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1. Tiirkiye Cumhurbaskani

Gorev siiresi: 29 Ekim 1923 - 10 Kasim 1938 (15 y1l ve 12
giin)

Tiirk Ordusu Basgkumandani

Gorev siiresi: 5 Agustos 1921 - 29 Ekim 1923
Atayan Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi

1. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Bagkani
Gorev siiresi: 24 Nisan 1920 - 29 Ekim 1923
1. Cumhuriyet Halk Partisi Genel Bagkan1
Gorev siiresi: 9 Eyltil 1923 - 10 Kasim 1938
Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti Umumi
Reisi

Gorev siiresi: 7 Eyltil 1919 - 9 Eyliil 1923
Heyet-i Temsiliye Reisi

Gorev siiresi: 24 Agustos 1919 - 9 Eyliil 1923
Fahri yaveran-1 hazret-i Sehriyari

Gorev siiresi: 20 Eyliil 1918 - 9 Temmuz 1919
9. Ordu Kitaat1 Miifettisi

(sonradan 3. Ordu miifettisi)

Gorev siiresi: 16 Mayis 1919 - 9 Temmuz 1919
Yildirim Ordular Grubu Kumandani

Gorev siiresi: 31 Ekim 1918 - 7 Kasim 1918

7. Ordu Kumandam

Gorev stiresi: 7 Agustos 1918 - 7 Kasim 1918
2. Ordu Kumandani

Gorev stiresi: 7 Agustos 1918 - 7 Kasim 1918

Kisisel Bilgiler

Dogum: Ali Riza oglu Mustafa.

1881, Selanik, Selanik Vilayeti, Osmanl 1mparatorlugu.
Oliim: 10 Kasim 1938 (57 yaginda)

Dolmabahge Sarayi, Istanbul, Tiirkiye

Defin yeri: Etnografya Miizesi, Ankara (21 Kasim 1938 -
10 Kasim 1953). Anitkabir, Ankara.

(10 Kasim 1953'ten beri)

Evlilik: Latife Hanim. (e. 1923; b. 1925)

Bitirdigi Okul: Mekteb-i Harbiye-i $ahane

Mekteb-i Erkan-1 Harbiye-i Sahane
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Meslegi: Asker - Siyaset¢i

Catisma/Savaslar1

Makedonya Miicadelesi, Jon Tirk Devrimi, 31 Mart
Ayaklanmasi, Trablusgarp Savasi, Derne Mubharebeleri,
Tobruk Muharebeleri, I. Balkan Savasi, Bolayir Muharebesi,
II. Balkan Savasi, Edirnenin Kurtulusu, I. Diinya Savasi,
Canakkale Cephesi, Sar1 Bayir Harekati, Ariburnu Cephesi,
Anafartalar Cephesi, Birinci Anafartalar Muharebesi,
Tekketepe Mubharebesi, Ikinci Anafartalar Muharebesi,
Kiligbayir ~ Muharebesi, Conk Bayir1 Muharebesi,
Kafkasya Cephesi, Mus Muharebesi, Bitlis Muharebesi,
Capakgur Muharebeleri, Sina ve Filistin Cephesi, Megiddo
Mubharebesi, Katma Muharebesi, Tiirk Kurtulus Savasi, Bati
Cephesi, Sakarya Savasi, Biilyiik Taarruz, Baskomutanlik
Meydan Muharebesi.

inkilaplar

Yeni Anayasanin kabuli, Saltanatin  kaldirilmas:
Cumbhuriyetin ilani,  Hilafetin kaldirilmasi;,  Asarin
kaldirilmasi, Tiirk Kanunu, Medenisi Sanayilesme,
Batililagma, Tiirklestirme, Vatandas, Tiirkce konusma,
Giines-Dil Teorisi, Tiirk Tarih Tezi, Dil Devrimi, Soyad1
Kanunu.

Yapitlar::

Takimin Muharebe Talimi, Selanik Asir Matbaasi, 1908
(Almancadan ¢eviri). Cumali Ordugahi - Siivari: Boliik,
Alay, Liva Téalim ve Manevralari, Selanik, 1909.

Ta’biye ve Tatbikat Seyahati, Selanik Askeri Matbaasi,
1911. Boliigiin Muharebe Talimi, 1912 (Almancadan
geviri). Ta’biye Meselesinin Halli ve Emirlerin Stret-i
Tahririne Dair Nasayih, Edirne Sanayi Mektebi Matbaasi,
1916. Ta'lim ve Terbiye-i Askeriyye Hakkinda Nokta-i
Nazarlar, Edirne Sanayi Mektebi Matbaasi, 1916. Zabit
ve Kumandan ile Hasb-1 Hal, Minber Matbaasi, 1918.
Nutuk, Tiirk Tayyare Cemiyeti, Ankara, 1927. Vatandas
icin Medeni Bilgiler, Milliyet Matbaasi, I[stanbul, 1930.

Geometri, 1937.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org



UST/AD

ULUSLARARASI SANAT TASARIM VE EGITIM DERGIsi

Uluslararasi Sanat Tasarim ve Egitim Dergisi | International Journal of Art Design and Education
Bursa Uludag Universitesi TBMYO Grafik Tasarim Programi | © 2020 | https://uludag.edu.tr/ustad | elSSN: 2979-9775

Dergi Bilgisi + Journal Information

USTAD

Bursa Uludag Universitesi
Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu

Tasarim Boliimii Grafik Tasarim Programi Yayinidir

Yayinci / Publishing
Bursa Uludag Universitesi
TBMYO Grafik Tasarim Programi
E-ISSN: 2979-9775

Imtiyaz Sahibi / Garantee

Dog Dr. Mesut Ertan GUNES
Bursa Uludag Universitesi TBMYO

Kapak ve Sayfa Tasarimi: Giiltekin ERDAL

fletisim Adresi: Bursa Uludag Universitesi Teknik Bilimler
Meslek Yiiksekokulu Tasarim Bolimi Grafik Tasarim
Programi. Goriikle Yerleskesi Niliifer - BURSA

Mail: ustad@uludag.edu.tr
https://uludag.edu.tr/ustad

Kapak Sanatgisi « Cover Artist

Prof. Dr. Selvihan KILIC ATES

1982 yilinda Adapazarrnda dogdu. Lisans egitimini
2004 yilinda Anadolu Universitesi, Egitim Fakiiltesi
Resim-Is  Ogretmenligi-Grafik Ana Sanat dalinda
tamamladi. 2007 yilinda ayni tiniversitenin Sosyal Bilimler
Enstitiisiinden Yiitksek Lisans, 2014 yilinda ise Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Baski Sanatlar1 Ana Sanat dalindan
Sanatta Yeterlik mezunu oldu. 2024 yilinda Profesor unvani
aldi. Halen Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekani ve Baski Sanatlar1 Boliimii Ogretim Uyesi olarak
gorev yapmaktadir. Yurtiginde ve yurtdisinda 250den fazla
etkinlige katilmis ve pek ¢ok 6diil almistir. Eserleri birgok
koleksiyonda bulunmaktadir.

ODULLER:

1. Honorary Prize, International Triennial of Graphig
Art Bitola, Makedonya, 2021

2. Uluslararasi Ozgiin Baskiresim Yarigmasi 5. Odiilii
Trakya Universitesi, 2019

3. Honorary Prize, International Triennial Of Graphig
Art, Bitola, Makedonya, 2018

4. Sanat Tegvik Odiilii, Balikesir Universitesi, 2013

5. Mansiyon Odiilii, Eskisehir Rotary Klubii, 2003

Selvihan Kilig Ates. Untitled. Serigraph.
40x60cm, 2020

Selvihan Kilig Ates. Untitled. Woodcut&serigraph.
2017.
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Prof. Dr. Carmen Andréi - Romanya

Prof. Dr. Kelime Erdal - Tiirkiye

Prof. Dr. Lindita Xhanari Latifi - Arnavutluk
Prof. Dr. Marie Frangoise Montauban - Fransa
Prof. Dr. Nadezhada Oynotkinova - Rusya
Dog. Dr. Elvira Latifova - Azerbaycan

Dog. Dr. Mesut Ertan Gtlines - Bursa

Dog. Dr. Mine Artu Mutlugiin - Tiirkiye

Dog. Dr M. Songiil Alpaslan-Roodenberg, Harvard
Medical School, USA.

Dr.Ogr.Uyesi Ibrahim Yilmaz- Tiirkiye
Dr. Erhan Mutlugiin - Tiirkiye

Ogr. Gor. Giiltekin Erdal - Tiirkiye
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Editor Kurulu « Editorial Board

Imtiyaz Sahibi:
Dog. Dr. Mesut Ertan GUNES - BUU TBMYO Ogretim
Uyesi - Bursa

Bas Editor:

Dr. Erhan MUTLUGUN - BUU TBMYO Grafik Tasarim
Programai - Bursa

Sekreter:

Ogr. Gor. Evrim SIRMALI -BUU TBMYO Grafik Tasarim
Programai - Bursa

Yayin Editorii:

Ogr. Gér. Giiltekin ERDAL - BUU TBMYO Grafik
Tasarim Programi - Bursa

Egitim Editorii:

Dog. Dr. Levent Ali CANAKLI- BUU Egitim Fakiiltesi
Tiirkge Egitimi Boliimii - Bursa

Sanat ve Tasarim Editorii:

Dog. Dr. Aydin Zor - Akdeniz Universitesi - Antalya
Sahne Sanatlar1 ve Dramatik Yazarlik Editorii:

Dog. Dr. Mine Artu MUTLUGUN - BUU. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yazarlik Bolimii- Bursa

Plastik Sanatlar Editorii:

Dog. Dr. Ismail TETIKCI - BUU Egitim Fakiiltesi Resim
[s Egitimi B6liimii - Bursa

Fotografcilik Editorii:

Prof. Dr. Ali Muhammed BAYARAKTAROGLU - Trakya
Universitesi - GSE, Grafik Boliim Bagkani - Edirne
Sinema Editorii:

Dr. Ogr. Uyesi Kakan CIGDEM - Atatiirk Universitesi-
[letigim Fakiiltesi- Radyo Sinema Béliimii- Erzurum
Miizik Egitimi Editorii:

Prof. Dr. Ayhan HELVACI- BUU Giizel Sanatlar Fakiilte-
si-Bursa

Geleneksel Sanatlar Editorii:

Dr. Ogr. Uyesi Latife Aktan OZEL - Fatih Sultan Mehmet
Vakaf Universitesi - Istanbul

Dil ve Yazim Editorii:

Kerem Avci - BUU - ULUTOMER Ogretim Elemant -
Bursa

Teknik Editor:

Ogr. Gor. Alper CETIN - BUU TBMYO Grafik Tasarim
Programai - Bursa

Mizanpaj Editorii:

Ogr. Gér. Evrim SIRMALI -BUU TBMYO Grafik Tasarim
Programai - Bursa

Redaktor:

Ogr. Gér. Hiilya BOZYOKUS - BUU TBMYO Bilgisayar
Programcilig1 - Bursa
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Genel Ilkeler:

ULUSLARARASI SANAT TASARIM VE EGITIM
DERGISI (USTAD), Bursa Uludag Universitesi TBMYO
Tasarim Boliimii Grafik Tasarim Programi biinyesinde 2020
yilinda yayin hayatina basladi. Uluslararasi Sanat Tasarim
ve Egitim Dergisi yilda 1 defa yayimlanir. USTAD, her yil
20 Aralikta online olarak yayimlanir. Makalelerin tamami
derginin internet adresinden http://sanatvetasarim.com
online olarak ticretsiz okunabilir ve indirilebilir. USTAD,
gerekli gordiigiinde ozel say1 ¢ikartarak alaninda, yurt ici
ve yurt disinda s6z sahibi olmus, sayginlik kazanmis bilim
ve sanat insanlarina sitkranlarini sunmayr hedefler. Bu
konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna aittir.
USTAD, UAK docentlik kurallarini karsilamaktadir.
USTAD, uluslararas1 hakemli akademik ve tcretsiz bir
dergidir.

Amag:

USTAD, oncelikle Mustafa Kemal AtatirKin ilke ve
inkilaplar1 dogrultusunda, sanati, tasarimi arastirma
ve vyasatma ilkelerini benimsemistir Bu nedenle
UNESCO’nun 2003 yilinda aldig: kararlar dogrultusunda
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” listesine bagli kalmak,
Diinyadaki halkbilimi, sanat ve kiiltiirel miras ¢aligmalarini
izlemek, bu konularda yapilan arastirmalar1 yayimlamak
ve bu alandaki ¢aligmalar1 uluslararas: diizeye tagimaktir.
Bu amaglar dogrultusunda USTAD Tiirkce ve/veya
Ingilizce yayin yapmaktadir.

ferik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali
6zgilin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga ve
ekoloji, gorsel sanatlar, edebiyat, sosyoloji, psikoloji, ebru
sanati, hat sanati, cinicilik ve stisleme sanatlar1 ve kiiltiirel
miras c¢aligmalarina kuramsal ve yontemsel agidan katki
saglayacak ceviriler, kisa raporlar ve bilgi notlar1 brief
report ve short communicationlar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.
USTADda yayimlanacak yazilar daha once hicbir yerde
yayimlanmamis, baska dergilerin  hakem siirecine
girmemis veya ret almamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus bildiriler, bildiri kitap¢iginda tam
metin yayimlanmig ise USTADda yayimlanamaz.

Bir yazarm aymi yil icinde en fazla bir (1) yazist
yayimlanabilir.

Kapsam:

Yayin ilkeleri + Publication Principles

USTAD yilda 1 kez, kig doneminde ve aralik ayinin
20'inde yayinlanir. USTAD hakemli, uluslararasi, bilimsel
akademik bir dergidir.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak tizere gonderilen makaleler 6ncelikle amag,
konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu
yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlari gizlenir ve ilgili
alanin sorumlu editoriine gonderilir. Bas editor, alan editor
tiyelerinin goriisit dogrultusunda, bilimsel bakimdan
degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve c¢alismalariyla
kabul gormiis iki hakeme gonderir. Ayni nitelikteki
hakemler, editorler arasindan da belirlenebilir.
Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi a¢iklanmaz.

yazar

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir. Hakem
raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde,
yazi ¢lincli bir hakeme gonderilebilir veya alan editorleri
nihai kararini raporlar tizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karar1 verilen
makaleler siraya konulur ancak edit6rliik, dosya hazirlama,
glincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri, 6neri
ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayri bir
rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacagi editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidir.

USTAD
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagimi diisiindiigiimiiz bilgileri asagida

bilgilerinize sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler i¢in etik kurul izni gerekli
midir?

Yanit: Hayr. Kriterlerde de “Etik Kurul Izni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney,
gortisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla
yiritiilen her tiirlii arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmas,.

Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar iizerinde yapilan aragtirmalar.

Kisisel verilerin korunmas: kanunu
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi,

Baskalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

geregince

SORU: Geg¢mis yillarda tamamlanmis caligma ve
tezden iiretilen yayinlar icin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yamit: 2020 yili Oncesi arastirma verileri kullanilmus,
yiksek  lisans/doktora  ¢alismalarindan  retilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6nceki yil dergiye yayimn
bagvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler igin geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizir’in bu kurallar1 ile iiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit m1 getirilmistir?

Yanit:  Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurul'lara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yayin Etigi’, “Arastirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararas1 standartlara atif yaparak, hem
web sayfasinda hem de basili dergide herbiri igin ayri
bashk agarak belirtmelidir. Dergilerde yaymn etigine
uygunluk konusu sadece yazarlarin sorumluluguna
birakilmamali, dergi yaymn etigi konusunda izlenecegi
yolu agik olarak tanimlanmis olmalidir. Dergilerde
yayimlanacak makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/
ozel izin alinmasmin gerekip gerekmedigi makalede
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VI

belirtilmis olmalidir. Eger bu izinlerin alinmas gereKkli ise,
izinin hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya
say1 numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Caligma
insan ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
¢alismanin uluslararasi deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili ¢alismalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi 6nem
arzetmektedir. Saygilarimizla...
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@creative
commons

Ol
The authors' publications in USTAD are distributed under
the Creative Commons Attribution (CC BY) license (http://
creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The license was
developed to facilitate open access, namely, free immediate
access to and unrestricted reuse of original works of all
types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant USTAD a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited

Appropriate attribution can be provided by simply citing
the original work. No permission is required from the
authors or the publishers. For any reuse or distribution of
a work, users must also make clear the license terms under
which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

¥iThenticate: 7] turnitin

Articles submitted to the International Journal of Art
Design and Education are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Editorlerin Gorev ve Sorumluluklar:

Uluslararas: Sanat Tasarim ve Egitim Dergisi (USTAD),
Uluslararasi Dergi Editorleri COPE Davranis Kurallarini
uygulamayi ilke edinmistir. Bu ilke ¢ercevesinde dergimiz
editorlerinin de COPE ilkelerine uymasi beklenir.
USTAD, COPE Dergi Editorleri Davranig Kurallarina
uymayan editorlere yonelik sikayetleri dikkate alacaktir.
Editorlerimizin dergimiz politikasinin ve uygulamasinin
gozden gecirilmesi ve tartigilmasi gereken yonlerini
belirleyecegini umuyoruz.

USTAD editorleri "COPE BEST PRACTICE GUIDELINES
FOR JOURNAL EDITORS" rehberinde belirtilen etik
gorev ve sorumluluklara sahip olmalidir. Bu gorev ve
sorumluluklar agagida 6zetlenmistir.

Editorlerin Dergiye Kars1 Sorumluluklar:

Editorler dergilerinde yaymnlanan her seyden sorumlu
olmalidir.

Vil

Telif Hakki Politikasi « Copyright Policy

Editorler, okuyucularin ve vyazarlarin ihtiyaglarini
karsilamaya ¢alisarak, hakem-yazar sorunlarini ¢6zmeye
caligir.

Editorler, USTAD gelistirmek, indexlerin tanimasini
saglamak adina:

Yayinladiklar1 makalenin kalitesini garanti altina alacak
stireglere sahip olmalidir.

Yazarin, hakemin ifade 6zgiirliigiinti savunmalidir.
Akademik, bilimsel ve sanatsal kaygiy: korumalidir.

Yazar ve makalesinin bilimsel ve etik standartlardan 6diin
vermesini engeller.

Gerektiginde diizeltmeler, agiklamalar, makalenin geri
cekmesi veya oOziirleri dikkate almaya her zaman istekli
olur.

Makaleyi okur, siirecin baslatilmasinda gecikmelere engel
olur.

Editorlerin Okuyucu ile iliskileri

Editorler yaymnlanan g¢aligmalar hakkinda okuyucu,
arastirmact ve uygulayicilardan gelen geri bildirimleri
dikkate almak ve gereken cevaplar1 ve islemleri yapmakla
yikiimlidiir.

Editorlere Gelen Sikayetler
Editorler hakem, yazar ve okuyuculardan gelen sikayetlere
acik ve aydinlatici cevap vermekle sorumludur.

Cikar Catismalar1 ve Iligkileri

Editorler makalelerin tarafsiz ve bagimsiz olarak
degerlendirme siire¢lerinin tamamlanmas: i¢in yazarlar,
hakemler ve tciincii kigiler arasinda olusabilecek cikar
iligkisi ve ¢catismalarina karsi 6nlem almakla sorumludur.

Genel Yazim Kurallar:

Baglik: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve bas harfleri biiyiik
14 Pt yazilmali ve ikinci dildeki karsilig1 bas harfleri biiytik,
basligin hemen altinda 12 Pt normal kalinlikta yazilmali.
Makale Tiirkge ise ikinci dil Ingilizce, makale Ingilizce ise
ikinci dil Tiirk¢e olmalidir. Latin harflerle yazilmis Tiirkge
lehgelerde degerlendirmeye alinir. Bu makalelerin ikinci
dili Tiirkce olmalidir.

Yazar Adi: Makale Baghiginin altina yazilmali, gorev
unvani, Orcid, kurum adresi ve e-posta bilgileri, Ingilizce
basligin 12 nk aralikla altina kalin 11 Pt yazilmalidir.

Oz: En az 250 kelime olmalidir. Oz icinde kaynak, sekil,
cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda
en az {i¢, en ¢ok yedi anahtar kelime verilmelidir. Oz ve
anahtar kelimeler Tiirkce ve ikinci dilde hazirlanmalidir.
Okuyucunun 6zde yanit bulmas: gereken sorular asagida
¢ikartilmstir.
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Caliymanin amaci, yontemi ve en Onemli bulgu ya
da bulgular1 nelerdir? (en az 3, en fazla 5ciimle ile
aciklanmalidir)
Giris ve aragtirmanin ama¢ kisminda ¢aliyma, hangi
soruya cevap aramaktadir? Hangi arastirma sorusu ya
da sorularindan yola ¢ikilmaktadir? Bu ¢aliyma nigin
gereklidir? (Okuyucuda net fikir olusumunu saglayacak
a¢iklikta bilgiler verilmelidir)
Caligma, hangi boslugu doldurmaktadir ve alanina hangi
katkiy1 saglamaktadir? (Yalin ve net olarak agiklanmalidir)

Caligmada hangi yontem kullanilmistir?

Bulgular ve tartismalar nelerdir?

Sonug nedir? Makalenin 6nerisi nedir?
Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1 satir aralikla ve 11
punto yazilmali, Tiirkge 5000, Ingilizce 7000 kelimeyi
gesmemeli ve 0zgiin olmalidir. Yazilar, MS Word
programinda ve Times New Roman yazi karakteri ile
yazilmalidir. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve
alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum
ve tartismalardan olusmali, sonu¢ bolimiinde varilan
sonuglar, onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.
Makale Tiirkge ve ikinci dildeki 6z, sol 3,5 cm, sag 3,5
cm olmalidir. Makale metni ise sol ve sag kenarlar 2,5 cm
olacak sekilde ayarlanmalidur.
Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot
kullanilmamalidir. Buna gore:,
Metin i¢inde (Soyads, 2010:9),
Yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak
gosterilmisse (Erdal, 2010a, Erdal, 2010b...)
Iki yazarli yayinlarda (Soyads, Soyads, 2015:9),
Ikiden fazla yazarl yayinlarda (Soyadi ve ark.,1995:9),
Tarihi bilinmeyen yayinlarda “tarih yok” anlaminda (ty),
(Soyad (ty)),
Sayfas1 bilinmeyen yayinlarda “sayfa yok” anlaminda (sy),
(Soyadi, 2009: (sy)),
Yazari bilinmeyen yayinlar ise kaynak gosterilmez,
Sozlii kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adj,
Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini igermelidir.
Internet kaynak gosteriliyorsa site adi, yazar soyadi ve
erisim tarihi (ET) bilgilerini igermelidir; (Wikipedia,
Soyads, ET: 03.01.15).
Lisans, yiiksek Lisan ve doktora tezlerinin disindaki
yayimlanmamis yazilar kaynak gosterilemez.
Kaynakga: Kaynak makale metninin sonunda, yazarlarin
soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin
birden fazla yayimi olmas: halinde, yayimlanis tarihine
gore, bir yazara ait ayni yilda basilmis yaymlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitaplar
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Yazim Kurallari « Writing Rules

Soyadi, A (Yayin Yil). Eser Adi Yayin Yeri (Il): Xxx
Kitapevi.

Soyadi, A (2009). Etkili Ambalaj Tasarimi. Bursa,
Tiirkiye: Dora Yayinevi.

Soyads, A (2012). Gelecege Isik Tutan Egitimci Ibrahim
Alaaddin Govsa. Bursa: Ezgi Kitabevi.

Diger Yayinlar

Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film
gibi yaputlar ile 6ykii ve siir kitaplari, 6ykii, makale, kitap
boliimi, mektup, konferans, konusma, soylesi ve kisisel
goriisme, yayimlanmamus tezler asagidaki gibi, egik ve iki
tirnak i¢inde yazilmalidir.

Soyadi, A (1997). “Tirk Amblem Tasarimi Uzerine”,
Istanbul: Cumbhuriyet Gazetesi, no: 216164, p.2.

Soyadi, A (2011). “A rewiev of trepanations in Anatolia
with new cases” NJ, England: International Journal of
Osteoarchaeology, no: 21, Pp.505-534.

Eksik Bilgili Kaynaklar:

Kullanilan  kaynakta yapitin = yayimlandigi  sehir
belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken
yerde Yyy (yayimyeriyok), yayimlandigiyer belirtiimemisse
yy (yaymmci yok), yayimlandig tarihe iliskin bilgi yer
almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar kullanilir.

Soyadi, A (2012). Sahne Fotografinda Cekim Teknikleri.
yyy: Ezgi Kitapevi

Soyadi, A (2012). Sahne Fotografinda Cekim Teknikleri.
Bursa: yy.

Soyadi, A (ty). Sahne Fotografinda Cekim Teknikleri.
Bursa: Ezgi Kitabevi.

Coklu Yazar:

[lk yazarin 6nce soyad, sonra adinin bag harfi yazilarak,
diger yazarlarin ise tamaminin 6nce adinin bag harfi sonra
soyadi yazilir. Yazarlar virgtil ile ayrilir.ergiler igin:

Soyads, A., A, Soyadi, A. Soyadi (2020). “Bursa Gogmen
Koyleri Yasam Alanlar1 Fotograflar1”. Uluslararasi Sanat
Tasarim ve Egitim Dergisi, cilt(syf). DOL

Kitaplar iCin:

Soyadi, A., A. Soyadi, A. Soyadi (2012). Sahne
Fotografinda Cekim Teknikleri. Bursa: Ezgi Kitapevi. ISSN.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki
metinlerin kaynak olarak gosterilmesinde, giivenirlik
agisindan, yazari, baglig1 ve yayim tarihi belirtilmis olanlar
tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray: izler: yazar
Soyadi, Adi; metnin baghg (tirnak icinde ve italik). varsa
kaynagin tarihi; erisim tarihi (ET); sitenin adresi.
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Bas Editor + Editor in-Chef

Degerli Okuyucular,

Bursa Uludag Universitesi TBMYO Grafik Tasarim Programi olarak,
Uluslararas1 Sanat Tasarim ve Egitim Dergisinin (USTAD) 2024 yilinin
ikinci ve son sayisi, 2 makale ile yayinlanmistir. Dergimizin 2024 yili agilin
politikasinda, tiim 6grencilerin makalelerine yer verilmesini benimsedik. Bu
dogrultuda Ogr. Goér. Giiltekin Erdal énciiliigiinde, Malzeme ve Terimler
Bilgisi dersi kapsaminda programimiz 2. smif Ogrencilerine bilimsel
arastirma yontemleri ve makale yazim teknikleri dersi verilmeye baslandi.
Iki yillik yiiksekokul dgrencilerine bu dersin agir veya zor gelmesi elbet
kacinilmazdir. Ancak dergimiz degerlendirme siirecine iki 6grencimiz

Dr. Erhan MUTLUGUN makale gondermis, bu siirecten Aysegiil Yilmaz'in makalesi siireci basarili

Bas Editor bir sekilde tamamlamistir. Bu sayimizda 6grencimizin makalesini yayinlamis
olmanin gururunu da yagamaktayiz. Bu amag ile, 6n lisans, lisan, Y. lisans ve
doktora 6grencilerine dergimizi agtigimizi duyurmaktan mutluluk duymaktayiz.

Degerli bilim ve sanat insanlari,

USTAD olarak 2022 yilinda ilk kez uygulamaya basladigimiz, tilkemizin ilk ve tek uygulamasi olan kapak
sanatgilari, gerek ulusal gerekse uluslararasiarenada gurur kaynagimiz olmaya devam etmektedir. Yurt disindan
da ilgi gormeye baglayan "Kapak Sanat¢isi” uygulamamiza bu sayimizda Balikesir Universitesinden Prof. Dr.
Selvihan KILIC ATES. Degerli bilim ve sanat insanlar1 kapak sanatgilar1 degerlendirme siireci, eserlerin dergiye
gonderilme sirasina gore istiflenip hakem siireci baslatilir. Hakem stireci basarili olan eserler, gelis sirasina gore
yayina alinir.

Degerli bilim ve sanat insanlari,

Dergimizin bas editorii onuru ile siz degerli bilim ve sanat insanlarina buradan yeni bir miijdeyi duyurmak
istiyorum. Dergimiz yayin kurulu toplantisinda aldigimiz karar ile, Uluslararas: Sanat, Tasarim ve Egitim
Dergisi olarak, iki karma sergi diizenleyecegimizi duyurmak isterim. Her iki sergimizde uluslararasi hakemli
olmasinin yaninda, biri online digeri fiziksel olmasini arzulamaktayiz. Universitemizin 50. yili nedeniyle
fiziksel sergimizi 2025 yilinda, online sergimizi ise 2024 yilinin kis déneminde gergeklestirmeyi planliyoruz.
Uluslararasi hakemli her iki sergimizle ilgili daha ayrintili bilgiyi ¢ok yakinda sizlere duyurmaktan mutlu
olacagz.

Degerli bilim ve sanat insanlari,

Dergimiz Mayis 2025 sayisi itibari ile akademik tesvik kiriterlerinide karsilamis olacaktir. Akademik
yiikselme kriterlerinin yanin, akademik tegviklerinizde de USTAD, yeterli olacaktir. Dergimiz TrDizin yolunda
daha emin ve giivenli adimlarla ilermeye devam edecektir.

20 Kasim 2025’te yayimlanacak olan 6. cilt, 2. sayimizda goriismek dilegiyle. ..

Saygilarimla...

IX US| /AD) Mayis 2025 - BAHAR
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Tiurkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhg Tarafindan Yayimlanan Cocuk
Hikayelerinde Sevgi Temas1®

The Theme of Love in Children's Stories Published by the Ministry of Culture of the Republic
of Turkey

Ozge ULUBAG GIRGIN
ORCID: 0000-0002-8825-6785 & Sehit Sinan Acar Ortaokulu Uzman Ogretmen o
ozgegirgin26(@gmail.com

Prof. Dr. Kelime ERDAL
ORCID:0000-0001-8205-2530 & Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e ve
Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii ¢ kelime@uludag.edu.tr

Ozet

Bu ¢alisma, T.C. Kiiltiir Bakanlig tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde sevgi temasinin nasil ele alindigini belirlemek
amaciyla gergeklestirilmistir. Cocuk edebiyati, bireyin duygusal, bilissel ve sosyal gelisimini destekleyen dnemli bir arag olup,
sevgi temast gocuklara empati, baglilik ve hosgorii gibi degerleri kazandirmada kritik bir rol oynamaktadir. Ancak, literatiirde
Bakanlik tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde sevgi temasina yonelik kapsamli bir incelemenin eksik oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda calisma, sevginin farkl tiirlerini ve anlatilarda nasil islendigini tematik analiz yontemiyle
incelemektedir. Arastirma kapsaminda, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yaymmlanan 367 ¢ocuk hikayesi incelenmis ve
betimsel analiz yontemi kullanilarak sevgi temasina yonelik ana ve alt temalar belirlenmistir. Bulgular, sevginin ¢ocuk
hikayelerinde en sik vurgulanan ana temalardan biri oldugunu (104 hikaye) ve farkli baglamlarda ele almdigini ortaya
koymustur. Caligmada sevgi temasi, insan sevgisi, aile sevgisi, hayvan sevgisi, doga sevgisi, yasama sevgisi, vatan sevgisi,
kitap sevgisi ve okuma aligkanlig1 olmak tizere alt kategorilerde incelenmistir. Hikayelerde sevginin, karakterlerin iligkileri ve
olay o6rgiisii tizerinden ¢ocuk okuyuculara nasil aktarildig1 analiz edilmistir. Incelenen tiim hikayelerde; ailesine, insanlara,
hayvanlara, dogaya, yasama, kitaplara ve okumaya sevgi duyan karakterler bulunmaktadir. Aile iliskileri genellikle aile iiyeleri
arasindaki sevgi ve sefkat iizerine yogunlagmaktadir. Anne-baba sevgisi, kardes sevgisi ve dede sevgisi gibi unsurlarin
neredeyse tamamina yakininda islendigi bu hikayeler, ¢ocuklara giivenli bir ortam ve aidiyet duygusu asilamaktadir. Elde
edilen sonuglar, ¢cocuk hikayelerinde sevgi temasmin giiclii bir sekilde islendigini ve bu eserlerin ¢ocuklarin duygusal
gelisimine katki sagladigini gostermektedir. Caligma, ¢ocuk edebiyati eserlerini g¢ocuklartyla bulusturacak ebeveynler ve
egitimciler i¢in yol gosterici olmay1 amaglamakta; ayrica ¢ocuk kitaplarinin igerik kalitesine yonelik degerlendirmeler sunarak
¢ocuk edebiyati alaninda yapilan ¢alismalara katkida bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk hikayeleri, sevgi, tema, T.C. Kiiltiir Bakanlig1.

* Bu caligma, Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Tiirkce Egitimi Ana Bilim Dalinda hazirlanan “Tiirkiye
Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 Tarafindan Yayimlanan Cocuk Hikayelerinin Tematik Bir Incelemesi” baslikli yiiksek lisans
tezinden tretilmistir.
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Extended Abstract

This study examines the thematic content of children’s storybooks published by the Turkish Ministry of Culture between 1952
and 2002. The data for this research were gathered from various sources. Publications from 1952 to 1999 were listed in a
comprehensive catalog of the Ministry’s works, while those from 1999 to 2002 were identified through the Ministry’s official
website. The analysis revealed that the earliest children’s book in this collection was published in 1975, and the latest in 2002.

Children’s books in these publications were released under different series, which lacked a unified or consistent categorization.
Since the catalog did not specify the genres of the books, it became necessary to conduct a detailed examination to identify
storybooks. Series with titles directly related to children’s literature were prioritized. These included Children’s Books,
Ilustrated Children’s Classics, Children’s Series, and others. A total of 95 storybooks were identified through this process for
detailed analysis.

Accessing these storybooks presented several challenges. Public libraries listed many of these books as “available for loan.”
However, upon visiting the libraries, it was discovered that many books were either missing, unreturned, or removed from
circulation due to damage. Despite these difficulties, a significant portion of the books was obtained from public libraries.
Others were accessed through the National Library, though similar issues were encountered there. For books that could not be
located in libraries, purchasing them online became necessary to ensure a complete dataset.

This study examines how the theme of love is portrayed in children’s storybooks published by the Turkish Ministry of Culture.
Children's literature serves as a crucial medium for fostering emotional, cognitive, and social development, with the theme of
love playing a central role in nurturing empathy, attachment, and compassion. Despite its significance, a comprehensive
thematic analysis of love in children’s books published by the Ministry has been lacking in the literature. This study aims to
address this gap by identifying different types of love presented in the narratives and analyzing their representation.

The research was conducted using a descriptive content analysis method. The dataset consists of 367 children’s stories
published by the Turkish Ministry of Culture. Through a systematic thematic classification, stories emphasizing love as a
primary or secondary theme were identified. A total of 104 stories were determined to contain love as a dominant theme. The
analysis categorized love into six main sub-themes: love for humans, love for family, love for animals, love for nature, love for
life, love for one’s country, and love for books and reading. These sub-themes were examined in terms of how they were
integrated into the plot, character relationships, and overall message of the stories.

Findings indicate that love is one of the most frequently emphasized values in the selected children’s books. Characters
exhibiting love and affection towards family members, friends, animals, and their environment were commonly depicted.
Family relationships were particularly highlighted, with parental love, sibling bonds, and grandparental affection forming the
core of many narratives. The study found that the portrayal of love was not limited to personal relationships but extended to
broader themes such as national pride and an appreciation for literature. Love for animals emerged as the most prominent sub-
theme, appearing in 29 stories, followed by love for humans and nature.

The findings suggest that these stories contribute significantly to children's emotional and social development by reinforcing
positive behaviors and moral values. The depiction of love fosters a sense of belonging and security among young readers
while also encouraging kindness and empathy. Moreover, the presence of love-related themes aligns with broader educational
goals by promoting interpersonal connections, ethical behavior, and respect for living beings.

This study provides valuable insights for parents, educators, and researchers by highlighting the role of children’s literature in
instilling the value of love in young readers. It underscores the importance of selecting books that reinforce positive emotional
growth and offers a reference for future studies exploring thematic content in children’s literature. The findings contribute to a
deeper understanding of how love is conveyed in children’s stories and its potential impact on shaping children’s moral and
social perspectives.

Keywords: Children's stories, love, theme, T.C. The Ministry Of Culture.

Giris
Edebiyat, duygu, diisiince ve hayallerin dil araciligiyla ifade edilmesini saglayan, bireylerin
hayal diinyasin1 genisleten ve diisiinme becerilerini gelistiren bir sanat dalidir (Simsek, 2002, s., 20).
Ayn1 zamanda, bireylere etik ve Kkiiltliirel degerleri aktararak onlarin toplumsal hayata uyum
saglamalarina katkida bulunur. Arapca kokenli edep kelimesinden tiireyen bu kavram, zarafet ve
terbiyeyi 6gretme isleviyle de iliskilendirilmektedir (Devellioglu, 2000, s., 203). Bu yoniiyle edebiyat,
estetik bir haz sunmanin 6tesinde, bireylerin kiiltiirel ve ahlaki gelisimini destekleyen 6nemli bir aractir.
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Cocuk edebiyati ise, ¢cocuklarin biligsel, duygusal ve sosyal gelisimini destekleyen 6zel bir
edebiyat alanidir. Dellal (2010, s., 23), ¢cocuk edebiyatinin ¢ocuklar1 dogrudan yonlendirmek yerine
onlarm diinyasina hitap ederek ve duygu diinyalarina seslenerek egittigini ifade etmektedir. Cocuk
edebiyati, cocuklara okuma alisgkanligi kazandirmanin yani sira elestirel diistinme, toplumsal duyarlilik
ve yaratici okuma becerilerinin gelisimini destekler (Sever, 2019, s., 59). Bu noktada, cocuk kitaplarinda
islenen temalar biiyiik bir dneme sahiptir. Cocuk kitaplari, isledikleri temalar araciligiyla ¢ocuklara
diinyay1 anlama ve anlamlandirma imkani sunarken ayn1 zamanda onlarin duygu diinyalarini besleyen
unsurlar barmdirmalidir.

Cocuk edebiyatinda yer alan temalar arasinda sevgi, en sik islenen konulardan biridir. Sevgi
temast, bireyler arasi iligkilerin temelini olusturarak ¢ocuklara empati, aidiyet ve toplumsal dayanigsma
gibi kavramlar kazandirmaktadir. Cocuk edebiyatinda sevgi temasi gesitli alt bagliklara ayrilarak ele
alinmaktadir. Yapilan ¢calismalar, T.C. Kiiltiir Bakanlig tarafindan yayimlanan 11-14 yas grubu ¢cocuk
kitaplarinda sevgi temasinin dnemli bir yer tuttugunu ve basta insan, doga ve yurt sevgisi olmak {izere
olumlu degerlerin sezdirilerek aktarildigin1 gostermektedir (Aytan, 2005). Ancak, s6z konusu
calismalarin biiylik cogunlugu belirli yas gruplarina odaklanmis olup, genis bir yas araliginda tematik
inceleme yapan arastirmalarin sayist sinirhidir.

Bu calismada, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayeleri, sevgi temasi
kapsaminda incelenerek, okul oncesi ve okul ¢agi c¢ocuklarina yonelik eserlerde sevginin nasil ele
alindig1 karsilastirmali bir sekilde degerlendirilmistir. Onceki arastirmalardan farkli olarak, yalmzca
belirli bir yas grubuna degil, farkli gelisim donemlerine hitap eden genis bir veri seti lizerinden analiz
yapilmistir. Bdylece, cocuk edebiyatinda sevgi temasinin yas gruplarina gore nasil sekillendigi ve hangi
alt temalarin 6ne ¢iktig1 ortaya konmustur.

Bu baglamda, devlet kurumlan tarafindan yayimlanan ¢ocuk kitaplari, aileler ve egitimciler
tarafindan farkli yaymevlerinden ¢ikan kitaplara goére daha giivenilir kaynaklar olarak
degerlendirilmekte, ancak bu eserlerin tematik ve egitsel 6zelliklerine yonelik akademik caligsmalarin
yeterli diizeyde olmadig1 goriilmektedir. Yapilan arastirmalar genellikle belirli yazarlar veya kitap
tiirleri lizerine yogunlasmis; devlet eliyle yayimlanan eserlerin genis Olcekli tematik incelemeleri
yeterince gergeklestirilmemistir (Coban, 1996; Cer, 2014; Karabudak, 2014). Bu ¢alisma, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikaye kitaplarini sevgi temasi agisindan inceleyerek,
eserlerin ¢ocuklari duygusal ve toplumsal gelisimine katkilarin1 degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Caligmanin, mevcut literatiire katki sunmasinin yani sira aileler, 6gretmenler ve egitimcilere bu eserlerin
egitsel degerleri hakkinda rehberlik etmesi hedeflenmektedir.

T.C. Kiiltir Bakanliginin cocuklar i¢in yayimladigi eserler, iilke genelindeki birgok
kiitiiphanede bulunmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen kitaplarin biiyiik bir kismina il ve ilge
kiitiiphaneleri araciligiyla ulagilmistir. Bakanlik, 2002 yilindan sonra ¢ocuk kitaplar1 yayimlama
gorevini T.C. Milli Egitim Bakanligina devretmis olup, bu degisim siireci de cocuk edebiyat1 yayincilig
acisindan onemli bir doniim noktasi niteligindedir.

Amag

Bu aragtirmanin temel amaci, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde
sevgi temasiin nasil islendigini tematik analiz yontemiyle incelemektir. Sevgi, ¢ocuklarin biligsel,
duygusal ve sosyal gelisiminde 6nemli bir yer tutan evrensel bir deger olup, ¢ocuk edebiyatinda sikca
vurgulanan bir kavramdir. Bu ¢alismada, hikdyelerde sevgi temasinin hangi baglamlarda ele alindigi,
sevgiye iligkin alt temalarin neler oldugu ve bu temalarin ¢ocuklarin gelisimine katkisi
degerlendirilmistir.
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Bu dogrultuda arastirmada su temel soruya yanit aranmigtir:

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde sevgi temas1 hangi yonleriyle
ele almmaktadir?

Bu kapsamda, sevginin alt temalar1 (insan sevgisi, hayvan sevgisi, doga sevgisi, aile sevgisi,
kitap sevgisi ve okuma aligkanligi, yasama sevgisi, vatan sevgisi) belirlenmis ve bu temalarin
hikayelerde nasil igslendigi analiz edilmistir.

Aragtirma, sevgi temasinin gocuk edebiyatindaki yeri ve islenis bigimini ortaya koyarak bu
eserleri ¢ocuklara onerecek olan ebeveynler ve egitimciler i¢in yol gosterici olmay1 amaglamaktadir.
Elde edilen bulgularin, ¢ocuk kitaplarinin igerik degerlendirmesine ve gelecekteki edebi eserlerin
tematik agidan daha bilingli sekilde olusturulmasina katki saglamasi hedeflenmektedir

Yontem

Bu aragtirmada, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinin tematik
acidan incelenmesi amactyla nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi modeli kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi, belirli bir konuya iligkin bilgi iceren yazili belgelerin sistematik olarak
incelenmesi siirecini kapsar. Calik ve Sozbilir (2014), igerik analizini meta-analiz, meta-sentez ve
betimsel igerik analizi olmak {izere {i¢ boyutta ele almigtir. Bu ¢alisma kapsaminda, birbirinden bagimsiz
hikayelerin belirli bir konu ¢ercevesinde ele alinip degerlendirilmesi esas alindigi i¢in betimsel igerik
analizi yontemi benimsenmistir.

Betimsel analizle elde edilen veriler 6zetlenmis ve yorumlanmis, ardindan igerik analizi ile
veriler derinlemesine incelenerek belirli kavramlar ve temalar ¢er¢evesinde diizenlenmistir (Yildirim ve
Simsek, 2000, s., 227; Neuman, 2012, s., 663). Calismada, 6zellikle sevgi temasinin hikdyelerde nasil
ele alindig1 ve hangi alt temalar altinda islendigi incelenmistir.

incelenen Dokiimanlar

Arastirma kapsamimda Kiiltiir Bakanligi’nin Cocuk/Edebiyat, Cocuk Dizisi, Resimli Cocuk
Klasikleri, Cocuk Edebiyat Eserleri Dizisi, Cocuk Kitaplar1 Dizisi gibi serileri taranarak toplam 95
cocuk hikaye kitab1 belirlenmistir. Bu kitaplarda yer alan toplam 367 hikaye, betimsel icerik analizi
yontemiyle incelenerek sevgi temasi ana ve alt bagliklar1 ¢cergevesinde siniflandirilmigtir.

Veri Toplama Siireci

Aragtirma siirecinde, Kiiltiir Bakanligi tarafindan yaymmlanan c¢ocuk kitaplarina cesitli
kaynaklardan ulagilmistir. Kitaplarn biiyiik bir kismina halk kiitiphaneleri araciligiyla erisilmis ancak
baz1 kitaplarm eksik veya kayip oldugu tespit edilmistir. Eksik kitaplar i¢in Milli Kiitiiphaneye
bagvurulmus ancak benzer erigim problemleri yasanmistir. Bu nedenle, ulasilamayan eserlerin bir kismi1
internet lizerinden temin edilmistir.

Segilen ¢ocuk hikaye kitaplar1 igerik analizi yontemiyle incelenmis ve sevgi temasi belirlenerek
bu temaya yonelik alt kategoriler olusturulmustur. Yapilan analiz sonucunda, 104 hikdyede sevgi
temasinin baskin oldugu tespit edilmistir. Bu hikayeler, sevgi tiirlerine gore yedi temel kategoriye
ayrilmstir: insan sevgisi, aile sevgisi, hayvan sevgisi, doga sevgisi, yasam sevgisi, vatan sevgisi, kitap
sevgisi.

Veri Analizi

Elde edilen veriler, icerik analizi yontemiyle sistematik bir sekilde ¢oziimlenmistir. Bu siirecte
cocuk hikayelerinde kullanilan temalar, ilgili literatiir ve wuzman goriisleri dogrultusunda
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smiflandirilmigtir. Sirin (2000), Yalgin ve Aytas (2003), Yavuzer (2016), Oguzkan (1997), Tiir ve Turla
(2005), Cilgin (2007), Erdal (2009) gibi arastirmacilarin ¢ocuk edebiyati iizerine yaptigi ¢aligmalar,
temalarin belirlenmesi ve siniflandiriimasinda temel kaynaklar olarak kullanilmstir.

Sevgi temasi 104 hikayede one ¢ikmis, 6zellikle hayvan sevgisi 29 hikdyede en ¢ok islenen alt
tema olmustur. Daha 6nce Karabudak’in (2015) calismasinda, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan
cocuk romanlarinda baba sevgisinin ele alinmadig1 belirtilmisken, bu arastirmada baba sevgisinin sik¢a
islendigi tespit edilmistir. Bu yontem dogrultusunda, ¢ocuk hikayelerinde sevgi temasinin iglenme
bicimi analiz edilerek ¢ocuklarin geligim siirecine nasil katki sundugu ortaya konmustur.

Bulgular

Bu ¢aligmada, T.C. Kiiltir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan 95 kitaptaki 367 hikaye, sevgi
temasma yer verme durumu ve temaya iliskin Ozellikler bakimindan incelenmistir. Incelenen
hikayelerde, sevgi degerini iceren toplam 104 hikaye tespit edilmistir. Bu hikayelerde insan sevgisi (8),
aile sevgisi (23), hayvan sevgisi (29), doga sevgisi (19), yasama sevgisi (3), kitap sevgisi ve okuma
aligkanligi (9) ve vatan sevgisi (13) gibi gesitli sevgi tiirlerinin yer aldig1 goriilmiistiir.

16 kitap ve 29 hikaye ile eserlerde en ¢ok islenen tema hayvan sevgisidir. Sait Munzur’un “Yesil
Bisiklet” adl1 eseri hayvanlara duyarlilik ve bir canlimin hayatin1 kurtarmanin 6énemini vurgulayan bir
hikaye olarak dikkat ¢eker. Aile sevgisi temasi, toplamda 11 kitap ve 12 hikdyede iglenmistir. Genel
olarak eserlerde anne-baba sevgisi, ebeveynlerin fedakarliklari ve cocuklarin ailelerine duydugu baglilik
farkli yonlerle ele alimmistir. Temay1 en giiclii sekilde vurgulayan hikaye olarak Ezgi nin Resimleri adli
eserde yer alan "Kiigiik Kadm" 6ne ¢ikmaktadir. Hikaye, ¢ocuklarinin egitimi i¢in fedakarca galigan bir
annenin miicadelesini ve ¢gocuklarinin ona duydugu minnettarlig1 anlatmaktadir. Doga sevgisi 12 kitapta,
19 hikayede islenmektedir. Bu tema, Turgut Cakir'in "Agaglar Da Aglar" eserinde 6ne ¢ikmaktadir.
Insan sevgisi temast 6 kitap 8 hikdyede islenmistir. Temanin &ne ¢iktig1 eser ise Hasan Latif Yiice’nin
“Beyaz Kanath Kus” hikayesidir. Yagsama sevgisi temasi, 3 hikayede yer almaktadir. Riza Yetim'in
"Ezgi'nin Resimleri" kitab1 bu temay1 belirgin sekilde isleyen bir eserdir. Kitap sevgisi ve okuma
aligkanligi, 9 kitap 11 hikayede islenmistir. Dogudan okuma, bilgi ve kiitliphanelerin 6nemini
vurgulayan “Okuma Saati” kitab1 temanin 6ne ¢ikan eseridir. Vatan sevgisi temasi ise 13 hikayede yer
alir. Halistin Kukul’un "Zincirli Tepe" ve Riza Yetim'in "Onat’mn Yaz Dinlencesi" eserlerinde vatan
sevgisi giiclii bir sekilde islenmektedir.

Insan Sevgisi

Insan sevgisi, toplumsal dayamigmay1 giiglendiren ve gocuk edebiyatinda islenmesi gereken
onemli degerlerden biridir. T.C. Kiiltliir Bakanligimin yayimladig: toplam 6 kitap ve 8 hikdyede insan
sevgisi temasi islenmistir. Hikayelerin ¢ogunda yardimlagsma, paylasma, hosgorii ve sorumluluk bilinci
on planda yer almakta, kahramanlarmm eylemleri araciligiyla c¢ocuklara insan sevgisinin Onemi
anlatilmaktadir. Hayvan karakterleri metafor olarak kullanilarak insanlar arasindaki iliskiler sembolik
bir anlatimla islenmistir. Kirsal yasam ve toplumsal adalet vurgusu ozellikle Talip Apaydin’in
eserlerinde 6ne ¢ikmaktadir.

Bu tema, genellikle insanlarin birbirine duydugu saygi, anlayis ve dostca iligkiler {izerinden
islenmistir. Talip Apaydin’m O Giizel Insanlar (1998) kitabindaki "Coban Riza" adli hikaye, insan
sevgisinin dnemini vurgular. Hikayede, ¢cobanlik yapan Riza’nin yalmzliktan duydugu rahatsizlik ve
insanlarla kurulan bagin hayati nasil zenginlestirdigi anlatilmaktadir:

Cobanhgin en zor yam yalmizliktir. Bazen giinlerce insan yiizii géremezsin, insan sesi
duyamazsin. Oyle ozlersin ki bir insanla konusmayt... Dost olsun, diisman olsun, insan olsun da kim
olursa olsun. Karsilikli oturup iki soz etmek, el stkismak, birbirine giiliimsemek... O zaman kopekle
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konusursun, koyunlarla konusursun. Ama karsilik alamazsin. Hayvanlar soyleneni anlar da yanit
veremezler (Apaydin, 1998, s., 64).

Kirlarda tek basina dolasirken insanlarin ne kadar degerli oldugunu anlarsin. Uzaktan seversin
onlari. Kavga giiriiltii etmeseler dersin. Birbirlerine iyi davransalar. Islerini dostca ¢oziimleseler.
Birbirinin hakkini yemeseler. Herkes ¢calissa, herkes emeginin karsiligint alsa (Apaydin, 1998, s, 64).
Bu hikaye, bireylerin bir arada yasama gereksinimini ve dostluk iligkilerinin hayatin vazgecilmez bir
pargasi oldugunu gosterir. insan sevgisi, yalmizlik duygusuyla iliskilendirilerek gocuklara evrensel
degerler sunar. Aym yazarin Aloo Cocuklar (1998) kitabindaki “Bulut At” adli hikdyede hikaye
kahramani olan Ahmet, zor durumda olan insanlara karsiliksiz yardim ederek paylagsma ve dayanigmanin
onemini gosterir. Talip Apaydin’in Elif Kizin Elleri (1998) kitabindaki “Giinesli Kirlar” adli hikayede
de insan haklari, esitlik ve sosyal adalet temalar1 ger¢evesinde insan sevgisi islenmistir.

Hasan Latif Sartyiice’nin Beyaz Kanatli Kus (1993) kitabindaki “Sicak Bir Giin” adl1 hikayede
toplumsal dayanigsma ve yardimlagsma hayvan karakterler iizerinden aktarilmistir. “Deniz Kizi”
hikayesinde farkliliklarin kabulii ve insanlara yardim etmenin énemi vurgulanmaktadir. “Yardimsever
Kaplumbaga” da ise yardimlagsma ve toplumsal sorumluluk degerleri 6n plandadir.

Halistin Kukul’un Zincirli Tepe (1985) kitabindaki “Kira” adl1 hikdyede baba figiirii izerinden
ailesine ve bireyin ¢evresine duydugu sevgi anlatilmistir.

Necati Giingdr’iin Cumhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Oykiileri Seckisi 1 (1999) kitabinda
yer alan “Sevgi Emektir” adli hikdyede de sevginin yalmizca sozle degil, emek ve fedakarlikla
stirdiiriilebilecegi mesaj1 verilmistir.

Aile Sevgisi

T.C. Kiiltiir Bakanlig: tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde aile ici iliskiler genellikle
sevgi ve sefkat temelinde ele alimmaktadir. Hikayelerde anne-baba, kardes ve biiyiikanne-biiyiikbaba
sevgisi On plana ¢ikarlarak, ¢ocuklara aidiyet ve giiven duygusu kazandirilmaya caligilmaktadir.
Ebeveynler, cocuklarinin bireysel gelisimlerini destekleyen, basarilarini takdir eden ve karsilagtiklari
zorluklarda onlara rehberlik eden karakterler olarak tasvir edilmektedir. Aile i¢inde sorumluluk
paylasimi, yapici iletisim ve etik degerlerin aktarimi vurgulanmakta; boylece ¢ocuklarin sosyal ve
duygusal gelisimlerine katki sunulmaktadir. Bu hikayeler, sevgi, destek ve anlayisin 6nemini aktararak
cocuklarm saglikli aile baglar kurmalarina yardimci olmay1 amaglamaktadir.

Bengi’nin Dedem Bir Sevgi Agacidir (2001) adli kitabinda, hikayeler araciligiyla ¢ocuklara

anlattig1 hikayeler, aile sevgisinin ve biiyiiklerin hayat tecriibelerinin 6nemine dikkat ¢eker:

"Annenizin, babamizin sizlere olan sevgilerini diisiiniin: Sizleri ¢ok sevdiklerini
davramslarindan anlarsiniz.  Cocuklarin yetismesi biiyiik oOzveri ister. Sevgi, emektir. Sevgi,
davramslarda anlam bulur (Bengi, 2001, s., 70). Bu hikayeler, ¢ocuklara sevginin soyut bir kavram
olmadigini, somut davranislarla ifade edilen bir deger oldugunu anlatir.

Aile baglari, ozellikle ebeveyn sevgisi, cocuk kahramanlar {izerinden yogun bir sekilde
aktarilmaktadir. Bu sevgiyi ornekleyen eserlerden biri, Mehtap Tekingen’in Gokkusag: (1993) adl
hikayesidir. Hikaye kahramani kiigiik kiz, mayis aymin yagmurlu bir gliniinde sokakta arkadaslar ile
oyun oynamaktadir. Yagmur sonrasi gokyiiziinde giinesle birlikte gokkusagi goriiniir. Cocuklardan biri
annesinin gokkusagimin altina ulasip dilegini soyledigi takdirde hemen kabul olacagini sdyledigini ifade
eder. Etraftaki cocuklar bir yandan gokkusagina bakmakta bir yandan da duyduklar1 bu ilging haberin
gercekligini sorgulamaktadir. O sira elinde bakir bir kap ile kahramanin annesi goriiniir ve kizin1 hemen
stit alip gelmesi, tamimadig1 kimseyle konugmamasi yoniinde tembihleyerek génderir. Ama kizin akl
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stitciide degil gokkusagindadir. Ona ulagsmak arzusuyla siirekli yiiriirken birden etrafina bakar ve hig
bilmedigi bir yere geldigini fark eder. Aglamaya baslar ve yardim etmek i¢in yanina gelenlerle bile
annesinin tembihi lizerine tanimadigi i¢in konusmaz. O sirada babasinin sesini duyan kiiglik kiz boynuna
atlar. Babasina nigin buralara kadar geldigini anlatir. Babasi ne diledigini sordugunda ise onlara
kavusmayi diledigini ¢ilinkil onlar1 ¢ok sevdigini ifade eder. Bir diger 6rek, Riza Yetim’in Ezgi nin
Resimleri (2002) kitabinda yer alir. Burada, annesinin fedakarliklari, ¢ocuklarinin egitimine olan
katkilar1, onlarin annelerine duydugu sevgiyi ve minnettarlig1 gliglendirir. "Kiigiik Kadin" adli hikéyede,
cocuklar anneye olan sevgilerini ¢alisarak ve ona yardimei olarak gosterirler. Bu durum, anneye duyulan
sevginin, cocuklar tarafindan takdir edilmesi ve bu sevgiyi somut bir sekilde gostermeleriyle
pekismektedir.

Tiirkan Gedik Bengi’'nin Diis¢ii Amca (2001) kitabindaki “Sen Benim Annem OI” adli hikayesi
de anne-¢ocuk iliskisini derinlemesine igler. Hikayede, ¢ocugun annesinden géremedigi ilgi ve sefkati,
gececi teyzesinde bulmasi, sevginin anne diginda baska bir figiir iizerinden nasil aktarildigini gosterir.
Cocuk burada, annesinin yerine koyabilecegi bir bagka figiir arayisi i¢indedir. Bu durum, aile i¢indeki
sevgiyi farkli bir agidan sorgulayan bir bakis ag¢is1 sunmaktadir. Diger yandan, Hasan Cosar’in Okuma
Saati (2000) adli eserindeki “Ogrenmek Icin Okumali” hikdyesi baba-cocuk iliskisini 6n plana
cikarirken, babanin dgretici ve giiven verici bir figilir olarak sunulmasi, ¢ocuklarda babalarina duyulan
giiven ve sevgiyi arttiran bir etki yaratir. Babanin, ¢ocuga kitaplari ve okumanin énemini vurgulamast,
cocuk igin egitimsel bir deger tastyan sevgiye doniisiir. Ote yandan, Vahibe Sevim’in Beyaz Pelerinli
Kiz (1976) adh kitabindaki “Daglara Giden Cocuk” adli hikdyede, baba sevgisi islenirken, Demir’in
babasii kaybetmis olmasina ragmen ona duydugu sevgi, dramatik bir sekilde anlatilir. Ancak burada,
hikdyenin gerceklikten uzak bir sekilde, ¢ocugun babasini iyilestirmek icin dua etmesi, ¢ocuklara
sunulan mesajin gercekei olmayabilecegi konusunda elestirilmigtir. Bu hikaye, sevginin giiglii bir
duygusal bag olmasina ragmen, gergeke¢i olmayan umutlarin ¢ocuklara aktarilmasi agisindan tartigmali
bir 6rnek olusturur.

T.C. Kiiltiir Bakanligi’nin yayimladig1 ¢ocuk hikayeleri, aile sevgisinin farkli yonlerini, aile
bireylerine duyulan sevgi {izerinden islerken, cocuklarin bu sevgiyle nasil sekillendigini ve toplumsal
degerlerle iliskisini gostermektedir. Bu sevgiyi en ¢ok ebeveynler iizerinden gérmekle birlikte, bazen
biiyiik ebeveynlere veya diger yakin figiirlere duyulan sevgi de 6n plana ¢ikmaktadir. Aile sevgisi,
yalnizca bir duygusal bag degil, ayn1 zamanda ¢ocuklarin yagsamda degerler edinmeleri ve diinyaya bakis
acilarin1 gekillendirmeleri agisindan da kritik bir rol oynamaktadir. Aile igindeki sevgi baglari,
cocuklarin psikolojik gelisiminde temel bir yer tutar ve bu sevgi, genellikle ¢ocuklar tarafindan
eylemlerle, fedakarlikla ve giivenle pekistirilir.

Hasan Demir’in Camasirc: Nine (1986) kitabindaki “Tatil” adli hikayesi, babalarini kaybeden
cocuklarm 6zlem ve sevgilerini isler. Ali, karnesindeki basariya ragmen tatil heyecanini yasayamaz
clinkii babasi, Kibris'ta sehit diismiistiir. Bu tema, ¢ocuklarin kayiplarini ve bu kayiplarin hayatlarina
etkisini vurgular. 1974 Kibris Barig Harekati’nin izlerinin, déonemin toplumsal yapisinda oldugu gibi
cocuk hikayelerine de yansidig1 soylenebilir. Cocuk, hikayesini ¢oziimleyerek gegmisin izlerini 6grenir,
bu da ona yorumlama becerisi kazandirir.

Dedemin Opykiileri (1993) kitabindaki “Bir Kaz Ulestirmesi” hikdyesinde, aile icindeki
huzursuzluk ve gecimsizligin topluma etkisi anlatilir. Koy halki, aile i¢i kavgalarin ¢oziilmesi i¢in
toplanarak, saglikli aile iligkilerinin 6nemini vurgular. Hikayede, insanlara diisen sorumluluklarin alti
cizilir; iyi iligkilerin, kisisel ve toplumsal huzuru sagladigina dair bir mesaj verilir.

Cumhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Oykiileri Seckisi 1 (1999) kitabinda yer alan "Misafir
Odast" adli hikaye, iyi bir insan yetistirmede ailenin énemini vurgular. Can, sevgi dolu bir ailede
biiyliyen, hayati seven ve ¢evresine deger veren bir ¢ocuktur. Ailesi, ona hem duygusal hem de
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entelektiiel destek sunar, bu da onun hayati saglikli bir sekilde kucaklamasia olanak tanir. Can’in
babasi, onu bir arkadas gibi dinler ve ona 6rnek olur. Bu baglamda, ailenin ¢ocuklarin egitimi tizerindeki
etkisi ve ailenin ¢ocuklaryla kurdugu giiclii bag, hikdyenin ana temasini olusturur. Aym kitaptaki
"Cicipapa" da tagra hayatinin getirdigi zorluklar ve siirsellik arasinda, biiylikanneler gibi yash figiirlerin
toplumdaki rolii 6n plana ¢ikar. Hikayedeki biiyiikanne, torununa sevgisini ve bilgeligini aktarirken,
onun gecmisle kurdugu baglar1 da gosterir. Bu anlatida, aile {iyeleri arasindaki nesiller aras1 sevgi ve
baglilik, degerlerin aktarilmasi siireci onemli bir tema haline gelir. Yasl kadmin torununa hikayeler
anlatmasi, yasin getirdigi tecriibelerin geng nesillere aktarilmasi gerektigini simgeler. Kitaptaki bir diger
hikaye olan "Elif Kizin Elleri", ebeveynlerin ¢ocuklarina olan sevgisini ve fedakarliklarim1 6n plana
cikarir. Annenin Elif’e olan sevgisi, onun gelecegi i¢in yaptig1 fedakarliklar ve destegi, ailenin
cocuklarmi nasil koruyup biiyiitmesi gerektigine dair 6nemli mesajlar verir. Elif’in annesi, sadece maddi
degil, duygusal anlamda da ona katki saglar. Bu durum, aile igindeki karsilikli sevgi ve destekle
cocuklarm biiyiimesi gerektigini vurgular.

Cumhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Opykiileri Seckisi 2 (1999) kitabinda yer alan
"Biiyiikbaba" nesiller arasi iligkilerin ve yaslilarin aile igindeki rollerinin derinlemesine islendigi bir
hikayedir. Biiyiikbaba, hayatinin son yillarinda kat1 kurallar ve diizenlerle ¢evresini sarar, ancak ¢ocuk
gdziinden anlatilinca onun igsel yolculugu ve 6liimii ile sonlanir. Bu hikaye, yaslilarin ailedeki roliinii,
cocuklar tizerindeki etkilerini ve ayn1 zamanda nesiller aras1 farkliliklar1 vurgular. Secki igerisinde bir
diger hikaye olan "Kirmiz1 Pabuglar" aile i¢indeki sevgi, saygi ve dayanigmayi anlatir. Cocuk, ailesinin
maddi sikintilarina ragmen, onlarin destegiyle tiyatroda basarili olur. Cocugun kirmizi pabug giymek
icin yaptig1 fedakarlik ve ailesinin bu durumu nasil anladigi, ailenin ¢ocuklar i¢in ne kadar fedakar
olduklarimi gosterir. Aile, cocugunun sevdigi seylere destek verirken, ayn1 zamanda ona giiven ve sevgi
sunar. Tiim bu hikayelerde, ailenin ¢ocugun gelisimindeki rolii ¢ok dnemli bir tema olarak iglenmistir.
Aile i¢indeki sevgi, fedakarlik, giiven, anlayis ve destek, cocuklarin saglikli bir sekilde biiyiimeleri i¢in
temel faktorlerdir. Aile, cocuk icin sadece bir giiven kaynagi degil, ayn1 zamanda onu hayata hazirlayan
ve iyi bir insan olmaya yonlendiren bir kurum olarak yer alir. Bu temalar, her hikayede farkl agilardan
ele alinarak, ailenin ¢ocuk tizerindeki etkisi ve 6nemini vurgular.

Hayvan Sevgisi

T.C. Kiiltir Bakanlhg1 tarafindan yayimlanan 95 kitaptaki 367 hikdye {izerinde yapilan
incelemeler sonucunda, hayvan sevgisini isleyen 29 hikaye yer almaktadir. Hayvanlara kars1 sevgi ve
merhamet barindiran, onlar1 koruyup besleyen, hayvanlarla dostluk kuran, yasam haklarina saygi duyan
cocuk kahramanlarm varligi dikkat ¢cekmektedir. Hikdyelerde en ¢ok kullanilan hayvan karakterler
cesitli kus tiirleri olarak tespit edilmistir ve hikayelerdeki iletiler insanlar tarafindan verilmektedir.

Cocuk edebiyatinda hayvan sevgisi, genellikle cocuklara empati, sorumluluk ve dogaya
duyarlilik kazandirma amaci giiden bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserlerde, hayvanlarin
sadece sevimli ve dostane varliklar olmasinin 6tesinde, doganin bir parcasi olduklar1 ve insanlarla olan
iligkilerinin derin anlamlar tagidigi vurgulanir. Hayvanlara kars1 empati ve duyarlilik, pek ¢ok cocuk
hikayesinin merkezinde yer alir. Ozellikle hayvanlara zarar veren ya da onlar1 anlamayan g¢ocuk
karakterler, hikayenin ilerleyen boéliimlerinde hayvanlara karsi sorumluluk tasiyan bireyler haline
gelirler. Ornegin, Uslu Yaramaz (1990) adl eserde, sirkteki hayvanlara zarar veren bir cocuk, ailesinin
uyarisiyla onlara kars1 saygi duymay1 6grenir. Benzer sekilde, Yesi/ Bisiklet (2014) adli hikayede de
cocuk karakterler, hayvanlarin yasamlarin1 nasil koruyabileceklerini ve onlara nasil duyarh
olabileceklerini kesfederler. Bu hikdye ayni zamanda hayvanlara duyarlilik ve bir canlinin hayatini
kurtarmanin 6nemini vurgulayarak temayi isleyen eserler arasinda 6ne ¢ikmaktadir.
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Talip Apaydin’in Elif Kizin Elleri (1998) kitabindaki “Giinesli Kirlar” adli hikaye de
hayvanlarin sevilmesi ve korunmasi1 gerekliligini giicli bir sekilde vurgulamaktadir. Hikayede
hayvanlara sefkatle davranmanin c¢ocuklarin yasam anlayisim1 nasil zenginlestirdigi su sozlerle
anlatilmistir:

"Kuzulara da verdik. Inci disleriyle kimirt kuimirt yediler. Benim Karagoz avcuma sicak sicak
soludu. Daha istiyordu. Hi¢ kirar myyim, biraz daha koparip verdim. (...) Nereye gidersem arkamdan
geliyordu. Pek seviyordum. Hi¢ yamimdan ayrilmasin isterdim” (Apaydin, 1998: 39).

Cumhuriyet Donemi Cocuk ve Genglik Oykiileri Seckisi 1 (1999) kitabindaki “Geceleri Meleyen
Keci” adli hikayede geceleri meleyen kecinin karanliktan korktugunu, kurtlarin saldirisina ugrayacagini
diisiinen kiiciik Songiil keciye acir ve yiiregine korku diiser. Aile biiyiikleri ile bu konuda yaptigi
konugmalar sonunda igi rahatlayan Songiil, kegilerin glivende oldugunu 6grendikten sonra rahatlar ve
sonunda uykuya dalar.

T.C. Kiiltiir Bakanligi’nin yayimladig1 hikayelerde hayvan sevgisi, ¢ocugun doga ile bag
kurmasim saglayan bir ara¢ olarak ele alinmistir. Riza Yetim’in Ezgi 'nin Resimleri (2002) kitabindaki
“Garip’in Doniigii” hikayesinde, kahraman Ali’nin yarali bir kusu kurtarma hikayesi anlatilmaktadir.
Ali, kusa “Garip” adm verir ve kusun dogal ortamina dénmesini anlayisla karsilar. Hikayede,
hayvanlara duyarlilik su sekilde ifade edilmistir:

"Onun da yiireginde kuslara karsi aswrr bir duyarlik vardi. O, kuglari, onlara zarar vermeden
seviyordu. Bazi ¢ocuklar gibi sapan kullanmiyordu. Bazi ¢cocuklar gibi bozmuyordu kuslarin yuvalarni,
kirmiyordu kuslarin yumurtalarimi, dokunmuyordu kuslarin yavrularina. Nasil sevilmesi gerekiyorsa
oyle seviyordu kuglart” (Yetim, 2002, s., 16).

Ayni yazarin Boyact Hasan (1987) kitabindaki “Yavru Kus” hikéyesi, ¢ocuklarin kus avlama
oyunuyla baglayan ve bir biilbiiliin 6limiinden duyulan pismanlikla sonlanan bir 6ykiiyii ele almaktadir:

"Hep senin yiiziinden oldu, diye Oguz 'un iizerine yiiriidiim. Onu dévecektim ama engel oldular.
Ne biiyiik bir giinah islemigtik. Bir canlyy, giinahsiz bir kus yavrusunu oldiirmiistiik. Hepimiz su¢luyduk.
Sanki oynayacak baska bir oyun yoktu" (Yetim, 2002, ss., 14-15).

Bu tiir eserlerde, hayvanlarin dogal ortamlarinda yasama hakkina saygi gosterilmesi gerektigi
temasi da siklikla islenir. Bir¢ok hikdye, hayvanlarin insan yasamina katacagi degerlerin yaninda, dogal
yasamlarina da zarar vermemek gerektigini dgretir. Ornegin, Mehtap Tekinsen’in Gokkusag: (1992) adli
eserinde, ¢cocuk karakter bir ordegi kurtardiktan sonra, onun dogal yasam alanma geri donmesinin
onemini fark eder.

Bir diger dnemli tema ise, hayvanlarla insan arasindaki duygusal bagin gii¢lendirilmesidir.
Cocuklar, hayvanlarla kurduklar1 bag sayesinde sorumluluk sahibi olurlar. Garip Anne Olacak (1999)
adl1 eserde, cocuklarin bir hindiyle kurdugu bag, onlarin sorumluluk duygusunu gelistirirken, Kiiskiin
Ayicik (2003) hikayesi de hayvanlarin insanlar tizerindeki duygusal etkisini gosterir. Bu tiir hikayelerde,
hayvanlar sadece sevilen varliklar olarak degil, aym1 zamanda insanlarla olan iliskilerinde sorumluluk
tagiyan ve 0gretici birer rehber olarak karsimiza ¢ikar.

Son olarak, bazi hikayeler, hayvanlarin insanlar i¢in faydali olabilecegi ve dogal dengeyi
saglama rolii oynayabilecegi temasi igler. Seni Seviyorum Coco (2000) adli hikdyede, bir ¢ocuk
maymunla kurdugu duygusal bagla, hayvanlarla insan arasindaki iliskilerin derinligini kesfederken,
Leylekler (1998) adli eserde ise, leyleklerin insan hayatina nese katma ve gevresel dengeyi saglama
gorevleri anlatilir. Bu eserler, cocuklara hayvanlarin insan yasamindaki degerini ve onlarin
korunmasinin 6énemini 6gretirken, ayn1 zamanda hayvanlarin doga i¢in ne kadar hayati bir 6neme sahip
oldugunu da vurgular.
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Igerisinde farkl1 hayvan tiirii iizerinden sevgiyi isleyen hikayelerin en fazla gegtigi iki eser Beyaz
Pelerinli Kiz (1976) ve Giil Agaci (1988) olarak dikkati cekmektedir. Bununla birlikte hayvan sevgisinin
islenisi, bu eserlerde sadece egitici bir 6greti olarak degil, ayn1 zamanda ¢ocuklara doga ile uyumlu bir
yasam siirmelerini tesvik eden bir arag olarak kullanilmaktadir. Hikayelerde hayvanlara sevgi ve
sorumlulukla yaklasilmaktadir. Islenen hayvan sevgisi, ¢ocuklara doga ile baris i¢inde bir yasamin
miimkiin oldugunu dgretirken, onlarin etik ve duygusal gelisimlerine de katki saglayabilir.

Doga Sevgisi

Doga sevgisi ¢ocuk kitaplarinda dnemli bir tema olarak iglenmekte ve bu eserler araciligiyla
cocuklara ¢evre bilinci agilanmaktadir. Cocuklarm dogay1 sevmesi, ¢evreye duyarli bireyler olarak
yetismelerine katki saglamakta ve dogal kaynaklarin korunmasi, geri doniisiim, enerji tasarrufu gibi
konularda bilingli davraniglar gelistirmelerine yardimci olmaktadir. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
yayimlanan c¢ocuk hikdyelerinde bu tema 12 kitap 19 hikdyede islenmektedir. Hikayelerdeki
kahramanlarin tamami dogay1 sever, agaci, ormani, denizi korur ve dogay1 kirletmez. Cevreye karsi
duyarh ve bilingli kisilerdir. Hikayelerde genellikle cocuk kahramanlarin doga ile ilgili olumlu eylemleri
merkezdedir. Kahramanlar, dogay1 koruma ve gevreye zarar vermeme konusunda hassasiyet gosteren
bireyler olarak tasvir edilmektedir.

Turgut Cakir’m Agaglar Da Aglar (1993) adl1 eserinde, yaz tatilini Egriova’da geciren Giilkiz
ve arkadaglarinin ormandaki seriivenleri anlatilmaktadir. Hikdye boyunca ormanin dogal giizellikleri,
cocuklarm maceralar ile aktarilmis ve ormanlarin korunmasi gerektigi mesaj1 verilmistir. “Agaglar da
Aglar” ve “Agaclar Sevgi Ister” basliklarinda, agaglarin sevgiyle korunmasmin énemi su sdzlerle ifade
edilmistir:

“Beni nasil korursun anne?”
“Severek tabii.”
“Iste agaclar da sevgi ile korunur.” (Cakir, 1993, s., 71).

Cocuklar Varken (1998) kitabindaki “Yarali Agaglar” hikayesi, agaclara zarar verilmemesi
gerektigine dair giiclii bir mesaj icermektedir. Hikayede, bir gocugun agacin govdesine cakilan
levhalarin verdigi zarar fark etmesi ve liziintiisiinii dile getirmesi duyarliliginin da bir gdstergesidir.
Hikayede su sekilde aktarilmistir:

“Giizelim agag¢, 'Agaci Koruyun' yazisimi tasirken damarlarinda duydugu aciyr ¢ighga
doniistiirebilecek dilden yoksun, i¢ sizilariyla yiiklii ” (Uzuner, 1998, s., 33).

Gokkusagr (1993) kitabindaki “Yagh Palamut Agac1” ve Yarinlar Daha Giizel (1998)
kitabindaki “Agac ve Adam” hikayelerinde de “Yarali Agaclar” hikayesinde oldugu gibi agaglarin
dogaya katkilar1 anlatilirken, onlarin kesilmesine ve zarar gormesine kars1 duyarlilik olusturulmaktadir.

Talip Apaydmm’m Elif Kizin Elleri (1998) kitabindaki “Giinesli Kirlar” hikayesinde, doga
sevgisi, kdy yasami ve kirlarin giizelliklerine duyulan hayranlik, detayli doga tasvirleriyle
zenginlestirilmigtir. Koy kirlarinin ¢esitli bitki ve ¢igeklerle siislii hali su sekilde betimlenmistir:

“Bagdiizii 'ne dogru kirlar tiirlii renkler igindeydi. Alli morlu kirmizili ¢igekler agmusti. Yesiller
en yesildi. Diin gece yagan yagmurla doga yikanmisti. Goz alabildigine yemyesildi her yer” (Apaydin,
1998, s., 37).

Hasan Latif Sartyiice’nin Beyaz Kanatli Kug (1993) hikayesinde ise doga sevgisi, bahgedeki
kuslar ve ormanin giizellikleri {izerinden islenmistir. Ornegin, kuslarin korunmasi ve dogal yasam
alanlarina saygi duyulmasi gerektigi su sekilde ifade edilmistir:
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“Yerine eski konagin aynisimi yaptiracagim. Bahcemdeki giizelim agaglar yasamaya devam
edecekler” (Sariylice, 1993, s., 50).

Gliner Demiray’in Odamdaki Konuk (2000) kitabindaki "Odamdaki Konuk" ve "Cocuklarin
Verdigi Ders" baslikli hikayelerde sehirlesmenin, dikkatsiz insan faaliyetlerinin ve ihmalkarhigin
cevreye verdigi zararlar anlatilmaktadir.

Apaydm’m Yangin (2000) kitabindaki ayni1 adli hikéye, atesle oynayan ¢ocuklarin ormanda
biiylik bir yangina sebep olmasi, ¢ocuklara bilingsiz davraniglarinin dogurabilecegi yikici sonuglari
Ogretmeyi amaglamaktadir.

Hiiseyin Oztiirk’iin Giil Agact (1988) kitabindaki aym adli hikdyede karakterler doganin
korunmasina yonelik bilingli bireyler olarak resmedilmektedir. Riza Yetim’in Ezgi’nin Resimleri (2002)
kitabinda da aym sekilde hikdye kahramani Ezgi’nin dogaya duydugu sevgi, okuyuculara 6rnek bir
model olusturur.

Bu eserlerde doga sevgisi, ¢ocuklarin ¢evreye duyarli bireyler olarak yetismesine katki
saglayabilecek bicimde hikaye kahramanlarinin dogayla olan iliskileri lizerinden duygusal bir bag
kurularak anlatilmistr.

Yasama Sevgisi

Yasama sevgisi, bireyin hayata karsi pozitif bir tutumu ve yasamin giizelliklerine dair
farkindalig1 olarak tanimlanabilir. Cocuk edebiyatinda yagama sevgisi temasi, cocuklarin zorluklarla bag
edebilme, empati gelistirme ve hayat1 anlamlandirma siireclerine katki saglayarak énemli bir rol oynar.
Bu temanin iglenmesi, ¢ocuklara yalnizca bireysel mutluluk ve deger duygusu kazandirmakla kalmaz,
ayn1 zamanda sosyal iligkilerde olumlu bir enerji olusturarak saglikli iletisim ve dayanigma ortamlari
yaratir. Ayrica, bireylerin kendi yeteneklerini kesfetmelerini tesvik eder ve yasamlarini daha anlamh
kilmalarina olanak tanir. T.C. Kiiltiir Bakanliginin yayimladigi ¢ocuk hikéayelerinde yasama sevgisi
temasi toplam 3 hikayede yer almaktadir.

Riza Yetim’in Ezgi’nin Resimleri (2002) kitabi, yasama sevgisi temasini giiclii bir bicimde
isleyen bir eserdir. Hikaye kahramami Ezgi’nin insanlara, dogaya ve hayvanlara duydugu sevgi,
okuyuculara 6rnek bir model olusturur. Ezgi’nin resim yapma tutkusu, ¢cevresiyle olan bagini ve yasam
sevincini yansitir. Dogaya ve insanlara olan sevgisi, onun empati yetenegini ve i¢indeki pozitif enerjiyi
giiclendiren unsurlar olarak 6ne cikar. Hikdyede Ezgi’nin dogayla uyumlu ve insancil tutumu, su
sozlerle ifade edilmistir:

"O, biitiin hayvanlari, kurdu kusu, daglari, denizleri, agaglari ve ¢icekleri seviyordu. O denizleri
seviyordu en ¢ok. Denizlerde kipir kipir eden baliklara bayuiyordu. Yunus baligina sevgisi ise daha bir
baskaydi. Ciinkii yunus baligi insanlara 6teki baliklardan daha yakindi. Evde, okulda, yolda, bahgede,
parkta akly fikri hep hayvanlardaydi. Gezip dolastigi yerlerde agaglara hayran hayran bakiyor,
cigeklere dokunmaya kiyamiyordu. Nerde gorse, arilar, kelebekler, gelinbocekleri onun aklint basindan
alyordu. Dogaya karsi ¢ok duyarliydr ama insanlara karsi daha da ¢ok duyarliydi, insanlari daha bir
baska seviyordu. Hi¢ kimseyle gecimsizligi yoktu. I¢i sevgi doluydu ya, iste o yiizden, siirekli giiliimseyip
duruyordu” (Yetim, 2000, s.,58).

Ezgi'nin doga ve insan sevgisini resimleriyle yansitmasi, ¢ocuklara yasamin giizelliklerini
kesfetme, farkli varliklarla empati kurma ve diinyaya olumlu bir bakis agisiyla yaklasma konusunda
ilham verir. Bu hikaye, yasama sevincini ¢ocuklara asilamak i¢in etkili bir ara¢ olabilir ve gocuk
kitaplarinin bu tema baglaminda ne kadar zengin bir i¢erik sunduguna 6rnek teskil eder.
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Rahmi Ali’nin Ay ile Giines (1986) adl1 kitabinda yer alan “Uluginar’in Uziintiisii” hikayesinde,
zorluklara, tehlikelere ve umutsuzluga karsi direng gostermek, ¢mar agact motifine yiiklenerek
sembolize edilmistir. Hikdyede, yasam miicadelesi vermek ve umutsuzluga yenik diismemek gerektigi
vurgulanarak insanin yasama sevincini korumasinin énemine isaret edilmektedir.

Cumhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Ovykiileri Seckisi 1 (1999) adli eserde yer alan
“Dondurmali Sinema” hikayesinde Akbal, Ikinci Diinya Savas1 6ncesindeki Tiirkiye'yi ve o donemin
kosullarim1  betimlemektedir. Hikdyede, savas Oncesinin Tiirkiye’si, sakin yaz gilinleri ve beyaz
pantolonlu bir ¢ocugun diinyasi aracilifiyla toplumsal ve ekonomik zorluklar ele alinmakta; yokluk
donemlerine ragmen toplumsal dayanisma, insan sicakligl ve yasama sevinci gibi unsurlara vurgu
yapilmaktadir. Yazar, yagsanmis bir donemden kesitler sunarak, donemin zorluklariyla birlikte toplumsal
baglarin giiclinii aktarmaktadir.

Vatan Sevgisi

Vatan sevgisi insanlarin karsilik beklemeden iilkesine hizmet etmesi ve bunu bir yagam bigimi
haline getirmesidir. Cocuk edebiyatinda vatan ve millet sevgisi temasi, ¢ocuklara vatanin kolay
kazanilmadigim1 6gretmek, vatanlarini sevmelerini saglamak ve vatanina sadik bireyler yetistirmek
amaciyla iglenir. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 hikayelerinde vatan i¢in fedakarlik yapan, okuyan ve caligan
bireyler, olumlu rol modeller olarak ele alinmistir. Toplam 13 hikayede islenmistir. Bu hikayelerde
vatanin kutsalligi, Tiirk milletinin direnisi ve azmi vurgulanir. Ayrica, her milletin kendi degerlerine ve
topragina baglh olmasi gerektigi mesaj1 verilerek, vatan savunmasinin 6nemi islenir. Riza Yetim’in
“Onat’in Yaz Dinlencesi” (2002) kitabindaki “Tunca Akcay’da” adl1 hikaye, Tunca’nin denizle tanigtigi
bir tatil iizerinden yurt sevgisini artirmasini igler:

“Tunca yolda Eskisehir’i, Bursa’yi ve Balikesir’i gordii. Gérmedigini gormekten, bilmedigini
bilmekten, yurdunu tamimaktan ¢cok ama ¢ok mutlu oldu” (Yetim, 2002, s.,6).
“Yiiregi sevingle doldu, ‘Benim ne giizel yurdum var’ diye” (Yetim, 2002, s., 12).
Izmir’in turistik mekanlar1 da tanitilarak ¢ocuklara yurt sevgisi kazandirilmaya calisilmistir:
“Tunca ¢ok sevdi Izmir’i. Kordonboyu 'na, Karsiyaka'ya, Konak Alani 'ndaki Saat
Kulesi’'ni Cumhuriyet Alani’ndaki Atatiirk Aniti’na bayildi. Ama en ¢ok fuar biiyiiledi  onu”
(Yetim, 2002, s., 11).

Vatan sevgisi ile ele alinmasi gereken bir baska olgu da vatan savunmasidir. Her ulusta yiice bir
davranig olarak Oviilen kahramanlik, 6zellikle vatan savunmasinda gdsterilen cesaretin bir bagka
ifadesidir. Halistin Kukul’un Zincirli Tepe (1985) kitabindaki aym adl1 dykiisii Tiirk tarihinin dnemli
bir donemine dayanmaktadir. Kitap, Canakkale Savasi'ni ve bu savasta yasanan olaylari anlatir. "Zincirli
Tepe" adli hikéye, 6zellikle bu savasin kahramanlarini, onlarin fedakarliklarini, cesaretlerini ve vatan
sevgilerini igler. Canakkale Savasi'nin zorlu kosullari, askerin yasadigi sikintilar, savasin acimasizligi
ve ayni zamanda Tiirk milletinin direnisi ve azminin anlatildig1 bu hikaye ile yazar, gen¢ nesillere
Canakkale Savasi'nin 6nemini ve bu savasta verilen miicadelenin degerini anlatmay1 amaglar.

Gl Agaci (1988) kitabindaki “Cennet Kuslar1” hikayesinde Fransizlarin Antep’i isgali ve bir
Afgan ¢ocugun kahramanlik hikayesi islenir:

“Korkung, ¢ok korkuncgtu ogretmenim. Tipki, Fransizlarin Antep ’teki ¢ocuklara yaptiklari
gibi” (Oztiirk, 1988, s., 7).

“Aglama yavrucugum, elbet onlar da kurtarirlar diismandan vatanlarini. Canini seve seve
vatani ugruna feda eden ¢ocuklart olduk¢a o millet esir olur mu hi¢? Afganistan da esir olmayacak. O,

vatani i¢in sehit olan ¢ocuklarin hepsi de cennettedir simdi. Onlar, cennet kuslaridir” (Oztiirk, 1988,
s., 17).
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“Yarmlar Daha Giizel” (1998) kitabindaki ayni adli hikdyede, kahramanin zorluklar i¢inde
calisip okuyarak ailesinin ve vataninin beklentilerine cevap verme c¢abasi anlatilir:

“Anadolu... Insanhgin 6bek obek yasandig yer! Anadolu; sevginin, hasretin,
goniilleri sizlattigi diyar! Anadolu, Tiirk’e vatan olmanin bahtiyarligini yasayan eviiyalar,
sehitler otagt!”
“Tiirkiyem! dedi Salih. Canim Tiirkiyem! Muhtesem memleket” (1998, s., 9).

Gill¢in Alpoge’nin Giille (2000) adli kitabi, kdy, kasaba ve sehir arasindaki farkliliklart
kesfeden bir bilye araciligiyla memleket sevgisini isler. Ay ile Giines (1986) adl kitabindaki ayni isimli
hikdyede de, memleket 6zlemi ve doniis mutlulugu masalsi bir anlatimla ele alinmigtir.

Vatan savunmasi ve kahramanlik temas1 Halistin Kukul’un Zincirli Tepe (1985) kitabinda 6ne
¢ikmaktadir. Canakkale Savasi’nin zorluklarini ve fedakarliklar: anlatan bu eser, tarih bilinci ve vatan
sevgisini geng nesillere aktarmay1 amaclamaktadir. Aymi yazarin Giil Agaci (1988) kitabindaki Cennet
Kuslar: hikayesi de Antep savunmasii ele almakta, vatan ugruna verilen miicadeleyi ¢ocuklara
dramatik bir sekilde aktarmaktadir.

Abbas Cilga'min Dedemin Oykiileri (1993) kitabindaki Kirlangicin Kuyrugu hikayesinde,
yuvasini terk edenlerin mutsuz olacagi hayvan metaforu iizerinden islenmistir. Ayni yazarin Yarinlar
Daha Giizel (1998) kitabinda yer alan hikayelerde ise vatan sevgisi ve milll degerlerin korunmasi
vurgulanmaktadir. Denize Inen Sokak hikayesi, dilin korunmasi ve kimlik bilinci konularimi ele alirken,
Ayak Sesleri hikayesi, askerin vatan sevgisini toplumsal bir deger olarak sunmaktadir.

T.C. Kiiltiir Bakanlig tarafindan yayimlanan hikayelerde, vatan sevgisi ve milli degerler 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu eserlerde, vatani i¢in ¢alisan, okuyan ve gerektiginde fedakarlik yapan
kahramanlar yer almakta; cocuklara vatan sevgisi kazandirmak ve ortak milli degerleri aktarmak
hedeflenmektedir. Tiirk milletinin direnis ruhu, kiiltiirel mirasin 6nemi ve vatan ugruna miicadele etme
bilinci vurgulanirken, vatanin kutsalligia ve sehitlere duyulan saygiya dikkat ¢cekilmektedir.

Kitap Sevgisi ve Okuma Ahskanhgi

“Insanoglunun duygu, diisiince ve deneyim birikimini aktaran yazinsal metinler, okuru farkli
duygu, diisiince ve eylem bi¢imiyle karsilastirarak onlara yasamadan yasanmiglik kazandirir. Bu nedenle
okuma; okurun bilincini, degerlerini, ilgilerini etkileyerek kendini daha iyi ve dogru bigimde ifade
edebilmesine yardim eden, onun yaraticiligini, yeteneklerini, soyut diisiinebilme becerisini, hayal
giiclinii, zihinsel becerilerini gelistiren biligsel ve duyussal boyutlar1 olan {ist diizey bir eylemdir”
(Adigtizel ve Siislii, 2017, s., 368). Bir kisiye okuma sevgisi kazandirmanin en iyi yolu, onu kiiciik yasta
hitap eden kitaplarla tanmistirmaktir. “Agac yasken egilir.” atasoziinlin de ifade ettigi gibi kiiciik yasta
kazanilan okuma sevgisi dmiir boyu devam eder. Masalims1 Diinya (2000) kitabindaki ayn1 adl1 hikaye,
cocuklara kitap sevgisi asilamay1 hedefler. Baris, hikdyede kitap okumaya 6zendirmek amaciyla bir rol
model olarak sunulur:

“... Baris, okumay1 da ¢ok seviyormus. Kitap, dergi, gazete ne bulursa okuyor, beyin
tezgahinda harf desenli kilimler dokuyormus” (1gci, 2000, s.,1).

"Annesinin yeni aldig oykii kitabini okumaya baglamis. Bu, tam yirmi bin sayfalik bir

kitapmuis. On, bilemedin on bes dakika siirermis bu kitabr okumas: " (Igci, 2000, s.,5).

Baris: “En biiyiik zevkim kitap okumaktir” (1gci, 2000, s.,8).

Hasan Cosar’m Okuma Saati (2000) kitab; kitap, kiitiiphane, okumak ve bilginin 6nemi
hakkinda on iki hikdye igerir. Buna gore eserin, ¢ocuklara okumay1 ve kiitliphaneyi sevdirmeyi
amacladig1 diistiniilebilir. Hikayelerde; okumanin Onemi, kiitiiphane ortamimin cazibesi, gezici
kiitiiphaneler gibi pek ¢ok mesaj verilmektedir.
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Cumbhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Oykiileri Seckisi 1 (1999) kitabinda yer alan “Liitfen
Siileyman’in Yanagindan Makas Almayin” adli hikaye, kitap sevgisini ve kitaplara iyi bakmanin
onemini vurgular. Siileyman, kitap okuma aliskanlig1 ve titizligiyle dikkat ¢eker. Elleri yikanmaktan
kipkirmizi olmus, kitaplara zarar verilmesine asla tahammiilii olmayan bir ¢ocuktur. Siilleyman ve
arkadas1 kitaplarimi genellikle Enver Amca’nin diikkanindan alir. Enver Amca, Siileyman’1n titizligini
bildiginden kitaplar temiz bir bezle silerek teslim eder. Hikaye, cocuklarda kitaplara karsi sevgi ve 6zen
duygusu gelistirmeyi hedefler.

Sabahlar Giinaydinla Baglar (2002) adli kitaptaki “Okumanm Onemi” adli hikdyede kitap
okumanin faydalarina vurgu yapilir. Gokkusag: (1993) kitabindaki “Hop Hop ile Zip Zip” ise ormandaki
yol gosteren yazilart okuyamayinca eve doniis yolunu bulamayan iki tavsani konu alir. Cahilligin ¢ok
kétii olduguna vurgu yapilarak okuryazar olmanin 6nemi mesaji verilir.

Dedemin Oykiileri (1993) kitabinda yer alan “Devenin Bagislamadigr” hikdyesi, egitimsiz
bireylerin yanlis secimler yapmasinin toplumsal huzursuzluklara yol agtigim1 vurgularken, bilginin ve
egitimin adaletli bir yonetim i¢in gerekliligini metaforik bir anlatimla sunar.

Zaman Tiineli ile Gegmiste Stimer’e Yolculuk (1993) adli kitap, yaklasik 4000 y1l 6nce yasamis
Stimerlilerin kiiltiiriinii ele alarak, cocuk anlatic1 araciligiyla Siimer toplumunda egitimin temel bir deger
oldugunu gostererek, ¢cocuklara egitimin tarihsel 6nemini kavratmay1 amaglar.

Halistin Kukul’un Zincirli Tepe (1985) kitabindaki “Hakan’in Duas1” adli hikdye 6gretmen
sevgisi ve egitime duyulan baglilifi merkeze alarak, okuluna ve derslerine goniilden baglh olan
Ogrencinin dgretmeniyle kurdugu saygi temelli iliskiyi one ¢ikarir.

Cocuklar Varken (1998) kitabindaki “GOmii” hikayesi, bilginin en biiyiikk hazine oldugunu
vurgulayarak egitimin sosyal statii ve ilerleme {izerindeki etkisini bir aile oykiisii lizerinden anlatir.

Incelenen eserler, okuma ve egitimin bireyin gelecegini sekillendiren en dnemli unsurlar
oldugunu gostererek ¢ocuklara kitap sevgisi ve dgrenme istegi kazandirmay1 hedeflemektedir. T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 hikayelerinde kahramanlar genellikle bilgi ve egitimin 6nemini fark etmis, kitap
okumay1 seven, 6gretmene deger veren ve cahillige karsi miicadele eden bireyler olarak betimlenmistir.

Sonug ve Tartisma

Bu ¢alismada, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinin tematik analizi
yapilmis ve sevgi temasimin eserlerde alt temalarla birlikte nasil islendigi degerlendirilmistir. incelenen
eserlerde sevgi temasi genis bir sekilde ele alinmis olup 6zellikle hayvan sevgisi, aile igindeki sevgi bagi
ve insan sevgisi gibi evrensel degerler 6n plana ¢ikmistir. Bu temalarin iglenisinin, gocuklara olumlu
degerler kazandirma amacina hizmet ettigi degerlendirilmektedir.

T.C. Kiiltiir Bakanlig: tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde islenen sevgi temasi, hem
duygusal hem de egitsel agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Cocuklarin diinyasinda sevgi, yalnizca aile
icindeki baglarla sinirhi kalmaz, ayn1 zamanda g¢evreye, hayvanlara ve insanlara kars1 duyulan sevgi
bicimlerinde de kendini gosterir. Bu temalar, ¢ocuklarn etik degerler kazanmasi, empati kurabilmesi ve
toplumsal sorumluluklarimi yerine getirmesi agisindan 6nemli bir egitim aracidir.

T.C. Kiiltiir Bakanligi'min yayimladigi ¢ocuk hikayelerindeki sevgi temasi baglaminda en sik
karsilagilan tiirlerden biri hayvan sevgisidir. Bu tema, ¢esitli yollarla islenerek eserlerde genis bir yer
bulmustur. Cocuk kahramanlar, hayvanlara kars1 merhamet ve sefkat besleyerek onlar1 korur, besler ve
yasam haklarina saygi gosterir. Bu temada hayvanlara yonelik dogru tutumlar siklikla eserlerde
vurgulanmistir. Hayvanlar, sadece birer karakter degil ayn1 zamanda ¢ocuklara etik degerler kazandiran
giiclli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Hayvan sevgisi temasi, 16 kitapta, 29 hikayede yer almakta ve
cocuklarm sosyal sorumluluklarimi anlamalaria yardimci olmaktadir Aytan'in (2005) yaptig1 calismada,
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11-14 yas grubu cocuk kitaplarinda insan, doga ve yurt sevgisi gibi onemli temalarin yer aldigi,
cocuklara olumlu ve 6rnek davraniglarin sezdirildigi belirtilmistir. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
yayimlanan ¢ocuk hikayelerinde de (hem okul 6ncesi hem de okul ¢agi cocuklarina yonelik hikayelerin
tamami) benzer sekilde sevgi temast hem hayvan sevgisi hem de insan sevgisi bi¢gimlerinde ¢ocuklarin
gelisimine katki saglamaktadir. Hayvan sevgisi, cocuklara sorumluluk ve empati kazandirmanin yani
sira ¢evre bilincini artiran dnemli bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayelerde, hayvanlarin
korunmas1 gerektigi ve onlara saygi gosterilmesi gerektigi vurgulanarak, etik degerlerin ¢ocuklar
tarafindan benimsenmesi saglanmistir.

Aile sevgisi temasi, aile i¢indeki giliven, aidiyet ve sefkat baglarin1 vurgulamaktadir. Bu tema,
cocuklara ailelerinin onlar1 koruyup kollayan, destekleyen ve sevgi gosteren bir yapi oldugunu
duyumsatmaktadir. Aile iiyeleri arasindaki sevgi ve destek, dzellikle anne-baba arasindaki baglarla ele
alimmaktadir. Annelerin sefkatli, fedakar ve sevgi dolu tavirlari, ¢ocuklarin gelisiminde énemli bir yer
tutmaktadir. Ebeveynlerin fedakarliklari, cocuklarin gelisiminde ne denli 6nemli bir yer tuttugu, Bengi,
Mehtap Tekingen ve Hasan Demir gibi yazarlarin eserlerinde derinlemesine iglenmistir. Aile sevgisi
temasi, ¢cocuklara giivenli bir ¢cevre saglayarak, onlarin saglikli duygusal gelisimlerini desteklemektedir.
Baba sevgisi konusunda Karabudak (2015), Kiiltiir Bakanligindan ¢ikan ¢ocuk romanlarinda baba
sevgisine rastlanmadigini belirtirken, bu arastirma kapsaminda incelenen eserlerde baba sevgisinin
birgok hikayede iglendigi goriilmektedir.

Yasama Sevgisi temasi, zorluklarla basa ¢ikabilme, hayata kars1 pozitif bir bakis acis1 gelistirme
ve empati becerilerini kazandirma amacimi giitmektedir. Bu tema, o6zellikle ¢ocuk kahramanlarin
zorluklar karsisinda dayaniklilik gostermeleri ve hayata karsi pozitif bir tutum gelistirmeleri seklinde
islenmektedir. Cocuklara hayatin degerini 6greten dnemli bir 6greti olarak sevgi temasiyla birleserek
daha giiclii bir etki yaratmaktadir. Cocuklar, karakterlerin yasama sevincini ve pozitif enerjiyle hareket
etmelerini izleyerek, hayata karsi olumlu bir bakis agis1 gelistirmektedirler. Bu tema, 6zellikle Riza
Yetim’in "Ezgi'nin Resimleri"” adli eserinde giiclii bir sekilde islenmis olup ¢ocuklara hayatin her aninin
anlamli ve degerli oldugu hissettirilmektedir. Yasama sevgisi temasi, 3 hikdyede yer almaktadir.

Insan sevgisi temasi, yardimlasma, paylasma, hosgorii ve sorumluluk gibi degerlerle
zenginlestirilmistir. Bu temada, ¢ocuklara sosyal iligkilerde hosgorii ve karsilikli saygi 6gretilmektedir.
Insan sevgisi, Talip Apaydin’m eserlerinde 6zellikle toplumsal adalet ve kirsal yasam gibi 6gelerle
islenmis ve c¢ocuklara insanlarin birbirlerine duydugu sevginin toplumu nasil sekillendirdigi
anlatilmaktadir. Insan sevgisi temasi, toplam 6 kitapta ve 8 hikdyede ele alnmustir.

Cocuk hikayelerinde sevgi temasi, sadece insan iligkileriyle sinirli kalmayip kitap sevgisi gibi
etik degerlerle de desteklenmektedir. Kitap sevgisi ve okuma aligkanligi temasi, ¢ocuklarin okuma
aligkanliklar1 kazanmalarin1 ve kitaplarin ¢ocuklara diinyayr kesfetme konusunda sundugu firsatlar
ogretmektedir. Masalims: Diinya (2000) ve Cumhuriyet Dénemi Cocuk ve Genglik Oykiileri Seckisi 1
(1999) baslikl1 eserlerde kitap sevgisi ve bunun egitimdeki dnemine vurgu yaparak g¢ocuklar1 okuma
aligkanliklar1 kazandirmaya tesvik etmektedir. Bu temanin islenisi, cocuklarin zihinsel gelisimine katki
saglamakta ve 6grenmeyi tesvik etmektedir. Bu hikéyelerde, kahramanlar kitaplan sever, onlar1 korur
ve bilgiye deger verir. Kitap sevgisi, cocuklarin okuma aligkanliklar1 kazanmas1 ve egitim siireglerinde
daha basarili olmalar1 i¢in 6nemli bir aragtir. Karabudak (2015) tarafindan yapilan ¢alismada T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 roman ve ¢izgi romanlarinda ele alinmayan bu tema hikayelerde siklikla yer alarak egitime
ve dgretmene verilen deger vurgulanmaktadir. Insan sevgisi ve yasama sevgisi temalarimin hikayelerde
daha belirgin ve kapsamli islendigi, romanlardan farkli oldugu sonucuna varilmastir.

Doga sevgisi temasi, ¢evre bilincinin gelistirilmesi ve ¢ocuklarin doga ile olumlu bir iligki
kurmalarimi saglamak amaciyla iglenmektedir. Bu tema, 6zellikle doganin korunmasi ve cevreye
duyarhilik iizerinde durarak, ¢ocuklara dogal yasamla uyum i¢inde olmanmn 6nemini &gretmektedir.

USIAD
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Ornegin Turgut Cakir’in "Agaclar Da Aglar” adl eserinde doga sevgisi, cocuk kahramanlarin doga ile
kurdugu olumlu iliskiler araciligiyla aktarilmaktadir. Doga sevgisi, toplamda 12 kitapta, 19 hikayede
islenmis olup, cocuklarmn ¢evreye duyarl bireyler olarak yetismesini hedeflemektedir.

Vatan Sevgisi, ¢ocuklara iilke sevgisi, tarih bilinci ve vatan savunmasinin énemini asilamay1
amaclayan bir diger 6nemli temadir. Bu tema, Halistin Kukul’un "Zincirli Tepe" ve Riza Yetim’in
"Onat’in Yaz Dinlencesi” eserlerinde derinlemesine islenmis olup tarihsel olaylar ve kahramanlik
hikayeleri iizerinden vatanina bagl bireyler yetistirme hedefini tasimaktadir. Vatan sevgisi temasi, 13
hikayede islenmekte ve c¢ocuklara, yasadiklari toplumun degerlerine sahip c¢ikmanin Onemi
anlatilmaktadir.

Gilinlimiiz ¢ocuk edebiyatinda sevgi temasi, sadece bir duygu ve iligki bigimi olmanin Gtesine
gecerek cocuklarin sosyal ve duygusal gelisimlerini destekleyen bir ara¢ haline gelmistir. T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan yayimlanan ¢ocuk hikayeleri, bu temay1 derinlemesine isleyerek ¢ocuklara sadece
bireysel duygusal baglarini degil, toplumsal sorumluluklarimi da kazandirmay1 hedeflemektedir. Sevgi
temasi, yalnizca aile i¢i iligkilerle sinirli kalmayip hayvan sevgisi, doga sevgisi, insan sevgisi ve vatan
sevgisi gibi evrensel degerlerle zenginlestirilmistir. Bu temalar aracilifiyla ¢ocuklarin empati, hosgorii
ve dayanigma gibi etik degerlerle donatilmasina olanak taninmaktadir. Eserlerdeki sevgi temalarmin
cesitliligi, yalmzca ¢ocuklarin duygusal diinyalarina hitap etmekle kalmaz, ayni zamanda onlarin
toplumsal bilinglerini de sekillendirir. Sonu¢ olarak bu hikayeler, ¢ocuklarin gelecekteki sosyal
yasamlarinda daha sorumlu, duyarli ve empati duygusuna sahip bireyler olmalarini saglayacak giiclii bir
egitsel ara¢ sunmaktadir.
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Arastirmacilari Katki Oram Beyam

Birden fazla yazarli makalenin planlanma ve analiz agamasinda biitiin yazarlarin katki saglamasi
beklenirken, yazim ve uygulama asamasinda katki oranlar1 farklilik gosterebilir. Yazar katki orani tiim
yazarlarin toplami %100 i gegmeyecek sekilde sorumlu yazar tarafindan belirlenir.

Ornek Katk1 Oran1 Dagilimi (Oranlar temsilidir):
Birinci Yazar %50,

Ikinci Yazar %50

Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir agamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmis veya saglanmamis ise
belirtilmelidir.

Yaymn Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siirecte “Yiiksekogretim Kurumlarit Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basghgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
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toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik

yaym ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.

EK 1: T.C. Kiiltiir Bakanligi Tarafindan Yayimlanan Cocuk Hikdyeleri

EKLER

No Yazar Eser Bashg: Yayincl Yayin
Yih
1 Akbigak, H. Ihtiyar Bir Kedi T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
2 Aleyhem, S. Kiiciik Motl (Cev. A. Berberoglu)  T.C. Kiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
3 AlLR Ay ile Giines T.C. Kiiltir 1986
Bakanlig1 Yayinlari
4  Alpay, M., Dilek, H., ve Cumbhuriyet Donemi Cocuk ve T.C. Kiltir 1999a
Erdogan, F. Genglik Oykiileri Segkisi 1 Bakanlig1 Yayinlar
5  Alpay, M., Dilek, H.,,ve Cumhuriyet o6nemi Cocuk Ve T.C. Kiiltir 1999b
Erdogan, F. Genglik Oykiileri Seckisi 2 Bakanlig1 Yayinlar
6  Alpoge, G. Giille T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
7  Apaydmn, T. O Giizel Insanlar T.C. Kiiltir 1998a
Bakanlig1 Yayinlari
8  Apaydm,T. Aloo Cocuklar T.C. Kiiltir 1998b
Bakanlig1 Yayinlari
9 Apaydmn, T. Elif Kizin Elleri T.C. Kiiltir 1998c
Bakanlig1 Yayinlari
10  Apaydin, T. Yangin T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
11 Asena, O. Cocuk Ve Doga T.C. Kiiltir 1997
Bakanlig1 Yayinlari
12 Avcey, F Kirmizi Fili Gordiintiz Mii? T.C. Kiltir 1996
Bakanlig1 Yayinlari
13 Barim Belen, R. Dikkatsiz Kiigiik Kaplumbaga T.C. Kiltir 1975
Bakanlig1 Yayinlari
14 Barim Belen, R. Minik Yarigmacilar T.C. Kiltir 1989
Bakanlig1 Yayinlari
15 Bassa, Z. Sihirli Opiiciik T.C. Kiiltir 2000

Bakanlig1 Yayinlari
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16 Bassa, Z. Sacimi Kestirmem T.C. Kiltir 2001
Bakanlig1 Yayinlari
17 Bengi Gedik, T. Dedem Bir Sevgi Agacidir T.C. Kiltir 2001a
Bakanlig1 Yayinlari
18 Bengi Gedik, T. Diiscli Amca T.C. Kiltir 2001b
Bakanlig1 Yayinlari
19 Bichsel, P. Cocuk Hikayeleri (Cev. G. Akman) T.C. Kiiltiir 1983
Bakanlig1 Yayinlari
20 Budak, O. Geceleri Akvaryumda Uyuyorum — T.C. Kiltir 1997
Bakanlig1 Yayinlari
21 Cilga, A. Dedemin Oykiileri T.C. Kiiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
22 Cosar, H. Okuma Saati T.C. Kiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
23 Cakr, T. Kiiciik Civeiv T.C. Kiltiir 1988
Bakanlig1 Yayinlari
24 Cakir, T. Agaglar Da Aglar T.C. Kiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
25 Cakiroglu, A. Cocuklarla Bagbasa-Hikayeler T.C. Kiltir 1985
Bakanlig1 Yayinlari
26 Cakiroglu, A. Kapan T.C. Kiiltir 1988
Bakanlig1 Yayinlari
27 Cig, M. 1. Zaman Tineli Ile Gec¢miste T.C. Kiiltiir 1993
Sumer’e Yolculuk Bakanlig1 Yayinlar
28 Dayioglu, G. Leylek Karda Kaldi/Giizel Hanom  T.C. Kiiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
29 Demir, H. Camagirci Nine T.C. Kiltir 1986
Bakanlig1 Yayinlari
30 Demiray, M. G. Odamdaki Konuk T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
31 Déolarslan, A. K. Tintin Amcanin Altinlar T.C. Kiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
32 Diindar, E. Can ile Ayca Hayvanat Bahgesinde T.C. Kiiltir 2001
Bakanlig1 Yayinlari
33 Egner, T. Karius ve Baktus (Cev. S. Bozkurt) T.C. Kiiltir 1990
Bakanlig1 Yayinlari
34 Erkmen, N. Atatiirk’tin Doniisii T.C. Kiltir 1999
Bakanlig1 Yayinlari
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35 Ertiin Gazel, C. Kutsal Kristal T.C. Kiltir 1999
Bakanlig1 Yayinlari
36  Goknil, C. Fiti Fiti T.C. Kiiltir 1987
Bakanlig1 Yayinlari
37  GoOknil, C. Cesur Korkak T.C. Kiltir 2001a
Bakanlig1 Yayinlari
38  Goknil, C. Caliskan Tembel T.C. Kiiltir 2001b
Bakanlig1 Yayinlari
39  GoOknil, C. Mutlu Mutsuz T.C. Kiltir 2001c¢
Bakanlig1 Yayinlari
40 Goknil, C. Temiz Kirli T.C. Kiltir 2001d
Bakanlig1 Yayinlari
41  GOknil, C. Uslu Yaramaz T.C. Kiiltiir 2001e
Bakanlig1 Yayinlari
42  Giilensoy, H. Nasrettin Hoca Hikayeleri — Kabak T.C. Kiiltir 1986
ile Ceviz Bakanlig1 Yayinlar
43  Giilensoy, H. Nasreddin Hoca Hikayeleri Hoca T.C. Kiiltir 1997
ile Dilenci Bakanlig1 Yayinlar
44  Ginay, T. Balikeil ile Yengeg T.C. Kiiltir 1986
Bakanlig1 Yayinlari
45 Giines, E. Erken Diisen Kar T.C. Kiiltir 2001
Bakanlig1 Yayinlari
46  Glizelpmar, A. Atatiirk’{i Ogreniyorum T.C. Kiiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
47 Hebel, J. P. Se¢me “Takvim Oykiileri” (Cev. Y. T.C. Kiiltiir 1993
Baypinar) Bakanlig1 Yayinlari
48 Hohler, F. Dr. Park Yeri (Cev. O. Ozdemir) T.C. Kiiltir 1997
Bakanlig1 Yayinlari
49  Igci, N. Masalims1 Diinya T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
50 1igci, N. Yasamin i¢inden Oykiiler T.C. Kiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
51 Kallimei, H. Cimar Agaci T.C. Kiiltir 1990
Bakanlig1 Yayinlari
52  Kaplan, M. Sabahlar Gilinaydinla Baglar T.C. Kiiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
53 Karayel, P. Tikar ile Kipir T.C. Kiiltir 2000a

Bakanlig1 Yayinlari
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54 Karayel, P. Uc Arkadas T.C. Kiltir 2000b
Bakanlig1 Yayinlari
55 Karayel, P. Kurik T.C. Kiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
56 Kog, S. Elma Kurdu Tombul Tirtik T.C. Kiiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
57 Kukul, M. H. Zincirli Tepe T.C. Kiiltir 1985
Bakanlig1 Yayinlari
58 Kukul, M. H. Yarinlar Daha Giizel T.C. Kiiltiir 1998
Bakanlig1 Yayinlari
59 Kuman, S. Panchatantra Oykiileri (Cev. S. T.C. Kiiltir 1992
Ural) Bakanlig1 Yayinlar
60 Lindgren, A. Afacan Zozo (Cev. U. Giindiiz) T.C. Kiiltir 1990
Bakanlig1 Yayinlari
61 Makal, N. Bindim Tiitiin Kiifesine T.C. Kiltir 2001
Bakanlig1 Yayinlari
62 Munzur, S. Yesil Bisiklet T.C. Kiltir 1998
Bakanlig1 Yayinlari
63  Onder, M. Cocuklara Mevlana’dan Hikayeler —T.C. Kiiltir 1988
Bakanlig1 Yayinlari
64  Ozcan, G. Hayvan Dostlarimiz T.C. Kiiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
65 Oztiirk, H. H. Gil Agaci T.C. Kiultir 1988
Bakanlig1 Yayinlari
66  Saryiice, H. L. Ug Ayakli Oglak T.C. Kiltir 1980
Bakanlig1 Yayinlari
67 Saryiice, H. L. Beyaz Kanath Kus T.C. Kiiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
68  Sevim, V. Beyaz Pelerinli Kiz T.C. Kiiltir 1976
Bakanlig1 Yayinlari
69 Seyda, M. Diisleme Oyunu T.C. Kiltir 1979
Bakanlig1 Yayinlari
70  Sengiil Petek, E. Riiyalarim T.C. Kiiltir 1997
Bakanlig1 Yayinlari
71  Tekinsen, M. Gokkusagi T.C. Kiltir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
72 Traver, A. Cesitli Hikayeler (Cev. S. Yiicel) T.C. Kiltir 1985
Bakanlig1 Yayinlari
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73 Turan, N. 23 Nisan Dayanismaya Cagri T.C. Kiltir 1999a
Bakanlig1 Yayinlari
74  Turan, N. Kaya ile Sinan Nevruz T.C. Kiiltir 1999b
Senliklerinde Bakanlig1 Yayinlar
75 Turan, N. Mevlana Internet’te T.C. Kiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari
76  Turan, N. Trigotlar T.C. Kiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
77 Turhan, B. S. Nasreddin Hoca- Cocuk Adi T.C. Kiltir 1996
Bakanlig1 Yayinlari
78  Ugak Ozeng, N. Can’in Kuslar1 T.C. Kiltir 1997
Bakanlig1 Yayinlari
79  Ural, S. Ali Baba’nin Ciftligi T.C. Kiiltir 1986a
Bakanlig1 Yayinlari
80 Ural, S. Mikrobun Ettikleri T.C. Kiiltir 1986b
Bakanlig1 Yayinlari
81 Ural, S. Pazarda Neler Var Neler T.C. Kiiltir 1987
Bakanlig1 Yayinlari
82 Ural, S. Zeynep’in Topu T.C. Kiiltir 1988
Bakanlig1 Yayinlari
83 Ural, S. Agri’dan Zelve’ye  Anadolu T.C. Kiltir 1993
Anlatiyor Bakanlig1 Yayinlar
84 Ural, S. Yurdunu Seven Cocuk T.C. Kiiltiir 1993
Bakanlig1 Yayinlari
85 Ural, S. Ik Basbakan T.C. Kiltir 1994
Bakanlig1 Yayinlari
86  Uslu, H. Beyaz Kelebekler T.C. Kiltir 2002a
Bakanlig1 Yayinlari
87 Uslu, H. Hatice’nin Gokkusagi T.C. Kiiltir 2002b
Bakanlig1 Yayinlari
88 Uslu, H. & Sacide Bugday Tanesi T.C. Kiltir 2002
Bakanlig1 Yayinlari
89 Uzuner, A. Cocuklar Varken T.C. Kultir 1998
Bakanlig1 Yayinlari
90 Yazici, O. O. Papatyalar Usiimesin T.C. Kiiltir 1990
Bakanlig1 Yayinlari
91 Yazicy, V. Garip Anne Olacak T.C. Kiiltir 1999

Bakanlig1 Yayinlari
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92  Yetim, R. Onat’in Yaz Dinlencesi T.C. Kiltir 2002a
Bakanlig1 Yayinlari

93  Yetim, R. Ezgi’nin Resimleri T.C. Kiiltir 2002b
Bakanlig1 Yayinlari

94 Yiicel, H. A. Sizin i¢in T.C. Kiltir 2000
Bakanlig1 Yayinlari

95 Yiiksel, H. A. Boyaci1 Hasan T.C. Kiiltir 1987
Bakanlig1 Yayinlari
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Ozet

Tipografi, metinlerin yaz1 tipi, boyutu, satir aralif1 ve hizalanmas: gibi gorsel 6zelliklerinin tasarimidir. Giinliik hayatimizda
reklam panolarindan kitaplara, dijital platformlardan tabelalara kadar her yerde tipografik unsurlar bulunmaktadir. Tletisim ise
“paylasmak, bildirmek, birlestirmek” sozciigiinden gelmektedir. Tletisim esas olarak sosyal bir olgudur ve iletisimin niteligi
sosyal yapi tarafindan belirlenir. Bu nedenle iletisim, toplumsaldir, toplumsal bilgilerin veya mesajlarin aktarilmasidir. Mesaj,
iletilmek istenen anlam igeriginin kendisidir. Yani kaynak ile alict arasindaki baglantry1 kuran isaretler dizgisidir. Gorsel
isaretler dizgisi olarak yazi, gliniimiizde en yaygin iletisim araclarindan biridir. Bu anlamda yazilan her yazi, okunur, anlasilir
ve net olmalidir. Ciinkii okunurluk (legibility), tipografinin en 6nemli gorevidir. Okunurlugun 6nemini ortaya koymasi
acisindan bu arastirma, sesleri tanimlayan isaretlerin her dizgisinin dogru olmayabilecegini ortaya koymaya ¢alismistir. Yazi,
okunamiyor veya anlasilamiyor ise, tipografik hata olarak tanimlanip, mesaji kirlettigini belirtmek gerekir. Bu makale ile
yaygin tipografik hatalara yer verilmis, drneklendirilmis ve tipografik mesaj1 nasil kirlettigi anlatilmaya ¢alisilmustir. Ozellikle
tipogram ve logotypelerde okunurlugun 6nemini ortaya konmus, basarili 6rneklere yer verilmistir. Bu arastirma ile, tipogram
veya logotype gibi tasarimlarin, 6zgiin yapist kadar okunurlugun da ne derece Snemli oldugunu ortaya koymaktadir.
Tasarimeinin, sanatgr edastyla okunurlugu hice sayamayacagi, mesaji sadece sozciiklerin anlamlariyla sinirlamamalari
gerektigi drneklendirilmis ve agiklanmistir. Tipografinin asil hedefinin sadece okunurluk oldugu hatirlatilarak tipografik hatalar
ve basarili tipografik mesaj 6rnekleri verilmistir. Bu makale ile Bursa Uludag Universitesi TBMYO Grafik Tasarim programi
ogrencilerinin, tipografi dersinde tasarladiklari basarili tipogramlara da yer verilmistir. Dogru mesajin sadece sozciik
anlamlariyla simirlandirilmadan, sozciiklerin yazilma sekliyle, deformasyonlar ve farkli dizilimler ile de verilebilecegi
orneklendirilmistir. Tipografi, etkili iletisimde kritik 6neme sahiptir ¢iinkii kelimeleri okunabilir hale getirir, mesajin basartyla
iletilmesini saglar. Dogru yazi tipi, kontrast, hiyerarsi ve tasarim 6geleriyle islevsel ve estetik cikt1 elde edilebilir. Tipografi,
bir tasarim araci ve motive edici bir ifade aracidur.

Anahtar Kelimeler: Tipografik hata, mesaj, tipogram, logotype.

Extended Abstract

Typography is the design of visual features of texts, such as font, size, line spacing, and alignment. Typographic elements are
everywhere in our daily lives, from billboards to books, digital platforms to signs. Communication comes from “sharing,
informing, and uniting.” Communication is essentially a social phenomenon, and its nature is determined by social structure.
Therefore, communication is social; it transfers social information or messages. The message is the content of the meaning that
is intended to be conveyed. In other words, the string of signs establishes the connection between the source and the receiver.
As a string of visual signs, writing is one of the most common communication tools today. In this sense, every written text
should be readable, understandable, and straightforward because legibility is the most important task of typography. In terms
of revealing the importance of readability, this research has tried to reveal that not every string of signs that define sounds may
be correct. It should be noted that if the text cannot be read or understood, it is defined as a typographic error and pollutes the
message. This article includes common typographic errors, exemplifies them, and tries to explain how they pollute the
typographic message. The importance of readability, especially in typograms and logotypes, has been revealed, and successful
examples have been given. This research reveals how important readability is as much as the original structure of designs such
as typograms or logotypes. It has been exemplified and explained that the designer cannot artistically disregard readability and
should not limit the message only to the meanings of the words. It has been reminded that the primary goal of typography is
readability and examples of typographic errors and successful typographic messages have been given. This article has also
included successful typograms designed by Bursa Uludag University TBMYO Graphic Design program students in the
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typography course. It has been exemplified that the right message can be given not only by the meanings of the words but also
by how the words are written, deformations, and different arrangements. Typography is critical in effective communication
because it makes the words readable and ensures the message is successfully conveyed. Functional and aesthetic output can be
achieved with the right font, contrast, hierarchy, and design elements. Typography is a design tool and a motivating means of
expression. It has been exemplified that the correct message can be given with the meaning of words, how words are written,
deformations, and different arrangements. Typography is the design of visual features such as font, size, line spacing, and
alignment of texts. Typographic elements are everywhere in our daily lives, from billboards to books, digital platforms to signs.
However, the functionality and effectiveness of these designs can be significantly affected by typographic errors or deliberate
typographic deformations. This article will examine typographic errors and their adverse effects on messages. Typographic
errors, in general, are problems that arise due to incorrect or incomplete applications in text designs. These errors usually make
the reading experience difficult, prevent the message from being understood, or contaminate the message. Especially in
syntactic narrative designs known as typograms, deformations of unrecognizable letters and unreadable position changes bring
typographic errors.

On the other hand, words formed by the arrangement of letters under each other, which are known to be correct and widely
used, are also typographic errors because they create difficulty in reading. Sound signals, i.e., writing, convey not only the text
but emotions, tone, and the essence of the message. Through conscious designs, typography can make the message more
impressive and unforgettable. However, it must be free of typographic errors, the readability problem must be solved, and each
letter must be easily “readable” or, at the most acceptable level, “readable.” Typography is critical in effective communication,
as words make words readable. Keeping errors to a minimum and conscious design choices ensure a message is successfully
conveyed. Functional and aesthetic output can be achieved with the right font, contrast, hierarchy, and design elements.
Typography is a design tool and a motivated means of expression.

Keywords: Typographic error, message, typogram, logotype.

Giris

Hata, genel anlamiyla istenmeden veya bilmeden yapilan yanlishik, yanilgi; ger¢egi bilmemek
ya da yanlis anlamak olarak tanimlanabilir (Wikipedia, E.T., 28.01.2025). Tipografide hata, tipografik
kullanimin genellikle yazinsal olusumlarinda goriiliir. Ciinkii, tipografinin yalnizca estetik bir unsur
olmanin &tesinde anlama derinlik katma potansiyeli vardir (Ozkan, 2024, s.,1). Tasarmmci, bu
potansiyelin sinirsiz 6zgiirliik oldugu yanilgisi ile, estetik adina gereksiz ve anlamsiz siislemeler ile
okunurlugu zorlagtiran ayrintilar ekleyebilmektedir. Bu noktada ise tipografik hatalar, tasarimin gorsel
dilinde dogru bilinen yanligliklardan olusmaktadir. Dogru bilinen hatalar, dogru olan1 kabullenmemek
derecesine kadar gidebilmektedir. Oysaki tipografinin ¢cok sayida kurallar1 ve onlar1 uygulamanin ¢esitli
yollar1 vardir (Kocaman, 2024, s., 149). Bu nedenle tipografik terimlerin hatali kullanimi ¢ogu zaman
tolere edilebilirken, okunurlugu dogrudan olumsuz etkileyen hatali yazimlar, eksik, kirli veya anlamsiz
mesajlara neden olabilmektedir. Bu nedenle tasarimin onemli bir parcasi olan yazinin, tipografik
hatalardan armdirilmasi 6nemlidir.

Naif tanimiyla yazi, “insanlarin, diisiindiiklerini bagkalara bildirmek i¢in herhangi bir madde
iizerine ¢izmek, kazmak veya yazmak suretiyle kullandiklan isaretlerdir” (Arseven, 1993, s., 2226).
Yazi, hi¢ yoktan var olmus veya birden gelistirilmis bir sey degildir. Sosyal ve yerlesik yasam kosullari,
insanin edindigi bilginin depolanmasim1 ve korumasini zorunlu kilmistir. Bu anlamda bilginin
depolanabilmesi, yazinin bulunusu kadar onemlidir. Baska bir deyisle yazi, iletisimden ziyade
“ekonomik gereksinimlere bir cevap olarak Siimer’de ortaya ¢ikmustir” ) ST
(Fischer, 2022, s., 49). Ciinki bilgi, yazinin nasil kullanildigiyla baglantil —
olarak, nesillere nasil aktarilacagim da belirler. Okunamayan veya
anlagilamayan yazi, mesaj1 kirletir, iletisimi engeller ve bilgiyi saklar. Bu
nedenle yazi, cogu zaman tek bagina iletisimin veya anlasilabilirligin 6l¢iitii
sayillamayabilir. ~Anlasilabilirlik noktasinda ise tipografi devreye
girmektedir. Teknik olarak tipografinin izleri, Antik ¢agda miihiir ve
paralarin tizerindeki kazimalarda goriiliir. Ancak bu baskilar birkag harf ya A5 Tl
da sembolle smirlidir. I1k kez tam bir metin olusturulan baski, Phaistos Disc Resim 1. Phaistos Di
. . e e o e . . o e . estm 1. aistos Disc.
tizerinde goriilmiistiir. Disc, 1850 ile 1600 yillar1 arasinda Girit adasinda, Kil ;950 1600. Girit Adasi, Kral
tablet iizerine yazilmustir (Erdal, 2015, s., 84). Phaistos Disc tlizerindeki Minoan
karakterlerin aralarindaki bosluklarin diizenlenmis olmasi1 (kerning)
tipografik bulgu olarak degerlendirilir. Ancak ger¢ek anlamda tipografiden bahsedebilmek i¢in degisken
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harfler ile baski yapilmasi gerekmektedir. Bunun igin italyan Rénesans’ma ihtiyag duyulacaktir. XIV.
ve XV. yiizyillarda Italya’da baslayan kiiltiirel yenilik¢iligin devaminda, her alanda oldugu gibi
okunurlugu zor olan harf tasarimlarinda da degisimler olmustur (Erdal, 2015, s., 99). Gotik yazilarin
kullanim yerleri giderek daralirken, “daha yuvarlak ve biraz daha genis harfleri olan bu yaz,
“humanistik™ gibi anlaml bir ad da alir. Diger taraftan Avrupa kiiltiirii izerinde ¢ok dnemli etkileri
olacak baska bir olay gerceklesir: Degisebilen harfleriyle baski yontemi gelistirilir, tipografi
bulunmustur (Jean, 2010, s., 92). Gutenberg’in kesfettigi metal harflerle birlikte, daha énce hic bu kadar
hizl1 ve kusursuz liretilemeyen yazi, seri kitaplar basilabilmesini miimkiin kilmistir (Keskin ve Karaman,
2024, s., 143). Gutenberg’in bu yeniligi, Ronesans doneminde Avrupa’da bilimsel aragtirma ve fikir
aligveriginin hizlanmasma 6n ayak olmus entelektiiel uyanisin ve bilgiye erisimin Oniiniin agmistir
(Duran ve Sahin, 2024, s.,7). Ancak sonraki zamanlarda yeni sorunlar olusmus, okunurluk, mesaj ve
iletisim adina yeni 6nlemler alinmak zorunda kalinmistir.

Amag

Bu makalede, tipografik hatalarin ve mesajlarin etkileri incelenmis, dogru bilenen hatalar
iizerinde durulmustur. Makale, tipografinin yazinin kendisi olmadigim ortaya koyarak, asil meselenin
yaziyla ilgili olmadiginmi yazinin nasil yazildigiyla ve nasil tasarlandigiyla ilgili oldugunu anlatmaktadir.
Tasarim siirecinde yaraticilik, tasarimin sinirlarini zorlayan ve geleneksel tasarim normlarindan sapan
bir yaklagimi temsil etmektedir. Ornegin harf kombinasyonlar1 veya yazi karakteri segimleri deneysel
bir tipografi tasariminda farklilastirilabilir ve bu durum okunabilirlik agisindan zorluklar yaratabilir
(Tanrikulu, 2024, s.,147). Bu zorluklardan olusan tipografik hatalar, bu makalenin amacim
olusturmaktadir.

Yontem
Bu ¢aligmada, literatlir taramas1 ve analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildig1 nitel
aragtirma yonteminden yararlanilmistir. Nitel verileri elde etmek igin arastirma siirecinde ulusal ve
uluslararast literatiir taramasi, dijital kiitliphane aragtirmalari, konuya iliskin yaymlanmis kitaplar ile
internet kaynaklarindan yararlanilarak olusturulan y1gin bilgiler yorumlanmistir. Yazarin yayinlanmisg
kitap ve makaleleri ile 6grencilerinin konuyla ilgili tasarimlar1 makalenin nitel verilerini ve yorumlarin
dayanagini olusturmustur.

Bulgular

Johannes Gutenberg basimecilikla ilgilendiginde yazicilan giilmekten katilmiglar:
“Bu sagmalik kimin isine yarayabilir ki, kimse okuma bilmedigine gére? Usta da: “Iyi ya
okuma Ogrenmeye yaracak” yanitim1 vermis” (Séguéla, 1997, s., 21). Giiniimiizde
basimcilik olmazsa olmazlar arasindadir. insanlar okumayi, 6grenmenin, gelismenin ve
bilginin 6n kosulu olarak goriirler. Bilgi, yazida gizlidir, bir baska deyisle; yazi, “verilmek
istenen bilgiyi tagiyan gorsel unsur islevine sahiptir” (Albayrak ve Sunal, 2024, s., 97).
Okumak, yazilan1 anlamanin Gtesinde duygusal bag kurmanin, empati (duygudaslik)
yapmanin en iyi yollardan biri olarak goriiliir. Okumak, iletisim kurmanin ve iletigimin
nasil kurulacagini kavramanin belirgin kuralidir. Ancak yazilan her yazi, bu kadar anlagilir
ve net olmayabiliyor. Tipografik gerceklik i¢in yazi, okunur da olmalidir (Sarikavak, 1997,
s., 32). Tipografide estetik, bilginin en sade, en dogru, en agik ve en hizli iletilmesi
anlamina gelmelidir. Estetik adina yapilan gereksiz ve anlamsiz siislemeler, okunurlugu
zorlagtiran  ayrmtilardir; harflerin  alt alta siralanmasiyla olusturulan tipografik
diizenlemeler (resim 2), harflerin cesitli yerlerinden uzatilan anlamsiz ¢izgiler veya
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Resim 2. Alt
alta yazilan
harfler,
birbirlerini
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azalir. Resim 3, 4. Siislii ve balik formunda yazilmis yazilar (Kaligram) okunurlugu azaltir.
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anlatilmak istenen objenin formunda diizenlenmis olan karakterler, sadece okunurlugu zorlastir (Resim,
3ve4d).

Estetik agidan hosnutluk verici bir yazi karakteri yeterli degil, ayn1 zamanda okunur ve anlagilir
olmasi da gerekmektedir (Umur, 2024, s., 319). Tipografinin ¢esitlenmenin nedeni, anlagilamayan
anlagilir, okunamayani, okunur yapmaktan kaynaklanir. Clinkii okunurluk (legibility), son kullanici olan
okuyucu ile kurulmaya c¢alisilan iletisimin saglikli olmasini saglar. Metnin netligi ve okunabilirligi,
gorsel metaforlar olarak isleve sahip olup izleyici ile karakterlerin deneyimleri arasinda dogrudan bir
baglant1 kurmaktadir (Albayrak ve Sunal, 2024, s., 102). Bu anlamda tipografi, grafik tasarimim 6nemli
bir tamamlayicisidir. Ciinkii, “grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlagilabilir bir form diliyle
iletilmesidir” (Gdymen, 2019, s., 5). Kavram olarak forma uygun yazmak anlamina gelen tipografi, yazi
tipi, harf biiylikligii, satir aras1 boslugu veya uzunlugu ve benzer etkenlerin diizenlenmesi ile yapilir.
Tipografi yazinsal iletisime iliskin, fonksiyonel diizenlemeler olusturulan bir tasarim dilidir. iletisim
amacl her tasarimda; mesaj1 anlasilir kilan tipografi, gorsel iletisimin etkili gostergeleri olan yaziyla
ilgilenir. Ancak yazinin kendisi tipografi degildir.

Tipografi, 20.yy. baslarinda dinamik ve iletisime dayali bir evrime ugramistir. Geleneksel
tipografiye bagkaldir olarak gelisen Yeni Tipografi hareketi, berraklik, okunaklilik ve iglevsellik gibi
kavramlar1 yerlestirmeye baslamistir (Becer, 2007, s.,16). Son zamanlarda Yeni Tipografi, yazinin
gorsel yapisini daha anlasilir ve okunur hale getirmenin yollarini aragtirmistir. {letilen bilginin gonderici
ve alic1 tarafindan kolay algilanmasini, yazinin mantik sinirlarini zorlamasini saglamistir. Cilinkii her
yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik, narin, kaba, kadinsi, erkeksi, cagdas, klasik, resmi, gayri
resmi, laubali veya oryantal bir anlamlarina gelebilir. Ornegin; Times’1n, Ingiliz asaletini, agirbaghiligini
yansittig1 (Pektas, 2010, s., 2), gibi yazi1 karakterleri, anlatimsal agirliginin yaninda, gorsel algilamaya
da yardime1 olmaktadir. Oyle ki harflerin anlam olusturacak sekilde dizilmeleri yaz dilini, gérsel olacak
sekilde tasarlanmalar1 da tipografik mesaji1 yaratir. Tasarlanmis tipografik mesajlarin en yaygin olani
tipogramlar (Resim 5), sozciik anlamindan daha fazlasini anlatabiliyorsa daha fazla iletisim giiciine
sahiptir. Resimsel nitelikler anlagilirligi artirarak akilda kaliciligi saglar (Kanat, 2024, s., 201).

onmek

Resim 5. Tasarim, Azra Dogan. Tipogramlar, harflerin ve tipografik karakterlerin resim olusturacak sekilde tasarlar ya da
sozciigiin anlamin gorsellestivir. Yapilan gorsellestirmede, harflere ait olmayan hicbir sey kullanilmazken, dogrudan nesnel
herhangi bir eklentinin de yapilmamas: énemlidir. Azra Dogan 'nin tasariminda, “O” harfinin noktalarimin kendi ekseninde
doniiyor gibi diizenlenmesi, harfi yoriingeye doniistiiriivken, harfin noktalart ise “donmek eyleminin” algilatmasini ve
gorsellesmesini saglamigtir.

Tipografiye islevsel bakildiginda temel amag, mesajin okuyucu tarafindan anlasilabilir
olmasidir. Ancak aktarilan bilginin baglami, tipografik karakterin belirlenmesinde 6zelikle okuyucunun
algisina yardimei olabilecek sekilde dnemli bir rol oynamaktadir (Keskin ve Karaman, 2024, s., 153).
Harflerin, kelimelerin, satirlarin sekli, boyutu, araligi ve hizalamasi gibi unsurlar tipografinin temel
bilesenleridir. Tipografik agidan bu bilesenlerin dogru kullanilmasi metnin okunabilirligini artirirken,
kétii kullanilmastyla okuyucunun dikkatinin dagilmasina ve mesajin yanlis anlagilmasina neden olabilir.
Haley, bu konuyu “temiz pencere” (Erdal, 2015, s., 103) olarak degerlendirirken, Ruder (Ambrose,
Aono-billson, 2013, s., 20), tipografik bilesenlerin seffaf ve gbze carpmiyor olmasi gerektigini
savunarak, tirnaksiz yazilarin bu sadeligin onciileri oldugunu ileri siirer. Destekler bir sekilde Yilmaz
ve Ayce, tasarimlarda kullanilan yazilarin sembolik anlar icerdigini belirterek, tirnaksiz (sans-serif)
modern yazinin daha kolay okundugunu ve dikkat gektigini belirtir (2024, s., 71-79). lyi bir tipografide
her obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulasabilir diizeydedir. Temiz bir pencereden
karsis1 ne kadar net ve anlasilir gériiniiyor ise, iyi tipografiden anlasilan da bu olmalidir. Ancak Haley,
sadece iyi bir tipografinin giizel tasarim olmadigim da sdyler. Evin penceresinin temiz olmasi, evin
icinin de temiz veya diizenli oldugu anlamima gelmeyebilir. Bu nedenle iyi tasarim, iyi tipografi ile
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unutulmaz tasarimlari olusturabilir. Sorun, iyi bakip farkh diistinmekle ¢oziilebilir. De Bono (Ambrose,
Aono-Billson, 2013, s., 42), yaraticiligin 6nemli bir insan kaynagi oldugunu ancak bu kaynagin
ogrenilebilen ve gelistirilebilen bir yeti oldugunu belirtir. Iyi bir tipografi, siiphesiz bu yetinin
gelistirilmesinde 6nemli bir kilavuzdur.

Tiirkiye’de tipografi egitiminin tarihi, Cumhuriyet sonrasi ac¢ilan Glizel Sanatlar
Akademileri’nde ilgili derslerin miifredatlarda yer almasi ile baslamistir. Her ne kadar “tipografi” adiyla
egitim igerisinde yer almasa da “yaz1”, “glizel yaz1” gibi adlarla grafik tasarim alan1 basta olmak iizere,
resim, resim 0gretmenligi ve son yillarda gittikce yayginlasan bir alan olarak gorsel iletisim tasarimi
boliimlerinin miifredatlarinda yer almistir (Tural, 2023, s., 23). Yaziyla diisiinmek, nitelik agisindan
tasarimla diisiinmekten ¢ok farklidir (Twemlow, 2006, s., 120). Gorsel iletisimin 6nemli parcasi olan
yazinin, logotype, kaligram ve tipogram tasarimlarinda etkili bir sekilde sunulmasi, tipografik bilgi ve
yaratic1 yaklagimlar ile miimkiindiir. Yanlis yaz1 karakteri, hatali hizalama ve kot harf araliklar1 gibi
tipografik hatalar, metnin okunabilirligini ve profesyonelligini olumsuz etkileyebilir. Herhangi bir
teknolojik kisitlama olmadan, yazinin kurallarina uymadan olusturulduklan igin baslangicta kafa
karigtiran bu ¢alismalar, okuyucularn algisal bir miicadeleye (Kanat, 2014, s., 206) sokabildigi gibi,
unutulmaz tasarimlara da yol agabilir (Resim 6, 7). Bu anlamda s6zciiklere “bigem kazandirma, yeni bir
tipografi anlayis1 sayesinde genis bir alan dogurmus” (Weill, 1993, s., 59), bugiin Art Deco olarak
bilinen sanat akimina yol agarak, yeni yazi tasarimlaria imkan tanimistir. Yeni anlayisla yazinin, sadece
s0zdizimsel anlamiyla degil, algisal olarak da mesaj verebilecegi anlasilmis oldu. Yazinin grafik
tasarimin yardimci aparati olmaktan ¢ikarak, tek basina bir tasarim unsuru olabilecegi de goriilmiis oldu.

c lnak

Resim 6. Tasarim, Sevcan Acar. Calmak eylemi, “C” harfinin, “a” harfini kendisine ¢engel yapmasiyla gorsellestirilmistir.
Basit ama etkili bir tasarim ornegi olan Acar i tipogram tasarimi, alisilmisin disindaki yeni gériiniimleriyle baslangicta kafa
karistirarak, okuyucuyu algisal bir miicadeleye sokabiliyor. Ancak iyi tasarimlar, bu miicadelenin kisa siirede unutulmaz
bilgiye doniismesine saglar.

SAS\PMAK

Resim 7. Tasarim, Kerim Olmez. Sasirmak sozciigiinden olugturulan bu tipogramda tasarimcet, “R” harfinin bacagini uzatarak

asagy diisiirmesiyle, agzi acik sagirma eylemini basarili bir sekilde vermistir. Harfin orta beyaz boslugun yuvarlatilarak
yuvasmdan ¢ikmis bir goz algisi olusturmasi, tasarimi daha gergek¢i yapmistir. Basarili bir

DISQUES . tasarimla diger harflerin duruma uygun kendilerini hafif geriye ¢ekmis olmalar:, Haley'in
bahsettigi temiz pencere tezini desteklemektedir.

Berger (2006, s.,7), gormenin sdzciiklerden 6nce geldigini ileri siirerek, diinyay1
sozciiklerle anlatmamiza karsin, diinyamizin sdzciiklerle ¢evreli oldugunu
‘ hatirlatir. Sozciikler ile i¢ ice gegen yasam akisinda, Art Deco gibi bir¢ok sanat
akiminin yaziy1 dikkate almamasi diigliniilemezdi. Ancak Art Deco’nun zengin

renkler ve iddiali geometrik siisleme gelenegi, yazinin iizerinde kendini
gosterememistir. Ancak “bu yaratici yeniliklerin ¢ogu, modern sanat
N hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana gelmekle beraber bu hareketlerden ve
Resim 8. Jean Carlunun - Bauhaus’tan bagimsiz olarak calisan bir¢ok tasarimci da “Yeni Tipografi” adi
113 ?jlfl[myj_[f_”d‘; ' 3";‘;(’? altinda 6nemli gelismeler ortaya koymustur” (Bektas, 1992, s., 85). Geng bir
e S mimarlik Ogrencisiyken gegcirdigi trafik kazas1 sonucu sag kolunu kaybeden Jean

afiste, yazimin kullanilma ~ -
sekli tipogram érnegidir. Carlu, sol kolunu egiterek grafik tasarimci olmus, yaptigi afislerde “kisa
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telegrafik metinleri, giiclii geometrik bigimleri, striikktiir ve sembolik goriintiileri bir araya getirerek
Modernizmi ¢aligmalaria uyarlamistir” (Bektas, 1992, s.,101). Carlu’nun tasarladig: afiste kullandig1
Odeon yazisimi kullanma sekli, bugiiniin tipogramlarina 6rnek gosterilebilir (Resim 8). O harfini plak
gibi kullanilmasi, diger harflerin ise asag1 dogru basamakli akigskanligi, c¢alan miizigi
gorsellestirmektedir. Modern bir afis ile tipogramin birlestirilmis olmasi, gorsel elemanlarin duygusal
degerini nesnel olarak yansitabildiginin ilk 6rneklerindendir. Ancak Herb Lubalin ile bir kavram olarak
anilmaya baslayan tipogramlar, etkili bir ifade giicline sahip tipografik ve illiistratif tasarimlardir (Ersan,
2021, s., 553). Lubalin, tipografiyi kuralina gore kullanmaktan vaz gecerek, goriintlii ve yaziy1 ayni
karede kullanma gelenegini baglatmistir (Resim 9).

MOTHER Families MARIIAGE

Resim 9. Herb Lubalin'in en ¢ok bilinen bazi logotypeler, ayni zamanda iyi bir tipogram tasarimlaridir. Anne ve Cocuk dergisi
icin tasarladigi Mother & child logosu, dergi hi¢ yaymlanmamis olsa da logotype herkesge bilinir. Famili dergisi i¢in
tasarladigi logotype ise, bir aileyi gorsellestiren iiglii nokta tasarimiyla tanminmigken, evlilik logotype ise tipogram kurallarini
tam olarak yansitmaktadir.

Tipogram, harflerin birbirine baglanmasi, konumlandirilmasi, olgeklendirilmesi, deforme
edilmest, belirli uzantilarinin abartilmasi ya da eksiltilmesi gibi yontemlerle (Ersan, 2021, s., 555) yazida
goriintii olusturma isidir. Ancak goriintii, yaziyla olusturulur ise kaligram denilen farkl bir tasarimdan
bahsetmis oluruz. Kaligramlar tipogramlara gore daha naif ve zanaata dayaliyken, tipogram nesne
kullanmadan nesnel goriintiiye ulasma veya algilatma tasarimlaridir (Resim 10). Iyi tipogram, iyi
tipografi gibi anlasilir ve yalin olmalidir. Nesnel olmadan nesneyi goéstermeli, harfe ait olmayan
eklentilerden uzak kalmalidir (Resim 11, 12). Tasarim siirecinde tasarimci, “tipografi, renk paleti,
gorseller ve stil gibi grafik unsurlar kullanir (Aydin ve Aydin, 2024, s., 109), ancak biitline ait olmayan
veya biitiin i¢inde yabanci duran iglevsellige katki saglamayan higbir parca kullanilmaz. Tasarim
siisleme veya resimleme isi degildir.

K URMAH

Resim 10. Tasarim, Betiil Celik. Kurmak sézciigiinden yola ¢ikilarak yapilan tipogramda, “K” harfi kurma kolu olarak
tasarlanarak, diger harflerin zemberek oldugu algisi saglanmistir. Sadece harften gérsel olusturularak, gerilmis bir zemberek
algisi yaratilmis, sézciigiin anlami basarili bir sekilde gérsellestirilmistir.

"8z Gevsenlek

Resim 11. Tasarim, Ashi Hasan. Kusmak  Resim 12. Tasarum, Kemal Batin Sénmez. Gevsemek sozciigiindeki “mek”™
sozciigii, harflerin eyleme uygun bir sekilde — mastar — ekinin — rahat ve  hareketli — durusu,  sézciigiin — anlamin

konumlandirilmasiyla  gorsellestirilmistir. — gorsellestirmektedir. Sozciigiin anlamini bilmeyenler igin fikir olusturabilecek
“K” harfinin yuvarlaks: acitk agzindan ~ resimsel bilgi verilmektedir. Gevsemek eylemi, son mastar ekinin dalgalt,
fiskirircasina  serpistirilen  diger harfler, — pervasiz ve kural disi tasarimi, rahatlamis bir duygunun resimsel anlatimidir.

eylemin gorsellestirilmesini saglamuistir.
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Sonug¢ ve Tartisma

Baeyens (2002, ET.07.12.2013), her insanin yasaminda harflerin ve yazilarin mutlaka bir yeri
oldugundan bahseder. Haley, iyi tipografi i¢in “temiz pencere” benzetmesi yapmustir. Iyi bir tipografide
her obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulasabilir diizeydedir. Temiz bir pencereden
karsis1 ne kadar net ve anlagilir goriiniiyor ise, bilesenleri iyi tasarlanmis tipografiden anlagilan da bu
olmalidir. Ciinkii tasarimcinin karsisindaki her birey, (patronlar, misteriler, yazarlar ve benzeri
igverenler) sadece pencerenin temiz olmasini ister. Bu pencereyi temiz yapan ise grafik tasarimcidir.
Temiz pencere, bilginin goriinmesini saglar. Akilcidir, goriiniimii bozmaz, okuyucunun bilgiyi
anlamasina, ziimsemesine yardim eder ve tasarimcinin parmak izini tagir. Bu anlamda saglikli bir
iletisimin de temellerini olusturmus olur. Yazi, her ne kadar ekonomik gerekceler ile yaratilmis olsa da
giiniimiizde daha cok iletisim ve bilgi paylagimi i¢in kullanilmaktadir. Teknolojik yeni yasam kosullari,
toplumlar1 hizli ve tempolu bir akisa siiriiklerken, gorsel okunurlugu bas koseye oturtmustur. Artik
tipografi, bircok seyden daha 6nemli ve daha fazla ihtiya¢ duyulan gereksinim olmustur. Tiiketicinin
saniyelik g6z temaslartyla kurmaya ¢alistigi iletisim hattinda iyi tasarlanmus, siislemeden uzak tipogram,
logotype, logo, amblem veya grafik tasarim iiriinlerine ihtiyag¢ artmaktadir. Bu anlamda Bursa Uludag
Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarim Programi égrencilerinin tasarladigi
tipogramlar, iletisim hattinin bilgi isaretleri olma yolunda makalenin iyi 6rnekleri olmustur. Tasarimin
mesaja odaklamas1 konusunda, iletinin ve iletim araglarinin tipografik kurallar dahilinde etkisi 6nemli
derecede Ol¢iilmiistiir.

Birgok meslek gurubunun yerini alabilecegi endisesi yasatan yapay zeka, tipografinin
penceresini temiz tutamayabilir. Robotik sonuglar, cogu zaman duygusal iletisimde yetersiz kalabilir. O
halde tasanm igin islevsellik ozelligi kadar, duygusal tatminkarligin da o6nemli oldugundan
bahsedilmelidir. Cilinkii iletisimin taniminda paylasim vardir. Paylasim ne kadar hizli, net, adaletli ve
anlagilir olursa, toplumsal birliktelik o kadar giiglii olur. Bu anlamda yaziy1 goriiniir kilan, anlagilirligini
arttiran ve paylasimi gii¢lendiren tipografik tasarim bilesenleri, iyi kullanilmak zorundadir. Bu agidan
bakildiginda tipografinin bir toplumun birlikteligine etki yaptigin1 gérmek, siiphesiz sasirticidir. Ancak
biiyiik filozof Konfiigyiis’un, sayet devlet yonetimine davet edilmis olsaydiniz, sorusuna verdigi, “Hi¢
kuskusuz, dili gozden gecirmekle ise baslardim” yaniti ¢ok onemlidir. Dilin gorsel isaretleri yazi ve
yazinin okunurluk 6lgegi tipografi, her zaman iyi olmak zorundadir.
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Makalenin herhangi bir agsamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamustir.
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Yaymn Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siirecte “Yiiksekogretim Kurumlarit Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigine Aykirn1 Eylemler” baghgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik
yaym ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.
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Abstract / Ozet

The purpose of this study was to investigate the challenges facing contemporary Nigerian artists and explore the prospects for
advancement in society. This study was necessary due to the multifaceted nature of these challenges, which can be physical,
psychological, social, political, or economic. Moreover, these challenges vary among individual artists, making
generalizations unreliable. Therefore, a survey research design was employed to examine the extent of these challenges and
the prospects for advancement in contemporary Nigerian society. The sample size consisted of 104 professional artists in
Anambra State. Data collected using the Challenges of Nigerian Artists Questionnaire (CNAQ) and the Prospects of
Advancement of Nigerian Artists Questionnaire (PANAQ) were analyzed using mean scores. Respondents rated items on a
four-point scale: Strongly Agree (SA) = 4, Agree (A) = 3, Disagree (D) = 2, and Strongly Disagree (SD) = 1. The study
revealed that lack of recognition, limited funding, trust deficit between artists and trade agents, inadequate infrastructure,
insecurity, and lack of government support were the primary challenges facing Nigerian artists. Conversely, the findings
suggested that digitalization, public-private sector partnerships, exposure to skill development programs, awareness creation,
international collaboration, and patronage of art works through art collectors could facilitate advancement. Based on these
findings, it was recommended that Nigerian artists should leverage digitalization to expand their audience and reach more
consumers of art works.

Keywords: Nigerian artists, Challenges,Digitalization, Funding, Prospects

GenisletilmisOzet

Cagdas Nijerya toplumunda sanat eserleri, sosyo-kiiltiirel ve politik uyanigin araglari olarak 6nemli bir rol oynamis ve
toplumsal degisimin sembolleri haline gelmistir. Ornegin, 2023’teki “kotii yonetimin sonu” aglik protestolarinda gorsel
sanatlar (fotografcilik, illiistrasyon, grafik tasarim, resim) ve miizik, hiikiimetin dikkatini yoksulluga yol acan politikalara
(yakat siibvansiyonunun kaldirilmasi ve dovizin birlestirilmesi gibi) ¢ekmede etkili olmustur. Bu sanatsal aktivizm, hiikiimeti
ulusa hitap etmeye zorlamug ve tarihsel olarak Act Up’in 1987 “Sessizlik = Oliim” kampanyasi gibi propaganda sanat
eserleriyle paralellik gostermistir. Bu baglamda, bu caligma ¢agdas Nijeryali sanatgilarin karsilagtigi zorluklar1 ve ilerleme
olanaklarmi arastirmay1 amaglamaktadir. Ayrica, bu zorluklar bir sanat¢idan digerine degisti§i ve sanatgt grubu ic¢in tam
genellemeler olarak varsayillmamasi veya ¢ikarilmamasi gerektigi i¢in daha da gereklidir. Bu nedenle, caligmada ¢agdas
Nijeryali sanat¢ilarin karsilastigi zorluklar1 ve ¢agdas Nijerya toplumunda ilerleme olanaklarmi bulmak igin bir anket
aragtirma tasarimi kullanilmastir.

Anambra Eyaletindeki 104 profesyonel sanatgidan olusan bir 6rneklemle gergeklestirilen anket arastirmasi, Nijeryali
Sanatcilar Anketi (CNAQ) ve Nijeryali Sanatgilarin lerleme Beklentileri Anketi (PANAQ) araciligryla veri toplanustir.
Katilimeilar, dort puanlik bir 6lgekle (Kesinlikle Katiliyorum: 4, Katiliyorum: 3, Katilmiyorum: 2, Kesinlikle Katilmiyorum:
1) maddelere yanit vermis ve veriler ortalama kullanilarak analiz edilmistir. Bulgular; sanat¢ilarin karsilagtign temel
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zorluklarin taninma eksikligi, smnirli fon, sanatci-ticaret temsilcileri arasinda giiven eksikligi, yetersiz altyapi, giivensizlik ve
hiikiimet desteginin yetersizligi oldugunu ortaya koymustur. ilerleme olanaklari arasinda ise dijitallesme, kamu-6zel sektor
ortakliklari, beceri gelistirme programlari, farkindalik yaratma, uluslararas: is birligi ve sanat koleksiyoncularinin himayesi
yer almaktadir.

Ayrica, 3.12 olan en yiiksek ortalama puan, katilimeilarm ¢ogunun sinirli fonlamanin Nijeryalilar igin biiyiik bir zorluk
olduguna katildigin1 gdstermektedir. 2.64 olan en diisiik ortalama puan ise, katilimcilarin en az sayisinin hiikkiimet destegi
eksikliginin Nijeryali sanatcilar igin bir zorluk olduguna katildigini belirtmektedir. 3.52 olan en yiiksek ortalama puan,
katilimcilarin  ¢ogunun beceri gelistirme programlarma maruz kalmanin Nijeryali sanatgilarin gelisim firsatlarinin
saglanabilecegi yollarindan biri olduguna giiglii bir sekilde katildigin1 gostermektedir. Buna karsilik, 3.00 olan en diisiik
ortalama puan, dijitallesmenin Nijeryal: sanatcilarin gelisim firsatlarmin saglanabilecegi yollarindan biri olduguna katilan en
az sayida katilime1 bulundugunu gostermektedir. 3.28'lik genel ortalama, katilimcilar arasinda Nijeryali sanat¢ilarin gelisim
firsatlarinin saglanabilecegi yollar {izerine bir goriis birli§i oldugunu gostermektedir. Bu dogrultuda, calisma Nijeryali
sanatcilarin karsilastigi baslica zorluklar1 tanimladi: taninmama, sinirli finansman, sanatgilar ve ticaret temsilcileri arasindaki
giiven eksikligi, yetersiz altyapi, glivensizlik ve hiikiimet desteginin olmamasi.

Oneriler arasinda; sanatgilarin kiiresel gériiniirliik ve satis potansiyelini artirmak igin sosyal medya, dijital sanat pazar yerleri
ve kisisel web siteleri gibi platformlar1 kullanarak dijitallesmeyi benimsemesi bulunmaktadir. Temel dijital becerilerin
gelistirilmesi, etkili ¢evrimi¢i pazarlama i¢in kritik 6neme sahiptir. Kamu ve 6zel sektor igbirlikleri, finansman, egitim ve
yeni pazarlara erisim saglayabilir; bu nedenle sanatgilar galeriler, miizeler ve &zel kuruluslarla ortakliklar kurmalidir.
Sanatgilar, yeni teknikler, teknolojiler ve is yOnetimi becerileri 6greten programlara katilmali ve deneyimli sanatgilarin
uzmanlik paylasimindan faydalanmalidir. Hiikiimet, hibeler, sponsorluklar ve kamusal sanat projeleriyle mali destek
sunmalidir. Ayrica sanatcilar yerel topluluklarla etkilesime girerek sanat takdirini tesvik etmeli ve destegini artirmalidir. Bu
stratejiler, ¢cagdas Nijeryali sanatcilarin karsilagtifi zorluklari asmalarina ve sanatsal potansiyellerini gergeklestirmelerine
olanak saglayabilir. Bu, Nijeryali sanatcilarin ¢aligmalarini ilerletmeleri igin bir umut oldugu anlamina geliyor. Diger bir
deyisle, bu stratejilerin uygulanmasi, sanat koleksiyonlarinin ticarilesmesini artirma olasiligmi tasiyor. Dijital teknoloji
gelismeye devam ederken, sanatgilar, egitimciler ve teknoloji uzmanlar1 arasinda gelecekteki is birlikleri, toplumda ilerleme
i¢in daha fazla firsat sunma ihtimali tasiyor.

Anahtar Kelimeler:Nijeryal sanatgilar, Zorluklar, Dijitallesme, Finansman, Taninma

Introduction

Nigerian artists are indeed the backbone of the country's creative industry, and their
contributions to socio-economic development cannot be overstated. However, they face a myriad of
challenges that can be overwhelming. The lack of stability in governance, civil unrest, and limited
social amenities are just a few of the obstacles that hinder their progress (Egonwa et al., 2024:
p-,148)). It's fascinating how artists from different regions in Nigeria have unique struggles, reflecting
the diversity and complexity of the country's cultural landscape.For instance, an artist in Anambra
State may struggle with issues that an artist in Rivers State finds inspiring.

The role of art in driving socio-cultural and political change in Nigeria is undeniable. The
#End-Bad-Governance hunger protest in 2023 is a prime example of how art can be a powerful tool
for activism and awareness-raising. The use of various art genres to convey messages and critique
government policies is a testament to the creative minds of Nigerian artists. An example is the picture
of the typo-visual artwork in Figure 1 found in an online newspaper publication in Nigeria. They
conveyed clear messages through their forms and movements, emphasizing the philosophy of #End-
Bad-Governance’ hunger protest within and beyond Nigeria's borders.The comparison with historical
archives of propaganda graphic artworks, such as Act Up's "Silence = Death" campaign poster,
highlights the enduring power of art as a means of social commentary and activism. Figure 2 shows
an example of Act Up's campaign poster "Silence = Death" existing around 1987.This phenomenon is
not unique to Nigeria or the contemporary period; art has long been a potent force for driving change
and challenging the status quo. The strategic use of visual arts, especially on digital platforms,
amplified the visibility and reach of movements, enabling global awareness and engagement
(Nyamari, 2024, p., 53). It's also worth noting that the impact of artistic activism can be felt beyond
the art world itself. The pressure exerted by these creative minds can influence government policies
and actions, as seen in the response to the #End-Bad-Governance hunger protest. This underscores the
significance of artistic expression as a means of holding those in power accountable and advocating
for social justice.
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Nigerian
elite and
their
discordant

Niger Delta states

Figure 1: An example of #End-Bad-Governance artwork. From the "Perspectives on #Endbadgovermance Protests" published by the

Online Leadership Newspaper, September, 2024, https://leadership.ng/perspectives-on-endbadgovernance-protests (Retriewed
March, 2025)

SILENCE=DEATH

Figure 2: Campaign poster archived in Gran Fury Collection, photographed by the New York Public Library/Art Resource.
From “The Most Influential Protest Art” by T Magazine, The New York Times, October 15,
2020,https://www.nytimes.com/2020/10/15/t-magazine/most-influential--protest-art.html (Retrieved March 12, 2025)

The notion that art can become a major driver of the Nigerian economy is an intriguing one,
and it's exciting to consider the potential impact that Nigerian artists could have on the country's socio-
economic development. However, as Oyedemi's quote highlights, there's a disconnect between the
value placed on art and the more practical needs of the country, such as infrastructure development.
The role of the creative industry in Nigeria’s economy has been an issue for every successive
government because the industry is expected to have been creating wealth for the nation and
promoting employment, but the government continuously lays emphasis mostly on oil generation as a
source of government revenue, has been a setback (Oke, 2023, p., 68). This attitude seems to has gone
a long way in weakening the drive for creativity in Nigeria hence, the growth of the creative industries
seems ignored especially in the aspect of visual art (Oke, 2023, p., 68). While the value of a single
painting reaching $300 million might seem astonishing, it's essential to consider the broader context.
The worth of art is often subjective, and its value can be measured in ways that go beyond monetary
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terms. Art has the power to inspire, educate, and bring people together, which can have a profound
impact on a nation's cultural and social fabric. Also, the worth of one painting, can build roads which
are hazard to the motorists, paralyzing the economy of the affected areas?" (Oyedemi, 2015, p., 35).

The challenges facing Nigerian artists are indeed multifaceted and extend beyond the quality
of their work, creativity, and the country's economic state. Limited art education, for instance, can
hinder artists' growth and development, while the poor economy can affect consumers' purchasing
power. However, to fully harness their potential, it's crucial to address the challenges facing the
Nigerian artists and provide a supportive environment for artistic expression. Although, other
publications about challenges facing the Nigerian artist are available; they have only discussed the
quality of works coming out of the country, the creativity of the artists, and the poor state of the
economy (Oyedemi, 2015, p., 37)Challenges facing Nigerian artists go beyond just the quality of their
work, creativity, and the country's economic state. While these factors do play a role, with the poor
economy affecting consumers' purchasing power and limited art education, there are pressing issues
that might include the lack of infrastructure and resources for artists, such as studios, exhibition
spaces, and art supplies. Additionally, the absence of effective policies and support systems for the arts
can make it difficult for artists to thrive. There's also the issue of art piracy and copyright
infringement, which can undermine the value of art and discourage artists from creating.To fully
harness the potential of Nigerian artists, it's crucial to address these challenges and provide a
supportive environment for artistic expression. This could involve initiatives such as art education
programs, grants and funding opportunities, and infrastructure development. By doing so, Nigeria can
unlock the creative potential of its artists and pave the way for art to become a significant contributor
to the country's economy.

A significant concern is the dearth of patronage from the general public, with a stark
disconnect between the quality of art produced by Nigerian artists and the appreciation and collection
of these works by the local populace (Oyedemi, 2015, p.,40). This paucity of local support compels art
dealers to seek international markets, often through auctions, raising concerns about the fairness of
compensation for the artists. Furthermore, Nigerian artists face considerable challenges in terms of
limited exposure and recognition, both domestically and internationally, largely due to the scarcity of
art galleries and exhibition spaces. The cultural stigma surrounding art as a profession also poses a
significant barrier, deterring many young Nigerians from pursuing their passion for art. This lack of
understanding and appreciation for the value of art translates into limited opportunities and support for
artists. In light of these challenges, this study aims to investigate the obstacles confronting
contemporary Nigerian artists and explore potential avenues for advancement, seeking to shed light on
the complexities surrounding the Nigerian art scene and identify possible pathways for growth and
development.

Purpose of the Study

The main purpose of the study was to determinechallenges facing contemporary Nigerian artists
and the prospects for advancement in contemporary Nigeria society. Specifically, the study sought to
determine:

1. challenges facing contemporary Nigerian artists

2. the prospects of advancement for the Nigerian artists in contemporary society.

Literature Review
Challenges of Nigerian Artists

The Nigerian artists are confronted with myriad of challenges in the course of their
professional practice. Although, other publications about challenges facing the Nigerian Artist are
available; they have only discussed the quality of works coming out of the country, the creativity of
the artists, and the poor state of the economy (Oyedemi, 2015, p., 37).Thus, present study will further
elucidate challenges by considering lack of recognition, trust deficit between artist and their trade
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agents, limited funding, inadequate infrastructure, and lack of governemnet support through literature
review approach.

Lack of recognition

Lack of recognition is one of the challenges facing the Nigerian artists. As noted by Nwombu
(2019), there are many artworks produced that go unacknowledged as some persons tend not to accord
the artists the recognition deserving of their profession. Many of such artist are struggling with the
problem of lack of recognition by the people in the metropolis (Nwombu, 2019, p.14). This is
evidenced in the dearth of documents on professional artists in art museum,libraries and archives as
well as the decline in studying of Fine and Applied Arts (Azuka, 2021, p.,181) as a professional
course.This suggests that there is a sufficient level of awareness among the population regarding the
socio-cultural significance of artworks, as most people did not perceive anything exceptional or
noteworthy about them.(Oyedemi, 2015, p., 37).In light of these challenges, this study aims to
investigate the obstacles confronting contemporary Nigerian artists in the aspect of lack of recognition
and identify possible pathways for growth and development.

Trust deficit between artist and their trade agents

The Nigerian art industry faces a significant challenge due to the unethical practices of some
trade agents. These unscrupulous agents exploit desperate artists, who are often driven by economic
hardship, and deny them fair compensation for their works. According to Kunde (2014, pp., 6-7), the
economic struggles of many artists force them into the hands of fraudulent agents who appear genuine.
These agents take advantage of the artists' vulnerability, deceiving them and withholding payment for
sold or acquired artworks (Kunde, 2014, p.,7). This exploitative practice not only jeopardizes the
financial security of artists but also undermines the integrity of the art industry as a whole. The
situation is further exacerbated by galleries and art dealers who renege on their obligations to artists,
failing to provide payment for sold artworks and leaving creators without a fair return on their
investment. This disturbing trend underscores the imperative need for enhanced transparency,
accountability, and regulatory oversight within the Nigerian art market to safeguard the rights and
interests of artists.

Limited funding

Nigerian artists require sufficient funding to produce high-quality artworks. Insufficient
funding can significantly hinder their creative process and overall productivity. Conversely, adequate
funding enables artists to work efficiently and effectively. However, the current state of art supply
procurement in Nigeria poses a challenge. Many professional artists rely on Artworld, a prominent art
dealership in Lagos, as a primary source for materials. Unfortunately, the prices at Artworld are often
exorbitant, making it difficult for artists to afford the necessary supplies. Furthermore, cheaper
alternatives imported from China or other Asian countries often compromise on quality, which can
negatively impact the overall effect of the artwork. This highlights the need for affordable, high-
quality art materials to support the creative endeavors of Nigerian artists. (Nzoiwu, 2018, p., 105).

Inadequate infrastructure

The operational efficiency of Nigerian artists relies heavily on basic infrastructure, including
electricity, water, and road access. However, the provision of these essential services is often
inadequate. Electricity supply in Nigeria is notoriously erratic, and even when available, the cost is
prohibitively expensive for many struggling artists. Furthermore, access to water is another significant
challenge hindering the viability of the arts industry. The unreliable nature of electricity supply also
has a ripple effect on water availability, exacerbating the problem. This highlights the need for a more
reliable and affordable provision of these basic infrastructure elements to support the creative
endeavors of Nigerian artists.

Insecurity

The security challenges in the country has taken a different dimension in recent times.The art
industry such as textile arts industry is challenged by security concerns in Nigeria (Kunde, 2014, p.,
8). The insecurity in the country has culminated in workers’ abandonment of their jobs, thereby
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resulting in the closure of some plants. This includes burning and vandalisation of business centres
like shops as seen Figure 3.

Figure 3: Shops burnt down in Kafanchan Kaduna Stateafter the 2011 crisis cited by permission fromKunde (2014, p.8).
From "Contemporary Issues Affecting Studio Artists / Art Market in Nigeria. The 2014 International Conference,; The
Humanities and Africa’s Contemporary Challenges, Organized by Faculty of Arts, Delta State University, Abraka,
Nigeria,https://www.researchgate.net/profile/Kunde Matthew Phd/publication/281175499 Contemporary Issues Affecting
_Studio_ArtistsArt_ Market_in_Nigeria/links/55d9947308acb38e8a87d4df (Retrieved March 12, 2025)

Lack of government support

The Nigerian government's lack of substantial support for the art industry has significantly
impacted local artists. Despite the government's lip service, financial backing and resources remain
scarce, hindering artists' ability to produce high-quality work and gain international recognition. This
results to insufficient financial resources force artists to rely on international markets, where their
work may not receive fair compensation. Also, the erratic electricity supply, water scarcity, and
limited access to quality art materials further constrain artistic production. Cultural Stigma in terms of
art been viewed as a less viable profession also discourages young Nigerians from pursuing their
passion for art. Government also has a role to play in this aspect.

Prospects of advancement for the Nigerian artistss

The art industry, when properly harnessed, has the potential to generate significant revenue,
contributing substantially to Nigeria's economic growth and sustainability. With a rapidly growing
population, Nigeria can tap into the vast creative potential of its citizens to drive productivity and
innovation.To unlock the prospects for advancement and empower Nigerian artists, infrastructure
development must be one of the focus. Establishing state-of-the-art art facilities, galleries, and
museums to showcase Nigerian art and provide resources for artists.

Digitalization

This entails the use of digital platforms, tools or even resources to improve the art industry in
Nigeria. This should include providing essential art facilities to the artists which would assist them
practice effectively and contribute to the economy(Nwombu, 2019, p., 21).It involves digital design,
printing, digital marketing, automation, digital payment systems (Nwombu, 2019, p., 20). The
digitalization of art industry can shore up productivity while broadening the customer base of the
Nigerian artists. In line with digitization, there is an important responsibility for artists to draw the
attention of the people, especially the young students who have distanced themselves from their own
cultural heritage(Aliosman & Miistecaplioglu, 2024, p.101). While new technologies give artists the
opportunity to create different structures of meaning, they have also transformed the audience's
perception of reality (Ozdal, 2023, p., 1). At this point, the valuable contributions that illustrators can
offer with a broader and more imaginative aesthetic perspective are considered as a professional
responsibility (Aliosman & Miistecaplioglu, 2024, p.,108).
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Public and private sector partnership

The place of partnership for the Nigerian artist cannot be over-stressed. Collaboration and
partnershipsbetween artists, galleries, museums, and private sector organizations to create
opportunities for artistic growth and economic empowerment are also necessary.Kunde (2013) noted
that the master artist in a bid to advance their artworks ought to be in partnership with the National
Gallery of Art (NGA), Society of Nigerian Arts (SNA), and other relevant organizations such as non-
governmental bodies. This is with a view to ensuring the development of art while enhancing the
economic status of the Nigerian artists.

Exposure to skills development programmes

It is expected of the Nigerian artists to expose themselves to skill development.The Nigerian
artists can embrace training programmes that are tailored towards improving their knowledge, skills
and competencies. These programmes cover vocational training, conferences, workshops and
seminars, capacity-buildings for artisans, internships as well as training programmes for established
professionals.

Awareness Creation and international collaborations

The Nigerian artists are expected to create awareness about their artwork via the social media
or other conventional media platforms. This involves developing effective marketing strategies to
promote Nigerian art locally and internationally, leveraging digital platforms and social media.They
are expected to interface with their foreign partners to promote mutual learning and cooperation
through active participation in international workshops and conferences, study tours, international
mentorship and research partnerships among others. This will enable Nigerian artists to stay abreast of
contemporary global art trends, thereby fostering cross-cultural understanding and exchange.

Method

Research Design: The researcher employed survey research design. The use of this design for
the present study is justified by the fact that data were collected from a sample of a population on
challenges and prospects of advancement.

Population and Sample: The population of the study consisted of professional artists in
Nigeria. The sample size for the study comprised 104 professional artist in Anambra State.
Convenience sampling was used by conveniently focusing on Anambra State out of the 36 states of the
federation. Then, accidental sampling technique was used to obtain professional artists who were
present at their workplaces at the point of data collection.

Procedure: Two sets of questionnaire were used for data collection. The first questionnaire
was titled ‘Challenges of Nigerian artists Questionnaire (CNAQ) while the second questionnaire was
titled ‘Prospects of Advancement of Nigerian artists Questionnaire (PANAQ). The researcher
developed two questionnaires, the Contemporary Nigerian Artists Questionnaire (CNAQ) and the
Professional Artists in Nigeria Questionnaire (PANAQ), each comprising six items. Both
questionnaires employed a four-point Likert scale, where respondents indicated their level of
agreement with each item using the following response options: Strongly Agree (SA) =4, Agree (A) =
3, Disagree (D) = 2, and Strongly Disagree (SD) = 1. The face validity of CNAQ and PANAQ was
established through expert validation by professionals in the Fine and Applied Arts Department. The
reliability of both questionnaires was assessed using Cronbach's Alpha, yielding coefficient values of
0.82 for CNAQ and 0.72 for PANAQ, indicating acceptable reliability based on Nworgu's (2015)
guidelines.

Data Analysis: Data analysis was done with the use of mean. Statistical Package for Social
Sciences (SPSS) version 20 was used. The decision on the questionnaire items of research questions
one and two were based on item and cluster means relative to real limits of numbers viz: SA — 3.50-
4.00; A —2.50-3.49; D - 1.50 - 2.49 and SD — 1.00 -1.49.

Results
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Data inTable 1show that item 2 has the highest mean score of 3.12; indicating that most of the
respondents are in agreement that limited funding is major challenge facing Nigerian artists. In
contrast, item 6 has the lowest mean score of 2.64; indicting that the least number of respondents agree
lack of government support is a challenge facing Nigerian artists. The grand mean of 2.89 shows an
agreement among the respondents of the challenges facing Nigerian artists. Both Figure 4 and Table 1
are showing the result of the quantitative datta concerning Challenges Facing Contemporary Nigerian
artist

Table 1: Challenges Facing Contemporary Nigerian artists

The following are some of the challenges facing contemporary Mean Remark
Nigerian artists:

1. Lack of recognition. 2.87 A
2. Limited funding. 3.12 A
3. Trust deficit between artist and their trade agents. 2.96 A
4. Inadequate infrastructure. 3.03 A
5.  Insecurity. 2.71 A
6. Lack of government support. 2.64 A
Grand Mean 2.89 A

From the bar chart in Figure 4, inadeguate infrastructure and limited infrasture are the most profound challenges

Lack of government support.

Insecurity.

Inadequate infrastructure.

Trust deficit between artist and their trade agents.

Limited funding.

3,12

Lack of recognition.

2,4 2,5 2,6 2,7 2,8 2,9 3 3,1 3,2

m Seril

Figure 4: Bar chart showing Challenges Facing Contemporary Nigerian artistss

Data in Table 2show that item 3 has the highest mean score of 3.52; indicating that most of the
respondents are in strong agreement that exposure to skill development programmes is one of the ways
in which the prospects for advancement of the Nigerian artists can be achieved. In contrast, item 1 has
the lowest mean score of 3.00; indicting that the least number of respondents agree that digitalization
is one of the ways in which the prospects for advancement of the Nigerian artists can be achieved. The
grand mean of 3.28 shows an agreement among the respondents on ways in which the prospects for
advancement of the Nigerian artists can be achieved

Table 2: Prospects for advancement of the Nigerian artists
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The following are ways in which the prospects for Mean Remark
advancement of the Nigerian artists can be achieved:

1. Digitalization.

3.00 A
2. Publi ivat t rtnership.
ublic and private sector partnership 315 A
3. Exposure to skill development programmes.
P P prog 3.52 SA
4.  Awareness creation.
3.33 A
5. International collaboration.
341 A
6. Patronage of art works through art collectors.
324 A
Grand Mean
3.28 A
Discussion

The findings reveal that the Nigerian art industry is a vibrant and diverse sector, comprising
talented artists who are eager to showcase their work and contribute to the country's cultural heritage.
However, despite its potential, the industry faces numerous challenges that hinder its growth and
development. The study identified lack of recognition, limited funding, trust deficit between artists and
trade agents, inadequate infrastructure, insecurity, and lack of government support as the primary
challenges confronting Nigerian artists. The analysis shows that inadequate infrastructure and limited
funding are the most significant challenges.

Clearly, the more these challenges persist, the less likely Nigerian artists are to realize their
full potential. As previously mentioned, one of the major challenges facing Nigerian artists is the lack
of recognition and appreciation for their work. Many artists struggle to gain exposure and visibility,
making it difficult for them to sell their work and sustain themselves through their art. This lack of
recognition is often exacerbated by limited funding opportunities, which hinder artists' ability to
produce and showcase their work.

Another significant challenge facing Nigerian artists is the trust deficit between them and their
trade agents. Many artists have fallen victim to exploitation and unfair compensation, which can be
devastating to their careers and livelihoods. This lack of trust is often fueled by inadequate
infrastructure, including poorly equipped art facilities, galleries, and museums. In addition to these
challenges, Nigerian artists also face insecurity and instability, which can make it difficult for them to
work and showcase their art. The lack of government support and resources is also a significant
challenge, as it fails to provide necessary policies, regulations, and funding to support the art industry.

Exposure to skill development programs can help artists enhance their skills and knowledge,
while awareness creation can help raise the profile of Nigerian art and its value. International
collaboration can also provide artists with opportunities to learn from best practices, access new
markets, and gain exposure.

Despite these challenges, the Nigerian art industry has many prospects for advancement. By
supporting Nigerian artists and providing them with the necessary resources and opportunities, we can
help unlock the full potential of the industry and contribute to the country's cultural and economic
development. For instance, an artist noted that one needs to have alternative sources of income to be
an art seller or collector, as art is not a basic need like food, and customers only buy art to decorate or
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beautify their homes after budgeting for essential expenses (Egonwa et al., 2024, p., 152). This finding
is corroborated by Egonwa et al. (2024, p.150), who observed that the challenges facing Nigerian
artists extend beyond those identified in the current study.

The study also revealed that digitalization, public-private partnerships, exposure to skill
development programs, awareness creation, international collaboration, and patronage of art works
through art collectors are ways to advance the prospects of Nigerian artists. This implies that there is
hope for Nigerian artists to advance their work. In other words, implementing these strategies is likely
to enhance the commercialization of their art collections. As digital technology continues to evolve,
future collaborations between artists, educators, and technologists will likely lead to more specialized
and impactful applications (Rashid, 2024, p., 29). Consistent with the findings of the current study,
Kunde (2014, pp., 2-4) noted that master artists should partner with the National Gallery of Art
(NGA), Society of Nigerian Arts (SNA), and other relevant organizations to advance their work. This
highlights the importance of partnership in advancing the course of Nigerian artists.

Finally, patronage of art works is crucial for supporting Nigerian artists and providing them
with a source of income. By encouraging art collectors and enthusiasts to buy Nigerian art, we can
help provide artists with the financial support they need to continue producing high-quality work.

Conclusion

Based on theresearch findings, it is rather clear thatNigerian artists areconstrained by myriad
of challenges ranging fromlimited funding to lack of government support. It is further clear that ways
in which the prospect of advancement can be achieved for the Nigerian artists range from exposure to
skill development programmes to digitalization.

Recommendations
Based on the findings of this study, several recommendations were made. These include:

Nigerian artists should embrace digitalization so as to reach more consumers of art works.
2. Public and private sector partnership should be embraced by Nigerian artists so as to advance
their art works.
3. There should be enough skill development programmes for the artists towards the efficiency
of their creative art practice.
Government should ensure the availability of funds to ensure the visibility of artworks.
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Minimalizm Akiminin Fotograf Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Analiz
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Ozet

Minimalist sanat, yalinlik, sade kompozisyonlar, sinirli renk paletleri ve negatif alan kullanim1 gibi temel ilkeleriyle sanat ve
tasarim alanlarinda dnemli bir etkiye sahiptir. Ancak, minimalist estetigin fotograf sanat1 baglamindaki etkileri ve bu sanat
akiminin fotografeilikla olan iliskisi {izerine yapilan akademik ¢aligmalar sinirhidir. Bu eksiklikten yola ¢ikarak, bu ¢alisma
minimalist sanatin fotograf sanati1 izerindeki etkilerini incelemeyi ve minimalist estetifin fotograf pratigine nasil adapte
edildigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Arastirma, nitel yontemler ¢ercevesinde yiiriitiilmiis olup, minimalist sanat ve
minimalist fotografcilik iizerine yapilmis akademik caligmalar, tezler ve kitaplar {izerinden kapsamli bir literatiir taramasi
gergeklestirilmistir. Bunun yani sira, belirli minimalist fotograf¢ilar ve eserleri gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmis,
bu sanat akiminin fotograf sanati tizerindeki somut etkileri ortaya konmustur. Minimalist fotografcilik, yalinlik ve diizeni 6ne
¢ikararak izleyicinin gorsel algisini derinlestiren bir yaklasim sunmaktadir. Bu anlayis, klasik sanat disiplinlerindeki
Minimalizm ilkeleriyle ortiismekte olup, fotograf kompozisyonlarmin sade ve diizenli bir yapiya kavusmasini saglamaktadir.
Analiz stirecinde, minimalist fotograf¢iligin estetik ve kavramsal yonleri ele alinarak bu alanin temel ilkeleri, uygulamalari ve
sanatsal katkilar1 degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, minimalist sanatin fotografcilik alaninda giiglii bir ifade big¢imi
sundugunu ve bu sanat anlayisinin fotograf kompozisyonlarini nasil bigimlendirdigini géstermektedir. Ayrica, dijital diizlemde
gelisen yeni minimalist fotografcilik yaklasimlarinin da geleneksel estetik anlayisi yeniden yorumladif: tespit edilmistir.
Minimalist fotograf¢ilik, sadelik ve diizen unsurlarryla izleyicide derinlikli bir gorsel deneyim yaratmakta, ayn1 zamanda
modern ve ¢agdas yorumlarla siirekli evrilmektedir. Bu baglamda, 6zellikle renk paleti, negatif alan kullanimi ve geometrik
kompozisyon ilkeleri, minimalist fotografciligin ayirt edici unsurlar olarak degerlendirilmis ve bu unsurlarin sanatsal anlatim
giiclinii arttirdig1 sonucuna ulagilmistir. Arastirma, minimalist sanat ve fotograf¢ilik arasindaki iligskiye dair literatiirdeki
boslugu doldurmay1 amaglamakta olup, sanat ve tasarim disiplinlerinde minimalist yaklagimlar iizerine ¢aligan arastirmacilar
ve sanatgcilar i¢in dnemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda, fotograf pratiginde Minimalizmin estetik ve teknik
olanaklarimi kesfetmek isteyen profesyoneller i¢in de yol gosterici olacag: 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Minimalizm, Fotograf Sanati, Minimalist Fotograf¢ilik, Kompozisyon.

Extended Abstract

Minimalism is an art movement that emerged in the mid-20th century, characterized by simplicity, clean compositions, a limited
color palette, and the use of negative space. Rooted in the idea of reducing elements to their essential components, minimalism
emphasizes clarity, balance, and the power of negative space to enhance the subject’s presence. This aesthetic approach has
found significant reflections in the field of photography, giving rise to an expressive form known as minimalist photography.
Through the deliberate removal of distractions, minimalist photography fosters a meditative visual experience and encourages
a more profound engagement with the image.

This study examines the influence of minimalist art on photography, focusing on how minimalist aesthetics have been
integrated into photographic practice. The research is conducted within the framework of qualitative methods, incorporating
an extensive literature review of academic studies, theses, and books on minimalist art and minimalist photography. By
analyzing theoretical perspectives and practical applications, the study aims to establish a comprehensive understanding of
minimalist photography as both an aesthetic and conceptual approach. Furthermore, visual analysis is employed to examine
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the works of specific minimalist photographers, providing concrete evidence of how this artistic movement has shaped
photographic expression.

Minimalist photography is defined by the reduction of visual elements to their simplest form, often employing clean lines,
geometric shapes, and a restrained color palette. The use of negative space plays a crucial role in this style, drawing attention
to the subject and evoking a sense of calm and contemplation. The study delves into the fundamental principles of minimalist
photography, exploring its technical aspects, compositional strategies, and artistic contributions. By evaluating how minimalist
aesthetics inform photographic composition, the research highlights the ways in which this style aligns with broader minimalist
principles in art and design.

A key aspect of this study is the examination of selected minimalist photographers and their works. Through visual analysis,
the research identifies patterns and recurring motifs within minimalist photography, illustrating how artists employ simplicity
to create visually striking and emotionally resonant images. The study also considers the role of technology in shaping
contemporary minimalist photography, including advancements in digital editing and post-processing techniques that enable
photographers to refine their minimalist compositions further.

The primary focus of the research is on modern and contemporary interpretations of minimalist photography, excluding the
broader influence of minimalism on other artistic disciplines. By concentrating on specific artists and their works, the study
provides a detailed exploration of the ways in which minimalist principles have been adapted into photographic practice.
Additionally, the research investigates the cultural and psychological impact of minimalist imagery, considering how the
absence of visual clutter influences viewer perception and emotional response.

The findings reveal that minimalist photography is not merely a stylistic approach but also a conceptual framework that aligns
with the broader ethos of minimalism in art. Through deliberate composition, the use of negative space, and a restrained visual
vocabulary, minimalist photographers create images that evoke introspection, tranquility, and clarity. The study ultimately
contributes to a deeper understanding of how minimalism functions as a distinct and influential mode of photographic
expression, highlighting its relevance in both historical and contemporary contexts. Furthermore, the research underscores the
enduring appeal of minimalist photography, emphasizing its ability to transcend time and cultural boundaries by focusing on
universal themes of simplicity and essentialism.

In conclusion, this study provides a comprehensive analysis of the relationship between minimalism and photography,
demonstrating how minimalist aesthetics have been successfully translated into photographic practice. By exploring both
theoretical and practical dimensions, the research offers valuable insights into the evolution of minimalist photography and its
impact on contemporary visual culture. The study serves as a foundation for further investigations into the intersection of
minimalism and photography, encouraging new perspectives on the role of simplicity in artistic expression.

Keywords: Contemporary Art, Minimalism, Photographic Art, Minimalist Photography, Composition.

Giris

Sanatta sadelik ve 6z, estetik bir tercih olmanin Stesinde bir anlatim bi¢imidir. Gorsel ve yapisal
sadeligi on planda tutarak fazlaliklar1 ortadan kaldiran bir anlayis olan Minimalizm (Megan, 2018, s.,
30), 6geler arasinda anlamsal ya da gorsel bir baglanti kurmayan kompozisyon diizenini, fazlaliklardan
arindirilmis bir bigimsel yalinlig1 ve birimsel unsurlarin ritmik tekrarini temel alan estetik anlayisi ifade
etmektedir (Antmen, 2018, ss., 183-189). Bu baglamda Minimalizm, sanatin bi¢imsel unsurlarini
sadelestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyle kurdugu iletisimi de giiclendirmektedir. Bigim yerine
formu ve sadeligi 6n plana alan bir sanat anlayis1 sunan Minimalizm, yalnizca bigimci sanat akimlarina
degil, Dadaizm’in yeni kusak temsilcilerine yonelik de elestirel bir yaklagim gelistirmistir (Atakan,
2015, 5., 9).

Minimalist sanat eserlerinde, geometrik desenler sade ve dogal bir bigimde yer almakta, bu da
eserin genel gorselligine yalin bir karakter kazandirmaktadir (Keyvan, 1999, s., 2). Bu estetik anlayzs,
izleyicinin eserin 6ziine odaklanmasimi saglarken, anlami yorumlama siirecine de aktif bir katilim
saglamaktadir. Bu cercevede, nesnelerin ruhsal boyutu, kompozisyonun diger bilesenleriyle birlikte
anlam kazanmaktadir. Eserlerin minimal bir bigimde sergilenmesi, izleyicilerin kompozisyonun
icerigini ve anlamini kavramasiyla tamamlanan bir siire¢ olarak ele alinmaktadir (Foster, 2017, s., 74).
Minimalist sanat yaklasimi1 dogrultusunda, anlami belirsizlestiren gereksiz ayrmtilardan kagimak
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esastir. Sanatin 0zii, gereksiz unsurlardan arindirildiginda daha giiglii bir anlatim sunmakta; bu yilizden
minimalist eserler, dogrudan ve etkileyici bir gorsel dil benimsemektedir. Minimalist anlayista sanat,
fazlaliklarla Ortiilen bir yapiya sahip olmaktan ziyade, anlami agik ve sade bir bigimde sunmay1
amaglamalidir (Keser, 2005, s., 218).

Minimalist estetik anlayisinin resim, heykel ve mimari gibi ¢esitli sanat dallarindaki etkisi
yaygmn olarak bilinse de, fotograf sanatinda da giiclii bir karsihik buldugu gézlemlenmektedir.
Minimalist estetik anlayisi, fotograf sanatinda da kendini gostermekte olup bu baglamda gereksiz nesne
kalabaligina ve renk fazlaligina yer verilmemektedir (Durtas, 2020, s., 25). Minimalist fotografcilik,
sade ve dengeli kompozisyonlarla bu ilkeleri yansitmaktadir. Estetik anlayista yalinlik ve gereksiz
detaylardan armdirilmis bir yaklasim 6nem kazanmaktadir. Bu anlayis, gorsel anlatimi giliglendiren
unsurlar 6n plana g¢ikararak, izleyiciyi goriintiiniin 6ziine yonlendirmektedir. Kullanilan renk ve 151k,
kompozisyonun dogalligin1 ve berrakligini koruyacak sekilde 6zenle secilmektedir. Sanatsal {iretimde
eser, bagimsiz bir varlik olarak ele alinmali ve mekansal ya da ¢evresel unsurlar, onun 6niine gececek
sekilde kurgulanmamalidir. Ifade edilmek istenen diisiince ya da duygu, net bir bigimde aktarilmalidir
(Dol ve Pelin, 2013, s., 9).

Minimalist fotografcilik, gorsel bir kompozisyondaki gereksiz dgeleri temizleyerek yalnizca
anlamim korunmasi i¢in gerekli olan unsurlart barindirmayi amacglayan bir sanatsal yaklasimdir.
Fotografin basarisi, secilen Ogelerin ne kadar belirgin ve vurgulu olduguna baglidir. Minimalist
fotografcilikta esas hedef, izleyiciye iletilmek istenen mesajin gereksiz ayrintilardan arindirilarak
dogrudan aktarilmasidir (Asivandzadeh, 2024, s.,197).

Literatiir incelendiginde, minimalist estetik anlayisin ¢agdas fotograf sanatindaki yansimalarini
derinlemesine ele alan galigmalarm sinirl oldugu gériilmektedir. Ozellikle minimalist fotografciligin,
izleyici algisi lizerindeki etkileri konusunda yeterli bilimsel ¢alisma yapilmamistir. Minimalist estetik
anlayigsiin cagdas fotograf sanati {izerindeki etkilerinin detayli bir sekilde ele alindigi bu galigma,
minimalist fotograf¢ciligin temel prensiplerini ortaya koyarak, bu alanin sanatsal ve kuramsal agidan
derinlemesine incelenmesi ihtiyacini gidermeyi amaglamaktadir.

Aragtirmada, ¢cagdas minimalist eser {iretimleriyle bilinen fotografcilari belirleme siireci, belirli
akademik ve sanatsal kriterlere dayali olarak gerceklestirilmistir. Oncelikle, minimalist estetigin temel
ilkeleri olan sadeligin 6n planda tutulmasi, gereksiz detaylarin arindirilmasi, negatif alan kullanima,
smurlt renk paleti ve geometrik kompozisyon gibi unsurlar dikkate alinmistir. Fotografeilar, bu estetik
anlayis1 sistematik bir sekilde uygulayan ve uluslararasi sanat camiasinda minimalist fotografcilik
baglaminda taninan isimler arasindan se¢ilmistir.

Fotografeilar, minimalist sanat anlayisina getirdikleri teorik katkilarla da degerlendirilmistir.
Minimalizmin sanatsal ve kavramsal ¢ergevesine dair yapilan akademik ¢aligmalarda yer almalar1 veya
onemli sergilere katilmalari se¢im siirecinde etkili olmustur. Minimalist fotografcilikta sik¢a kullanilan
negatif alan kullanimi, simetrik ve geometrik kompozisyonlar, diisiik doygunluklu renkler ve basit
formlar gibi tekniklerin eserlerinde nasil uygulandigi degerlendirilmistir. Fotograf¢ilarin eserlerinde
minimalist felsefeyi nasil yorumladiklari, imgelerin izleyiciyle kurdugu gorsel ve diigiinsel etkilesim
incelenmistir.

Bu baglamda, Andreas Gursky, Matthieu Venot, Michael Kenna, Marcus Cederberg, Tekla
Evelina Severin gibi isimler, cagdas minimalist fotografciligin 6nemli temsilcileri olarak ele alinmis ve
eserleri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle analiz edilmistir. Secilen fotografgilar, minimalist
estetik anlayiginin modern sanat, tasarim ve gorsel kiiltiir i¢indeki yerini anlamlandirmak agisindan
onemli veriler sunmaktadir.
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Bir Sanat Akimi Olarak Minimalizm

Minimalizm, sanat tarihinde énemli bir etkiye sahip olan ve farkl sanat disiplinlerinde kendine
0zgii bir anlatim dili gelistiren bir akimdir. Fransizca “minimum” kelimesinden tiiretilen bu terim, en
sade ve yalin anlatim bi¢imini benimseyen bir sanat yaklagimini ifade etmektedir (Asivandzadeh, 2024,
s., 197). Minimalizm, bir sanat eserinde gereksiz unsurlardan armarak, yalnizca en temel ve gerekli olan
ogeleri kullanmay1 amaglar. Bu yoniiyle sanatta indirgemeci bir anlayisa sahiptir (Islakoglu, 2005, s.,
14).

Minimalist sanat anlayisi, gorsel sanatlar basta olmak {izere mimari, miizik ve fotograf gibi
birgok alanda etkisini gostermistir. Minimalist sanat¢ilar, eserlerinde az sayida nesne ve renk kullanarak
yalin bir estetik anlayisi benimsemislerdir. Ozellikle simetrik desenlerin tercih edilmesi ve
kompozisyonun biitiinliik i¢inde sunulmasi, Minimalizmin temel ilkelerinden biri olarak goriilmektedir
(Durtas, 2020, s., 26). Bu baglamda, Minimalizm Gestalt psikolojisinin biitiinliikk kavramindan
etkilenmistir (Hopkins, 2018, s.159). Sanat eserlerinde fazlaliklardan arinarak anlamin daha agik ve
dogrudan iletilmesi hedeflenmistir (Foster, 2017, s., 71).

Minimalizm akimi, 20. yiizyilin ortalarinda Amerika’da sistemli bir sanat akimi olarak gelismis
ve Ozellikle 1960’I1 yillarda popiilerlik kazanmistir. Ancak, bu akimin koékenleri 1900°1i yillarin
baglarina kadar uzanmaktadir. Mimar Ludwig Mies van der Rohe’nin “Less is more” (Az, ¢oktur)
anlayis1, minimal sanatin temel ilkeleriyle birebir ortiismektedir (Islakoglu, 2005, s.,15). Benzer sekilde,
ressam Kazimir Malevich’in minimal formlardaki eserleri de bu sanat anlayisinin gelisiminde énemli
bir yere sahiptir. Minimalist sanatin temelinde, sanat¢inin yalnizca en saf ve gerekli 6geleri kullanarak
anlami dogrudan iletmesi anlayis1 yatmaktadir.

Minimalist sanat, baslangigta modern sanat ¢evrelerinde elestirilere maruz kalmig, hatta asir
indirgemeci oldugu gerekgesiyle bir donem diglanmistir. Ancak, 1960’11 yillarda “16 Amerikal1 Sanat¢1”
adli sergi ile Minimalizm, kendini yeni bir sanat hareketi olarak kabul ettirmigtir. Bu donemde sanatgilar,
endiistriyel bi¢imleri sanatin i¢ine déahil ederek yeni bir estetik anlayis gelistirmistir (Foster, 2017, s.,
67). Minimalizmin miizik alaninda da etkili oldugu ve burada da seslerin ve enstriimanlarin en aza
indirgenerek saf bir ifade bi¢imi olusturuldugu goriilmektedir (Oziidogru, 2004, s., 50).

Minimalist sanat, bigimsel olarak sadeligi ve nesnelerin en temel halleriyle sunulmasini esas
almaktadir. Bu noktada, filozof Wittgenstein’in diisiinceleriyle baglantili oldugu soylenebilir.
Wittgenstein, dil felsefesinde oldugu gibi sanatta da sadeligi savunmus ve bu goriisler minimalist
sanatgilar tarafindan benimsenmistir (Kahraman, 2016, s., 221). Bunun yam sira, Minimalizm de Zen
felsefesinin etkileri de goriilmektedir. Zen dgretisinin sadelik ve gereksiz unsurlardan armma ilkeleri,
minimalist sanat anlayigina da yansimaktadir.

Minimalizmin resim, heykel ve mimari gibi sanat dallarinda kendine 0zgli bir anlatim
gelistirdigi goriilmektedir. Ozellikle, Daniel Buren’in sadece seritler kullanarak olusturdugu “yerinde
sanat” (in-situ) yaklagimi, Minimalizmin 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Yengin,
2012, ss., 205-206). Benzer bigimde, Malevich’in “Sifir Bigim” adl1 eseri, minimalist sanat anlayiginin
onemli bir temsilcisi olmustur. Bu eser, izleyicinin aligilmis sanatsal unsurlardan siyrilarak, dogrudan
eserin temel formuna odaklanmasini saglamaktadir (Durtag, 2020, s., 27).

Tasarim ve giyim gibi farkli sektorlerde de etkisini hissettiren Minimalizm, genis bir temsil
alanina sahiptir. Bu baglamda, {irlin tasarimcis1 Obendorf ve soyut Minimalizmin 6nemli isimlerinden
Van Eenoo, Minimalizmi diger akimlardan ayiran temel prensipler iizerine ¢aligmalar ylirlitmiistiir.
Minimalizm baglaminda dncelikle ele alinmasi gereken kavram, basitliktir. Obendorf (2009, s., 9) ve
Van Eenoo (2011, s., 9), Minimalizmi bes temel ilke dogrultusunda degerlendirmis ve bu ilkeleri su
sekilde siralamigtir: kullanilan araglarin minimal diizeyde tutulmasi, anlam ve igerigin sadelestirilmesi,
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yapisal unsurlarin minimal diizeyde diizenlenmesi, desenlerin bilingli ve kontrollii kullanimu, izleyicinin
stirece aktif katilimi. Her iki yazar da s6z konusu ilkeleri, Minimalizmin temel prensipleri olarak
degerlendirmis ve ortak bir ¢ercevede ele almistir.

Minimalizm sanatin bir¢ok alaninda etkili olmus ve giiniimiizde de resim, mimari ve fotograf
gibi cesitli sanat dallarinda temsil edilmeye devam etmektedir. Minimalist sanat anlayisi, nesnelerin en
saf haliyle sunulmasini esas almakta ve kati bigimcilikten ziyade serbest ve yalin bir yaklagimi
benimsemektedir (Antmen, 2018, s., 185). Sanat tarihinde yeni bir estetik kategori sunmasa da,
Minimalizm, sanat nesnesinin sade ve yeni bir yorumunu ortaya koyarak cagdas sanatin onemli
akimlarindan biri haline gelmistir.

Minimalizm ve Fotograf Sanati

Minimalizm, modern sanat akimlar arasinda sadelesme ve yalinliga vurgu yapan énemli bir
yaklasim olarak one ¢ikmaktadir. Fotograf sanatinda da bu akimin etkileri belirgin bir sekilde
gozlemlenmektedir. Minimalist fotografciligin temelinde sade kompozisyonlar, az sayida nesne
kullanimi ve net bir anlam aktarimi yer almaktadir (Durtas, 2020, ss., 65-66). Minimalist sanat anlayis,
fotograf sanatinda basitligin ve dogrudan anlatimin 6ne ¢ikmasini saglamis ve gorselligi daha vurgulu
bir hale getirmistir.

Minimalist fotograf¢iligin 6zelliklerinden biri, gorsel sadeligin kompozisyonun ana unsuru
haline getirilmesidir. Bu anlayisa gore, fotografta az sayida nesne kullanilmasi ve gereksiz detaylardan
kacinilmasi esastir (Antmen, 2002, s., 58). Minimalist bir fotografta “ne goriiyorsan o dur” ilkesi
benimsenmistir; bu nedenle, izleyicinin fotograftan ek anlamlar ¢ikarmasi ya da soyut yorumlar yapmasi
beklenmez. Bu noktada minimalist fotograf, sanat¢inin kompozisyonu yalin bir anlatimla sunmasinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Minimalizmin fotograftaki bir bagka yansimasi ise, derinlik ve kompozisyon sadeligi ile
olusturulan estetik etkilerdir. Bosluk kullanimi, minimalist fotografta onemli bir yer tutmakta ve gorsel
algiy1r yonlendiren bir unsur olarak kargimiza c¢ikmaktadir (Durtas, 2020, ss., 65-68). Minimalist
eserlerde, bosluk sadece bir eksiklik ya da pasif bir alan olarak degil, sanat¢inin bilingli olarak kullandig1
bir 6ge olarak ele almmaktadir (Antmen, 2018). Bu anlayis, fotografcinin konuya ve izleyiciye
odaklanmasini saglarken, izleyiciye yalin ama ¢arpici bir gorsel deneyim sunmaktadir.

Minimalist fotografciligin gelisiminde ©nemli sanatgilarin rol oynadigi bilinmektedir.
Amerika’da 1950’1i yillarda yayilmaya baglayan bu akim, Carl Andre, Sol LeWitt ve Donald Judd gibi
sanatcilarin eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmiistiir (Spindler, 1994, s., 2). Bu sanat¢ilar, minimalist
anlayisin temel Ogelerini cesitli sanat disiplinlerinde uygulamis ve fotograf sanatinda da etkilerini
gostermislerdir. Minimalist fotografcilik, bu sanat anlayisinin bir uzantisi olarak, yalinligin ve sadeligin
giizelligini vurgulamaktadir.

Gliniimiizde minimalist fotografciligin onde gelen temsilcileri arasinda Andreas Gursky,
Marcus Cederberg, Matthieu Venot, Micheal Kenna ve Tekla Evelina Severin gibi sanatcilar yer
almaktadir. Bu isimler, minimalist anlayisin giincellenmis formlarimi eserlerinde yansitmaya devam
etmektedirler (Dol ve Pelin, 2013, s., 8). Gursky’nin “Rhein II”” adli minimalist serisi, bu yaklagimin ne
kadar etkili olabilecegini gostermektedir (Islek, 2020, s., 1). Bunun yam sira, Tiirkiye’den Feridun
Akglingor de minimalist fotograf¢iligin glinlimiizdeki temsilcileri arasindadir.

Minimalist fotografcilik, gorselligi sadelestirerek izleyiciye daha dogrudan ve etkili bir anlati
sunmaktadir. Bu akim, sanatgimin yaraticiligimi ve anlatim giiciinii farkli bir perspektiften ortaya
koymasini saglayan ¢agdas bir yaklasim olarak varligini siirdiirmektedir. Minimalist fotograflarin temel
ozellikleri incelendiginde, bu anlayisin belirli ilkelere dayandigi goriilmektedir (Ozkan, 1998; Klee,
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2002; Kalfagil, 2014; Antmen, 2018). Oncelikle, minimalist bir fotografin kompozisyonunda az sayida
nesneye yer verilmesi ve yalinligin hakim olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, nesne sayisinin simirlt
tutulmasi, gorlintiiniin anlamim1 daha belirgin ve dogrudan bir bi¢imde izleyiciye ulastirmay1
amaglamaktadir.

Minimalist fotograflarda, izleyicinin gdrsel unsurlar1 hizla algilayabilmesini saglayan bir netlik
ve agiklik bulunmaktadir. Karmasik detaylardan kaginilmasi, fotografin temel anlatisini giiclendirirken,
sadelik ilkesi g¢ergevesinde estetik bir biitiinliik olusturulmasina da katki sunmaktadir. Bu tiir
fotograflarda, zaman zaman sade ve belirgin geometrik sekillerin kullanildigi da goriilmektedir.
Boylelikle, hem gorsel kompozisyonun dengesi saglanmakta hem de minimalist sanat anlayisinin 6ziine
uygun bir ifade bigimi olusturulmaktadir (Islakoglu, 2005).

Minimalist fotografcilikta bir diger temel unsur, “azin ¢ok oldugu” anlayisina dayali olarak
bosluk kullaniminin estetik bir 6ge olarak degerlendirilmesidir. Genis ve derin bosluklarin fotografa
dahil edilmesi, sadeligi ve yalmhig1 giliclendiren bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir (Antmen, 1999).
Bosluklarm bilingli bir sekilde diizenlenmesi, sanat¢inin anlatim dilini 6zgilinlestirmekte ve izleyici
iizerinde giiclii bir etki birakmaktadir. Bu baglamda, minimalist fotografin dogrudan bir anlam sundugu,
ortlik ya da ¢ok katmanli bir anlatim yerine, goriinen nesnelerin kendisini ifade etmesine olanak tantyan
bir yaklagima sahip oldugu sdylenebilir.

Minimalist fotograflarda kullanilan renkler de bu anlayis dogrultusunda segilmektedir. Renk
paletinde genellikle az sayida tonun kullanildigi ya da tek bir rengin hékim oldugu goériilmektedir
(Obendorf, 2009). Karmasik ya da asir1 canli renklerden kaginilmasi, gorsel yalinligi destekleyen bir
tercihtir. Bunun yan1 sira, doga manzaralar ve tekdiize alanlar, minimalist fotograf kompozisyonlarinda
siklikla karsilasilan unsurlar arasinda yer almaktadir (Ozkan, 1998). Deniz, gél, ova ya da gokyiizii gibi
genis ve diiz ylizeyler, minimalist fotografin temel 6geleri olarak dikkat cekmektedir. Benzer sekilde,
mimari yapilarin tekrarlayan ritmik formlar1 da minimalist kompozisyon anlayisinin bir parcasi olarak
degerlendirilmektedir.

Minimalist fotografcilik, nesnelerin kompozisyon ig¢indeki 6l¢egini de belirgin bir sekilde
kurgulamaktadir. Cogunlukla, nesnelerin gercevede kiiciik tutulmasi ve genis bosluklarla dengelenmesi,
fotografin etkileyiciligini artiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kalfagil, 2014). Ayrica,
tekrarlayan desenler ve ritmik diizenlemeler, minimalist fotograflarin estetik yapisim giiclendiren diger
unsurlar arasinda yer almaktadir. Minimalist fotografcilik, yalin ve dogrudan bir anlatim bigimiyle
sanat¢inin vizyonunu izleyiciye en sade ve etkili sekilde sunmay1 amaglayan, estetik agidan gii¢li bir
sanat anlayigini temsil etmektedir (Antmen, 1999; Obendorf, 2009).

Amag

Arastirmanin amaci, minimalist sanat akiminin fotograf sanati {izerindeki etkilerini incelemek
ve minimalist estetigin fotograf pratigine nasil adapte edildigini analiz etmektir. Aragtirmanin alt
amaglar su sekilde belirlenmistir:

1. Minimalist fotograf¢iligin temel kompozisyon 6gelerini, tekniklerini ve sanatsal katkilarini
degerlendirmek.

2. Minimalist fotografciligin izleyici algis1 lizerindeki etkisini inceleyerek, bu sanat anlayigmin
estetik boyutlarini analiz etmek.

Calismanin, sanat ve tasarim disiplinlerinde minimalist yaklagimlar {izerine c¢alisan
arastirmacilar ve sanatgilar icin 6nemli bir kaynak olmasinin yani sira, fotograf pratiginde Minimalizmin
estetik ve teknik olanaklarin1 kesfetmek isteyen profesyoneller icin de yol gosterici olmasi
beklenmektedir.
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Yontem

Arastirma, minimalist sanatin fotograf sanati ilizerindeki etkilerini derinlemesine incelemek
amaciyla nitel aragtirma yontemi ¢ercevesinde tasarlanmistir. Nitel arastirma, sosyal olgular1 dogal
ortamlarinda ve biitiinciil bir yaklasimla anlamay1 amaclayan, esnek ve kesfedici bir aragtirma desenine
sahip yontemler biitiiniidiir (Baltaci, 2019).

Arastirmada veri toplama ve analiz siireglerinde dokiiman analizi ve gostergebilimsel analiz
tekniklerinden yararlanilmistir. Dokiiman analizi, mevcut yazili materyallerin sistematik bir sekilde
incelenmesini saglayarak, arastirma konusuyla ilgili derinlemesine bilgi edinilmesine olanak
tammaktadir (Y1ldirim & Simgek, 2013). Oncelikle, minimalist sanat ve minimalist fotografciliga dair
literatiir taramasi gerceklestirilerek kuramsal bir ¢erceve olusturulmustur. Bu siirecte, akademik
makaleler, tezler, kitaplar ve diger bilimsel kaynaklar incelenmis, minimalist sanat akiminin temel
ilkeleri belirlenmis ve fotograf sanati ile iligkisi irdelenmistir. Elde edilen bilgiler, minimalist
fotografciligin estetik, teknik ve kavramsal yonlerine dair kapsamli bir degerlendirme sunacak sekilde
smiflandirilmigtir. Arastirmada kullanilan diger analiz yontemi olan gdstergebilimsel analiz, gorsel
sanat eserlerindeki sembolik anlamlar ¢6ziimleyerek, minimalist sanatin fotograf sanati lizerindeki
etkilerini kavramsal diizlemde degerlendirmek amaciyla uygulanmistir (Barthes, 1979). Bu baglamda,
Hjelmslev’in gostergebilim yontemi benimsenerek, minimalist sanat eseri lretimleriyle bilinen
fotografcilar belirlenmis ve eserleri kompozisyon, 151k kullanimi, renk paleti ve negatif alan gibi estetik
unsurlar ¢er¢evesinde incelenmistir.

Arastirmanin gecerlik ve gilivenirligini artirmak amaciyla, veri toplama ve analiz siireclerinde
dikkatli ve sistematik bir yaklagim benimsenmistir. Nitel arastirma yontemleri, arastirmaciya esneklik
sunarak, olgular1 derinlemesine ve biitlinciil bir yaklagimla inceleme imkan1 saglamaktadir (Baltaci,
2019).

Gostergebilim ve Gostergebilimsel Analiz

Anlam iiretmek ve iletmek, iletisimin oldugu kadar sanatin da her asamasinda belirli
gostergelere ihtiyag duymaktadir. Birey agisindan belirli bir bigimde veya farkli agilardan bagka bir
nesneyi temsil edebilen her sey gosterge olarak kabul edilmektedir (Akerson, 2005, s., 93). Charles
Sanders Peirce ise gostergeyi, kendisinden farkli bir seyi temsil eden her tiirlii nesne, olgu veya varlik
olarak degerlendirmistir (Giinay, 2002, s., 181). Gostergebilim de anlam {izerine odaklanan bir disiplin
olarak, cesitli alanlarda kullanilan analitik bir yontem sunmaktadir (Degerli, 2021, s.180).
Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasinda, felsefe, mantik ve dilbilimin 6nemli
katkilar1 bulunmaktadir (Vardar, 1988, s., 111). Gostergebilim, 6zellikle dilbilim ve mantik alanlarindan
beslenerek, farkli disiplinlerde anlamin ¢6ziimlenmesine olanak saglayan bir yontem gelistirmistir
(Karaman, 2017, s., 27). Bu baglamda, Pierce, Hjelmslev, Greimas ve Barthes gibi dnde gelen
gostergebilimciler, disiplinin kuramsal altyapisini olusturmada belirleyici rol oynamistir (Greimas ve
Landowski, 1998, s., 12).

Gostergebilimsel ¢ozliimleme, sanat, edebiyat, gorsel iletisim ve toplumsal disiplinlerde anlam
iiretim siireclerini incelemektedir. Gostergebilim kuraminin temelleri Saussure’nin (1988) gosteren-
gosterilen ayrimina dayanmakla birlikte, Hjelmslev bu ikili ayrimi daha da gelistirerek anlatim/icerik ve
bi¢im/tdz ¢iftleriyle yeni bir siniflandirma 6nermektedir (Gremias ve Courtes, 1982, s., 13). Hjelmslev’e
gore, bir isaretin anlama kavusabilmesi i¢in anlatim ve igerik bilesenlerinin karsilikli iligki iginde
bulunmasi gerekmektedir (Brandt, 2011, s., 49).

Gostergebilim, dilbilimsel analizle sinirh kalmayarak, gorsel ve sanatsal alanlar1 da kapsayacak
sekilde genislemistir. Gorsel bir anlat1 araci olarak fotograf, gostergebilimsel ¢oziimlemeye 6zel bir alan
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acmig, gorsel gostergelerin anlam iiretim siirecleri tartigma konusu olmustur (Alptirk, 2016).
Fotograftaki nesnelerin anlamlandirilmasi, Barthes’in (1979) diiz anlam ve yan anlam ayrimiyla
aciklanabilir. Barthes’e gore, diiz anlam, fotografta goriilen nesnenin dogrudan temsil edilmesini ifade
ederken, yan anlam, bu nesnenin toplumsal ve kiiltiirel baglamda tasidig1 ek anlamlar kapsamaktadir
(Chandler, 2007, s.,138). Fotografin hangi baglamda tiretildigi ve kurgu olup olmadigi, gostergebilimsel
analiz agisindan dikkate alinmalidir. Aksi durumda yapilan analiz bilimsel tutarliligin1 kaybedebilir.
Ciinkii bu, anlam analizi oldugundan, anlamin dogdugu yapmin da goéz Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir (Barthes, 1988, s., 49).

Gostergebilim anlayigima gore, tlim gostergeler bir tiir temsil barindirmakta olup, kiiltiirel ve
toplumsal bir anlam tagimaktadir (Ozdemir, 2014, s., 21). Bu kapsamda, dijital medya iizerinden
paylasilan gorsel ogeler de gostergebilimsel bir analiz gerektirmektedir. Dijital fotografcilik ve gorsel
medyanin yayginlagsmasi, anlam {iretim siireclerinde yeni gostergebilimsel yaklasimlarin gelismesine
katki saglamaktadir (Pierre, 1994, s., 48).

Gostergebilimsel ¢oziimleme, sanat ve sosyal bilimler arasindaki iliskiyi de gii¢lendiren bir
metodolojidir. Toplumsal gostergelerin analiz edilmesi, sosyal bilimlerin sadece nicel verilerle degil,
ayn1 zamanda anlamsal gostergeler aracilifiyla da ¢oziimlenebilecegini gostermektedir. Bu yontem,
sanat alaninda da yeni bilgi alanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamakta ve sanat eserlerinin anlamsal
boyutlarinin ¢éziimlenmesine imkan tanimaktadir (Pierre, 1994, s., 49).

Gostergebilim, disiplinler arasi bir bilim dali olarak anlam iiretim siire¢lerini incelemekte ve
farklh alanlarda uygulama alani bulmaktadir. Saussure (1857-1913) ile temelleri atilan ve Hjelmslev,
Barthes, Greimas gibi diisiiniirlerle gelistirilen bu disiplin, dilbilimsel gostergelerden gorsel anlati
formlaria kadar genis bir yelpazeye yayilan bir analiz araci olarak giincelligini korumaktadir. Sanat,
edebiyat ve dijital medya gibi farkl alanlarda gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri, anlamin ¢ok
boyutlulugunu ortaya koyarak, gorsel ve metinsel iletisim iizerine derinlemesine bir bakig sunmaktadir.

Arastirma, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri arasinda, Hjelmslev’in gdstergebilim
modeline dayali olarak yiiriitiilmiistiir. Hjelmslev’in anlambilimsel ¢6ziimlemesi, dilsel ve gorsel
gostergeleri igerik ve anlatim diizeylerinde ele alarak, anlam {iretim siireclerini derinlemesine inceleme
imkan1 sunmaktadir (Gremias ve Courtes, 1982, s., 13). Bu cercevede, sanat ve gorsel iletisim
alanlarinda anlamin ¢ok katmanli yapisim degerlendirmek amaciyla, anlatim ve igerik arasindaki
bagintilar1 ¢éziimlemek hedeflenmistir. Ozellikle Barthes’in (1979) diiz anlam ve yan anlam ayrimi ve
kiiltiirel baglamin anlam {izerindeki belirleyici rolii (Ozdemir, 2014, s., 21) dikkate alinarak, analiz
asamasinda gostergelerin baglamsal dinamiklerine odaklanilmistir.

Arastirma Kapsamindaki Fotograflarin Niteliksel Degerlendirmesi

Aragtirma kapsaminda ¢oziimleme yontemi olarak Hjelmslev’in gostergebilim ¢oziimlemesi
tercih edilmistir (Tablo 1). Bunun temel nedeni, Hjelmslev’in dilbilim ve anlam iligkisini igkin bir
cercevede ele alarak, tiim diisiincelerin dil lizerinden yapilandigini 6ne stirmesidir (Brandt, 2011, s., 51).
Hjelmslev, dilbilimi tiim olas1 bilgi ve anlamin kaynagi olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasim, gorsel
gostergelerin ve 6zellikle fotografin ¢oziimlenmesinde biiyiikk 6nem tasimaktadir. Fotograf, gorsel bir
anlati formu olarak farkli yorumlara agik olup, igerigindeki nesneler ve anlati yapilart gostergebilimsel
bir baglamda ele alinarak ¢oziimlenebilir (Alptiirk, 2016).
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Tablo 1. Hjelmslev’in Gostergebilimsel Analiz Semasi.

BICIM TOZ BICIiM TOZ

Hjelmslev’in gostergebilimsel yaklagimi, isaretlerin bagimsiz bir anlam tasimadigini, ancak
belirli baglamlarda ve iliskilerde islev kazandigim1 vurgulamaktadir (1982, s., 127). Fotograflarin
analizinde de benzer bir durum s6z konusudur. Fotograf, tek basina bir gosterge olarak degil, anlamini
baglam ve karsitliklar icinde kazanan bir anlatim bigimi olarak degerlendirilmektedir (Pierre, 1994, s.,
49). Bu nedenle, fotografin gostergebilimsel ¢oziimlenmesi, hem onun kiiltiirel anlamlarimi hem de
gorsel anlatim formasyonlarini anlamamiza olanak tanimaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Hjelmslev'in Fotograf Uzerine Anlatim ve Icerik Analizi.

Renk Isik-Golge

Ala Anlatimin
n o ol il R
Derinligi Bicimi FlkeriE;Eetlk

Odak Anlatimin icerigin

Duygu
Uzaklg Tozil Bicimi e

Kamera- Sanatsal

Objektif Yaklasim
Tarihsel
Baglam
Icerigin
Tozii
Alt Anlamlar Delgeeglleor]\{e

Ayrica, Hjelmslev’in gelistirdigi dil cebiri (Glossematics), dilsel olmayan gostergelerin de
analiz edilmesine imké&n tamimaktadir. Bu ¢ergevede, gorsel gostergelerin analizi i¢in gostergebilim,
anlam iiretim siireglerinin disiplinlerarasi bir baglamda ele alinmasini saglamaktadir. Dijital medyanin
ve fotografin glinlimiizdeki artan Onemi g6z Oniine alindiginda, Hjelmslev’in gostergebilimsel
¢ozlimleme yontemi, fotograflarin anlam yapilarinin incelenmesi i¢in uygun bir analitik cerceve
sunmaktadir (Parsa, 2016).

Calismanin bu boliimiinde, oOrneklem igerisindeki fotograflarin degerlendirilmesinde
Hjelmslev’e ait “fotografta anlatim ve igerik ¢oziimlemesi” tablosu referans alinmaktadir (Tablo 2).
Fotograftaki kompozisyon 6gelerinin yerlesimi, ¢esitli cekim teknikleri, sanatsal diigiince bilgisi ve
fotografa 6zgii alt anlamlarin yorumlanmasi iizerinden arastirma kapsamina alman gorseller analiz
edilmektedir.
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Ayrica, aragtirmanin Minimalizm ve Fotograf Sanat1 boliimiinde ele alinan minimalist sanat
akimimin temel ilkeleri, ¢esitli kaynaklardan alinarak genel bir ¢ergeve iginde siniflandirilmistir (Klee,
2002; Obendorf, 2009; Antmen, 2018). Bu cerceveye gore, her fotograf minimalist sanat akimmin
ozelliklerini tasiyip tasimadigi bakimindan tek tek analiz edilmistir (Tablo 3). Bu analiz yapilirken
asagidaki tablo esas alinmustir.

Tablo 3. Minimalist Fotografta Temel Unsurlar ve Kompozisyona Etkileri.

Minimalist Fotograf Sanatinda Temel Unsurlar Fotograf Uzerindeki Etkileri

Basitlik ve Sadelik Karmagadan arindirilmig kompozisyonlar olusturur.
Geometrik Formlarin Kullanimi Kompozisyona denge ve soyut estetik kazandurir.
Bosluklarin Varligi Nesneleri vurgular ve sade bir atmosfer yaratir.
Swnirly Renk Paleti Duygusal etki ve Minimalizmin dziinii yansitir.
Kompozisyonda Az Sayida Nesne Dikkatin belirli 6gelere odaklanmasini saglar.
Ogelerin Kiiciik Olgekte Konumlandiriimast Genis alan hissi yaratir ve yalinligi vurgular.
Stfirlamacilik Gereksiz detaylardan arinmis bir yap1 olusturur.
Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlari Gorsel akis ve uyum saglar.
Mimari Yapilarin Variig Minimalizmin yapisal, simetrik yonlerini vurgular.
Hizli Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik [zleyicinin fotografi hizli kavramasim kolaylastirir.
Bulgular

Cagdas minimalist fotograf¢iligin onde gelen temsilcilerinden Andreas Gursky, Matthieu
Venot, Michael Kenna, Marcus Cederberg ve Tekla Evelina Severin gibi sanatgilarin eserleri, bu
bolimde Hjelmslev’in gostergebilimsel yaklasimi dogrultusunda anlatim ve igerik diizeyinde
¢cOziimlenmisgtir.

Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim-icerik Coziimlemesi ve Minimalist Sanatin Temel Unsurlar
Andreas Gursky

Andreas Gursky’nin minimalist fotograf anlayisi, sanatcinin Diisseldorf Ekolii’'nden aldig
egitimle sekillenmis ve zamanla kendine 6zgii bir {isluba evirilmistir. Bernd ve Hilla Becher’in serilerle
calisma aligkanligini erken donemde terk eden Gursky, tekil kompozisyonlara yonelmis ve biiyiik
Olgekli, detayl1 gorseller tiretmeye baglamistir (Knierim, 2015, s., 441).

Sanat¢min fotografik yaklasimi, yeni topografya diisiincesi ve deadpan' estetigin etkilerini
tagimakta olup, nesnel bakis agisini 6n plana g¢ikarmaktadir (Polte, 2006, s., 643). Ren Nehri Il
calismasinda oldugu gibi, Gursky dijital teknolojiyi kullanarak perspektifi manipiile etmekte, detaylar
On plana ¢ikararak sanayilesmis diinyay1 bertaraf eden bir anlati olusturmaktadir (Knierim, 2015, s.,
442). Bu yaklagim, modern toplumu ve kiiresellesmenin etkilerini yansitan, seylesmis yasam alanlarini
belgeleme amacina hizmet etmektedir (Cotton, 2014, s., 81).

1'20. yiizyihn ilk ¢eyreginde vodvil tiyatrosunda ortaya ¢ikan “Deadpan”, ifadesiz yiiz kullanimina dayali bir retorik
anlatim tarzidir. Deadpan. (t.y.). Online Etymology Dictionary iginde. Erisim adresi: https://www.etymonline.com/

VS
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Resim 1. Andreas Gursky, Rhine II, 1999.
(https://www.andreasgursky.com/en/works/1999/rhein-2)

Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim ve Icerik Coziimlemesi

Anlatimin bi¢imi: Fotografin anlatim bi¢imi, kompozisyonun yapisal 6zellikleri ve bigimsel
diizenlemeleriyle ilgilidir (Hjelmslev, 1982). Ren Nehri I, yatay cizgilerle boliinmiis minimalist bir
kompozisyona sahiptir. Sanat¢i, hiper-gercekci bir estetik sunmak icin farkli acilardan ¢ektigi
goriintiileri dijital ortamda birlestirmistir (Hacking, 2015, s.,15). Dogal unsurlar (su, ¢imen, gokyiizii)
yatay diizlemlerde kurgulanarak dengeli bir yap1 olusturulmustur. Perspektif ve derinlik unsurlar1 en aza
indirgenerek, goziin sahneye esit dagilimi saglanmistir.

Anlatimin t6zii: Hjelmslev’e (1982) gore anlatimin tozii, fotografin fiziksel yonii ve tasidig
gorsel gostergeleri icermektedir. Bu baglamda, Ren Nehri II’de kullanilan renk paleti oldukca sade ve
dogal tonlardan olugmaktadir: gri gokyiizii, yesil ¢imenler ve mavi-gri su. Ayrica, fotograftaki tiim
sanayi yapilar1 ve insan figiirleri dijital olarak c¢ikarilmistir (Hacking, 2015, s., 15). Bu miidahale,
sahnenin sadece dogal unsurlara odaklanmasim saglayarak deadpan estetigini vurgulamaktadir.
Fotograftaki bosluklar ve tekrar eden yatay cizgiler, izleyicinin gdziinii belirli bir odak noktasina
yonlendirmek yerine, manzaray: tiimiiyle deneyimlemesine olanak tanimaktadir (Clancy, 2017, s., 26).

[gerigin bigimi: Igerigin bigimi, fotografin tematik ve anlati yapisim sekillendiren
diizenlemelerdir (Hjelmslev, 1982). Gursky’nin bu g¢aligmasinda, modern diinyanin sanayilesmis
unsurlarin1 manipiilatif bir sekilde ortadan kaldirmasi, anlatiyr yonlendiren temel faktdrdiir (Hacking,
2015, s., 15). Minimalist bir anlatim benimsenmis ve dogaya dair saf bir sahne sunulmustur. Ancak bu
“saflik”, gercekte olmayan bir dogallik algis1 yaratmaktadir; ¢iinkii sahnede yapilan dijital miidahaleler
sayesinde bir tiir “temizlenmis” diinya gosterilmektedir (Hacking, 2015, s., 15).

[gerigin tozii: Hjelmslev’e (1982) gore igerigin tozii, fotografin sundugu anlamlarin derin
katmanlarim1 kapsamaktadir. Ren Nehri I, sanayi ve doga arasindaki gerilimi goériinmez kilarak,
izleyiciyi “miikemmel” bir manzara ile kars1 karsiya birakmaktadir. Ancak bu miikkemmellik, ger¢egin
birebir temsili degil, sanatginin bilingli bir miidahalesinin sonucudur (Clancy, 2017, s., 26). Bu
baglamda, fotograf bir doga belgeseli gibi degil, insan eliyle olusturulmus bir topografya olarak
okunmalidir. Dijital manipiilasyon ve minimal kompozisyon, sahneyi bir estetik obje haline getirirken,
izleyiciye de endiistriyel gercekligi sorgulama alan1 agmaktadir (Hacking, 2015, s., 15).
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Minimalist Sanat Akiminin Temel Kriterleri Dogrultusunda Fotografin Analizi
Tablo 4. Minimalist Sanat Akiminin Temel Unsurlart Dogrultusunda Fotografin Analizi.

Temel Unsurlar Var (V) / Yok (X)
. Basitlik ve Sadelik

. Geometrik Formlarin Kullanimi

. Bosluklarm Varligi

. Sinirli Renk Paleti

. Kompozisyonda Az Sayida Nesne

. Ogelerin Kiiciik Olcekte Konumlandirilmasi
. Sifirlamacilik

. Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlar1

O 0 I QN N B WN -

. Mimari Yapilarin Varligi
10. Hizli Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik

AX AX AN NAx A

Matthieu Venot

Matthieu Venot’un c¢aligmalari, canli renkler ve geometrik formlarin 6n planda oldugu
minimalist bir estetikle karakterizedir. Venot’un fotograflari, kentsel mimarinin soyut yorumlarini
sunmaktadir. Gilinlik yasamdan aldigi motifleri, iki boyutlu soyut kompozisyonlara doniistiirerek,
siradan olam ikonik hale getirmektedir. Bu yaklagimi, minimalist fotografciligin temel ilkeleriyle
uyumludur ve izleyiciyi siradan detaylarda estetik bir derinlik kesfetmeye davet etmektedir (teNeues,
2022).

Resim 2. Matthieu Venot, Dialogue VIII, 2020.
(https://www.matthieuvenot.fr/dialogue)

Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim ve I¢erik Coziimlemesi

Anlatimin bigimi: Fotograf, Minimalizm estetigini benimseyen geometrik bir diizen i¢inde
yapilandirilmistir. Renk kullanimi, siyah, beyaz, gri ve mavi tonlarmin belirli bir sistematik i¢inde
dagilimiyla giiclii kontrastlar yaratmaktadir. Dogal 151k kullanimi, golge etkilerini en aza indirerek
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yiizeydeki geometrik desenin algilanmasini giiclendirmektedir. Kompozisyonda, belirgin iki ana unsur
one ¢ikmaktadir: Kati bir yapisallik i¢inde diizenlenmis duvar deseni ve onun 6niinde yer alan, organik
formuyla bu diizeni bozan palmiye agaci. Gorsel 6gelerin sinirli tutulmasi, sahnenin yalin ama etkili bir
anlatim sunmasini saglamaktadir. Fotograf, gorsel bir anlat1 araci1 olarak, gostergebilimsel ¢oziimlemeye
0zel bir alan agmig ve gorsel gostergelerin anlam {iretim siiregleri baglaminda ele alinmasini saglamigtir
(Alptiirk, 2016).

Anlatimin t6zii: Fotografin odak noktasi, simetrik diizeni kiran palmiye agacidir. Yiiksek alan
derinligi ile tiim detaylarin keskin bir sekilde algilanmasimi saglayan bir ¢ekim teknigi benimsenmistir.
Kompozisyonun yatay eksende gelisen geometrik yapisi, dikey olarak konumlanan agag ile
dengelenmis, bu sayede form ve hareket arasindaki gerilim artirilmistir. Gorsel hiyerarside, insan
gdziliniin Once organik forma yonelmesi, yapay diizen ile dogal unsurlar arasindaki ayrimi
belirginlestirmektedir. Hjelmslev’e gore, bir isaretin anlam kazanmasi, anlatim ve igerik dgelerinin
birbirini tamamlayacak sekilde iligkilendirilmesiyle miimkiindiir (Brandt, 2011, s., 49).

[gerigin bigimi: Fotograf, estetik agidan minimalist sanat anlayisiyla ortiisen bir kurguyla
yapilandirilmistir (Klee, 2002; Obendorf, 2009; Antmen, 2018). Kompozisyon, gereksiz unsurlardan
arindirilarak saf form ve renk iliskileri {izerine yogunlagmistir. Geometrik soyutlama, sahnenin ana
yapisin1 olustururken, ©on plandaki palmiye agaciyla dogal ve yapay arasindaki kontrast
vurgulanmaktadir. Aydinlatma ve renk tercihleri, formun 6ne ¢ikmasini destekleyen bir gorsel diizen
yaratmakta, bdylece izleyici algisinda derinlik hissi olugturmaktadir.

[gerigin tozii: Fotograf, modern kent estetigi ile doga arasindaki iliskiye dair bir temsil
iiretmektedir. Geometrik desenli duvar, ¢agdas sehircilik anlayigsinin yapilandirilmis diizenini ifade
ederken, On plandaki aga¢, doganin kendiliginden gelisen ve kontrol edilemeyen yapisini
simgelemektedir. Bu baglamda, gorsel dil doga ve kent arasindaki diyalektik iligkiyi sorgulayan bir
metafor islevi gormektedir. Hjelmslev gostergebilimsel yaklasiminda isaretlerin yalmizca belirli
baglamlar ve iliskiler dahilinde anlam kazandigini, tek baslarina bagimsiz bir anlam tagimadiklarini
vurgulamaktadir (1982, s., 127). Bu dogrultuda, yapay diizen ve organik bi¢im arasindaki karsitlik,
sadece estetik bir denge unsuru olarak degil, ayn1 zamanda anlam katmanlar1 olusturan bir anlat1 araci
olarak degerlendirilebilir.

Minimalist Sanat Akiminin Temel Kriterleri Dogrultusunda Fotografin Analizi
Tablo 5. Minimalist Sanat Akiminin Temel Unsurlart Dogrultusunda Fotografin Analizi.

Temel Unsurlar Var (V) / Yok (X)
1. Basitlik ve Sadelik v

. Geometrik Formlarin Kullanimi

. Bosluklarm Varligi

. Sinirh Renk Paleti

. Kompozisyonda Az Sayida Nesne

. Ogelerin Kiiciik Olgekte Konumlandirilmasi
. Sifirlamacilik

. Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlari

O 0 I N n b~ W

. Mimari Yapilarin Varligi
10. Hizlh Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik

SR NN NN N YN
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Micheal Kenna

Michael Kenna, siyah-beyaz manzara fotograflariyla tanman bir fotografcidir. Eserleri,
minimalist kompozisyonlar1 ve uzun pozlama teknikleriyle dikkat cekicidir. Kenna’nin minimalist
yaklagimi, fotograflarinda sade kompozisyonlar, dikkatlice se¢ilmis 6gelerle giiclii ve etkileyici gorsel
deneyimler sunmaktadir. Bu yaklasim, izleyiciyi kendi anlamlarimi yiiklemeye davet etmekte,
fotograflarin sessiz ve minimal kurgulanan yapisi sayesinde, izleyiciye giiclii ve etkileyici gorsel
deneyimler sunmaktadir (Bosham Gallery, t.y.).

Resim 3. Micheal Kenna, Forest Edge, Hokuto Hokkaido, Japan, 2004.
(https://boshamgallery.com/artworks/categories/1/9808-michael-kenna-forest-edge-hokuto-hokkaido-japan-2004/)

Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim ve Icerik Coziimlemesi

Anlatimin bi¢imi: Anlam olusturma ve aktarma siireci, iletisim kadar sanatin da tiim
asamalarinda belirli gostergelere baglidir (Akerson, 2005, s., 93). Bu baglamda, Kenna’nin fotografi,
minimalist bir anlatim bi¢imi benimsemekte ve sadelik ile gorsel sdylemi derinlestiren 6geleri bir araya
getirmektedir. Fotografta, ince uzun agaglar, beyaz bir zemin {izerinde hiyerarsik bir diizenle
konumlandirilmig olup, negatif alan kullanim1 belirgin bir gorsel etki yaratmaktadir. Isik kullanima,
kompozisyonun dengesini saglarken, yumusak gecisler ile atmosferik bir derinlik olusturmaktadir.

Anlatimin tozii: Kenna'nin fotografi, anlatimin t6zii agisindan degerlendirildiginde, gorsel
imgelerin yapisal diizenine ve fotografik tekniklere dayanan bir anlatim diline sahip oldugu
goriilmektedir. Fotografta, diyagonal kompozisyon yapist iizerinde ritmik bir tekrar hissi yaratilmakta
olup, bu diizenin izleyiciyi belirli bir glizergadh boyunca yonlendirdigi saptanmaktadir. Agaclarin
dizilimi ve fotograftaki mekansal organizasyon, anlam {iretme siirecinin 6nemli bir bileseni olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Igerigin bigimi: Hjelmslev’in (1982) modelinde igerigin bigimi, gorsel gostergelerin anlamsal
diizlemde nasil islendigini ifade etmektedir. Kenna’nin fotografi, belirgin 6gelerden olusan bir dogal
peyzaji betimlemektedir. Fotograftaki unsurlar, yalmzlik, dinginlik ve zamansizlik gibi metaforik
anlamlar yiiklenerek izleyiciye farkli okumalar sunmaktadir. Fotografta yer alan agaglar, homojen bir
diizen i¢inde dizilerek yapisal bir biitiinliik sunmaktadir. Ayrica agaglarin yerlesimleri, perspektif ve
cizgisel diizenlemeler gorsel okuma siirecinde fotografin istikrar ve dengenin temsili olarak okunmasini
saglamaktadir. Agaclarin egimli bir arazi lizerinde konumlanmasi yatay ve dikey ¢izgilerin dinamik bir
kompozisyon olusturmasina imkén tanimaktadir. Karla kapli zemin ve gokyiizii arasindaki ton gegisleri,
gorsel kontrast1 vurgularken, fotografin genel atmosferini belirleyen minimal bir form olusturmustur.

USIAD
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Icerigin bigimsel organizasyonu, sadelik ve denge prensiplerine dayanarak, izleyiciye yalin ama
derinlikli bir gdrsel anlatim sunmaktadir.

Icerigin tozii: Kenna’nin minimalist estetigi, gorsel anlatinin soyutlama kapasitesini 6ne
cikararak, izleyiciye dogadaki yalin form ve dokular algilamaya ydnelik bir bakis agis1 sunmaktadir.
Fotografin 6zii, doga ve mekan arasindaki iliskiye dair estetik ve kavramsal bir ¢er¢eve sunmaktadir.
Agaclarin dizilimi, insan miidahalesine agik bir doga tasvirine isaret ederken, beyaz bosluk ve tekdiizelik
hissi, minimal sanat anlayigina yakin bir anlati yaratmaktadir. Agaglarin ritmik siralanigi, zamanin
durgunlugunu ve doganin dinginligini hissettiren bir yapidadir. Bu baglamda, fotografin icerigi, doganin
zamansizligina ve insan algisindaki anlam ingasina yonelik felsefi bir perspektif sunmaktadir.

Minimalist Sanat Akiminin Temel Kriterleri Dogrultusunda Fotografin Analizi
Tablo 6. Minimalist Sanat Akiminin Temel Unsurlart Dogrultusunda Fotografin Analizi.

Temel Unsurlar Var (V) / Yok (X)
. Basitlik ve Sadelik

. Geometrik Formlarin Kullanimi

. Bosluklarm Varligi

. Sinirli Renk Paleti

. Kompozisyonda Az Sayida Nesne

. Ogelerin Kiiciik Olgekte Konumlandirilmasi
. Sifirlamacilik

. Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlar1

O 03 N B WN -

. Mimari Yapilarin Varligi
10. Hizli Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik

AX AX A AN Ax A

Marcus Cederberg

Marcus Cederberg, minimalist bir fotograf¢1 olarak, sadeligin estetigini vurgulayan
caligmalariyla taninmaktadir. Fotograflarinda geometrik formlar, dikkat ¢ekici pencereler ve canli renk
paletleri gibi unsurlar1 6ne ¢ikarmaktadir (121clicks, 2023). Cederberg’in yaklagimi, negatif alan
kullanimina verdigi o6nemle de dikkat g¢ekmektedir. Bu sayede, fotograflarinda ana unsuru
belirginlestirirken, izleyiciye huzur ve dinginlik hissi sunmaktadir. Giinlimiiziin gorsel yogunluguna
kars1, Cederberg’in minimalist yaklagimi, sadeligin giiclinii ve estetigini yeniden hatirlatarak izleyiciyi
diisinmeye sevk etmekte ve bu yoniiyle, minimalist fotograf¢iligin “az coktur” felsefesini
yansitmaktadir (Aydemir, 2024).

Resim 4. Marcus Cederberg, Small Medium Large, 2024.
(https://www.instagram.com/p/C9ITdA6sKwg/)
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Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim ve Icerik Coziimlemesi

Anlatim bi¢imi: Fotograf, basit fakat ¢arpic1 bir kompozisyon sergilemektedir. Hjelmslev’in
(1982) gostergebilimsel analizinde, anlatim bigimi, gostergenin formel yonlerini ele almaktadir. Bu
baglamda, eserin arka plani, tekdiize bir kiremit kirmizisi tonuna sahiptir ve bu monokrom yiizey
iizerinde beyaz balkonlar net bir kontrast olusturmaktadir. Ug balkon, yukaridan asagiya dogru
stralanmis ve belirli bir ritim iginde konumlandirilmistir. Bu diizen, tipografik olarak biiyiik “F” harfini
andirmaktadir. Balkonlarin golgeleri, fotografa ii¢ boyutlu bir derinlik kazandirirken, giines 15181min
ac1s1 sayesinde perspektif etkisi giiclendirilmistir.

Anlatimin t6zii: Anlatimin t6zii, Hjelmslev’in (1982) gostergebiliminde, bi¢imin igsel anlam
tagiyan bilesenlerini ifade etmektedir. Bu baglamda, Marcus Cederberg’in eseri, yalnizca geometrik
diizen ve renk kontrasti ile degil, ayn1 zamanda minimalist sanata dair bir anlatim bi¢imiyle de
karakterize edilmektedir. Fotograftaki balkonlar, modern yasamin tekdiizeligini ve kent mimarisinin
standartlasmis yapisini temsil etmektedir. Sanatcinin diger eserlerinde de sikg¢a goriilen bu minimal
yaklagim, sehirlesmenin ve bireyin mekansal ¢evre ile iligkisini sorgulamaktadir. Balkonlar, disg diinya
ile bireyin 6zel alan1 arasinda bir sinir islevi gormekte, fakat ayn1 zamanda bir tecrit unsuru olarak da
degerlendirilebilmektedir. Diger taraftan Cederberg (2024), eserini, “Money talks. But all mine ever
says is goodbye” (Para konusur. Ama benimkiler hep elveda der) ifadesi ile tanimlamaktadir. Bu
ifadenin ¢agristirdigi ekonomik gerceklik ile baglanti kurmak miimkiindiir. Fotograftaki balkonlarin
tekrarlayan diizeni, ekonomik siniflar arasindaki yapisal benzerlikleri, bireyin ekonomik kosullar
karsisindaki caresizligini ve tekdiizelesen yasam alanlarini1 simgeleme potansiyeline sahiptir. Boylece,
anlatimin t6zii, kapitalist sistemin birey tizerindeki etkilerine dair bir alt metin olarak okunabilmektedir.

[gerigin bigimi: Fotograftaki kompozisyon, modern kent yasaminin soyut bir temsilini
olusturmakta ve belli bir diizen iginde kurgulanmaktadir. Burada, bigimsel unsurlarin anlam
iiretimindeki rolii 6ne ¢ikmaktadir. Balkonlarin dikey siralanisi, yapisal bir tekrar ve ritim hissi
yaratirken, bu diizenin “F” harfi biciminde algilanmasi, tipografik bir gosterge olarak da islev gdrmesini
saglamaktadir. “F” harfi, Ingilizce’de “form” (tasarim), “function” (islevsellik), “facade” (cephe) gibi
kelimeleri ¢agristirarak, ekonomik ve toplumsal yapilarla ilgili metaforik okumalar yapilmasina imkéan
tanimaktadir.

[gerigin tozii: Cederberg’in fotografi, kent yasamina ve ekonomik gergeklige dair elestirel bir
perspektif sunmaktadir. “Money talks. But all mine ever says is goodbye” ifadesi, bireyin ekonomik
diizen icinde yer alis bi¢cimini sorgulamakta ve para ile insan arasindaki iliskiye ironik bir vurgu
yapmaktadir (Cederberg, 2024). Balkonlar, bireysel alanin sembolii olmakla birlikte, tekrarlayan ve
standartlasmis yapilartyla modern yagamin monotonlugunu da temsil etmektedir.

Minimalist Sanat Akiminin Temel Kriterleri Dogrultusunda Fotografin Analizi

Tablo 7. Minimalist Sanat Akiminin Temel Unsurlart Dogrultusunda Fotografin Analizi.

Temel Unsurlar Var (V) / Yok (X)
1. Basitlik ve Sadelik

. Geometrik Formlarin Kullanimi

. Bosluklarm Varligi

. Smurli Renk Paleti

. Kompozisyonda Az Sayida Nesne

. Ogelerin Kiiciik Olgekte Konumlandirilmasi
. Sifirlamacilik

. Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlari

03 N WD B~ WD
NI NENENENENEN
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9. Mimari Yapilarm Varlig v
10. Hizli Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik v
Tekla Evelina Severin

Tekla Evelina Severin’in ¢alismalari, cesur renk paletleri ve minimalist kompozisyonlariyla
bilinmektedir (Burgos, 2025). Severin’in fotograflari, mimari detaylari, geometrik formlar1 ve canli
renkleri vurgulayarak izleyicilere sade ama etkileyici gorsel deneyimler sunmaktadir (Hong, 2022).
Minimalist yaklasimi, gereksiz detaylardan arindirilmis, 6ziine indirgenmis kompozisyonlarla dikkat
cekmektedir. Bu sayede, izleyicinin dikkatini temel unsurlara yonlendirmekte ve mekéanin veya objenin
0ziinii ortaya koymaktadir (McOmish, 2017).

Severin’in minimalist yaklagiminin temeli, “az ama 6z felsefesine dayanmaktadir (Burgos,
2025). Onun fotograflarindaki her 6ge, yerini ve anlamini derinlemesine diisiiniilerek bulmaktadir.
Boylece, izleyicinin gorsel bir algiyr deneyimlemesi ve belirli bir anlami ¢6zmesi saglanmaktadir.
(McOmish, 2017).

Resim 5. Tekla Evelina Severin, Alby, 2017.
(https.//www.teklaevelinaseverin.com/#/alby/)

Hjelmslev’in Yaklasimiyla Anlatim ve Icerik Coziimlemesi

Anlatim bigimi: Fotografta baskin olarak pembe ve beyaz tonlardan olusan renk kompozisyonu,
minimal bir estetik anlayisi desteklemektedir (Severin, 2017). Geometrik desenin tekrarlayan yapisi,
fotografin genel kompozisyonuna ritmik bir hareket katarken, pencerelerin asimetrik yerlesimi bu
diizeni bozan bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Isik-golge kullanimi, pencerelerin kenarlarinda
belirgin kontrastlar olusturarak derinlik hissini artirmaktadir. Fotograftaki nesnelerin sayisinin sinirh
olmasi, minimalist sanat anlayisina uygun olarak izleyicinin dikkatinin belirli kompozisyon dgelerine
odaklanmasini saglamaktadir (Kalfagil, 2014). Renklerin ve dokularin yalin bir diizlemde kullanilmasi,
gorsel biitlinliiglin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Anlatimin t6zii: Fotografta derinlik hissi, belirgin bir perspektif etkisi olmadan yaratilmis olup,
diizlemsel bir kompozisyon anlayisi benimsenmistir. Kamera agis1 dogrudan ve cepheden segilerek, bina
ylizeyindeki geometri ve tekrar eden desenlerin 6ne ¢ikmasi saglanmistir. Yatay ve dikey dogrularin
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birlikteligi, kompozisyonun istikrarini korurken, diyagonal zikzak desen fotografta harekete dair bir alg1
yaratmaktadir (Klee, 2002). Pencerelerin konumlandirilma bi¢imi ve ¢evresindeki golgeler, fotograftaki
nesneler arasindaki hiyerarsiyi belirginlestirmekte ve izleyicinin bakis yoniinii sekillendirmektedir.

Igerigin bigimi: Fotograf, minimalist sanat anlayisinin temel ilkeleri olan sadelik, ritim ve
geometri unsurlarina dayanmaktadir (Klee, 2002; Obendorf, 2009; Severin, 2017; Antmen, 2018).
Sanatsal agidan ele alindiginda, tekrar eden yapisal 6gelerin, estetik bir biitiinliik olusturacak sekilde
tasarlandig1 goriilmektedir. Fotografta aydinlatma, renk dengesi ve dokularin yalm bir formda
sunulmasi, gorsel anlatimin biitiinligiini giiclendirmektedir. Pencerelerdeki perde ve cam yansimalari,
gorsel algiy1 destekleyen detaylar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

[gerigin tozii: Fotograftaki mimari detaylar, modern kent estetii ve minimalist tasarim
anlayigina gonderme yapmaktadir. Pencerelerin farkli biiytikliikte ve diizensiz yerlesimde olmasi, birey
ve mimari arasindaki iligkileri sorgulayan bir yap1 olusturmaktadir. Aym1 zamanda, mahremiyet
kavramina dair ¢agrisimlar yaparak, bireyin mekan ile olan iliskisini yeniden diislinmeye olanak
tanmimaktadir (Severin, 2017). Pencerelerin seffafligi ve bazi perdelere sahip olmasi, 6zel alan ile
kamusal alan arasindaki sinirlarin nasil kurulduguna dair metaforik anlamlar tasimaktadir. Zikzak
desenin diizenli tekrari, siireklilik ve devamlilik hissi yaratirken, pencerelerin bu diizenin iginde
yerlesimi bireyselligi ve ayriksilig1 vurgulamaktadir. Fotograf, minimalist 6geler lizerinden anlamsal bir
derinlik yaratirken, izleyiciye farkli okumalar yapma imkani sunmaktadir.

Minimalist Sanat Akiminin Temel Kriterleri Dogrultusunda Fotografin Analizi

Tablo 8. Minimalist Sanat Akiminin Temel Unsurlart Dogrultusunda Fotografin Analizi.

Temel Unsurlar Var (V) / Yok (X)
. Basitlik ve Sadelik

. Geometrik Formlarin Kullanimi

. Bosluklarm Varligi

. Smurli Renk Paleti

. Kompozisyonda Az Sayida Nesne

. Ogelerin Kiiciik Olgekte Konumlandirilmasi
. Sifirlamacilik

. Tekrar Eden Formlar ve Ritim Unsurlari

O 0 I N D BWN -

. Mimari Yapilarin Varligi
10. Hizli Algilanabilirlik ve Gorsel Netlik

NENEN I NENENENENEN

Sonug ve Tartisma

Minimalist sanat akiminin cagdas fotograf sanatina yansimalarini inceleyen bu caligma,
minimalist fotografciligin temel ilkelerini, estetik ve kavramsal yonlerini ortaya koymay1 amaglamistir.
Aragtirmada ele alinan ¢agdas minimalist sanatcilar ve eserleri gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenmis, minimalist estetigin fotograf pratigindeki mevcut konumu detayli bir bi¢cimde ortaya
konmustur.

Elde edilen bulgular, minimalist sanat anlayisinin fotograf kompozisyonlarinda yalinligs,
geometrik diizeni ve negatif alan kullanimini 6ne ¢ikardigini gdstermistir. Bu bulgular, alan yazindaki
mevcut teorilerle uyumlu olup (Foster, 2017; Antmen, 2018), minimalist sanatin sadece bir estetik tercih
olmaktan ¢ikip, izleyici algisin1 yonlendiren bir anlat1 aracina doniistligiinii ortaya koymaktadir. Diger
taraftan minimalist fotografciligin, izleyicinin algisin1 yonlendiren bir anlati bi¢imi oldugu bulgusuna
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ulasilmistir.  Ozellikle negatif alan kullammnin, izleyici algisini derinlestirerek dinginlik hissi
uyandirdig1 ve fotograftaki nesnelerin etkisini artirdigi goriilmiistiir (Keser, 2005; Obendorf, 2009).

Minimalist fotograf¢ilifin, gorsel sanatlar ve tasarim disiplinleri igerisinde siirekliligini
korudugu ve gelisen dijital teknoloji ile yeni formlara evirildigi belirlenmistir (Obendorf, 2009). Dijital
fotograf diizenleme tekniklerinin minimalist estetigi daha rafine hale getirdigi ve bu sayede
fotografcilarin minimal unsurlari bilingli olarak manipiile edebildigi belirlenmistir (Ozdemir, 2014).
Fotografeilar, dis diinyay1 yalin bir bicimde sunarak izleyicinin goziinii belirli bir noktaya odaklamasini
saglamaktadir. Bu bulgular, minimalist estetigin zamansal ve mekéansal anlamda evrensel bir anlati
sundugunu desteklemektedir (D6l ve Pelin, 2013). Arastirma, minimalist fotografcilarin yapitlari
iizerinde yapilan gorsel analizlerle, belirli tekrar eden kompozisyon unsurlarinin (negatif alan kullanima,
siurli renk paleti, sade geometrik formlar) belirgin hale geldigini gostermistir (Islakoglu, 2005; Kalfagil,
2014).

Arastirmanin sinirlamalarindan biri, minimalist estetigin farkl kiiltiirel ve cografi baglamlar
icindeki doniislimiine dair kapsamli bir inceleme igermemesidir. Farkli kiiltlirlerde minimalist
fotografciligin nasil benimsendigi, izleyici algisinda nasil degisiklikler yarattig1 gibi konular gelecekte
daha ayrintili aragtirmalar gerektirmektedir (Pierre, 1994; Barthes, 1988). Ayrica, bu ¢alisma belirli
sanat¢1 ve eserlerle smirli kaldigindan, ilerleyen arastirmalarin daha genis bir sanatg1 seckisiyle
yliriitiilmesi 6nerilmektedir (Durtas, 2020; Antmen, 2018).

Gelecekteki aragtirmalar igin, minimalist fotografciligin dijital sanat ve yapay zeka ile
entegrasyonu gibi konular 6nem arz etmektedir. Ayrica, minimalist estetigin algisal ve psikolojik etkileri
ilizerine yapilacak deneysel calismalar, izleyici deneyimini anlamak agisindan kritik bir alan olarak
goriilmektedir.

Genel olarak, bu calisma, minimalist sanat akimmin fotograf sanatindaki yansimalarini
derinlemesine analiz ederek, gorsel sanatlar alaninda minimalist yaklagimin teorik ve pratik boyutlarina
dair 6nemli katkilar sunmaktadir. Minimalist fotografciligin, izleyici ile sanat arasinda ¢ok katmanl bir
iletisim saglayarak modern fotograf anlayisimi donistiirdiigii sonucuna ulasilmistir (Giinay, 2002;
Alptiirk, 2016). Bu baglamda, minimalist sanatin gelecek yillardaki gelisim siiregleri ve dijital
teknolojinin bu estetik anlay1s iizerindeki etkileri yeni ¢calismalar i¢in 6nemli bir arastirma alani olarak
gorlilmektedir (Karaman, 2017; Yengin, 2012).
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Ozet

Bu arastirma, kiiresel teknoloji sektoriinde faaliyet gosteren ve muhtesem yedili olarak anilan en biiyiik sirketlerin logo
tasarimlarinda sadelesme egilimini incelemektedir. Giiniimiizde markalar, dijitallesmenin gerektirdigi esneklik,
oOlgeklenebilirlik ve kiiresel taninirlik igin minimalizmi bir strateji olarak benimsemektedir. Ancak, literatiirde teknoloji
devlerinin logo sadelesme siireglerinin marka kimligi ve kullanici algisi tizerindeki etkilerini biitiinciil olarak ele alan yeterli
¢alisma bulunmamaktadir. Arastirmanin amaci, Apple, Microsoft, Alphabet (Google), Amazon, Nvidia, Meta (Facebook) ve
Tesla markalarindan olusan muhtesem yedili logolarinin evrimlerini analiz ederek, minimalizmin marka stratejileri tizerindeki
roliinii ortaya koymaktir. Bu kapsamda, literatiir taramas: ve dokiiman analizi yapilarak konuyla ilgili veriler incelenmis ve
markalarin logo degisimleri tarihsel baglamda ortaya serilmistir. Veriler, akademik makaleler, sektor raporlari, kurumsal
belgeler ve markalarin resmi agiklamalarindan elde edilerek dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir. Bulgular, arastirma
kapsaminda yer verilen sirketlerin logo tasarimlarinda yillar i¢inde daha basit, az renge indirgenmis, akilda kalic1 ve dijital
platformlarla uyumlu, esnek formlar benimsedigini gostermektedir. Apple’mn 1976’dan giiniimiize logosunda karmasik
detaylardan sade bir simgeye gecisi, Microsoft un 2012’de minimalist bir yaklasimla logosunu yenilemesi, Google’in 2015°te
sans-serif yazi tipine ge¢isi ve Amazon’un sade bir sekilde ok isaretiyle marka mesajini giliglendirmesi bu egilime 6rnek olarak
verilebilir. Nvidia, Meta ve Tesla da sadelesmeyi benimseyerek, daha esnek ve dijital uyumlu logolar tasarlamistir. Arastirma,
minimalizmin yalnizca estetik bir tercih olmadigini, ayn1 zamanda markalarin kiiresel rekabette konumlarin: gii¢lendiren, dijital
teknolojilerle uyumlu stratejik bir karar oldugunu ortaya koymaktadir. Minimalist logo tasarimlari, gorsel algty1 sadelestirerek
markalarin dijital diinyada daha tanmabilir olmasini saglamakta, tiiketici ile daha giiclii bir bag kurmalarina yardimci
olmaktadir. Bu baglamda, arastirma, marka yonetimi ve gorsel kimlik tasarimi alanlarina 6nemli katkilar sunarak, dijital cagin
gerekliliklerine uyum saglamak isteyen markalar i¢in yol gosterici bir ¢ergeve sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Marka Kimligi, Minimalist, Gorsel Kimlik, Teknoloji Sirketleri, Logo Evrimi.

Extended Abstract

This research examines the simplification trend in logo designs of Apple, Microsoft, Alphabet (Google), Amazon, Nvidia, Meta
(Facebook) and Tesla, which are among the largest companies in the global technology sector and are called the "Magnificent
Seven". Today, brands adopt minimalism as a strategy for the flexibility, scalability and global recognition required by
digitalization. However, there are not enough studies in the literature that holistically address the effects of logo simplification
processes of technology giants on brand identity and user perception. In this context, literature review and document analysis
were conducted to examine the relevant data and reveal the logo changes of the brands in a historical context. The qualitative
method was used in the research; academic articles, sector reports, corporate documents and official statements of the brands
were examined with literature review. With the document analysis, it was interpreted how brands have changed their logo
designs throughout the historical process and which strategic decisions shaped these changes. The findings show that these
brands have adopted simpler, less colorful, memorable and digital platform-compatible forms in their logo designs over the
years.
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Apple's transition from complex details to a simple icon in its logo from 1976 to the present, Microsoft's renewal of its logo
with a minimalist approach in 2012, Google's transition to a sans-serif font in 2015 and Amazon's reinforcement of the brand
message with a simple arrow sign can be given as examples of this trend. Nvidia, Meta and Tesla have also adopted
simplification and designed more flexible and digitally compatible logos. For example, Meta's separation from Facebook and
its focus on virtual reality and the metaverse concept led to the adoption of a design resembling an infinity symbol in its logo.
Tesla, on the other hand, simplified its logo with the letter "T" in order to reflect its innovative engineering approach and
increased its memorability. It is seen that minimalist logo designs are not only an aesthetic choice, but also a strategic decision
that strengthens the brands' positions in global competition. Minimalism simplifies visual perception, making brands more
recognizable in the digital world and helping them establish a stronger bond with consumers. Logos that contain fewer details,
are simple and memorable, allow users to identify with the brand more easily. In this context, the research makes significant
contributions to the fields of brand management and visual identity design, and provides a guiding framework for brands that
want to adapt to the requirements of the digital age. It is recommended that more research be conducted on how minimalist
design trends will evolve in the future, how they will be shaped by new technology trends, and how brands will adapt to these
changes. In addition, conducting qualitative and quantitative studies examining the impact of minimalist logo designs on brand
loyalty in terms of user perception will contribute to the literature.

In conclusion, this research reveals that brands' tendency to simplify their logo designs is not only a design preference, but also
a conscious strategic move that provides a competitive advantage in global markets. Minimalist designs contribute to brands'
creation of a modern, innovative, and user-friendly identity. This approach, which has become more important especially in
the digitalization process, is becoming widespread in many sectors, especially technology brands, and it is expected to continue
its impact in the future.

Keywords: Brand Identity, Minimalist, Visual Identity, Technology Companies, Logo Evolution.

Giris

Kiiresel teknoloji sektoriinde faaliyet gosteren en biiyiik sirketler, hizla dijitallesen pazarda
rekabet avantaji elde etmek, kullanici deneyimini iyilestirmek ve marka kimliklerini giliglendirmek
amaciyla logo tasarimlarinda sadelesme egilimini benimsemektedir. Bu egilim, yalmzca estetik
kaygilarla smirhi kalmayip, aynt zamanda markalarin kiiresel Olgekte tanimirligini artirma, farklh
platformlarda kolay uyarlanabilirlik saglama ve tiiketiciyle kurulan gorsel iletisimi giiclendirme
stratejilerinin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Minimalizm, gereksiz unsurlardan arinarak
sadeligi, islevselligi ve netligi 6n planda tutan bir tasarim anlayis1 olup, 6zellikle modern marka
yonetiminde giiglii bir stratejik ara¢ olarak konumlanmaktadir. Bu yaklasim, yalin ve 6z bir anlatim
sunarak izleyicinin dikkatini ana mesaj lizerinde toplamasina olanak tanirken, ayn1 zamanda markalarin
gorsel kimliklerini dijital cagin gereklilikleri dogrultusunda daha esnek ve akilda kalic1 hale getirmesine
yardimci olmaktadir. “Minimalizm ile gelen estetik anlayis, giiniimiizde dijital tasarimlardan kurumsal
kimlik yaklasimlarina kadar bir¢cok tasarim alaninda kendini gostermeye devam etmektedir. Sadelik ve
islevselligi kusursuz bir denge ile estetige kavusturmaktadir” (Avci, 2024, s, 285).

Bu baglamda, Apple, Microsoft, Alphabet (Google), Amazon, Nvidia, Meta (Facebook) ve
Tesla gibi Muhtesem Yedili olarak adlandirilan teknoloji devleri (Mitcham, 2024; Nenkov, 2024: 181),
teknolojik inovasyon ve dijitallesme siireglerine paralel olarak logo tasarimlarinda minimalizmi bir
strateji olarak benimsemistir. Minimalist tasarim anlayisi, bu markalarin kiiresel pazardaki konumlarin
pekistirme, kullanici dostu bir kimlik olusturma ve marka sadakatini artirma hedefleri ile ortiismektedir.
Ozellikle dijital platformlarda, mobil cihazlardan biiyiik ekranlara kadar farkli arayiizlerde tutarlilik
saglayan, 6lgeklenebilir ve hizli algilanabilen logolar, markalarin rekabet avantajin giiclendirmektedir.
Giliniimiizde logo tasarimindaki sadelesme egilimi, yalnizca estetik bir doniisiim olarak degil, ayni
zamanda markalarin kiiresellesme, dijitallesme ve tiiketici algisin1 yonetme stratejilerinin bir yansimast
olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, ¢alismada minimalizmin logo tasarimlarindaki etkisi ele
alinarak, teknoloji sirketlerinin marka kimligi {lizerindeki doniisiimlerinin arkasindaki tasarim ve
pazarlama stratejileri irdelenmektedir.
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Kiiresel 6lgekte faaliyet gosteren teknoloji devlerinin logo tasarimlarinda sadelesme egilimine
yonelmesi, yalnizca gorsel bir degisim degil; dijitallesme, kiiresellesme ve kullanici deneyimi gibi
stratejik alanlarda yasanan doniisiimlerin bir yansimasidir. Muhtesem yedili sirketlerinin logolarinda
goriilen bu sadelesme, markalarin dijital ortamlarda daha taninabilir, 6l¢eklendirilebilir ve islevsel hale
gelmesini saglamaktadir. Bu baglamda secilen arastirma konusu, modern marka yontemi stratejilerinin
gorsel kimlik tizerindeki etkilerini incelemek, dijital doniisiim siirecleriyle grafik tasarim arasindaki
iligkiyi ortaya koymak ve minimalist tasarim anlayisinin markalar i¢in nasil stratejik bir ara¢ haline
geldigini analiz etmek agisindan 6nem arz etmektedir. Minimalist tasarim anlayisi, grafik tasarim
disiplininde sadece estetikten 6te kullanic1 odaklilik, islevsellik ve algisal netlik gibi ¢cok boyutlu katkilar
sunarak giiniimiiz tasarim anlayiginin temelini olusturmaktadir.

Bu arasgtirmada dokiiman analizi yontemi, markalar yillar icerisindeki logo doniistimlerini
karsilagtirmali olarak inceleme, zaman i¢indeki degisim ve gelisim siireclerini tanimlama, derinlemesine
i¢c goriiler elde etme ve ¢ogu zaman gozle goriilmeyen tasarim egilimlerini ortaya ¢ikarma imkani
sundugu i¢in tercih edilmistir (Kiral, 2020, s, 177). Logo tasarimlari, yalmizca gorsel ogeler degil; ayni
zamanda markalarin kimliksel, kiiltiirel ve stratejik doniigiimlerini yansitan tarihsel belgeler olarak
degerlendirilmektedir. Arsiv kaynaklar ve akademik kaynaklar {izerinden gerceklestirilen bu analiz
yontemi hem gorsel hem de kuramsal verileri bir araya getirerek degisimlerini anlamlandirmak
acisindan gii¢lii bir gerceve sunmaktadir. Yine bu aragtirma dnceki yapilan logo tasarimi ¢aligmalarindan
farkli olarak son donemde inovasyonlar ile diinyaya yon veren ve literatiire gegmis olan muhtesem
yedili logolarina odaklanarak, bu sadelesmenin altinda yatan gorsel ve stratejik nedenleri, dijital
platformlardaki kullanic1 deneyimini ve marka sadakatini arttirma hedeflerine biitiinciil bir yaklasimla
ele almaktadir. Minimalist logo tasarimi; sade renk paletleri, sade tipografi, bilingli negatif alan
kullanim1 ve basitlik gibi unsurlarla marka mesajin1 daha dogrudan ve etkili sekilde iletmektedir.
Boylelikle sadelesme, sadece estetik bir tercihten ibaret olmayip; dijital cagin gerekliliklerine uyum,
gorsel alginin hizlandirilmas: ve kurumsal kimligin siirdiiriilebilirligi agisindan stratejik bir zorunluluk
haline gelmistir. Bu yoniiyle ¢alisma, tasarim estetigini stratejik iletigsimle birlestiren yapisiyla literatiire
katki sunmaktadir.

Amac ve Yontem

Bu arastirmanin temel amaci, minimalizmin teknoloji sirketlerinin logo tasarimlarinda nasil bir
doniisiim yarattigii ve bu sadelesmenin marka kimligi, taninirlik ve kiiresel pazardaki etkileri
iizerindeki roliinii incelemektir. Ozellikle, Apple, Microsoft, Alphabet (Google), Amazon, Nvidia, Meta
(Facebook) ve Tesla’nin logo evrimleri detayl bir sekilde ele alinarak, bu degisimlerin kurumsal kimlik
stratejileriyle nasil iligkilendirildigi degerlendirilmektedir. Minimalist tasarimin markalarin dijital
platformlarda dlgeklenebilirligini artirma, tiiketiciyle daha giiglii bir bag kurma ve markalarin cagdas
bir kimlik kazanmasina katkida bulunma potansiyeli arastirmanin odak noktalarindan birini
olusturmaktadir. Caligma kapsaminda, bu sadelesme siirecinin yalnizca gorsel bir doniisiim olmadigi,
ayn1 zamanda markalarin kiiresellesme, dijitallesme ve tiiketici algisim yonlendirme siiregleriyle
dogrudan baglantili bir stratejik karar oldugu ortaya konulmaktadir. Ayrica Minimalist tasarimin,
markalarin modern, yenilik¢i ve kullanici dostu bir kimlik olusturmasina nasil katki sagladigina dair
Ozgilin bir perspektif sunan bu arastirma, logo tasarimindaki sadelesme egilimlerinin nedenlerini,
sonuglarini ve markalar i¢in sundugu stratejik avantajlari biitiinciil bir bakis acistyla ortaya koymaktadir.

Arastirma, minimalizmin logo tasarimindaki roliinii incelemek amaciyla nitel aragtirma yontemi
kullanilmistir. Nitel Aragtirma: Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin
kullanildigt; olay ve olgularin dogal ortamlarinda, biitiinciil ve gergekei bicimde incelendigi
yorumlandig1 bir arastirma siirecidir (Yildinm & Simsek, 2008, s, 39). Disiplinleraras1 bir perspektife
dayanan nitel arastirma, yalnizca betimleyici degil ayn1 zamanda kesfedici, derinlestirici bir nitelik tagir.
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Bu yoniiyle arastirmaci bir kasif gibi hareket ederek konunun derinliklerine inme ve 6znel olgular1 ve
uzanan dallar dikkate alma cabasi igerisindedir (Karatas, 2015, s, 63). Dokiiman analizi veri toplamanin
Otesine uzanan, tiim bilim uzmanlar1 tarafindan bilimsel nitel bir yontem olarak kullanilan yaklagimdir
(Sak, vd., 2020, s, 230). Bu bilgiler 1s18inda oncelikle, minimalizmin teorik ¢ergevesini, tasarim
ilkelerini ve markalagma stirecleri ile iliskisini anlamak amaciyla literatiir taramasi gerceklestirilmistir.
Daha sonra, Muhtesem Yedili olarak adlandirilan teknoloji devlerinin logo evrimleri tarihsel baglamda
ele alinarak, sadelesme egilimleri ve bu doniisiimiin marka kimligi iizerindeki etkileri karsilagtirmali
olarak degerlendirilmistir. Dokiiman analizi yontemine uygun olarak arastirma verileri; akademik
makaleler, kurumsal belgeler, sektor raporlari, gorsel logo arsivleri ve markalarin resmi agiklamalar gibi
giivenilir kaynaklardan temin edilmis, dokiiman analizi ile yorumlanmistir. Dokiiman analizi ile popiiler
kiiltiir dokiimanlari, gérsel dokiimanlar da dahil bir¢ok veri elde edilerek anlamli baglar kurma, ortak
orlintlide birtakim ¢ikarimlar yapilmaya ¢alisitlmistir (Sak, vd., 2020, Ss, 231, 237). Bu analiz sonucunda
minimalizmin markalar i¢in yalnizca gorsel bir tercih degil, ayn1 zamanda stratejik bir marka yonetim
arac1 olarak nasil konumlandirildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calisma, logo sadelesme
stireclerinin markalarin kiiresel pazardaki rekabet giicline etkisini degerlendirerek, minimalizmin marka
kimligi ile olan iligkisini biitiinciil bir bakis agisiyla ele almaktadir.

Bulgular

Ekonomide Muhtesem Yedili (Magnificent Seven), Amerika Birlesik Devletleri borsasinda
islem goren, diinyanin en biiyiik piyasa degerine sahip ve en etkili teknoloji sirketlerini tanimlamak igin
kullanilan bir terimdir (Nenkov, 2024, s, 181). Bu grup; Apple, Microsoft, Alphabet (Google), Amazon,
Nvidia, Meta (Facebook) ve Tesla sirketlerinden olusmaktadir (Resim 1). S6z konusu sirketler, yapay
zeka, bulut bilisim, e-ticaret, sosyal medya, yar iletkenler, insans1 robotlar, siirdiiriilebilir enerji-batarya
sistemleri ve elektrikli araglar gibi stratejik sektorlerde lider konumda olup, kiiresel ekonomi tizerinde
belirleyici bir etkiye sahiptir (Eteman, 2024, s, 199). Ozellikle 2023 ve 2024 yillarinda, yatirrmeilarin
ilgisini ¢ekerek Amerika Birlesik Devletleri borsasindaki yiikseligin 6nemli bir kismini yonlendirmistir.
Yiiksek piyasa degerleri ve yenilik¢i is modelleri sayesinde, S&P 500 ve NASDAQ gibi biiyiik borsa
endekslerinde agirlikli bir yer tutmaktadirlar. Muhtesem Yedili tanimi, daha 6nce teknoloji sektdriinii
tanimlamak i¢in kullanilan FAANG: (Facebook, Apple, Amazon, Netflix, Google) teriminin yerini
almistir. FAANG, CNBC kanalinda Mad Money’in sunucusu Jim Cramer tarafindan ortaya atilmistir
(Yasa, 2023, s, 52). Zamanla Netflix’in piyasa etkisi azalirken Nvidia ve Tesla gibi yapay zeka ile
entegrasyonu daha giiglii olan sirketler daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Muhtesem Yedili, yalnizca borsa
performanslar agisindan degil, ayn1 zamanda kiiresel teknoloji trendlerini belirleme ve sekillendirme
noktasinda da kritik bir rol iistlenme ve lokomotif gérevi gormektedir.

Largest Companies by Marketcap
Companies: 10,438 total market cap: $112.389 T # &4,

Rank by Earnin gs ) ( Revenue Employees ) ( P/E ratio ) ( Dividend % ) ( Market Cap gain ) ( More +
Rank  * Name MarketCap ¢ Price Today Price (30 days) Country
. " Apple $3668 T $242.70 020% __~"" L =1 USA
At
2 x NVIDIA $3431T s1a0m  -002% A~ =1 UsSA
svon
mm Microsoft - A _
s B Me $3156 T $424.56 052% S e =1 USA
P ——
+ & Alphabet (Google) $2382T $19539 - 067% Vad il s USA
Goos o~
.
5 a Arf‘azon $2.335T $22213 0.01% i e e =1 USA
s [EN SaudiAramco $1.802 T s7.a5s  -oren /N = S. Arabia
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7 ©Q MetaPlatforms (Facebook) $1541T se1072  ~11e% /TN~ =1 UsA
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Y~ —

Resim 1. 2025 Ocak ay: itibariyle Diinyada market biiyiikliiklerine gore en biiyiik sirketler. Kaynak:
https://companiesmarketcap.com/#google_vignette
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Minimalizm, sadelik ve gereksiz unsurlardan arindirilmis bir anlayisi ifade eden, sanat, tasarim
ve yasam tarzina yonelik bir kavramdir. "Az, ¢oktur" (Less is more) ilkesiyle 6zetlenen bu yaklasim,
islevselligi ve estetik dengeyi On planda tutarak gereksiz siisleme ve karmagikliktan kacinmayi
amaglamaktadir (Ersanli Tas, 2023, Ss, 62, 63). Ozii itibariyle niteligi on planda tutarak niceligi
diisiirmeyi ve bilingli segimler yaparak az ile ¢ogu elde etme olarak degerlendirilmektedir (Islakoglu,
2006, s, 6). Minimalist diisiince, yalnizca gorsel bir estetik anlayist degil, ayn1 zamanda bilingli bir
yasam felsefesi olarak da benimsenmektedir. Sanat, mimari, grafik tasarim, resim ve gorsel tasarimlar
gibi alanlarda sade cizgiler, sinirh renk paletleri ve yalin anlatimlar 6n plana ¢ikarken, yasam tarzi
acisindan da gereksiz tiiketimden kaginarak daha diizenli ve huzurlu bir ortam yaratmayi tesvik
etmektedir (Ersanli Tas, 2023, s, 61). Minimalizm, 20. yiizyilin ortalarinda modern sanat ve mimarlik
akimlanyla yayginlagsmis, 6zellikle Bauhaus ve De Stijl gibi sanat akimlarinin etkisiyle geligsmistir.
Bunun yani sira, Japon Zen felsefesinden ilham alarak sadelik, dogallik ve islevselligi temel alan bir
estetik anlayisi olusturmustur. Kabaca minimalizm akimi 20. yiizyilin baginda gelisim gdstererek tam
anlami ile 1960’11 yillarda olusmustur (ilbars, 2019, s,3).

Giliniimiizde, minimalizm yalnizca sanatsal bir hareket olarak degil, ayn1 zamanda dijital cagin
getirdigi asin bilgi akisi, veri bombardiman ve tiiketim kiiltiiriine kars1 bir tepki olarak da yaygin bir
sekilde benimsenmekte ve dgelerin anlamli, bilingli bir sekilde kullanilmasini ifade etektedir (Oskay,
2019, s, 434). Minimalist yagsam tarzi, bireyleri gereksiz harcamalardan kaginmaya, yalnizca ihtiyag
duyulan unsurlara yonelmeye ve zihinsel dinginligi korumaya tegvik ederek 6zgiirliiklerini giiclendirme
aracidir (Millburn & Nicodemus, 2011, Ss, 11-13). Bu anlayzs, siirdiiriilebilirlik ve ¢evre bilinci ile de
dogrudan iligkilidir; gereksiz tiikketimi azaltarak dogal kaynaklarin korunmasini hedeflemektedir. Dijital
minimalizm ise, modern teknolojinin neden oldugu dikkat daginikligini1 6nlemeye yonelik bir bilingli
teknoloji kullanimin tesvik etmekte, bireylerin zamanlarini daha verimli ve farkindalikla yonetmelerine
olanak tamimaktadir (Biricik, 2022, s, 910). Dijital teknoloji ¢aginda markalar ve algoritmalar
dikkatimizi daha fazla gasp ederek dikkatimizi ve odagimizi calmaktadir (Hari, 2022, Ss, 126, 128, 133).
Minimalizm hem fiziksel hem de zihinsel diizeyde sade, bilingli ve dengeli bir yasam bigimi sunarak,
modern insanin karmasik ve yogun hayatina alternatif bir bakis agis1 getirmektedir. Ozii itibariyle,
ozgiirliik yolunda daha fazla odaklanma veya tam odaklanma tizerinde durularak ilgi dagitici etmenler
miimkiin oldugunca disarida birakilmaya ¢aligilmaktadir (Sahin & Morva, 2024, s, 29).

Tasarimda Minimalizm

Grafik tasarimda minimalizm, tasarimdaki gereksiz Ogelerden arinmayi, sadelestirmeyi ve
yalnizca en temel gorsel unsurlar kullanarak etkili bir iletisim kurmay1 amaglayan bir yaklasgimdir. Bu
anlayis, her tasarim 6gesinin belirli bir islevi olmasmi ve estetik acidan gereksiz siislemelerden
kacinilmasimi savunmaktadir. Minimalist grafik tasarim, karmasiklig1 ve fazlaligi ortadan kaldirarak,
izleyicinin dikkatini tasarimin 6ziine yonlendirmeyi hedeflemektedir. Kisaca etkili bir sekilde basit ve
yalin bir gorsel anlatim amaglanmaktadir (Ekiz & Kaya, 2018, s, 25). Bu yaklagim, gorsel sadelik ile
islevsel etkiyi birlestirerek izleyiciye dogrudan ve anlasilir bir deneyim sunmaktadir. Minimalist
tasarimlarda, genellikle basit cizgiler, geometrik sekiller ve smirlt renk paletleri, sade formda
tasarlanmig yaztyiizleri kullanilmaktadir. Renk se¢imi ¢cogunlukla nétr tonlar (beyaz, siyah, gri), tek bir
ana renk lizerinden, monokromatik veya az renkler ile yapilmaktadir. Bu sade renk tercihleri, tasarimda
gorsel dengeyi ve estetik huzuru saglarken, karmasadan uzak bir etki yaratmaktadir.

Tipografi, minimalist grafik tasarimin temel unsurlarindan biridir. Bu tasarim anlayisinda,
okunabilirligi yiiksek ve sade genellikle san serif yaziyiizleri tercih edilmektedir (Avci, 2024, s, 285).
Metinler kisa, 6z ve dogrudan olmali, asir1 bilgi yliklemesinden kagimilmaktadir. Ayrica, tipografik
hiyerarsi kullanilarak tasarimdaki énemli noktalar belirgin hale getirilmektedir: Yaz1 tipi biiyiikliikleri,
agirliklar ve renkleriyle yapilan vurgu, mesajin net bir sekilde iletilmesini saglamaktadir. Negatif alan




Grafik Tasarim Uriinii Olarak Muhtesem Yedili Logolarinin Sadelesme Siireci 71

(bos alan, mekan), minimalist tasarimda 6nemli bir yer tutmaktadir. Tasarimda negatif alanin kullanima,
unsurlar veya tasarim ogeleri arasindaki dengeyi saglayarak gorsel yogunlugu azaltir ve izleyicinin
dikkatini daha etkin bir sekilde yonlendirmesini saglamaktadir. Bu negatif alan, ayn1 zamanda tasarimin
ferah, organize ve estetik agidan uyumlu bir sekilde algilanmasina olanak tamimaktadir (Avci, 2024, s,
285). Minimalizm, 6zellikle modern tasarim anlayislar1 ve dijital medya gibi ¢agdas alanlarda genis bir
yer bulmus ve estetik anlayisin bir araci olarak kabul edilmistir. Bu yaklagim, 6zellikle teknoloji, moda,
reklam ve dijital platformlar gibi hizli bilgi iletimi gereken alanlarda tercih edilmektedir. Kisaca
minimalist tasarimlar ile fazla siisten arindirilmis, okunaklilig1 6n planda olan ve mesajin agik bir sekilde
paylasildig1 tasarimlardir (Eker & Kizildemir, 2022, s, 122). Boylece minimalist tasarimlar, gorsel
karmasikligi ortadan kaldirarak izleyicinin dikkatini net bir sekilde ana mesaj iizerine
yogunlastirmaktadir. Grafik tasarimda minimalizm, gorsel sadelik ve islevselligi birlestirerek, tasarimin
etkili bir bigimde iletisim kurmasinm saglamaktadir. Tasarimda yalmzca gerekli unsurlar kullanilirken,
her 6ge belirli bir amaca hizmet etmektedir. Bu yaklasim, izleyicinin gorsel deneyimini daha verimli
hale getirir ve tasarimin 6ziinii, dikkat dagitic1 unsurlardan arindirarak, daha net bir sekilde sunulmasini
saglar. Ek olarak bazi insanlarin minimalizmi dogru bir sekilde anlamadig1 ve ucuz olan basitlik ile
karigtirdig1 da goriilmektedir; oysa ki minimalizm de bilingli bir indirgeme veya kisitlama yapilarak
sadelik ile mesajin etkili bir sekilde aktarilmasi s6z konusudur (Oskay, 2019, s, 435). “Tasarumin sade
olmast onun basit veya kolay oldugu anlamina gelmemektediv. Minimalist bir tasarim igin ¢alisan
tasarimcwin diger tasarimcilardan daha deneyimli ve kendini gelistirmis olmasi gerekmektedir. Ctinkii
anlatilmak isteneni sade ve yalin sekildeki tasarimla anlatmak digerlerine gore daha zor olmaktadr”
(Yildirir, 2022, s, 99). Ozellikle son yillarda grafik tasarimda minimalizmin etkisini neredeyse tiim
grafik irlinlerde gérmek miimkiindiir denebilir: Ambalaj tasarimlarindan poster ¢aligsmalarina logo
tasarimlarindan illiistrasyon ¢aligmalarina kadar daha birgok alanda izlerini tasimaktadir (Biirge, 2020,
s, 283; Avcl, 2022, s, 103; Gozetlik, 2010)

Logo tasarimida minimalizm, markalarin gdrsel kimliklerini en yalin ve etkili sekilde
sunmalarini saglamak amaciyla gereksiz gorsel unsurlardan kaginilarak, basit ve akilda kalic1 tasarimlar
olusturulmasini hedefler. Bu yaklasim, az renk kullanimi, net ¢izgiler, geometrik formlar, dengeli ve
sade tipografi gibi unsurlar1 6n plana ¢ikararak gorsel algiy1 giliglendirir. Minimalist logolar, 6zellikle
dijital cagin gereksinimlerine uygun olarak, kullanicilarin hizla algilayabilecegi ve kolay
hatirlayabilecegi tasarimlar sunarak markalarin dijital platformlarda daha etkili bir sekilde yer
almalarma olanak tanimaktadir (Demirkale Kukuoglu, 2024, s, 157). Ayn1 zamanda, farkli boyutlarda
ve ¢esitli medya ortamlarinda 6lgeklenebilirligi artirarak markalarin esnekligini giiclendiren bu tasarim
anlayisi, giinlimiizde Apple, Google, Tesla ve Meta gibi kiiresel markalar tarafindan benimsenmistir.
Yeni dijital platformlara uyum saglamak amaciyla gelistirilen sade ve duyarli logo tasarimlari,
markalarin dijital doniisiim siirecine basarili bir sekilde entegre olmalarina olanak tanimaktadir: Bu
tasarimlar, farkli ekran boyutlari, ¢ozinirliikkler ve kullanim senaryolarina uygun bigimde optimize
edilerek markalarin dijital ortamlarda tutarli, taninabilir ve islevsel bir gorsel kimlik sunmalarini
saglamaktadir. (Toy, 2019, Ss, 186, 187). Sadeleserek dijital ¢aga uyum saglayan logolar, 6zellikle
kiiciik ekranli cihazlarda daha yiiksek diizeyde okunabilirlik, taninabilirlik ve yerlesim esnekligi
sunmaktadir (Frank, 2015). Duyarli logolar markanin kati kurallarla belirlenmis geleneksel logo
anlayisindan esnek bir sisteme kaydirir ve farkli ekran boyutlarinda daha kolay bir sekilde
goriintiilenebilir (Harrison, 2018). Bu nitelikleri sayesinde s6z konusu logolar, dijital mecralarda giderek
daha fazla tercih edilmekte ve yaygin bi¢cimde kullanilmaktadir. Minimalist tasarim anlayisi, yalnizca
gorsel estetigi degil, ayn1 zamanda markalarin inovasyon, seffaflik ve sadelik gibi temel degerlerini
yansitan bir strateji olarak da degerlendirilmekte ve modern marka kimliginin 6nemli bir unsuru haline
gelmektedir.
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Logo tasariminda sadelesme, her markanin kendi degerleri ve hedef kitlesi dogrultusunda dijital
tasarim egilimlerini kullanarak 6zgiin bir gorsel kimlik olusturdugu, estetikten 6te stratejik bir iletisim
araci olarak dikkatle ele alinmasi gereken bir unsurdur (Demirkale Kukuloglu, 2024, s, 170). Muhtesem
Yedili logolarmin sadelesme seriivenine bakilirsa bu durum daha agik bir sekilde goriinecektir.
Markalarin logolar incelendiginde farkli kaynaklarda eski logolara ait bir iki yi1llik degisimler oldugu
gorlilmekte ve referans olarak Binlogolar arsivi lizerinden gidilmistir.

Apple

Apple, minimalizmi uzun yillardir kurumsal kimliginin temel unsurlarindan biri olarak
benimseyen ve bu anlayisi marka stratejisine entegre eden oncii teknoloji sirketlerinden biridir. Sirketin
ikonik elma logosu, 1976 yilinda Ron Wayne tarafindan tasarlandiginda olduk¢a ayrintili ve karmasik
bir goriinlime sahiptir (Janoff, 2018). Baslangigta, elmanin ¢evresinde detayli desenler ve renkli seritler
bulunmaktadir. Ancak Apple’in marka stratejisindeki doniisim ve teknolojik ilerlemeleri
dogrultusunda, zamanla bu tasarim anlayis1 yerini daha sade, islevsel ve modern bir yapiya birakmistir.
1977 yilindan Rob Janoff tarafindan tasarlanan ve oldukca sadelesen logo tasarimi igerisinde 6 renk
barindiran bir 1sirilmis elma formuna evrilmistir (Janoff, 2018). Logo tasarimindaki bu iki ya da ii¢
renkten fazla olma durumu baski ve kullanildig1 zemin bakimindan problemlere neden olmustur (Atabey
& Aktuglu, 2020, s, 86). Ozellikle 1998 yil1, Apple’mn logo sadelesme siirecinde énemli bir déniim
noktas1 olmus; bu degisimle birlikte logo, renkli seritlerden arindirilarak diiz ve tek renkli bir elma
siluetine doniistiiriilmiistiir. Bu sadelesme siireci, markanin gorsel kimligini daha ¢agdas ve minimal bir
estetik anlayis1 ¢ergevesinde yeniden yapilandirmasina olanak tanimistir. Apple’in logo tasariminda
gerceklestirdigi bu sadelesme, yalnizca estetik bir degisim olarak degil, ayn1 zamanda sirketin
teknolojiye bakis agisim1 ve kullanici odakli vizyonunu yansitan stratejik bir karar olarak
degerlendirilmektedir. Minimalist tasarimin temel ilkeleri dogrultusunda sade ¢izgiler, geometrik
formlar ve smirli renk kullanim ile olusturulan yeni logo, markanm sadelik ve islevsellige verdigi
Onemin bir gdstergesi haline gelmistir. Gliniimiizde Apple’n logosu, tek renkli ve yalin bir simge olarak
kiiresel ¢apta taninan, akilda kalic1 ve giiglii bir gorsel kimlik sunmaktadir (Resim 2).

g

1976 - 1977 1977 - 1998

1998 - now

Resim 2. Apple'in onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/apple-logo/

Basta kullanilan ve insanlar tarafindan anlasil(a)mayan Isaac Newton ve marka isminin
kullanildig1 logodan minimallesme siireci sonrasi elmanin akilda kaliciligi ve marka kimligi cok daha
giiclenmistir (Atabey & Aktuglu, 2020, s, 86). Bu tasarim degisimi, markanin teknolojiyi daha
erigilebilir ve kullanici dostu hale getirme misyonuyla ortiismekte olup, Apple’in inovasyon odakli ve
ileriye doniik yaklagimimi desteklemektedir. Ayrica Avci’nin analizinde gosterdigi lizere Apple’n
kurumsal kimliginden web sitesine telefonlarindan tirettigi diger cihazlara bakilirsa sade estetik tasarim
anlayis1 ile minimalizmi biitlinciil bir sekilde benimsedigi ortaya ¢ikmaktadir (2024, s, 289).
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Apple’mn logosundaki elma, kullanilan renkler ve isirilmig boliimle ilgili bir¢ok rivayet
bulunmaktadir. Isirilmis elma boliimiiyle ilgili olarak Rob Janoff ve Will Burns arasinda gegen diyalog
da farkinda olmadan Janoff yaratic1 bir oyun yaptigini kesfetmistir (Kaymak & Cubukgu, 2020, s, 56).
"...Oh tahmin et bakalim, Rob. Sadece farkina varmadigin bir sey tasarladin." Bayt "kelimesi bir
bilgisayar kelimesi. Ve sen Apple’dan bir 1sirik aldin." Baglangicta bunu gorecek kadar bilgisayar
okuryazar1 degildim... (Burns, 2018). Apple, 1998 yilindan giiniimiize kadar genel olarak renklerde
degisiklikler yaparak ana logoya sadik bir sekilde kullanmaya devam etmektedir. Bu logolarda tek renk
veya monokromatik temasina bagli olarak mavi, cam grisi ve krom rengi 1sirilmis elmalar1 kullanilmistir
(Resim 3). Apple’1n logo sadelesme siireci, sirketin gorsel kimligi ile teknolojik vizyonunu uyumlu hale
getirerek, markanin kiiresel pazardaki giliclii konumunu pekistirmekte ve kullanicilarla daha derin bir
bag kurmasina olanak tanimaktadir.

8 o5 ab ab 5 gl
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Resim 3. Apple'in 1976 ile giiniimiize kadar olan siiregte daha genis kapsaml kullandigi logolar.
Kaynak: https://www.liendesign.com/blog/2023/6/4/a-quick-history-of-the-apple-logo

Microsoft

Microsoft’un logosu, sirketin 1975 yilinda kurulusundan itibaren bir¢cok kez revize edilerek,
zaman i¢inde markanin gérsel kimliginde énemli degisimlere ugranmustir. Ilk yillarda, Microsoft'un
logosu agirlikl olarak tipografi odakli ve ayrintili yazi karakterleriyle tasarlanmis, ancak gorsel olarak
karmasik ve okunabilirlik agisindan sinirli bir yapiya sahiptir. 1980’lerin baginda kullanilan ilk logo,
donemin teknoloji odakli estetik anlayisina uygun olarak tasarlanmis olup, gorselligin 6n planda oldugu
fakat dijitallesme siirecine uyum saglamakta zorlanan bir karakteristige sahiptir. 1987 yilina kadar logo
tasarimlarinda majiskiil harfler kullanilmis daha sonrasinda ilk harf biiyiik olacak sekilde agirlikli olarak
minikiil seklinde ilerlemistir, 1987°de kullanilan logoda “Helvetica Black Italic” kullanilmistir (Atabey
& Aktuglu, 2020, s, 86). Ancak 1990’larin sonlarina dogru, Microsoft’un yazilim ve dijital hizmetler
alanindaki biiyiimesi ile birlikte daha islevsel, modern ve esnek bir logo tasarimina ihtiyag duyulmus,
bu dogrultuda sirketin gorsel kimliginde minimalizme y6nelim baglamistir.

1980’li yillarin sonlarinda, Microsoft’un logosunda minimalist tasarim anlayisina yonelik ilk
adimlar atilmig ve 1987 yilinda sirket, daha modern ve okunakli bir yazi tipi kullanarak logosunu
sadelestirmistir. Bu donemde benimsenen yeni tasarim, dijital platformlarda kullanim agisindan daha
uygun hale getirilmis ve sirketin yenilik¢i, kiiresel dlgekte erisilebilir ve kullanici dostu bir marka imaji
olusturmasim saglamigtir. Ancak, 1987 tasarimi hala geleneksel bir tipografi estetigi tasidigindan,
Microsoft’un gelisen teknoloji diinyasinda daha dinamik ve ¢cagdas bir marka kimligi olusturma ihtiyaci
devam etmistir. Bu dogrultuda, 2012 yilinda Microsoft'un logosu Jason Wells tarafindan giincellenerek
markasinin gorsel kimligi koklii bir sekilde sadelesmeye gitmistir (microsoft.fandom, 2025). Yapilan bu
degisiklikle, logo modern bir yaziyiizii olan Segoe UI giincellenmis ve ikonik dort renkli kutu simgesi
eklenerek markanin genis iiriin yelpazesi ve yenilik¢i kimligi vurgulanmistir (Vlugt, 2012, s, 200).
Renklerin kullanimi, girketin farkli yazilim ve hizmetlerini temsil ederken (Atabey & Aktuglu, 2020:
84), minimalist tasarim yaklasimi markanm dijital platformlardaki Slgeklenebilirligini ve kullanici
algisim giliglendirmeye yonelik bir strateji olarak benimsenmistir. Bu sadelesme, yalnizca estetik bir
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degisim olarak degil, ayn1 zamanda Microsoft’un dijitallesme siirecindeki doniisiimiinii yansitan
stratejik bir hamle olarak degerlendirilmelidir.

M

CROSOFT MICROSOfT
MICRSSOFT Microsoft Micresoft

1982 - 1987 1987-2011 2011 -2012

S Microsoft

Resim 4. Microsoft'un onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/microsofi-logo/

Microsoft’un 2012 yilinda gergeklestirdigi bu sadelesme siireci, markanin modern teknoloji
diinyasinda daha giiclii bir varlik gostermesini saglamis, kullanici deneyimini iyilestirmis ve dijital
platformlara daha uygun bir gorsel kimlik olusturmasina yardimci olmugtur (Resim 4). Minimalist
tasarim anlayiginin benimsenmesi, sirketin gorsel kimligini giiclendirmekle kalmamis, ayn1 zamanda
Microsoft’un inovasyon, erigilebilirlik, ¢esitlilik ve kullanici odakli marka stratejisini daha net bir
bigimde yansitilmasini da saglamistir.

Google

Google, 1997 yilinda kuruldugunda, dinamik ve yenilik¢i kimligini yansitmak amaciyla renkli
ve ayrintili bir logo tasarimi benimsemistir. Sirketin ilk logosu, farkli renk tonlarini igeren ve ayrintili
bir yazi tipine sahip olan bir tasarim olarak sekillendirilmis, bu yap1 Google’n eglenceli, enerjik ve
yenilik¢i marka karakterini vurgulamay1 amaglamistir. Ancak zamanla dijitallesmenin ve kullanici
deneyiminin 6n plana ¢ikmasiyla, markanin daha sade, modern ve islevsel bir gorsel kimlik yaratma
gereksinimi dogmustur. Google’in genisleyen hizmet yelpazesi ve kiiresel 6lgekte erisilebilirligi artirma
stratejisi, logo tasarimimin da bu donilisiime uyum saglamasimi zorunlu kilmistir. 1998 yilindaki
logosunda {inlem isareti kullanmis ve bu kararindan hemen bir yilda vazgegmistir (Resim 5). ilerleyen
yillarda renklere, ismine ve genel tipografik hatlara sadik kalarak ekstrem degisimler yerine logo
tasarimini yavas yavas gelistirerek iyilestirmistir. 2013 yilinda kabartma efektlerini kaldirdigi, yalin ve
saf renkler ile diiz sayilabilecek tasarima ge¢mistir (Ekiz & Kaya, 2018, s, 26).

2015 yili, Google’in marka yapisi agisindan énemli bir doniim noktasi olmus, bu siirecte sirket
Alphabet Inc. adli ana sirketin catis1 altinda yeniden yapilanarak operasyonlarini daha sistematik bir
yapiya kavusturmustur. Bu kurumsal degisim, yalmzca Google’in organizasyonel yapisim degil, ayni
zamanda gorsel kimligini de dogrudan etkilemis ve logo tasariminda 6nemli bir sadelesme siirecini
baglatmistir. 2015 yilinda yapilan logo degisikligiyle birlikte, Google’1n ikonik renkleri korunmus ancak
renk tonlar1 daha yumusatilmis, yazi tipi ise geleneksel tasarimdan uzaklasarak daha cagdas ve dijital
uyumlu bir sans-serif karakterle degistirilmistir. Logo tasarimcisi Ruth Kedar “1” harfindeki ana renk
disinda olan yesil renk icin “Google kurallar: takip etmez” diyerek o6ncii bir marka olma durumuna vurgu
yapmustir (Atabey & Aktuglu, 2020, s, 88). Yeni logo, dijital platformlarda Slgeklenebilirligi artirarak
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farkli ekran boyutlarinda ve cihazlarda daha okunabilir bir yap1 sunmay1 hedeflemis ve basarmistir
(Erarslan, 2024, s, 96; Ekiz & Kaya, 2018, s, 26). Bu degisiklik, Google’in dijital ekosistemde daha
etkin bir kullanici deneyimi saglama misyonunun bir yansimasti olarak degerlendirilmelidir (Resim 5).

sScosc= Google

Google! GO lee Google
1998 1999 2009

Google Google

Resim 5. Google'in onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/google-logo/

Logo tasarimindaki bu sadelesme siireci, yalnizca estetik bir doniisiim olarak degil, aym
zamanda Google’1n modern, yenilik¢i ve kullanici dostu kimligini giliglendiren stratejik bir karar olarak
ele alinmalidir. Minimalist tasarim anlayisinin benimsenmesi, Google’in kiiresel pazardaki marka
algisim pekistirirken, ayn1 zamanda markanin farkl kiiltiirler ve dijital platformlar {izerinde daha genis
kitlelere ulagmasini kolaylastirmistir. Daha sade ve esnek bir tasarima sahip olan yeni logo, Google’in
kullanict deneyimi odakli yaklagimini ve teknolojik doniisiime uyum saglama yetenegini vurgulayan bir
unsura doniismistiir. Bu sadelesme, Google’in kiiresel Olgekte daha tanmabilir, akilda kalici ve
erigilebilir bir kimlik olugturmasina olanak tanimis, ayni zamanda markanin inovatif ve kullanici
merkezli yaklasimini gorsel olarak destekleyen bir unsur haline gelmistir. Google, minimalist tasarim
anlayisiyla giiclendirilmis bu yeni gorsel kimligi sayesinde, dijital diinyada giiclii ve etkili bir marka
varlig siirdiirmeye devam etmektedir.

Amazon

Amazon’un logosu, sirketin 1995 yilindaki kurulusundan itibaren markanin kiiresel 6lgekteki
biiyiimesine ve stratejik doniisiimiine paralel olarak cesitli evrimler gecirmistir. Ik logo tasarimu,
yalnizca tipografiye odaklanan sade bir yapidan olusmus ve sirketin ismini vurgulamak amaciyla
dogrudan metin tabanli bir yaklasimla tasarlanmistir. Ancak Amazon’un hizla genisleyen {iriin
yelpazesi, artan pazar pay1 ve kiiresel marka kimligi olusturma hedefi dogrultusunda, logonun gorsel ve
islevsel anlamda daha giiclii ve taninabilir bir yapiya kavusmasi gerektigi anlagilmistir. Bu nedenle,
zaman iginde sirketin marka stratejisi dogrultusunda logo tasariminda énemli sadelesme ve giiclendirme
adimlan atilmistir. Amazon’un logosundaki doniisiim siirecinde en belirgin asama, 2000’li yillarin
basinda logoya eklenen ok isareti ile gergeklesmistir. Turner Duckworth tarafindan tasarlanan turuncu
ok sadece estetik bir unsur olmanin &tesinde, Amazon’un giivenilir, huzur ve samimi hissettiren, yani
marka ile hedef kitlesini yakinlagtiran bir strateji izlemistir (Altuntepe & Cubukgeu, vd. 2024, s, 10). Ok,
A harfinden Z harfine kadar uzanarak, sirketin her kategoride genis ¢apli iiriin sunma misyonunu temsil
etmekte ve tiiketicilere Amazon’un her ihtiyaca yanit verebilen kapsamli bir aligveris platformu
oldugunu ima etmektedir (Atabey & Aktuglu, 2020, s, 80). Ayn1 zamanda, ok isaretinin yukar kivriml
yapisi, markanin miisteri memnuniyetini ve pozitif aligveris deneyimi sunma hedefini vurgulayan bir
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giilimseme seklinde yorumlanmaktadir. Bu gorsel unsur, Amazon’un e-ticaret sektoriindeki liderligini
pekistiren ve tiiketiciyle kurdugu baglan giiclendiren 6nemli bir marka unsuru olarak degerlendirilmistir
(Resim 6).

—
‘ 7N\ amazoncom
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amazon.com amazon.com

1995 - 1997 1997 1997 - 1998
amazOncom amazoncom daMaAZOoN

1998 1998 - 2000 2000 - 2024
amazZon
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2024 - now

Resim 6. Amazon 'un onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/amazon-logo/

Amazon’un logosundaki sadelesme siireci, girketin uzun vadeli marka stratejisinin bir pargasi
olarak gelismis ve zamanla minimalizm anlayisi dogrultusunda sekillenmistir. Baslangicta daha
karmasik ve fazla detay iceren tasarim unsurlari barindiran logo, giderek daha basit ve iglevsel bir yapiya
biirlinmiis, renk ve tipografi agisindan daha rafine bir hale getirilmistir. Minimalist tasarim anlayiginin
benimsenmesi, Amazon’un dijital platformlarda, mobil uygulamalarda ve kiiresel medya kanallarinda
Olceklenebilir ve tanimnabilir bir marka kimligi olusturmasi, minimal tasarima basarili bir Ornektir
(Altuntepe & Cubukcu, vd. 2024, s, 10). Amazonun minimallesen logo seriiveni kiiresel e-ticaret
pazarindaki hizl biiylimesini destekleyen stratejik bir karar olarak degerlendirilmelidir. Logonun daha
basit ve net bir hale getirilmesi, Amazon’un kullanic1 dostu marka kimligini gii¢clendirmesine ve genis
miisteri kitlesine daha dogrudan hitap etmesine olanak tanimistir. Bu sadelesme, ayn1 zamanda markanin
dijitallesme siirecine uyum saglamasini kolaylastirmis ve ¢ok c¢esitli cihazlarda uyumlu bir gorsellik
sunmasini miimkiin kilmistir. Amazon’un logosundaki sadelesme siireci, yalnizca estetik kaygilarla
degil, markanin pazarlama hedefleri ve miisteri odakl stratejileri dogrultusunda sekillenen bilingli bir
doniisiim olarak ele alinmalidir. Minimalist tasarimin benimsenmesi, Amazon’un dijital diinyada daha
etkin bir marka varlig1 olusturmasina ve kullanici deneyimini iyilestirerek miisteri sadakatini artirmasina
katki saglamigtir. Amazon’un marka kimligi ve gorsel iletisim stratejisindeki bu sadelesme siireci,
markanin kiiresel dl¢ekte giiclenmesini saglayan énemli bir unsur olarak degerlendirilmelidir.

Nvidia

Nvidia, grafik islemcileri (GPU), yapay zeka ve yiiksek performansh bilgi islem ¢oziimleri
alanindaki yenilikgi c¢aligmalariyla kiiresel oOlgekte Onemli bir teknoloji markast olarak
konumlanmaktadir. Sirket 5 Nisan 1993 yili, kuruldugu gilinden itibaren gegirdigi kurumsal ve
teknolojik doniisiim siireci, markanin gorsel kimligi ve logo tasarimi {izerinde de dogrudan etkili
olmustur. Nvidia’nin ilk dénemlerde kullanilan logosu, teknolojik yenilikleri ve ileri diizey gorselligi

yansitmay1 amaglayan, ancak tasarim acisindan gorece karmasik ve detayli unsurlar barindiran bir
yapiya sahiptir. Renk ve form bakimindan ¢ok parcali yapis1 ve zayif tipografi tasarimi gelistirilmeyi
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bekleyen taraflariydi. Bu tasarim anlayisi, markanin teknik yetkinligini vurgulasa da dijital
platformlarda ve kiiresel marka algisinda tutarli ve etkili bir kimlik olusturma agisindan sinirlamalar

ortaya ¢cikarmistir.

7ZVIDIA NVIDIA

1993-2006 2006-now

Resim 7. Nvidia'nin onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/nvidia-logo/

Nvidia’nin logo tasarimindaki doniisiim siireci, markanin teknolojik ilerlemeleri ve dijitallesme
stratejileri ile dogrudan iliskilidir. 2010’lu yillara dogru yapilan degisikliklerle birlikte, logo daha
modern ve sade bir goriiniime kavusmus, yazi tipinde daha net ve okunabilir bir karakter tercih edilmis,
gorsel 6geler ise minimalist bir yaklagimla yeniden diizenlenmistir. Yeni tipografi se¢imi, Nvidia’nin
dijital platformlar, yazilim arayiizleri ve farkli medya kanallarinda daha kolay algilanabilir ve uyumlu
bir gorsel kimlik olusturmasina olanak tanimigtir. Ayrica, sadelesen logo tasarimi, markanin inovatif
kimligini giiclendirerek, Nvidia’nin teknoloji alanindaki 6ncili ve yenilik¢i yaklagimimi gorsel olarak
temsil etmektedir. Ek olarak gen¢ ve aktifligine vurgu yapan agik yesil tondan vazgegmemis, yesil
tonunda agiklig1 azaltarak ayn1 mesajlarla kullanima devam etmistir (Kaymak & Cubukgu, 2020, s, 52).
Nvidia, teknolojik yenilikleriyle sofistike ve giiclii islem kapasitesine sahip iiriinler gelistirirken,
markanin gorsel kimliginde sadeligi 6n planda tutarak, marka algisin1 net, modern ve erigilebilir bir hale
getirmeyi amaglamigtir. Logonun basitlestirilmesi, Nvidia’nin dijital ekosistemde daha etkili bir gorsel
kimlik olusturmasini saglamis, inovatif tirlinleriyle paralel bir marka imaj1 sunmasina ve kullanici dostu
bir kimlik gelistirmesine katki saglamistir (Resim 7). Bu doniisiim, Nvidia’nin modern, yenilik¢i ve
yiiksek teknoloji odakli kimligini gorsel olarak pekistirerek, sirketin teknoloji diinyasindaki liderligini
giiclendiren 6nemli bir unsur haline gelmistir.

Meta

Facebook 2004 yilinda kurulmus ve Facebook’un 2021 yilinda Meta olarak yeniden
markalagmasi, bir isim degisikligi degil, ayn1 zamanda sirketin stratejik misyon ve vizyonundaki koklii
bir doniigiimiin ve uzun vadeli dijital ekosistem hedeflerinin bir yansimasidir (Kocabay-Sener, 2021, Ss,
175,176). Facebook, geleneksel sosyal medya platformlarmin 6tesine gecerek sanal gergeklik (VR),
artirllmis gerceklik (AR) ve metaverse gibi ileri teknolojilere odaklanmay1 amaglamisg, bu dogrultuda
kurumsal kimligini daha kapsamli bir yapiya evrilmesi yoniinde karar almistir (Zuckerberg, 2021). Bu
stratejik doniisiim, Meta’nin yalnizca bir sosyal medya sirketi olarak degil, gelecegin dijital diinyasim
sekillendiren bir teknoloji lideri olarak konumlanmasini saglamay1 hedeflemistir. Markanin bu yeni
yonelimi, gorsel kimligine de dogrudan yansimig ve logo tasariminda 6nemli bir sadelesme siirecini
beraberinde getirmistir. Meta’nin, dolayisiyla logosundaki sadelesme, markanin yenilik¢i ve gelecege
doniik misyon vizyonunu destekleyen bilingli bir tasarim tercihidir. Facebook’un eski logosun da yazi
tipi modern ve serifsiz olmasina karsin yeni logo Meta’nin logosu daha minimalist, simgesel ve soyut
bir yapiya biiriinmiistiir. Onceki tasarimda yer alan ayrintil unsurlar kaldirilarak, yerini daha basit,
simetrik ve akilda kalici bir logo tasarimina birakmistir. Meta, Yunanca “ileri, 6tesi” anlamina gelerek,
Meta logosu, sonsuzluk semboliine (o) benzer bir form tasiyarak, sirketin metaverse ve dijital gelecek
vizyonuna gonderme yapmaktadir (bbc, 2021). Ayrica “M” harfini de ¢agristirmaktadir. Tek renkli ve
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sade formu, markanin modern, inovatif ve smirlar1 agan teknolojik perspektifini yansitan gii¢lii bir simge
olarak degerlendirilebilir (Resim 8).

ﬁ+g+r?+@+°
O\ Meta

Resim 8. Meta’nin nemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://1000logos.net/meta-logo/

Minimalist logo tasariminin benimsenmesi, Meta’nin kiiresel 6lgekte daha net, taninabilir ve
dijital platformlarla uyumlu bir gorsel kimlik olusturmasini saglamistir. Teknolojik doniisiim siirecinin
hizlandig1 giliniimiiz dijital diinyasinda, markalarin kimliklerini siirekli giincellemesi ve yeni
platformlara uyum saglamasi gerekliligi artmistir. Meta’nin logo sadelesmesi, yalnizca estetik bir tercih
olarak degil, aynm1 zamanda markanin kullanici dostu, erisilebilir ve esnek bir kimlik olusturma,
geleneksel sosyal medya platformlarinin 6tesine gegerek sanal gergeklik (VR), artirilmig gergeklik (AR)
ve metaverse gibi ileri teknolojilere odaklanma stratejisinin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir
(Meta, 2021). Basitlestirilen logo, farkli ekran boyutlarinda ve dijital arayiizlerde daha verimli bir
sekilde kullanilabilir hale gelirken, markanin daha genis bir kullanici kitlesine hitap etmesini ve
taninirligini artmasini saglamistir.

Tesla

Tesla, elektrikli araglar, tam otonom yapay zeka destekleri, humanoid veya insansi robotlar,
stirdiiriilebilir enerji ¢oziimleri alanindaki onciiliigii ile otomotiv endiistrisinde énemli bir konuma sahip
olup, marka kimligini teknoloji odakli inovasyon ve g¢evresel siirdiiriilebilirlik {izerine insa etmistir
(Tesla, 2025). Tesla Motors, 2003 yilinda Silikon Vadisi'nde elektrikli araglarin {istlinliigiinii kanitlamak
amactyla kuruldu. Ilk olarak, Nikola Tesla’nin 1888°de patentini aldig1 AC indiiksiyon motorunu temel
alan Tesla Roadster'1 2008°de piyasaya siirdii. Daha sonraki yillarda inovatif teknolojiler gelistirmeye
ve eklemeye devam etmistir (Archive, 2016). Bu baglamda, Tesla’nin kurumsal kimligi, sirketin
miihendislik alanindaki yenilik¢i yaklasgimmi ve ¢evre dostu teknolojilere verdigi 6nemi yansitacak
sekilde zaman icinde cesitli evrimler gecirmistir. Sirketin ilk donemlerde kullandigi logolar, daha
karmasik ve miihendislik detaylarini 6n plana ¢ikaran bir tasarim anlayisina sahipken, Tesla’nin kiiresel
pazardaki konumunu giiclendirme ve modern bir marka kimligi olusturma hedefleri dogrultusunda,
gorsel kimliginde minimalist bir yaklagim benimsenmistir.

Tesla’nin teknolojik vizyonu, logo tasariminda yenilik¢i, ¢agdas ve minimal bir logo tasarimina
yonlendirmistir. Sirketin gorsel kimliginde gerceklestirilen bu doniisiim, markanin sadece otomotiv
iireticisi kimliginden siyirarak, gelecegin ulagim, robot, yapay zeka ve enerji sistemlerini sekillendiren
bir teknoloji firmasi olarak konumlanmasini destekleyen stratejik bir adim olarak degerlendirilmektedir
(Virk, 2024). Tesla’nin en giincel logosu, sirket ismi yerine yalnizca “T” harfinden olusan simgesel bir
yapiya indirgenmis olup, bu tasarim, Tesla’nin yenilikgi, ileriye doniik ve mithendislik odakli kimligini
giiclii bir sekilde yansitmaktadir. "T" harfi, yalnizca markanin bag harfi olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda
elektrik motoruna bir génderme yapmaktadir (Virk, 2024).
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Tesla Logo Tesla Logo Tesla Logo
2003-2017 2017 Current

Resim 9. Tesla’min onemli logo degisiklikleri. Kaynak: https://www.logome.ai/blogs/tesla-logo-evolution

Minimalist tasarim anlayisinin benimsenmesi, Tesla’nin kiiresel pazarlarda taninirligim
artirarak, markanin dijital diinyada ve fiziksel {irlinlerde daha gii¢lii bir gorsel kimlik olusturmasina katk1
saglamistir. Tesla’nin logosundaki sadelesme, ayni zamanda sirketin dijital platformlarda, mobil
uygulamalarda ve kiiresel medya kanallarinda daha verimli bir sekilde temsil edilmesini saglamis, sade
ve Olgeklenebilir bir gorsel kimlik olusturarak markanin teknoloji diinyasinda daha etkili bir yer
edinmesine olanak tanimistir. Dijital ¢agin gerekliliklerine uygun olarak tasarlanan minimalist logo,
Tesla’nin marka sadakatini ve kullanici etkilesimini artirma siirecine katki saglamig, ayn1 zamanda
sirketin daha genis kitlelere ulasma ve kiiresel pazarlardaki rekabet avantajimi siirdiirme hedeflerini
destekleyen stratejik bir arag olarak degerlendirilmistir. Bu minimal logo tasarimi, Tesla’nin gelecege
doniik bir vizyonla hareket ettigini vurgulayan ve markanin hem dijital diinyada hem de fiziksel {iriin
tasarimlarinda daha etkin bir kimlik kazanmasini saglayan stratejik bir doniisiim olarak
degerlendirilmelidir (Resim 9).

Muhtesem yedili olarak bilinen global teknoloji markalarinin logo tasarimlarindaki sadelesme,
yalnizca gorsel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda markalarin kiiresel pazarlardaki stratejik konumlarim
pekistiren bir adimdir. Apple, Microsoft, Google, Amazon, Nvidia, Meta (Facebook) ve Tesla gibi
markalarin logosundaki sadelesme, zamanla markalarin daha modern, temiz ve dijital diinyada etkili
olabilecek kimlikler olusturmasina olanak tamimistir. Bu sadelesme siireci, markalarin gorsel
kimliklerinde sadelestirilmis, akilda kalici ve taninabilir tasarimlar kullanmalarini saglamis, dijital
platformlarda daha etkin bir sekilde yer almalarina olanak vermistir. Eski logolardan giiniimiize geldikce
devamli olarak bir minimallesme siirecinin oldugu agikca gozlenmektedir ve bu alanda yapilan diger
akademik calismalarla da paralellik gosterdigi goriilmektedir. Dijital diinyada sadelesme, yiizeyde
yalnizca modern, sik ve zarif bir estetik tercih olarak algilansa da bu doniisiim esasen teknik sinirlamalar
ve kullanici odakli gereksinimlerin bir sonucudur. Tasarim 6gelerinin sadelesmesi; mobil cihazlarin
yayginlasmasi, diisiik c¢ozlintirlikle uyumluluk ihtiyaci, hizli yiikleme zorunlulugu ve kullanict
deneyimi (UX) ilkeleri gibi ok sayida teknolojik ve islevsel etkenle dogrudan iliskilidir. Ozellikle mobil
cihaz kullaniminin artmasiyla birlikte ekran boyutlarinin kiigiilmesi, tasarimcilar1 daha basit, anlagilir
ve iglevsel arayiizler gelistirmeye yonlendirmistir. Kiiciik ekranlarda detayl grafikler ve karmasik yazi
tipleri hem okunabilirligi azaltmakta hem de kullaniciy1 gorsel olarak yormaktadir. Bu sadelesme
egilimi sadece gorsel estetikten degil, aym1 zamanda dijital teknik zorunluluklardan da beslenmektedir.
Diisiik donanmim kapasitesine sahip cihazlar ve sinirh internet baglantilar, sade ve diisiik boyutlu
grafiklerin tercih edilmesini zorunlu kilmistir. Az renk ve minimal tasarim unsurlari, sayfa yiikleme
stirelerini  kisaltarak kullanict memnuniyetini  artirmaktadir. Kullanict  deneyimi agisindan
degerlendirildiginde ise sadelesme, sezgisel ve hizli etkilesim saglamasi bakimindan kritik dneme
sahiptir. Karmagik ve detayl tasarimlar yerine net ikonlar, agik renkler ve okunakli yaz karakterleri,
kullanicilarin dijital igerikleri daha kolay anlamlandirmasini saglar. Ayni zamanda sade tasarim anlayisi,
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markalarin tanmirhigmi artirma agisindan da avantaj sunar. Basitlestirilmis logolar, kullanicilarin
zihninde daha kolay yer edinir (Tablo 1).

Eski Eski Logo Giincel Logo Sadelesme Dijital Etki Giincel, Yeni Logo
Logolardan Ozellikleri Ozellikleri Egilimi Kiigiik Yiizeyde
Kiiciik Yiizeyde Goriiniimii
Goriiniimii
il Karmagik Tek renkli Minimalist Farkli cihazlarda g
;- illiistrasyon (genelde siyah tasarim net goriiniim
elma silueti '
ftalik, keskin yaz1 | Dort renkli kare | Modern ve diiz Uygulama
Microsoft tipi simge ve sade tasarim ikonlarinda [ | Microsoft
yaziyiizi tas. taninabilirlik -
“Amazon.com” “Amazon” Basit ve Genis tirlin
amazon.com | miniskiil metni ve | metnive “a-z” | anlaml tasarim | yelpazesi, miisteri
sar1 ¢izgi ok simgesi memnuniyeti a\m a; o n
simgesi
Serifli yaziyiizii Diiz sans-serif Yazuyiizli ve Mobil cihazlarda
G 00 [ e tasarimi ile renkli yaztylizii ve renklerde ve kiigtik GO g Ie
8 metin renkli metin sadelesme ekranlarda netlik
Mavi “Facebook” Mavi “M” Simgesel ve Metaverse
facebook miniskiil metni simgesi ve minimalist vizyonunu yansitan m
“Meta” metni tasarim taninabilir simge
Detayl1 “T” harfi Sade “T” harfi Modern ve Uygulama VvV —
ve gorece karigik ve “Tesla” minimalist ikonlarinda ve arag
metin metni tasarim araytizlerinde
netlik, basitlik
Detayli goz Sade g6z Detaylarin Farkli
simgesi ve gorece simgesi ve azaltilmasi ve ¢oziiniirliikklerde
zay1f metin modern modernlesme net goriiniim,
7ZVIDIA vazayiizil yalmlasma NVIDIA

Tablo 1. Karsilastirmalr olarak kisaca eski ve yeni logo ozellikleri

Glniimiizde dijital iceriklerin bir¢ok farkli ekran boyutuna ve cihaza uyumlu olmasi
beklenmektedir. Bu baglamda detayli grafik 6geleri farkli ekranlarda bozulma riski tasirken, sade
tasarimlar tutarli bir gorlinim sunarak kullanici deneyimini optimize eder. Tiim bu nedenlerle dijital
tasarimda sadelesme, yalmizca estetik bir tercih degil; teknolojik gelismelerin, kullanic1 aligkanliklariin
ve erisilebilirligin sekillendirdigi kaginilmaz bir zorunluluktur. Minimalist tasarimin benimsenmesi, bu
markalarin sadece gorsel kimliklerini degil, aym zamanda teknolojik vizyonlarini, markalarmin
degerlerini ve miisteri odakl stratejilerini de etkili bir sekilde ifade etmelerine yardimci olmustur. Bu
noktada Karaman’in yapmis oldugu giincellenen marka logolarinda 6ne ¢ikan temalara bakildiginda
dijital uyum, minimalizmin yiikselisi, dijital cagda marka kimligi gibi kelime gruplarinin 6n plana ¢iktig1
gorlilmektedir (Karaman, 2024, s, 93). Sadelestirilmis logolar, markalarin dijital ortamda daha hizli ve
etkili bir sekilde algilanmasini1 saglamis, kiiresel ¢apta daha genis bir kitleye hitap etmelerini miimkiin
kilmustir. Ozellikle dijitallesen diinyada, sade ve modern tasarimlar, markalarin ¢evrimici platformlarda
hizlica taninmasini ve daha genis bir kullanici kitlesine ulasmasini miimkiin kilmaktadir. Bu noktada
dijital cagda sadelesen logolar yalnizca estetik agidan iyi olmasi yalniz basina yeterli olmamakta bunun
yaninda fonksiyonel ve uyarlanabilirlik 6zelliklerini de tagimalidir (Karaman, 2024, s, 85). Diinyadaki
piyasa degerine gore en iyi varliklar listesine bakildiginda muhtesem yedilinin en iist siralarda yer almasi
dogrudan gorsel kimligin basarisi1 olmasa da dogru iletisim stratejileri ve gorsel kimlikleri kullanmasi,
bu markalar1 en iyiler ve en giigliiler pozisyonuna tasidig1 bir gergektir (companiesmarketcap, 2024).
Bu sadelesme, markalarin kiiresel ekonomik sistemdeki etkilerini daha net bir sekilde ortaya koyan bir
strateji olarak degerlendirilebilir.
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Sonug¢

Bu arastirmada, grafik tasarim {iriinii olarak muhtesem yedili logolarinin sadelesme ve degisim
siireci incelenmistir. Inceleme, 1970’lerden giiniimiize kadar olan dénemde yedi biiyiikk markanin
logolart iizerinden gergeklestirilmistir. Tarihsel baglam, gorsel degisim siiregleri ve bu degisimlerin
arkasindaki tasarim anlayiglar degerlendirilmistir. Arastirma, logolarin zaman igerisinde daha sade,
islevsel ve dijital ortamlara uygun hale geldigini ortaya koymaktadir. Analiz edilen logolarda ortak
olarak; ayrintilarin azaltildigi, yazi karakterlerinin modernlestirildigi ve sembollerin daha sade formlara
indirgendikleri gozlemlenmistir. Bu durum, hem markalarin degisen kullanici beklentilerine uyum
saglamaya calistigini hem de c¢oklu medya ortamlarinda taninabilirligi artirma hedeflerini
yansitmaktadir. Sadelesme, estetik bir tercih olmanin Gtesinde, dijital ¢agin gerektirdigi pratik bir
zorunluluk haline gelmistir. Calismanin bulgulari, logo tasarimlarinda sadece gorsel begeniye degil ayni
zamanda cagin gerektirdigi teknolojik, kiiltiirel ve iletisimsel gereksinimlerine de dikkat edilmesi
gerektigini gostermektedir. Logolar artik sadece bir kurumsal kimlik unsuru degil aym1 zamanda
kullanict deneyiminin énemli bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle markalar sadeligi
gorsel tutarlilik, hatirlanabilirlik ve islevsellikle birlestiren tasarimlar tercih etmektedir. Minimalist logo
tasarimlari, markalarin kiiltiirel farkliliklar ve tasarim anlayislarindan bagimsiz olarak evrensel bir dil
konusmalarina yardimci olmus, markalarm kiiresel pazarlarda daha giiglii bir varlik gdstermesini
saglamistir. Ayrica, sadelesme siireci, markalarin dijitallesme siirecine ayak uydurmasina ve bu siirecte
etkili bir gorsel kimlik gelistirmelerine olanak tanimistir.

Sonug olarak, bu markalarin logo tasarimlarindaki sadelesme, yalnizca gorsel bir degisim degil,
ayn1 zamanda markalari dijital diinyada etkili bir sekilde varlik gostermeleri, hedef kitlelerine
ulagmalar1 ve kiiresel ekonomik sistemde daha belirgin bir rol oynamalar1 adina atilmig énemli bir
adimdir. Minimalist doniisiim, bu markalarin siirdiiriilebilir ve yenilik¢i degerlerini gorsel olarak ifade
etmelerini saglayarak, dijital cagin gereksinimlerine uygun modern ve giiclii bir marka kimligi
olusturmalarina imkan tanimistir. Bu bakimdan yeni gelistirilecek ve global vizyonu olan markalari bu
minimalist yaklasimi ve stratejiyi iyi anlayarak entegre etmeleri markalarinin daha basarili olmalarina
katk1 saglayacaktir.
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Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir agamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamustir.

Yaymn Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siirecte “Yiiksekogretim Kurumlarit Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigine Aykinn Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢aligma herhangi bagka bir akademik
yaym ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.
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