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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 10000; inceleme/tartisma/elestiri yazilary
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 1500 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Uygun bulunan ¢alismalar ise 6n degerlendirme i¢in ilgili alan edit6riine génderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar alan editérii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulu-
nan ¢aligmalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari:

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali), satirbagi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigti gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirk¢e makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mayis, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanur.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢alismalarin yaymlanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editér kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gézlemlenebilecek etik dist davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait calismalar kétiiye kullanma, ¢ikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallar:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanimas,
Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalar,
Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,
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* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yaymlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar i¢in yayin telif hakk: sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler igin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale génderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gerceklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilmmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayncilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari baska bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans

Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayilanmasi amaciyla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayncr: Uluslararasi Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bélge Miidiirii)
Yayin - Medya Editorleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)
Prof. Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)
Prof.Dr. Meryem Bulut (mbulut@ankara.edu.tr)

Prof.Dr. Siiheyla Saritas (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog.Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog.Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog¢.Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)
Dog.Dr. Dilan Ciftci (dciftci@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Nurtag Ergiin Atbagi(nurtac@hacettepe.edu.tr)
Dog. Dr. Kevser Tetik (kevser_tetik@anadolu.edu.tr)

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ozkan(aozkan@gsu.edu.tr)

Yabanci Dil Editrleri:

Dog.Dr. $evki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Tugge Elif Tagdan Dogan (elif.tasdan@samsun.edu.tr)

Dr. Ilkyaz Ariz Yéndem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language
Tiirkge Dil Editorleri:

Dog.Dr. Duygu Kamaci Gencer (dkamaci@ogu.edu.tr)

Doktorant Sergen Oz (sergenoz@hacettepe.edu.tr)

Doktorant Meliha Uysal (melihauysal@hacettepe.edu.tr)

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadir.
Baske: Uriin Yayinlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
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Degerli folklor/edebiyat okurlarimiz,

Yeni bir bahar saymmizla karsimizdayiz. Bu sayimizda on bes arastirma
makalesi ve iki kitap tanitim yazisma yer veriyoruz. {1k yazimizda Nurten Bulduk
ve Recai Bazancir, glinlimiiz dijital yasam pratiklerinin dil ve iletisime etkilerini
degerlendirerek folklorik baglamlarmi ele aliyorlar. Mehmet Aml Unal, kent
folkloruna odaklaniyor. ilker Komiircii, Asik Veysel’e; Emre Dogan, Kerem ile
Asli’ya sanatlararasi perspektifle kiiltiirel siireklilik kazandiran unsurlari
sorguluyor. Savas Volkan Geng, geleneksel veteriner hekimligine; Umral Deveci
ise Dogu’daki bahar bayrami ritiieline dair yeni aragtirma notlarini sunuyor. Diger
taraftan Nurten Birlik ve Orkun Kocabiyik, Martha Nicol’iin seyahat notlarinda
[zmir’e bakigmm ele aliyorlar. Devrim Yiicel Besim ve Elif Songiir Dag,
Halikarnas Balik¢isi’nin Bodrum’daki mirasinin izini siirerek burada biraktig
somut degerlerin “kentsel bir kalit”a doniismesini 6neriyorlar.

Ahmet Evis, Ahmet Ferhat Ozkan, Emel Aras, Meltem Giiler ve Giiliz
Kurtulus, yazilarinda edebi eserler, edebiyatcilar ve sinema iizerinden mekanin
kiiltiirlerarast ~ boyutlarint ~ degerlendirerek  edebiyatgilarin  bakis  agisiyla
kozmopolitanizm, gercekiistii, yeralti, felsefi diyalekt ve toplumsal cinsiyet
meselelerini ele aliyorlar. lkgiil Kaya, evrensel dlcekte Lazarus’un diriltilmesi
olaymnin edebi kaynaklarla iliskisini degerlendiriyor. Dilek Ozhan Kogak, insan-
doga, insan-hayvan iligkilerini ekolojik ve psikanalitik yaklagimlarla Nastassja
Martin’in Vahsi Hayvanlara Inanmak eseri aracihigiyla sorguluyor. Miliausha
Sirazetdinova ve Margarita Su-eimanova, Baskurt epik edebiyati ve giiniimiiz
kiiltiirel uygulamalarinda yenlenep ayuryuw’nun (cin yerlesmesi) temsillerini

inceliyorlar.
Kitap tanitim yazilarimizin ilkinde Frederico Delgado Rosa, Gabriella

D’Agostino ve Vincenzo Matera’nin editorliigiinii yaptiklar1 Antropoloji Tarihi
adli eseri tamtiyor. Eserin antropoloji tarihindeki merkez-cevre diyalektiginin
kolektif bir aragtirmast -ve sorgulamasi- niteligine vurgu yapiyor. Merve
Karabulut, Cihan Tuncer’in Kayp Babamn Izinde- Heinrich Boll’iin “Palyaco”
Adl Yapitinda Geg-misle Hesaplasma adli eserini tanitiyor.

Sayimizin faydali olmasini umuyor, emek veren tiim paydaslarimiza tesekkdir-
lerimizi sunuyoruz.

Keyifli okumalar dileklerimizle,
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Dear folklore/literature readers,

We are here with our new spring issue. In this issue, we feature 14 research articles
and 3 book reviews. In the first article, Nurten Bulduk and Recai Bazancir evaluate
the effects of today’s digital life practices on language and communication, addressing
their folkloric contexts. Mehmet Aml Unal focuses on urban folklore. Ilker Kémiircii
questions the elements that provide cultural continuity to Asik Veysel, and Emre Do-
gan does the same for Kerem and Asli through an interdisciplinary perspective. Savas
Volkan Geng presents new research notes on traditional veterinary medicine. Umral
Deveci presents new research notes on the spring festival ritual in the East. On the
other hand, Nurten Birlik and Orkun Kocabiyik examine Martha Nicol’s perspec-
tive on Izmir in her travel notes. Devrim Yiicel Besim and Elif Songiir Dag trace
the legacy of the Halikarnas Balik¢ist (Fisherman of Halicarnassus) in Bodrum and
propose that the tangible values he left behind have turned into an “urban heritage.”
Ahmet Evis, Ahmet Ferhat Ozkan, Emel Aras, Meltem Giiler and Giiliz Kurtulus,
in their articles, address the intercultural dimensions of space through literary works,
sinema and literary figures, dealing with issues such as cosmopolitanism, surrealism,
the underground, philosophical dialectics and gender from the perspective of literary
authors. Tlkgiil Kaya focuses on the relationship between the universal event of the
resurrection of Lazarus and literary sources. Dilek Ozhan Kog¢ak questions human-
nature and human-animal relationships through ecological and psychoanalytic appro-
aches via Nastassja Martin’s work /n the Eye of the Wild. Miliausha Sirazetdinova
and Margarita Suleimanova examine the representations of yenlenep ayuryu (spirit
possession) in Bashkir epic literature and contemporary cultural practices.

In the first of our book reviews, Frederico Delgado Rosa introduces the book
Histories of Anthropology, edited by Gabriella D’ Agostino and Vincenzo Matera.
He emphasizes that the work is a collective investigation-and interrogation-of the
center-periphery dialectic in the history of anthropology. Merve Karabulut intro-
duces Cihan Tuncer’s work In Search of a Lost Father — Reckoning with the Past in
Heinrich Béll's “The Clown.”.

We hope that our issue will be beneficial to our readers and sincerely thank all
our contributors for their efforts.

Wishing you an insightful read,
Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Elektronik Edebiyatta E-Folklor ve Dil Tartismasi

E-Folklore and Language Discussion in Electronic Literature

Nurten Bulduk®
Recai Bazancir™

Oz

Edebiyat-teknoloji caligmalarinda, “bilgisayimsal edebiyat” olarak adlandirilan
elektronik edebiyat alaninin dnciilerinden biri, Elektronik Edebiyat Organizasyo-
nu’dur(ELO). ELO, bilgisayar destekli edebiyat alan: igin “elektronik edebiyat”
adlandirmasini kullanirken; okuma yazma bi¢imlerinden, eserdeki gergeklige,
eserlerin yazildigi zemine, yazar-okur kitlesinin yapisina dek tiim unsurlarinin
evrimlesmekte oldugunu belirtmektedir. Yani edebiyat, sanal zeminde, arttirilmig
gerceklikte; dijital medyalarda ve gorsel okuryazarlik modelinde, Z ve Alfa kusagi
gibi yeni nesil yazar-okur kitlesiyle dijital medyada yaratilmaktadir. Edebi calig-
malarin araci olan “dil”in de dijitallesme ekseninde formiilaik dilden gorsel dile,
medya diline ve tekno-dile dogru evrim gegirmekte oldugu sdylenebilmektedir.
Alison Wray’in formiilaik dil {izerine yaptig1 yayininda “gevrimig¢i konusmacila-
rin, dil islemeye iliskin yeni ifadeler olusturmak yerine, bellekte depolanmis ifade-
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leri kullandiklarin1” belirtmektedir. Arastirmacinin bu fikri, belli bir grup ¢evrimigi
konugmaci ve metin ireticileri i¢in gegerlidir. Bu ¢aligmada e-folklor ve dil mev-
zusuna dair teknolojinin hafiza ve anlam olusturmaya etkisi iizerinden yiiriitiilen
tartismalarda; halk edebiyatinda sozel dil ¢aligmalarinda formiilaik dil ve sozlii
formiil kurami ile elektronik edebiyatta gorsel-tekno-dil ¢alismalarinda gorsel dil
kuramindan yararlanilmistir. Elde edilen verilere gore Wray’in tezinin 1990
Oncesi nesiller i¢in gegerli oldugu tespit edilmistir. Nitekim dijital yerliler, formii-
laik dilden ziyade gorsel-tekno dil sistemi ile elektronik edebiyatta var olmaktadir-
lar. Bu noktada varilan sonug, elektronik edebiyatta hafiza ve anlam olusturmada
formiilaik dilin yaninda gorsel-tekno dil yapilanmasinin da ¢alismalarda géz 6niin-
de bulundurulmas: gerektigidir.

Anahtar sozciikler: formiilaik dil, gorsel dil, e-folklor, sézlii formiil, elektronik
edebiyat

Abstract

The Electronic Literature Organization (ELO) is a pioneer of literature-technology
studies. According to ELO, all elements of computer-assisted literature are
evolving, such as reading and writing styles, the reality of the work, and related
elements. Writers and readers from Generation Z and Alpha create literature on a
virtual basis using augmented reality, digital media, and a visual literacy model.
“ Language, the primary tool of literary studies, is also evolving from formulaic
language to visual and techno-language. In her publication on formulaic language,
Alison Wray notes that “online speakers use expressions stored in memory rather
than creating new expressions through language processing. This idea is valid
for a certain group of online speakers and text producers. In this study, issues
related to e-folklore and language are explored discussed through the example of
memory and the place of technology in creating meaning; Formulaic language and
“Verbal Formula Theory” were used in verbal language studies in folk literature,
and “Visual Language Theory” was used in visual-techno-language studies in
electronic literature. According to the obtained data, Wray’s conclusion is found
to be valid for generations born before the 1990s. Digital natives use the visual-
techno language system. We conclude that, in addition to formulaic language,
visual-techno language structuring should also be considered for the creation of
memory and meaning for electronic literature.

Keywords: formulaic language, visual language, e-folklore, verbal formula,
electronic literature

Extended summary

In 1999, the first attempt to define and clarify electronic literature was made following
the establishment of the Electronic Literature Organization (ELO). Since the primary goal
of ELO is to encourage the production, publication, and reading of electronic literature,
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the relevant committee adopted a definition covering both digital and computer-generated
works. To contextualize the relationship between literature and technology, including the
role of e-folklore and folk literature, it is necessary to understand fundamental concepts such
as technology, digitalization, new media, electronics, and the internet. The term digital is
defined as representing data using binary codes (1 and 0). Digitalization refers to storing
information in a computer environment by converting it into a digital format.

The subject of language, including all relevant sub-branches, is undergoing radical
changes when examining the impact of these concepts’ functions on primary (physical)
reality and secondary (virtual) reality within the field of literature. Additionally, oral
language and folkloric works can also be digitalized through studies such as e-folklore.
Information and communication fields extensively use the rapidly evolving concept of new
media. In general, all contemporary communication forms can be referred to as new media.
The primary characteristics of new media include digitization, interactivity, and multimedia.
According to Manovich, digitally composed films, virtual three-dimensional environments,
computer games, hypermedia websites, or even the internet itself constitute new media.
Digital-electronic literature, based on electronic resources and produced interactively in
virtual environments, introduces new genres distinct from those found in printed literature.
However, verbal language is inevitably influenced by physical reality, folklore, and folk
literature. Electronics refers to the electrical signals enabling various technological processes.

Many computer systems connect to the communication infrastructure known as the
internet, which serves as a public network. Through the internet, individuals can easily, quickly,
securely, and inexpensively access information in various fields. Artificial intelligence refers
to systems or machines that mimic human intelligence to perform tasks and can continuously
improve themselves using collected data. Hypertexts are documents displayed on computer
screens or other electronic devices that contain advanced, interactive features beyond plain
text. Electronic literature studies, along with e-folklore and folk literature research positioned
within this literary field, exist within the framework created by these fundamental concepts
in virtual reality.

Folklore and folk literature, shaped by the traditions, customs, lifestyles, and verbal
language of society in physical reality, influence literature produced digitally in virtual reality
through binary codes (0 and 1). Studies in e-folklore and electronic folk literature, positioned
within electronic literature shaped by media culture, can be evaluated from two perspectives,
considering their new tools and virtual platforms.

Firstly, folklore and folk literature produced before the 1990s largely rely on sources
derived directly from physical reality. Alison Wray highlights that online users employing
formulaic language primarily belong to the generation born before the 1990s. This generation
prefers the formulaic language structure found in traditional folklore. However, the generation
born after 2000, who grew up directly immersed in digital technologies and media culture,
uses a predominantly visual and technological language. This form of language communicates
through visuals, such as emojis, that carry fixed meanings, resembling the structure of
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traditional formulaic language. Thus, the digital generation socializes through this new visual
and technological language rather than the formulaic language system. Digital culture, media
culture, and visual culture constitute the primary areas of e-folklore studies in virtual reality.

Consequently, within electronic literature, the fundamental difference between genres
existing in physical reality and those existing in virtual reality-namely, e-folklore and
electronic folk literatiire-is primarily language usage. The continuity and reproduction of
traditions through language emphasize the generational differences between digital natives
and earlier generations. Within e-folklore, the relationship between electronic literature and
folk literature reveals differences in language use: The generation relying on physical reality
employs formulaic, verbal language, while the digital generation adopts visual language
associated with digital culture. Therefore, future studies should examine these generational
language differences within their distinct linguistic structures.

Furthermore, within the context of culture and cultural structures, folklore and folk
literature produced across different geographies and shaped by technological advancements
significantly contribute to memory formation and meaning-making processes in these societies.
Digital-age technologies continuously shape folklore and folk literature, transforming them
from verbal to visual languages on online platforms, and creating new genres and expressions.
Parallel to this, the processes of memory creation and meaning construction continue through
two channels: integrating traditional elements and developing entirely new structures. The
interaction between generations that utilize formulaic language and those employing visual
language represents a significant field of observation for e-folklore research.

Giris

Sanat dallarindan olan ve 2000’lerden sonra “sézel medya”lardan (Wolf, 2007: 19) biri
olarak da kabul goren edebiyat, temelde bir dil sanatidir. Tarihsel siire¢ igerisinde edebiya-
tin gelisimsel evriminde ve devrimsel sicramalarinda teknolojik gelismelerin etkisi biiytik
olmustur. Edebiyat sisteminin ve anlam diinyasinin bugiine dek gelismesine katki sunan ve
edebiyatin doniim noktalarini da belirleyen teknolojik gelismeleri su {i¢ olayla aciklamak
miimkiindiir: yazinin icadi, matbaanin icadi, Internet’in icad1 (Oksiiz, 2019: 70). Bu ii¢ tek-
nolojik icat yeni bir donemi, kiilttirel ve dilsel yapilanmay1 da beraberinde getirirken dnceki
doneme ait kiiltiirel unsurlari, sistemleri, dili (s6zl, yazili), folklorik unsurlari biinyesinde
tasimaya, bunlardan yararlanmaya devam etmektedir. 1990°lardan sonra dijital teknolojilerin
yasama dahil edilmesi ve 2000’lerden sonra genis kitlelerin ellerinde bulunan aygitlara do-
niigmesi ile dijital kiiltiir, medya kiiltiirii ya da teknoloji kiiltiirii gibi adlandirmalarla yeni bir
kiiltiirtin dogusu gergeklesmistir. Sonrasinda ise, e-folklor ve dijital platformlarda yer alan
yeni medyalarda kullanilan gorsel, tekno-dilin yaninda sozl1i dil ile iligkilendirilen formiilaik
dilin kullanilmaya devam edilmesi, bu durumun iyi 6rneklerinden biridir. Paralel sekilde
bahsi gecen kiiltiir igerisinde var olan edebiyat alaninin da degisim ve doniisiim siirecinde
yeni platformlarda yeni edebi araglarla, yeni nesil ile elektronik edebiyat gibi adlandirmalar
cercevesinde irlinler ortaya konulmaya baslanmistir. Asina olunan hiper-roman tiirii ve Watt-
pad gibi dijital platformlarda yayimlanan edebi metinlerin yer aldig1 elektronik edebiyat plat-
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formu bunlardan biridir. Fiziki gerceklikte var olan folklor ¢alismalar: ve iligkili olan halk
edebiyati caligmalarinin sanal gerceklikte, sanal medyalarda var olup olamayacaklar1 tartig-
masi, elektronik edebiyat ¢cergevesinde e-folklor ve iliskili olarak halk edebiyati konusu bag-
laminda tartisilmakta, incelenmektedir. Bu tartismada e-folklorun ve kapsaminda bulunan
halk edebiyat1 ¢aligmalarinin yeni teknolojik gelismelerle 6zellikle dilin kullanim ve evrim-
lesen Ornegi ozelinde elektronik edebiyat icinde nasil var olabileceklerini gdrmek/
ongormek miimkiindiir. Alison Wray’m (2008: 100-102) isaret ettigi gibi “gevrimigi
konusmacilarin, dili yeni imkanlar esliginde kullanmalari; dili yeniden insa ederek
kullanmak yerine (yeni ifadeler olusturmak gibi) bellekte depolanmis ifadeleri yani
formiilaik dili kullanmalar1” fiziki gergeklikte var olan folklor ve sozlii edebiyatin etkisinin
dijital mecralara tasindiginin gostergesidir. Ote yandan aymi elektronik mecralari kullanan Z
kusag1 (1996-2015 yillart arasinda dogan) ve alfa kusagi (2010 yilindan itibaren doganlar)
Wray’mn iddia ettiginin aksine dili yeni imkéanlar esliginde kullanmakta ve gorsel dil
denilen, tekno-dil denilen yapilanmalarla dili yeniden insa etmektedirler. Bu durum, dilin
sozlii gelenege ve folklora dayanmaya devam ettigini gostermektedir. Ancak ayni zamanda
dijital kiiltiiriin etkisiyle yeni bicimlere biiriindiigiinii de ortaya koymaktadir.

1. Edebiyat ve teknoloji

Dijital Cag, teknolojik gelismelerin hizla ivime kazandig1 bir ddnemdir. Bu déneme ka-
dar edebiyat genellikle “fikir, duygu, diisiince ve hayallerin s6z veya yaziyla giizel ve etkili
bir sekilde ifade edilmesi sanati” olarak tanimlanmistir (Gérkem, 2009: 412). Bu tanimdan
hareketle edebiyat eserlerinin temel aktarici araglarinin s6z ve yazi oldugu sonucu ¢ikaril-
maktadir. Ancak sinema ve sahne gibi edebiyat aktarim araclari, tarihsel siire¢ igerisindeki
farkliliklar1 nedeniyle bu tanimin disinda tutulmaktadir. Ayrica film, gliniimiiz teknolojik ge-
lismelerine dahil edilmesi gereken bir aragtir.

Aktas’a gore edebiyat, dille gerceklestirilen bir giizel sanat etkinligidir ve edebl metin-
ler edebiyat alaninin merkezini olusturmaktadir. Bu nedenle edebiyatla ilgili etkinliklerin
tamam1 edebi metin ¢ercevesinde sekillenmektedir (Aktas, 2009: 188). Dijital teknolojilerin
yayginlagsmastyla birlikte edebiyatin tanimi da sorgulanmaya baslanmistir. Ciinkii medyanin
tiirii, yazan kisinin kimligi ve okuyucunun etkilesim bi¢imleri gibi edebiyati olusturan birgok
unsur degisime ugranustir. Ornegin dijital cagdan 6nce edebi metinler kagit ortaminda iire-
tilirken, giinlimiizde dijital medyada, sanal gerceklik ortamlarinda ve kodlama kullanilarak
olusturulmaktadir.

Elektronik edebiyat kavraminin tanimi, Elektronik Edebiyat Organizasyonu (Electronic
Literature Organization-ELO) tarafindan 1999 yilinda netlestirilmistir. Bu organizasyona
gore elektronik edebiyat, dijital ortamda olusturulan ve bilgisayar ortaminda tiretilmis, ancak
basilt olarak da yayimlanabilen metinleri kapsamaktadir (Hayles, 2007: 27). Dijital ¢agdan
onceki edebiyat tanimlar1 genellikle prototipler tizerinden hareket etmekteydi ve belirli kri-
terlere dayantyordu (Meyer, 1997: 1). Dijital ¢agda ise prototip tanimlar yerine “edebiyat
nedir?” sorusuna odaklanan yeni tanimlar gelistirilmeye baslanmistir.
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Meyer’e gore glinlimiizde edebiyat tanimi, yalnizca kelime anlamina odaklanmak yerine
su ozellikleri de icermektedir: Yazili olmasi, yaratici metaforlar, agik ve etkili ifade, zarif
sozdizimi, kafiye, aliterasyon ve 6l¢ii gibi dil 6zelliklerinin dikkatli kullanimi, estetik amagli
okunma ve tiir olarak siir, dliizyazi veya drama i¢inde yer almasidir (Meyer, 1997: 4). Elekt-
ronik Edebiyat Organizasyonu’nun taniminda da belirtildigi gibi, elektronik edebiyat dijital
cihazlar tizerinde olusturulan eserleri kapsamakta ve etkilesimli bilgisayar metinlerini iger-
mektedir. Boylece 6nceki donemin indirgenmis tanimlari, dijital cagla birlikte genisleyerek
dijital araglar1 ve sosyal medyay1 da kapsamaktadir.

Dijital teknoloji ¢agindan o6nce edebiyat, sozlii ve yazili olarak iki ana kategoriye ay-
rilmaktaydi. Giiniimiizde bu simiflandirmaya elektronik edebiyat adiyla igiincii bir kategori
eklenmistir. Bu durumda farkli kiiltiirlerin edebiyatlar artik elektronik/dijital edebiyattan da
beslenmektedir. Ancak tiim bu tiirlerin ortak noktasi, temel olarak sozli kiiltiirden ve halk
edebiyatindan beslenmeye devam etmeleridir. Dolayisiyla kullanilan dil, ¢cagin teknolojik
gelismeleriyle paralel olarak evrimlesmis ve degigsim gecirmistir.

Edebiyatin farkli dénemlerinde teknolojik gelismelerin etkisi acik¢a goriilmektedir.
Franco Moretti’nin(2006) diinya edebiyatinin gelisimini genel bir ¢ergeveden ele aldig1 ¢a-
lismalarda veya spesifik kiiltiirel baglamlardaki arastirmalarda teknoloji faktoriiniin belirle-
yici oldugu gériilmektedir. Ornegin halk ozanlarinin destanlarini veya siirlerini sozlii olarak
aktarmalari sirasinda, saz veya baglama gibi teknik 6zelliklere sahip miizik aletlerinden ya-
rarlanmalari teknolojinin edebiyat iizerindeki etkisine iyi bir drnektir.

Milletlerin edebiyatlari, tarih boyunca sozlii ve yazili kiiltiir ortamlarinda sekillenmis-
ken, 6zellikle 1990’11 yillardan sonra dijital ve elektronik ortamlarin da bu siirece katildigi
goriilmektedir. Medya kavrami, bilgiyi aktaran her tiirlii arag, kanal ya da ortami ifade etti-
ginden, s6zlii, yazili ve elektronik medyalarin her birinde edebiyatin iiretim, aktarim ve yasa-
tilma bigimleri farklilagsmaktadir. Tiirk edebiyat: alaninda da sozlii ve yazili eserlerin bugiin
elektronik ortamlar aracilifiyla uygulandigi ve yasatildigi sdylenebilmektedir. Tiirkiye’de
dijital teknolojilerin gelismislik diizeyi heniiz yeterince iist seviyede olmasa da elektronik
hiper dykiiler, e-edebiyat dergileri, edebiyat platformlari (hub’lar) ve bu yondeki akademik
calismalarin bagladigini gésteren 6rnekler mevcuttur. Dolayistyla dijital medyalarin, so6zI1i ve
yazili edebiyat tirinlerine olan etkisinin incelenmesi 6nem kazanmaktadir.

Dijital teknolojilerin yazili edebiyat ilizerindeki etkisini belirlemek nispeten kolaydir;
fakat sozlii edebiyat tizerindeki etkisini belirlemek daha giictiir, ¢linkli bu durum kapsamli
saha ¢aligmalarimi gerektirmektedir. Giiniimiizde yapilan akademik aragtirmalara bakildigin-
da daha ¢ok yazili edebiyat alaninda bilimsel ¢alismalarin yogunlastigi, hiper-metinsel edebi
tiirler, 6rnegin hiper-roman gibi tiirlere agirlik verildigi goriilmektedir. Bu noktada sozli,
halk ve yazili edebiyatin ortak temel aktaricisi olan dilin, dijital teknolojilerden nasil etki-
lendigi 6nemlidir. Dijital toplumlarda dilin gegirdigi doniisiimiin, sozlii edebiyat alaninda da
ciddi degisimlere neden olabilecegi ongdriilebilir.

Tiirk edebiyatinin sézIii agsamasini olusturan ve genellikle “Tiirk sdzel edebiyat1” ya da
“Tiirk halk edebiyati” olarak ifade edilen alan, sozlii kiiltiirden beslendigi i¢in yeni teknoloji-
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lerin hayatimiza girmesine ragmen, dncelikle dil araciligryla doniiserek varligini siirdiirmeye
devam etmektedir. Dolayisiyla dijital teknolojilerin getirdigi dilsel degisimlerle birlikte, s6z-
li kiltiiriin dijital toplumlarda dil iizerinden doniisiim yasayarak siirdiiriilebilirlik kazandigi
sOylenebilir. S6zli, yazili ve elektronik edebiyat siniflandirmalarinin tamaminda dil 6nemli
bir unsurdur. Ozellikle halk edebiyat: sahasinda ¢aligmalar yapilirken kullanilan sozlii for-
miil kuramt 1s1ginda ele alinan “formiilaik dil”, dijital kiiltiirde 6ne ¢ikan “gorsel dil” ve
“tekno-dil” ile karsilastirilarak incelenebilir. Bu karsilagtirma sayesinde, sozlii edebiyatin
dilini olusturan “formiilaik dil”in, dijital teknolojiyle sekillenen yeni kiiltiir ortaminda ne
sekilde doniistiigili, edebi gelenek olusturma potansiyelinin olup olmadig1 ve varsa nasil bir
doniisiim gecirdigi konusu tartismaya agilabilir.

Bu baglamda, temel kavramlarin ve arastirma yontemlerinin agiklanmasi gereklidir.
Elektronik edebiyatin gelismekte olan bir alan oldugu diisiiniildiigiinde, bu baglamda asagi-
daki sorular ele alinmalidir:

1. Dijital teknolojilerle sekillenen elektronik edebiyatin, sdzlii ve halk edebiyati teme-
linde bir ayag1 olabilir mi?

2. Eger boyle bir ayagi varsa, bu dijital ortamda halk veya sozlii edebiyatin tarihsel bir
baslangi¢ noktasi mevcut mudur ve giiniimiizde hangi evrede bulunmaktadir?

3. Dijital ortamlarda kullanilan temel arag olan dil nasil bir gelisim ve doniisiim yasa-
maktadir?

Uzmanlar, elektronik edebiyatin heniiz yeni ve gelismekte olan bir alan oldugunu ve aka-
demik calismalar icin daha fazla veriye ihtiya¢ duyuldugunu belirtse de Avrupa’daki giincel
aragtirmalar, bu sorular tizerinden diisiinmenin ve bu sorulara cevap aramanin 6nemini gos-
termektedir (Hayles, 2008; Rettberg, 2019; Funkhouser, 2012). Ozellikle Avrupa merkezli
dijital edebiyat laboratuvarlarinda, s6zlii ve halk anlatilariin dijitallestirilmesi yoniinde ar-
tan bir ilgi gdzlemlenmektedir. Elektronik edebiyatin sozlii kiiltiirle kurdugu iligkinin, sadece
teknik bir aktarim degil, ayn1 zamanda anlat1 bigimlerinin ve dilsel formlarin doniisiimiini
igeren kiiltiirel bir yeniden insa oldugu ileri siiriilmektedir.

Bu ¢ergevede, N. Katherine Hayles, dijital edebiyatin yalnizca metnin dijital bir yilizeye
aktarilmasi olmadigini, aksine kod ile metin arasinda kurulan iligkinin, edebi yapinin teme-
lini degistirdigini belirtmektedir. Hayles’e gore dijital edebiyat, metnin “biricikligini” bo-
zan ama ayni zamanda onu yeniden gogaltilabilir ve etkilesimli kilan bir yapiya sahiptir. Bu
doniigiim, sozli anlatilarin dogasinda bulunan tekrar, varyant ve etkilesim gibi unsurlarla
ortismektedir (Hayles, 2008: 28-42).

Scott Rettberg, elektronik edebiyatin etkilesimli ve ¢cogul anlat1 yapilarina olanak tani-
digin1 vurgulamakta; dijital platformlarin, kullaniciyr anlatinin pasif bir izleyicisi degil, aktif
bir bileseni haline getirdigini ifade etmektedir. Bu 6zellik, halk anlatilarinin ¢ogunlukla din-
leyici katilimina agik olan yapisiyla benzerlik gostermektedir. Rettberg, 6zellikle hiper-metin
yapilari, oyunlastirilmis anlatilar ve ¢oklu zaman c¢izgileriyle sozlii kiiltiiriin cagdas dijital
kargiliklarini analiz etmektedir (Rettberg, 2019: 65-89).
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Christopher T. Funkhouser ise dijital siir alaninda yaptig1 ¢aligmalarla, sozlii kiiltiirde-
ki ritmik yapilarin ve formiilaik tekrarlarin dijital siirlerde yeniden iretilebildigini ortaya
koymaktadir. Funkhouser, 6zellikle ses temelli yapilar, ekranin hareketli kullanimi ve ¢oklu
duyuya hitap eden yapilar sayesinde, sozlii edebiyatin siirsel kodlarinin dijital siire nasil ak-
tarildigint gostermektedir (Funkhouser, 2012: 102-135).

Bu baglamda so6zlii formiilaik anlatilarin dijital ortamdaki varolus bigimlerinin, yeni bir
edebi tiirlin temellerini olusturup olusturmadigi konusu hem dilbilimsel hem de kiiltiirel ¢a-
lismalar agisindan 6nemli bir tartigma alani haline gelmektedir. Dijital edebiyatin dil, anlati
yapisi ve alimlayictyla kurdugu etkilesim iizerinden halk edebiyati unsurlarina dayanan yeni
tiirlerin geligmesi miimkiin gériinmektedir.

Bahsedilen tartismay1 ele almadan dnce konuyla ilgili temel kavramlarin agilimlarina
bakilacak olursa:

1.1. Teknoloji, Tiirk Dil Kurumu, teknolojiyi “herhangi bir sanayi kolunda iiretimde
kullanilan teknik donanim ve bu donanimin isleyisini belirleyen uygulamali bilgi
biitiini” olarak tanimlamaktadir (TDK, 2023: 3024). Bu tanim, teknolojiyi yalnizca
nesnel araglardan ibaret gdrmeyip, ayni zamanda iiretim siireglerini yoneten bilgi
sistemleriyle birlikte ele almaktadir. Benzer sekilde Ilgin (2023), teknolojiyi insanin
maddi ¢evresini doniistiirme ¢abasinda gelistirdigi sistemli bilgi ve teknik araglar
biitiinii olarak yorumlamaktadir. Her iki tanimda da 6ne ¢ikan ortak nokta, teknoloji-
nin yalnizca fiziksel iiriinlerle degil, bu {iriinlerin arkasinda yer alan planlama, isleyis
ve bilgi yapilartyla birlikte degerlendirilmesidir. Teknolojinin ¢agdas yorumlari ise
bu tanimlar1 daha da genisleterek, teknik bilginin toplumsal islevini de kapsayacak
bicimde ele almaktadir. Atabek (2020: 63), teknolojiyi yalnizca iiretimsel etkinlik-
lerin toplami degil, ayni zamanda toplumun ihtiyaglarina yonelik olarak sekillenmis
kiiltiirel bir bilgi alan1 olarak degerlendirmektedir. Bu bakis agisina gore teknoloji,
maddi tiretimle sinirli kalmayan; bilgi tiretimini, toplumsal diizenlemeyi ve kiilttirel
aktarimi da igeren bir doniisiim alanidir. Bu ¢ergevede “her alet teknolojidir” gibi
ylizeysel genellemeler yerine, teknolojinin sistematik bilgi iiretimi ve toplumsal yap1
iizerindeki etkileri vurgulanmalidir. Teknoloji, yalnizca somut tirtinlerin toplami de-
gil; aynt zamanda bu iiriinlerin tasarimi, kullanim1 ve toplumda yarattigi doniistimle
birlikte degerlendirilmesi gereken ¢ok katmanli bir yapidir.

Teknolojinin toplumsal anlam iiretimindeki rolii, Neil Postman’in kiiltiir-teknoloji
iliskisini merkez alan kuramsal yaklasimlariyla daha genig bir baglama oturtulabi-
lir. Postman’a gore teknoloji, yalnizca insan hayatini kolaylastiran aragsal bir gii¢
degildir; ayn1 zamanda bireylerin diinyay1 algilayis bi¢imini, toplumsal kurumlarin
isleyisini ve kiiltlirel normlart kokli bigimde doniistiiren bir ideolojik yapidir. Ya-
zarin ifadesiyle teknoloji, “0zgiirliik, gercek, zeka, olgu, bilgelik, hafiza, tarih gibi
birlikte yasadigimiz kelimeleri yeniden tanimlar ve siirekli bize aktarir” (Postman,
2004: 18). Bu ifade, teknolojinin yalnizca nesneleri doniistiirmedigini, ayni zamanda
kavramlarin anlam alanlarini da yeniden sekillendirdigini ortaya koymaktadir.
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Postman, Teknopolii adli eserinde modern toplumlarin teknolojiye bagimlilik dii-
zeyinin arttik¢a bilgiye yaklasim bigimlerinin da degistigini, 6zellikle sozli ve ya-
zil kiiltiirden gelen bilgi bigimlerinin yerini gorsel ve simgesel bilgi formlarinin
aldigin1 belirtmektedir. Bu noktada, halk edebiyati gibi sozlii geleneklere dayanan
kdiltiirel alanlarin, teknolojik medyumlar araciligiyla nasil evrildigi sorusu 6nem ka-
zanmaktadir. Cilinkii Postman’a gore teknolojik araglar, yalnizca bilgiyi tasimakla
kalmamakta, ayni1 zamanda o bilginin bi¢imini, baglamini ve toplumsal islevini de
doniistiirmektedir (Postman, 2004: 34-36). Bu goriis, halk edebiyatinin dijitalles-
me siirecindeki doniisiimiinii anlamak agisindan kritiktir. Ornegin masallarin sosyal
medyada kisa videolara doniistiiriilmesi, manilerin grafik iceriklere ¢evrilerek pay-
lagilmas1 ya da meddah anlatilariin podcast formatina sokulmasi gibi uygulamalar,
yalnizca aktarimi degil, ayn1 zamanda anlamlandirma bi¢imlerini de degistirmekte-
dir. Postman’1n teknolojiye iliskin bu ideolojik bakis a¢1si, halk edebiyati iiriinlerinin
dijital medyada nasil yeniden anlam kazandigini ¢6ziimlemek i¢in dnemli bir teorik
zemin sunmaktadir.

Postman’in ¢alismalarina bakildiginda teknoloji mevzusundaki doniisiimlere dair
goriislerini su sekilde dile getirir: “Teknoloji; 6zgiirliik, gergek, zeka, olgu, bilgelik,
hafiza, tarih gibi birlikte yasadigimiz kelimeleri yeniden tanimlar ve siirekli bize
aktarir” (Postman, 2004: 18).

Bu tanimin igerdigi anlamlar genisletildiginde, teknolojinin yalnizca iiretimsel de-
&il, ayn1 zamanda kiiltiirel ve bilissel bir islev iistlendigi goriilmektedir. Ozellikle
anlam ve hafiza tiretiminde teknolojik ortamlarin doniistiirticii giicii, sozli kiiltiir
alanlarinin yeniden yapilandirilmasi agisindan kritik dneme sahiptir. Neil Postman
(2004: 17-21), teknolojinin sadece aragsal bir islev gormedigini; ayn1 zamanda top-
lumlarin temel kavramlarini, degerlerini ve anlam yapilarini yeniden tanimladigini
belirtmektedir. Bu ¢ergevede teknoloji, kiiltiirel bellegin olusumunu etkileyen gii¢lii
bir aktarim mekanizmasina doniismektedir.

Walter J. Ong’un (1982: 10-13) sozlii kiiltiir ile yazil kiiltiir arasinda yaptig1 ay-
rim, bu donilisiimii anlamlandirmak i¢in 6nemli bir teorik arka plan sunmaktadir.
Ong’a gore (1982: 31-45) sozli kiiltiirlerde bilgi, bireyler arasinda dogrudan sozli
etkilesimle aktarilirken; yazili kiiltiir, bu bilginin kaliciligini miimkiin kilan yeni bir
ortam sunmaktadir. Gliniimiizde dijital teknolojiler, bu iki kiiltiir tipini bir araya ge-
tirerek “ikincil sozli kiiltiir” (secondary orality) olarak adlandirilan hibrit bir yapinin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. iste bu noktada halk edebiyati gibi sozlii anlati
gelenegine dayanan kiiltlirel formlar, dijital teknolojilerin sundugu ¢oklu ortam ola-
naklar1 sayesinde hem bigim hem de igerik diizeyinde yeniden iiretilmekte ve genis
kitlelere ulastirilabilmektedir.

Jan Assmann’m (1995: 125-133) gelistirdigi kiiltiirel hafiza kavrami da bu bag-
lamda yol gostericidir. Assmann’a gore kiiltlirel hafiza, bir toplumun kolektif kim-
ligini insa ettigi uzun stireli bilgi sistemlerini kapsamakta ve bu sistemler biiyiik
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Olciide medya ve teknolojik araglar araciligiyla aktarilmaktadir. Bu baglamda halk
edebiyati triinlerinin dijital ortamlarda yeniden dolagima girmesi, yalnizca gelene-
gin siirdiirilmesini degil, ayn1 zamanda kolektif bellegin giincellenmesini ve yeni
kusaklara aktarilmasini da saglamaktadir.

Dolayistyla teknolojinin halk edebiyati ve s6zlii anlatilar iizerindeki etkisi, yalniz-
ca iiretim ve yayginlastirma araclartyla smirli kalmamakta; ayni zamanda kiiltiirel
anlamlandirma siireglerini bigimlendiren bir ortam olarak islev gérmektedir.

1.2. Dijital, Tiirkge sozliikte “verilerin ekran tizerinde elektronik gosterilmesi” olarak ta-
nimlanmaktadir (TDK Sozliik, 2024: 312). Konuyla ilgili kapsamli caligmalarda ise
dijital kelimesinin “seylerin 1 ve 0’lar seklinde ifade edilmesi” olarak tanimlandigini
gormek de miimkiindiir (Acungil, 2019: 19-20). Internet araciligiyla edinilen veriler
bu rakamlar araciligiyla erisime sunulur. Tiim bu yapilanmaya da dijital denilmekte-
dir (Karagbzoglu’dan aktaran inci, Akpinar ve Kandir, 2017: 495).

1.3. Dijitallesme, “bilginin sayisallastirmasi olarak” tanimlanan bu kavram ile “elde edi-
len verilerin sayisallagtirilarak ¢esitli platformlarda yer edinme siireci” kastedilmek-
tedir (Karakas vd. 2009: 61-62). Ayrica bilgilerin “bilgisayar ortaminda depolanmast
ile sayisallasan bir formatta doniistliriilmesi” seklinde de tanimlandigint (Erséz ve
Ozmen, 2020: 172) gérmek miimkiindiir. Dolay1styla her tiirlii bilginin bilgisayarlar
aracilify ile dijital mecralara aktarilma siirecine dijitallesme denilmektedir. Sozlii
dile ait olanlarin, folklorik eserlerin, e-folklor gibi- bu yolla dijitallesmesi de miim-
kiindiir.

1.4. Elektronik, Lev Manovich’e gore elektronik ortam, yalnizca bilgi liretim ve iletim
stireglerinde elektronik sinyallerin kullanilmasini ifade etmekle kalmayip, ayni za-
manda bu sinyaller araciligryla kiiltiirel tiretimin, temsillerin ve anlati bigimlerinin
bi¢imsel olarak yeniden yapilandirildigi bir medya rejimini tanimlamaktadir. Elekt-
ronik ortamlar, veriyi dijitallestirme, isleme, saklama ve yayma islevleriyle birlikte,
gorsel, isitsel ve metinsel i¢eriklerin modiiler, ¢ok katmanli ve etkilesimli bigimlerde
organize edilmesini miimkiin kilan yapilar olarak degerlendirilmektedir (Manovich,
2001: 48-52). Bu baglamda elektronik ortam, yalnizca teknolojik bir altyap: degil,
ayni zamanda anlatinin yapisini, alimlayicinin konumunu ve estetik formlari belirle-
yen yeni bir kiiltiirel tiretim mantigidir.

1.5. internet, kavraminin Tiirkge karsilig1 “genel ag”dir (Akalm vd., 2008: 178) ve “bir-
cok bilgisayar sisteminin bagl oldugu iletisim agidir.” Uretilen bilginin saklanmas,
paylasilmasi ve ona kolayca ulasilmas: istegiyle ortaya ¢ikan bir teknoloji olan in-
ternet araciligiyla insanlar bir¢ok alana ait bilgiye kolay, hizli, giivenli ve ucuz bir
sekilde erisebilmektedir (Giiveng, 2014: 32).

1.6. Yapay Zeka, “Al” kisaltmasiyla da ifade edilen yapay zeka, gorevleri yerine getir-
mek icin insan zekasim taklit eden ve topladig: bilgilerle kendisini kademeli olarak
gelistirebilen sistemler veya makineler anlamina gelmektedir. Bilgisayarlar aracili-
giyla 6grenebilme, tiretme seklindeki bilissel yetenekler isteyen iglerin yapilabilme
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becerisi olarak kabul edilmektedir. Makinelerin, insanlar gibi kompleks bilissel isle-
ri yapabilme 6zelliklerinin elektronik edebiyat alaninda kullanilmasi bu gelismenin
orneklerini baridirir. WASP, ProWritingAid, Kindle Spy, FORTRAN programlama
dili, NaNoGenMo gibi edebiyatin farkli alanlarinda ve ¢alismalarinda yararlanilabi-
lecek baglica yapay zeka programlaridir.

1.7. Hiper-metin, (Hypertext) dilimize “hiper metin” olarak ge¢mis, kullanicilar tarafin-
dan da yazilabilen metinler, iizerine tiklandiginda belirli bir siteye veya ayn1 belge
tizerinde bagka bir boliime gitmenizi saglayan ag baglantili yapilardir. Hiper metin
World Wide Web’in temel konseptlerinden olup giiniimiiz web sitelerinin ¢ok biiytik
bir cogunlugu Hiper Metin Isaretleme Dili (HTML) kullanmaktadir. Hiper-metinler,
bilgisayar ekrani ya da diger elektronik cihazlarda gosterilen ve sadece yazidan iba-
ret olmayan gelismis 6zelliklere sahip belgelerdir (Conklin, 1987: 17-19).

1.8. Yeni medya, kiiresellesmenin temel dinamiklerinden biri olarak kabul edilen med-
ya, kiiltiiriin iiretiminden tiiketim sistemlerine, kiiltiirel tirtinlerin birey ve toplum
iizerindeki etkilerine kadar genis bir alanda islevsellik kazanmaktadir. Baska bir de-
yisle, giinlimiiz medya sistemleri yalnizca kiiltiirel iletimi saglamakla kalmamakta;
modern, postmodern ve hatta posthuman olarak adlandirilan ¢agdas yasam bigimle-
rinin bir temsili haline gelmektedir. Ozdemir (2012: 9—10), bu baglamda medyanin,
modern insanin kdiltiirel tarihini yeniden diizenleyen bir “meta-kiiltiir arac1” haline
geldigini vurgulamaktadir.

Giirsel Aytag (2002: 9—-11) ise medyanin yasamin her alanina niifuz etmesinin,
bireylerin algi bigimlerinde ve deneyimlerinde koklii degisimlere yol agtigini ve
bu durumun 20. yiizyil edebiyatina da yansidigimi ifade etmektedir. Bu doniisiim
stirecinde one ¢ikan “yeni medya” kavrami, 1970’1i yillarda iletisim biliminde tar-
tisilmaya baglanmis; 1990’11 yillarla birlikte dijitallesmenin etkisiyle sayisallasma,
etkilesim (interaktivite) ve ¢coklu ortam (multimedya) 6zellikleriyle tanimlanir hale
gelmistir. Binark’a (2013: 5-7) gore bilgisayarlar, cep telefonlari, tabletler, taginabi-
lir medya oynaticilart gibi dijital teknolojiler yeni medya araglari kapsaminda deger-
lendirilmektedir.

Lev Manovich (2001: 44), iletisim ortamlarinin tamaminin yeni medya gatisi
altinda toplanabilecegini 6ne siirmektedir. Bilgisayar oyunlari, DVD-ROM, web
siteleri, elektronik posta, mobil uygulamalar, podcast yayinlari, dijital kiosklar ve
hiper-metinsel edebiyat drnekleri, bu medya rejiminin somut 6rnekleri arasinda yer
almaktadir. Van Dijk (2006: 4) ise link yapilarini1 ve yapay hafiza sistemlerini yeni
medyanin temel ogeleri arasinda saymakta; bu medya bigiminin ayirt edici 6zelligi-
nin “multimedya” yapist oldugunu vurgulamaktadir.

Yeni medya, eski analog medyadan farkli olarak, dijital kodlarla ¢alisan ¢cok yonlii
ve kullanici odakli bir yap1 sunmaktadir (Celik, 2018: 82). Bu dijital yap1 sayesinde
sadece gorsel ve isitsel igerikler degil, sozIii kiiltiire ait unsurlar da elektronik ortama
aktarilabilmektedir. Bu noktada 0 ve 1’lerden olusan dijital kodlama sistemlerinin
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farkli medya bicimlerini bir araya getirme kapasitesi sayesinde; sozel dil, sozlii an-
latilar, halk edebiyat1 ve folklorik unsurlarin da dijital ortama tagindig: sdylenebilir.

Bununla birlikte, literatiirde giderek daha fazla karsilagilan “gdrsel dil”, “tekno-
dil”, “e-folklor” gibi kavramlarin tanimlanmasi ve baglama oturtulmasi gerekmek-
tedir. “Gorsel dil”, dijital medya ortamlarinda simgeler, ikonlar, emojiler ve grafik
unsurlarla anlam insa edilmesini ifade ederken; “tekno-dil”, teknolojik platformla-
rin kullanimina bagl olarak gelisen yeni anlatim bigimlerini kapsayan bir terimdir.
“E-folklor” ise halk anlatilarinin dijital ortamlarda yeniden iiretilmesi, paylasilmasi
ve etkilesimli bicimde yeniden insa edilmesi stirecini ifade etmektedir. Bu baglamda
e-folklorla beslenen elektronik bir folklorun olustugu; yani halk kiiltiiriiniin dijital
medya araciligtyla hem bi¢imsel hem iglevsel agidan doniistiigi ileri siiriilebilir.

2. Elektronik edebiyat ve halk edebiyat iliskisinde e-folklor

Elektronik aygitlar araciligiyla ve dijital teknolojilerin O ve 1 kodlamas1 esasina da-
yanan yapisiyla farkli medya tiirlerinin (sinema, miizik, gorsel sanatlar vb.) bir araya
getirilmesi, yeni bir edebi alanin dogmasina zemin hazirlamisgtir. Bu yapilar iginde
ortaya ¢ikan elektronik edebiyat iiriinleri, sadece teknolojik bir yenilik degil; ayni
zamanda kiiltiirel bir aktarim ve doniisiim siirecinin parcasi olarak degerlendirilebi-
lir. Ozellikle sdzel dilin ve sozlii gelenek iiriinlerinin bu dijital ortama aktarilmasi,
halk edebiyati ve folklorun yapisal dgelerinin elektronik formda yeniden insa edil-
mesini mimkiin kilmistir.

Bu doniisiim hem {iretici hem de alimlayici kusaklar arasinda gézlemlenen farkl
yaklasimlarla daha da belirgin hale gelmektedir. Ozellikle dijital dogan jenerasyon
olarak adlandirilan 2000 sonrasi kusak i¢in, iletisim ortamlarinda kullanilan gorsel
dil (ikonlar, simgeler, emojiler vb.) ve tekno-dil (dijital platformlara 6zgii kisaltma-
lar, s6z dizimleri, kodlamalar vb.) giindelik pratiklerin bir parcasi haline gelmistir.
Bu durum, s6z konusu kugagin halk kiiltiiriine dair unsurlari1 sadece miras alan degil,
ayn1 zamanda yeniden bi¢imlendiren ve doniistiiren bir iiretici kimlikle ele aldigint
gostermektedir. Bu baglamda e-folklor, yani dijital ortamlarda tretilen, paylasilan
ve yeniden yorumlanan halk kiiltiirii unsurlari, elektronik halk edebiyatinin hem ige-
rigini hem de aktarim bicimlerini belirleyen temel yapilardan biri haline gelmistir.
E-folklor, bir yandan geleneksel sozlii anlatilarin dijital ortama aktarilmasi islevini
iistlenirken, diger yandan dijital ve medya kiiltiiriiniin sekillendirdigi yeni anlati bi-
¢imlerinin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu ¢ift yonlii isleyis hem ge¢misin
folklorik birikiminin korunmasini hem de ¢agdas dijital kiiltiirle yeniden tretimini
miimkiin kilmaktadir.

Bu noktada terminolojik bir ayrim yapilmasi gerekmektedir: Elektronik halk ede-
biyati, elektronik edebiyatin altinda yer alan ve halk edebiyat1 tiirlerinin dijital bi-
¢imlerde temsil edildigi alt alandir. E-folklor ise, daha ¢ok bu igeriklerin {iretim ve
dolagim bic¢imini ifade eden kiiltiirel bir yapidir. Baska bir ifadeyle, elektronik halk
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edebiyati icerik diizeyini tanimlarken; e-folklor, bu igeriklerin dijital ortamdaki igle-
yisi ve yeniden iiretim siirecini tanimlamaktadir. Bu baglamda, elektronik halk ede-
biyatinin giincel isleyisi iki yonliidiir: Bir yoniiyle geleneksel anlati sistemlerinin di-
jital ortama taginmasi, diger yoniiyle ise dijital kiiltiiriin estetik kodlariyla bigimlen-
mis yeni anlati formlarinin ortaya ¢ikisidir. Bu durum, halk edebiyatinin artik sadece
aktarilmakla kalmadigini, ayn1 zamanda dijital mecralarda yeniden yorumlanarak
tiretildigini ve boylece ¢agdas bir halk anlati bigimine doniistiiglinii géstermektedir.

Bu doniisiimiin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, siireci agiklayan bazi temel kuramci-
larin goriislerine bagvurmak gerekmektedir.

Lev Manovich (2001: 27-48), dijital ortamlarin temel 6zelliklerini “sayisallasma,
modiilerlik, otomasyon, degistirilebilirlik ve ¢oklu medya entegrasyonu” olarak ta-
nmimlamaktadir. Bu bes ilke, halk edebiyati gibi geleneksel anlati tiirlerinin dijital
ortamlarda yeniden kurgulanmasmi miimkiin kilmaktadir. Ornegin maniler veya
fikralar gibi kisa bicimli halk anlatilari, sosyal medya platformlarinda gorsel-isitsel
formatlara dontistiiriilerek Manovich’in tanimladig: dijital medya mantigina uygun
bicimde yeniden iiretilebilmektedir.

Walter J. Ong (1982: 133-137), sozlii kiiltirden yazili kiiltiire gecisin ardindan
dijital cagda “ikincil sozliilik” (secondary orality) adini verdigi bir ara kiiltiir bici-
minden bahsetmektedir. Bu yap1, geleneksel s6zlii anlatimin dijital ortamlarda etki-
lesimli bi¢imlerde siirdiiriilmesini ifade etmektedir. E-folklorun bu baglamda deger-
lendirilmesi, sozlii kiiltliriin sadece aktarilmadigini, ayni zamanda dijital ortamda
yeniden canlandirildigint ve degisken bir bigimde siirdiiriildiigiinii gostermektedir.

Henry Jenkins (2006: 3-16) ise dijital kiiltiird, “katilimer kiiltiir” kavrami tizerin-
den tanimlamaktadir. Bu yaklasima gore, dijital ortamda kullanicilar yalnizca icerik
tiiketicisi degil, ayni zamanda iiretici haline gelmektedir. Bu durum, halk kiiltiiriiniin
pasif bigimde aktarilmasi yerine, bireylerin aktif bi¢cimde katki sundugu, yeniden
diizenledigi ve paylastig1 bir e-folklor sistemine zemin hazirlamaktadir.

Ote yandan Jan Assmann’in (1995: 126-130) kiiltiirel hafiza kuram, halk edebi-
yatinin dijital ortamdaki yeniden iiretimini yalnizca teknolojik degil, ayn1 zamanda
tarihsel ve toplumsal bir hafiza meselesi olarak ele almamiza imkan tanimaktadir.
Dijital ortamlar, ge¢misten gelen anlatilarin unutulmasini degil, yeni bigimlerde ye-
niden hatirlanmasimi ve kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaktadir.

2.1. Halk edebiyati (sozel edebiyat), genel olarak “halkin edebi zevkini yansitan, sozli
dile dayal1 bir edebiyat kolu” olarak tanimlanmaktadir. Gelisim siireci i¢erisinde 6n-
celikle s6zlii ve anonim nitelikteki triinlerle varlik gostermistir. Masal, efsane gibi
tiirler bu kapsamda degerlendirilmektedir. Yildirim (1998: 68-69), folklor {riinleri-
nin yalnizca “sozIi”, “anonim”, “geleneksel” ve “kaliplasmis” 6zellikler tasimasinin
otesinde, tiimiiyle sozlii kiiltiiriin tirlinleri olarak halk edebiyati sahasinda incelen-
digini belirtmektedir. Bu edebiyat tiirii yalnizca anlati temelli degil, ayn1 zamanda

sahneleme ve gosteri unsurlar da igermektedir. Meddahlik, seyirlik halk oyunlari ve
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asiklik gelenegine ait tiirler, halk edebiyatinin performatif boyutunu temsil etmekte-
dir. Bu ger¢evede so6zlii ve anonim karaktere sahip iiriinler zamanla gorsel-seyirlik
bir nitelik kazanmisg, yazili formlari da gelisim gostermistir (Boratav, 2013: 24).

Folklorun iletigsim islevi, halk edebiyatinin islevsel yonlerinden biri olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Toplumlarin degerleri, inang sistemleri ve diinya goriisleri 6nce
folklorik baglamda, ardindan da so6zlii gelenek araciligiyla aktarilmaktadir. Yildirim
(1986: 442) ve Gorkem (2000: 4-12) halk edebiyati iirtinlerinin kapsamina yalniz-
ca metinleri degil; soz, sanat¢i ve dinleyici etkilesimini de dahil etmektedir. Ayrica
canli performans ve dogrudan gosterim de bu kapsamda degerlendirilmektedir (Gor-
kem, 2009: 416).

Halk edebiyati ii¢ ana dal altinda incelenmektedir: anonim halk edebiyati, asik
edebiyati ve tekke edebiyati. Bu geleneksel yapilar giiniimiize kadar varhigim siir-
diirmiistlir. Anonim halk edebiyati i¢inde yer alan asik edebiyatinin kdkeni, sdlen,

=199

s1gir ve yug gibi torenlerde icra edilen “Ozan-Baks1 Gelenegi’ne dayanmaktadir. Bu
gelenekte yer alan “asik” adli sanatgilar, hece dlgiisliyle ve zamanla aruz 6l¢iisiiyle
olusturduklart siirleri miizik esliginde icra etmis; bazen meddah tavriyla bedensel

anlatim tekniklerini de kullanmislardir (Cobanoglu, 2000: 124-129).

Halk edebiyati iiriinleri yalnizca estetik haz sunma amaci tagimaz; ayni zamanda
toplumun kiiltiirel degerlerini koruma, egitme ve gelecege aktarma islevlerini de
iistlenmektedir. Bascom (2007: 7-28) ve Basgoz (1996: 1), bu islevleri “hos vakit
gecirme, eglenme, eglendirme, degerlerin korunmasi ve kiiltiiriin yasatilmasi” ola-
rak siralamaktadir. Bu baglamda folklor, sosyal hayati yansitan; baslangigta anonim
ve s0zlii bigimde ortaya ¢ikan; geleneksel kiiltiirii ise kaliplasmis ifade bigimleri
iizerinden tastyan bir yapiya sahiptir.

Bu geleneksel yapilarin, giiniimiizde dijital medya ve online platformlarda var-
ligim siirdiirdiigii goriilmektedir. Halk edebiyatinin temel islevleri, bigimsel olarak
doniisiime ugrasa da ozellikle yeni nesil halk edebiyati formlarinda varligini koru-
maktadir. Bu doniisiim siireci hem igerik hem de aktarim bi¢imi agisindan yeniden
yapilanmay1 beraberinde getirmektedir.

Ozellikle asik edebiyati baglaminda, teknolojiye bagl olarak degisen calg1 alet-
lerinin kullanim bigimleri ve yazi teknolojilerindeki gelismeler, bu edebiyatin ak-
tarimint giiclendirmistir. Geleneksel anlatilarin dijital platformlarda icra edilmesi,
sesli-gorsel kayitlarla yayginlastirilmast ve sosyal medya ortamlarinda dolasima
girmesi; halk edebiyat1 iiriinlerinin yalnizca korunmasina degil, ayn1 zamanda ¢ag-
daslastirilmasina da olanak saglamaktadir. Bu durum, halk edebiyatinin dijital ¢agda
da doniiserek yasamaya devam ettigini ortaya koymaktadir.

2.2. Yazih edebiyat, yazili edebiyatin tarihi, yazinin icadiyla birlikte baslamis ve bu
gelisme, insanlik tarihinde edebiyat agisindan bir teknolojik devrim olarak kabul
edilmistir. Yazi, yalnizca bir iletisim arac1 degil; ayn1 zamanda bilgiyi kalic1 hale
getiren, yeniden iiretilebilir kilan ve kiiltiirel aktarim1 kurumsallastiran bir sistemdir.
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Bu baglamda yazinin icadi, yazili edebiyatin baslangi¢ noktasini da olusturmaktadir.

Walter J. Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir: Soziin Teknolojilesmesi adl1 eserinde, sozli
kiiltiiriin yapisini yazil kiiltiirle karsilastirmali olarak ele almaktadir. Ong’a gore
yazidan dnceki donem, “birincil s6zlii kiiltiir” olarak adlandirilmaktadir. Bu kiiltiirel
asamada yaz1 ve matbaa heniiz bulunmadigi icin, iletisim ve bilgi tiretimi esas olarak
konugma dili araciligiyla saglanmaktadir. Bu donemde kiiltiirel aktarim, “ezberleme,
hafizaya yerlestirme ve sozlii bigimde doniistiirme” gibi yontemlerle gerceklesmek-
tedir (Ong, 1995: 23-24).

Yazinin yayginlagmasiyla birlikte baslayan ikincil agama olan yazili kiiltiirde, bi-
rincil sozIi kiiltlir iirtinleri metin haline getirilmis ve zamanla tekrar sozlii anlatim
bicimlerine doniistiirilmistiir. Bu gecis siirecinde, folklor {iriinlerinin sézlii asama-
dan yazili forma aktarilirken farkli varyantlarla yeniden iiretildigi bilinmektedir (Sa-
kaoglu, 1985: 60-68).

Osmanli edebiyatinda bu gegise dair dnemli bir 6rnek, merkez sehirlerde yazili
kiltiiriin 6n planda olmasi sebebiyle, ¢evre sehirlerde yasayan asiklarin zamanla
“kalem sairi” kimligine biirinmeleridir. Kopriili (1986: 165-193), bu doniisiimi,
s6zIi edebiyatin tamamen ortadan kalkmadan, yazil kiiltiiriin yapisina uyum sagla-
yarak doniismesi seklinde degerlendirmistir. Bu durum, kiiltiirel tiretim bigimlerinin
baskin teknolojik ortama gore evrildigini gostermektedir.

Benzer bir doniisiim giinlimiizde dijital teknolojilerle birlikte gézlemlenmektedir.
Elektronik edebiyatin gelisimi ¢ergevesinde, folklorik anlatilarin ve halk edebiyati
iiriinlerinin dijital ortama aktarilmasi, yalnizca teknik bir aktarim degil; ayn1 zaman-
da bu unsurlarin elektronik formda yeniden yapilandirilmasi anlamina gelmektedir.
Geleneksel halk edebiyati irtinlerinin, dijital medyanin anlati olanaklari dogrultu-
sunda yeniden iiretildigi bu siireg, halk kiiltiiriiniin bigimsel ve islevsel agidan donii-
stim gegirdigini gostermektedir.

2.3. Elektronik edebiyat, Elektronik Edebiyat Organizasyonu (ELO) tarafindan, diji-
tal teknolojilerin sundugu olanaklarla bilgisayar temelli olarak tiretilen ve tiiketilen
edebi iiriinler biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Bu alan, yalnizca bilgisayarlar degil;
tabletler, akilli telefonlar ve diger dijital cihazlar {izerinden okunabilen ya da etkile-
simli bigimde deneyimlenebilen metinleri kapsamaktadir. Elektronik edebiyatin te-
mel 6zelligi, yalnizca dijital ortamda var olabilmesi degil, ayn1 zamanda bu ortamin
yapisal mantigini da igerik tiretiminde etkin bigimde kullanmasidir.

Bu edebiyat tiirti, Web teknolojilerinin evrimiyle dogrudan baglantilidir. Christian
Fuchs’un kuramsal ¢ergevesine gore, Web 1.0 donemi kullanicilarin yalnizea igerik
tiikkettigi pasif bir yapiya sahiptir. Web 2.0, kullanicilarin igerik tiretici ve dagitict
héline geldigi, sosyal medya platformlarinin yiikselise gectigi bir donemi temsil et-
mektedir. Web 3.0, verilerin anlamsal olarak iglenebildigi, makineler aras1 baglamin
kuruldugu semantik web yapisina karsilik gelirken; Web 4.0, yapay zeka tabanli
kisisellestirilmis deneyimlerin ve 6ngoriisel algoritmalarin baskin oldugu yeni ne-
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sil bir web anlayisin1 tanimlamaktadir. Elektronik edebiyat da bu doniisiime paralel
olarak bigim, tiir ve erisim bigimleri agisindan 6nemli degisimler gegirmistir (Fuchs,
2017: 37-45).

Alan yazininda “etkilesimli bilgisayar metinleri” olarak da anilan elektronik ede-
biyat, yalnizca dijital cihazlar tizerinden iretilebilen ve tiiketilebilen metinleri ifade
etmektedir. Bu yoniiyle yalnizca bir “ortam” degil, ayn1 zamanda hipermetin, dijital
oyun anlatilari, gérsel romanlar ve g¢oklu ortam anlat1 sistemleri gibi alt tiirleri de
kapsayan ¢ok katmanli bir edebi form olarak degerlendirilir. Ayn: zamanda bu alan,
kendine 6zgii terimler, tiirler, kurumlar ve kuramlar etrafinda gelisen dinamik bir
bilgi alan1 haline gelmistir.

Elektronik edebiyat, bilgisayar ve internet teknolojilerinin sundugu olanaklarla
yeni yazin tiirlerinin gelistirildigi yaratict bir edebi alan olarak degerlendirilmek-
tedir. E-kitaplar, listmetin kurgular, flash uygulamalari, etkilesimli kurgu metinleri,
e-posta/sms/blog tizerinden yiiriitiilen anlatilar, ¢evrimici siir ve ortak yazi platform-
lar1 bu tiirlin drnekleri arasinda yer almaktadir.

Bu baglamda N. Katherine Hayles’in 2002 yilinda UCLA’de diizenlenen Elektro-
nik Edebiyat: Sanatin Durumu Sempozyumu’ndaki agilis konusmasi alandaki doniim
noktalarindan biridir. Hayles, elektronik edebiyat1 yalnizca dijital ortama taginmis
geleneksel metinlerle sinirli gérmeyerek, dijital olarak dogmus (born-digital) metin-
lerin bu kategoriye dahil edilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Hayles, 2008: 7-12).

Scott Rettberg ise elektronik edebiyat teriminin kapsayiciligini, 6zellikle 1990’1
yillardan itibaren ortaya ¢ikan ve daha 6nce edebi kategorilere dahil edilmemis an-
lat1 tiirlerini igerebilmesi agisindan 6nemli bir avantaj olarak degerlendirmektedir
(Rettberg, 2019: 1-5).

Elektronik edebiyat iiriinlerinin interaktif ve coklu medya destekli yapilari, cagdas
teknolojilerle daha da ¢esitlenmistir. E-ink teknolojisi, sesli kitap uygulamalari, pod-
cast yayinciligi, ¢evrimici kitap kuliipleri, Spotify ve Storytel gibi ¢oklu platformlar
bu doniisiimiin araglar1 arasinda yer almaktadir. Bu araglar, edebi tiretimi daha erigi-
lebilir, esnek ve ¢ok yonlii hale getirmektedir.

Tiim bu &zellikler géz oniine alindiginda elektronik edebiyat; genis kitlelere ula-
sabilme, metinleri glincelleyebilme, yeniden iiretim kolayligi, ekran temelli kisa bi-
¢imler iiretme, yazarlik-yayincilik birlesimi ve yazar-okuyucu etkilesimine olanak
saglamasi gibi 6zellikleriyle one ¢ikmaktadir (Lopez & Conde, 2012: 18). Bu bag-
lamda, yalnizca bir teknolojik doniisiim degil, ayn1 zamanda edebi iiretim ve okuma
bi¢imlerinde koklii bir paradigma degisikligi olarak degerlendirilmelidir.

2.4. E-folklor, E-folklor ve kiiltiir, birbirini izleyen bir siire¢ igerisinde sozlii, yazili ve
giinlimiizde elektronik olarak tanimlanan mecralarda varlik gostermektedir. Yazili
edebiyat iiriinleri her ne kadar bireysel bir iiretim bicimi olarak degerlendirilse de
s0zlii kiiltlir icerisinde dogmus olmalart nedeniyle bu kiiltiirel zeminden beslenme-
leri kagimilmazdir (Gorkem, 2009: 412). Elektronik ortamlarda iiretilen metinlerin,
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sozlii kiiltiiriin yasatilmast amaciyla folklorik unsurlara yer vermesi ve halk edebi-
yat1 baglaminda iiretim ve sunum bigimlerinin doniistiirtilmesi, e-folklor kavraminin
akademik giindeme taginmasina neden olmustur.

Giiveng (2014: 31), 21. ylizyilin baslarinda internet temelli 6zel bir folklor tiirii-
nlin olustuguna dikkat ¢ekmektedir. Bugilin “elektronik ortamlar” olarak adlandi-
rilan dijital sistemler, gecmiste kahvehane gibi mekanlarda gergeklesen yiiz yiize
sosyallesme bi¢imlerinin yerini almig; yeni nesil kullanicilar igin sanal, artirilmig
ve karma gergeklik diizlemlerinde sosyallesme imkani1 sunmustur. Bu dijital yapilar,
sosyal medya platformlari izerinden diinyanin farkli yerlerindeki bireyler arasinda
es zamanli ve etkilegimli iletisim kurulmasina olanak saglamaktadir.

Bu baglamda, dijital ¢agin iletisim bi¢imlerinden biri olan “chat” (sohbet), ¢cevri-
mi¢i oyunlar, bilgi paylasimi gibi pratikler yeni nesil sozli kiiltiir formlarinin olus-
masina katki sunmaktadir (Gliveng, 2014: 32). Genis kitlelere hizli erisim olanagi
sunan bu dijital diizen, Ocal Oguz’un (2009: 88) da belirttigi iizere, yerel imgelerin
ve simgelerin kitle iletisim araglar1 aracilifiyla taginmasini miimkiin kilmaktadir.
Ayni zamanda bu siireg, “kiiltiir endiistrileri” ad1 verilen yapilari da beraberinde ge-
tirmektedir.

Yerel kiiltiirlerin sosyal medya araclari yoluyla kiiresel ortama agilmasi, yerelli-
gin doniisiimiine neden olmakta ve halk kiiltiiriiniin evrensel baglamda goriiniirlik
kazanmasini saglamaktadir. Cobanoglu (2002: 22), halkbiliminin “yerellikten evren-
sellige” uzanan katkisini vurgularken, bu siirecin e-folklor araciligiyla gergeklesebi-
lecegine dikkat ¢ekmektedir. Oguz (2002: 63) da Nasreddin Hoca ve Mevlana gibi
kdltiirel degerlerin evrensel mirasa taginmasinin, ulusal kimlik ekseninde koruma
bilinciyle yiiriitiilebilecegini ve bunun da e-folklor baglaminda siirdiiriilebilecegini
belirtmektedir.

Ayrica halkbilim ¢alismalarinin dijital ortamlarda, internet araciligiyla genis kitle-
lere ulastirilabilmesi hem ¢agdas kiiltiir iiretim bigimlerinin hem de dnceki kiiltiirel
donemlere ait iiriinlerin bir arada yasatilabilmesini miimkiin kilmaktadir (Ozdemir,
2008: 290). Bu durum, farkli cografyalarin ve medeniyetlerin folklorik {irtinlerinin,
cesitli dijital gergekliklerde yayginlastirilmasi agisindan olumlu bir gelisme olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu gelisme, yerel folklorun korunmasi ve 6zgiinliigiini
yitirmemesi gerekliligini de beraberinde getirmektedir.

Oguz (2002: 61), yeni medya ortamlarinin yerel kiilttirleri dis etkilerle doniistii-
rebilecegine dikkat gekerek, yerel imgelerin korunmasinda halkbiliminin 6ncii bir
rol iistlenmesi gerektigini savunmaktadir. Ozdemir (2008: 290), sézlii kiiltiiriin in-
ternet aracilifiyla kiiresel dlgekte yayginlasmasinin, kiiltiirel ekonominin etkisiyle
metalagma ve yozlagma gibi olumsuz sonuglar dogurabilecegi konusunda uyarida
bulunmaktadir.

Tiim bu veriler gostermektedir ki, dijital teknolojiler kiiltiirel iiretim ve aktarim bi-
¢imlerinde gesitli riskleri barindirmakla birlikte; s6zlii, yerel ve folklorik kiiltiirlerin
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dijital araglar aracilifiyla yeni mecralara taginmasina ve doniiserek yasatilmasina da
olanak sunmaktadir. Ozellikle 2000°li yillardan itibaren yerel kiiltiirlerin dijital ka-
nallar lizerinden yeniden yapilandirilmasi, hem ge¢misten gliniimiize aktarilan s6zli
kiiltliriin, hem de dijital cagda olusan yeni sozIii anlati formlariin temel kaynagini
olusturmaktadir.

Dijital medya ortamlarinda iiretilen kiiltiir bicimleri, sozlii kiiltiirden beslenmekte
ve bu gelenegi yeni teknolojik kodlarla yeniden tiretmektedir. Bu doniigiim, Walter J.
Ong’un (2007: 160) “ikincil sozli kiiltiir” olarak tanimladigi siirecin dijital cagdaki
yansimasidir. Benzer sekilde, Bronner (2009: 25), bireysel ya da bolgesel diizeydeki
duygularin, diislincelerin ve yasam tarzlarinin dijital araclarla internette temsil edil-
mesini ¢gagin zorunlulugu olarak gérmektedir. Wasilewska ise sozli, yazili ve gorsel
halk kiiltiirii tirlinlerinin evrensel bir diizleme taginmasinin kaginilmaz bir doniisiim
stireci oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda, kiiltiirel ve folklorik unsurlarin zo-
runlu bir zemin degistirerek dijital ortama gegisi, e-folklor olarak adlandirilmaktadir
(Giiveng, 2014: 36)

3. Elektronik edebiyat ve e-folklor iliskisinde formiilaik dil-gorsel dil tartismasi

Dil, iletisim araglarindan ve yeteneklerinden biri olarak, “insanlarin diisiindiiklerini ve
duyduklarini bildirmek igin kelimelerle veya isaretlerle yaptiklari anlagma; lisan, zeban; dii-
stince ve duygular1 bildirmeye yarayan herhangi bir anlatim arac1” seklinde tanimlanmakta-
dir (TDK, 2024). Kiiltiir tastyicis1 olarak dil ise, “insanlar arasinda karsilikli haberlesme araci
olarak kullanilan; duygu, diisiince ve isteklerin ses, sekil ve anlam bakimindan her toplumun
kendi deger yargilarina gore bigimlenmis ortak kurallar1 yardimiyla baskalarina aktariimasini
saglayan, seslerden olusan ¢ok yonlii ve gelismis bir sistem” olarak ifade edilmektedir (Ko-
caman, Ozsoy, imer, 2019: 53).

Elektronik edebiyat tartismalarinda, yalnizca dijital teknolojilerle veya dogrudan elekt-
ronik ortamlarda iiretilen edebi metinleri elektronik edebiyat kapsaminda degerlendiren yak-
lagimlar bulunmaktadir. Buna karsilik, fiziki gergeklikte tiretilmis olmakla birlikte elektronik
ortama aktarilmis edebi eserlerin de bu alana dahil edilmesi gerektigini savunan goriisler de
mevcuttur (Hayles, 2007: 4-6). Benzer bigimde, dijital ¢agda medya eksenli ve gorsel kiiltiire
dayali bir folklor yapisinin; sanal ger¢eklikte zaman gegiren topluluklar tarafindan tiretildigi
gerekcesiyle dijital folklor baglaminda degerlendirilmesine yonelik egilimler s6z konusudur.
Ancak ge¢misten giiniimiize aktarilan ve fiziksel gergeklikte temellenen folklor tiriinlerinin
de elektronik ortama aktarilmasi durumunda e-folklor kapsamina alinabilecegi yoniinde yak-
lagimlar bulunmaktadir (Giiveng, 2014: 33-34).

Bu ¢ergevede, hem geleneksel halk kiiltiirii unsurlarinin ve halk edebiyati birikiminin
dijital ortama aktarimi, hem de dogrudan dijital araglarla sanal ortamlarda iiretilen yeni me-
tinlerin elektronik edebiyat biinyesinde degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu kapsamda yapilan
calismalarda, formiilaik dile dayali geleneksel sozlii anlatim bigimleri ile gorsel dile dayali
yeni medya tretimleri arasinda kuramsal bir tartigma alani1 olugmaktadir. Bu tartisma bag-
laminda, Wray ve Lewis’in (1997) gorsel anlatim, metinlerarasilik ve yeni medya okurya-
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zarlig1 iizerine gelistirdikleri kuramsal yaklagimlar, dijital kiiltirde ortaya ¢ikan e-folklor
tiirlerinin ¢6ziimlenmesinde 6nemli bir referans ¢ergevesi sunmaktadir.

3.1.1 Formiilaik dil ve gorsel dil

Dilsel s6z varliklarina bakildiginda, yalnizca sozciiklerden degil; ayn1 zamanda kalip-
lasmis dil birimlerinden de olustugu goriilmektedir. Atasozleri, ikilemeler, birlesik sdzler
ve sabit dil yapilar1 bu tiir birimlerin baslica drneklerindendir. Wray (2002: 231), giindelik
dil  kullannmmin  6nemli bir boliminin  “formiilsel” yapilardan  olustugunu
vurgulamaktadir. “Formiilaik dil” (formulaic language) olarak adlandirilan bu yapi, halk
edebiyatinin, sozlii anlatilarin ve folklor ¢calismalarinin temel aktarim araglarindan biridir.

Bu dil yapis1 bigimsel olarak 6ngoriilebilir niteliktedir; deyimsel dzellikler tasir ve sabit
ya da yar1 sabit parcalar halinde bir araya gelir. Kaliplasmis dil birimleri, fiziki gergeklikte
kullanilan dogal iletisim ortamlarmin temel Ogeleri arasinda yer almaktadir. Bireylerin
anadili edinim siire¢lerinde bu dil bi¢ciminin énemli bir destek sagladigi da belirtilmektedir
(Wray, 2002: 271). Kalip sozlerin yani sira duraklama dolduruculart ve gesitli konusma
formiillerini de igeren bu yapu, iletisim sirasinda zihinsel sozliikten ¢agrilan hazir birimler
araciligiyla hizli ve etkili dil kullanimma imkan tanimaktadir. Wray (2008: 101-126),
“formulaic language” Ttzerine gergeklestirdigi Formulaic Language: Pushing the
Boundaries adli g¢alismasinda, bu kaliplasmis séz gruplarinin yalnizca dil edinimini
kolaylagtirmakla kalmadigini; ayn1 zaman-da dijital ortamlarda gerceklestirilen otomatik
ceviri sistemleri ve uygulama temelli iletisim bigimleri agisindan da vazgecilmez islevlere
sahip oldugunu belirtmektedir. Wray’e goére bireylerin kaliplagmis ifadeleri tercih
etmelerinin temel nedenlerinden biri, bu tiir yapilarin ihtiya¢ temelli ve pratik bir dil tiretimi
saglamasidir. Konusmaci, yalnizca zorunluluk halinde bu yapilart daha kii¢iik birimlere

ayirmaya ¢aligmaktadir.
Bu dogrultuda, formiilaik dilin giindelik yasamda kullanim bigimleri bireylerin

yasamsal ihtiyaglarina gore sekillenmekte; dolayisiyla dijital ¢agin yasam pratikleri
dogrultusunda da yeniden bicimlenmektedir. Ornegin, elektronik ortamlarda bir metnin
uzun siire okunmast ya da g¢evrim i¢i sohbetlerin uzamasi fiziksel ve biligsel agidan
zorlayici olabilmektedir. Bu nedenle gorsel dgelerin on plana ¢iktigi; kod tabanli, simgesel
yapilar igeren “tekno-dil”in yiikselise gegtigi gézlemlenmektedir. Bu noktada, formiilsel ve
formiilsel olmayan dil bi¢im-leri arasindaki farklar géz dniinde bulundurularak, gorsel dilin
de kendine 0zgii kaliplasmis birimlere sahip olup olamayacagi sorusu giindeme
gelmektedir. Gorsel dilin yazili ve sozli dil yapilariyla olan iligkisi, kaliplasmis dilin
sekillenme siirecleri izerinden kuramsal diizlemde analiz edilebilecek bir diger boyuttur.
Okuryazar olmayan toplumlarda, s6zlii anlati tiirlerinin-destan, anlat1 tiiriindeki sarkilar,
masallar gibi-olusturulmasinda formiilaik yapilarin ne 6l¢iide rol oynadigs; sozIi anlatimdan
yazili kiiltiire gegisin bu dil yapilarmi nasil etkiledigi dnemli bir arastirma alani olusturmak-
tadir. Elektronik ortamda yiikselen gorsel dilin, dijital okuryazarlik ve medya okuryazarligi
gibi yeni okuryazarlik bicimleriyle nasil iligkilendigi de ayrica irdelenmelidir (Wray, 2008:
101-126). Gorsel dil, bireylerin gorsel dgeler araciligiyla bilgi aktarimi gerceklestirmesine
olanak tantyan, algilama ve anlamlandirma siireglerine dayali ¢ok yonlii bir iletisim sistemi-
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dir. Bu sistem, 6zellikle ¢agdas iletisim ortamlarinda sozlii ya da yazili ifadeye gerek kal-
maksizin, gorsel isaretlerin dogrudan anlam {iretme islevini tistlenmesiyle dne ¢ikmaktadir.
Gorsel dil, yalnizca sanat veya grafik tasarim gibi estetik alanlara 6zgii olmayip, egitimden
medyaya, reklamdan dijital icerik tiretimine kadar genis bir kullanim alanina sahiptir.

Gorsel dilin tanimlanmasinda algi ve anlamlandirma stirecleri merkezi bir konumda-
dir. Birey, ¢evresinden gelen gorsel uyaricilart yalnizea algilamakla kalmaz; ayn1 zamanda
bu uyaricilara zihinsel bir baglam kazandirarak onlar1 anlamli yapilar haline getirmektedir.
Bu siiregte gorsel isaretlerin beynin ilgili merkezleri tarafindan yorumlanmasiyla tekil ve
kolektif anlam alanlar1 olusturulmaktadir. Bu nedenle, gorsel iletisim yalnizca gorsel bir
uyarana maruz kalmakla sinirli degildir; ayni zamanda bu uyarana yonelik kiiltiirel, bilissel
ve deneyimsel bilgi birikimini de harekete gecirmektedir. Gorsellerin iletisimde kullanimi,
Ozellikle konusma sirasinda destekleyici bir unsur olarak iglev gérmektedir. Konusma esna-
sinda grafikler, simgeler, yliz ifadeleri, beden dili ve isaretler gibi gorsel unsurlarin eszamanl
kullanimu, iletisimin ¢ok modlu hale gelmesini saglamaktadir. Bu durum, sozli iletisimle
birlikte isleyen gorsel kodlarin mesajin alimlanmasimi ve hatirlanmasini kolaylastirdigina
isaret etmektedir. Boylece tek kanalli bir anlatimdan ziyade, ¢oklu kanal tizerinden etkilesim
kurulmus olmaktadir.

Gorsel dil, “gormeyle iliskili biligsel dil” olarak da tanimlanmakta olup, bireylerin yal-
nizca sozel degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da diistinebildigini ve bu diisiinceleri anlaml
sistemlere doniistiirebildigini gdstermektedir. Insanlar nasil ki fikirlerini sozlii olarak ifade
edebiliyorsa, ayn1 zamanda gorsellestirme becerileriyle de bu fikirleri sembolik ve grafiksel
araglar yoluyla ifade edebilmektedir. Dolayistyla, gorsellestirme yalnizca estetik bir eylem
degil, ayn1 zamanda diistince bi¢imidir.

Haritalar, diyagramlar, tablolar, infografikler, simgeler ve piktogramlar gibi gorsel arag-
lar, gorsel dilin en yaygin drnekleri arasinda yer almaktadir. Bu araglar, bilginin hizli ve etkili
bir bicimde sunulmasii saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda karmagik verilerin daha kolay
anlagilir hale getirilmesine katkida bulunmaktadir. Gorsel dile ait yapisal birimler arasinda
cizgi, sekil, renk, doku, hareket, bicim, desen, yon ve mekan gibi unsurlar yer almaktadir.
Bu birimler, sozel dildeki kelimelere benzer bigimde anlam iiretmekte; ancak dogrusal degil,
mekansal bir baglam igerisinde islerlik kazanmaktadirlar.

Konusma dili ile gorsel dil arasinda kurulan iligki, bilgi aktariminin etkinligini artirmak-
ta ve bu iki dil bigimi ¢ogunlukla birbirini tamamlayici islev gormektedir. Gorsel birimlerin
anlamli sekillere doniistiirilmesiyle olusturulan mesajlar, yazili ya da sozlii anlatima gore
daha evrensel bir anlama ulasma potansiyeline sahiptir. Ozellikle dijital platformlarda me-
tinler, gorseller ve ses gibi dgelerin biitiinlesik olarak kullanilmasi, gorsel dilin gliniimiiz
iletisiminde neden bu denli etkili bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Bu degerlendirmeler 15181nda, gorsel dilin yalnizca iletisimde destekleyici bir unsur de-
gil; biligsel temsil sistemlerinin ve kiiltiirel aktarim mekanizmalarinin merkezinde yer alan
temel bir yap1 oldugu goriilmektedir. Hem geleneksel hem de dijital baglamlarda, anlam
tiretimini yonlendiren gorsel unsurlar; bireyin kavramsal gergevesini sekillendirmekte ve
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coklu ortamlar {izerinden ytiriitiilen iletisimin etkinligini artirmaktadir. Erwig, Smeltzer ve
Wang’in (2016: 1) da ifade ettigi gibi, gorsel isaretler bilgi aktariminda yalnizca tamamlayici
degil; cogu zaman birincil kaynak olarak da degerlendirilmektedir. Bu ¢ergevede, gorsel di-
lin sadece algisal degil; ayni1 zamanda disiinsel, egitsel ve kiiltiirel boyutlartyla ele alinmasi
gerekliligi agik bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

3.2. Sozlii formiil kuram ve gorsel dil kurami
Sozli formil kuraminin ortaya ¢ikist ve kuramsal ¢ergevesi, Milman Parry ve Albert B.
Lord’un ¢aligmalarina dayanmaktadir (Lord, 1964). Kuram, literatiirde “sozlii teori” (oral
theory) (Finnegan, 1992: 41) ya da “soézli kompozisyon teorisi” (the theory of oral com-
position) (Foley, 1988: 1) adlartyla da anilmaktadir. Bu teorik yapi, 6zellikle Homeros’un
Ilyada ve Odysseia adli eserlerinin sozlii kiiltiir ortaminin iiriinii olup olmadigini tartismaya
acan “Homer Meselesi” (Homeric Question) baslig1 altinda gelismistir.

Bu baglamda arastirmacilar, su temel soruya yamit aramaktadir: /lyada ve Odysseia, an-
tik donemlerde tek bir sair tarafindan m1 yazilmistir, yoksa sozlii kiiltiirde yiizyillar boyunca
aktarilan anlatilar daha sonra m1 yaziya gegirilmistir?

20.yiizyilda “s6zlii kompozisyon teorisi”’nin temel paradigma alanini; “sozli kiltiir”,
“geleneksel sozlii formiil”, “tema” ve “s6zlii kompozisyon” gibi kavramlarin agiklanmasi ve
bu yapilarin glinlimiiz halkbilimi ¢alismalarina olan etkilerinin ortaya konmasi olusturmakta-
dir. Bu teorinin temel bilesenlerinden biri olan formiil, bir satirin yapi ve kaliplar bakimindan
diger satirlarla olan baglantisini ifade etmektedir. Ulanti, dizeler arasindaki gecisleri sagla-
yan baglayici ifadeleri; tema ise, sozlii gelenekte tekrarlanan ve sabit bir bicimde kullanilan,
anlatinin ¢ekirdegini olusturan yapisal birimleri tanimlamaktadir (Foley, 1988: 1-3).

Homeros’un siirlerinin s6zli kiiltiir ortaminda kompoze edildigine yonelik ilk tartisma-
lar, Milman Parry’nin 1923 yilinda kaleme aldig1 ¢aligmalariyla baslamistir. Bu ilk metinle-
rinde Homeros’u siirlerini yazili olarak kaleme almis bir sair olarak degerlendirmistir. Ancak
1928 yilinda Paris’te hazirladig1 doktora tezinde Homeros un, epik anlati gelenegine bagl
kalarak eserlerini sozlii kiiltiir cergevesinde olusturan bir sair oldugunu savunmustur. Parry,
sozli kiiltiir baglaminda epik siir sdyleyen sanatgilara iliskin olarak “asiklarin” iki temel
niteligini vurgulamaktadir: Bunlar ¢gogunlukla okuryazar degildirler ve buna ragmen yiiksek
diizeyde destan anlatma becerisine sahiptirler.

Bu baglamda uzun soluklu s6zlii anlatilarin, yiizyillar boyunca formiil, ulant1 ve tema
gibi yapilar araciligiyla kaliplasarak kusaktan kusaga aktarildigi goriilmektedir. Yaziya
gegirildikten sonra da bu kaliplagmis yapilarin kullanilmaya devam ettigi anlasilmaktadir.
Wray’1in (2008: 101-126) galismalarinda da belirtildigi tizere, formiilaik dilin nérolinguistik
diizeyde beyinde islenme bigimi, bu yapilarin iletisimdeki islevselligini desteklemektedir.
Beyin, dil iiretiminde ihtiya¢ duydugunda bu kaliplasmis yapilara hizla bagvurarak, iletisimi
kolaylagtirmakta ve verimlilestirmektedir. Bu nedenle formiilaik dilin, yalnizca geleneksel
s0zlii edebiyat tiriinlerinde degil, gliniimiiz elektronik halk edebiyati ve e-folklor ¢aligmala-
rinda da etkin bi¢imde kullanilmas1 kagiilmazdir.
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Benzer sekilde, elektronik edebiyat kapsaminda degerlendirilen diger tiirlerde de formiila-
ik dilin gerektiginde islevsel bir yap1 sundugu goriilmektedir. Ancak &zellikle 2000 sonrasi do-
gan dijital nesil baglaminda, iletisimin gorsel dil ve tekno-dil araciligiyla yiirtitildigii dikkate
alindiginda, bu alanlara yonelik ¢aligmalarin da formiilaik dil aragtirmalaria paralel bigimde
gelistirilmesi gerektigi goriilmektedir. Gorsel ya da dijital araglarla olusturulan metinlerde, ka-
liplagmis yapilarm nasil yeniden iiretildigi ve dijital baglamda nasil islevsellestirildigi tizerine
yapilacak aragtirmalar, cagdas halkbilimi ¢alismalarina énemli katkilar saglayacaktir.

Gorsel dil teorisi, dilbilim ile biligsel bilimin ortak ¢aligma alanlarindan biridir (Cohn,
2013: 65-90). Bu iki alanin iirettigi arastirmalardan elde edilen 6nemli sonuglardan biri, sdzli
dil, isaret dili ve ¢izgi roman gibi gorsel anlati igeren metinlerde kullanilan siralt goriintii dili-
nin, benzer biligsel ilkeler gergevesinde isledigidir. Dolayisiyla, fiziki gerceklikte halk edebi-
yatinin ve sozIii kiiltiir tiriinlerinin basat iletisim araci olan sozlii dil, degisen medya, teknoloji
ve toplumsal ihtiyaglara paralel olarak farkli mecralarda yeniden sekillense de temel bilissel
isleyis bakimindan bir stireklilik arz etmektedir. Bu durum, dogrudan beynin dilsel organizas-
yonuyla iligkilidir. Bu nedenle, gliniimiizde yiiriitiilen e-folklor ¢alismalarinda gorsel dil teori-
sinden yararlanmak hem kuramsal hem de metodolojik agidan 6nem kazanmaktadir.

Nitekim e-folklor kapsaminda iiretilen dijital anlat1 tiirlerinde kullanilan gorsel ogeler,
teknolojiye 6zgii ifade bicimleri (tekno-dil) ve dijital mecralara aktarilmis sozlii anlatim un-
surlarinin ¢éziimlemelerinde yalnizca s6zlii formiil kuramina degil, ayn1 zamanda gorsel dil
teorisine de basvurulmasi gerektigi goriilmektedir.

3.3. Tekno dil, Dijitallesmenin etkisiyle yasamin hemen her alanina niifuz eden tekno-
loji, yeni bir dilsel yapilanmanin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Teknolojinin,
kendi basina bir iletisim sistemi olusturma potansiyeline sahip oldugu, dijital or-
tamlarda giinliik yasamin bir pargasi haline gelen kullanict deneyimleriyle agik¢a
gozlemlenebilmektedir. Giinliik yasantida ger¢eklesen birgok etkilesim artik fiziksel
degil, dijital mecralarda—akill telefonlar, bilgisayarlar ve diger mobil cihazlar ara-
ciligiyla—gerceklesmekte; bu ortamlarda sozli iletisimden ¢ok, sembolik ve gorsel
isaretlerin yogunluk kazandigi alternatif bir dilsel sistem kullanilmaktadir.

Teknoloji kiiltiiriiyle bigimlenen bu yeni iletigim bi¢imi—tekno-dil—geleneksel s6z-
li dilde zaman zaman neden olabilen anlam belirsizlikleri ve yanlis anlasilmalar gibi
sorunlar1 ortadan kaldirarak; belli semboller, gorseller veya isaretler iizerinden daha
sade, evrensel ve ¢oklu baglamlarda anlagilabilir bir iletisim formuna doniismektedir.

Elif Akcay, Bir Tekno-Dil Analizi: Emoji Ornegi baslikli ¢alismasinda bu konuya
iliskin olarak su sorular1 giindeme getirmektedir: “Internet ve teknolojide kullanilan
kisaltma ve simgeler bir dil olarak degerlendirilebilir mi?” ve “Teknolojinin olustur-
dugu bu dil, yani emoji, meta-dil arayisina son verebilir mi?” (Akgay, 2021: 2003).
Akcay’1n aragtirmasinda ulastig1 sonuglardan biri, teknoloji kaynakli iletisimin hiz,
ekonomi ve maksimum enformasyon iletimi gibi 6zellikleri sayesinde her ne kadar
halen tist-dil niteligi tagimiyor olsa da bu arayiga cevap verebilecek potansiyele sa-
hip oldugudur.
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Bu ¢ikarimlara dayanarak ifade edilebilir ki, tekno-dil dijital kiiltiiriin bir gereksi-
nimi olarak ortaya ¢ikmis ve evrilerek gelisen yapisiyla, iist dil olma y6niinde ilerle-
yen dinamik bir iletisim sistemi haline gelmistir.

4. E-folklor-dil iliskisinde anlam ve hafiza olusturmada teknolojinin yeri

Teknolojik gelismeler ¢ercevesinde folklor baglaminda, deneyim, duygu, dil ve hafiza
iliskilerinin 6nceki donemlere kiyasla farklilastigi gozlemlenmektedir. Bu doniigiim, anlam
kavramimin da yeniden ele alinmasini gerektirmektedir. Anlam, Tirk Dil Kurumu’na gore
“bir kelimeden, bir sd6zden, bir davranis veya olgudan anlasilan sey, diisiince, nesne, mana,
meal” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2019: 178). Sozciiklerin anlamlari, iginde dogduk-
lar tarihsel baglamla birlikte, kiiltiirel yapi, toplumsal dinamikler ve teknolojik gelismeler
gibi etkenlerle sekillenmektedir.

Anlamin olusumunda etkili olan faktorlerden biri de iletisimde kullanilan diyalog,
kod, baglam ve simge gibi dgelerdir (Bulduk, 2022: 64-65). 1990’11 yillardan itibaren diji-
tal teknolojilerin gelismesiyle ortaya ¢ikan olusan kiiltiirel yapilar igerisinde anlam konusu,
ozellikle medya ve teknoloji merkezli baglamlarda 6n plana gikan baglica meselelerden biri
haline gelmistir. Yeni medya araglari ve dijital gergeklik diizlemlerinde ortaya ¢ikan kelime-
ler, kavramlar ve sembolik sistemler; edebi anlatimlarin anlam evrenini doniistiirmekte, boy-
lece bu doniisiim halkbilimsel ¢alismalar agisindan da dikkate deger bir konu haline gelmistir
(Thurlow, 2015: 619).

Degisen sosyal yapi, kiiltiirel doku ve dijitallesmeyle birlikte yeniden sekillenen folk-
lorik unsurlar, edebi tirtinlerdeki anlam tiretiminde de 6nemli farkliliklar yaratmaktadir. Bu
noktada, folklor tiirleri arasinda yer alan sozlii edebiyat {irlinlerinin dijital, teknolojik ve
medya merkezli ortamlarda nasil sekillendigi, hangi niteliksel doniisiimleri gegirdigi sorulari
6nem kazanmaktadir. En belirgin degisimlerden biri, dil ile kurulan iliskide gézlemlenmek-
tedir. Glinlimiiz dijital yasam bi¢iminde ve kiiltiiriinde ortaya ¢ikan yeni folklor unsurlarinin
anlam yapisi, dogrudan dijital teknolojilerin belirleyiciligi altinda bigimlenmektedir. Hizli
tiiketim kiltiirii ve dijital ortamlarin gerektirdigi zaman kisiti, geleneksel sozlii anlatimin
uzun yapilarindan uzaklasarak; kisaltilmis ifadeler, simgeler, isaretler ve gorsel bilesenler
aracilifiyla yeni bir anlatim bi¢imi tiretmektedir.

Walter J. Ong’un tanimladig1 “birincil sozlii kiiltiir” doneminde, anlatilarin ezberleme,
bellekte saklama, kaliplastirma ve doniistiirme gibi zihinsel siireglerle aktarilmasi gerekiyor-
du (Ong, 2007: 160). Ancak giiniimiizde dijitallesmenin etkisiyle bu siire¢lerin ¢oguna artik
ihtiya¢ duyulmamakta, folklor iiriinlerine tek bir dijital erisim eylemiyle ulasmak miimkiin
hale gelmektedir. Bu durum, kolektif hafizanin da gorsel dil aracilifiyla yeniden yapilandi-
rilmasina zemin hazirlamaktadir.

Cobanoglu’na gore sozlii kiiltlir ortami tirtinlerinin aktarimi, iki temel kategori altinda
degerlendirilebilir: Birincisi, iletisim amaciyla kullanilan araglar yoluyla, icracidan bagim-
sizlastirilarak aktarilan “yazili kiiltiir ortam1”, ikincisi ise teknolojik araglarin belirleyici ol-
dugu elektronik kiiltiir ortamlaridir (Cobanoglu, 1999: 247; 2000: 197-259). Dolayisiyla,
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elektronik kiiltiir ortamlarinda gelistirilen e-folklor ¢aligmalarinda, gorsel dile dayali anla-
timlarin kullanilmas1 ve dijital hafizanin bu anlatimlarla birlikte yapilandiriimas: dikkatle
degerlendirilmelidir.

Bu dijital bellekte, kisa siireli hafiza (¢alisma bellegi) ile uzun siireli hafiza arasinda-
ki gecis teknolojik destekle saglanmakta; folklor tirtinleri 6nce hizli erisim bellegine kay-
dedilmekte, ardindan dijital arsivler sayesinde uzun vadeli hatirlanabilirlik kazanmaktadir.
E-folklor baglaminda, dijital mecralarda yer alan kiiltiirel iceriklerin, yillar sonra bile erisi-
lebilir ve hatirlanabilir héle gelmesi, dijital hafizanin kolektif bellege nasil entegre edildigini
ortaya koymaktadir.

Sonuc¢

Yirmi birinci ylizyila girerken yasanan teknolojik gelismeler; sanal, karma ve artirilmisg
gerceklik algilarini, teknoloji ve medya temelli yeni bir kiiltiiri ve bu kiiltiire 6zgii yeni bir
dilsel yapilanmay1 beraberinde getirmistir. Dil sisteminin, bu gelismelerle dogrudan iliskili
oldugu diistiniildiigiinde, dilin teknolojik doniisimden etkilenmesi kaginilmazdir. Bu durum,
dil araciligiyla insa edilen edebiyat alanin1 da dogrudan etkilemekte; edebi iiretim bigimleri,
anlam evrenleri ve iletisim kodlar1 bu doniisiim ¢ercevesinde yeniden sekillenmektedir.

Dijital platformlarda dijital araclar araciligiyla tiretilen elektronik edebiyat bir yandan
kendi dinamikleri dogrultusunda gelisimini siirdiiriirken, diger yandan fiziksel gergeklige
dayanan geleneksel matbaa iiriinlerinden ve sozlii/halk edebiyati bigimlerinden de beslen-
meye devam etmektedir. Bu durumun 6rneklerinden biri, fiziksel ortamda tiretilmis eserlerin
dijital ortama tasinmasi yoniindeki giincel arsivleme ve dijitallestirme girisimleridir. Folklor
ve halk edebiyati alanindaki dijital arsivler, elektronik edebiyatin kapsami icerisinde deger-
lendirildiginden, e-folklor yaninda e-halk edebiyat: (elektronik halk edebiyati) kavrami da
gecerlilik kazanmaktadir.

Elektronik edebiyat ve e-folklor iliskisi, 6zellikle kullanilan dil diizleminde jenerasyon-
lar aras1 farklilasmalar1 da yansitmaktadir. Katilimeilarin bir boliimii ¢evrim i¢i platformlarda
geleneksel formiilaik dil yapilarini tercih ederken, bir diger grup ise teknolojiye 6zgli yeni
bir dil evreni igerisinde iletisim kurmaktadir. Bu baglamda, dijitallesme siirecinden gegen
toplumlarda bu tiir kaliplagsmis anlatim bi¢imlerinin yalnizca sozli iletisimde degil, gorsel
dil baglaminda da islevsellik kazandig1 goriilmektedir. Nitekim, bu yapilar beynin dilsel isle-
yisinde ihtiyag¢ temelli olarak devreye girdiginden, ayni sistemin gorsel dil i¢inde de benzer
sekilde kullanilabilecegine isaret eden bulgular mevcuttur.

Gorsel dil teorisi gergevesinde yapilan galismalar, gorsel dilin sézli ve yazili dil sis-
temleriyle bilissel agidan benzer yapilar barindirdigini gostermektedir. Bu noktada, yalnizca
gorsel dil degil, ayn1 zamanda teknoloji temelli yeni bir iletisim bigimi olarak tanimlanan
tekno-dil de dikkate alinmalidir. Teknolojinin kendi i¢ dinamikleriyle yarattig1 bu dilsel sis-
tem, zamanla geleneksel dil modelleriyle biitiinlesmekte ve dilin evriminde 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Norolinguistik arastirmalar ilerledikge, formiilaik yapinin gorsel ve tekno-dil
cergevesinde nasil igledigi daha net bigimde ortaya konabilecektir.
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Bununla birlikte, giiniimiizde hald ¢6ziim bekleyen sorunlardan biri olan basili sézliik-
lerin formiilaik dil birimlerini yeterince yansitamama sorunu, dijital olanaklar sayesinde
asilabilecektir. Ozellikle elektronik sozliiklerin iiretimi ve yayginlasmast ile, bu birimlerin
aciklanmasi ve kullanimlarmin gosterilmesi daha kolay héle gelecektir. Elektronik edebiyat
alani, dijitallesmenin etkisiyle gecissel bir evrede bulundugundan hem formiilaik dil hem de
gorsel dil calismalarinin kuramsal gergevede degerlendirilmesi, bu yeni alanin saglam temel-
ler izerinde yiikselmesini saglayacaktir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
Yazar, aragtirma stirecinde etik ilke ve kurallara uymustur.

Yazarlarin makaleye katki oranlari: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.
Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Caliymada finansal destek alinmamistir.

Cikar catismasi: Calismada potansiyel cikar catismasi bulunmamaktadar.

Research and publication ethics statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication. The author followed
ethical principles and rules during the research process.

Contribution rates of authors to the article: First author %50, second author %50.
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Kent Folkloru ve Sirt Cantali Gezginler:
Kent Folklorunun Dijital Medyadaki Sunumu

Urban Folklore and Backpackers:
Presentation of Urban Folklore in Digital Media

Mehmet Anil Unal’

Oz

Dijital medyanin yayginlasmasi ve kolay ulasilabilir hale gelmesi, glindelik yasam-
daki tiim konularin bir igerik olarak sunulmasimin 6niinii agmistir. Giindelik ya-
sama iligkin tretilen icerikler birer tiiketim nesnesine doniisiirken; birgok kiiltiirii
igerisinde barindiran kentler de 6zellikle dijital medya icerikleri tireten kullanicila-
rin dikkati ¢ekmistir. Bu baglamda, seyyahlik kavraminin giiniimiizdeki tem-
silcileri olan sirt ¢antali gezginlerin dolastiklar1 kentlerdeki kiiltiirel yasami dijital
kanallar araciligiyla izleyicilere ulastirmasi dikkat cekmektedir. Kald1 ki seyyahlik
kavrami iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte doniisim gegirmis ve
dijital araclarla kendilerini donatmis olan sirt cantali gezginlere evrilmistir.
Ozellikle, YouTube dijital yaym platformu iizerinden kent folklorunu tanitan ve ak-
taran gezginlerin sayisindaki artis, kent folkloruna iliskin iiretilen dijital igeriklere
olan ilgiyi arttirmigtir. Bu ¢aligma, dijital medya yayimcilig1 alaninda son zaman-
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larda ¢okea takip edilen sirt ¢antali gezginlerin bireysel dijital kanallarinda kent
folkloruna iliskin yayinladiklar igerikleri irdelemeyi amaglamaktadir. Bu amag
cergevesinde, dokiiman analizi yontemi benimsenirken; YouTube platformundaki
kanallarinda yayin yapan on sirt ¢antali gezginin en giincel birer igerigi tartisil-
mistir. Sonug olarak, benimsenen ydntem temelinde, incelenen igeriklerden dort
tematik bashga ulasilmis ve 6ne ¢ikan kiiltiirel {irtinler degerlendirilmistir. Buna
gore, yemek kiiltiirii, ekonomik farkliliklar, inang kiiltiirii ve kent halkiyla ileti-
sim tematik bagliklarma ulasilirken, sirt ¢antali gezginlerin dolastig1 cografyadaki
kiiltiirlere iliskin aktarimlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda, sirt ¢antali gezginlerin
seyyahlik olgusuna yeni bir bi¢im kazandirdig1 ve kent folklorunun ¢ok boyutlu
bir sekilde izleyiciye aktarildii gdzlemlenmektedir. Seyyahlik kavraminin dijital
diinyada doniisen isimlerin biri olan sirt g¢antali gezginlerin, dijital medya
baglaminda yeni iiretim, tiiketim ve aktarim siirecinin 6nemli bir aktorii haline
geldigi ve bu konunun ¢ok boyutlu tartisilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar sozciikler: kent folkloru, kiiltiir, seyyahlik, sirt cantall gezginler, dijital
medya

Abstract

The widespread and convenient accessibility of digital media has enabled various
aspects of daily life to be presented as content through digital media tools. While
such content has become the objects of digital consumption, urban cities with
rich cultural diversity have attracted the attention of digital content creators.
Notably, backpackers, who embody the modern concept of travelers, share the
cultural life of the cities they visit through digital channels. With advancements
in communication technologies, the concept of the traveler has evolved, with
backpackers now equipped with digital creation tools. The increase in travelers
promoting urban folklore on YouTube has heightened interest in digital content
related to urban folklore. The study aims to examine the content on urban folklore
published by backpackers, who have gained popularity through digital media
content on their digital channels. For this purpose, I analyzed the most recent
content from ten backpackers, who create digital content for YouTube, by using
the document analysis method. The analysis revealed four thematic headings, and
the prominent cultural products were evaluated accordingly. Thus, while reaching
the thematic headings of food culture, economic differences, belief culture and
communication with the people of the city, backpackers’ transmissions on the
cultures of the geography they traveled through stand out. In this sense, it is
observed that backpackers have brought a new form to the phenomenon of being
a traveler and urban folklore is conveyed to the audience in a multidimensional
way. It is suggested that backpackers, who are one of the names of the concept of
travelership transformed in the digital world, become an important actor of the new
production, consumption and transmission process in the context of digital media
and that the issue should be discussed in a multidimensional way.

Keywords: urban folklore, culture, traveler, backpackers, digital media
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Extended summary

While the rapid growth of cities and the increase in population have effectively formed a
multicultural structure, cities have emerged as a meeting ground for the cultures of different
groups migrating from rural areas. Cultural practices produced in different geographies have
found a new meaning within the urban structure and interacted with other cultural practices.
While cities have taken on a multicultural structure as an area of interaction, this interaction
has begun to express a structure in which cultures can exchange and be influenced by
each other. This rapid and complex change in the urban structure has given birth to urban
folklore as an important phenomenon that needs to be analyzed sociologically. While urban
folklore covers folklore products created and transmitted in the urban environment; it aims to
discuss the origin and change processes of these products. In this context, the adaptation of
cultures moving to the city, the influence of different cultures on each other, and the effects
of technological developments on urban folklore have been prominent processes in the
sociological examination of the urban structure.

On the other hand, while the multicultural structure of cities creates a complex and rich
field of cultural encounters, the widespread use of communication tools, especially with the
development of technology, has played an important role in making cultural diversity in
cities more recognizable. The easy accessibility of written, visual, or audio mass media has
accelerated cultural interaction and become an effective tool for the recognition of different
cultures. The fact that different urban or rural cultural contents featured in mass media attract
the attention of the audience means an increase in viewership for the media; mass media has
gained importance in the process of transferring emerging cultural practices to the future.

While mass media has been an important tool in cultural transmission since its
emergence, today’s digital media structure has paved the way for more individualized action
and individuals to create their content and present it to the audience. In this sense, individual
channel ownership, especially on digital platforms such as YouTube, and the production of
video content for various interests on these channels have begun to attract the attention of
viewers. Moreover, when we look at the topics on YouTube and similar digital platforms, it is
observed that one of the most important areas of content that attracts the attention of viewers
is programs on urban life.

When we look at the individuals who cover urban folklore or the daily life of the city
on digital broadcasting platforms, it can be said that backpackers, who can be called digital
travelers who have become quite popular recently, stand out. Backpackers, who stand out as
the new name of travelers in the world of digital communication, refer to travelers who travel
with few belongings and equip themselves with tools such as phones and cameras to record
their travels. In this sense, backpackers record the cultural products and cultural practices of
the cities they visit with the communication tools they equip themselves with and present
these contents to their followers through their digital channels. In this context, the study
focuses on the presentation of urban folklore in digital media, while emphasizing the role of
backpackers who have recently become popular.
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The aim of this study focuses on the transformation of the concept of being a traveler on
the axis of new communication technologies and examines the effects of backpackers who
produce content on digital media platforms on urban folklore. In this context, the problem
of the study is to analyze how digital backpackers, who produce content in the framework
of digital media, especially on the YouTube broadcasting platform, present urban folklore.
Therefore, the study seeks answers to the research questions (1) How do new communication
technologies affect urban folklore? (2) How has the transformation of travelership in digital
communication media? (3) Which aspects of urban folklore stand out in the content produced
by backpackers?

What makes this study different from other studies that discuss the concept of digital
travelers is that while focusing on evaluating the content of YouTube content producers
called backpackers, it aims to determine what elements of urban folklore are emphasized.
Therefore, the study, which examines the concept of backpackers on YouTube as digital
travelers, aims to reveal how elements of urban folklore related to different geographies are
conveyed to the audience and which folkloric elements stand out in these contents. In this
context, while seeking answers to the above-mentioned research questions, the study puts
forward the proposition that backpackers are effective cultural transmitters in the field of
urban folklore, which is one of the content that attracts great attention on YouTube.

In this context, the document analysis method was adopted in the study, while the content
on urban folklore, which is the primary source produced by backpackers on the YouTube
platform, was determined as the research object. Since the contents determined within the
scope of the research are shared publicly, there is no need for ethics committee approval.
On the other hand, the selected backpacker channels and contents related to urban folklore
subject to the research were determined based on a purposive sampling technique. Purposive
sampling stands out as a type of sampling in which the researcher identifies sources with
certain characteristics that he/she thinks are appropriate for the research problem based on
personal observations.

Within the scope of the study, it is aimed to examine the content of backpackers
broadcasting publicly on the YouTube digital broadcasting platform regarding urban folklore.
For this purpose, the current and most recently shared video blogs on urban folklore of ten
backpacker channels broadcasting on YouTube were analyzed by document analysis method.
Based on purposive sampling, backpacker channels named Ali Ertugrul TV, Mert Oztiirk,
Degisiklik Yollarda, Berkoo, Arda Pazir, Ugur Kola, Bora Arda, Burak Durgun, Ben ve
Diinya and Seyma Yolda constituted the research object of the study. In addition, the selected
video blogs related to urban folklore on the backpacker channels include the most up-to-date
content obtained as a result of the review conducted on May 11, 2024.

In the first sub-heading, the concept of urban folklore and the impact of digital
communication environments on the recognition of urban folklore are discussed; in the
second sub-heading, backpackers, the new equivalent of the concept of travel in the digital
world, are focused on and the impact of backpackers on urban folklore is examined. In the last
section, the methodology of the study is explained and the content of backpackers producing
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content on the YouTube platform regarding urban folklore is analyzed.

As a result, four thematic topics were observed to be prominent in the video blogs
analyzed in the study; the food culture of the cities visited, economic differences depending
on consumption in the cities, the belief cultures of the people of the cities and, as one of the
important themes, the communication process with the people of the cities were the topics
that were emphasized intensely. While backpackers establish close communication with the
people of the cities they visit, they share the food culture habits of the city people with the
audience. Moreover, travelers, who witness traditional belief cultures, focus especially on the
economic situation of the city and provide up-to-date price information on various products.

Giris

Kentlerin hizla biiytimesi ve niifus artis1 beraberinde ¢ok kiiltiirlii bir yapinin olugsmasin-
da etkili olurken; kentler, kirsaldan go¢ eden farkli gruplarin kiiltiirlerinin karsilasma alani
olarak belirmistir. Farkli cografyalarda tretilen kiiltiirel pratikler kent yapisi igerisinde yeni
bir anlam bulmus ve diger kiltiirel pratiklerle etkilesim saglar olmustur. Kentler, etkilesim
alan1 olarak ¢ok kiiltirlii bir yaprya biirliniirken; ortaya ¢ikan bu etkilesim kiiltiirlerin karsi-
likl1 aligveris yapabildigi ve birbirinden etkilendigi bir yapiy1 ifade etmeye baslamistir. Kent
yapisindaki bu hizli ve karmasik degisim de sosyolojik agidan incelenmesi gereken dnemli
bir olgu olarak kent folklorunu dogurmustur. Kent folkloru, kent ortaminda yaratilan ve akta-
rilan halk bilgisi iiriinlerini kapsarken; bu iiriinlerin kdkeni ve degigim stireclerini tartismay1
amaglamistir. Bu baglamda, kente tasinan kiiltiirlerin adaptasyonu, farkl kiiltiirlerin birbirini
etkilemesi ve teknolojik gelismelerin kent folkloruna etkileri kent yapisinin sosyolojik ¢erge-
vede irdelenmesinde 6ne ¢ikan siirecler olmustur.

Ote yandan, kentlerin ¢ok kiiltiirlii yapis1 beraberinde karmasik ve zengin bir kiiltiirel
kargilagma alant dogururken; teknolojinin gelisimiyle 6zellikle iletisim araglarinin yaygin
kullanilir hale gelmesi kentlerdeki kiiltiirel g¢esitliligin daha taninir boyuta ulagsmasinda
onemli bir rol tstlenmistir. Yazili, gorsel ya da isitsel kitle iletisim araglarinin kolay ulasila-
bilir hale gelmesi kiiltiirel anlamdaki etkilesimi de hizlandirmis ve farkl kiiltiirlerin taninma-
sinda etkili araglar haline gelmistir. Kitle iletisim araglarinda yer verilen kent ya da kirsala
ait farkl kiiltiirel igeriklerin izleyiciler tarafindan ilgi gérmesi, medya agisindan izlenirligin
artis1 anlamina gelirken; kitle iletisim araglari ortaya ¢ikan kiiltiirel pratiklerin gelecege akta-
rilmasi siirecinde 6nem kazanmustir.

Kitle iletisim araclart ortaya ¢iktigt donemden bu yana kiiltiirel aktarimda 6nemli bir
ara¢ olurken; giintimiizdeki dijital medya yapis1 da daha bireysel hareket edebilmenin ve
bireylerin kendi igeriklerini olusturarak, izleyicilere sunmasinin dniinii agmistir. Bu anlamda,
ozellikle YouTube gibi dijital platformlarda ortaya ¢ikan bireysel kanal sahibi olma ve bu
kanallarda cesitli ilgi alanlarina yonelik video iceriklerinin iiretilmesi izleyicilerin ilgisini
cekmeye baglamistir. Kaldi ki, YouTube ve benzeri dijital platformlarda yer alan konulara ba-
kildiginda, izleyicilerin ilgisini geken en 6nemli igerik alanlarindan birinin de kent yasaminin
konu edildigi programlar oldugu gézlemlenmektedir.
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Kent folklorunu ya da kentin giindelik yagsamini dijital yayin platformlarinda konu edi-
nen bireylere bakildiginda ise, son dénemlerde oldukga popiiler hale gelen dijital gezginler
olarak adlandirilabilecek sirt cantali gezginlerin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Seyyahligin dijital
iletisim diinyasindaki yeni adi olarak one ¢ikan surt ¢cantali gezginler, az esya ile seyahat
eden, yaninda bulundurdugu telefon, kamera gibi dolastig1 yerleri kayit altina alabilecegi
araglarla kendini donatmis gezginleri ifade etmektedir. Bu anlamda, sirt ¢cantali gezginler,
kendilerini donattiklari iletisim araglariyla dolastiklart kentlere ait kiiltiirel Girtinleri ve kiiltii-
rel pratikleri kayit almakta ve bu igerikleri sahip olduklari dijital kanallar araciligiyla takip-
cilerine sunmaktadir. Bu baglamda, ¢aligma, kent folklorunun yayginlasan dijital medyadaki
sunumuna odaklanirken; son dénemde popiiler hale gelen sirt cantali gezginlerin roliine de
vurgu yapmaktadir.

Bu ¢aligmanin amaci, seyyahlik kavraminin yeni iletigsim teknolojileri ekseninde donii-
siimiine odaklanirken; dijital medya platformlarinda icerik iireten sirt ¢antali gezginlerin kent
folkloruna etkilerini irdelemektedir. Bu baglamda, ¢alismanin sorunsali, dijital medya cerge-
vesinde 6zellikle YouTube yayin platformunda icerik iireten dijital seyyahlarin kent folkloru-
na iliskin nasil bir sunum gergeklestirdiklerini analiz etmektir. Dolayistyla, ¢alisma, (1) Yeni
iletisim teknolojileri kent folkloruna nasil etki etmektedir? (2) Seyyahligin dijital iletisim
ortaminda doniisiimii nasil olmustur? (3) Sirt ¢antali gezginlerin tirettikleri igeriklerde kent
folkloruna iliskin hangi yonler 6ne ¢ikmaktadir? arastirma sorularina yanit aramaktadir.

Bu ¢alismay1 dijital seyyahlik kavramini tartisindan diger ¢alismalardan farkli kilan
yoni, sirt gantali gezginler olarak adlandirilan YouTube igerik {ireticisi bireylerin kanallarin-
da yer verdigi icerikleri degerlendirmeye odaklanirken, yogun vurgu yapilan kent folkloru
Ogelerinin neler oldugunu tespit etmeyi amaglamaktadir. Dolayisiyla, dijital gezginler
olarak YouTube’da var olan sirt cantali gezgin kavramini irdeleyen calisma, farkli
cografyalara iliskin aktarilan kent folkloruna ait 6gelerin izleyiciye nasil aktarildigina ve bu
iceriklerde hangi folklorik Ogelerin 6ne ¢iktigini ortaya koymayi1 hedeflemektedir. Bu
baglamda, caligma, yukarida belirtilen arastirma sorularna yanit ararken, YouTube’da
biiyiik ilgi goren igeriklerden olan sirt cantali gezginlerin kent folkloru alaninda etkili kiiltiir
aktaricilart olduklart 6nermesini ileri stirmektedir.

Calismada, ilk alt baslikta kent folkloru kavrami ve dijital iletisim ortamlarinin kent
folklorunun taninmasindaki etkisi tartisilirken; ikinci alt baslikta seyyahlik kavraminin dijital
diinyadaki yeni karsilig1 olan sirt ¢antali gezginlere odaklanilmis ve sirt ¢antali gezginlerin
kent folkloruna etkisi irdelenmistir. Son bolimde ise, ¢alismanin yontemi agiklanarak; aras-
tirma kapsaminda YouTube platformunda igerik {ireten sirt gantali gezginlerin kent folkloruna
iligkin icerikleri analiz edilmistir.

1. Kent folkloru ve dijital medya

Kentlesme stirecinin hizlandig1 donemden giiniimiize, kent yapist igerisinde olugsmaya bas-
layan cok kiiltiirlii yagam tarzi sosyolojinin oldugu kadar iletisim bilimlerinin de arastirma alan-
larmdan biri haline gelmistir. Kentlerde ortaya ¢ikan ¢ok kiiltiirlii yapinin kargilikli iliskisinden
dogan yeni yagsam tarzlart medya ¢alismalarinin da ilgisini ¢ekmis ve son donemlerde dijital
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yayncilik ¢ergevesinde iiretilen iceriklerin dnemli bir pargasi halini almistir. Kald1 ki, kentlerin
merkezlerinde ya da merkezden uzak gevrelerinde yasam alani bulan farkli kiiltiirel pratikler
ozellikle gezi icerikleri tireten dijital icerik tireticilerinin 6nde gelen ilgi alanlar1 olmustur.

Kentlerin merkezi bolgelerinde ya da ¢evresinde ortaya ¢ikan yemek kiiltiirleri, yasam pra-
tikleri, mahalle kiiltiirii, giyim tarzlari, iletisim bigimleri gibi birgok kent folklorunu yansitan
farklilasmus pratik dijital medyada kendine yer bulabilmekte ve s6zii gecen kanallar araciligiyla
genis kitlelere kendini tanitabilmektedir. Dolayisiyla, kentin dar bolgelerine sikigsmis kiiltiirel
iirinler ya da pratikler medya araciligiyla farkli kitlelere seslenme ortamina kavusmaktadir.

Kent ortaminda yaratilip aktarilan her tiirli halk bilimi tirtinii kent folklorunu olusturur-
ken; Nebi Ozdemir, halk bilimi calismalarinda kent folklorunun uzun zaman goérmezlikten
gelinerek bu alandaki ¢alismalarin farkli disiplinlere birakilmasinin halk biliminin gelisme-
sine olumsuz etkisine deginmektedir. Ozdemir’e gore, “Soz konusu kent-kdy etkilesiminin
kentte ve yerelde ortaya ¢ikardigt yeni durumlar, mekanlar, tirtinler, uygulamalar, bilgi ve
deneyimler, aktorler, hatta gelenekler de halk bilimcilerden ¢ok farkli alanlarin uzmanlarina
birakilmis, bu durum da halk biliminin gelismesini geciktirmistir” (2017: 492). Halk bilimci-
ler uzun yillar kentlerde ortaya ¢ikan kiiltiirel pratikleri goz ardi ederken; ¢alismalar kdy ya
da kirsal mekanlara odaklanmistir. Ancak, kentsel mekanlarda yeni gelenekler eskiye bagl
kalinarak yeniden yasam alani bulmustur (Bars, 2023: 72).

Ote yandan, halk kavrami, en azindan ortak bir faktérii paylasan herhangi bir insan gru-
bunu ifade etmektedir. Baglayici faktoriin ne oldugu dnemli degildir. Ortak bir meslek, dil ya
da din olabilir. Onemli nokta, herhangi bir nedenle olusan bir grubun kendine ait oldugunu
soyledigi bazi geleneklere sahip olmasidir. Teorik olarak bir grup en az iki kigiden olusurken;
genellikle ¢ogu grup ¢ok sayida bireyden olusur. Grubun bir iiyesi diger tiim iiyeleri tani-
mayabilir ve muhtemelen gruba ait geleneklerin ortak ¢ekirdegini, grubun bir grup kimligi
duygusuna sahip olmasina yardimct olan gelenekleri bilmektedir. (Dundes, 1965: 3).

Kiiltiirtin bir aynasi olarak folklor, siklikla 6zel ilgi alanlarini ortaya ¢ikarir. Bu neden-
le folklor koleksiyonlariin analizi, folklor ¢alismasinin sagladigi firsatlardan yararlanan
bireye, baska bir kiiltiirli disaridan igeriye degil, igeriden disariya dogru gérmenin yolunu
acmaktadir. ster “oteki kiiltiir” tilkenin smirlarindan uzakta olsun, ister “oteki kiiltiir” iilke
sinirlarinin iginde yer alsin, ulagim ve iletisimdeki modern teknolojik gelismelerle kiiglilen
diinya, egitimin de buna ayak uydurmasini gerektirmektedir (Bronner, 2007: 55).

Bronner’e gore, Vietnamlilarin, Afro-Amerikalilarin ya da baska herhangi bir kiiltiiriin
daha iyi anlasilmasini engelleyen en biiyiik engellerden biri ya da en biiyiigii, antropologlarin
“etnosentrizm” olarak adlandirdiklar: kavramdir. Bu, goriiniise gore diinyadaki tiim insanlar
tarafindan bir bicimde benimsenen, isleri yapma seklimizin “dogal” ve “dogru” oldugu, oysa
digerlerinin yapma seklinin “tuhaf”, belki de “dogal olmayan” oldugu fikridir. Kald1 ki, “yan-
lis” olarak dahi degerlendirilebilir. Insan, bu geleneklerin ne oldugunu bilmeden, diinyadaki
tiim adetler arasindaki farklar: karsilastirmakta zorlanabilir. Dolayisiyla, gelenekleri ve folk-
lorun diger bigimlerini toplamanin, siniflandirmanin ve analiz etmenin amaci, arastirmacinin
kendi yasam tarzinin disinda bir yasam tarzi se¢gmesine ortam saglamak degildir. Benzerlik-
leri belirleyerek, gergek tarihsel kokenleri tespit ederek ya da evrensel insan deneyimlerine
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bagli olan yakin benzerlikleri ve folklorik paralellikleri kullanilabilir 6nemli veriler olarak
belirlemektedir (2007: 56).

Ote yandan, folklor arastirmalariyla ileri siiriilen farkli kiiltiirel deneyimler, kent ve kdy
arasinda teknolojiye bagl iletisim kanallarinin artmasiyla daha ulasilabilir hale gelmistir.
Boylece, gelisen teknolojiler folkloru arastirma alani agisindan daha homojen bir alana do-
niistiirmistiir. Dolayisiyla, sanayi devrimleri ve teknolojik gelismeler, folklorik unsurlarin
kent ortamina tasinmasini saglayan iki temel olgu olarak islev gérmistiir. Halklarin kent
ortaminda yeni kiiltiirel pratikler olugturmasi ve bu pratiklerin genis kitlelere ulasabilecegi
kanallar bulmasi, kent folkloru kavraminin 6nem kazanmasinda etkili olmustur. Buna gore,
kent folkloru, en basit ve 6z sekliyle, kent ortaminda yaratilan ve aktarilan halk bilgisi {iriin-
leri olarak tanimlanmaktadir (Aslan, 2023: 50).

Kentlesmeyle birlikte hem kirsal alandan gelen hem de kent igerisinde yeniden tretilen
folklor tirtinleri kitle iletisim araclarinin gelismesi ve yayginlasmasiyla birlikte yeni bir done-
mi beraberinde getirmistir. Walter J. Ong’un (2012) da vurguladig: iizere, iletisim teknoloji-
lerindeki hizli gelisim sozl1i, yazili ve elektronik kiiltiir kavramlarini da 6ne ¢ikarmistir. S6z-
I kiiltiir, erken donem folklor ¢aligmalarinda yer verilen yazi 6ncesi olusan kiiltiirel {irtinleri
icerirken; yazili kiiltir, kentlesmeyle birlikte okuryazarligin artmasina bagl olarak gelisen
yazili Uirlinlere odaklanmaktadir. Elektronik kiiltiir ise, endiistri devrimleri, gelisen teknoloji
ve elektronik iletisim kanallarinin artigiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel pratikleri tartisan alani isaret
etmektedir (Aver, 2023: 61).

Elektronik kiiltiir donemi, kitle iletisim araglari olan radyo, telefon, televizyon, bilgi-
sayar gibi iletisim kanallarinin yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikan bir siireci ifade etmektedir.
Kentlerde oldukga yaygin ve yogun bir kullanim alani bulan bu araglar kirsal alant da kapsa-
yan ve sinirlart siliklestiren bir etki yaratmistir. Dolayisiyla, ortaya ¢ikan iletisim siirecinde
kent folkloru da degisen ve déniisen bir siirecin parcasi haline gelmistir. Nebi Ozdemir’in de
vurguladigi iizere, radyo, sinema ve televizyon gibi araglar yeni masal analart olarak islev
iistlenen birer kiiltiirel aktarict konumuna yiikselmistir (2012: 251).

Kitle iletisim araglar1 olarak dne ¢ikan radyo, sinema ve televizyona 1990 sonrasi yiikse-
lise gegen internet kullanimi eklenmis ve giiniimiizde yogun sekilde kiiltiirel yagami etkiler
olmustur. Sosyal medya ortamlar1 olarak 6nem kazanan Facebook, Instagram, X, YouTube
gibi paylasim platformlar1 kent folklorunun énemli bir parcasi olarak siirece katilmistir. Tleti-
sim ve yayincilik anlayisinin kitle faaliyetinden bireysel bir faaliyete dogru gegis gdsterme-
siyle birlikte kisilerin sahip olduklar1 bireysel kanallardan kiiltiirel {iretim gergeklestirmeleri
de miimkiin hale gelmistir. Dolayisiyla, ortaya ¢ikan dijital medya kullanimi1 yeni bir kiiltiir
iiretimi siirecini baglatirken; dijital kiiltiir, internet kiiltiiri, e-kiltiir, siber kiiltiir, enformas-
yon kiiltiirii gibi kavramlarin tartigilmasina ortam saglamistir (Kog, 2022).

Dijital medya araglarinin yayginlasmaya baslamasiyla birlikte gelisen yeni kiiltiirel sii-
reclerin folklor agisindan arastirilmasinda ilk ¢aligmalarin olduk¢a ge¢ basladigina vurgu
yapan Trevor Blank, Amerika Birlesik Devletleri’nde internet alaninda yapilan ilk uzmanlas-
mis ¢aligmalarm 2007 yilina denk geldigini isaret etmektedir. Internet ortaminda gelisen ve
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yayilan folklor irinlerine odaklanan Blank, folklor aragtirmalarinin internet alanina yonel-
mesindeki en bilyiik engelin teknolojik folklorun dogrulanamaz olusu 6nyargisiyla hareket
edildigini ileri siirmektedir. Bu anlamda, internet ortaminda tiretilen kiiltiirel tirinlerin stip-
heci bir yaklagimla degerledirildigine dikkat ¢ekmektedir (2009: 4).

Ote yandan, Dan Ben-Amos’a gére, folklor, kisilerin birbirleriyle yiiz yiize geldigi ve
dogrudan iliski kurdugu bir siireci ifade etse de, “folklor, kii¢lik topluluklar i¢cindeki sanat-
sal iletisimdir” vurgusuyla (Ben-Amos, 1972) kirsallik, anonimlik ve kolektiflik kavramlari-
nin Stesine gegen bir folklor kavraminin tartisilmasima katki saglamistir (Oztiirkmen, 2023:
21). Bu baglamda, klasik folklor anlayisindan yeni bir doneme gecis asamasinda 1970°1i
yillar dnem kazanirken; folklor alaninin 6nemli diistiniilerinden Alan Dundes de teknolojinin
folkloru yok etmedigini aksine, folklorun aktariminda hayati bir etkisinin oldugunu vurgu-
lamaktadir (Blank, 2009: 4). Benedict Anderson ise, teknolojinin yerel olan1 goriiniir kilarak
topluluk kiiltiiriinii kolaylagtirabilecegini ileri stirmektedir (1991).

Blank’a gore, ¢evrimigi ortamda gergeklesen her seyin arkasinda birey vardir ve folklor
aragtirmacisinin internet iizerindeki saha caligmasina baglamasi gereken yer burasidir. Etnog-
raflar ve katilimcilar olarak bilgisayarla nasil etkilesime girecegimizi kendimize sormamiz
gerekmektedir. ‘Siber uzaydaki insanlar kimlerdir?” ‘Onlart geleneksel halktan farkli kilan
nedir?’ ‘Internet baglaminda kendilerini nasil tasiyacaklarini belirleyen kisitlamalar ya da
zorunluluklar nelerdir?’ gibi sorularin yanitlanmaya baslanmasi, yerel ifadeyi neyin olustur-
duguna ve bu ifadelerin yaraticilig1 ya da geleneksel bilesenleri nasil ortaya ¢ikardigina dair
bir agiklama sunmast amaglanmaktadir (Blank, 2009: 11).

Teknolojik olarak dolayimlanmis yerel ifadenin ardindaki iletisim siireclerinin yiiz yiize
yuritiilen calismalardan farkli oldugunu ileri siiren Blank, “bunun yerine, halkbilimcilerin
dijital ¢agda halk kiiltiiriniin melezlesmenin bir iiriinii oldugu sayisiz yolu kabul etmeleri
ve daha fazla diisiinmeleri” gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda, genis kitlelere ulasan
dijital medya kullanimindaki yogunluk iletisim pratiklerine o derece uyum saglamistir ki
gliniimiizde folklorik aktarimin uygun bir araci ve kanali haline gelmistir (2012: 4).

Folk grup ya da topluluk gibi kavramlar giiniimiiz baglaminda daha karmasik bir ya-
pidadir. Sosyal aglarin etkisiyle bireylerin iliski bigimlerini kategorize etme ve diizenleme
bigimleri teknoloji ilerledik¢e donlismeye devam etmektedir. Cevrimigi diinya belirsiz ya da
karmasik olsa da ¢agdas yerel ifadelerin incelenmesi i¢in zengin bir kaynak saglamaktadir.
Halkbilimi arastirmacilart bu tiir kaynaklarla fiziksel olarak baglanti kuramasalar da avatar-
lar, video montajlari, lizerinde oynanan goriintiiler, e-postayla gonderilen mizahi igerikler,
sehir efsanesi aktarimlari, sanal topluluk tartisma konulari, gergek zamanli ¢ok oyunculu
oyunlar ve bireysel olarak siirdiiriilen web siteleri gibi ¢ok sayida dijitallestirilmis folklorik
urlin 6nemli bir aragtirma alani olugturmaktadir (Blank, 2012: 12).

Ote yandan, dijital medya ortaminda var olan dijital kiiltiir ve seyyahlik kavrami folk-
lorik aktarimin yayginlasmasinda 6nemli iki kavram olarak belirmektedir. Bu ¢ergevede
gerceklestirilen ¢aligmalara bakildiginda, Emine Cakir’in “Geleneksel Seyyahtan Blogger
Seyyaha: Seyahat Bloglar1 Dijital Folklorun Yeni Bir Tiirti Miidiir?” baslikli makalesinde,
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dijital folklor kapsaminda ortaya ¢ikan bloglar 6zelinde seyahat bloglarina odaklanmaktadir.
Calismada, seyahat bloglarinda yer alan seyyahlarin tipolojik 6zelliklerine bakilirken, seya-
hat bloglarmin folklorun yeni bir tiirii olup olmadig tartisilmistir (2022).

Dijital ¢agin giindelik iletisim pratikleri giderck daha gorsel hale gelmektedir. Ag bag-
lantili ve mobil dijital iletisim teknolojileri, kullanicilarin giinlik yasamlarindaki olaylari
kolayca yakalayip dagitmasina imkan saglamaktadir. Ornegin; akilh telefonlar, aninda video
kaydetmeyi ya da fotograf ¢gekmeyi kolaylastirirken; bu cihazlar her yerde bulunur hale gel-
mis ve kameralarin her zaman elimizde oldugu bir yasam tarzini olusturmustur. Ozetle, dijital
gorilintiileme ve fotografciligin, glinlik yasamdaki iletisim ve baglanti pratiklerine tamamen
siradan bir eslik¢i haline gelmesi kaginilmaz olmustur (Peck, 2020: 17).

Bireylerin giindelik yasaminin vazgegilmez bir pargast haline gelen kamerali telefon-
lar ya da tasinabilir kameralar hayatin i¢inden birgok ani kaydedebilmeyi ve genis kitlelere
aktarabilmeyi kolaylastirmistir. Dolayisiyla, kent folkloruna iligkin farkli yasam tarzlari da
dijital medya araciligryla taninir hale gelmis ve bir¢ok dijital medya kullanicisinin ilgisini
ceker olmustur. Bu baglamda hem Tiirkiye’yi hem de farkli cografyalar1 dolasan gezginlerin
YouTube gibi dijital yayin platformlarinda kiiltiirel igeriklere yogun sekilde yer vermeleri
yeni bir gezgin kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Sirt ¢antali gezginler olarak
kavramsallastirilan dijital gezginler tizerlerinde tasidiklar1 kameralarla birlikte dolagmakta
ve dolasilan bdlgenin ilgi ¢ekici 6zelliklerini deneyimleyerek kullanicilara sunmaktadir.

Ozetle, ulasim ve iletisim araclarinin son dénemde erismis oldugu konuma bakildiginda,
bir bdlgeye gitmek, farkli kiiltiirleri deneyimlemek, kent folkloruna iligkin yagam tarzlarinin
icerisine dahil olmak ve bu deneyimleri kayit altina alarak, dijital medya ortaminda kullani-
cilara sunmak oldukca kolay ve hizli bir sekilde yapilabilir olmustur. Bu baglamda, farkl bir
kiiltiire yakinlagmak ve bu yakinlagmay1 genis kitlelere aktarmak acisindan seyyahligin diji-
tal ¢agdaki karsilig1 olan sirt ¢antali gezginlerin dijital yayin platformlarinda kent folkloruna
iliskin trettikleri igerikler yogun ilgi ¢ekmektedir.

2. Seyyahhigin doniisiimii ve dijital medya caginda Kkiiltiir tasiyicis1 olarak sirt
cantah gezginler

Diinyay1 gezmek ve farkli cografyalari deneyimlemek amaciyla ortaya ¢ikan seyyahlik
olgusu Orta Cag Donemi’nde bilinirligi artan ve farkl kiiltiirlere iliskin kaynaklar sunan bir
siireci kapsamaktadir. Ddnemin kosullarina bakildiginda, seyyahlar i¢in seyahat etmek zorlu
bir siireci icerse de seyyahlar bu kosullara uyum saglayan ve kiiltiirlerarasi koprii kuran kay-
naklara katki saglamiglardir.

Orta Cag Donemi’nde Bati diinyasi her ne kadar karanlikla anilan bir donem olsa da
hare-ket halinde olan sosyal bir yapidan bahsedilebilir. Orta Cag Avrupa’sindaki bu
hareketlilige bakildiginda ise, Roma, Santiago de Compostela ve Kudiis’e yapilan hac
seferleri, yari sefer yar1 hac olan Hagli Seferleri, tiiccarlarin ticari seyahatleri, kalfaliktan
ustaliga gegenlerin farkli atdlyelerde egitim alma seyahatleri ve kdylerden is bulmak igin
ayrilan maceraperest-lerin seyahatleri 6ne ¢ikmaktadir (Hanilge, 2021: 274).
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Ote yandan, seyyahlarin gezileri sirasinda gordiiklerini ve deneyimlediklerini aktardikla-
11 yazilar seyahatname adi ile kaynak haline getirilmistir. Bu anlamda, seyahatnameler bilgi
verici bir kaynak 6zelliginde olup, gegmis donemlerin iletisim aract olarak 6nem kazanmis-
tir. Tletisim imkanlarinin kisith oldugu dénemlerde bilimsel ve kiiltiirel gelismelerin aktarici-
st olan bu eserler tarih boyunca Bati ve Dogu’nun bagvurdugu énemli kaynaklar olarak éne
cikmistir (Maden, 2010: 148).

Seyahatnameler gezi hatiralar olarak 6ne ¢ikarken, tarihi ve sosyal gergeklige iliskin
oznel bilgileri igermektedir. Gezgin, seyahatleri boyunca elde ettigi bilgileri yalin ve samimi
bir iisliipla sunarken, kendi bakis agisindan var olan gercekligi ya da hayall durumu paylas-
maktadir. Bu seyahatlerin yayginlagmasit ve belli bir bi¢im almasi edebiyat alaninda gezi
edebiyati tiirliniin dogmasinin yolunu agmistir (Goziitok, 2010: 97).

Tiirk edebiyatina bakildiginda ise, en bilinen seyahatname kaynaklarindan biri de Evliya
Celebi’nin on ciltlik Seyahatname eseri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tarih-i Seyyah olarak da
isimlendirilen bu eserde, Evliya Celebi kirk yillik gezi siiresince gezdigi yerlerdeki cografi,
kiiltiirel ve sosyal gelismeleri aktarmistir. Bunlarin yani sira, giinliik konugma diline yakin,
akici ve yer yer eglenceli iislibuyla donemin divan edebiyati gelenegi disina ¢ikan 6nemli bir
eser olarak 6ne ¢ikmigtir (Maden, 2010: 150).

Tirk edebiyatinda 6nemli kaynaklardan biri olan seyahatnameler, 6zellikle, Piri
Reis’in Kitab-1 Bahriye, Seydi Ali Reis’in Miratii’l Memalik, Katip Celebi’nin Cihannii-
ma, Nabi’ni Tuhfetu’l Haremeyn eserleriyle on altinci ve on yedinci ylizyillara taniklik
eden 6nemli eserler olmustur. Tanzimat sonrast donemde de Ahmet Mithat Efendi, Cenap
Sahabettin gibi edebiyatcilar gezilerini yazdiklari eserleriyle 6ne ¢ikmislar ve Cumhuriyet
Donemiyle birlikte seyahatname kavrami gezi yazilarina evrilmeye baglamistir. Cumhu-
riyet Donemi sonrasi, Falih Rifki Atay, Ahmet Hasim, Azra Erhat, Melih Cevdet Anday,
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi bir¢ok edebiyat¢1 gezi yazisi tiirlinde 6nemli eserler birakmis-
lardir (Maden, 2010: 151-154).

Seyahatler ger¢evesinde ortaya ¢ikan seyahatnameler ve gezi yazilari, edebiyat alaninda
etkili oldugu kadar turizm alaninda da etkisini gostermistir. Bu baglamda, iletigim teknolo-
jilerinin gelismesi, ulasim imkanlarinin kolaylasmasi ve toplumlardaki ekonomik iyilesme
siirecinin bireysel yansimalari turizm alandaki hareketliligi artirmustir. Tlkel ve geleneksel
birey, dogal yasam alanini kosullar zorladiginda terk ederken, modern birey ¢evresiyle daha
gevsek bir iliskidedir. Cevresini degistirmeye ve gegici olarak yer degistirmeye daha istekli
olan modern birey, yeni ortamlara hizli sekilde uyum saglama yetenegine sahiptir. I¢inde
bulundugu cevreden farkli yerlere, manzaralara, geleneklere ve kiiltiirlere ilgi duyan mo-
dern birey, farkli bolgelerdeki tuhaflik ve yenilik deneyimini tatmin etmeyi amaglamaktadir.
Onceleri farkliliklar1 deneyimlemek korku verici bir his uyandirirken, giiniimiizde heyecan
verici ve tatmin edici bir hal almigtir (Cohen, 1972: 165).

Akademik anlamda, modern donemde bagimsiz seyahat etmeyi tercih eden gezginler
icin ilk tanim Cohen’in drifter (basibos, serseri) kavrami olurken; Pamela Riley (1988) bah-
sedilen bireylerin diisiik biitceyle uzun seyahatlere ¢ikmay1 amag eden gezginler oldugunu
vurgulamaktadir. Ote yandan, 1990’11 yillarla birlikte gesitli calismalarda (Loker-Murphy ve
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Pearce, 1995: 819; Wilson, 1997: 57) bagimsiz seyahat eden bireyler backpacker (sirt cantali
gezgin) olarak kavramsallastirilmistir (Akkus ve Akkus, 2020: 173).

Sirt cantali gezginler genellikle yerel yasam tarzini paylasmaya hevesli olan, insanlarla
tanigmay1 temel motivasyon olarak goéren bireylerden olugmaktadir. Onlarin eglence faali-
yetleri genel olarak doga, kiiltiir ya da macera etrafinda odaklanmaktadir. Bu motivasyonlar
sirt cantali gezginlerin diger turistlerden daha fazla seyahat etme, alisilmadik, ticra yerler ya
da deneyimler arama egilimlerini arttirmaktadir. Birgok sirt ¢antali gezginin kisitli biitceyle
hareket etme gabasi biiyiik 6l¢lide seyahatlerinin daha uzun siirmesi amaciyla kontrol altinda
tutulmaktadir (Scheyvens, 2002: 145).

I¢inde bulunulan dénem itibariyle sirt cantali gezginler gozlemlendigi ilk donemler ka-
dar homojen bir yapida degildir. Turizm alanindaki post-fordist nig pazarlama stratejileriyle
birlikte sirt cantali gezgin kavrami da doniisiime ugramaya baslamistir. Cesitli pazarlama
stratejileriyle farkli gegmislere, beklentilere ve deneyimlere sahip daha fazla insan bu alana
girmeye basladikca farkli sirt cantali gezgin tiirleri ortaya ¢ikmistir (O’Reilly, 2006: 999).

Bu baglamda, ilk donemlere gore doniismeye baglayan sirt cantali gezgin kavrami yirmi
birinci yiizyilin iletigim ve ulagim olanaklariyla birlikte farklilasmaktadir. Backpacker olarak
tanimlanan ve serbest dolasan gezgin kavrami flashpacker olarak nitelendirilmeye baslan-
mustir. Bilgi ve iletisim teknolojileriyle yakinlasan gezginler kendilerini teknolojik olarak da
donatmaya baslamig ve deneyimlerini medya araciligiyla da aktarir olmuslardir (Akkus ve
Akkus, 2020: 174).

Flashpacker hem akademik literatiirde hem de turizm endiistrisinde sirt gantali seyahatin
giderek daha 6nemli bir alt tiirii olarak benimsenmistir. Endiistride sirt ¢antali gezginler var-
likl1 ya da teknoloji meraklisi iseler flashpacker olarak siiflandirilmaktadirlar. Flashpacker
kavrami, artan bos zaman miktarlari, ileri evlilik yasi, ileri yasta ¢cocuk sahibi olma, artan
harcanabilir gelirler ve teknolojik yenilikler dahil olmak {izere Bati’daki degisen demografi
ve egilimlerin temsilcisi olarak belirmistir (Paris, 2012: 1095).

Flashpackerlar, pahalt bir sirt cantasiyla seyahat eden, konumuna bagli olarak cesitli
konaklama yerlerinde kalan, harcanabilir geliri daha fazla olan, daha fazla yer ziyaret eden
yirmi ila otuz yaglarindaki sirt ¢antali gezgin olarak ¢esitli sekillerde tanimlanmaktadir. Bir
diziistii bilgisayar ya da en azindan bir tasinabilir bellek ve bir cep telefonu araciligiyla seya-
hatini paylasabilmektedir (Hannam ve Diekmann, 2010: 2).

Ote yandan, dijital medya yakinsamasi biiyiik 6lciide hizlanmis ve fotograf, video gibi
icerikleri internette etkilesime sokmak siradan hale gelmistir. Diger insanlarin bloglari ve
cevrimigi kisisel sunumlar1 hakkinda yorum yapmak da bir o kadar kolay hale gelmistir. Hizli
internet erisimine sahip cep telefonlariin artan mevcudiyeti, insanlarin medyanin alicisi ve
dagiticist olma kapasitelerini arttirmistir (Couldry, 2021: 48).

Sosyal medya, tiiketicilerin ilgisini ¢ekmek acisindan farkli alanlarda hizmet vermeye
ve déniismeye baslamustir. Ornegin, dijitallesme ve yakinsamayla birlikte, televizyon, ayni
anda birkag diizeyde degisiklik gdsteren yeni bir medya ekosistemine yol agmistir. Analog-
dan dijitale, planli yayinlardan internet temelli istege bagl televizyona, pasif medyadan aktif
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medyaya, dogrudan izlemekten ek hizmetlere bagl icerik tiiketimine, tek televizyon izleyi-
cisinden sosyal aglarda ve topluluklarda yer alan izleyiciye dogru bir degisimden bahsetmek
miimkiindiir (Friedrichsen ve Kamalipour, 2014: 24). Bu anlamda, gelencksel televizyon
izleme aligkanliklar1 da degismis hem iicretli platformlar hem de YouTube gibi platformlar
televizyon izleme aligkanliklarina eklenmistir.

YouTube, igerik iiretimi ve paylagimi yapan ¢ogu sosyal medya ortamlarindan ¢ok daha
fazla etkilesim alan ve ilgi goren platformlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Youtube’un tek-
nik ve sosyal etki 6zellikleri toplulugun iiyeleri arasinda katilimer bir kiiltiiriin olusmasinda
onemli katki sunmaktadir. YouTube’da kendi icerigini iireten kullanicilar, iceriklerin dagitim
siirecine aract olurken; begeni, yorum, yanit verme ve izlenme sayilariyla platformun biiyii-
mesi agisindan kritik dneme sahiptir (Zinderen, 2021: 936).

YouTube’daki genis ve gesitli video koleksiyonun ¢ogunu amatér kullanicilarin iirettikleri
videolar olusturmaktadir. Video tiretim araglarindaki son gelismelerle (kamerali telefonlar, web
kameralar1 ve diizenleme yazilimlari) video olugturmak ve bu sitelerde yayinlamak c¢ok kolay
hale gelmistir. Bu teknoloji baglaminda, metin tabanli olusturulan bloglarin dogal bir uzantisi
olarak video bloglari ya da vlogging ortaya ¢ikmustir. Video blogcular ya da vloggerlar kendileri-
ni kaydedip vloglarmi sosyal medya sitelerinde paylagmakta ve metin tabanl bloga kiyasla vlog-
ging, video ortaminin kullanimiyla daha zengin olanaklar saglamaktadir (Aran vd., 2014: 201).

Vlog ya da video blog yazmak, kisisel yasam ve deneyimlerin kamuya agik belgelenmesin-
de bir artis1 da beraberinde getirmistir. Video bloglari, videolarini herkesin izlemesine agik hale
getiren her tiirden gegmise sahip ¢ok sayida vlogger tarafindan yiiklenmistir. Bir¢ok vloggerm
fikirlerini ve yorumlarimi yaymlamak icin tercih ettigi YouTube, en biiyiik ve en ¢ok ziyaret edi-
len video paylasim hizmeti platformlarindan biri olarak dne ¢ikmaktadir (Snelson, 2015: 321).

Ozetle, seyyahlik olgusu yiizyillar igerisinde gelisen ve hizlanan teknolojik hareketlilik-
le birlikte doniistim gecirirken; bu doniistimdeki en 6nemli etkenlerden biri de medya alani
olmustur. Dijital medya yayimciligin yaygin hale gelmesi ve genis kitleler tarafindan benim-
semesiyle dijital medya platformlarinda iiretilen igerikler ¢esitlenmistir. Dijital medya plat-
formlarinda cesitlenen igeriklerin ilgi gorenlerinden biri de sirt ¢antali gezginlerin iirettikleri
gezi igerikleri olmustur. Dijital gezginler dolastiklarr cografyalardaki kiiltiirlerle etkilesim
saglarken; bulunduklar1 kentlerin farkli folklorik tiriinlerini de izleyiciye aktarmaktadir. Do-
layisiyla, seyyahlik kavrami, dijital medya ya da sosyal medya ortamlarinin yayginlasmasiy-
la birlikte gelismis teknolojik cihazlarla donanmuis sirt cantali gezginlere dontismustiir. Kaldi
ki, sirt gantali gezginler kent yasamindaki cesitli folklorik pratiklerin aktarilmasinda ve diger
kiiltiirlerle yakinlasmasinda 6nemli aktorler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3. Calismanin yontemi

Bu ¢alisma, giindelik yasamin tiim alanlarinda etkili olan dijital medya gergevesinde
kent folkloruna olan ilginin artisina ve bu ilginin artiginda etkili olan sirt ¢antali gezginlere
odaklanmaktadir. Bu baglamda, seyyahlik kavraminin dijital diinyadaki karsiligi olan sirt
cantali gezginlerin YouTube dijital yayin platformundaki kanallarinda kent folkloruna iligkin
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iirettikleri igerikler irdelenmektedir. Ayrica, sirt ¢antali gezginlerin kent folkloruna iligkin
iirettikleri igeriklerde 6ne ¢ikan dnemli noktalarin belirlenmesi ve analiz edilmesi amaglan-
mistir.

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigini benimsemistir. Do-
kiiman analizi, arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili, gorsel
ve isitsel materyallerin analizini amaglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 189). Dokii-
man analizinde dnemli noktalardan biri, arastirma konusuyla ilgili veriyi elde edebilecek
tarzda tarama islemi yapmak ve veri kaydi i¢in bir sistem gelistirmektir. Arastirmaci, ne tiir
materyallere ihtiya¢ duydugunu, belgelere nasil ve ne sekilde ulasabilecegini belirlemelidir
(Giirbiiz ve Sahin, 2018: 189).

Dokiiman analizi bir arastirmada anket, goriisme ya da gozlem gibi yontemleri destekle-
yici bir yontem olarak kullanildig1 gibi tek basina da bir arastirmanin ortaya konmasinda ter-
cih edilen arastirma siireglerinden biridir. Belirli konu tizerinde galisilirken; uygun dokiiman-
larin bulunmasi, dokiimalarin orijinalli§inin kontrol edilmesi, kodlama ve kategorilestirme
konusunda bir sistematik gelistirme ve veri analizi yapma gibi asamalari bulunan dokiiman
analizi, ¢alisilan konu hakkinda elde edilen verileri kategori ya da temalar altinda irdelemeyi
amaglamaktadir (Sak vd., 2021: 234).

Bu baglamda, ¢alismada, dokiiman analizi yontemi benimsenirken; sirt cantali gezginle-
rin YouTube platformunda tirettikleri birincil kaynaklar olan kent folkloruna iliskin icerikler
aragtirma nesnesi olarak belirlenmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen igerikler kamuya
acik bir sekilde paylasildigindan etik kurul onayina gerek duyulmamaktadir. Ote yandan,
aragtirmaya konu edilen kent folkloruna iligskin secilen sirt gantali gezgin kanallari ve igerik-
leri amagli 6rnekleme teknigi temelinde belirlenmistir. Amacli drnekleme, arastirmacinin ki-
sisel gozlemlerinden hareket ederek arastirma sorunsalina uygun geldigini diisiindiigii belirli
Ozellikleri tasiyan kaynaklari belirledigi 6rneklem g¢esidi olarak dne ¢ikmaktadir (Glirbiiz ve
Sahin, 2018: 132).

Calisma kapsaminda, YouTube dijital yayin platformunda erisimi kamuya agik olarak
yayin yapan sirt ¢antali gezginlerin kent folkloruna iligkin igeriklerinin irdelenmesi amag-
lanmistir. Bu amag ¢ergevesinde, YouTube’da yayin yapan on sirt ¢antali gezgin kanalinin
kent folklorunu konu eden, giincel ve en son paylasilan video bloglart dokiiman analizi yon-
temiyle incelenmistir. Amacli 6rnekleme temelinde, Ali Ertugrul TV, Mert Oztiirk, Degisik
Yollarda, Berkoo, Arda Pazir, Ugur Kola, Bora Arda, Burak Durgun, Ben ve Diinya ve Sey-
ma Yolda isimli sirt ¢antali gezgin kanallari ¢alismanin arastirma nesnesini olugturmustur.
Ayrica, belirlenen sirt gantali gezgin kanallarinda kent folkloruna iligkin se¢ilmis olan video
bloglar 11 Mayis 2024 tarihinde yapilan inceleme sonucu elde edilen en giincel igerikleri
kapsamaktadir.
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Tablo 1. Belirlenen Sirt Cantalt Gezgin Hesaplariin En Son Paylasilan Video Bloglari
Iliskin Veriler

Video Blog
Tarihi

Kanalin

Kanal Ad1 Video Blog Bashg Abone Sayisi

izlenme Sayisi

Pakistan’da Tiirk
Silahlarin1 Boyle
Satiyorlar! -HEPSI Mi
TURK?
Suriye’nin ‘EN
TEHLIKELI’ Catisma
Bolgesi IDLIB ve
GECE HAYATI
fran’da AKIL ALMAZ
Telefon ve Elektronik
Fiyatlar1! Gelde Uziilme

Ali Ertugrul TV 10.05.2024 21.442 1.01 Milyon

Mert Oztiirk 06.05.2024 380.753 825 Bin

Degisik Yollarda 07.05.2024 27.855 445 Bin

YEMEN ve FILISTIN
iCiN HAREKETE
GECTI! -AFRIKA’DA
OZEL BOLGE #373
Bu Ulkede Herkes

Ugur Kola Tiirkiye Hayrant | 11.05.2024 2.726 273 Bin
Andican ~381

Ispanya Sokak
Arda Pazir Yemekleri | Valensiya 08.05.2024 34.750 271 Bin
Yerel Pazar1-332

Avci Toplayici Baka
Bora Arda Pigme Kabilesi Yagmur 07.05.2024 79.480 144 Bin
Ormanlarinda Yagam

Berkoo 09.05.2024 23.171 371 Bin

Sovyetlerden Miras
Burak Durgun Kalan Gol ve 11.05.2024 1.339 123 Bin
g Coban Koyt Laza o '

(Azerbaycan) #365
BALI Adast’nda
ILGINC SOKAK
FESTIVALI (boyle sey
gormedim!)
Seyma Yolda | Kuzey Afrika’da EZAN 03.04.2024 6.882 92.6 Bin
Sesinin {lk Duyuldugu
Yerde Sasirtan Soru

Ben ve Diinya 09.05.2024 6.945 103 Bin

Not: Video blog baslig1 altinda sunulan ifadeler kanallarda sunuldugu gibi yazilmis ve
degistirilmemistir.
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4. Calismanin bulgular: ve yorumlar

Calisma kapsaminda belirlenen sirt ¢antali gezginlere ait YouTube kanallarinda en son
paylasilan kent folkloru icerikleri dokiiman analizi yontemi ¢ercevesinde irdelenmistir. Bu
baglamda, aragtirma nesnesi olarak secilen on kanalda kent folklorunu 6n plana ¢ikaran giin-
cel video bloglar izlenmis ve 6ne ¢ikan vurgu noktalari belirlenerek; dort tematik baslik
olusturulmustur. Buna goére; sokak ve yemek kiiltiirii, inang kiiltiirii, ekonomik degiskenler ve
verel halkla iletisim tematik bagliklar1 altinda ulasilan igerikler analiz edilmistir.

4.1. Sokak ve yemek Kkiiltiirii

Caligma kapsaminda se¢ilmis olan sirt gantali gezgin kanallariin ¢éziimlenen igeklerin-
de yogun olarak gdzlemlenen 6gelerden biri kent folkloruna iligkin olarak sokaktaki yagsam
tarzlar1 ve yemek kiltiirii olmustur. Dolasilan kentlerde gezginler 6zellikle kentin merkezi
ve hareketli bolgelerini ziyaret ettigi gozlemlenmektedir. Bu bolgelerde kent halkinin yasam
tarzina iliskin goriintiiler yogun olarak islenirken, kente iliskin yemek kiiltiiriinden de drnek-
lere yer verilmektedir.

Arda Pazwr isimli Youtube gezgin kanalinin 8 Mayis 2024 tarihinde paylasmis oldugu
video blogun bashginda ‘Ispanya sokak yemekleri’ ifadesi kullanilmakta ve Ispanyol
yemek kiiltiiriine iliskin orneklere yer verilmektedir. Video blogta, ispanya’nin Valencia
kentine yol-culuk yapan gezgin ve seyahat arkadasi, dncelikle kentin pazar yerini ziyaret
ederek kent pazarinda sergilenen iriinlere odaklanmaktadir. Bu baglamda, Valencia kent
pazarinda et ve sebze cesitlerini goriintiilleyerek, fiyatlarina iliskin degerlendirme
yapmaktadir. Ayrica, pazar yerinde bulunan deniz {irlinlerinin satildig1 kisimda tiriinlerden
tadim yaparak; bu iiriinler hakkinda olumlu ya da olumsuz goriislerini ifade etmektedir. Ote
yandan, pazar yerinden ayrildiklarinda sokak kiiltlirtine iliskin 6gelere odaklanmakta ve
sokak sanat¢ilarinin gosteri-lerine, var olan mimari yapiya video blogta yer ayirmaktadir.
Kent sokaklarinda dolagirken; rast gele oturulan bir biifede Ispanyollarin ¢okga taninan
paella yemegini tadim yapmakta ve degerlendirmede bulunmaktadir. Biifeden sonra kentin
ara sokaklarindan birinde denk gelinen restoranda Ispanyol kiiltiiriinde énemli bir yer tutan
tapas ya da atigtirmalik yiyeceklerden denemektedirler.

Ote yandan, Ugur Kola isimli YouTube gezgin kanalinda ise, Ozbekistan’in Andican
kentini dolagmaya giden sirt cantali gezgin, tren yolculugu sonrasinda varmis oldugu kent-
te yasayan kisilerle ilk karsilasmada nerede yemek yiyebilecegi sormakta ve tarif edilen
yere dogru hareket etmektedir. Tarif edilen restorana giderken, kent pazarinin da i¢inden
gegen gezgin, Tiirkce diline hakim olan kent halkiyla sicak bir iletisim kurmakta ve pazar
{iriinlerini tanitmaktadir. Restorana varan gezgin, Ozbek halkinin ¢okga tanman Ozbek
pilavin1 yemek i¢in Andican’a geldigini belirtirken; restoranda karsilastig1 yakin ilgiden
de olduk¢a memnun oldugunu vurgulamaktadir. Ozbek pilavini farkl1 sehirlerde de yedi-
gini belirten gezgin, dnceki tattigi Ozbek pilavlariyla restoranda yedigi pilavi kargilastir-
maktadir. Ayrica, Ozbekistan’da yaygin olan tandir ekmegini de 6n plana ¢ikarmaktadur.
Restorandan ¢ikarken memnuniyetini vurgulayan gezgin, Ozbek pilavi yedigi restoranin
tabelasina odaklanarak, gelecek olanlar i¢in yonlendirme yapmaktadir. Restorandan ¢ikista
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tekrar pazar yerinden gegen Kola, burada seyyar arabalarda satilmak icin bekleyen tandir
ekmeklerine odaklanmakta ve ekmek satan geng bir satictyla sohbet etmektedir. Pazar ye-
rinden ayrilan gezgin, Andican sokaklarina odaklanirken; kent sokaklarinin oldukc¢a sakin
ve bos oldugu gozlemlenmektedir. Kent i¢ci ulasimda kullanilan araglara yer verilen video
blogta, toplu ulasimda kullanilan minibiislerin alisilmisin disinda kiigiik olmas1 dikkat ¢e-
kicidir.

Se¢ilmis olan video bloglardan bir digerinde, Seyma Yolda kanalinda Tunus’un Kayra-
van kentine seyahat eden sirt ¢antali gezgin, dolastigi kentin dncelikler pazar yerine odaklan-
makta ve turistik bir bolge olan kentin dar ve kalabalik sokaklarma yer vermektedir.
Osmanli Dénemi’nden kalan mimari eserlere dikkat ¢eken gezgin, kent sokaklarinda ¢okca
yer alan el isciligiyle iiretim yapilan esnafi ziyaret etmektedir. El is¢iligi sanatinin yogun
sekilde gozlemlendigi kentte, ¢omlek, seramik ve hali dokuma, cam siisleme gibi el
sanatlar1 trtinleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, birkag kisilik grupla birlikte kente gelen
gezgin Kayravan’in yoresel yemeklerini yemek i¢in bir restorana oturmakta ve kentin
kendine 6zel yemeklerini tatmaktadir. Yemekte, Yahudi kiiltiiriine ait bir paz1 yemegi, kuzu
eti ve cigerinden yapilmis tencere yemegi ve Kuzey Afrika lilkelerinde yaygin olan meze
kiiltiirtine iliskin drnekler tadilmakta ve video blogta yorumlanmaktadir.

Mert Oztiirk isimli YouTube kanalinda ise, uzun siiredir i¢ savas halinde olan Suri-
ye’deki liman kenti Lazkiye seyahat icerigine yer verilmektedir. I¢ savas ortaminda ¢ik-
maya ¢alisan ve kentlerdeki sosyokiiltiirel durumun oldukg¢a merak edildigi bir iilke olarak
one ¢ikan Suriye’ye giden gezgin, Idlip tampon bdlgesinden gegerek Lazkiye kentini ulas-
maktadir. I¢ savas dolayisiyla giivenlik sorunu yasanan ve yabancilar icin tehlikeli olarak
goriilen Suriye kentlerinden Lazkiye’ye bakildiginda, sokaklarda rahat¢a dolasildigi, Laz-
kiye halkinin Tiirklere karsi olduk¢a olumlu yaklasim sergiledigi ve giivenlik sorunlarinin
kalmadig1 vurgulanmaktadir. Lazkiye sokaklarinda dolasan gezgin, sehirde yasanan elekt-
rik kesintilerine dikkat cekerek, caddelerde yol {izerine konulmus olan dev jeneratorlere
odaklanmaktadir. Ayrica, Lazkiye’nin aksam saatlerindeki hareketliligini one ¢ikararak;
sokaklardaki genglerin yogunluguna ve sokaktaki miizik esligindeki eglenceli hallerine
yer vermektedir.

Ozetle, secilmis olan sirt cantali gezginlere iliskin kanallarda yer verilen iceriklerden biri
kent sokaklarina iliskin izlenimler olurken, kentin yerel yemeklerine de yogun sekilde yer
verilmektedir. Kald1 ki, cogu gezgin ya da turist tarafindan farkli bir kent ziyaret edilirken;
kentteki goriilmesi ve dolasilmasi gereken 6nemli noktalarin ilgi ¢ekici oldugu yadsinamaz.
Bu baglamda, gezginler video bloglarinda kentin 6nemli noktalarini sokak sokak dolasarak
izleyiciye aktarmakta ve tanitmaktadir. Ote yandan, seyahat edilen farkli bir kente gidildi-
ginde en temel ihtiyaglardan biri olan beslenme konusu 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle, bir
gezginin video bloglarda en fazla dikkat ¢ektigi konulardan biri de dolasilan kentteki yoresel
yiyeceklerin neler olduguna iliskin izlenimleri olmaktadir. Kente ait yoresel yemekler ve gi-
dilmesi onerilen restoran vb. yerler cogu gezgin kanalinda en ¢ok vurgu yapilan konulardan
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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4.2. inang Kiiltiirii

Calisma kapsaminda secilen video bloglara bakildiginda, 6ne ¢gikan temalardan bir dige-
rinin dolasilan kentlerdeki halkin inang kiiltiirii oldugu gézlemlenmektedir. Sirt cantali gez-
ginlerin se¢ilen iceriklerinde kentlerdeki ibadet yerlerine, dini tdrenlerine, cenaze tdrenlerine
denk geldikleri ve bunlart ilgi ¢ekici olarak one ¢ikardiklart soylenebilir.

Sirt cantali gezgin kanallarindan Seyma Yolda, Kuzey Afrika tilkesi olan Tunus’un Kay-
ravan kentindeki Islam diinyast i¢in 6nemli noktalardan biri olan Kayravan Ulu Camii’ni 6n
plana gikarmaktadir. Kuzey Afrika’da islam dininin kabul edildigi ilk yer olarak adlandirilan
kent, tarihi agidan da UNESCO Diinya Miras1 Listesi’'nde koruma altina alindig1 belirtil-
mektedir. Kayravan, Islam dini agisindan énemli bir kent kiiltiiriinii barindirirken; kentteki
camilere yalnizca Miisliimanlarin girebildigi vurgulanmaktadir. Kentte bulunan camilere gi-
rig sirasinda kapidaki gorevli kelime-i sahadetin ilk kismini okumakta ve geri kalanin giris
yapan kisi tarafindan tamamlanmasini istemektedir. Bir donem Osmanli Devleti’nin de etkisi
altinda kalan kentteki camilerde Endiiliis, Arap ve Osmanli sentezi mimari etkilerin gdzlem-
lendigi iletilmektedir.

Ote yandan, Ben ve Diinya sirt cantali gezgin kanalinda Bali Adasi’na yapilan seyahat
konu edilmektedir. Bali Adasi’na ulagan gezgin adadaki dini bir térene katilmakta ve kalaba-
lik sokaklarda toreni takip etmektedir. Bali Adas1 halkinin Hindu inanigina gore diizenledigi
torende ogoh ogoh adi verilen dev maket heykeller yapilmakta ve sokakta kortej halinde
dolagtirilmaktadir. Hindu inanisina gore, sessizlik giinii (Nyepi) olarak adlandirilan ve bir
gilin boyunca evden disar1 ¢ikilmayan, hicbir is yapilmayan ve tiim iletisim kanallarindan
uzaklagilan yeni yil gliniinden 6nce heykellerin yakildigr bir téren diizenlenmektedir. Bu
torende yapilan heykeller ¢irkin ve korkutucu olarak tasvir edilmekte ve kotiiliigii simgeledi-
gine inanilmaktadir. Torenin son boliimiinde heykeller atese verilerek, koétii olan her seyden
arindiklari ve iyiligin yeniden hakim oldugu inancinda olan Bali halk: kutsal sessizlik gliniine
hazirlanmaktadirlar.

Berkoo isimli gezgin kanalina bakildiginda ise, Somali iilkesindeki Berbera liman kenti
seyahatine yer verildigi gozlemlenmektedir. Diinyanin en tehlikeli yerlerinden biri olarak ifa-
de edilen kent, 6zellikle Somalili korsanlar dolayisiyla tehlikeli bir kent olarak tanitilmakta-
dir. Berbera kentine aragla yapilan yolculukta polis tarafindan birkac defa durdurulan gezgin-
lerden gegis i¢in riigvet alindig1 ve bunun iilkede yaygin bir durum oldugu belirtilmektedir.
Kente vardiklarinda yerel halkla sohbetten sonra kentte Osmanli Donemi’ne ait dort mimari
eserin oldugu 6grenilmekte ve bu yapilarin izi siiriilmektedir. Bu yapilardan biri Osmanli
Donemi’ne ait bir cami olurken, kent halki tarafindan Mescid Tiirki olarak adlandirildig: be-
lirtilmektedir. Mescidin imamryla camiinin durumu hakkinda konusulmakta, Tiirklere karsi
olumlu tutuma vurgu yapilmaktadir.

Ote yandan, Afrika iilkelerinden Kamerun’un Yaounde kentinde dolasan sirt ¢antali gez-
gin Bora Arda, giiney kismidaki yagmur ormanlarinda yasayan Baka Pigme Kabilesini zi-
yaret etmekte ve kabilenin yagam tarzina yakindan taniklik etmektedir. Ormanda yasayan ve
dis diinyayla iletisimi olmayan kabilenin iiyeleriyle ava ¢ikmakta ve beslenme aligkanliklari-
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na ortak olmaktadir. Ayrica, kabilenin orman tanrisina inandigini ve tanriyla iletisimde sarki
soylemeyi araci kildiklarini ifade etmektedir. Bereketli bir av giinii sonrasi sarkilarla tanriya
stikretmektedirler. Kabilenin yagsh iiyelerinden biriyle inanglari hakkinda konusan gezgin,
6limden sonra yasamin olmadigina inanan kabilenin basit ve sade bir diilnya yasamindan
yana olduklarma dikkat cekmektedir.

Ozetle, belirlenen gezgin kanallarindan incelenen video bloglardan bazilarin dolasilan
kentlerde yasayan halkin inang sistemi de 6n plan ¢ikarilmaktadir. Tanriyla olan iletisim sii-
recleri ve buna bagli olarak gelisen dini ritiieller farklilik gosterirken; kimi zaman sade bir
yasamin One ¢iktig1 kimi zaman da festival havasinda kutlanan gosterisli bir térenin ilgi ¢e-
kici yonleri izleyicilere aktarilmaktadir.

4.3. Ekonomik degiskenler

Ekonomik veriler ve kaygilar giinlimiizde olduk¢a yogun yasanirken; dolasilan kentlerde
de one ¢ikan konulardan biri ekonomik alim giicii ve {irlin fiyatlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Sirt ¢antali gezgin kanallarinda dolasilan kentlerde en fazla ilgi gosterilen iceriklerden biri
kentlerdeki ekonomik yasam olurken; kent pazarlari, magazalar, yiyecek ve i¢ecek restoran-
lar1 ve konaklanan yerlere iliskin fiyatlarin sunumu oldukca yogun sekilde ilgi gérmektedir.

Ekonomik anlamda bir kentteki durumu icerik konusu yapan sirt ¢antali gezginlerden
biri Degisik Yollarda kanali olurken; iran’in Tahran kentindeki elektronik iiriin fiyatlarina
odaklanmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen 37 dakikalik video blogda Tahran’da-
ki elektronik {irlin satan magazalar1 konu eden gezgin, Tahran’daki fiyatlar1 Tiirkiye’deki
elektronik iirtin fiyatlartyla karsilastirmaktadir. Tahran’da dolasan gezginin paylastigi video
blogunda hem caddelerde hem de aligveris merkezlerinde elektronik iiriin magazalarinin dik-
kat ¢ekici yogunlugu gozlemlenmektedir. Tahran kenti esnafiyla kiiltiirel ve dil bakimindan
yakin iliski kurabilen gezgin, 6zellikle tiim diinyada ilgi géren Apple marka cep telefonu fi-
yatlarina odaklanmakta ve Tiirkiye’deki esdegeriyle aradaki fiyat farklarini degerlendirmek-
tedir. Tahran kentindeki elektronik iiriin piyasasini Tiirkiye’den olduk¢a ucuz olusu gezgini
sasirtirken; dolastigl magazalarin da isimlerini video blogda paylasarak, izleyicilere segenek
sunmaktadir. Ayrica, sokakta dolasirken ugradigi bir restoranda falafel yiyen ve igecek igen
gezgin ddemis oldugu 1,30 dolar hesaba dikkat ¢ekerek, beslenme konusunda da fikir sun-
maktadir.

Ote yandan, Ali Ertugrul TV kanalinda da Pakistan Karagi kentini dolasan gezgin,
Pakistan’da oldukga yaygin olan silah iiretimine odaklanmakta ve bir silah saticisinin diik-
kanina ziyarette bulunmaktadir. Ilgi ¢ekici noktalardan biri de gezgin genellikle annesiyle
birlikte seyahat etmekte ve Karaci’de de silah diikkaninda annesiyle silahlar1 incelemektedir.
Bir¢ok gezgin kanalinda da yer verilen Pakistan’in kentlerindeki silah iiretimi yaygin olarak
gozlemlenirken; ¢esitli silah markalarimin taklitleri sunulmaktadir. Ziyaret edilen magazada
gezgin annesiyle birlikte 6zellikle Tiirkiye’de iiretilen silahlara odaklanmakta ve Tiirkiye’de
iiretilen farkli tarzda silahlari1 incelemektedir. 16 dakikalik video blogun neredeyse tama-
minda ¢esitli silahlarin yapilar1 ve goriintiilerine odaklanilirken; fiyatlari konusunda bilgi
verilmektedir.
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Ugur Kola YouTube kanalinda ise, Andican kentine seyahat eden gezgin, kentte ziya-
ret ettigi restorandaki yiyeceklerin fiyatlarina dikkat cekmektedir. Ozbek pilavi yemek igin
oturdugu restoranin yemek ticretlerini degerlendiren gezgin, restorandan ¢ikista ise dolastigi
pazar yerindeki iiriinlerin fiyatlar1 hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica, kent sokaklarinda do-
lasirken rastladigt kisilerle sohbet gezgin, bu kisilerin doviz bozmak i¢in sokakta bekledik-
lerini ve 6zellikle yabancilara denk geldiklerinde muhabbet kurarak doviz bozma konusunda
yardimet olduklarimi belirtmekte ve kendi de doviz bozdurmaktadir.

Ozetle, tiim diinyada son dénemlerdeki ekonomik daralma hem gezginlerin hem de
icerik izleyicilerinin énemsedigi konularin basinda gelmektedir. Ekonomik verilere gore
Tirkiye’de artan fiyatlar diger iilkelerdeki iirlin fiyatlarint dikkat ¢ekici bir hale getirmis ve
gezginlerin yogun olarak yer verdikleri konularin baginda gelmektedir. Teknolojinin ve ha-
berlesmenin hizla yayginlastigi donemde kullanilan son teknoloji araglarin fiyatlari da diinya
genelinde ilgi ¢ekici iceriklerden biri olmustur. Ozellikle dijital diinyanin igerisine dogan
nesil teknolojik araglarla oldukga yakindan ilgilenmekte ve diger tilkelerdeki iiriin fiyatlarina
ilgi gostermektedir. Ayrica, yurtdisinda bir kente ziyaret plani olan izleyiciler i¢in de gidile-
cek kente iligkin her tiirlii Girlin fiyat1 fikir verme agisindan ilgi ¢ekici hale gelmektedir.

4.4. Yerel halkla iletisim

Calismaya konu edilen gezgin kanallarinda dolasilan kentin halkiyla iletisim kurma sii-
reci de video iceriklerin dnemli bir kismini olugturmaktadir. Kentin esnafiyla ya da kent sa-
kinleriyle kurulan iletisim siireci icerik izleyicilerinin kente iliskin bakis agisint olusturmay
saglarken; kente olan ilgiyi de arttirabilmekte ya da azaltabilmektedir.

Mert Oztiirk gezgin kanali yukarida belirtildigi gibi Tiirkiye’yle oldukg¢a yakin bir kiil-
tiirii paylasan Suriye’ye seyahat etmis ve Lazkiye kentindeki giindelik yasam odaklanmustir.
Kentin esnafiyla, gengleri ve yaslilariyla samimi bir iletisim kuran gezgin, Tiirkiye’ye gécen
ve sonra cesitli nedenlerle geri gelen birgok kisiyle karsilasmistir. Tiirkiye’de yasama imkani
bulan kigiler Tiirk¢eyi 6grenmis olmasindan dolay1 gezginle Tiirkiye’ye iliskin konularda
konusma firsati da yakalamistir. Suriye i¢ savasi dolayistyla Tiirkiye’ye go¢ etmek zorunda
birakilan birg¢ok kisi iki iilke arasindaki kiiltiirel aligverisi daha da hizlandirmis ve iki iilkenin
insanlarin1 yakinlastirmistir. Gezginin Tiirk oldugunu 6grenen ¢ogu kentli olduk¢a olumlu
yaklasim sergilerken; dil agisindan da yakinlagmus iki kiiltlirlin iletisim siirecinin anlayabil-
mek agisindan 6nemli bir igerik olarak dne ¢ikmaktadir.

Burak Durgun gezgin kanalinda ise, Azerbaycan’in Kebele kentine bagl Laza kdyiine
seyahat etmekte ve burada yasayan Lezgi halkinin iyeleriyle iletisim kurmaktadir. Kebele
kentinden ticari bir taksiyle yol alan gezgin, ilk olarak taksiciyle yol boyunca sohbet etmekte
ve dil agisindan yakin olmanin da kolayligiyla ¢evredeki kent izlenimini degerlendirmekte-
dir. Laza koyline varan gezgin, kdyiin sokaklarinda dolasarak bir kahvehaneye ulagmis ve bu-
radaki koy sakinleriyle samimi bir iletisime girmistir. Kahvehanede oturan kdyiin yaslilariyla
kdyde yasayanlar ve giindelik yasama iliskin sohbet eden gezgin, Tiirk¢e’ye hakim olan koy
halkindan sicak bir karsilama gérmektedir.
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Ote yandan, Ozbekistan’1 ziyaret eden Ugur Kola da Tiirkceye olan yakinlik acisindan
Andican kentindeki halkla Tiirkce iizerinden yakin bir iletisim kurabilmistir. Andican so-
kaklarinda karsilastig1 bir grup gencin daha o6nce Tiirkiye’de yasadigi 6grenen gezgin, Tiir-
kiye’deki yasayislarina iliskin sohbet etmekte ve Ozbekistan’dan Tiirkiye’ye resmi ya da
gayri-resmi goclerin yogun oldugunu gézlemlemektedir.

Bora Arda gezgin kanalinda ise, Kamerun’un bagkenti Yaounde’den bes saat uzaklikta
olan yagmur ormanlarinda yasayan bir pigme kabilesine ziyaret konu edilmektedir. Yaounde
kentine iligkin izlenimlerini paylasan gezgin, yagmur ormanlarinda dis diinyayla iletisimi
kopuk olan bir kabileye misafir olmaktadir. Dil agisindan iletisim kurmak olduk¢a zor olur-
ken; kabilenin yagam tarzin1 6grenmeye calisan gezgin, kabiledeki yetigkinlerle ormanda
ava ¢ikmaktadir. Av sirasinda ormandaki bitkilerden nasil faydalandiklar ve ilag olarak kul-
landiklar1 hakkinda bilgi paylasan Arda, avlanirken kurulan tuzaklar: ve avlanma sekillerini
yakindan gozlemlemektedir. Kabilenin yemek kiiltiiriinii de aktaran gezgin, fare, yilan, kirpi
gibi orman hayvanlarinin avlandigina taniklik etmektedir.

Ozetle, belirlenen gezginlerin seyahat ettigi bolgelere bakildiginda dzellikle Degisik Yol-
larda, Burak Durgun, Ugur Kola, Mert Oztiirk gibi gezginler Tiirkiye’ye kiiltiirel agidan
oldukca yakin olan kentleri dolasarak, Tiirkiye’ye bakis acisinin gozlemlenebilmesinde et-
kili icerikler tiretmislerdir. Seyma Yolda, Bora Arda, Berkoo sirt ¢antali gezgin kanallart ise,
Afrika kitasinda dolasilan kentlerdeki halkla kurulan iletigim siireglerini 6ne ¢ikarmaktadir.

Sonuc¢

Bu ¢aligma, YouTube yayin platformunda yer alan ve yogun ilgi géren sirt cantali gezgin
kanallarmin igeriklerine odaklanirken; dolasilan kentlerin kiiltiirel varliklarina iligkin 6ne
c¢ikan tirtinlere odaklanmaktadir. Bu baglamda, YouTube’da gezgin olarak igerik {ireten on sirt
cantali gezgin kanali belirlenmis ve dokiiman analizi ¢ergevesinde 6ne ¢gikan konular tematik
basliklar altinda degerlendirilmistir.

Iletisim ve ulasim imkanlarmin kolaylasmasi ve yayginlasmastyla diinyay: seyahat etme
konusunda artan ilgi seyyahlik kavraminin dijital diinyada sirt ¢antali gezginler olarak 6ne
ctkmasi saglamistir. Sirt ¢antali gezginler gelisen iletisim teknolojilerinden ve araglarindan
faydalanarak, dolastiklari cografyalari ya da kentleri dijital medya ortamlarinda igerik haline
doniistiirmiis ve medya kullanicilarinin ilgisine sunmustur. Elbette, sunulan gezgin igerikleri
her ne kadar izleyici agisindan farkli kent kiilttirleri konusunda fikir verici olsa da gezginlerin
ekonomik gelir elde edebildikleri bir iiretim olarak da éne ¢ikmaktadir. Izleyicinin kanala
abone olmasi ve iretilen igerikleri begenmesi gezgin i¢in ekonomik bir gelir ve gelecek se-
yahatleri i¢in 6nemli bir kaynak olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Calismada, incelenen video bloglar kapsaminda dort tematik bagligin 6ne ¢iktig1 goz-
lemlenirken; dolasilan kentlere iliskin yemek kiiltiiri, kentlerdeki tiiketime bagli olarak
ekonomik farkliliklar, kent halkinin denk gelindik¢e one ¢ikarilan inang kiiltiirleri ve dne
¢ikan 6nemli temalardan biri olarak kent halkiyla iletisim siiregleri temalar1 degerlendiril-
migtir.

331
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Mehmet Anil Unal

Video bloglara bakildiginda hem gezginler hem de izleyiciler i¢in en dnemli ve temel
ihtiyaglardan biri olarak beslenme ihtiyact dne ¢ikmaktadir. Bu ihtiyaglar gergevesinde de
kentlerdeki yemek kiiltiiriine ilginin oldukg¢a dikkat cekici oldugu gozlemlenmektedir. Ote
yandan, dolasilan bdlgelere seyahat sirasinda gidilen restoranlarin, kent pazarlarinin, konak-
lanan yerlerin ve teknolojik iiriinlerin fiyatlar1 6ne ¢ikmaktadir. Kentlerdeki {irtin fiyatlariyla
Tiirkiye arasinda karsilastirma yapilarak, izleyicinin seyahat planlari i¢in de bir fikir sunul-
maktadir. Ayrica, incelenen gezgin kanallarinda ¢ogunlukla Avrupa ve Amerika kitasi iil-
kelerinden uzaklagma ve Ortadogu, Afrika kitasi iilkelerine odaklanma gozlemlenmektedir.
Bunun da en 6nemli nedenlerinden birinin ekonomik kaygilar oldugu ve seyahat masraflari
acisindan daha uygun kentlerin ziyaret edildigi de 6ne ¢ikmaktadir. inang kiiltiirii agisindan
ise, kent halklarinin inanislari, dini torenleri, ritielleri ve uygulamalari ilgi ¢ekici kent {iriin-
lerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Son olarak, video bloglarda 6ne ¢ikan temalardan biri
de karsilasilan kent halkiyla kurulan iletisim ve yabancilara yaklagim olarak 6ne ¢ikmakta-
dir. Iletisim kanallarmin yayginlasmasi bireyleri oldukca yakinlastirirken; farkli kiiltiirlerin
aligverisini hizlandirmistir. Bu siire¢ kentli ile yabanci ya da gezgin arasindaki iletisime de
yansimis ve video bloglara bakildiginda genel olarak olumlu ve samimi bir iletisimin kurul-
dugu gozlemlemektedir.

Kald1 ki, sirt gantali gezginlerin dijital medyada iirettikleri seyahat iceriklerine odakla-
nan bu ¢aligma, Uretilen igerikleri irdelemeyi amaglarken; tiiketici olan izleyiciyi arastirma
diginda birakmistir. Dolayisiyla, konuyla ilgili yapilacak diger calismalarda gezginlerin {ire-
tim siireclerine ve deneyimlerine yakindan odaklanilabilecegi gibi izleyicilerin video bloglar1
izleme ve etkilenme siirecleri de ¢alisabilecek alanlar olarak 6nerilebilir.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis,
yiiriitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Aragtirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamig ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.

Yazarlarm katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atigmasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Abstract

Martha Nicol’s diary Ismeer, or Smyrna, and its British hospital in 1855, by a lady
[M. Nicol] gives the observations of a female nurse who comes to Smyrna (Izmir)
to help the medical staff in the British Hospital during the Crimean War. In her
limited encounters with the host cultures, the narrator’s rationality and immunity
to and her clinical detachment from these cultures attract attention. Her mind
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works as a categorizing intellect rather than an empathizing observer. As a result,
what we are given in her account is taxonomic observational data and substantive
appearances as she remains on the surface of things. When she is outside the
hospital, the social space remains undialectical and distant for her. This essay
argues that there is implicit Eurocentrism combined with imperial ideology in her
attitude. Her stay in Izmir also implies a cultural encounter between the West and
its ontological Other, the East, for her, and is charged with resurfacing elements
from the collective memory of her culture. This essay aims to discuss her attitude
toward the local cultures in Izmir and how her account is characterized by the
West- East dichotomy. This essay also aims to decipher the political unconscious
of the text despite its observational representationalism. In this endeavor, it will
give a hearing to what is voiced as well as what is left unvoiced, how the traditional
binary polarities are employed within the textual universe of the book, how the
Eurocentrism of the Westerners is foregrounded in the depictions and the possible
subversions of this Eurocentrism.

Keywords: Martha Nicol, the Crimean War, travel literature, Eurocentrism,
Smyrna

Oz

Martha Nicol’iin, goniillii bir hemsire olarak geldigi Izmir ile ilgili gozlemlerini
aktardig1 Bir Ingiliz Hemgire 'nin Izmir Hatiralar: eseri hem bir giinliik hem de bir
seyahatname olarak ele alinmaktadir. Martha Nicol, Kirim Savasi sebebiyle
geldigi izmir’de Ingiliz Hastanesi’nde alt1 ay kadar gérev yapmustir. Buradaki
gdzlem ve deneyimlerinin {iriinii olan Bir Ingiliz Hemgsirenin Izmir
Hatiralari’nda; ev sahibi kiiltiirlerle smirli  karsilasmalarinda anlaticinin
rasyonelligi, tepkisizligi ve bu kiiltirlerden kopuklugu dikkat ceker. Zihni,
anlatict konumundayken empati kuran bir gézlemciden ziyade kategorize eden bir
zeka olarak calisir. Sonug¢ olarak, onun s6z konusu eserindeki agiklamalarinda
okura sunulanlar, kendisi olaylarn yiize-yinde kaldig1 i¢in, bu taksonomik
gozlemsel verilerin disavurumudur. Bu makale, Martha Nicol’iin Bir Ingiliz
Hemgirenin Izmir Hatiralar’nda Izmir’deki yerel kiiltiirlere yonelik tutumunun
ve anlattminin Bati ve Dogu ayrimiyla nasil karakterize edildigini tartismay1
amaglamaktadir. Ayn1 zamanda metnin gézlemsel temsiline ragmen onun politik
bilingdisini desifre etmeyi amaglamaktadir. Incelemede; neyin dile getirildiginin
yani sira neyin dile getirilmedigine, geleneksel ikiliklerin kitabin metin evreninde
nasil kullanildigina, Batililarin Avrupa merkezciliginin tasvirlerde nasil 6n plana
cikarildigina ve olasi tahrifatlara kulak verilmektedir.

Anahtar sozciikler: Martha Nicol, Kirim Savasi, Avrupa merkezcilik, seyahatname,

Izmir
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Preamble

Martha Nicol’s' diary Ismeer, or Smyrna, and its British hospital in 1855, by a lady [M.
Nicol] gives the observations of a lady nurse (a volunteer, not a vouée or a paid nurse with a
clear job description) who comes to Smyrna (izmir) to help the medical staff in the British
Hospital during the Crimean War.? In her expositions to the host cultures in Izmir, the narrator
reveals her views in an aloof manner and demonstrating her inability to penetrate into these
cultures. She acts like a small island that is untouchable by these substantive appearances, like
a female Robinson Crusoe who created her own island that isolates her from the social context
at large. In her accounts, rather than what she observes, her attitude to what she observes is
interesting. Because of her clinical detachment from the social space and her Eurocentrism,
and because she is confined to the space of the hospital most of the time both as a nurse and
as a woman, the text cannot be explored with an emphasis on how accurate her statements or
how judgmental her points are, and it is this aspect of her endeavor that worked as a departure
point for this essay. These expositions, though limited, are enough for the purpose of this essay
to explore her attitude, if not the objectivity in her account of these cultures. In the absence
of a satisfying correspondence between the textual and the contextual (social and historical)
elements, the stress we are putting here goes the other way; we are interested not in the accuracy
of what she says, but in what we can get from her way of representing Izmir. This discussion is
a specific rather than a generalized exploration, therefore, we are going to take her observations
as a subjective account that hints at the epistemological configuration in its background.

If we take space as a social construct, the narrator’s early days can be taken as a process
of drawing the boundaries of space in Izmir. However, although she is given access to the
domestic space of the ethnic groups and observes them in their rituals in the public space,
she cannot read and go beyond the empirical details and relies heavily on what she heard
about them before her arrival. The following quotation illustrates how she is distanced from
the real East: “I felt as if I was walking ‘in the Arabian Nights,” and should hardly have been
surprised if I had been asked to step into Aladdin’s palace, or met - the African magician
at any moment: and this feeling I had whenever I went into it, and up till the time we left”
(Nicol, 1856: 18). The good thing about her position as an outsider is that she conceives [zmir
and its locations as dynamic, but she misses the relational aspects of these locations.

Despite her positive attitude to the Turkish side, the Other (East) appears as the dominant
definer, that is, as the excluded ontological Other which is integral to the ontological certainty
of the mainstream (the British), and western epistemology as the dominant leg of the binary
is at the centerpiece of the book. At this point, the text underlines how it draws upon a
larger cultural context with which it goes into a mutual transformative interaction. That is,
beneath her observational objectivity, we cannot help noticing the ideological elements of the
Enlightenment epistemology. This awareness of the wider world of ideology in literary texts
points to “the role of the historical context in interpreting literary texts and the role of literary
rhetoric in interpreting history” (Brannigan, 1998: 4).

In this essay, we aim to decipher the political unconscious of the text despite its superficial
representationalism. In this endeavor, we will give a hearing to what is voiced as well as what
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is left unvoiced, how the traditional binarisms are employed within the textual universe of
the book, how the Eurocentrism of the Westerners is foregrounded in the depictions and
the possible subversions of this Eurocentrism. It is because of this reason that it is only the
general aspects of literary discussion we have taken up here. This essay also aims to suggest
some roadmap to be able to read and talk about such texts of travel literature covering the
Turkish context without validating or invalidating the views about the East in the West. For
the time being, what we have at hand is usually either the vocabulary range of the Orientalists
(Eurocentric or not) or the descriptive accounts of these encounters. By looking at encounters
from the flip side of the coin (not from the perspective of the West but from the perspective
of the East), we aim to voice the unvoiced in travel literature and to enable future readers to
talk about such encounters on easier ground.

1. izmir as an uncharted social space of the other(s)

Martha Nicol’s Ismeer, or Smyrna, and its British hospital in 1855, by a lady [M. Nicol] is
narrated by a lady nurse whose observations about izmir rely heavily on the accommodation
provided for them, sanitary conditions in the city, the multiculturalism of the city (Izmir
seems to be a cultural space of cacophony composed of different ethnic groups that co-
exist on seemingly unproblematic ground), and the rituals (death, marriage etc.) of the ethnic
groups in the city. In her observations we see how she feels insecure in a foreign territory
both as a woman and a British subject. Another thing we feel is the fact that she manages to
remain aloof to what she observes.

As a woman in a foreign country, the author does not travel unescorted; she travels with
a party of twenty lady nurses who come to the city at the same time with her. Nicol refers to
this party upon her arrival in Izmir in an enthusiastic manner:

On the third of March 1855, I was fairly en route, one of a party of lady volunteers
for the British hospital at Smyrna. We started from the London Bridge station for
Folkestone at 6 P.M.; Mrs. Sidney Herbert, with her usual kindness, coming to see us
off, and bidding us a kind and affectionate farewell, with many wishes for our success
and well-being. (Nicol, 1856: 1)

When they arrive in Izmir after a long and difficult journey, the lady nurses realize that
the British authorities in the city were unprepared for their arrival. However, the nurses were
provided with all their needs like accommodation and workload specific to each one of them
right in the beginning. The authorities’ attitude to the lady nurses can be defined as indifferent
in the beginning. Nicol’s first observations concerning the accommodation are as follows:

It was thought advisable, that we should not begin work at the hospital until some house
near it, in the Turkish quarter, could be found for us, and beds, tables, and chairs put in
it; the Frank quarter, in which we were then located, being at a considerable distance.
The nurses, however, were able to get rooms in the hospital, and went there the day after
the arrival. (Nicol, 1856: 17-18)

As soon as she arrives in the city, she becomes aware of the ethnic diversity in it:

It was a sad and striking scene, to witness this train slowly winding through the long
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narrow streets of Smyrna; while groups of Franks, Greeks, Armenians, Turks, and Jews
stood looking on, but all in silence and with apparent respect, some (not the Turks of
course) even taking off their hats as we passed. A year ago such a scene would not have
been permitted to proceed unmolested. (Nicol, 1856: 54)

The city seems to accommodate a wide scale of ethnic and religious groups and
relationalities which exist in their own heterotopia: “There is an English chapel and chaplain
at Smyrna; a Dutch church, at which the service is conducted in French; and an American
chapel, and these are the only Protestant churches in the place” (Nicol, 1856: 25). What she
says about a Greek funeral demands attention as she proves to be exact at these moments of
observation of the rituals:

I was attracted one morning to the window by a curious subdued kind of chaunt, and
saw a procession, headed by Greek priests in their coloured and richly-embroidered
robes, carrying crosiers, candles, incense, etc. After them, some Greek men of the better
class, in Frank dress, holding a black and white pall, curiously devised with skull and
cross-bones, and many other symbols. After them, borne about knee high, came an open
coffin, which, however, from the drapery hanging round it, had not the appearance of
one. In it lay the body of a young Greek woman, dressed in full ball costume; a wreath of
white roses on her head, a white veil falling on either side, and a bouquet in her hand...I
afterwards became quite accustomed to these Greek funerals, having frequently almost
brushed the corpse as it was carried past...I am told, for thus adorning their dead is, the
Greeks believe that in the resurrection their friends will rise either well or badly dressed
as their remains have been committed to the tomb. (Nicol, 1856: 139-140)

A close reading of these lines reveals that although she is an outsider to the Greek

culture, she can decipher their cultural and religious markers like “skull and cross bones” and
religious lexical reservoir as in the case of “resurrection.”

Although, for the narrator, Britishness is a frozen identity and she never seeks to
destabilize that identity, she doesn’t seem to have an explicit Orientalist attitude to the
Turkish community in the city or it is difficult to pin down this attitude as it is cloaked
or sugar-coated in observational objective data. The fact that she usually gives the Turkish
quarter in a positive light might be because Britain fights on the same side as the Ottoman
Empire in the Crimean war.

We were not sure of the Greeks, and felt rather strange in any other quarter of the
town than our own; but the moment we reached the Turkish quarter, we had a sense of
protection and an at-home feeling which was very pleasant. The women, too, evidently
liked us. Many a time we have been stopped in the streets, to have our hands shaken an
“Bono Inglese” said to us, with kind looks. The children used to run after us, also saying
“Bono Inglese”; and a very favourite speech with them all was, “Inglese bono, Francese
bono, Turco bono, Mosco no bono.” (Nicol, 1856: 186)

As the above given lines indicate, the narrator feels safe in the Turkish quarter and
tells how the Turkish people try to communicate their warm messages to her despite the
linguistic barriers. The sense of solidarity is objectified not through words but through the
body language, which is universal:
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Then followed a hearty pat on the back, a laugh, and shake of the hands. I always felt
perfectly safe with the Turks, notwithstanding the saying of a boatman, Mehmet, whom
we used to employ, “That some of the Turks were not at all grateful for our help in this
war, and would have as little compunction in seizing us for ransom as Symoon and his
band, if they dared.” (Nicol, 1856: 186)

Despite the sense of solidarity between the two communities, the textual details tell that
this solidarity takes place across a cultural distance:

I asked him if he and his people did not call us Giaours? He said, “No! they only called
the Greeks Giaours”; and asked me, in return, “Whether British women abused each
other, as Turkish women did? saying to each other, when they were angry, “I wish your
eye may be put out.” (Nicol, 1856: 186-187)

A similar close reading also tells that although she is on friendly terms with the Turks,
satisfactory communication between them seems to be impossible due to lack of cultural
familiarity on both sides. Neither the narrator nor the Turks can relate to each other fully due
to their cultural incompetence regarding the other. As stated in the quotation, despite her
lack of familiarity, she feels safe in the Turkish side of the city. The local Greek community
is on the Russian side in the Crimean War despite the fact that they are Ottoman citizens.
The Turks, the French and the British celebrated the victory which implied a defeat to the
Greeks:

There were thanksgivings offered in all the Christian churches on the occasion. Some
French soldiers, in coming out of the Consulate chapel, were attacked by a party of
Greeks, who did not share in the general hilarity, and who stabbed one of them so
severely that he died. The assault was quite unprovoked, for the Frenchmen were
going along quietly, and doing nothing to exasperate the Greeks, so it must have been
a sore feeling on account of the Russian defeat which prompted the deed. (Nicol,
1856: 184-185)

As the lines given above reveal, although the winning parties did not provoke the
Greek community, there were bitter feelings between them and the Turks, the French and
the British. As stated elsewhere, the Greeks’ taking the Russian side despite being Ottoman
citizens is an irony of situation and it tells more about the multiethnic demography of the
Ottoman empire.

In spatial terms, she cannot conceive [zmir through mappable boundaries in the beginning.
She conceives the whole city as a cacophony of different heterotopias that co-exist on easy
ground. However, textual details like the quotation above tell that, in fact, these heterotopic
communities do not exist on easy ground as this is an ethnically stratified social space. This
detail is also interesting to account for her myopia in reading the social and historical context
of the region as the following paragraphs will reveal.
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Figure 1. Plan of Izmir showing the urban structure in the 1870s. John Murray, Handbook for

Travellers in Turkey in Asia (London: Franklin Classics Trade P., 1878).

A closer look at the map of the city at the time reveals the cultural and ethnic diversity
in the city [figure 1]. These groups live in their own quarters which we might liken to the
Foucauldian idea of heterotopia® without any interaction with each other. If we take heterotopia
as a culturally and ethnically enclosed island, her account offers only the fragmentary views
of the cultures she is exposed to. At some points, the members of these heterotopic groups
collaborate with each other. A case in point is the incomprehensible intricacy between the
Zebecques (the Turkish highlanders) and the Greek highlanders. The Zebecques are “great
friends” with the Greek highlanders led by a man called Symoon and “aid them considerably”
(Nicol, 1856: 152). This collaboration runs against the official discourse and the communal
attitude in Turkish groups. The narrator cannot read such details and see that both the
Zebecques and the Greek highlanders exist on the margins of their heterotopias. Another
detail she cannot see through is the fact that in these ethnospaces in the city there seems to be
cultural autonomy. Without interfering with each other’s spaces these groups manage to co-
exist. They’re not taking the other as its ontological other points at a greater divide between
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them. They don’t assign the other even the position of the abject or the stigmatized. Therefore,
this distance to binaristic thinking in their case is open for different interpretations. However,
these groups and the relations (or lack of them) remain a closed book to the narrator.

Reading between the lines or by looking at the historical context, we can infer that outside
threat from the local Greek highlanders to the British citizens is too much to understate. A
member of the hospital staff was kidnapped by the Greek highlanders, for example:

I believe if the victim had been one of the hospital staff, who was a single man and had
no family dependent upon him, he would have been left to the tender mercies of the
brigand Greeks, who seldom take life, however, if they can help it, their only object
being a ransom; they send, demanding a certain sum to be paid at a specified time and
spot, indicated by them; if this is done, their prisoner is immediately released; if not, the
demand is repeated, and enforced sometimes by one of their victim’s ears or fingers: but
whether, when much exasperated by pursuit and non-payment, they would kill or not, I
cannot say. (Nicol, 1856: 144)

Or she gives an account of how these highlanders treat the Turks:

They shot the child before his grandfather’s eyes, and afterwards put an end to the
misery of the old man in the same way. Upon Dr. M’Raith remonstrating with them (for
he understands modern Greek, and most of the languages spoken in the East), they said;
“He is only a Turk”; thereby implying he was nothing more than a brute. Three other
men were killed when he was in their custody; but they were Turkish cavasses in pursuit
of them, with whom they had regular engagements; and although shocking enough to
witness, were not so horrible as the other two cold-blooded murders. (Nicol, 1856: 148)

Sometimes she reveals interesting and grounded observations about the Ottoman
administration:

But I believe, in reality, the ranks in Turkey are not very well defined; a man in any
position is eligible for the office of Pasha, or any other government post and although just
removed from his workshop, will fill his new appointment with the greatest ease and
dignity; the grand secret of the latter quality is, that it is impossible to put a Turk out .of
countenance, ‘“nil admirari” seems -to be interwoven into his existence. (Nicol, 1856: 198)

Another interesting point that demands attention at this point is that despite this threat
coming from the local Greek community, they hire Greek people to serve them both at the
hospital and in their homes.

We could not do without Greeks; and the Greeks could not do without stealing. One
of them in my division completely outwitted me: I thought him the most honest little
man in the world; and although I heard constantly rumours of forbidden things being
brought in to the patients, and missed various articles from my corridor, yet so sure was
I of Yanico’s integrity, that on his coming crying to me to say he had been accused of
taking something he ought not, and telling me, in a mixture of Greek, English, French,
and Italian, that ‘if the floor was paved with guineas he would not touch one,’ I wrote
him a splendid character, and to my dismay, soon afterwards, someone came and gave
me irrefragable proofs of his bringing every sort of unlawful thing to the men. So [
could no longer uphold poor Yanico, and saw no more of him; but I suppose to this day
he shows the grand character I gave him. (Nicol, 1856: 123)
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Muslim members of the community are not allowed to tread into their domestic space
or hospital although it is a Turkish hospital where they work. These details cover another
Eurocentric element about the British in Izmir despite the historical conflicts; they opt for the
Greek locals. In fact, she refers to the Latin name of the city although it was officially Izmir at
the time. The Muslim community is still the cultural abject to her despite the fact that they fight
on the same side. This affinity with the Greek culture and abject elements regarding the Turkish
side is also revealed between the lines in her limited expositions to the domestic space of the
local communities. What she sees in the Turkish quarter doesn’t appeal to her taste. Neither the
Turkish food nor their music is appealing to her. She doesn’t enjoy the Turkish or food as she
states in several places in the text. She only likes Turkish coffee, the sweetmeats served with it
or the preserves made from the local produce but Turkish music is nonsense to her ears (Nicol,
1856: 203, 238-239). Her observations about the Turkish domestic space are as follows:

In the specimens I saw, of the domestic life of Turkish families, the balance of power
seemed pretty equally divided between the husband and wife; and if the women are
ignorant and uneducated, they are very fit companions for the men, who are much the
same. .. But to return to the commandant’s wife. We sat and looked and smiled at her, and
she did the same at us...After sitting playing at dumb show for some time, we rose to go;
but they signed to us, and said “Ottur,” “Sit down”; so we did as we were bid...Then there
was a cup of coffee handed to each, in very small china coffee-cups, which stand always
in “zarfs,” as they are called...At first, I could not bear the Eastern coffee; but latterly [
began to like it excessively. They do not grind it as we do, but pound it in a mortar; so that
much of it is as fine as flour. They put a great deal in for a small quantity of water... When
we had discussed our coffee, Mrs. Commandant, senior, showed us over the house, which
was by no means very nice. In all the Turkish houses I have visited, I have never seen any
beds; they appear to use the divans for sleeping, and cover themselves with what my ward-
master used to call “palampores,” and others “epaplomitas’; but, Anglice, wadded silk or
calico quilts. The part of the house of which the lady seemed peculiarly proud, was the
bathroom, which had apparently just been used, the water being quite hot; and she kindly
invited us to go there as often as we liked and make use of it. Of this invitation we never
availed ourselves. I had enough of a Turkish bath in our first house, where we had one,
although it was somewhat out of repair, and could not be heated. (Nicol, 1856: 198-201)

Her observations on the sanitary conditions indicate that she appreciates the domestic
space of the Turkish side but she is appalled at their ‘disregard’ of the ‘sanitary reform’ in the
public spaces:

But here [ must say a word for the Turks, whom I have generally heard accused of being
dirty in their persons, houses, and habits. This, from what I have seen, I do not think
is correct. Any of their houses I visited were always scrupulously clean, and so were
their persons and dress; indeed, I should say, the poorer classes infinitely surpass ours
in cleanliness; very few of even the poorest do not now and then endeavour to provide
for themselves the luxury of a bath...But they have one or two idiosyncrasies that, I
believe, have acquired for them this reputation. One is their dislike to destroy animal
life, in whatever shape it presents itself; and by this amiable trait we suffered, for all
our houses literally swarmed with animated nature of every description. Mosquitoes,
of course, we expected in their season; but I am sorry to say, fleas and bugs became
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household words with us ....The other habit I alluded to in the Turks is the utter
disregard they show towards sanitary reform; and I really think, unless Smyrna was
the most healthy place in the world, they must have the plague there perpetually: at
least, I am sure if we had at home all the horrors we had there — stagnant pools, refuse
of vegetable and animal food lying rotting in all directions, filthy drains never cleaned,
and carrion of all descriptions meeting you at every turn — we should all be dead of the
plague in a month. (Nicol, 1856: 208-209)

She gives acute details about the architectural design of the Turkish houses:

On Monday afternoon, we went to the house prepared for us, which, as it was like most
other Turkish houses, I may as well describe. It opened from the street into a court, and
was separated from it by a high wall and close wooden gate; part of the court was paved,
as you continually see in the East, with smooth stones of different colours, inlaid so as to
represent flowers and other designs, and part was railed off as a small garden. At the side
of the court opposite the entrance, was the kitchen and one or two rooms intended for
servants, which were joined to the main body of the house, but had no communication
through. In the wall which joined them was a fountain, which seldom failed to supply
us with water. You went up a step or two to the front door, and entered a paved hall,
out of which opened rooms on either side. In one of them was a deep, dark, unpleasant-
looking well, with a trap-door, which some facetious person informed me the Turks used
for putting their superfluous wives in; but which I, being a more matter-of-fact individual,
suspect had something to do with the fountain on one side and the bath on the other.
Nearly all the rooms had divans at the end — i.e., the wooden frame-work of them — which
formed a very convenient shelter for all sorts of animated nature. In the low flat there were
three bed-rooms, the bath-room, and two or three dark closets and holes, which the Turks
seem to delight in. The upper flat was on exactly the same plan as the lower; an open space
in the centre, and chambers on each side opening into it. On this flat there were five rooms,
two of which opened into each other, and from the inner one, down some steps another
opened over what had been a stable; and as in these houses the under and upper flats are
only separated by a thin and open flooring, it may be imagined the full benefit of the stable
odours was had up-stairs. In all, there were nine rooms, and twenty people lodged in them.
One large and very dirty one on the upper flat was reserved to be cleaned in process of
time, and turned into a sitting-room if possible; but sickness soon made us feel that eight
small rooms were by no means sufficient, especially in that climate, for twenty people: so
our grand project of the sitting-room was never carried into effect. (Nicol, 1856: 26-27)

She misinterprets some of the details like the trapdoor which is a functional component
of the fountain or ‘the dark closet and holes’ which are in fact storage spaces for the locals.
She cannot decipher the domestic sphere provided by this house. The architectural details
point at the division between domestic and the social spaces. The small garden, the well, the
open space etc. are the architectural markers of integration of the social and the domestic.
Only certain people from outside are allowed to these spots and socialize with the household
members. The well keeps the women of the house in the domestic sphere by relieving them
from a trip for water outside the house.

Even if she does not get a sense of threat, she cannot penetrate into the Turkish space. She
remains a perfect outsider in this encounter. She feels more comfortable in the Greek cultural
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space. Despite the lived accounts of kidnapped British citizens by the Greek highlanders, she
doesn’t make even one generalizing negative statement about the Greek community. It is left to
the imaginative and interpretive skills of the readers to fill in this narrative gap in her account.
This point should not lead to an image of her as culturally biased, but we should take this
affinity with the Greek community and alienation from the Turkish quarter as imprints of the
historical, cultural and religious effects of the encounters in history. The fact that like the Greek
community she belongs to the Judeo-Christian historical background makes a big difference in
her attitude to the Turkish community, and this can be understood to a certain extent.

The narrator’s attitude to the ethno-spaces in the city compels us to look more closely
into the space(s) in a theoretical framework. Soja sees two dominant conceptions of space in
the West. The first one is configured by the Enlightenment:

This essentially empiricist (but also occasionally phenomenological) interpretation of
space reflects the substantive-attributive structure that has dominated scientific thought
since the philosophy of Enlightenment, a powerful heritage of objective naturalism
to which spatial and social theorists have repeatedly appealed for both insight and
legitimacy. (Soja, 1989: 122)

The second conception of space is the one formulated by Bergson. For Bergson, time as
the realm of duration was “the carrier of creativity, spirit, meaning, feeling, the ‘true reality’ of
our world and our consciousness,” in contrast to space which, as in the case of the categorizing
intellect, was understood as “orienting the mind to quantity (versus quality), measurement
(versus meaning)” (Soja, 1989: 122). According to Soja, both of the conceptions fail to
represent space in its totality: “Whereas the empiricist myopia cannot see the social production
of space behind the opacity of objective appearances,” Soja claims, “a hypermetropic illusion of
transparency sees right through the concrete spatiality of social life by projecting its production
into an intuitive realm of purposeful idealism and immaterialized reflexive thought” (Soja,
1989: 124). In the narrator’s account, we see the first conception of space with her objective
naturalism organizing her reality. As in Soja’s words, the narrator cannot see beyond the
objective appearances and this inability paralyses her in her perception of the non-Western ways
of being, cultures and people in Izmir. Very suitably, her attitude to material reality shapes the
narrative elements in her account. Objective materiality and its account dominate her narration.
Almost all her sentences are imbued with cold-blooded surface rationalism. Spatiality remains
on the level of an orderly and reproducible depiction of empirical data. Mimetic representation
of space dominates her account, and she cannot move on to the psychological and metaphorical
dimensions of space. Accordingly, her language remains referential repressing the evocative, the
irrational, the subversive and even the associational dimensions that might have been captured
by a more alert observer. All these details tell that she was configured by the Enlightenment
concept of space and remains loyal to its configuration till the end

2. Literature and history in Ismeer, or Smyrna
The book is also part of travel literature in a different form. That is, it is not only about what
the narrator experiences in a distant land but the time and location of these experiences assume
significance for other reasons, too. It exposes the Western readers to the cultures of the Other(s),
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but it also tells the story of the British during a devastating war waged in distant geography
where they have to tackle emotional loss. Moreover, it is about a hospital and the struggle there
by the British against many hardships. It is not about the heroic deeds of the British soldiers but
it is about their misery in physical and emotional terms. It is a transitional place on the way back
to the war, at the same time. These elements complicate the implications of the space created in
the hospital and its account in the form of travel literature.

Due to reasons given above, the reader is offered observational data in the form of a diary
in which travel literature and historical facts merge into each other. Her diary is a text mostly
relying on factual/ observational data but it still retains its literariness. At this point, literature’s
significance in the readers’ perception of reality comes to the fore. Jean Howard claims that
“literature is an agent in constructing a culture’s sense of reality” (Howard, 1986: 25). In this
line of thought, by giving an account of the events in her narrative and by defining the local
cultures and ethnic groups for her readers, the narrator constructs a sense of reality for her
readers and offers a way of imagining things in Izmir during the Crimean War. In this sense,
the narration testifies to the intricacy between literature and history, and points at literature in
history or history in literature by laying bare the situatedness of the narrator and reveals that it
is almost impossible to give an account of the events outside this situatedness. If an alert reader
looks at the ideological standing of the focalizer in the narration, s/he can see the complexity
of the seemingly naive and objective account of this historical period. By naively pointing at
the polarized local histories and cultures, her account also hints at the idea that there cannot
be a monolithic or totalizing history of the region as each ethnic group comes with its own
culture and account of the events. A case in point is the position of the Greek community in the
Ottoman context. The victory at the end of the book coming with the fall of Sevastopol implies
a defeat to the Greeks but a victory to the Turks, the Francs, and the British. So how can we
locate the end of the war in a homogenous historical account of the period? This question gets
even more complicated by the fact that almost all the household employees or the hospital staff
are picked from the Greek community despite the polarity between the English, the Ottoman
administrators, and the Greek community during the Crimean War. The narration illustrates the
idea that there can only be local historical accounts depending on the perspective the events
are told from or the situatedness of the narrator. By narrating historical incidents and casting
a totalized frame on them, but doing it in a naive way, the text also implies that history is a
homogenized account of plural and often contradictory accounts.

History is defined as “a continuous, systematic narrative of past events as relating to a
particular people, country, period, person, etc., usually written as a chronological account” (The
Random House Unabridged Dictionary). In this account, the past events are totalized within
a coherent narrative, and the implied reader is expected to respond to this narrative from a
definite vantage point. In other words, the implied reader receives an organized course of events
in the particular period as in the way they are depicted in the narrative and this becomes ‘the’
historical account for them. This diary, if read with an alert mind, is a good example of this
totalizing attempt actualized from a definite ideological vantage point under the cover of the
observational data. As Raman Selden and Peter Widdowson state, there is no stable, fixed, or
“single ‘history’”, but there are “only discontinuous and contradictory ‘histories’ (Seldan and
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Widdowson, 1993: 163). In this mode of thinking, there is a radical departure from history
as a coherent or singular narrative and there is a conscious acceptance of the discontinuity
and contradictory elements in the so-called coherence. This diary assumes significance in this
regard too, as it cannot hide skillfully its ideological stance. The reason for this might be the
fact that the narrator comes from another peripheral discourse, Scotland and she also speaks
from the margins of the phallogocentric discourse as a woman. Another point that makes her a
peripheral figure is the fact that she is not a vouée, so she is not structurally part of the medical
organization. Therefore, being a Scot, a woman and a lady nurse, she could not internalize the
ideology of the Empire thoroughly or she cannot repress the double consciousness regarding
this ideology, that is, she is both inside and outside its mainstream discourse.

Conclusion

In Martha Nicol’s Ismeer, or Smyrna, and its British hospital in 1855, by a lady [M.
Nicol], the heterotopic groups in Izmir are given through the Eurocentric filter (combined with
British imperial ideology) of the narrator. This essay problematizes the narrative details about
intercultural encounters in the book not by looking at their truth value but by focusing on
the way she depicts them. What she observes in her immediate surroundings remains as a
collection of things or substantive appearances which might have social causation but which
lack the potential and power to penetrate and speak to her psychologically or emotionally. In
other words, her intention to offer observational evidence is in league with her categorizing and
rationalist intellect, thus, her mind is oriented towards quantity, factual data of things rather than
a qualitative observation. Due to a lack of emotional involvement on her side and her rational
and empirical myopia, the narrator cannot see through the intricacies of space in the city. This
essay also highlights the idea that Eurocentrism and imperial ideology shaping a text written by
a Scottish woman makes this text even more interesting as it becomes an account of an Other (a
Scottish woman from the western logocentric discourse) about another Other (the East).

Endnotes

1 Although the narrator appears as Martha Nicol on the cover page of the book, there are no other literary or
historical references to a Martha Nicol both in the text itself or in any other sources. Philip Mansel in Levant also
reinforces the anonymity of the mentioned nurse in his research, but he cites the above-mentioned author/source
as Martha Nicol in his bibliographical notes. For argumentative coherence, we will also refer to the narrator as
Martha Nicol (2010: 366).

2 The Crimean War took place between 1853-1856 and was fought mainly in Crimea between the Russians and
an alliance composed of the Ottoman Empire, Britain, France, and Sardinia-Piedmont. Battles were fought in
the region of the Alma River, Balaklava, and Inkerman before the besieged Sevastopol was taken by the allies.

3 Foucault defines heterotopias as follows in “Of Other Spaces™: “There are also, probably in every culture, in
every civilization, real places — places that do exist and that are formed in the very founding of society —
which are something like counter-sites, a kind of effectively enacted utopia in which the real sites, all the other
real sites that can be found within the culture, are simultaneously represented, contested, and inverted. Places
of this kind are outside of all places, even though it may be possible to indicate their location in reality. Because
these places are absolutely different from all the sites that they reflect and speak about, I shall call them, by way
of contrast to utopias, heterotopias” (1984 : 47).
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the island’s social and economic structure, as well as its cultural interactions with
the mainland. In the TRNC, folkloric veterinary practices and animal husbandry
have been shaped by traditional beliefs and blended with non-scientific methods.
This paper examines veterinary and animal husbandry traditions in the TRNC
from a folkloric perspective and explores how this knowledge can be integrated
with modern veterinary science and contemporary animal husbandry practices.
Additionally, it highlights how the island’s rich folkloric heritage can serve as
a foundation for culturally sustainable development. In conclusion, this study
provides a comprehensive analysis of the historical and cultural context of animal
husbandry and veterinary practices in the TRNC, unveiling traditional knowledge
and practices that have the potential to enhance the island’s economic and cultural
sustainability.

Keywords: folkloric animal breeding, folkloric veterinary medicine, folkloric
therapy

Oz

Bu ¢aligma, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’'nde (KKTC) veteriner hekimligi ve
hayvancilikla ilgili folklorik bilgi ve uygulamalar1 belgelemeyi amaglamaktadir.
Gegmisten giiniimiize KKTC ekonomisi, tarim ve hayvanciliga dayali olmustur ve
bu temel sektorler, adanin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.

Caligma, 1928’de Baf-Dimi’de dogan Kemal Derinok ve 1958’de Tepebasi’nda

dogan Adem Sadrazam adli iki ¢obanla yapilan goriismeleri icermektedir. Bu go-

riismeler; hayvan hastaliklarinin teshisi ve tedavisi, hayvancilik teknikleri, hayvan

tirlinleri ve hayvanlara iligkin inanglar gibi konular1 kapsamaktadir. KKTC eko-

nomisi II. Diinya Savas1 sirasinda zorluklarla karsilagsa da hayvancilik, dnemli bir

gelir kaynag1 olmaya devam etmis ve savas ekonomisine katkida bulunmustur. Bu

calisma, Ada’nin sosyal ve ckonomik yapisini ve ana kara karayla kiiltiirel

etkilesimlerini anlamak icin degerli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.

KKTC’de folklorik veteriner hekimlik uygulamalart ve hayvancilik, geleneksel

inanglar tarafindan sekillendirilmis ve bilimsel olmayan yoOntemlerle

harmanlanmustir.

Makale, KKTC’deki veteriner hekimlik ve hayvancilik folkloruna bir bakis agisiy-

la inceliyor ve bu bilginin modern veteriner hekimlik ve ¢agdas hayvancilik

uygulamalartyla nasil bitiinlestirilebilecegini arastirtyor. Ayrica Ada’nin zengin

folklorik mirasinin kiiltiirel olarak siirdiiriilebilir kalkinma igin nasil bir temel

olusturabilecegini vurguluyor.

Sonug olarak, bu ¢aligma, KKTC’deki hayvancilik ve veteriner hekimlik uygu-
lamalarinin tarihsel ve Kkiiltiirel baglamimin kapsamli bir analizini sunarak
Ada’nin ekonomik ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligini artirma potansiyeline sahip
geleneksel bilgi ve uygulamalari ortaya koyuyor.

Anahtar sozciikler: folklorik hayvan yetistiriciligi, folklorik veteriner hekimlik,
folklorik terapi
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Introduction

Veterinary folklore is the animal treatment and breeding modalities beginning with
domestication and continuing until scientific veterinary medicine, learned via trial and error
and passed on over generations. In the historical process, folkloric medicine was shaped
based on the beliefs, customs, and traditions of human beings who tried to explain nature
with integrity. This form of treatment and cultivation continues in our present day in places
where scientific veterinary medicine cannot reach (Dinger, 1967: 3; 1976: 86; 1980: 238).

The profession of veterinary medicine also has cultural heritage and habits, and various
beliefs developed by practitioners, in other words, folklore, which is defined as ““Veterinary
Medicine Folklore” (Dinger, 1967: 86; 1980: 238; 1982: 124). Veterinary folklore topics
include the diagnosis and treatment of animal diseases, animal breeding, animal products,
animal signs, and names given to their coats. However, these definitions, far from scientific
evaluations in our present day, also claim that supernatural events such as evil eye, magic,
genie, and fairy can be the cause of diseases (Asil, 1989: 34; Sar, 1982: 269).

The country’s economy is based on agriculture and animal husbandry in Turkish
Republic of Northern Cyprus (TRNC), although it has changed direction over time and its
overall share has decreased. Since the first settlements of the Turks, people have lived in the
areas that generally constitute the mountainous parts of the island, and the accumulation of
nomadism as well as the pressure of geography have made animal husbandry the primary
source of income (Atasoy, 2011: 56). Until 2009 when the Near East University Faculty of
Veterinary Medicine was established, there was no veterinary faculty in the entire island and
veterinarians received training and served outside the country.'This has brought hardships in
accessing veterinary services for a long time. However, despite this, livestock farming kept
the entire island’s economy afloat for some time, and Cyprus, which suffered terrible poverty
during the World War II (WWII), was able to make a profit by exporting animals and animal
products to meet the needs of the war economy (Keser and Keser, 2013: 134).

Increasing interest in island cultures has also led to an increased awareness of
understanding their historical development. It is necessary to establish interdisciplinary
associations to better understand the development of island societies and their relations
with mainland cultures (Anon., 2007: 1). The sea is an insurmountable barrier for plants,
animals, and sometimes humans, which brings with it different geographical and ecological
conditions. Islands are socio-geographic laboratories in terms of the dynamics of intra- and
inter-community social relations. In previous studies on the Mediterranean islands, it was
reported that the island communities developed in a very different way from the main societies
on the mainland. However, some islands (e.g., Crete and Cyprus) interact intensively with
the mainland. Island societies have developed characteristics that make them unique because
island nature was shaped over time by natural and environmental factors as well as human
influence (Pungetti, 2012: 53).

As a discipline, folklore has very few unique field modalities, and cultural anthropology
modalities meet the methodological needs of folklore field researchers. Just as there is
no single definition of folklore, there is no single way of folklore study, and diversity in
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compilation modalities needs to be developed by using ethnography. The oral transmission
used in these studies is one of the modalities and sources not only of folklore but also of
history studies (Doganay, 1982: 131; Goldstein, 1983: 1-3; Yildirim and Simsek, 2008: 39).
The subject of the present study involved veterinary medicine folklore consisting of animal
breeding, animal care, animal products, animal equipment, animal signs and equipment,
diagnosis and treatment of animal diseases, beliefs about animals, proverbs and idioms in
TRNC, which has a unique cultural heritage and important folkloric elements. In the study,
the verbal inventory associated with veterinary medicine and animal husbandry was collected
and brought to the literature, and by determining the ties of this inventory with societies
that have lived throughout history, the traces of inter-civilizational science migration were
uncovered, as well as the treatment modalities that have roots in the past and the use of
these modalities in modern medicine. It was also aimed to investigate their contributions to
practice form the basis for future studies, and record the knowledge of folkloric veterinary
medicine in the TRNC. From this perspective, the article is a first in TRNC.

Material and methods

The material of the study consisted of oral interviews conducted with people who
lived in TRNC and have spent their lives as shepherds. As the method, questions that
were prepared by using information compilation forms for doctoral thesis studies and
individual studies on veterinary folklore were used. To reach the sample, the researchers
first talked to TRNC nationals who were studying/working at Near East University, Faculty
of Veterinary Medicine, and asked whether there were people around them who practiced
folkloric medicine on humans or animals, and as a result, two names were reached. Shepherd
Kemal Derinok,? born in Paphos — Dimi in 1928 (Fig. 1), and Shepherd Adem Sadrazam®
(Fig. 2), who was born in Tepebasi in 1958. By consulting the information of the shepherds,
both of whom argued that they started this business “from the day they were born”, the
basic topics of veterinary medicine folklore were covered along with their short life stories.
The source of this information is stated by giving the first letters of the speaker’s name in
parentheses at the end of the sentence or paragraph. For easier and more understandable
reading, terms specific to the region and the subject are given in quotation marks and italics,
and their meanings are explained in the Turkish Linguistic Society, Turkish Dictionary and
the Etymological Dictionary of Turkish Cypriot Turkish in footnotes or parentheses.

The scope of the study was TRNC, and in line with field study methods, verbal and/
or visual data were collected by using the “Source Person Interview Technique”, one of the
qualitative study modalities in social sciences. The data associated with veterinary folklore

LEITS

were obtained with questions on “breeding”, “care-feeding”, “breeding and birth”, “animal
products”, “animal diseases”, “beliefs about animals”, and “proverbs and idioms about
animals”. During the field study, for the questions to be understood by the participants, an
attempt was performed to explain them with the words used by the people in the region
or with examples of existing practices (Goldstein, 1983: 1-3; Yildirim and Simsek, 2008:

39). The interviews were recorded with a video camera to be converted into text, and some
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folkloric materials were photographed. All the data and the findings obtained from archives
documentation centers and libraries were evaluated and transcribed using the content analysis
method used in the folklore study.

Results
Animal diseases

The Cyprus Peace Operation conducted in 1974 had political and social consequences as
well as impacts on livestock farming in Cyprus. Since animal visas were applied for animals
until 1974, animals were not brought from outside, for this reason, there isno disease, and animal
deaths occur because of hunger. When the doors were opened after 1974, some animal diseases
came and some epidemics (brucella, etc.) started. Scabies is also encountered, although not very
frequently, in which a mixture of sulfur and olive oil is applied to the lesion area. In the case ofa
disease called “sunna”, which is caused by hunger and neglect, and in which the animal’s lips
resemble meatballs, people separate the cubs and try to cure it with smoke by burning incense
or broom bushes. Itching occurs in the animal that eats the yellow flower “sillina” grass.*
In the disease called “grass” disease, the animal constantly turns and eventually dies
(coenurosis?). People believe that this is caused by hunger. In the case of “/angara™, the
sick animal screams and dies within an hour because of diarrhea. People use carob as a folk
medicine to treat diarrhea, by roasting it over the fire, crushing it, and feeding it. People
cannot do anything about mastitis and the animals die. However, they apply mud to the
feverish breast to reduce the fever, and sometimes the breast may rupture. Parasites such
as worms, ticks, lice, and fleas have existed for a long time. It is considered that the tick
grabs the animal’s tail and then throws a fly into that area. Failure to notice this situation
causes animals to die. People collect ticks and apply lime or diesel fuel to the wound (for
flies). Sometimes cysts can also occur in the lungs. Although they used to explain the reason
as the animal being dehydrated, people now say it occurs when they drink water from the
“golimba” (RP-1).°

“Yagu" is seen on the head, neck, and back of goats and sheep with the following
symptoms; the hair on the skin falls out, the skin becomes hard, and the cleft becomes split.
It is treated by using olive oil or burnt engine oil. Donkeys and, less commonly, cows also
have the same disease and treatment. In case of tooth loss, the feed is cut and they avoid
acidic foods. Smallpox is also seen, the animals’ lips fall out, and they are washed with
clean lye and applied with olive oil for treatment. A disease called “white eye” (cataract?)
occurs in the eyes and is believed to be caused by seasonal dust or poisonous herbs, resulting
in blindness. In the treatment, green leaves of the oak tree called “shinia” are chewed and
spat into the animal’s eyes® for 3-5 days in the morning on an empty stomach. In the disease
“Langara”, “gan bilmasi”, and “the animal’s blood has stopped”, the animal screams
excessively, stiffens, and cannot walk. Its ears or eyes are cut off and blood is taken, and 90%
is saved. In case of abdominal swelling or snake bite, the area is punctured to draw blood
and remove the poison. When a wasp stings, the stung area is pierced with “biz’. There

353
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Savas Volkan Gen¢

may be a slightly orange-colored swelling because of what the animal eats or sleeps, the
swelling becomes punctured and lubricated. There is always oil available at the shepherd’s
or dairy farm. In winter, animals’ feet become stiff and they cannot walk. It is considered
that inflammation accumulates in the body. The animal is kept in a warm place, oiled and
wrapped, or the manure pile is “dug” and the animal is buried up to its neck and left for half
an hour to an hour. The removed animal is taken to a warm place. If the swelling does not
improve, the animal is slaughtered and roasted. Especially when the goat’s nails grow long,
they are cut carefully. If they bleed, the animal’s manure is applied and sometimes they are
burned/cauterized. Horn cuts are also cauterized. Shepherds bandage the fractures with cloth,
“gavcar”'*(Fig. 4), and rope. In tympania, the animal is immediately weaned from water and
given to drink soapy water to prevent diarrhea. When the animal is poisoned or foams from
its mouth, it is given oil to drink. The shepherd always has a pocket knife, “fopuz”''and oil
with him, and he always keeps a cloth and gavcar in his dairy to wrap broken bones (RP-2).

Beliefs about animals

Although there is a belief in the “evil eye” throughout the TRNC, there are those who say
that it is false by saying “If evil eyes come, let him come, we have no fear, he will bring joy.”,
and husbands from the same family throw away these amulets when they find them although
their wives are making amulets for their animals. On the other hand, those who throw away
the amulet believe that the owl brings bad news, and when they see an owl, they fire a rifle
into the air (RP-1). Black color (gray cattle) is preferred in goats. With the saying “Should we
feed a white goat like a sheep”, shepherds express their preference by praising the goat and
criticizing the sheep. The belief that “dark color cannot get sick” is dominant (RP-2).

Proverbs and idioms about animals

It is argued that the taste in Cyprus changed after 1974 because of immigrants, and this
was also reflected in animal husbandry. Therefore, “Am [ going to eat goat meat?” “Can t
vou find anything else and eat ox meat?” Today, the consumption rate of these meats has
increased for the Turkish Cypriots who use the idiom. Because of their mischief, the goats
were asked, “Can this goat be cured?” Will this come?” is argued (RP-2).

Animal breeding

There were no market expenses and even 10 sheep could support a small family since
families in Cyprus used to do agriculture and animal husbandry. During British rule and until
1974, a license such as a “destiban™? was obtained to work as a shepherd, and a badge was
worn on the left arm (Fig. 5). Those who were shepherding without a license were fined 5
shillings by the destiban. In TRNC, a barn is called a “dairy”. To be able to find the animals in
case they are stolen, they are given names such as black-colored, kohlrabi, gayferengi (brown),
ash-colored, and white-colored. Especially during the WWII, there was an economy that could
only be performed from sheep’s wool, and families could own goods from this business. In

those times, veterinarians did not go to small cattle, they dealt with horse and cow diseases.
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There are veterinarians among Turks and Greeks. Greeks study veterinary medicine in Greece
and Turks study veterinary medicine in Turkey and return to Cyprus (RP-1).

The native sheep of Cyprus were Karaman sheep in the past, but later on, the government
brought Damascus breed lambs, kids, sheep, or goats from Chios, Israel, and Egypt to support
animal husbandry and distributed them to the producers. According to producers, animals
from Israel are tastier and disease resistant than native animals. In Cyprus, cattle are used
for plowing, and animal husbandry is always done together with agriculture (RP-1; RP-2).

The goat is called “davar” or “cebi¢”, and also “oglacik”, “geci¢ik”, “guzucuk”
throughout Cyprus. When we say “herd” we mean sheep. Although goats are called “kid”
until they are 6 months old, the female is called “¢ebis(¢)”” and the male is called “teke” after
this age. Goats are named according to their ages. In the Kyrene region, a 3-4-month-old
male kid is called “gokkorifi” when he reaches puberty and is very naughty. After the age of
1, names are given from Greek numbers, such as “fronya” at the age of 1, “gedi” at the age
of 2, “bredi” at the age of 3. In general, goats cannot exceed the age of 4, but in the Cyprus
breeding system, they live for a maximum of 8 years. Goats are named according to their
face, hair color, change, and distribution of hair on the body, horns, and ears. In Cyprus, goats
can sometimes be given names consisting of six-word noun phrases. “Guhalla” very short
ears, “mida” short ears, cut ears, “mavrupsa guhalla” black-faced short ears, “malnura” very
hairy (this type of goat is not very popular), “ruso bardalami mida” short ears with yellow
spots, cool erect horn. “trulla”, “gazelle bonoz”, “garelle” like rotating horn. Sheep are called
“yearling” until they are 2 years old, and are called ewes or rams after they are 2 years old.
Those born before the new year are called “proma”, those born after the new year are called
“epsima”, and the horned sheep are called “deratsuna”. Although sheep are given names
such as “yellow-headed”, “gar-eyed”, “gar-faced”, and “yellow-faced”, depending on their
facial shapes, Greek names can also be given. It is argued that people in Cyprus especially
prefer Greek names (RP-2).

About the habits and temperaments of animals, “When a sheep gets angry, it puts its tail
between its legs and goes and never comes back. If you shout at a goat, it comes back. Take
the goat from here and take it to Nicosia. If it doesn t get used to it, it will run away. You can
never tell a Capricorn and a Goat apart. The sheep returns only if it has lamb, but sometimes
it does not. A goat is like a child, it gets used to the words you teach, and it recognizes its
shepherd” (RP-2).

Care and feeding
The place where animals stay is called “dairy” in Cyprus. Goat dairy is different, it
is performed from materials collected from the environment, and stones and wood
collected from the forest are used. Small rooms, called “istinyay”, are made of stone,
which can be covered in winter, and where only animals can enter. On the Meseryal3
side, adobe is used, the ground is soil, it keeps the temperature constant, absorbs animal
14

feces, and the soil is changed every two or three years. White soil, called “havara™?,
which hardens when pressed, is preferred in Cyprus. In May, during harvest time,

355
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Savas Volkan Gen¢

Cypriots use the expression “the dust has cleared”. This is the period when the animals
are taken out to pasture and spend the whole day outside. The shepherds are also with the
animals; they do not go home. During this time, farmers “cut dairy farms” for milking
from bushes,"where they milk the animals by hand and make halloumi. Open fattening is
practiced in Cyprus, and the grass eaten by the animals varies depending on the region.
Rich producers give hay to their sheep, bean hay to their sheep, barley, and wheat to their
oxen, and vetch is ground in stone mills to their donkeys. Today, vetch has replaced vetch.
There are also clichés for sarcastic conversations among the villagers regarding feeding.
“They ate bitta goduk in our present day, we neither milked nor milked them”. “Bitta” '¢
is the name given to the meal,'’ it got this name because of the shape of the feed sacks. The
harvest period is also called the green period. It is the green fodder period for donkeys, oxen,
and mules in February, and for goats and sheep in March. May is the harvest time called “ear
period”, the stems are called “kalem” (pen) and are given to animals as fodder (RP-2).

Reproduction and birth

Although ewe-ram separation was not performed until 1974, breeding rams have been
separated since then, preventing random breeding. Rams are kept until they are 4 years old.
Breeding rams are fed specially with barley. Females leave for mating when they are 6 months
old and if the newborn lamb is unconscious, air is blown via its nose, and cold water is poured
on it. In case of a difficult birth, the hands are lubricated and the baby is removed (RP-1).

Angoni means grandchild. “/ left Angoni” means 1 left it for breeding. It is generally
used for breeding until the age of 4. Males and females are not separated, they live mixed.
Beautiful appearance, hair structure, and horn are important in breeding breeder selection.
Yellow goats are not wanted. When choosing a breeder, the family of the goat is taken into
consideration in terms of milk yield. Is there a twin or triplet birth? Criteria such as these
are examined and 25 goats are matched as one goat. The animal should be long-waisted and
showy. It is considered that he is more “handsome” when he is taller. Pregnant animals are
rarely cared for, they are separated from other animals 15 days before birth, and some barley
is given as additional feed. Since mating is known, it is also known when the animal will
give birth. If she is not pregnant, a “repeat” is performed for about 2 months and 40 days.
Symptoms showing that she is pregnant begin when she is “pregnant” (RP-2).

Animal products

The halloumi cheese, one of the original animal products of Cyprus, is produced as
follows: “We boiled the milk,"® poured the orufi on it, and waited for 40 days, the whey will
be clean, wait for 40 days, if it is dirty, “orufi” will come out” (RP-1). Halloumi cheese is
made from goat’s milk, most often by mixing goat and sheep’s milk. The goat is known as a
very clean animal, and as evidence of this, it is argued that it never sleeps on unclean ground,
and for this reason, the best meat and milk are obtained from goats. Sheep and goat meat is
separated and Cyprus pastrami'® is made. Black sheep wool is undesirable because it cannot
find buyers in the market (RP-2).
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Discussion

Animals, which are cultural elements with the economy they bring, have become the
main element of many idioms. As a result of their experiences with nature and the animals
they interact with, humans have adopted animals with positive or negative characteristics.
Concretizing human relations via animal characteristics expressed emotional conditions more
strikingly, the message intended to be conveyed via the characteristics of animals became
more effective, and the semantic fields of words were strengthened in terms of emotional
value (Ozavsar, 2019: 186). In TRNC, local people use animals and their characteristics
as a means of allusion, praise, praise and even censure. An example of this would be the
nickname government for those who have many animals. Even though the biology of an
egg-laying animal is explained incorrectly with the words Let my chicken be beautiful, if it
does not give birth, it should not give birth, can be cited as an example of highlighting the
concept of beauty and cuteness and the concepts of love and aesthetics against the efficiency
and profit-based nature of breeding. Beauty anxiety has also emerged in a reverse approach.
The choice of black color in goats is because of the saying We will feed the white livelihood
like sheep, praising the black goat and criticizing the sheep. As a reaction to the changing
preferences as of 1974, Should I eat goat meat? Can 't you find anything else to eat instead of
ox meat? Also, one of the common sayings for sarcastic speeches They ate bitta goduk today,
we neither milked much is argued as an indicator of wealth and profit. Nomadic culture,
hunting, agriculture, and animal husbandry force people to live together with animals. This
interaction resulted in the reflection of animal names as material in the language. Including
animals in idioms and metaphors is an example of how proverbs and sayings are the summary
of cultures. It can be argued that the connection between popular animal species and idioms
with that culture and geography are clear examples encountered in the TRNC (Balaban and
Giiler, 2015: 299; Balaban and Seckin, 2015: 274; Bildik, 2023: 161).

TRNC breeders, who know the temperament of animals as well as their descriptions,
explain the reaction of an angry sheep, the way a goat learns its home and recognizes its
shepherd, and mother-child relationships. These observations were also reflected in their
animal choices, “Can this goat be bred? Will it come?” They emphasized the necessity of
choosing docile animals. This is a marker that is also applied to other animal species in
animal husbandry (Aslim and Sinmez, 2017: 151). The fact that they were successful enough
to train the goats in a strong and long relationship can be considered proof of this.

Unlike intensive breeding, naming animals not only makes it easier to find them in case
they are stolen or lost but it can also be considered as one of the important examples of human-
animal unity based on love. Sheep and goats are named according to their face, hair color,
change and distribution of hair on the body, horns, ears, and age. The fact that this naming
method is compatible with the examples in Anatolia can be considered as one of evidence
that the cultivation culture comes from the same origin. (Kardas, 2019: 36; Toygar, 1984:
123; Yiiksel, 2012: 36). It was determined that these names are generally of Greek origin.
The island of Cyprus was ruled by several Latin families during the Byzantine and Venetian
periods. The Greeks, who constituted the majority in those times, were relegated to a lower
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socioeconomic class on the island as the peasant class engaged in agricultural production.
After the conquest of the Island by the Turks, especially Nicosia reached prosperity like the
princely cities of the Ottoman Empire in the 17" and 19" centuries, the Greeks entered a
period in which they gained the economic and political superiority of the Latins, and became
stronger in the new order and became a group that continued the agriculture and animal
husbandry of the Island (Erdogdu, 2011: 1). After migrations and settlements, the Turks
continued the livestock economy together and the Greeks and used Greek terms in their
descriptions of animals, which can be considered as a natural process, and it can also be
shown as evidence that the two communities lived in common and as friends for a period and
the rising prosperity of the Greeks after the conquest of the Turks.

The names given in Anatolia are used differently in TRNC to describe sheep and goats
and the products obtained from them. Although sheep are called cattle in Turkey, goats are
called cattle in Cyprus. Cebic is another name for goat. Herd although the term refers to all
animals under the care of a person in Turkey, this term is used when talking about sheep
in Cyprus. Sucuk, an important meat product, is called pastrami in Cyprus. Although the
similarity in the nomenclatures shows the common origin with Anatolia, the differences can
be considered as an example of the uniqueness of being an island community (Pungetti,
2012: 52; Yiiksel, 2012: 36).

The economy created by small cattle is important for TRNC. Halloumi cheese is made
from hand-milked goat milk (often by mixing goat and sheep milk) and has become a
popular cheese outside the island as well. During the interviews, different information about
sheep wool was obtained from studies on the economic history of Cyprus. When the studies
in the literature on this subject were reviewed, it was reported that the island’s economy
suffered a disaster during WWII (Keser, 2011: 134; 2016: 261; Ozsezer, 2015: 321). This
is understandable as a result of war all over the world. However, during the interviews,
Shepherd Kemal Derinok, born in 1928, argued that during the war there was an economy
that could only survive on sheep wool and that this continued after the war. Families can own
property from this business. As a result, it would not be wrong to say that this subject needs
a deeper and international (British?) archival study.

Although looking after the family of the goat in terms of milk yield, tracing multiple
births, and pairing 25 goats with one goat can be considered as a rational evaluation in
breeding selection, the animal’s beautiful appearance, long-waisted structure, flashy,
handsome appearance, hair structure, and horn shape are a sign of the romantic perception
of the breeders. visible. Although sheep and ram separation were not performed until 1974,
the separation of breeding rams after that date and the prevention of random breeding can
be considered as one of the proofs that scientific breeding principles came to the island (i.e.
Cyprus) over time. The emergence of some animal diseases and epidemics in the same period
can be considered a sign that the quarantine practice was broken. In Cyprus, where animal
husbandry is done together with agriculture, the use of cattle for plowing and pulling cars
coincides with the animal husbandry structure in Anatolian geography (Sinmez, 2011: 121;
Yiiksel, 2012: 51).
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If the newborn lamb is unconscious, blowing air through its nose, pouring cold water,
lubricating the hands in case of a difficult birth, and removing the baby are also known
practices in Anatolia. The sulfur and olive oil mixture used in the treatment of scabies is one
of the herbal and mineral drugs known throughout history. Treatment by burning incense
and bushes is another method that has continued from past to present in rational treatment
examples (Ak, 2017: 397; Alan Cavus et al., 2021: 162; Sinmez, 2011: 111; Sinmez and
Yasar, 2016: 2; Yiiksel, 2012: 43).

Believing that the disease described with the symptoms of coenurosis is caused by hunger
can be considered a mistake from the past. There are many studies in the literature conducted
on the use of carob in the treatment of diarrhea in humans (Demirci Kayiran, 2019: 194;
Guenaoui et al., 2019: 1; Giibbiik et al., 2016: 212; Yildirim and Kargioglu, 2015: 15). Its
use in the treatment of diarrhea in Turkey also appears in foreign literature (Dahmani et al.,
2023: 4). However, a study was detected in the literature review regarding its use in animals
(Beynen, 2020: 1). This example, which was detected in TRNC, may pave the way for a new
study on the treatment of animal diarrhea.

Collecting parasites such as worms, ticks, lice and fleas manually and using lime or diesel
fuel to the wound are also seen in the TRNC as folkloric treatment elements (Kardas, 2019:
98; Sinmez, 2011: 64; Yiksel, 2012: 73). It can be argued that the information they gave
regarding the formation of hydatid cysts (drinking from puddles) is a rational determination.
It overlaps with Anatolian folkloric animal treatment, from the name given to the yagir
disease seen on the neck and back, to its treatment by using olive oil or burnt engine oil (Alan
Cavus et al., 2021: 161; Yerlikaya, 2002: 133).

Washing with clean lye and using olive oil is a common treatment protocol for the
treatment of the disease, which they call smallpox, and whose symptoms are detected with
rashes on the lips (Yiiksel, 2012: 88). Chewing and spitting the green leaves of the oak tree,
which is used in the treatment of the disease called whitening of the eyes (cataract?) and
resulting in blindness, is also a folkloric treatment element. Different uses of oak appear
(Alanetal., 2021: 162; Sinmez, 2011: 10; Yiiksel, 2012: 78). These findings may suggest that
there are examples of Anatolian folkloric animal therapy in the TRNC and that it is a result
of the island’s community’s deep cultural relations with Turkey.

Although langara is seen as spleen disease (anthrax?) in dictionaries, it does not seem
possible to reach this conclusion from what the breeders say. This result can be considered as
a common name given to different diseases by mixing peracute form anthrax. The treatment
performed by taking blood according to the treatment principles developed based on the
Four Humours Theory? shows that this theory is still valid in the disease defined as langara,
blood loss, or the animal’s blood stopped. The emergence of the theory in human medicine
and its popularity can be considered as evidence that the dominance of the thesis continues
without passing via a rational filter (Erk, 1967: 28; Moe et al., 2014: 9). Horn cuts and
abscess treatment, as well as the practice of drilling and draining the area, which is one of
the oldest surgical modalities in history and starts with imitation, as well as cauterization,
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which is encountered in veterinary books, are indications that it is still active in folkloric
veterinary practices (Erk, 1967: 116; Moe et al., 2014: 4; Yerlikaya, 2002: 133; Yigit and
Yasar, 2013: 31; Yigit et al., 2015: 94). Using fertilizer to goats when they bleed during nail
cutting, sometimes cauterizing them, and the use of feces as a treatment tool from the past
are still seen (Alan et al., 2021: 161; Erk, 1967: 14; Moe et al, 2014: 2; Yerlikaya, 2002:
134; Yigit and Yasar, 2013: 31; Yigit et al., 2015: 31). fixing the fractures with cloth and a
flat piece of wood, giving the animal to drink soapy water to prevent diarrhea (Alan et al.,
2021: 162; Kardas, 2019: 67; Sinmez, 2011: 109; Yiiksel, 2012: 131), giving the animal to
drink oil when it is poisoned or there is foaming at the mouth are practices that are seen in
Anatolian folkloric treatment practices, which can be considered as examples that strengthen
the analogy the researcher established on the similarity.

The belief in the evil eye, having amulets, the belief that owls bring bad news, the idea
that dark color does not cause illness, not wanting a yellow goat, and black sheep’s wool not
finding buyers in the market can be considered a reflection of an irrational considered that
has maintained its dominance over society for centuries (Erk, 1967: 205; Moe et al., 2014: 7,
Yerlikaya, 2002: 137; Yiiksel and Ozen, 2021: 93).

Using materials in the construction of sheepfolds called mandira or istinyay, such as
stones, wood, adobe, and white soil called havara, obtained from the environment, can be
given as an example of the praiseworthy system preferred as an environmentally friendly
approach in our present day and recommended in ecological production, which was used for
hundreds of years, in the ecological destruction we are experiencing. As an alternative, it can
be offered to industrial societies (Cukur and Saner, 2005: 40).

Yiiksel (2012: 17), argued that folkloric treatments can also be an important source of
the great knowledge accumulated with the development of modern medicine and new drugs
and modalities in the field of study and that the accumulation of thousands of years should be
evaluated. Cyprus, with its island community characteristics and cultural background, joins
this right fight. Also, the data in veterinary folklore studies do not only conclude the history
of medicine. The island’s economy and social structure can also be evaluated in terms of the
values it has produced from the transition to the present day.

It can be argued that animal breeding in Cyprus, passed down from father to son among
generations, was able to establish a strong structure with its modalities and traditions over
the centuries. Although this way of earning is a necessity, the statement it is a job/profession
done with great love is something observed during the interviews. As a result, it is possible
to argue that the similarities of TRNC with Anatolia arise from mainland-island relations,
and the differences arise from additions and subtractions shaped by the characteristics and
cultural background of TRNC.
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Figure 3. Shearing scissors Figure 4. Gavcar
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Endnotes

1 https://veterinary.neu.edu.tr/ This fact is not only valid for veterinary services; human physicians also had to re-
ceive their education in a country other than the Island. The life and work of Dr. Hafiz Cemal LOKMANHEKIM,
one such figure, are particularly important in this context. Dr. Lokmanhekim not only served Cyprus as a physician
but also made great efforts to enlighten the people of the Island. Among his contributions, his work in agricultural
education is also noteworthy. For more detailed information, see: Fedai, H (2001). Dr. Hafiz Cemal Lokmanhekim,
Ani-Yaganti, Dr. Hafiz Cemal Lokmanhekim ve esi Sabiha Lokmanhekim Saglik Vakfi Yayim, istanbul. Turan,
M., Yinang Yararbas, K. (2001) Omriinii Halk Hekimligine Adamis Aydin Bir Tibbiyeli Portresi Dr. Hafiz Cemal,
KEBIKEC Insan Bilimleri I¢in Kaynak Arastirmalari Dergisi, Dosya: Tip Tarihi ve Folklorik Tip, 6(12), pp. 91-
112. Fedai, H (1995). Kibris’ta halk hekimligi tizerine baz tespitler, III. Milletleraras1 Tiirk Halk Edebiyati ve
Folkloru Kongresi Bildirileri, pp. 290291, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara.

2 Kemal Derinok: Resource Person — 1 (RP-1). Shepherding is the family profession of Kemal Derinok, who went
to school for 3-4 days. He had sheep because his father did not want goats. He started working with 50 sheep, and
over time increased his herd to 150 sheep. In 1942, he received a license for 120 animals from the headman to be
a shepherd. His father advised/taught Kemal to name the animals based on their descriptions so that he could find
them in case they were stolen. In the days of hand shearing, he could shear 40 sheep a day (Fig. 3), and he could
detect pregnancies starting from two months. He had no superstitions, he says about the evil eye, “If the evil eye
comes, good luck comes”. He says that his wife, Dilber DERINOK, had amulets made for animals, but he threw
them away when he found them. He also says “These are just words” about having an amulet, but he believes that
owls bring bad news. When he sees an owl, he fires a rifle into the air.

3 Adem Sadrazam: Resource Person — 2 (RP-2). He was born in 1958 in the village of Tepebasi, in a family of
Yoruk origin. He defined animal husbandry as a family profession. The family once had an average of 1000 goats,
ranging from native Cypriot breeds to Maltese. He also said that he was born among goats and still loves them very
much. He explains this with a memory he had with his father; “/ couldn t choose a goat, and my father would say,
“Son, you want my hen to be beautiful, if she doesn t give birth, let it go” ... “I don 't want to slaughter and eat the
animal I love, or even sell it.” Sadrazam says that the number of animals increased after 1974. The nickname of the
father, Rasim SADRAZAM, was “Government” because he owned so many animals. Two years ago (2014), he
felt sad and left animal husbandry because he found the animals demoralized and weak. His older brother, Cengiz
SADRAZAM, is the only person known for training goats in Cyprus. According to Sadrazam, galliga (blacksmith)
came to Cyprus with the Armenians who immigrated from Turkey in the 1920s.

4  Sillina/sellinyes/sellena: Celery. Greek sellena (plural)/selleno(technical) Greek. selino ‘celery’. Old Greek. Seli-
none (Kabatas, 2009: 497).

5 Langara: Extreme thirst and shivering. Greek vlangara (vlanka+-ara) spliniki apopliksia, spleen disease, dazed,
stunned (Kabatasg, 2009: 397).

6  Golimba/Golimbo, puddle, pond, pond. Greek golimba/golimbos mikri limni/small lake. Old Greek. colimvos cf.
lake (Kabatasg, 2009: 284).

7  Wounds caused by saddles and saddles on the backs of pack and mount animals, and faded and greasy parts of
clothing because of wear and tear. A wound on the back of animals such as horses, mules and donkeys caused by
the impact of saddles, saddles and loads. In the 14" century Anatolian Turkish texts, the wound on the back of
animals means an animal with a wounded back. In Anatolian dialects, yagir is employed to mean the wound caused
by a saddle and saddle on the back of mounts and pack animals, the wound on the legs and hips of those who ride
horses for a long time, and baldness. In Turkic languages, yagir in Azerbaijani, yagir in Turkmen, jor in Kyrgyz,
Javir in Kazakh, javir in Kara Kalpak, Nog. ET, yagir, yagir (Kabatas, 2009: 580). The place between the musters
of the horse and the wound caused by the saddle (Anon: https://sozluk.gov.tr/).

8  Shinya/shingya: ‘a type of resinous tree (Pistacia lentiscus) resembling a strawberry’. Greek shinnia ‘shinos/gum
tree’. Old Greek shinos (Kabatas, 2009: 533).

9  Biz: ‘a pointed tool employed to drill holes (Camlica/Kufez)’. It is not employed in Anatolian dialects. In Turkic
languages, Azerbaijan ‘a tool with a sharp tip and employed for piercing’, Turkmen ‘the tool employed by shoe-
makers to pierce leather’, Bar, bis, Koy, biz, Uzb. Bigiz. In the Oghuz group, it is a rule that inner voice /g/s are
dropped. Comp. bizlengic (Kabatag, 2009: 113).

10 Gavcar: An early-drying, herbaceous plant (Ferula communis), a type of plant from whose very light and fibrous
stems bottle stoppers are made. In 16" century Anatolian Turkish texts, kavcar means an object that can be ignited
with a spark. Kavcar, juniper tree bark, millet bark in Anatolian dialects (Antalya); it is employed to mean ‘long,
bone-handled 30-40 cm pocket knife’. It is understood that the root of the word kavcar, which is also known as
devil’s grass in Cyprus, was given this name because of the meaning of the word kavcar, ready to burn, dried.
In the Divan, kaw was recorded as a flammable object. Kashgarli mentions two actions that are understood to be
derivatives of a common root, meaning kawgi- to attack and kawgit- to anger. It can be considered that these actions
are derivatives of the word kaw. It can be argued that the word is derived from the form kaw+(?)¢+2- kawgi- kawgit.
There is a strong possibility that the meanings of actions will expand through abstraction and it is clear that the
Turkish verb kavr- (kagur-) is also a derivative of the same root: kag, kag+-()r- kagur- kawur. The example of
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11

12
13

15
16

17

18

19
20

kagrul- (kagurul- kag+-ur-) roasting given by Kasgarli supports this. In Kyrgyz, kak means dried, sand, and in
Altay language, kak means sand. Based on these, it can be considered that the word kavcar is derived from the form
(kag) kaw+(1)¢ kum, “‘yanacak eski”, kawi¢ +1-+-r, kavgir, kavcar (Kabatas, 2009: 265).

Topuz (Mace): A stick that has a small ball-shaped tip employed by shepherds. Top + -(u)z suffix that derives nouns
from nouns. A pointed stick is called bizlengic in Cyprus (Kabatas, 2009: 555).

Destiban: Countryside watchman, ranger.

It is the largest plain of the island, in the inner part of Cyprus and is approximately 1000 km?. Kanlidere and Cakilli
Dere streams flow from here. Since it is dry, more grain is produced.

Havara: ‘humus soil, calcareous, clay soil’. Havara is employed in Anatolian dialects to mean ‘a kind of soft, white,
chalky building stone’. Ar. hawara. In Greek, it is employed as a Turkish loan in the form kavara (Kabatas, 2009: 321).
The process of making dairy.

Bidda/bitta: thin bread, pita. Greek bitta. Push. pitta Wool. pita, flat dough. Lat. picta. Biddaga/bittaga/bittafa: flat.
Greek bittaga see bidda (Kabatas, 2009: 108).

The definition was employed by Adem Sadrazam. However, it must be known that the definitions of meal cake and
pulp feed are often employed incorrectly in the livestock industry. Bagasse is feed made from all kinds of oilseeds
and plants whose oil has been extracted. Pulp is the feed made after the water of the plant is removed.

Orofi/Oro: Halloumi juice. Greek orofi ‘noros tirogala/serum, whey. If halloumi is to be made, the curd is removed
from the molds, placed on a tray and rested in cold water. After the cheeses are taken, they are thrown into the
boiling orofin one by one (Kabatag, 2009: 450).

The animal product known as sausage in Turkey is called “pastrami” in Cyprus.

The theory of Hippocrates based on four bodily elements that make up the human body and to which diseases are
associated. The causes of diseases are yellow bile, black bile, blood and mucus in the human body and explain it
according to the incompatibility in the composition of these four. The cause of the disease is the contamination of
these four fluids in the body, and in the treatment, the dirty fluids are evacuated by bloodletting or enema. This idea
lasted until the 19" century.
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Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmig 6zgiin bir
aragtirma makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlamak tizere
gonderilmemistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Bu caligsma, Sivas Dariigsifasi’nin 800. yili anisina 18-21 Ekim 2017 tarihlerinde Sivas’ta diizenlenen
13. Tirk Tip Tarihi Kongresi’nde “Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde Folklorik Veteriner Hekimligi
ve Hayvancihiga Tki Ornek” basligi ile poster bildiri olarak sunulmus, gelen elestiriler dogrultusunda
revize edilerek ve gelistirilerek yayina hazirlanmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada kullanilan veriler 2017 yilima ait oldugu icin etik kurul onayi
gerekmemektedir.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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Tanzimat Dénemi’nin 6nemli sanatgilarindan Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu olan
Erctiment Ekrem Talu (1888-1956); gazeteci, yazar, sair ve diisiince adami kim-
likleriyle Tiirk edebiyati tarihi iginde dikkate deger bir yere sahiptir. Cumhuriyet
oncesi ve sonrasinda aktif sekilde kalem oynatan Talu, Milli Miicadele’yi destekleyen
ve yeni rejimin ilaniyla donemin genel politikalarina uygun eserler veren milliyetci ve
inkilapgt bir durus sergiler. Toplumsal igerikli eserlerinde Tiirk toplumunu sosyo-
kiiltiirel yonden realist bir igerikle biitlinliiklii olarak ve derinlemesine isler. Bu
noktada her iki donemde de toplumsal yapidaki ticari, kiiltiirel ve siyasi atmosfere
yon veren kisileri kozmopolit bir bakis agisiyla ve olabildigince gercekgi, tarafsiz se-
kilde eserlerine konu eder. Kisi kadrosunda ¢ogu tip 6zelligi tasityan yabanci uyruklu

Gelis tarihi (Received): 26-08-2024 Kabul tarihi (Accepted): 30-01-2025

* Dog. Dr., Hatay Mustafa Kemal Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii. Hatay-
Tirkiye/ Assoc. Prof. Dr., Hatay Mustafa Kemal University Faculty of Science and Letters Department of
Turkish Language and Literature. aevis@mbku.edu.tr. ORCID ID: 0000-0003-4205-2661

367
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Ahmet Evis

kisiler, eserlerin muhtevasina gore bazen karsit gii¢ bazen de yapici yonleriyle ka-
rakterize edilirler. Bu ¢aligmanin amaci, kozmopolitanizm kurami etrafinda Talu’nun
muhtelif eserlerini sosyolojik ve edebi degiskenler baglaminda anlamlandirmaktir.
Calismada yontem olarak metin merkezli okumalara odaklandim ve dénemin sosyo-
kiiltiirel yapisiyla mukayese gerekliligi nedeniyle yer yer sosyolojik ve tarihi veri-
lerden de faydalandim. Yapilan tahliller neticesinde toplumun kozmopolit yapisini
olusturan yaygin yahut etnik gruplarin genellikle benzer 6zellikler gosteren tiplerden
olustugu ve daha ¢ok ticaret, kolelik/hizmet, saglik, politika gibi alanlarda boy gos-
tererek eserlerin kurgusal ve tematik yapisina yon verdigi anlagiimistir.

Anahtar sozciikler: Erciiment Ekrem Talu, kozmopolitanizm, toplumsal hayat,
edebiyat, modernlesme

Abstract

Erciiment Ekrem Talu (1888-1956), who was the son of Recaizade Mahmut
Ekrem, a notable artist of the Tanzimat Period, holds a significant place in Turkish
literary history as a journalist, writer, poet, and thinker. Actively writing both in the
late Ottoman and early Republican eras, Talu supports the War of Independence
and adopts a nationalist and reformist stance, aligning his works with the general
policies of the new regime. In this context, he portrays the individuals who
shape the commercial, cultural, and political atmosphere of the social structure
in both periods in his works with a cosmopolitan perspective and as realistically
and objectively as possible. Foreign nationals, who often display stereotypical
characteristics, are sometimes characterized as opposing forces and sometimes as
constructive elements, depending on the content of the works. The aim of this
study is to interpret Talu’s various works within the framework of the theory of
cosmopolitanism, in the context of sociological and literary variables. In the study,
I focused on text-centered readings as a method and occasionally benefited from
sociological and historical data due to the necessity of comparison with the socio-
cultural structure of the period. The analyses revealed that the widespread or ethnic
groups forming the cosmopolitan structure of society generally consist of character
types with similar traits, and they predominantly appear in fields such as trade,
slavery/service, healthcare, and politics, thereby shaping the fictional and thematic
structure of the works.

Keywords: Erciiment Ekrem Talu, cosmopolitanism, social life, literature,
modernization

Extended summary

Erctiment Ekrem Talu, who began his literary career during the Tanzimat Period, is the

second son of Recaizade Mahmut Ekrem, a well-known poet of the era. Receiving a good

education in his childhood, Talu wrote in various genres including novels, stories, poems,

anecdotes, memoirs, travel writings, and newspaper articles. Contrary to his father’s artistic

approach, he focused on social benefits, aiming to guide the Turkish nation through the

challenges of modernization, the turmoil of the war years, and the subsequent problems. As a
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journalist, he did not shy away from addressing contemporary issues of his time. Throughout
his career, he held numerous official positions. The works of Ercliment Ekrem Talu, reflecting
the contemporary developments from the last years of the Ottoman Empire to the proclamation
of the Republic, gained significant attention for addressing both popular topics and national,
local issues. He initially serialized most of his novels in newspapers before publishing them
as books. The general structure of his works reveals a humorous style and consequently, a
critical content. Drawing from his experiences, he highlights prominent societal and public
shortcomings. Not only does he criticize these issues, but he also indirectly suggests solutions.

He left his mark on Turkish history not just as a writer but also as a devotee for the Turkish
cause. During the War of Independence, by exhibiting a nationalist attitude, he often portrayed
characters in his novels who played active roles in the liberation efforts. He shapes his works’
fictional and thematic structure through the characters he creates. A detailed look at Ercliment
Ekrem Talu’s artistic approach reveals certain commonalities. The primary commonality in
his works is the use of a humorous style. The topics discussed in the narrative, supported by
elements of irony, satire, and humor, are presented to the readers through various tension
elements and contrasts created in the plot. The main themes and topics in Talu’s works include
comedic situations arising from misunderstandings, corruption in male-female relationships,
sexuality, misdirected Westernization, inheritance issues, criticism of social stratification,
and the roles of minorities in social life. While addressing these issues, Ercliment Ekrem Talu
creates a large cast of characters. Most of these characters exhibit opposing characteristics in
terms of personality, type, or ethnicity. To reinforce the humorous elements in his works, Talu
utilizes contrasts such as rural-urban, rich-poor, Muslim-non-Muslim, and Turkish-foreign.
Current issues like ostentation, affectation, arranged marriages, and the social position of
women are realistically and popularly incorporated into his narratives. Most of his works aim
to convey a message or have an educational aspect. The content, derived from individual and
social events, often reflects the social, historical, economic, military, and political structure
of the period. Hence, it can be comfortably stated that Ercliment Ekrem Talu’s works possess
content that provides sociological data.

Other commonalities in Erciiment Ekrem Talu’s works become evident with the
similarities in locations and characters. While the main setting in most of his works is Istanbul,
in his stories, he prefers rural places such as villages and towns in Anatolia. The author, who
reveals the nightlife and ostentatious life of the city in his works where Istanbul is taken as
the centre, draws attention to situations such as poverty, ignorance and unemployment in
his stories where the countryside is preferred as a setting. The characters created by Talu in
accordance with the types of places he uses are effective in gaining popularity for the author
with their unique characteristics in Turkish literature.

The aim of this study is first to identify the minorities in Erciiment Ekrem Talu’s works and
then illustrate their roles and impacts in social life with excerpts from relevant texts. A descriptive
method was preferred, and after a literature review, author, period, and/or text-focused readings
were included according to the examined work. Cosmopolitanism has formed the theoretical
framework for this study. The characters and social structure in the works have been analyzed
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through the core principles of this theory. The analyses revealed that the minorities actively
participating in Erciiment Ekrem Talu’s works mainly belong to ethnic groups such as Greeks,
Jews, Armenians, Russians, Arabs, and Persians, often exhibiting typical characteristics. It is
understood that Erciiment Ekrem Talu portrayed these individuals impartially and in accordance
with their functionality in social life, considering the conditions of the time. Additionally, it
has been identified that, through a cosmopolitan perspective, the works present content that
reflect both the development of an ideal society and state, as well as the concept of rootlessness
associated with cosmopolitanism, all while taking local context into account.

Giris

Erciiment Ekrem Talu, roman, hikaye, gazete yazilari, ani, fikra, siir tiiriindeki eseriyle
yasadig1 cagin sosyal, kiiltiirel, idari, siyasi, politik ve ekonomik yapisina 151k tutar. Hem Os-
manlt Devleti’nin son dénemlerinde hem de yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢alkantilt
ilk yillarinda yasamasi ve toplumcu bir bakisla realist tarzda eserler vermesi, onun eserleri-
ni tarihi bilgiler sunan bir kimlige biiriindiiriir. Bu bakimdan yazarin eserleri, Tiirk toplum
yapisinin kiiltiirel bilesenlerini kapsayan biitiinliiklii bir okumaya olanak saglar. Kiilliyati
icinde popiiler tarzda ¢okga eserin yer almasi ise ¢cagmin giincel konularint da eserlerinde
islemesine imkan tanir. S6z konusu hususlardan 6ne ¢ikanlar; yanlis Batililasma, kadinin
modernlesme siirecindeki konumu, azimliklarin igtimai hayattaki yeri, marjinal yasam tarzin
sahip tiplerin hayatlari, savas yillar1 gibi aktiiel meselelerdir. Bu hususlarin bazilar1 kimi
akademik calismalarda incelemelere tabi tutulsa da azinliklara dair kozmopolitik bir bakis
acisiyla kapsamli bir ¢aligma yapilmadigi dikkat ¢ekmistir. Dolayistyla bu makalenin ¢ikis
noktasi belirtilen eksiklige dair agiklayici bir igerik sunmaktir.

Erciiment Ekrem Talu’nun sanat anlayisi incelendiginde oncelikle muhteva ve tematik
yapida one ¢ikan ortakliklardan bahsetmek gerekir. Yazarin hayati, icinde bulundugu sosyal
cevre, tarihsel olaylar ve benimsedigi realist sanat anlayist belirlenen ortakliklarin temel de-
giskenleri olarak dikkat ¢eker.! Talu’nun roman tiirlindeki eserleri estetik yonden olmasa da
kurgusal bakimdan saglam yapisal 6zelliklerle kaleme alinmistir. Olay 6rgiisiinde neden-sonug
iliskisindeki mantiksal tutarlilik, kisi kadrosundaki zenginlik, mekan ve zaman unsurundaki
kurmaca ile gercekligin birbirine yakinligi, dil ve iisluptaki gesitlilik s6z konusu yapisal basa-
rinin somut drnekleridir. Ayrica roman tiiriiniin hacimce kapsamli bilgi/igerik sunma 6zelligini
de yetkin sekilde kullanan yazar, birgok giincel mesele ve insan tipine dair ger¢ekgi tasvirler ve
degerlendirmelerde bulunur. Misalen sosyal igerikli romanlarinda ele aldigi konular su sekilde
smiflandirilabilir: “Mesrutiyet’ten (1908) sonra birbiri ardina gelen savaslarin toplumda actigi
yaralar, karanlik yollardan zengin olan savas vurguncular1 ve yasadiklar kirli hayat, Osmanli-
nin ¢okiisiinde azinliklarin rolii, Miisliiman Ttirk halkinin sabirli, fedakar ve yardimsever dav-
ranislari, yanlis Batililagmanin ortaya ¢ikardigi ahlaki ¢okiintii ve yozlagma” (Kara, 2009: 67).
Erctiment Ekrem Talu, 6zellikle roman ve hikayelerindeki tip temsilleriyle kiiltiirel yozlasmay1,
cahilligi, mirasyediligi, batil inanglari, savas firsat¢ilarini, vurgunculart mizahi dille elestirir.
Bu elestirilerin muhataplart halkin her kesiminden tiplerdir. Dolayisiyla Cumhuriyet Dénemi
oncesi ve hemen sonrasinda azinliklarin eserlerinde bolca yer ettigi goriiliir. Sosyo-psikolojik
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anlamda Tiirk-yabanci millet mensubu kisiler tizerinden yarattig1 bireysel ve toplumsal ¢atis-
malar1 olabildigince gercekgi ve komik unsuru etrafinda ilgi gekici sekilde isler. Ozellikle dil ve
tslup tercihinde kisi kadrosundaki sehirli Tiirk halkinin segkin ziimresini siislii bir dille; tagrali
halk ise agiz 6zellikleriyle konustururken azinliklart kullandiklart bozuk Tiirkge ve daha ¢ok
ictimai hayat i¢indeki konum ve tutumlartyla tasvir eder. Eserlerde sosyal statii, koylii-kentli,
cahil-aydin zitliklar1 tizerinden Tiirk toplumunun panoramast ¢izilir. Mimariden giyim kusama,
eski materyallerden yeni ve teknolojik cihazlarmn kullanimia, dini inanistan sekiiler bir yapi-
lanmaya uzanan toplumsal doniigtim komik unsuru etrafinda elestirel bir tavir odaginda islenir.
Talu’nun eserleri, toplumsal siniflasmanin yarattigi problemler, diistinsel ve giindelik hayattaki
catigmalar, modernlesme siirecinin dogurdugu sorunlu deneyimler gibi hala giincelligini mu-
hafaza eden mevzularin gegmisteki goriiniimiinii 6rneklemesi bakimindan énem arz eder. Bu
bakimlardan kozmopolit bakis a¢isinin sundugu kuramsal tahlil olanaklarinin Talu’nun eserle-
rini anlamada yol gosterici bir isleve sahip oldugu sdylenebilir. Eserlerinde ideal bir devlet ve
toplum tahayyiiliiniin imkanlar1 hem olumlanarak hem de elestirilerek 6rneklenir.

Bu calismanin sonraki boliimlerinde Ercliment Ekrem Talu’nun farkl: tiirlerdeki eser-
lerinden hareketle Batililasma konusunun ve olay orgiisiinde fonksiyonellik tasiyan azin-
liklarin toplumsal hayat i¢indeki rollerine kozmopolitanizm kurami etrafinda deginilecektir.
Ictimai hayata katkilari, kiiltiirel deformasyon, ticari hayattaki konumlari, isgal yillarindaki
tavirlart ve Batililagsma siirecindeki etkileri odaginda eserlerden yapilacak alintilarla edebiyat
ve sosyal gergeklik arasindaki bag anlamlandirilmaya g¢alisilacaktir. Kozmopolit bir devlet-
te toplumsal yapimin iyilestirmesi i¢in yapilmasi gerekenler temsili diizeydeki 6rnekleriyle
aciklanmaya caligilacaktir.

1. Kozmopolitanizm ve edebiyat

Kozmopolit kavrami, Antik Yunan felsefesinden itibaren kullanilmig ve daha sonralari
sosyoloji alaninda kozmopolitanizm adiyla kuramlasmistir. Klasik sosyoloji ekseninde toplu-
mun izahina yonelen E. Durkheim, A. Comte gibi isimlerin kuramlar1 21. yiizyildan itibaren
daha modern ve disiplinlerarast bir diizleme taginir. Kosmos (evren) ve polites (vatandas)
sozciiklerinin birlikteliginden tiiretilen kosmopolites terimi 6ziinde bir gerilim yahut ¢atigma
barindirir (Benhabib, 2017: 23). Kald1 ki bu ¢atismanin &zneleri evrensel-yerel, ¢cogunluk-
azinlik, yaygin-otantik vb. sinirlamalar altinda somutluk kazanir. Ortak bir cografyada yasam
stiren farkli milletlerden, dinden yahut daha mindr 6zgiillikklerden dogan ¢ift yonlii etkilesim
beraberinde ¢esitli gerilimlerin/¢atigmalarin ortaya ¢ikisina zemin hazirlar. Bu gerilim un-
surlar1 devlet, ulusculuk, vatandaglik, yurtseverlik gibi kavramlarin sekillenmesi ve doniigii-
miinde dogrudan etkili olarak ¢esitli siyasal, felsefi ve kiiltiirel ¢6ziim Onerilerinin teskilinde
belirleyici bir faktére doniisiir. Bu dogrultuda kozmopolitan bakis agisi; saygi, hosgorii, fay-
da, insan haklari, cumhuriyet, demokrasi, tek diinya devleti tahayyiili gibi bireyden topluma
dogru genisleyen kavram ve yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina vesile olur. I. Kant’in evrensel
sivil bir toplumu hedefleyen “ebedi barig” fikri, Stoact kozmopolitanizmin sinirlarint asarak
cumhuriyet¢i mantikla sivil bir anayasay1 kozmopolitan amaglara hizmet edecek evrensel ve
milletlerarasi bir yasal diizenin tegkilini teklif eder (Duva, 2022: 280-281).
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Kozmopolitanlik gliniimiizde sosyoloji disinda uluslararasi iliskiler, ekonomi, edebiyat
gibi birgok sosyal bilimler dalinda disiplinlerarasi bir bakis agistyla ele alinmaktadir. Litera-
tiir icinde kozmopolitanizm gerek tanimlari gerekse islevi yoniiyle en genel haliyle iki odakta
aciklanabilir. Bunlardan ilki felsefi ve etik diizlemde “tek bir diinya devleti/vatandagligi” ide-
alini temsil ederken digeri ise karsit bir tutumla koksiizliikle es anlamli kullanilir. Belirtilen
egilimleri ¢ikis noktalar1 ve fonksiyonellikleri baglaminda kisaca agiklayacak olursak tek
diinya devleti ideali, daha ¢ok {itopik bir gériiniimde olsa da uzun siire sosyolojik diizlemde
toplum-devlet-vatandas iliskileri etrafinda tartisilir. Kozmopolitligin koksiizliik oldugu fikri
ise daha ¢ok milliyetcilik diisiincesi ile baglantilidir. SSyle ki Fransiz Ihtilali ile baslayip
19.ylizy1lda ivme kazanan milliyetgilik akimlar1 ve ulus-devlet anlayis1 6zellikle imparator-
luklar iizerinde yikici etkiler yaratir ve kozmopolitligin bir koksiizliik oldugu diisiincesini
percinler. Ne var ki bu algi 1960’11 yillardan itibaren zayiflayarak ekonomik, politik ve ahlaki
degerler etrafinda yeniden 6nem kazanir. Bu bakimdan kozmopolitanizmin tarihsel stirecte
bazen diisiinsel bazen de pratikte her daim giincelligini korumaktadir ¢ikariminda bulunabili-
riz. Postmodernizmle beraber popiilerlik kazanan ¢okkiiltiirliiliik, kozmopolitanizme yonelik
6zgiin yaklasimlarin 6niinii acar. Konumuza uygunlugu bakimindan “kiltirel cesitliligi ve
cogullugu one ¢ikararak bunlarin yok edilememesi gerektigini savunan “kiiltiirel kozmopo-
litanizm” (Scheffler, 1999: 256-257) ile yerellikle evrenselligi harmanlayan bir isleve sahip
olan “yeni kozmopolitanizm” de anilan yaklasimlara 6rnek gosterilebilir. Beck’in “kokli
kozmopolitanizm” (2002: 18-19) seklinde tanimladig1 yaklagim 1s1ginda kozmopolitan ba-
kis, otekileri hem farkli hem de ayni sekilde degerlendirmeyi zorunlu kilar (Beck ve Gran-
de, 2007: 71). Benzer bir alternatif yaklasim ise Tarrow tarafindan “koklii kozmopolitiklik™
(Tarrow, 2008: 119) kavramu etrafinda agiklanir. Bu yaklagima gore bireylerin kozmopolit
tutumlar1 6nemli bulduklar1 6tekilerle iliskilerince bigimlenir. Boylelikle kavram, mahalli-
likle cogulculugun birlikteligine isaret eder. Dolayistyla kozmopolitanizm, insanlik tarihinde
yasadig1 toplumsal doniisiimlerin etkisiyle tekil/evrenselci anlamli goriiniimiinden siyrila-
rak gokkiiltiirlii kozmopolitanizme veya baglamsal kozmopolitanizme déniismiistiir (Ozyurt,
2009: 66, 70, 86). Appiah’in kozmopolitik bagllik olarak tanimladigi benzer yaklasim ise
cogulculuga duyulan bagliligin kendisidir (Appiah, 2017: 156). Bu yaklasima goére kozmo-
politanlik, taraf olmak yerine insani ¢esitliligi desteklemeyi, oteki ile dayanigmay1 ve tiim
bunlarm yaninda mahalli kimlikten kopmamay1 temsil etmektedir (Istanbullu Alisbah, 2022:
2496). Tum soylenenler kozmopolitikligin tarihsel siiregte dnceleri karsit iki kutup seklinde
tartisildigini sonralari ise daha 1limli yaklagimlarla evrenselle yereli bulugturmaya amaglan-
digin1 gostermektedir. Zira “kozmopolitanizm, kisinin i¢inde yasadig: topluluga iliskin 6zel
baglarini goz ardr etmekte gerekli olan ahlaki enerjiyi tiretemeyecek kadar soyut kalmakta-
dir. Milliyetgilik ve kozmopolitanizm birbirini beslemekte ve giiclendirmektedir. Zira birinin
sinirlanmast digerine sahte mesruiyet kazandirmaktadir” (Gortiroglu ve Giines, 2023: 90).
Ayrica giiniimiizde kozmopolitik tavir ve tiim insanligin muhatap oldugu problemler, farkli-
liklart bir kenara birakmay1 ve ¢dziim onerileri yaratmay1 amaglamaktadir. Post-postmodern
egilimler, metamodernizm gibi yeni kuramsal girisimler bu arayisin dogal neticeleri olarak
degerlendirilebilir. Bu bakimlardan bir kiginin kozmopolit olup olmamasi, gercek ikametga-
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hindan ¢ok diinyaya nasil baktig1 veya daha spesifik olarak kendini diinyada nasil konumlan-
dirdigiyla ilgilidir (D’haen, 2021: 78).

Edebiyat alaninda kozmopolitanizm, 19 ve 20. ylizyillarda modernlesme ¢abalari, yaban-
cilagma, oteki, kiiltiir, toplumsal doniisiim, etnik gruplarin yasantilar gibi felsefi, sosyolojik ve
psikolojik degiskenlerin bigimlendirdigi konu ve temalar etrafinda eserlerde somutluk kazanr.
Giincel literatiir iginde kozmopolitligin farkli diinya dilleri {izerinden anlamlandirilmaya c¢ali-
stldig1 ve bu dogrultuda edebiyata olan etkisi hala tartisiimaktadir. Ornegin Verbaal’a (2019:
12) gore Latince, Bat1 Avrupa’nin edebi evreninin kozmopolit dili olarak diisiiniilmelidir, bu
da Latin edebiyatinin kozmopolit bir edebiyat oldugu anlamma gelir. Ayn1 sey Islam diinya-
smin edebi evrenindeki klasik Arapca, Giiney Asya’daki Sanskritce, Dogu Asya’daki klasik
Cince ve Dogu Avrupa’daki (Bizans) Yunancasi igin de gegerlidir. Dolayisiyla “kozmopolit”
dil veya edebiyat; diinya, kiiresellesme ve kozmopolitlik kavramlarmi bir araya getirerek bir
“diinya” dili veya edebiyatina esdeger degildir. Kozmopolit, kendi i¢inde edebi bir evren olus-
turan, kendi kurallarina ve giiglerine itaat eden, ancak ayn1 zamanda diger edebi evrenler i¢in de
bigimlendirici olan dil ve edebiyattir. Kozmopolitligin kelime anlamindan hareketle edebi koz-
mopolitlik “tek bir edebi dilin baskin oldugu genis, kiiltiirlerarasi, dillerarasi, politik olmayan
bir alan1” (Beecroft, 2015: 105) amaglarken edebiyatin siyasal gii¢le baginin bulunmasi ve hatta
bdylesi bir yasam bi¢imini olusturmasi bu amacin giivenirligini tartigmali bir hale getirerek
modern 6ncesi bir edebiyat baglaminda anlamli goriiniir (Gould, 2008: 535). Dolayisiyla edebi-
yatta kozmopolitlik tipki diger alanlarda oldugu gibi net bir sekilde tanimlanamamis fakat hem
yapict hem de ayristiricl taraflariyla ele alinan kuramsal tartigsmalarin konusu haline gelmistir.

Edebiyatin kurmaca ve nesnel gercekligi kendine referans almasi; toplumsal, siyasal,
ekonomik, teknolojik vb. doniisiimlerden hareketle sekillenmesi genel kabul goren edebi bir
kozmopolitlik durumun/taniminin varligina da engel olmustur. Tiirk edebiyatinda toplumsal
yerginin, kiiltiirel baglamda Dogu-Bat1 ¢atismasinin, ¢ok kiiltiirliiliigiin ve milli hassasiyet-
lerin bolca islenmesi ve bunlarin bir sekilde yukarida belirtilen dontigiimlerle ilintili olmasi
eserlerin kozmopolitik bir diizlemde incelenebilecegini diisiindiiriir. Kaldi ki Tiirk edebiyati,
Tiirk tarihinde yasanan kokli siyasi degisimler, farkli milletleri biinyesinde barindirma ve
bunun neticesinde beliren kiiltiirel etkilesimler ile dzellikle nesir tiirinde kozmopolitligin
tartisilabilecegi bir birikim olugturur. Nitekim bu noktada ¢ok uluslu olmanin yarattig1 etki
ayrica dikkate degerdir.

Cok uluslu devletlerin milliyetcilik akiminin etkisiyle yasadigt sancili siiregler edebi-
yatin da temel meselelerinden birine doniiserek hatir1 sayilir bir kiilliyatin tegkiline 6n ayak
olur. Tiirk tarihinde modernlesme ¢abalarinin yogun sekilde goriindiigii Tanzimat ve Cumhu-
riyet donemlerinde kozmopolitligin dolayli sekilde ve daha ziyade gesitli ¢catigma unsurlari
cevresinde edebi eserlerde islendigi goriiliir. Azinliklarin igtimai hayattaki yeri, toplumsal
dontigiim, savas odakli milli bir edebiyat anlayisi, resmi Batililasma politikalar1 bu dénem-
lerde tezli, kanonik, popiiler ve fayda odakli eserlerin kaleme alinmasinda etkili olur. Es-
tetik bakimdan sorunlu olan bu eserler, kaleme alindiklar1 devrin sosyal gergekligine 151k
tutmalar1 bakimindan 6nem tasirlar. Ercliment Ekrem Talu da eserlerinde Tiirk toplumunun
kozmopolit yapisina 1sik tutan bir igerige yer vererek kozmopolitanizmin ¢okkiiltiirliiliik,
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“oteki”’ye bakis, yerellik-evrensellik tartigmast ve modernlesme gayretleri etrafinda bir tu-
tumla sanat anlayigini pratige doker. Ozellikle azinliklar1 birgok eserinde merkezi bir konuma
tagimasi, toplumsal aksakliklari realist bigimde sunumu ve Tiirk toplumunun Kurtulus Savasi
Doénemi’nde takindigr milliyetci tavri ¢ok kez eserlerinde ortak bir kompozisyon seklinde
islemesi Talu’nun eserlerini kozmopolitanizme uygun bir kimlige biirtindiiriir.

Toplumdaki ¢okkiiltiirliliiglin yarattig1 kiiltiirel ¢atigmalar ve eserlerin sosyal zamani
geregi ele alinan Dogu-Bati ¢atismast Talu’nun eserlerine akseden kozmopolitik bakigin
degiskenleri olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
yasayan azinliklarin yasam bi¢imi ve Tiirk toplumuyla olan miinasebetleri ¢aligmanin odak
noktasini olusturmustur.

2. Erciiment Ekrem Talu’nun eserlerinde azinhklara kozmopolitik bakis

Erciiment Ekrem Talu, kaleme aldig: farkli tiirden eserlerinde sosyal gerceklikten kop-
mayarak toplumsal fayda odakli eserler kurgular. icinde bulundugu toplumun sorunlu yon-
lerini realist sekilde gozler oniine sererken Tiirk toplumunun yasadig: kiiltiirel doniistimii
mizahi bir iislupla isler. Kozmopolit bir yapida olan Osmanli Devleti’nde gergeklesen kiiltii-
rel doniistimiin basat aktorlerinden biri de kuskusuz ki azinlik konumundaki vatandaglardir.
Ozellikle ulus-devlet anlayisina sahip milletlerde kozmopolitligin yol agtig1 gerilim “giinde-
lik yasamin bilincini ve kimlikleri doniistiirmektedir. Kiiresel sorunlara ilgi, giinlik yasam
deneyiminin ve insanlarin ‘ahlaki-yasam diinyasi’nin pargast olmaktadir” (Beck, 2002: 17).
Tanzimat Donemi, I. Diinya Savas1 yillari, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi devlet eliyle gergek-
lesen Batililagma politikalari, farkli milletlere/dini inanca sahip kisileri ddnemin edebi eser-
lerinde 6ne ¢ikarir. Talu da 6zellikle roman ve hikayelerinde bu kisileri Tiirk igtimai hayatin-
daki rol ve etkileri etrafinda isler. Eserlerden drneklere gegmeden evvel Tiirk toplumunda yer
alan azinliklara dair genel bir izah yapmanin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Azmlik kavrami sozliikte, “Bir iilkede ayr1 soydan veya inangtan olan ve sayica az bulu-
nan topluluk; ekalliyet” (TDK, 2024) seklinde tanimlanir. S6z konusu tanima paralel olarak
tarihsel slire¢ iginde Osmanli’daki azinliklarin irklarina gére degil de daha ziyade dini inanis-
larina gore adlandirildiklari bilinmektedir. Bunun temel nedeni ise Islam hukukuna dayali bir
devlet anlayisinin varligidir. Resmiyette “sair milletler”, “milel-i gayrimiislime”, “Devlet-i
Osmaniyye’nin bil-climle tebaa-i sadikas1” gibi isimlendirmeler s6z konusu ayrimin yaygin

kullanimlarini gdsterir (Kenanoglu, 2007: 59).

Yiizyillar boyunca hem Dogulu hem de Batili devletlerin fethiyle biinyesine farkli mil-
letlerden insanlar1 dahil eden Osmanli, kozmopolit bir devlete doniisiir. Her daim Tiirkliik
kimligini muhafaza eden Osmanli, dzellikle islamiyet’in kabulii ve Batililasma cabalariyla
cokkiiltiirlii bir kimlik kazanir. Cumhuriyetin ilani, Osmanli Devleti’nin politik ve idari dii-
zenini reddetse de yapilan antlagsmalar nedeniyle kimi meseleler kisa vadede ¢oziime kavus-
turulamaz. Bunlar i¢inde 6ne ¢ikanlardan biri azinliklar mevzusudur. Tarihsel siiregte ¢okkiil-
tirliligtin kazandirdig1 birikim yaninda daha ziyade politik nedenlerle azinliklar toplumsal
diizeyde bir problem olarak da degerlendirilmistir(Bali, 1998: 80). Bu durum, dénemin
edebi eserlerinde de kendine kisa siire iginde yer bulur.
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Erciment Ekrem Talu, eserlerindeki kisi kadrosunu olustururken farkli milletlerden bir-
cok tip kullanir. Bunlari niceliklerine gére Yahudi, Rum, Ermeni, Rus, Arnavut, Arap ve
Acem seklinde genel bir tasnifle belirlemek miimkiindiir. Bu siniflandirma, kurgudaki islev-
lerine gore kendi iginde Miisliiman? ve gayrimiislim azinliklar bigiminde de degerlendirilebi-
lir. Nitekim Miisliman azinliklarin Tiirklerle ortak bir kiiltiir tasimalari, genellikle yardimci
karakterler olarak kisi kadrosunda rol almalarini saglar. Gayrimislimlerin ise o donemde
ticari hayattaki zenginliklerin yine genel bir bakisla illegal durumlara dayanmasiyla karsit
giic/olumsuz tipler seklinde olay orgiisiine etki etmelerine neden olur. Burada bir noktaya
dikkat cekmek gerekir. S6z konusu tipolojik tasnifte Tiirkler iyi, azinliklar kotii tarzinda bir
genelleme yapmak yazara ve eserlerine haksizlik olacaktir. Keza Talu’nun birgok 6ykiisiinde
Tiirk kokenli olup yaptiklari yanlis isler yahut davranislarla elestiriye tabi tutulan pek ¢ok tip
de bulunur. Ne var ki bunlar, cogunlukla miinferit diizeyde kendisine yahut ¢evresine zarar
verir. Devletin bekasima yahut koktenci bir yikima sebebiyet verecek eylemlere dogrudan
dahil olmazlar. Capkinlik, cahillik, yoksulluk, sonradan gérmelik gibi durumlarla i¢ine diis-
tiikleri zor ya da komik haller, Tiirk tiplerinin elestirildigi noktalar olarak &ne ¢ikar. Ayrica
gayrimiislim azinliklari temsil tiplerden bazilarinin yazar tarafindan olumlanarak kurguda
aktif sekilde rol aldiklarini hatirlatmakta fayda vardir.

Talu’nun eserlerindeki azinliklar, dncelikle meslekleri odaginda olay drgiisiinde islevsel-
lik gosterirler. Cogu tahsilli ve zengin olan bu tipler tiiccar, tefeci, doktor, eglence mekani sa-
hibi kisilerdir. Belirtilenler haricinde hizmetgiler, hayat kadinlari, vurguncular, savas kagak-
lar1 gibi tipler de kisi kadrosu i¢inde dikkat ¢ceker. Farkli meslekler; eserlerdeki mekan, kisi
kadrosu, dil ve tislup kullanimlarini zenginlestirerek metinleri eglenceli ve farkli disiplinlerle
okumaya miisait hale getirir. Kozmopolit bir bakis ile degerlendirecek olursak sdz konusu
azinliklarin 6zel ve kamusal hayatlarin her noktasinda yer alarak Tiirk toplumuna 6zellikle
kiiltiirel baglamda ¢esitlilik kazandirdig1 sdylenebilir. Tersi yonde etkileriyle ve daha ¢ok
miinferit olaylar etrafinda kimi azmliklarin ¢ogunlukla giindelik hayatta ve toplumsal an-
lamda yarattiklart problemler de eserlerde sikca islenir. Bu etmenler daha ¢ok Batililagsma
gayretleri, sosyal statii ve egitim durumlarindaki farkliliklar tizerinden ¢ogunlukla ironik yer
yer de didaktik bir icerik esliginde okurlarin dikkatine sunulur. Bu husus, kozmopolitligin
evrensellik-yerellik ¢atigmasi etrafinda anlamli goriiliir. Daha 6nce de vurgulandig {izere
onun eserlerinde olumlu yénleriyle karakterize edilen azinliklar da yok degildir. Ozellikle
Acem ve Arap tipler belirtilen istisnalar olarak gdzlemlenir. Ustelik bu kisilerin sahis kadro-
sunda bagkisi konumuna yiikseltilerek olaylarin merkezine taginmasi da dikkate degerdir. Bu
durumda kuskusuz ki ortak bir din ve medeniyet dairesinde bulusma, ylizyillarca siiregelen
bir Tiirk-Islam kimligi yaratma cabalari etkilidir.

Talu’nun eserlerinde olay orgiisii ve baskisi lizerinde yer yer menfi etkiler olusturan Rum,
Yahudi, Ermeni, Rus, Arnavut gibi farkli etnik kimliklere mensup aznliklara sahis kadrosu
icinde sik¢a yer verilir. Ornegin Tanzimat Dénemi’nin kiiltiirel bunalimlarla smandig: siireg-
te, toplumsal ¢oziilmeyi pekistirecek yasantilara yol acacak minvalde eylemlerde bulunmalari,
ardindan I. Diinya Savas1 yillar1, Miitareke ve Milli Miicadele donemlerindeki faaliyetleri, ba-
zen dolayl bazen de dogrudan tecriibelerle eserlere yansir. Ote taraftan Talu’nun eserlerindeki
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azinliklarin toplumsal veya kamusal alandaki konumlarma gore farklt yonlerden de ele alin-
dig1 goriiliir. Cogu mekan sahibi olan, genellikle eglence yerleri isleten azinliklarin devam-
1 miisterileri daha ziyade zengin Miisliiman Tiirklerdir. Bu mekanlarda ¢alisan kadinlar ise
genellikle Yahudi, Rum veya Haraso olarak bilinen Ruslardir. “Haraso kadmlarin ¢alistig1 sik/
pahali eglence mekanlarinin miisterileri, genellikle son donem Osmanli edebiyatinda alafranga
ziippeyle 6zdeslesen hovardalardir. Ancak bu ziippeler/hovardalar, yanlis Batililagmanin sem-
bolii olarak degil, alafranga eglence mekanlarinin (kimi zaman mirasyedi) tiiketicileri olarak
yansitilir” (Tek, 2021: 348). Kundakg¢r romaninin bagkisisi Sekip de bu tanima tam olarak uy-
maktadir. Romandaki olay 6rgiisii, donemin Beyoglu’nda mirasyedi, ziippe tiplerinin eglence
mekanlarindaki deneyimlerini ve akabinde ortaya ¢ikan trajik ve trajikomik olay yahut durum-
lart ¢arpici sekilde ele alir. Romanin kisi kadrosundaki azinliklar hem olumsuz hem de magdur
tiplerden meydana gelir. Mekan-insan iliskisi baglaminda derinlikli okumalara imkan taniyan
muhtevada Beyoglu’nun pariltili diinyasindaki tiiketicileri ¢ogunlukla varliklt Miisliimanlar-
ken hizmet verenler ise Rum, Ermeni, Rus, Karabagli gibi farkli irklardan gayrimiislimler ya
da donmelerdir. Talu, bu tiplerin siklikla boy gésterdigi Beyoglu'nu ve ¢alistirdigi mekanlari
adeta bir batakhane olarak tasarlar. Toplumdaki ahlaki ¢oziiliisiin miisebbibi her ne kadar bu
azinliklar olarak gosterilse de caligtirilan mekanlardaki mirasyedi Tiirk miidavimler de birer
“kundake¢1”ya dontisiirler (Ayhan, 2008: 39). Romanin baskisisi Sekip’i sembolik anlamda
kundake1 yapan temel sebep, ¢evresindeki kadinlarin samimi duygularini, yalnizliklarini yahut
icinde bulunduklari zor durumlari kotiiye kullanarak onlart gesitli vaatlerle tuzaga diistirmesi-
dir. Sinsi planlarini hayata gecirmek i¢inse Beyoglu’nun seckin, gosterisli mekanlari onun gibi
tipler i¢in bulunmaz bir yerdir. Talu, eserinde mirasyedi, Bat1 6zentisi tiplerin yasantilarina dair
¢okea ayrintiya yer verir. Bunlarin ¢ogu Tiirk kiiltiir ve yasayisina ya hi¢ dahil olmamis ya da
dahil olanlar toplumda kabul gormemistir. Mekan tiplerinden insan profiline, kiyafetten yeme-
icme aligkinliklarina, konusmadaki dejenerasyondan dinlenen miizik ve/ya miizik aletlerine
kadar pek ¢ok unsur, amilan tiplerin elinde Adeta toplumsal yozlagsmanin silahina déniisiir. Or-
negin; sampanya, fokstrot isimli dans, barlar, dansingler, piyano vs. Batili kiiltiiriin seklen tak-
lidini imleyen unsurlardir. Ozetle “romanin genelinde yanlis batililasmanin toplum iizerindeki
travmatik etkileri ahlaki yonden ¢okiintii, cinsel yozlasma, aile methumunun dnemsenmeyisi
ve intihar gseklinde kendini gosterir” (Demircan, 2015: 330).

Kundakg¢i romaninda azinlik tiplerin hem olumsuz hem de magdur tiplerden olustugu go-
rililiir. Eserde Yesil Yuva (Le nid vert) adiyla tasvir edilen mekan, Dumbayuf isimli Karabagli
carlik Rusya’s1 savas zengini eski bir Moskof miralayina aittir. Kendi menfaatini her seyden
onde tutan bu adam, Yesil Yuva’y1 agabilmek i¢in idam edilmis eski silah arkadaslarindan
Kont Sumireska’nin karisi Kontes Sonya Sumireska ile evlenmis ve kadiin birikiminden
elde ettikleriyle o mubhitin en bilindik isletmecilerden biri olmustur. Sekip gibi kadin diiskiinii
tiplerden zenginligini per¢inleyen Dumbayuf, Yesil Yuva’da savas ortamindan kagan geng
fakat alimli Haraso/Rus kizlart ¢alistirir. Bu mekéanda calisan kizlardan biri de Nadya’dir.
Caligkan, ahlakli, gururlu, aliml sekilde tasvir edilen geng kiz, samimi duygular besleye-
rek Sekip’e hislerini agar. Fakat Sekip’in kadinlara yonelik doyumsuzlugu sebebiyle 6nce
bekaretinden olur akabinde terk edilmesiyle canina kiyar:
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Ceset, Giilhane Parki’nin agaglikli ve tenha bir bucagindaki ¢imenlikte arka iistii ya-
tarken devriye gezen bekgiler taratindan bulunmus zabitaya derhal ihbar edilmisti (...)
Merkezde bilhassa celp edilen Hemsinli bir garson memurun uzattigt Rusga yazili
kagida bakti, miintehirenin hiiviyetini okudu: Nadya Yuvonova, yirmi dort yaginda. ..
Odessali! (Talu, 2023: 45-46)

Almtida dikkat ¢ceken nokta, yasanan menfi olayin sadece etnik sebeplere dayandiril-
madan, tamamen insani duygular etrafinda resmedilmesidir. Ne var ki intihar eden kisinin
savagtan kagmis, yabanci kimligiyle yalnizlik duygusuna kapilmis ve kendine hayat arkadasi
arayan bir gen¢ olmasi, azinliklarin toplumsal manada yasadigi trajik durumlara isaret eder.
Isin dolayl miisebbibi olan Dumbayuf, s6z konusu 6liime ragmen isletmesini galistirmaya
devam etmis, tek kaybi bir daha mekanma gelmeyen miisterisi Sekip olmustur. Romanda
yer alan bir diger azinlik tipi olan Ardasuz Tik Nefesyan, Sekip Bey’in doktorudur. Ozel
muayenchanesinde yasak iligkiler sonrasinda ortaya ¢ikan ve toplum tarafindan yadirganacak
durumlart yiiksek ticretler karsiliginda tedavi adi altinda ortbas eder. Kiirtaj, bekaret ameli-
yatlar1 doktorun illegal ve kayit dis1 olarak yaptig islerin baginda gelir. Ayrica hastalarimi
yaptigi isler sonrasinda tehdit etmekten de ¢ekinmez. Sekip Bey’in adalarda tanigip hamile
biraktig1 Belkis Hanim’m bebegini alir: “-Ben bu isi etmez idim. Lakin cenabinizi bunda
gonderen beyin hatirast benim igin pek biiyiiktiir. Olmaya ki hi¢ kimsee bir laf deeseniz.
Sonrama hiikiimete aks edincez sizi i¢in de beni i¢in de fenadir. Hem korkarim ki kocaniz da
haber alir ise diipediiz “iskandal”, yaniya ki kepazelik olur!” (Talu, 2023: 67). insanlarm zor
durumlarindan istifade eden, ¢ikar saglayan ve ayni zamanda onlari tehdit etmekten de ¢ekin-
meyen Ardasuz Tik Nefesyan, kisi kadrosu i¢inde olaylarin seyrinde belirleyici etkilere sahip
kart karakter niteligindedir. Sonug olarak Kundak¢: romani, toplum ic¢inde yasayan firsatgt,
vurguncu, diisiik ahlakli tipler yaninda geng, tecriibesiz ve iyi niyetli azinliklari i¢ ice isleyen
bir eser olmastyla dikkat ¢eker. Ictimai hayattaki tesirleriyle anilan kisileri oldukca gergekci
sekilde isleyen Talu, bu eser iizerinden doneminin azinliklar1 hakkinda bilgiler vererek etnik
unsurlarmn diinii ve bugiiniine dair agiklayici bilgiler sunmus olur. Ayrica eserde 6zenti, mi-
rasyedi Tirk tiplerinin varligint gesitli sekillerde drnekleyerek toplumsal yozlagsmanin nite-
likli bir 6rnegini de islemistir. Eserin sonunda Sekip’in yaptiklarindan duydugu pismanlik ve
intihari, garesizlik ve 6denmesi kaginilmaz bir bedel olarak vurgulanir. Bu durum, okurlara
verilmek istenen mesajin/dersin ta kendisidir. Kozmopolitligin kiiltiirel ¢dziilme tizerindeki
etkisi seklinde okunabilecek bu olaylar daha ziyade egitimsizlik, sonradan gérmelik, kurum-
lara yonelik denetimsizlik ve ahlaki diiskiinliigiin bireysel 6rneklerini temsil etmektedir.

Talu’nun 1927 yilinda kaleme aldig1 Giin Dogmayinca eserinde yer alan azinliklar, diger
roman ve Oykiilerindeki 6zellikleriyle benzer sekilde karakterize edilir. On dokuz hikaye ve
ti¢ perdelik bir piyesten miitesekkil eserde donemin toplumsal yapisi ve giindelik yasantisi
komik unsuru etrafinda derinlemesine islenir. Ayrica “yerli kiiltlir ve insanlarin agirlikta ol-
dugu hikayelerde Rum, Arnavut, Yahudi, Arap, Acem, Cerkez, Bognak gibi azinliga mensup
tipler ag1z 6zellikleri ve kiilttirel motifleriyle canlandirilmistir” (Karadeniz, 2021: v). Cogu
zengin, statii sahibi olan bu azinliklar “Gilin Dogmayinca” piyesinin sonunda igtimai ha-
yattaki konumlari etrafinda ele alinirlar. Ticaretteki dalavereleri kurgu neticelenirken halkin
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geneline yanstyan hatalardan duyulan pismanlikla ortaya ¢ikar: “Yahudi, Rum, Ermeni, Ka-
ramanli esnaf o ana kadar yaptiklar1 hilekarliklari sayip dokiiyor, yiiksek memurlar bigayr-i
hakkin almis olduklart ikramiyeleri, maaslart iadeye sitaban oluyorlardi” (Talu, 2021a: 77).

Gece saatlerinin sonlanmasina ragmen giiniin dogmayisiyla insanlarin panikleyisi ve ¢a-
resizlikleri sembolik diizeyde toplumsal yozlagsmayla 6zdeslestirilir. Boylelikle toplumdaki
ahlaksal ¢6ziilme milletin iizerine ¢dken bir karanlik olarak somutlastirilir. Piyeste bitmek
bilmeyen karanligin sorumlularindan biri olarak goriilen kimi gayrimiislim azinliklarin 6zel-
likle ticari hayattaki dolandiriciliklari, savas vurgunculuklart alintidaki séylemlerle oncelik-
le somut sekilde gosterilmis ardindan mizahi bir iislupla elestirilmistir. Yazildigi donemin
sosyo-Kkiiltiirel manzarasindan yogun izler tasiyan eserde, azinliklarin igtimai hayat i¢indeki
rol ve faaliyetleri vurgulanir. Elbette belirtilen sorunlari tiim azinliklara mal etmek gibi bir
durum s6z konusu degildir. Ciinkii olay orgiistinde Tiirklerin saflig1 da dolayl sekilde yerilir.
Eser, kozmopolitligin amagladigi ideal vatandas/birey profilinin noksanligmin neticelerini
imlemesi bakimindan dikkate degerdir.

Dogu medeniyetine mensup etnik gruplar da Talu’nun eserlerinde olumlu ve oldukg¢a
realist bir tavirla sunulur. Yazarin en sevilen tiplerinden olan Meshedi; Iranli, agz1 laf yapan,
abartiy1 seven, niiktedan, nargile diiskiinii ve eli agik biridir. Bu 6zellikleriyle geleneksel
Tiirk tiyatrosunda Cabbar Aga, Gaffar Aga, Baba Nukud gibi isimlerle taninan, gezmis-gor-
miis, eglence diiskiinii Acem tipinin (And, 1969: 209) devami, giincellenmis hali seklinde
tanimlanabilir. Meshedi, yazarin kiilliyat: i¢inde 6nemli yere sahip bir dizi eserinin bagskisi-
lerindendir. Baska bir deyisle eserlerdeki goriiniimiiyle Meshedi; toplum iginde aranan, sevi-
len, muhabbetinden keyif alinan ge¢misten o giine dek siiregelen Tiirk tiyatro kiiltliriindeki
Acem tipinin modern hayattaki temsilidir.

Talu’nun eserlerinde Meshedi Cafer olarak taninan tip, bilindik 6zelliklerine ve donemi-
nin ortamina uygun sekilde “Acem’in yaptig1 gibi yiiksekten atar, palavracidir. Ayrica fran’mn
ve insanlarinin her yerden ve herkesten {istiinliigiinii savunur. Abartici ve palavract oldugu
bilindigi i¢in sik sik koseye sikistirilir ve altta kalmamak i¢in verecegi cevaplar merakla
beklenir. Her seferinde beklentileri bosa ¢ikarmaz ve dinleyenlerini kahkahaya bogar” (Ok-
temgil Turgut, 2018: 368). Dolayisiyla Erciment Ekrem Talu’nun mizah edebiyatindaki ye-
rini saglamlastiran Meshedi tipi, geleneksel Tiirk kiiltiirii 15181ndaki temsiliyle olumlu bir tip
olarak ¢izilmistir, denebilir. Bu durum, yazarin azinliklara yonelik tutumundaki tarafsizliga
isaret ettigi gibi sadece giiniin sartlarina bagl kalmadan farkli milletlerden insanlarin igtimai
hayattaki yasantilarina 151k tutmasi bakimindan anlamli gériinmektedir. Ayrica Batililasma
politikalar1 nedeniyle 6zenti tiplerin sayica artmast, milli kiiltiirden uzaklasilmas1 ve kolektif
hafizay1 yok sayan s6zde yenilik¢i egilimlerin ortaya ¢ikist anilan tip ve tiirlerin hatirlatilma-
styla milli benligin muhafazasinda olumlu etkiler yaratmistir, denebilir. Bu husus kozmopli-
tanizmin tek devlet diigiincesiyle paralellik gostermektedir.

Meshedi serisinde yarattig1 6zgiin tiplerle Cumhuriyet Donemi’nde oldukga {in kazanan
Talu, yine ayni seri igindeki eserlerinde klasik/geleneksel Tiirk tiyatrosunda yer alan ve ¢ogu
zaman karsit gii¢ olarak ¢izilen Yahudi/Cud tipini de drnek alarak kisi kadrosundaki Yahudi-
leri, kaniksanmis 6zelliklerine biiyiik oranda benzer sekilde tasarlar. Tiirk toplumuna yonelik
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olumsuz tavri, bozuk Tiirk¢esi, menfaatci yapisiyla Ortaoyunu ve Karagdz ile metinlerarasi
bir iliski kurulur. Ornegin Megshedi ile Devrialem eserindeki Yahudi tipi belirtilen 6zelliklerin
neredeyse tamamini biinyesinde tasir. Kurgunun Amerika’da gecen kisminda Yahudi Moiz
Efendi tarafindan bolgedeki Tiirklerden hareketle sembolik bir gondermeyle genelleme yapi-
lir: “Tiirkiya’da ehaliyi salvarli, kavuklu, her bir Turku yiiz karili, Ermeniyi, Urumu, Yahudi-
yi keyfi istedikca kaziga gegirir, dograr, kebap yapar da yutar biliyorlar. Boyle saf, hiyar gibi
adamlara neler yutturulmaz be!” (Talu, 1943: 126). Alintty1 dnemli kilan nokta, sadece iki
tiir arasindaki metinlerarasi yakinlk degildir. Buradaki esas vurgu, kiiltiirel anlamda Ttirkle-
rin barbar, saf ve medeniyetten yoksun olarak diisliniilmesi, bu yonde bir empoze ¢abasinin
varlig1 ve azmliklarin sosyo-kiiltiirel baglamda diger milletlere Tirkleri karalayarak onlarda
bu yonde olumsuz bir alg1 yaratmasidur. Ilgili kistm, kozmopolitligin evrensellik ilkesine ters
diisen ve koksiizliik tanimina uygun goriinen bir rnek seklinde degerlendirilebilir.

Erciiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken (1922) romani kozmopilitligin koksiizliikle
olan bagini savunan diisiinceyi destekleyen bir igerik sunar. Ulus¢u bakis agisinin hakim
oldugu eserde milli olan ve olmayan kisiler kars1 karsiya getirilerek bir gerilim yaratilir. Ro-
manin baskisilerinden Karamanl kurnaz Rum genci Cingdzoglu Prodromos, kurgu i¢indeki
misyonu ve baskisi Hilmi Bey’e tesirleri ile karsit gii¢ olarak ¢izilir. Savas yillarinin yarattigi
firsatg1, menfaatgi tiplerden biri olan Rum gencin Ahmet Rasim’in Istanbul Mektuplari’nda
anilan Rum is adam1 Prodromos Bodosakis Athanasiadis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Zira
romanda gegen olaylarla Istanbul Mektuplar nda anlatilanlar arasinda ciddi benzerlikler bu-
lunur (Tarim, 2022: 17). Roman, 1. Diinya Savagi yillarinin zorlu sartlarinda Nevsehir’den
Istanbul’a uzanan ve Yiizbas1 Hulki Bey ile Cingézoglu Prodromos arasinda yasanan cikar
odakli iliskiler tizerine kurgulanir. Baslarda idealist bir asker olarak tanitilan Hulki Bey, igine
diistiigli maddi darbogazdan kurtulmak igin Rum gengten borg ister ve nihayetinde ogullarini
askere gondermek istemeyen Rumlardan riigvet alarak isini kdtiiye kullanmaya mecbur kalir.
“Boylece Hulki Bey’in maddi yiikselisi ve manevi diisiisii baglamis olur” (Koéroglu, 2015:
126). Hulki Bey, Cingdzoglu'nun zorlama ve manipiilasyonlar1 ardindan gorevinden istifa
ederek ticaret hayatina atilmak iizere Rum gengle beraber Istanbul’a tasmir. Yasadig1 yasak
ask neticesinde karisin1 bosamasi, yaptig ticari igslerde dolandirilmasi, ugrunda riisvet aldig
evini satip Batili tarzda bir apartman dairesinde Prodomos ile yasamalari, sosyal ¢evresinin
ahlaki yonden diisiik, menfaatci ve birbirini kollayan gayrimislimlerden ibaret kalmasi onun
hayatinda yasadig1 yikimin temel gerekgeleri olur.

Cingdzoglu'nun kendisi ve ¢evresindeki gayrimiislimlerin niifuzunu ve maddi giliclini
kullanarak zor durumdaki Tiirklerden cikar elde etmesi donem igindeki azinliklarin giiciine
isaret eder. Romanin kisi kadrosunda yer alan azinliklarin karaborsaci, vurguncu, dolandirici,
hayat kadin1 gibi tipler olmasi romandaki gerilim unsurunu sagladig: gibi toplumsal hayat-
taki idari, ekonomik ve ferdi yozlasmanin ana sebepleri seklinde sunulur. Kurgunun saglam
bir neden-sonug iligkisine dayandirilarak donemin sosyal gercekleri etrafinda milliyetci bir
tutumla inga edilmesi ise kurmaca ile gerceklik arasindaki mesafeyi daraltarak eseri sosyo-
lojik bilgiler de aktaran bir metne doniistiiriir. Kurgunun sonlarina dek bireysel catismalar
ve miinferit iligkiler etrafinda ilerleyen maddiyat odakli olaylar, romanin sonlarmna dogru
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toplumsal ve manevi bir vurguya evrilir. iflasin esigine gelmesiyle olaylarin i¢ yiiziinii ¢cdzen
Hulki Bey, i¢inde bulundugu muhiti terk eder ve Miitareke yillarinin iggalci ortaminda yeni-
den milliyetci bir tutuma biiriiniir (Tarim, 1986: 33). I¢sel bir hesaplasma ardindan eski inan-
cina, degerlerine ve hayatina donmeye caligir: “Sonra muhasebe-i 6mriinii yapti. Cocuklugu
Balkanlarda gecen gengligini tahassiirle yad etti. Sonra Nevsehir’de baslayan fasl-1 hayatina
geldigi vakit bas1 dondi, gonlii bulandi; daha sonra gayr-1 ihtiyari gézlerinden firlayan iki
damla yas yerde ¢imenlerin iizerine yuvarlandi..” (Talu, 1926: 129). Buray1 6nemli kilan
nokta, aziliklarin igctimai hayata verdikleri her tiirden zarara ragmen Tiirk milletinin karsit
bir reaksiyon verebilme potansiyeli ve/ya kabiliyeti tagimasidir. Sonug olarak Giin Batarken
romant, Talu’nun ulusgu bakis1 ve iilkenin savasta olmasi nedeniyle kozmopolitligin kdksiiz-
likle elestirildigi tutuma uygun bir icerik sunmaktadir.

Yazarin 1925 yilinda yayimladigi Kan ve Iman romani, Giin Batarken romaniyla ben-
zer bir bakis acistyla kaleme alinir. Eser, Miitareke yillarindaki seferberlik durumunu,
Istanbul’dan Anadolu’ya giden vatansever Tiirklerin yasadiklarini trajik ve epik bir sunumla
isler. Gengligin en giizel yillarint savag cepheleri ve direnis getelerinde gegiren erkeklerin
yani sira miicadeleye aktif olarak katilan kadin ve yaslilar da kisi kadrosu iginde tipik 6zel-
likleriyle 6ne ¢ikarilir. Giin Batarken romaninda tematik diizlemde islenen vatan sevgisi,
Kan ve Iman’da eserin temel meselesine doniisiir. Bu romanda muhtelif azmliklara men-
sup tipler, isgalci giicleri agiktan destekleyen bir isleve sahiptir. Sahislardan ziyade milletler
karsit giic olarak tanitilir. Savas yillarmin olumsuz yasantilarinin merkezinde dogal olarak
farkl1 milletlere mensup kisiler bulunur. Ornegin Yunan isgal kuvvetleri komutanlarindan
Venizelos, koylii Hanife’ye tecaviize kalkigir. Bunun {izerine komutani dldiiren geng kiz,
babasiyla beraber baska bir kdye kagar. Bu kdyde Hasan Dede’yle tanisirlar ve hem kiz hem
de Hasan Dede izmir miidafaasina katilirlar (Talu, 1988: 59-64). Alisilagelen asker profili
disina ¢ikan kiz ve yasli tiplerinin silah kusanmas1 Milli Miicadele Dénemi’nde yas, cinsiyet
fark etmeksizin Tiirk milletinin biitlinlesmesini temsil eder. Romanin kisi kadrosu i¢inde 6ne
cikarilan birgok sahis, direnis esnasinda ya sehitlik mertebesine ulasir ya da gazi olur. Isgal
kuvvetleri karsisinda galip gelen Tiirk ordusunun izmir’de karsilanma merasimi esnasinda
trajik bir olay daha yasanir. Halk arasina karigan bir Ermeni, stivari alayinin iizerine bomba
atar. Hasan Dede’nin tevekkiil ve mutlulukla karsiladig1 sehadeti, romanda vurgulanan vatan
sevgisi ve fedakarlik duygusunun garpici bir rnegi olarak degerlendirilebilir. Eserin kurgu-
sal ve tematik yapisi gbz oniine alindiginda seferberlik yillarindaki azinliklarin milliyetgi bir
tavirla, isgal kuvvetlerine agiktan destek verdikleri gézlemlenir. Bu yonleriyle Kan ve Iman
romanindaki azinliklarin bireysel ve toplumsal diizeyde karsit gii¢ olarak tasvir edildikleri
sOylenebilir. Savas temal1 eserleri diginda yabanci milletlerden kisileri ¢okkiiltiirliiliige hiz-
met eden tipler olarak olumlayan Talu, bu romanlarinda dogal olarak azinliklari karsit giig
olarak eserlerine dahil eder. Boylelikle kozmopolitligin hem ideal bir toplum tahayyiiliine
hem de koksiizliik diisiincesine miisait bir sdylem yaratir.

Erciiment Ekrem Talu’nun romanlar1 disinda hikaye, fikra, vodvil tiiriindeki eserlerinde
de azinliklarin yasantilari ve toplumsal hayat i¢indeki konumlarina dair benzer bilgiler verdi-
i goriiliir. Ornegin Sevgilive Masallar (1925) kitabindaki hikayelerde yer alan azinliklar, kisi
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kadrosu igerisinde ya yardimci karakter ya da figiiratif/dekoratif unsur islevindedir. Yazar,
oykiilerde daha ¢cok Rum kadin tiplerine odaklanarak savas ortami neticesinde beliren ahlaki
diiskiinliikleri donemin sosyal sartlar1 etrafinda gergekei, komik olaylarla ¢apict sekilde isler.

“Acaba Kimdi?” hikayesi, Rum kdkenli evli bir ¢ift ile Alman Askerlerinin seferberlik
yillarinda yasadiklari izerine kurgulanir. Savas yillarinda kocast Yunanistan’a kacan Harik-
liya adli Rum kadmnin, Alman askerleriyle olan gayrimesru iliskisi, seferberlik ilan edilir
edilmez Yunanistan’a kagan Rum kunduraci Pavli’nin Alman askerlerle tesadiifen karsilasip
onlarin ¢apkinlik hikayelerini dinlemeleriyle ortaya ¢ikar.

Pavli’nin yiiregi helecanla carpmaya basladi. Bu mahalle, kendi mahallesiydi. Oteki
zabit:

- Tuhaf! dedi. Ben de o mahallede oturdum. Fakat sizden evvel olacak!

- Ihtimaldir. Lakin ne keyifli mahalle idi, degil mi? Hususuyla kadinlar1 ne kadar gii-
zel ve ne kadar algak goniillii. Bir iki okka seker mukabilinde hemen hepsiyle diisiip
kalktim.

Bu sozler lizerine, baskalari lakirtiya karigarak, o semtin kadinlari hakkinda bir¢ok de-
dikodu yaptilar. (Talu, 1925a: 96)

Almtidan yola ¢ikarak onun Pavli’nin ailesini geride birakacak kadar bencil ve korkak
bir kisilige sahip oldugu, Harikliya'nin ise kocasinin yoklugunda arzu ve isteklerine yenik
diisen, basit maddi ¢ikarlar i¢in tanimadigi erkeklerle birlikte olan diiskiin bir kadin profilin-
de islendigi goriiliir. Hikayeyi tematik yonden 6nemli kilan nokta, savas donemlerinde insan-
larin ahlaki yonden evrensel deger yargilarina ters diisen eylemlerde bulunmaya daha meyyal
bir kimlige biirinmeleridir. Yine ayni eserde yer alan “Sevgilimin Yanagi” adli hikayede de
benzer bir aldatma olay1 yasanir. Kalyopi isimli Rum kadin eczacilik yapan Rum esini Cemal
Bahir adl1 bir Tiirk’le aldatir. Kald1 ki bu iliski ahali tarafindan da bilinmesinin yaninda Rum
adami da oldukga rahatsiz etmektedir: “Memleket mahafilinde, Cemal Bahir Bey’le, Rum
eczacinin sirin ve esmer karis1 Kalyopi’nin miinasebetini bilmeyen yoktu. Yalniz regetelerin
kirfet yazilarla muhtelif ilag kavanozlarinin arasinda kendini gaip etmis olan zev¢ higbir sey-
den agah degildi yahut agah olmasini istemiyordu” (Talu, 1925a: 184-185). Her iki hikaye,
kozmopolitligin baris¢il, ideal bir toplum arzusunun savas ortamiyla ortadan kalkmasi duru-
munda toplumda yasanacak etik yahut ahlaki diiskiinliigii 6rnekler. Ayrica eser, kozmopolit
bakigin gerilim unsurlarindan olan yerli ve yabanci ¢atigmasi yaninda ayni dine inanan, ben-
zer medeniyet dairesine dahil gayrimiislimlerin de birbirlerine verdigi zararlari gostererek
kuramin amagladig1 birbirine saygili, insani degerlerin 6ncelendigi bir yapinin énemine dair
bir 6rnek seklinde degerlendirilmeye miisaittir.

~ 9

“Acaba Kimdi” hikayesinden farkli olarak “Sevgilimin Yanagi”nda yasak askin aktorleri
yazar tarafindan komik duruma disiiriilerek cezalandirilir. Kalyopi bir kdpegin saldirisina
ugrayip glizelligini kaybeder. Yazar, evli kadinla yasak ask yasayan Cemal Bahir’i ise sev-
gilisinin yanagina kocasinin kaba etinden parca yapistirilmasi seklinde cezalandirir. Boylece
Cemal Bahir’in, kiz1 her optiigiinde midesi bulanir. Bagkisiler araciligiyla gerceklesen top-
lumsal yozlasma elestirisi, aldatma eyleminin bir bedelinin olacag1 mesajini verir. Aldatma
ve sonrasinda ortaya ¢ikan olumsuz tecriibeler 1s18inda tasarlanan kurgusal ve tematik yapi,
kisi kadrosunda yer alan tiplerin gayriahlaki davranislariyla toplumsal deformasyonun somut
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orneklerine doniigiir. Hikayelerdeki tarihi/sosyal zaman goz Oniine alindiginda islenen olay-
larin, donemin igtimai hayatinda yozlagmadan kaynakli aksakliklara 151k tuttugu ve dolayli
da olsa bunlara ¢oziim onerileri sundugu soylenebilir. Olaylarin 6znesinde hem yerli hem de
yabanc1 kdkenli kisilerin yer almas1 kozmopolitlik acisindan dikkate degerdir.

Teravihten Sahura adli kitabin “Yeni Hizmetgi” hikdyesinde olaylar Nevin Hanim, esi
Sermet Bey ve Kalyopi etrafinda cereyan eder. Eve hizmetgi olarak aliman Rum asilli Kalyo-
pi, dedikoduyu seven, dig goriiniisiine dnem veren bir tip olarak tanitilir. Bozuk Tiirkgesi ve
siveli dil kullanimlariyla konusturulan Kalyopi, evin hanimma daha 6nce yaninda calistig
Melahat Hanim isimli zengin avcist bir kadindan verdigi havadislerle Sermet Bey’in kendi-
sini aldattigini tesadiifen 6grenir. Kalyopi, Nevin Hanim’la dedikodu maksadryla muhabbet
ederken Melahat isimli diiskiin bir kadinin evinde verdigi partilere, eglencelere katilan bey-
lere dair gordiiklerini ve duyduklarini aktarir. Konusmada tafsilat arttikga Nevin Hanim isin
i¢ yliziinii anlar ve korktugu basina gelir:

Melahat Hanim en ziyade kimi severdi?

- Evveli var imis bir Pasa. Ne zaman Pasa gitmis Evrupa’da, Postule ne? Var imis bir
Sermet Bey. Ma cok eyi bir mosy6! Kibar, zengin. Poli katus perepi. (...)

- Tiiccar imis... Ma ¢ok zengin! Abid Han’inda grafeio var imis... Yazithane! (Talu,
2021b: 22)

Kocasimnin kendisini aldattigin1 6grenen Nevin Hanim, dnce Kalyopi’yi isten kovar. Kurgu
neticelenirken Nevin Hanim’in Sermet Bey’e bu yasak iliskiden haberdar oldugunu soyledigi
anlasilir. Sermet Bey ise durumdan pismanlik duymak yerine havadisi veren kisiye 6fkelenir ve
hikaye ucu agik sekilde sonlandirilir: “Hay Allah belasini versin! Melahat’la diisiip kalktigimi
hangi agz1 kara bizim kadina haber verdi? diye diisiiniir durur” (Talu, 2021b: 22). “Yeni Hiz-
metei” hikayesinde toplumsal yozlasmanin yine gayriahlaki iliskilerle ortaya ¢ikan bir Srnegi
islenir. Tesadiiflerle bicimlenen olay drgiisiinde ders verici bir igerik okurlarin dikkatine sunu-
lur. Azinlik mevzusu agisindan Rumlarin dénem igerisinde hizmetgi olarak da galistig1 goriilir.
Kisilik 6zelligi olarak dedikoduyu seven, gosterise dnem veren bir tip yaratimi dikkat ceker.
Kalyopi tizerinden ¢izilen hizmetgi tipi, o donemde Rumlarin hizmet sektdriinde calistigi ve
hizmetgilik yapsalar da dis goriiniislerine dnem verdiklerini gosterir. Simdiye dek islenen Rum
tiplerinin aksine sosyal siif yoniinden daha alt tabakada bulunan birini kisi kadrosuna dahil
etmesiyle Talu’nun azinliklar1 tarafsiz ve ayrintili sekilde eserlerine tasidigi sdylenebilir.

Kiz Ali kitabinda yere alan “Yar1 Yartya” hikdyesinde at yarisina merakli Azeri geng
Mirza Bakir Tebrizi ile Yunan asilli firsatc1, varlikli pastirma tiiccar1 Urgiiplii Haralambo
arasinda gecen dolandiricilik olay1 ironik bir iislupla konu edilir. Istanbul’da diizenlenen at
yarisi i¢in ortak olarak satin aldiklari atin yarisi kazanmasi neticesinde Haralambo, Mirza
Bakir’a hak ettigi yar1 pay1 yaptigi kurnazlikla vermez:

- Eyle olduh da, miigafatin da yaris1 6ziimiin olur.
- Iste bunda yaniliyon dostum! Séziim oga, hayvan yari be yar1 bizim degil m1? Bi
temsil, gafasi benim, guyrugu da senin eyle mi?

(..)
- Beli!
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- O halda, ne parast istiyorsun, gardas? Senin hissen olan guyruk benim malim olan gafa-
dan sogra galdi. Miikafatin tamami da benim... On para alacagin yoh! (Talu, 2021b: 166)

Atin kafasinin kuyrugundan dnce yarisi tamamlamasini bahane ederek yaptigi laf cam-
bazligiyla ikramiyenin tamamini kendisine alan Haralambo, bu tavriyla firsatci, dolandiric
bir tip olarak ¢izilir. Kurgu basindaki zengin tiiccar 6zelligi ile sondaki vurgunculugu, roma-
nin toplumsal ortami i¢inde Rumlarin para diiskiinii olduklarina dair genel kabule kargilik
gelir. Tematik bakimdan hak, adalet, toplumsal yozlasma gibi kavramlarin 6ne ¢ikarildig:
hikaye evrensel degerlerin 6nemine isaret ederek kozmopolit diisiincenin de dnceledigi bu
kavramlara dolayli gondermede bulunur.

Talu’nun kiilliyat1 i¢ginde azinliklara siklikla yer verdigi bir tiir de fikralaridir. Giildiiren
Kitap adiyla bes hikayesini ve fikralarini bir araya getirdigi eserde; Rum, Ermeni, Yahudi
tiplerini merkezi figlire dontistiirtir. Kullandiklar1 bozuk Tiirkge ve yabanci kelimelerle ko-
mik unsurunu pekistiren bu tipler gerek kendi aralarinda gerekse Tiirk ya da Miislimanlarla
olan iliskilerinde yanlis anlagilmalar, s6z oyunlar1 ve giildiirii odaginda kurgulanan cesit-
li karsitliklarla okurlarin eglenmesini, iyi vakit gecirmesini saglayacak bir igerik yaratirlar.
Hikayeler, yazarin diger eserlerindeki hikayelerle benzer bir yapidayken fikralar genellikle
diyaloglardan ve tek paragraftan olusur. Yer yer miistehcen ve argo sdylemlerle desteklenen
dil kullanimlar1 azinlik tiplerinin yasam ve diistiniis bi¢imlerine dair eglendirici bilgiler verir.
Diiriist, isini hakkiyla yapmaya ¢abalayanlar yaninda paragéz, kurnaz, milliyetci, sekilci gibi
ozelliklerle karakterize edilen azinliklar, sosyal sinif tasnifinde ¢oklukla orta ya da {ist ziim-
reye mensup kisilerdir. Fikralardaki azinliklarin kisisel 6zellikleri ve toplumdaki statiileri
dikkate alindiginda diger eserlerle tipolojik manada tutarli bir yapinin ortaya ¢iktigi goriliir.

Hikaye ve fikra tliriiniin romana nazaran hacimce kisalig1 ve kurgu sonlanirken etkili,
carpici sekilde bitirilme 6zelligini ustaca kullanan Talu, giindelik hayat i¢indeki siradan insan
tipini olabildigince nesnel ve mizahi sekilde ele alir. Kisilik 6zellikleri bakimindan karsit
profildeki insanlart hikaye ve fikralarinda bulusturan yazar, eserdeki realist tavri, kisilerin
kullandig1 agiz 6zellikleri ile perginler. Azinliklarin bozuk Tirkgeleri, koylii Tiirklerin ma-
halli dil tercihleri ve iist zlimreye mensup Tiirklerin siislii, sanatli konugmalar1 s6z konusu dil
ve gergekeilik vurgusunun temel degiskenleridir.

Giildiiren Kitap 'ta yer alan “Mazaltd’nun Muayenesi” hikayesinde yanlis anlasilmalar
nedeniyle ortaya ¢ikan komik durumlar islenir. Argo ve miistehcen séylemlerle desteklenen
mizahi yapida bastan sona gayrimiislimlerin agiz 6zelliklerine yer verilir. Olay, bir hastanede
gayrimiislim kari-koca ile doktor arasinda gegen komik diyaloglar {izerine kurulur. Hikdyede
aktif rol alan gahislarin tamami1 gayrimiislimlerden olusur. Muayene esnasinda bozuk dil kul-
lanimlar1 neticesinde ortaya c¢ikan anlagmazliklar; ¢iplaklik, kurnazlik yapilarak muayene/
vizite icretinin 6denmemesi ile komik bir hal alir:

Yasfaci- (Hiddetli hiddetli) Allah’tan kork, be! Bodyle kariy1 karsinda ¢iplak yormeye
icin yerkes istelik para verir, be! Ugursuz oglu ugursuzu! Bir de utanmazdan vizite
istiyor, be!

Doktor- (Agiz agmadan, sade alik alik bakar.)

Yasfaci- (Karisina) Anda... Vamuz allakaza... Veniki!..
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(Kapiy1 acip ¢ikarken, doktora hitap ile) Sersen oglu sersemi! Kimi kandirtyorsun?
Bana baksa a! Bende 0yle y6z var mi1? (Giderler) (Talu, 1927: 5)

Hikayenin geneline bakildiginda azinlik tipleri iginde hem isini hakkiyla yapan bir dok-
tor hem de kurnaz, kdyli bir tipin kisilik 6zelliklerine deginildigi goriiliir. Alintiyr dnemli
kilan noktalardan biri azinliklarin menfi davraniglariin sadece Tiirklere yahut Miisliimanlara
yonelik olmadigidir. Ayrica dil ve tsluptaki samimiyet ile argo kullanimlar eserdeki ger-
ceklik duygusunu olumlu bigimde destekler. Bu hikaye kozmopolitligin hakim oldugu bir
toplumda kozmopolitanizmin amagladigi ideal toplum seviyesine ulasilamamasi neticesinde
ortaya ¢ikacak sorunlara yonelik bir drnek olarak okunabilir.

Talu’nun fikralarindaki giildiirii unsurlarini hikayelerindekine benzer bicimde tasarladigi
goriiliir. Gilindelik hayatin rutini i¢inde sikca karsilasilabilecek olaylar, mizahi bir Gislup ve
ayn1 zamanda sasirtict sonlarla islenir. Fikralarin kisi kadrosunda yer alan azmliklarin ge-
nellikle siradan insan profilline uygun sekilde tasarlandigi dikkat ¢eker. Cogu tiiccar, koyli,
ev kadiny, talebe gibi tiplerden olusan sahislar; yanlis anlasilmalar, s6z oyunlari, farkl: kisi-
likteki tiplerin karsi karsiya getirilmesi gibi kullanimlarla kurgu i¢inde islevsellik kazanir-
lar. Ornegin “Yahudi’nin Kederi” adli fikrada 6liim déseginde son giinlerini yasayan Yahudi
tliccarin ailesiyle yaptigt son konugmanin ilerleyisi okur tizerinde dncelikle merak duygusu
olusturur, sonrasinda ortaya ¢ikan sasirtici sonla mizahi bir kimlik kazanir:

Buhuraci, dliim doéseginde yatiyordu. Ailesi efradi, etrafina toplanmis, aglasiyorlardi.
Umitleri tamamiyla kesilmis oldugu bir dakikada hasta, basini ¢evirdi ve mirildand:
-Revbeka orada mi1?

-Buradayim, kocacigim!

-Oglum Salamin?

-Buradayim, baba!

-Meys(in? Nesim? Isak?

-Hepimiz buradayiz.

Buhuraci’nin feri sonmiis gozlerinden iki damla keder yas1 figskirdi, bagini duvardan
tarafa dondiirdii ve ikiler gibi dedi ki:

-Yaziklar olsun! Ben daha ¢viilmeden magazay1 bos biraktiniz! (Talu, 1927: 61)

Oliim-para hirsi iizerinden ilerleyen fikra, trajik bir son bekleyen okuru komik bir sdy-
lemle sasirtarak giildiirmeyi basarir. Omriiniin son anlarinda dahi maddi kaygilar giiden Ya-
hudi, temsili diizeyde azinliklarin para diiskiinliiklerine 6rnek teskil ederek sosyo-kiiltiirel
bir elestiriye doniisiir. Azinliklart ¢ogu eserinde kurnaz, hazircevap olarak betimleyen yazar,
benzer sekilde “Salamiin’un Cevabi” adli fikrada da ¢ocuk yastaki Salamin’un dersteki ba-
sarisini kivrak zekasi ve mizahi tislubuyla i¢ ige verir:

Kiigiik Salamiin ¢ok caligkan bir talebedir. Arkadaslarinin karsisinda apisip kaldiklar
suallere daima o cevap verir, gecenlerde hayvanat dersinde, hoca yine sordu:

-Baliklar neden ebkem olurlar?

Kimse cevap vermiyordu. Salamin parmagini kaldirdi.

-Siz sdyleyiniz, Salamin Efendi!

-Hoca Efendi! Sizin basiniz suyun altinda oldugu zaman lakird: edebilir misiniz? (Talu,
1927: 66)
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Fikra tiirtiniin karakteristik 6zelliklerinden sasirtict son, giildiiriicti bir muhtevaya sahip
olmasi ve diistindiiriicii, farkindalik yaratici bir isleve sahipligi “Salamiin’un Cevab1” adli
fikrada basartyla 6rneklenir. Yazar, fikrada azinlik tiplerinin kurnazligi, laf cambazlig1 gibi
kisilik 6zelliklerine kiigiik yaslardan itibaren sahip olduklarini, tistelik bunu 6grenim ha-
yatlara yansitmay1 basardiklart mesajini verir. Talu’nun Giildiiren Kitap eserinde benzer
icerige sahip bircok fikra bulunur. Ornegin; “O Ufak Is”, “Perdeler”, “Daha Kidemli imis”,
“Fazlastyla Talep”, “Hahamla Papas” gibi fikralarda da azinlik tiplerinin kendi agiz 6zellikle-
riyle konusturulduklari, yagam tarzlarina ve dini inanglaria yodnelik giildiirii 6gelerine komik

unsuru ve kozmopolitan bir bakis etrafinda odaklanildig: goriiliir.

Erciiment Ekrem Talu’nun toplumsal meseleleri elestirel bir tutumla isledigi Erenler (1921),
modern tiyatronun vodvil tliriine gore kaleme aldig: tek eseridir. Eserde yalanlar silsilesinin
yol actig1 komik olaylar; kadin-erkek iliskilerindeki bozulma, eglence mekanlarindaki gayri-
ahlaki ortam, devlet kurumlarindaki aksakliklar, tarikatlarin sosyal hayattaki etkinlikleri gibi
meseleler etrafinda sekillenir. Eserde azinlik tipi olarak yer alan Manuk, Semim-i Bar isimli bir
eglence mekaninda ud calarak gecimini saglayan zeki, paraci fakat dost canlis1 ve vefali biridir.
Sosyal statiisii bakimindan orta smifa dahil edilebilecek olan Manuk, kurgu i¢inde devlet ku-
rumlarindaki baglantilariyla 6ne ¢ikar. Eserin bagkisisi Refik’in karisindan gizli sekilde ahlaki
yonden diiskiin kadinlarla gittigi mekanda asir1 alkol almasiyla karakolluk olmasi ve akabinde
Manuk un onu i¢inde bulundugu zor durumdan kurtarmasi s6z konusu islevselligini 6rnekler:

Refik- Kafeste mi?

Safvet- Oyle ya, diin gece basimiza gelenleri unuttun mu?

Refik- Ben higbir sey hatirlamryorum.

Safvet- (Giilerek) Elbette. Burnunun ucunu géremeyecek kadar sarhostun.

Refik- Ne oldu? Biraz hatirlat bakayim!

Safvet- Ne olacak? Oturdugumuz barda o kadar giiriiltii ettin ki nihayet bizi de karilar

da kap1 digariya attilar. Bereket versin bizim Manuk Aga’ya! Adamcagiz komiseri tani-
yormus; karakolda bize kefalet etti de kurtulduk. Fakat karilar kald1. (Talu, 2020: 7-8)

Niifus ¢cogunlugunun Miisliiman oldugu bir iilkede gayrimiislim Manuk’un Refik’i ne-
zaretten c¢ikaracak giice sahip olmasi onun niifuz sahibi, giivenilir ve sevilen biri oldugunu
diistindiiriir. Ayrica Manuk’un paraci biri olmasina ragmen bu iste riisvet, santaj gibi illegal
yollara basvurmadan Refik’e yardimci olabilmesi Tiirk toplumu iginde azinliklara yonelik
toptanci bir karsitlik bulunmadigint gosterir. Yapilan eylem her ne kadar ahlaki yonden so-
runlu bir isi 6rtbas etmek olsa da Manuk’un yaptig1 zor durumdaki bir dosta yardimci ol-
maktir. Dolayisiyla eserin bu kismindan hareketle azinlik ve Tiirk milletlerinin ¢ift yonlii
olarak birbiriyle olan iyi iliskilerinin 6rneklendigi sdylenebilir. Cokkiiltiirliilik, toplumsal
birliktelik ve ayn1 cografyada beraberlik duygusunu vurgulamasi bakimindan bu eser kozmo-
politligin olumlandig1 bir isleve sahiptir.

Talu’nun Tiirk edebiyatinda tanmnirlik kazanmasini saglayan ilk eserler, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesine Sykiinerek hikayelestirdigi Eviiya-yi1 Cedid ve Zeyl-i Evliyd-yi Cedid’ dir.
1920 yilinda [leri gazetesinde tefrika edilen Eviiya-y1 Cedid ile 1923’te Vatan gazetesinde tef-
rika olan Zeyl-i Eviiya-y1 Cedid eserlerinde Erciiment Ekrem Talu, “imarat, hayrat, orf-adet,
yasayis, zevk, dans, miizik, eglence, giyim, kusam, oyun, aligveris, dekorasyon, kutlamalar,
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senlikler vb. konularla ilgili ¢esitli bilgileri gdzlemlerine dayanarak, zaman zaman da bir oykii
kurgusu i¢inde, niikteli bir bicimde yansitarak bir donem Istanbul’unu ebedilesirmistir” (Do-
gan, 2003: 48). Her iki eser, donemin sosyal yasantisina birgok yonden 151k tutmasi yaninda
yeni yeni kullanima gecgen ucak, simendifer, telefon, tramvay gibi teknolojik araci tanitmastyla
da onem arz eder. Muhtevadaki folklorik unsurlar sayesinde halkin hem geleneksel hem de
Avrupai yasantis1 gozler oniine serilir. Osmanli Devleti’'nde yasanan modernlesme ¢abalarmim
somut goriiniimlerine bolca malzeme veren eserler; tiikketim kiiltiiriiniin ve burjuva yagsam tarzi-
nin tanitilmasinda islevsellik gosterir. Toplam on yedi boliimden miitesekkil Eviiya-yr Cedid’in
ikinci ve ticilincili boliimlerinde azinliklara ve Batili yagsam tarzinin getirdigi yeniliklere degini-
lir. Eserin ikinci bolimiinde Beyoglu’ndaki eglence hayati, kumar, tombala ve bilardo oyunlari
odaginda Avrupai hayatin somut goriiniimlerine isaret edilir. Yazar-anlatic1 kimligiyle Beyog-
lu’ndaki 1s1ltilt yagami ve yeni oyunlari tecriibe eden (Talu, 1920: 21-26) seyyahin anlattikla-
11, donemin Istanbul’undaki Batililasma ¢abalarmi yansitmas1 bakimmdan dikkate degerdir.
Kitabin ii¢iincli boliimiinde ise Bolsevik ihtilalinden kagarak Osmanli’ya sigman Ruslarin ve
ozellikle geng kizlarin yasam bigimleri renkli manzaralarla tasvir edilir. Geng kizlarin giizel-
liklerinin sik¢a vurgulandigi kisimda sarkilari, danslari, sahillerde yari ¢iplak gezmeleri ve eg-
lence hayatindaki rollerine de yer verilir (Talu, 1920: 55-58). 1925 yilinda kitaplastirilan ve
otuz {i¢ boliimden olusan Zeyl-i Evliyd-yi Cedid kitabinda Istanbul’daki i¢timai hayat yaninda
donemin giincel meselelerinden biri olan Lozan Konferansi’na da deginilir. Yazarin hem sosyal
hem de politik bir mevzuyu kurgusal bir metin icerisinde ele almasiyla ayrica deger kazanan
eser, Ozellikle sosyete kesiminin yasantisi ve Batili kadin imajma yonelik ayrmtili betimle-
meleriyle 6zgiinliik kazanir. Evliya-y1 Sani adiyla kurguda yer alan yazar-anlatici, istanbul’da
yasanan sefahat hayatini, burjuvazi ve tiiketim kiiltiirlinii tasvir ettigi kadinlar tizerinden mizahi
bir islupla okurlarin dikkatine sunar. Sivri ve boyali tirnaklari, sik, zarif kiyafetleri, tango,
vals, fokstrot danslarint bilmeleri, her mevsimde eglenceler diizenlemeleri, ¢aya miiptela olus-
lar1, giil bahgeleri, Kadikdy ve Moda sahillerinde zaman gegirmelerine dair syledikleri (Talu,
1925b: 17-23) ile anlaticinin azinlik ve iist ziimredeki kadinlarin Tiirk kiiltiirii tizerindeki etki-
lerinden dolayli da olsa bahsettigi diistiniilebilir. Her iki eser kozmopolit bir devlette var olan
birliktelik duygusunu, ¢okkiiltiirliiliigiin kazandirdiklarina emsal teskil ederek yazarin kiilliyati
iginde ayrica 5nem kazanir. Ozetle Tiirk modernlesmesinin ve Batili hayat tarzinin yogunlagtig
Cumbhuriyet 6ncesinden ayrmtili bilgi ve manzaralar sunan her iki eser, muhtevasindaki milli
ve Avrupai unsurlarla yasanan toplumsal doniisiime 11k tutar. Dolayisiyla Eviiyd-yi Cedid ve
Zeyl-i Evliya-y1 Cedid eserleri; dzellikle Batili kadin profili ve giindelik yasamdaki yenilikler
tizerinden azimliklarin Tiirk milleti tizerindeki tesirlerinin yetkin rneklerine doniisiirler.

Sonuc¢

Kozmopolitanizm, her ne kadar giinlimiizde popiilerlik kazanmis bir kuram olsa da varli-
81 ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. Temelde ortak bir diinya devleti ve koksiizliik diisiincesi
etrafinda tartisilsa da kuram ve kavram olarak insanlik tarihindeki gelisimlere paralel olarak
bir¢ok sosyal disiplinin temel ¢aligma konularindan biri olur. Farkli milletlerden miitesek-
kil devletlerde islevsel olarak etkileri gdriinen kozmopolitanizm, Erciiment Ekrem Talu’nun
eserlerinde iki agidan islenir: Bunlardan ilki toplumsal fayda odaginda tasarlanan ve ideal bir
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toplum tahayyiiliinii elestirel ve mizahi bir icerikle isledigi eserleridir. Digeri ise Milli Miica-
dele Donemi’ndeki savaglar ve bunlarin yarattig1 atmosferle ortaya ¢ikan kozmopolitikligin
koksiizliikle bagdastirildigi diisiincesini destekleyen eserleridir. Yazarin modernlesme yanlist
olmasina ragmen milli hassasiyetlerinden kopmayisi, kozmopolitligin hem savunu hem de
yergisine uygun eserler vermesine neden olur. Bu durumu bir tutarsizlik olarak degil de bir
zenginlik olarak degerlendirmek gerektigi kanaatindeyiz. Kaldi ki Tiirk mizah edebiyatinin
6nemli isimlerinden biri olan Talu, Osmanli ve Cumhuriyet Donemi’ne taniklik etmis, yasa-
dig1 cagin giincel meselelerine dair ¢cokc¢a edebi ve politik igerikli eser verir. Gazete yazisi,
roman, hikaye, fikra, siir gibi bir¢ok tiirde kalem oynatan Talu, sanat anlayis1 bakimmdan
toplumcu, yenilik taraftari ve inkilap¢1 bir tutum sergiler. Akl ve toplumsal fayday1 6nde tuta-
rak halkin her kesiminden insani realist bir yaklagimla eserlerine tasir. Sanat anlayisint mizah
lizerine insa eden yazar; kadin-erkek iligkilerindeki yozlasma, yanlis Batililasma, din somii-
rlisii, azmliklarin igtimai hayattaki konumlari, kadmn, vatan sevgisi, milli degerlere yonelik
farkindalik yaratma gibi konu ve temalarla kiilliyatinda ortak bir kompozisyon olusturur.

Sosyal ve tarihsel gergeklik, kurmaca ile nesnelligin sinirlarini daraltarak Talu’nun metin-
lerini tarihi belge hiiviyetine yakinlastirir. Sunulan igerik, sagladigi sosyo-kiiltiirel boyutlarla
didaktik 6zellikler de kazanir. Ders verme ve toplumu bilinglendirme amaciyla popiiler, komik
ve carpict olaylar olusturulan zitliklar ¢evresinde islenir. S6z konusu zitliklarin en belirginle-
rinden biri Tiirk milletinden olan kisilerle azinliklarmn kars1 karstya getirildigi kisimlardir. Daha
cok Rum, Ermeni, Yahudileri eserlerinde karsit gii¢ olarak tasarlayan Talu, bu sahislart sosyal
statiileri, zenginlikleri, sosyal hayata katkilari ve milli miicadele karsitliklartyla olay orgiisiine
dahil eder. Ayrica kdylii-kentli, zengin-fakir, ahlakli-diiskiin, 6zenti-milli degerleri benimseyen
kisiler de yine yaratilan catisma unsurlarmm belli basli 6zneleri konumundadir. incelemeye
konu eserlerde yaratilan azinlik tipleri, Tiirk toplumundaki kozmopolit yapiya hem deger katan
hem de milli kimliklerini muhafaza eden bir gdriiniim sergiler. Yazarm kimi eserlerinde diiriist,
gururlu, caligkan ve ahlakli azinliklar da yer alir. Tiirk mirasyedi yahut 6zenti tipler tarafindan
cogu miinferit menfi deneyimler yasayan bu tiplerin mevcudiyeti, eserlerde azinliklara yone-
lik objektif bir tavrin varligina isaret etmesi yoniiyle anlamli goriiniir. Ayrica eserlerde, Dogu
milletlerine mensup azinliklara din ve kiiltiir paydasliklariyla olumlanarak yer verildigi gorii-
liir. Talu’nun I. Diinya Savasi yillar1 ve sonrasindaki Milli Miicadele Donemi’nde gegen kimi
romanlarinda ise azinliklarin Tiirk milletine yonelik diismanligi; isgalci kuvvetlerle yaptiklart
is birligi, orduya katilmama, baska tilkelere kagma ve diizenledikleri eylemlerle somutluk ka-
zanir. Bu noktada yazarm uluscu bir bakis agisina yonelerek evrensellikten ziyade yerellige
odaklandigin1 ve dolayistyla kozmopolitligi olumsuz bir unsur olarak degerlendirdigi anlagilir.

Erciiment Ekrem Talu, Cumhuriyet dncesi ve sonrasina taniklik ederek deneyim ve izle-
nimlerini sosyal ger¢eklikten kopmadan isler. Bu ¢aligmada odaga alinan kozmopolitanizmin
daha ¢ok azinliklarin i¢timai hayattaki rollerine dair verdigi bilgiler; modernlesme gayretleri,
yasanan kiiltiirel doniisiimdeki etkileri, Osmanli Devleti’nin dagilma ve yeni rejimin ilan
stireglerinde takindiklart tavri garpici sekilde gozler oniine sermesi gibi faktorlerle anlam
kazandig1 sdylenebilir. Son tahlilde eserlerinden hareketle Talu’'nun daha miireffeh, cagdas
bir toplum ve devlet mevcudiyeti i¢in evrensel ve yerel degerlerden kopmadan kokli kozmo-
politikligi hedeflendigi sdylenebilir.
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Notlar
1 Soz konusu degiskenler farkli ¢alismalarda ayrintili sekilde incelendigi i¢in bu ¢aligmada tekrar edilmeyecektir.
Bu hususlar hakkinda ayrintili bilgi igin anilan ¢aligmalara (Arabaci, 2013; Cetin, 1995; Ener Su, 2019; Evis,
2022; Karaca, 2005; Oymak, 2017; Ozen, 2020; Yiicebas, 1957) bakilabilir.

2 Miisliman azimliklar kavrami, Tiirk tarihi iginde Osmanli Devleti’nin son doénemlerine kadar pek de kabul
gbrmeyen, tartismalara konu olan bir husustur. Gerek islam hukukuna dayali yonetim sekli gerekse de meveut
toplumsal birliktelik; Arap, iranl, Bosnak, Cerkez gibi milletlere mensup kisileri “Millet-i islamiye” adyla or-
tak bir kimlikte bulusturur. Anilan milletlerin azinlik konumuna ge¢meleri ise milliyetcilik akiminin tiim diinya
genelinde yayginlik kazanarak Osmanli sinirlar dahilindeki milletlerin bagimsizlik amactyla kurduklar: zararl
cemiyetler, ¢ikarilan isyanlar ve I. Diinya Savasi’nda devlet karsisinda olusturduklari ittifaklarla somutlasir.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak tizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma stirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %100.
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Oz

Yeni Ahit’in dort kanonik Incil’inden biri olan Yuhanna Incil’inde (11:1-4)
anlatilan Lazarus’un diriltilmesi hikayesi, Hristiyan teolojisinde onemli bir
yere sahiptir. Bu konu, Isa’min dirilisiyle 6zdeslestirilmistir. Isa’nm
gerceklestirdigi diger mucizeler gibi, bu anlati, edebiyatta ve sanat eserlerinde
detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Bizans Donemi sanatinda Lazarus’un
diriltilmesi konusu genellikle basta Isa ve Lazarus olmak iizere, Lazarus’un
kiz kardesleri Martha ve Meryem ile olaym taniklarini igeren kompozisyonlarla
resmedilir. Bu gorsel temsil, Yuhanna Incili’ndeki anlatiy1 etkili bir sekilde
ozetler. Orta Bizans Donemi’ne ait marj minyatiirlii Mezmurlar Kitab1 (Septuagint
LXX) el yazmalarinda, Lazarus’un diriltilmesi sahnesine Oliiler Diyari’n1 temsil
eden alegorik bir figiir dahil edilmistir. Bu figiiriin tasviri, Antik Donem’in Bizans

Gelis tarihi (Received): 13-08-2024  Kabul tarihi (Accepted): 30-03-2025

*  Dog. Dr., Yozgat Bozok Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii. Yozgat-Tiirkiye/Assoc. Prof.
Dr., Yozgat Bozok University Faculty of Arts and Sciences. ilkgulkaya@yahoo.com ORCID ID: 0000-0001-
8106-656X

391
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

sanat1 iizerindeki etkisini gostermektedir. Barberini Mezmuru’'ndaki (Barb. gr.
372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi) Lazarus’un diriltilmesi minyatiirii, bu
baglamda olduk¢a onemlidir. Diger el yazmasi minyatiirlerinden farkli olarak
Barberini yazmasindaki minyatiirde Antik Donem metinlerinde gegen cehennem
tazist Kerberos ile iligkilendirildigi anlagilan kdpek bagli, insan govdeli bir figiir
yer alir. Bu c¢aligmada, Barberini Mezmuru'ndaki Lazarus’un diriltilmesi
minyatiiriiniin edebi kaynaklarla iligkisi incelenerek Bizans sanati ikonografik
analizinde Antik Donem edebi kaynaklarinin 6nemine vurgu yapilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Barberini Mezmuru, Lazarus'un diriltilmesi, ikonografi,
Kerberos

Abstract

The story of the raising of Lazarus, as narrated in the Gospel of John (11:1-4), one
of the four canonical Gospels of the New Testament, occupies a pivotal position
in Christian theology and is identified with the resurrection of Christ. Similar to
other miracles performed by Christ, this narrative has been extensively depicted
in literary and artistic works. In Byzantine art, the scene of the raising of Lazarus
is typically illustrated with compositions that include Christ, Lazarus, Lazarus’
sisters Martha and Mary, and witnesses to the event. This visual representation
effectively encapsulates the narrative from the Gospel of John. In the marginal
Psalters (Septuagint LXX) from the Middle Byzantine Period, an allegorical figure
representing the underworld is incorporated into the scene of the raising of Lazarus.
This depiction demonstrates the influence of the Ancient Period on Byzantine art.
The miniature of the raising of Lazarus in the Barberini Psalter (Barb. gr. 372,
Vatican Apostolic Library) is particularly significant in this context. Unlike other
manuscript miniatures, the scene in the Barberini Psalter features a dog-headed,
human-bodied figure, identified with Cerberus, the hellhound from ancient texts.
This study explores the relationship between the literary sources and the miniature
of the raising of Lazarus in the Barberini Psalter, underscoring the importance of
ancient literary sources in the iconographic analysis of Byzantine art.

Keywords: Barberini Psalter, the raising of Lazarus, iconography, Cerberus

Extended summary

The raising of Lazarus (John 11:1-44), having an important position in Christianity as
an indicator of Christ’s divine power and one of his most significant miracles, is associated
with the Resurrection. This story was depicted in various Byzantine visual media, such as
mural paintings, icons, MS illuminations, ivories, and sarcophagi from the early centuries. In
the traditional iconography of this scene, Christ is depicted alongside Lazarus, who stands in
front of his tomb, his sisters Martha and Mary and several anonymous figures witnessing the
event. The personification of the Underworld (Hades) appears in some depictions.

The aim of this study is to provide an iconographical analysis of the raising of Lazarus
in the Barberini Psalter (fol. 48r, Barb. gr. 372, BAV) in light of literary sources. In addition
to the Gospel of John, some Byzantine sources that provide information about the life of
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Lazarus are examined in this study. Apart from the accounts in John 11-12, little is known
about Lazarus of Bethany. The written sources concerning his life date to the period after
his resurrection. After his resurrection, Lazarus fled to Cyprus, where he lived for 30 years.

The earliest source about Lazarus is “Homilia in Lazarum” (BHG2220) by John of Euboea
in 774. The earliest version of homily found in a 10th-century MS (B.a.14/gr. 178, Biblioteca
Statate del Monumento Nazionale, Grottaferrata). “Catecheses magnee:28-De Lazaro
amico Christi” (BHG2215t) by Theodore Studites (759-826), the Orthodox Synodikon and
Menologion from the 9th century, “Oratio in aduentum S. Lazari reliquiarium” (BHG2217) and
“Oratio in dedicatione ecclesice S. Lazari” (BHG 2226) by Aretha of Caesarea, the apocryphal
Gospel of Lazarus, mentioned in a list recorded in Constantinople during the Crusades, and the
12th-13th century Constantinopolitan Synaxarion (Codex Sirmondianus-Phillipps 1622 [219],
Staatsbibliothek zu Berlin), are texts that provide information about Lazarus.

The page containing the depiction of the raising of Lazarus along with the psalm verse
associated with the illumination in the Chludov Psalter (857-865, Sobr.A.l.-Chludova
1291, National Historical Museum, Moscow), is missing. Some researchers believe that
the Chludov MS served as a source for marginal Psalters of the Middle Byzantine period.
However, A. Grabar (1961: 104) suggests that the possible models for these works were
Gospel or Psalter MSS produced in the 6th century. In the scene of the raising of Lazarus in
the Cod. 61 (Pantokrator Monastery, Holy Mountain), there is a figure holding Lazarus in its
arms inside an open tomb. This figure, personifying the Underworld, appears in two Psalter
MSS from the 11th century: the Barberini (Barb. gr. 372, BAV) and the Theodore (Add. MS.
19.352, British Library). Both MSS were written and illustrated by Theodore of Caesarea at
the Studios Monastery in Constantinople.

As one of the surviving MSS with marginal illuminations from the Middle Byzantine
period, the Barberini is an extremely important codex for the history of Byzantine art.
Considering both the illuminations and the epigrams of Michael Psellos (c.1017/1018-c.1078
or 1096), it is possible to date the MS to the mid to third quarter of the 11th century (1060-
1075). The Barberini provides insights into the monastic education system and artistic
environment. Theodore’ inclusion of elements from the Classical Period in the illuminations,
in addition to his focus on religious texts, demonstrates his knowledge of Classical literary.
Some of the illuminations feature personification figures from Ancient texts, which define
the concepts depicted in the illuminations. Therefore, the Barberini MS should be regarded
not only as a religious text but also as an important source for understanding the cultural and
artistic richness of the Middle Byzantine period.

Two inscriptions linked to the illumination and the psalm verse (LXX-29:4) associated
with the scene are crucial for the identification of the raising of Lazarus illumination in the
Barberini. The upper part of the illumination reflects the traditional iconography and narrates
the text from John 11:32-44. In the lower section of the scene, there is a figure much larger
than all the other figures, with a dog-like face, a bald head, half-naked, and chained. This
detail requires an interpretation independent of the text in John. The representation here is
associated with “Cerberus”. A second detail, independent of the text from John, is the small
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figure advancing toward Christ, representing the soul of Lazarus. The third detail is the black-
painted, human-like, winged figures. Several researchers point out that the elements included
in this illumination suggest that the painter was inspired by the homily written by John of
Euboea (Walter, 1986: 275 and 283; Anderson, Canart, Walter, 1989: 73; Pentiuc, 2014: 294).

The large figure in the lower section of the illumination indirectly alludes to Cerberus, the
dog of the Hades, known from Ancient texts. The inscription designating the lower section
of the scene as ‘Hades’, shows that the painter of the Barberini MS allegorized Hades as a
chained figure with the head of a dog. Familiarity with these texts for a Byzantine artist stems
from the Byzantine educational system. The baldness and ugliness of Cerberus also reflect
a mocking attitude toward physical imperfections in Byzantine society. The bald, ugly, and
fat Cerberus in the Barberini MS mirrors the same disdain for ugliness seen in the depiction
of John Grammatikos in the Chludov Psalter, where his hair is bristling (fol. 67r). In the
Barberini illumination, the victory over death gained by Christ through the raising of Lazarus
is allegorized by mocking the ugly appearance of Cerberus, symbolizing the weakness of
death in the face of Christ.

Details from Homer’s Odyssey: Book: XI, about the journey of Odysseus to the Erebos,
contribute to the iconographic interpretation of the black, winged figures in the lower section
of the Lazarus scene in the Barberini MS. Odysseus describes the Underworld as a dark
and gloomy place where the souls of the dead fly about. Therefore, the black figures in the
Barberini symbolize the souls of the dead roaming in the Underworld to which Lazarus
descends. The painter of the illumination was inspired by Homer’s Odyssey. These details
show that Theodore was familiar with Ancient literary works. One of the key points is
the similarity between the perception of the afterlife in Classical tradition and that in the
Byzantine period. In other words, the place one goes after death is where the souls of other
dead are found.

Giris'

Hristiyanlikta Isa’nin ilahi giiciiniin bir gdstergesi olarak kabul edilen ve en énemli mu-
cizelerinden biri addedilen Lazarus’un diriltilmesi, Isa’nim dirilisiyle iliskilendirilir (Carson
1992: 93). Bu olay Hristiyan inancinda dnemli bir yer tutar. Kanonik Incillerden Yuhanna
11:1-44’te gecen Lazarus’un diriltilmesi hikdyesi Dogu ve Bati Kiliselerinin tarihine ait
dini metinlere konu edinildigi gibi, Hristiyan sanatinda da kendine yer bulmustur. Dogu
Hristiyanhigmin Orta Cag’daki onde gelen temsilcilerinden Bizans Imparatorlugu’nun
sanatinda Lazarus’un diriltilmesi basta duvar resimleri olmak {izere, ikonalar, el yazmasi
minyatiirleri, fildisleri, lahit panelleri gibi farkli eser gruplarinda erken dénemlerden
itibaren tasvir edilmistir. Sahnenin geleneksel ikonografisi Isa, mezari iginde dirilmis olan
Lazarus, Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem ve olaya taniklik eden figiirleri igerir.
Bazi tasvirlerde Oliiler Diyar1’nin (Hades) personifikasyonu yer alir.

Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin ikonografisinin Hristiyanligin 3. yiizy1l-6. ylizyil or-
talarin1 kapsayan erken evresinde heniiz oturmadigi anlasilmaktadir. Bu dénemden bilinen
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ilk ornekler arasinda Roma’daki Giordani Katakombu’ndaki ge¢ 3. yiizyila ait fresk one
¢ikar.? Kompozisyonun solunda tiggen alinlikli bir mezarin iginde Lazarus, saginda halesi
ve sakali bulunmayan, kisa sagl bir Isa vardir. Isa’nin sag elinde tuttugu asay1 mezardaki
Lazarus’a dogru uzatmas1 dikkati ¢eker. San Vitale Kilisesi’ndeki Isaak Sarkofagi’nda (5.
yiizy1l) benzer bir kompozisyonla karsilasilir.} Rélyef tekniginde islenmis sahnede Isa bu
kez halelidir. Isa’nin arkasinda kanini simgeleyen saraba atifta bulunan bir asma yer alir.
Lazarus’un mezar1 basamaklarla ¢ikilan yuvarlak kemerli bir baldaken seklindedir.
Ostrogot Krali Theodoric’in (475-526) 505 yilinda Arian cemaati i¢in insa ettirdigi,
540°daki Bizans fethi ile Bizanslilarin eline gecen ve Iustinianos Dénemi’ne (527-565) ait
duvar mozaikleri olan Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo Kilisesi naos kuzey
duvarinda kendine yer bulan Lazarus’un diriltilmesi sahnesinde* Isa’nin elindeki asa
ortadan kalkar. Bu kez Isa’nin yanma halesiz ve kimligi belirsiz bir figiir eklenmistir.
Lazarus’un mezart iiggen alinlikli ve basamaklidir. Tiim bu Ornekler, hem figiirlerin
kiyafetleri hem de mimarinin el alinigt bakimindan, daha ¢ok Roma Ddnemi fresklerine
benzer ve Yuhanna Incilinde anlatilan hikAyenin sadelestirilmis bir gériiniimiinii sunar.

Erken doneme ait olmakla birlikte artik kutsal metinlerin Bizans Resim Sanati’na kay-
naklik etmeye basladigin1 gosteren Lazarus’un diriltilmesi konulu en iyi gorsel temsillerden
biri 6. yiizy1la ait Rossano Incillerinde (env. no.: Cod. purp. Rossanensis, LDAB 2990, Mu-
seo dell’Arcivescovado)® yer alir (Resim 1). El yazmasinda fol. Ir’daki minyatiirde
kalabalik bir figiir grubu vardir. Sahnenin solunda ikiye ayrilmis kalabaligin ortasinda isa ve
Isa’nmn ayaklarma kapanmis halde kiz kardesler Marta ile Meryem goriiliir. Sagda bir
magara ile temsil edilen mezarin i¢inde beyaz kefene sarili Lazarus durur. Lazarus’un
onilinde kiyafetiyle burnunu kapatmis, sol eliyle Lazarus’a temas eden geng bir erkek figiirii
vardir. Bu figiir ile Isa’nin solunda -izleyiciye gére sagda- kalan kalabalik arasinda iki figiir
daha goriliir. Bu figiirlerin viicut dilinden dirilis olayimna tanik olduklar: sirada korktuklar
anlagilir. Herbert’e gore; sahnede Lazarus’un bir magaranin agzinda durmasi, figiirlerin
kiyafetleri gibi bazi detaylar Dogu Hristiyanligina ait veriler sunar (1911: 27). Dolayisiyla
Rossano’daki bu minyatiir, Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin ikonografisi agisindan
degerlendirildiginde, “Bizans Sanati’ndaki Antik Doénem etkisi”nden® kurtulusun ilk

orneklerinden kabul edilebilir. ]
Cavallo, Gribomont ve Loerke (1987); Rossano Incillerindeki Lazarus’un diriltilmesi

konulu minyatiiriin duvar resimlerinden tiiretildigini iddia etseler de L. Brubaker, bu goériise
katilmadigin1 dile getirir (2003: 261, dipnot 25). Brubaker’in hakli goriisii yukarida
deginilen erken donem duvar resimlerinde Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin Rossano
yazmasindaki resimde oldugu kadar ¢ok figiir igermemesinden kaynaklanmaktadir.

Lazarus’un diriltilmesi konusu Bizans Tasvirkiricilik/ikonoklazm Donemi sonrasinda
duvar resimleri, ikonalar ve elyazmalarinda yeniden canlandirilir. Farkli arastirmacilar ta-
rafindan 10.-13. yiizyil araliginda olmak {izere farkli dénemlere tarihlendirilen Kapadokya
Bolgesi kiliselerinden Géreme No. 1/El Nazar Kilisesi, No. 7/Eski Tokal1 [I] ve Yeni Tokali
[IT] Kilise, No. 19/Elmal1 Kilise, No. 22/Carikli Kilise, No. 23/Karanlik Kilise, No. 29/Kilig-
lar Kilisesi, Giilliidere Ayvali Kilisesi gibi yapilarda;’ Kibris’ta Kakopetria’daki 11. ylizyilin
baslarma ait Aziz Nikolaos Kilisesi’nde ve Nikitera’daki 12. yiizyilin basina tarihlendirilen

395
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

Panagia tis Asinou Kilisesi’nde® Lazarus’un diriltilmesi sahnesine rastlanir. Bu tasvirlerde
sahnenin geleneksel ikonografisi birbirini tekrarlar ve Yuhanna Incilindeki metni hikaye eder.

Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin yer aldig1 Orta Bizans Dénemi elyazmalarina bakildi-
ginda; 857-865 yillari arasina ait Khludov Mezmuru/Psalter’de (env. no.: Sobr. A. I. Chludo-
va 1297, Ulusal Tarih Miizesi-Moskova)’ bu sahnenin betimlenmis olabilecegi diisiiniilen ve
minyatiiriin iliskilendirildigi mezmur ayetinin tizerinde yer aldig1 folio kayiptir (Anderson,
Canart, Walter, 1989: 73). Bazi arastirmacilar Khludov Mezmuru’nun Orta ve Geg Bizans
Doénemi’nden giiniimiize ulasan marj minyatiirli Mezmurlar Kitab1 niishalarina kaynaklik
ettigini diistinse de (Barber, 2000: 13-15; Lowden, 2000: 15-16); A. Grabar bu eserlerin muh-
temel modellerinin 6. yiizyilda kaleme alinan Inciller ya da Mezmurlar Kitab1 niishalar1 ol-
dugunu belirtir (1961: 104).

Marj minyatiirliit Mezmurlar Kitabi niishasi olmasi bakimmdan Khludov yazmasina pa-
ralel ve onun ¢agdasi Pantokrator Mezmuru’nda (env. no.: Cod. 61, Pantokrator Manastirt,
Athos)! Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriinii tagiyan folio korunmustur (Resim 2). Sahnenin
Pantokrator Mezmuru’ndaki varligi benzer drneklerin yorumlanmasi agisindan son derece
onemlidir. Sahnede konunun geleneksel ikonografik semasindan farkl: olarak Lazarus’u ka-
pag1 agik bir mezarin iginde kucaginda tutan bir figiir vardir. Oliiler Diyari’nin personifi-
kasyonu olan bu figiiriin benzerleri daha ge¢ donemde, 11. yiizyila ait iki Mezmurlar Kitab1
niishasinda goriiliir (Resim 3-4). Bu eserlerden ilki Barberini Mezmuru’dur (env. no.: Barb.
gr. 372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi).!! Diger elyazmasi ise Theodoros Mezmuru (env.
no.: Add. MS. 19.352, British Library)'? olarak tanman eserdir. Her iki eser de Bizans Im-
paratorlugunun baskenti Konstantinopolis’te, Stoudios Manastiri’nin katip kesisi Kaesarealt
Theodoros tarafindan yazilip resimlenmistir.'?

Orta Bizans Dénemi’ne ait Pantokrator, Barberini ve Theodoros Mezmuru yazmalarinda
Lazarus’un diriltilmesi sahnesi yukarida deginilen erken donem duvar resimlerinin ve Rossano
Incilleri’ndeki minyatiiriin ikonografisinden ayrilmaktadir. Calisma Barberini Mezmuru’ndaki
Lazarus’un diriltilmesi konulu minyatiiriin edebi metinler 1s18inda ikonografik ¢ziimlemesini
amaclamaktadir. Caligmada oncelikle ana konunun etrafinda sekillendigi Lazarus ve yasamina
iliskin yazili kaynaklara yer verilmistir. Bu baglamda Lazarus’tan s6z eden Kilise Tarihinde
onemli yer tutan Yuhanna Incilinden ve Bizans Donemi kaynaklarindan ve bu kaynaklarm ¢&-
ziimlemelerinden yararlanilmistir. Bunlara ek olarak Barberini Mezmuru’nun fiziksel 6zellik-
lerine ve tarihlendirme sorununa deginilerek eserin kendi dénemi igindeki 6nemi ortaya konul-
mustur. Bu ¢aligma Bizans Donemi Sanati ikonografik ¢éziimlemelerinde Antik Donem edebi
kaynaklarmin etkisinin 6nemini ortaya koymaktadir.

1. Lazarus ve yasamina iliskin yazih kaynaklar

Kanonik Incillerden Yuhanna 11-12’de anlatilanlar disinda hakkinda ¢ok az bilgi sahibi
olunan Lazarus (ya da Eleazar), Yuhanna Incili’nde gectigi iizere Beytanyal (el-Eizariya)
fakir bir adamdir. isa’nin arkadaslar1 Marta ile Meryem’in kardesidir. Lazarus’un yasamina
iliskin yazili kaynaklar onun 6liimiinden dncesine degil; dirilisinden sonrasina aittir.
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Lazarus’un 6liimii ve Isa tarafindan diriltilmesi konusu Yuhanna 11:1-44’de gecmekte-
dir:

Beytanya’dan, Meryem ile kiz kardesi Marta’nin kéyiinden, Lazar adli bir adam hasta
idi. Degerli yagla Rab’bi meshederek ayaklarini saglari ile silmis olan bu Meryem idji;
onun kardesi Lazar hasta idi. Imdi Isa’ya: “~Ya Rab, iste, sevdigin hastadir.” diye iki kiz
kardes haber gonderdiler. Isa isittigi zaman dedi: “-Bu hastalik 6liim icin degil, fakat
Allah’m Oglu bununla taziz olunsun diye Allahin izzeti i¢indir.”. Isa, Marta’y1, onun
kiz kardesini ve Lazar’1 severdi. Ve hasta oldugunu isitince, o vakit bulundugu yerde iki
giin kaldi. Ondan sonra sakirtlerine: “-Yine Yahudiye’ye gidelim.” dedi. Sakirtler ona
dediler: “-Rabbi, simdi Yahudiler seni taglamaya ugrastyorlardi; yine oraya mi gidiyor-
sun?”. Isa cevap verdi: “-Giinde on iki saat yok mu? Eger insan giindiiz gezerse, siirgmez;
clinkii bu diinyanmn nurunu gériir.... Isa bu seyleri sdyledi ve ondan sonra onlara dedi:
“.Dostumuz Lazar uyumustur; ancak onu uyandirmak icin gidiyorum.”. Imdi sakirtler
ona dediler: “-Ya Rab, eger uyumussa, iyi olacaktir.”. Isa onun éliimii icin sdylemisti;
fakat onlar sandilar ki, uyku uyumak icin sdyliiyor. Imdi o vakit Isa onlara agikca dedi:
“-Lazar 6lmiistiir. Ve iman edesiniz diye orada bulunmadigima seviniyorum; fakat yani-
na gidelim.”.... Imdi Isa gelip Lazar’1 dort giindiir kabirde yatmakta buldu. Ve Beytanya
Yerusalim’e on bes ok atimi kadar yakindi. Yahudilerden birgogu, kardesleri igin onlart
teselli etsinler diye Marta ve Meryem’e gelmislerdi. Marta, Isa’nin gelmekte oldugunu
isitince, onu karsiladi; fakat Meryem evde oturuyordu. Marta, Isa’ya dedi: “-Ya Rab,
eger burada olsaydin, kardesim 6lmezdi. Simdi de bilirim ki Allahtan her ne istersen,
Allah sana verecektir.”. Isa ona: “-Kardesin kiyam edecektir, dedi.”.... Bunu sdyledikten
sonra gitti ve kiz kardesi, Meryem’i gizlice ¢agirip dedi: “-Muallim buradadir ve seni ¢a-
girtyor.”. O bunu isitince, gabuk kalkip Isa’nin yanina gitti. Isa daha kdye varmamusti ve
heniiz Marta’nm kendisini karsiladig1 yerde idi. imdi Meryem ile beraber evde bulunan
ve kendisini teselli eden Yahudiler, kadinin acele kalkip disar1 ¢iktigini goriince, aglamak
icin kabre gitmekte oldugunu sandilar ve ardinca gittiler. Imdi Meryem, Isa’nin oldugu
yere gelince, onu goérdii ve ayaklarina kapanip ona dedi: “-Ya Rab, eger burada olsaydin,
kardesim 6lmezdi. Isa onu aglamakta ve onunla gelen Yahudileri de aglamakta gériince,
ruhunda inledi ve yiiregi ¢ok sikildi ve dedi: “-Onu nereye koydunuz?”. Ona: “-Ya Rab,
gel de bak.” dediler. Isa agladi. imdi Yahudiler: “-Bak, onu ne kadar seviyormus!” dedi-
ler. Fakat onlardan bazilar1 dediler: “-Koriin gozlerini agan bu zat, bir sey yapamaz mrydi
ki, bu adam da 6lmesin?”. O vakit Isa yine i¢inden inleyerek kabre geldi. O bir magara
idi ve oniinde bir tas vard. Isa: “-Tas1 kaldirin.” dedi. Olenin kiz kardesi Marta ona dedi:
“_Ya Rab, artik kokmustur, ciinkii dért giinliiktiir.”. Isa dedi: “-Sana ‘Eger iman edersen,
Allahin izzetini goreceksin® demedim mi?”. Bundan sonra tast kaldirdilar. Isa da gozle-
rini yukartya kaldirip dedi: “-Ey Baba, beni isittigin igin sana siikrederim. Ve beni daima
isittigini bilirdim; fakat ¢evrede duran halk icin sdyledim; ta ki, beni sen gonderdigine
iman etsinler.”. Bu seyleri sdyledikten sonra, yiiksek sesle: “-Lazar, disar1 gel!” diye
bagirdi. Olii de, elleri ve ayaklari sargilarla baglanmis ve yiizii mendille sariimis olarak
cikt1. Isa onlara: “-Onu ¢6ziin ve birakin gitsin.” dedi. Imdi Meryem’e gelen ve isa’nin
ettigi isi goren Yahudilerden birgogu kendisine iman ettiler.'* (Anonim, 1997: 105-106)

Yuhanna Incili’nde Lazarus ile ilgili 11. ve 12.' boliime bakildiginda; 11. babin iig
onemli anlat1 figiirli olan Meryem, Marta ve Lazarus’un 12. bapta da yer aldig1 goriiliir (Eng-
berg-Pedersen ve Rice, 2017: 155-156). Dolayisiyla Lazarus’un Meryem ve Marta adinda iki
kiz kardesinin oldugundan emin olunur.
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Kibris kokenli gelenege gore; Lazarus dirilisinden sonra Kibris’a kagmustir. Kibris’ta havari
Petrus ile Paulus tarafindan Cite (Kitt / Kition) piskoposu olarak atanmistir. Mucizeler gergek-
lestiren ve Hristiyanligi vaaz eden Lazarus burada 30 yil yasamustir (Khotzakoglou, 2004: 33).

Lazarus’a iliskin bilinen en erken tarihli metin 774 yilinda Euboea’li (Egribozlu)
foannes’in'® kaleme aldig1 homilyedir (Homilia in Lazarum / BHG2220). Homilyenin bir
boliimiinde Lazarus’un Isa’nin arkadasi ve Kibris piskoposu oldugundan séz edilir (Ddlger,
1950: 18-19, 26; Walter, 1969: 202; Khotzakoglou, 2004: 34; Kaya Zenbilci, 2017: 168). Bu
metnin giiniimiize ulasan en erken versiyonu Grottaferrata’daki Biblioteca Statate del Monu-
mento Nazionale’de yer alan 10. yiizyila ait bir elyazmasinda (env. no.: B.a.14/gr. 178) fol.
167v-173r arasinda yer alir (Dolger, 1950: 17; Walter, 1969: 203). Metni literatiire kazandi-
ran ve ¢dzliimleyen F. Dolger’dir (1950).

Stoudioslu Theodoros (759-826) katekhesis’inde (Catecheses magnee: 28 - De Lazaro
amico Christi / BHG2215t) Lazarus’un dirilisinden sonraki yasamina ve piskoposluk gorevi-
ne iligkin piskoposlugun yerini belirtmeden “...Kutsal Lazarus i¢in, sdze gore 30 y1l yasamis
ve dirilisinden sonra hizmet etmis olan Lazarus’a anma ayinleri diizenliyoruz...” ifadeleriyle
gondermede bulunmustur (Khotzakoglou, 2004: 35).

Geg 9. yiizyila ait Ortodoks Synodikon™n Lazarus’tan piskopos olarak s6z eden Bizans
kaynaklar1 arasindadir. Synodikonda iki yerde Kibrish azizler arasinda Lazarus’un adi da
listelenmistir. ilk yerde, Lazarusun Kition’un piskoposlarindan Tykhon’un &nciilii oldugu
belirtilir. Ikincisinde Kytaioi’li Lazarus ismi gegmektedir (Gouillard, 1967: 111-112).

M. le Quien; Lazarus’un Ortodoks Menologion’unda piskopos olarak anilmadigini;
Lazarus’u martyr/din sehidi ya da piskopos olarak isaret eden bir Kilise Babasi ya da Yunan
yazar olmadigini; Salamis-Konstantia 1 Epiphanios’un Lazarus hakkinda ¢ok sey yazmasina
ragmen, onun Kibris’ta yagadigina dair yorumda bulunmadigimi belirtir (1958: 3.1231).

Lazarus’a iliskin diger Bizans kaynaklar1 arasinda Kappadokia Kaisareia’smdan
Aretha’nin 10. yiizyilin basina ait iki vaazi (Oratio in aduentum S. Lazari reliquiarium
/ BHG2217 ve Oratio in dedicatione ecclesice S. Lazari /| BHG2226) yer alir. 1k vaazda
Lazarus’un roliklerini Konstantinopolis’e getiren imparator VI. Leo (886-912) viiliirken;
ikincisinde Lazarus’un roliklerinin Vasilevousa’dan (Konstantinopolis) toplanmasina iliskin
bir seremoniden soz edilir (Jenkins, Lourdas, Mango, 1954: 1-25; Khotzakoglou, 2004: 35).

Ortodoks Kilisesi takviminde Lazarus i¢in 17 Ekim ve 4 Mayis’ta iki ayri anma giinii
diizenlenir. Anma giinlerinin kutlanmasinin nedeni 901 yilinda réliklerinin kente ulagmasi ve
902’de roliklerin Aziz Lazarus’a adanan manastira nakledilmesi nedeniyledir (Walter, 1969:
200; Stewart, 2008: 123). Bu siire zarfinda rolikler ilk basta Konstantinopolis’teki Theotokos
ton Kouratoros Kilisesi’nde muhafaza edilmistir (Walter, 1969: 201).

10. yiizyila ait bir metinde Arap yazar Ebu el-Hasan el-Sabusti Filistin’de yer alan bir
manastir kilisesinin Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem’in adlarini tasidigindan
s6z eder. el-Sabusti’nin ifade ettifine gore; “Lazarus Isa’nin, liimiinden sonra kendi zaferi
icin dirilttigidir; 9 yil daha yasamistir ve yillarca Kibris piskoposlugu yapmistir.” (Stewart,
2008:122; Kaya Zenbilci, 2017: 168).
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Konstantinopolis’in Hagli Seferleri sirasinda isgale ugradigi dénemde (1204-1261) kent-
te kayda alinan 174 kitaplik bir listede, Lazarus’un 6ldiigiinde Oliiler Diyari’nda gordiiklerini
anlatan apokrif Lazarus Incili de yer alir. Bu apokrif metnin 10. yiizy1lda Konstantinopolis’te
yazildigi ileri stirtiliir (Walter, 1969: 202; Khotzakoglou, 2004: 37).

12.-13. yiizyillara ait Codex Sirmondianus’taki (env. no.: Phillipps 1622 [219] Staatsbib-
liothek zu Berlin) Konstantinopolis Synaksarion’undan Lazarus’a iligkin bazi 6nemli bilgiler
elde edilir. Synaksarion’da Imparator Bilge Leo tarafindan giimiisten bir rélikerde Kibris’in
Kition kentine atanan Lazarus’un kutsal kalintilarin toplanmasi, havari Petrus tarafindan
Lazarus’un Kition’a piskopos olarak atanmasi, Lazarus’un mucizeleri ve dliimiinden sonra di-
rildiginde 18 y1l daha yasadig1 kaydedilmistir (Walter, 1969: 205; Khotzakoglou, 2004: 36).

2. Barberini Mezmuru (env. no.: Barb. gr. 372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi) ve
Bizans Sanati’ndaki 6nemi

Barberini Mezmuru 20.3x17 cm Olgiilerinde, kodeks formunda, parsomen iizerine
yazil-mis, 273 foliodan olusan bir el yazmasi eserdir. Metin tek siitun 18 satirlik bir yazim
sistemine sahiptir. Elyazmasinin metni Orta Cag Yunancasi’nda Mezmurlar Kitabi’ni
(Septuagint-LXX), bazi enkomion’lar1 (methiye) ve Hymnos Eothinos’u (Sabah Ilahisi)
igerir. Eserde 149 inisyal, iki tezhip, 288 folio iizerinde 351 minyatiir bulunur. Inisyallerle
birlikte resim sayist 501°dir. Resimler ve inisyaller tempera tekniginde yapilmistir
(Anderson, Canart, Walter, 1989: 30-31; Kaya Zenbilci, 2017, 290). Eserde iki aidiyet
metni bulunmaktadir.'” Tarih igeren kolofon bulunmamasi nedeniyle elyazmasinin tarihine
iliskin cesitli gériisler mevcuttur. Bu goriisler fol. 5r’da tasvir edilen bir imparator, bir prens
ve bir imparatorigenin kimliklerine odaklanir.

Figiirlerin kimligini belirleyen ilk arastirmaci G. Jerphanion’dur. Jerphanion’a gore; soldan
saga dogru figiirler imparator Aleksios Komnenos (1081-1118), foannes Komnenos ve Impa-
ratori¢e Eirene’dir. Jerphanion eseri 1092 yilina tarihlendirir (1930: 75). E. Wald; figiirlerin
kimligi konusunda Jerphanion ile hemfikirdir (1944: 78). M. Bonicatti, Wald’in tanimlama-
sina kars1 ¢tkmustir. Ciinkii 1092°de foannes dort yasindadir ve Barberini yazmasindaki min-
yatiirde temsil edilen miisterek imparator olmas1 miimkiin gériinmemektedir (1960: 44-45).
I. Spatharakis’e gore; figiirler X. Konstantinos Doukas (1059-1067), oglu Mikhail (VIL.) ve
Imparatorice Eudokia Makrembolitissa’dir. Kompozisyonda geng¢ Mikhail’in 1060 yilinda ba-
bastyla miisterek imparator olarak ta¢ giymesi canlandirilmaktadir (1976: 28-34). C. Walter bu
figiirlerin IV. Romanos Diogenes, Imparatorice Eudokia Makrembolitissa ve oglu Mikhail olup
minyatiirde Romanos’un 1067 yilindaki tag giymesinin canlandirildigini belirtir (1993: 197).

Fol. 4v ve Sriizerinde, Khronographia’nin yazart Mikhail Psellos (c. 1017/1018-c. 1078
ya da 1096)" ile ilgili iki epigramin varligi eserin tarihlendirilmesi i¢in oldukg¢a 6nemlidir. A.
Paul’a gore; Psellos kitabin siparisini veren kisidir (2012: 92).

Elyazmasinin minyatiirleri degerlendirildiginde; kompozisyon kurgusu ve tislup 6zel-
likleri bakimidan Barberini yazmasi, Theodoros Mezmuru’na benzer. Dolayisiyla hem
minyatiirler hem de Psellos’un epigramlari dikkate alindiginda Barberini Mezmuru'nu 11.
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ylizyilin ortalari ile ii¢lincii ¢eyregine, 1060-1075 yillar1 arasina yerlestirmek miimkiindiir.
Eser Stoudios Manastiri’nin scriptorium’unda'® katip-kesis Kaesarea’li Theodoros tarafin-
dan yazilip resimlenmistir. Baz1 arastirmacilar Barberini ve Theodoros Mezmuru gibi marj
minyatiirlii yazmalarin kokenini 857-865 yillar1 arasinda yazilip resimlendigi disiiniilen
Khludov Mezmuru’na dayandirirlar. Her iki eser de pek ¢cok yonden Khludov yazmasina
benzer (Barber, 2000: 13-15; Lowden, 2000: 15-16).

Barberini Mezmuru, 11. ylizy1l Bizans Sanati Tarihi i¢in 6nemli bir eserdir. Eser gliniimiize
gelebilen, Orta Bizans Donemi’ne ait birkag marj minyatiirlit Mezmurlar Kitab1 niishasindan
biridir. Bu eserlerin ¢ogu Imparatorlugun baskentindeki saray atdlyesinde veya imparatorluk
manastirlarinda yazilip resimlenmistir. Barberini yazmasi manastirdaki egitim sistemi, kiiltiir
ve sanat ortami hakkinda fikir verir. Eserin katibi ve ressami1 olan Theodoros’un minyatiirler-
de ele aldig1 konulart islerken yalnizca dini metinlere bagli kalmayisi, ayn1 zamanda Antik
Doénem’e ait bazi unsurlara minyatiirlerde yer vermesi, onun Klasik Dénem edebi metinlerine
dair bilgisini gosterir. Eserdeki ¢ogu minyatiir Antik Dénem edebi metinlerinden taninan ve
minyatiirlerdeki kavramlari tanimlayan personifikasyon figiirleri igerir.* Dolayisiyla Barberini
Mezmuru yalnizca dini bir metin degil, ayn1 zamanda Orta Bizans Dénemi’nin kiiltiirel ve sa-
natsal zenginliklerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmelidir.

3.Barberini Mezmuru’nda “Lazarus’un Diriltilmesi” ve edebi kaynaklarla iliskisi

Barberini Mezmuru’nda Lazarus’un diriltilmesi fol. 48r’da sag ve sag alt marja dogru
islenmistir (Resim 3). Sahnenin tanimlanmasi agisindan iki minyatiir yaziti ve sahnenin ilis-
kilendirildigi Mezmur metni son derece 6nemlidir.

Ilk yazit “6 X[protd]g aviot[ov] t[ov] Adlapov” / “Isa Lazarus’u ayaga kaldirryor”; ikin-
cisi ise “0 6ong” / “Hades” seklinde okunur. Sahne Septuagint (LXX)-Mezmur 29:4 (30:3)
ile iligkilendirilmistir (Anderson, Canart, Walter, 1989: 73). Mezmur su sekildedir: “Kvpie
avipyaryeg €€ Gdov Ty yoynv Hov E6mGAG e Ao TV katafatvoviov gig Adkkov” / “Ya Rab
ruhumu Oliiler Diyari’ndan getirdin; beni ¢ukura inenlerden kurtardin” (Septuagint-Mez-
murlar Kitab1 29:4).

Minyatiirtin ist boliimii konunun geleneksel ikonografisini yansitir ve Yuhanna 11:32-
44’te gecen metni hikaye etmektedir (Anderson, Canart, Walter, 1989: 73). Burada, isa sagda
ayakta durur. Isa’ya kimligi belirsiz, baginin gevresi haleli bir figiir eslik eder. Isa sag eli-
ni kaldirmistir ve takdis yapmaktadir. Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem, Isa’nin
ontinde diz ¢cokmiislerdir. Kardeglerden Meryem halelidir. Sahnenin solunda Lazarus kapa-
81 acik bir mezarin iginde yiizii agilmis, kefene sarili halde ayakta durur. Mezarm solunda
-izleyiciye gore sagda- kalan iki figiirden ondeki Lazarus’un kefenini sag eliyle tutarken
sol elinin yardimiyla tuttugu kiyafetiyle 6lii bedenden yayilan kotii kokuya karsilik burnunu
kapatmaktadir.

Sahnenin alt boliimiinde, sahnedeki diger tiim figiirlere nazaran oldukga biiylik betim-
lenmis bir figiir vardir. Yiizii kopegi andiran figiiriin bast keldir; yar1 ¢iplak haldedir; ayak
bileklerinden zincirlenmistir. Bu figiir ile Isa arasinda pembemsi kirmiz1 tonda 151k seridi
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belirmistir. Istktan, basinin etrafinda hale gériilen kiigiik bir figiir yiikselmekte ve Isa’ya dog-
ru ilerlemektedir. Bu figiir 6liimden kurtarilan Lazarus’un ruhunu sembolize eder. Bu figiir
ile ayn1 hizada, solda ve sagda tamamen siyaha boyanmis, insan suretinde, ¢ift kanatli birer
figiir daha vardir. Bu figiirler Lazarus’un ruhunu temsil eden figiire doniiktiirler ve kollarmi
Lazarus’a dogru uzatmaktadirlar.

Alt boliimdeki ayrintilar hikdyenin Yuhanna’daki metinden bagimsiz olarak yorumlan-
masini gerektirir. Ayrintilardan ilki, diger tiim figilirlere gorece oldukga biiyiik betimlenen
figilirlin ilging goriintisiidiir. E. J. Pentiuc’a gore; bu figlir “insan suretinde aslan” olarak yo-
rumlanabilecek Hades’tir (2014: 294). Oysaki konunun ikonografisinde aslanin yeri yoktur.
Buradaki temsil daha ¢ok, figiirlin yiizii kdpegi andirdigindan, Kerberos (Cerberus) ile ilis-
kilidir. Minyatiirde Yuhanna’nin metninden bagimsiz ikinci ayrint1 Isa’ya dogru ilerleyen ve
Lazarus’un ruhunu temsil eden kiiciik figiirdiir. Ugiincii ayrint1 ise siyaha boyanmus, insana
benzer, ¢ift kanatli figiirlerdir.

Birka¢ aragtirmacit bu sahnenin icerdigi unsurlar bakimindan ressaminin, Euboeali
loannes’in 744 civarinda yazdig1 homilyeden esinlendigini belirtir (Walter, 1986: 275 ve 283;
Anderson, Canart, Walter, 1989: 73; Pentiuc, 2014: 294). Bu iddia dogruluk pay1 igermekle
birlikte, elyazmasinin biitiinciil agidan diger minyatiirlerindeki alegori ya da personifikasyon
figiirleri degerlendirildiginde, Lazarus’un diriltilmesi sahnesi icin eksik bir ikonografik ¢o-
ziimlemeye neden olur. Ote yandan, marj minyatiirli Mezmurlar Kitab1 niishalaria 6rnek
olusturdugu diisiiniilen Khludov Mezmuru’nda bu sahnenin iizerinde yer aldig1 folionun ka-
y1p olmasi Barberini ve Theodoros Mezmuru yazmalarindaki Lazarus un diriltilmesi konulu
minyatiirlerin alt boliimiiniin ikonografik kdken sorununu karmasik hale getirir.

Oncelikle Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin ¢dziimlenmesi i¢in Euboeali foannes’in

11:32-44’te gegen boliimle benzestigi bir kisminin da Mezmur 29:4°ten alintilar igerdigi go-
rilmektedir:

... 0 8¢ Inoodg maAv EuPpruncapevog v Eovtd Epyetat €ig To pvnueiov. évefpuyleito
HeV T@ o1 dvvapet Oeig OpatdG Te Kol Aopatmg, Enétpencey 6¢ Kol Ti Yyuyf dveldelv
€k ToD (dov kol eiceMDElV €ig TO odpo. €metnocvov o6& & 1€ AdNG Kol O Suaforog
KOAOEW TV Yoy tod un avelleiv. §j kol €poncev mpog Tov Kouplov. Xpiote 6 0edg,
PonBet pot. Ta yop popd Ekelva tpdcmmo ®O0VGIV e €ig T0 Onlom. TOTE POVT] LEYAAT
gxpad yaoev. Adlape, devpo EEm. Thg 6¢ ayiag pavilg yevauévng bmtiot anfAbov oi
vrevavtiotl kol EEfADeY 6 Tebvnkmg dedepnévog TOVG TOdAG Kol TOG YEIPOS Kepiong Kol 1
Sy1c a0 Tod 0 GoVdaPim TEPLEGEdETO Kal EMANP®ON €1g TOV pidov T0D cwthi pog Adlapov
0 edyaploTPLog VUvVOg 0 Aéymv. HYNoW og, KOple, OTL DTEAAPES Le Kal 0vK NOPpavag
TOVG EYOPOVS LoL £’ EUE KOpLe, Ekékpata TPOC 6€ Kal idom e KOpe, avnyayes €€ Gdov
TV YOYNV Hov, £6madg pe €K Tdv katafavoviov gig Adkkov... (Dolger, 1950: 22) /
...Isa yine kendi iginde inleyerek mezara geldi. Goriinen ve gériinmeyen ilahi giigle
Hades’e dogru bagirdi ve ruhun Hades’ten ¢ikip bedene girmesine izin verdi. Hem
Hades hem de seytan, ruhun yiikselmesini engellemeye calisti. Bunun iizerine Lazarus
Rabbe soyle seslendi: “-Rab, Tanrim, bana yardim et; ¢linkii o kirli yiizler beni geri-
ye dogru itiyor.” Sonra yiiksek sesle bagirdi: “-Lazarus, 6ne ¢ik.”. Kutsal ses iizerine,
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karsit gligler geri ¢ekildi ve dlii adam, elleri ve ayaklart mezar giysileriyle baglanmis
ve ylizli bir bezle sarilmis olarak digar1 ¢ikti. Ve Kurtarici’nin dostu Lazarus’a yonelik
siikran ilahisi yerine geldi; soyle dedi: “-Seni yiiceltecegim, ya Rab, ¢iinkii sen beni
destekledin ve diismanlarimin benim i¢in sevinmesine izin vermedin. Tanrim, Tanrim,
sana agladim ve sen beni iyilestirdin. Tanrim, ruhumu Hades’ten ¢ikardin. Cukura in-
meyeyim diye beni hayatta tuttun.”...

Homilyede, Lazarus’un dirilisi ile ilgili ikinci boliimde ise su climleler yer alir:

...K0l 60 TOV iAoV Tod Kupiov (NTelg dmo KTeival, 4Tl EPMVNGEV ODTOV O GMOTNP K TOD
pvnueiov Aéymv. Adlape, dedpo EEm kal fysipev avTOV €K vekpdY. O GdNg Khtwbev
AKOVGOG POVIY TNV T0D V10D T0D Bg0d TPOU® dmélvoey TOV ToD XproTod Qikov, TOV
motov Adlapov... (Dolger, 1950: 25-26) / ...ve siz Rabbin dostunu 6ldiirmeye ¢alistyor-

sunuz, ¢iinkii Kurtarici onu mezardan ¢agirdi ve “-Lazarus, disari ¢ik!” dedi ve O onu
6liimden diriltti. Hades, Tanr1’nin Oglu’nun sesini duyunca, dehset iginde Isa’nin dostu

sadik Lazarus’u serbest birakt...

Yuhanna 11:32-44, Septuagint (LXX)-Mezmur 29:4 (30:3) ve Euboeali loannes’in ho-
milyesindeki boliimler Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin bir kisminin ¢éziimlenmesinde
yardimc1 olur. Ancak bu metinler, sahnenin alt béliimiindeki iri figiir ile iki siyah figiiriin
“tasvir edilme bi¢imleri”ni ¢dziimlemek i¢in, minyatiiriin ressaminin baska bir kaynagi refe-
rans almig olabilecegini akla getirmektedir. Minyatiirde yalnizca Lazarus’un ruhunu temsil
eden ve Isa’ya dogru yiikselmekte olan kiiciik figiiriin Euboeali loannes’in homilyesindeki
Lazarus’un diriltilmesi olayini tasvir eden ilk béliimde yer alan su ciimlelerle iligkili oldugu
goriliir:

...£metndgvov 8¢ 6 T€ Adng Kol O dLAPOAOG KMAVEWY TNV YoV ToD pn) aveADelv. §j Kol
€Ponoev mpog tov Kuplov. Xprote 0 Bede, Pondetl pot. Ta yap popd Ekeiva TpOCOTO.
®0odciv e €lg 10 Omicw. ToTE VT HeydAn Ekpav yaoev. Adlope, devpo EEw. Tiig ¢
ayiog emvig yevapévng brtiot aniiAbov ol brevavtiot kai EERAOeY 0 TeBvMKdG dedepévog
ToVG mOSAG Kol TaG YElpag Kepiotg Kol 1) Syig ovTod 0 covdapim mepiedédero... (Dolger,
1950: 22) / ... Hem Hades hem de seytan, ruhun yiikselmesini engellemeye calist1.
Bunun {izerine Lazarus Rabbe soyle seslendi: “-Rab, Tanrim, bana yardim et; ¢linkii
o kirli yiizler beni geriye dogru itiyor.” Sonra yiiksek sesle bagirdi: “-Lazarus, yukari
cik.”. Kutsal ses iizerine, karsit giicler geri ¢ekildi ve 6lii adam, elleri ve ayaklari mezar
giysileriyle baglanmig ve yiizii bir bezle sarilmis olarak disar1 ¢iktr...

Bu metne gore; Hades’in kucagina diisen Lazarus’un ruhu, Hades ve seytanin engeliyle
yer altindan yeryiiziine yiikselip dirilememektedir. Sonrasinda Isa, Lazarus’a yukari ¢ikmasi-
n1 sdyleyerek onu Hades’ten kurtarmaktadir. Boylece dirilis ger¢eklesmektedir.

Minyatiiriin alt kisminin ¢oziimlenmesi i¢in Yuhanna Incili ve Euboeal1 loannes’in metni
disinda birkag farkli noktaya odaklanmak gerekirse; bunlardan ilki Bizans egitim sisteminde
Homeros’un eserlerinin 6nemi ile Klasik Yunan egitim modeli meselesi; ikincisi Bizans Sa-
nati’ndaki Antik Dénem etkisi; liglinciisii ise Bizanslilarin kellik ve ¢irkinlik algisinin min-
yatiirdeki yansimasi gseklinde 6zetlenebilir.
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H.-G. Beck; Bizans toplumunun normlarmin Hristiyan Ortodokslugundan, Konstanti-
nopolis’teki Imparatorluk otokrasisinden, Yunan egitim ve medeniyet bigimlerinden kaynak-
landigint vurgular (1979: 314-315; Smythe, 2010: 70). Bizans ilkogretim egitim sisteminde
Homeros ile Mezmurlarin ezberlenmesi olduk¢a dnemsenmistir (Hennessy, 2010: 87). Tim
eyaletlerde ilkogretim, Homeros’a dayanan gramer 6grenimi ile baglar ve birkag merkezde re-
torik egitimi ile devam ederdi (Mullett, 2010: 234). 9. yiizy1lda kurulan Magnaura Okulu’nda
felsefe, matematik, astronomi ve dilbilgisi 6gretilmekteydi (Hennessy, 2010: 87). Konstan-
tinopolis Patrigi Fotios’un (858-867 ve 877-886) ve Makedonyali hanedanliginin Homeros
ve genel olarak klasik edebiyata olan ilgisi 9. yiizyildan itibaren ilias ve epik siirden bazi bo-
liimler igeren elyazmalarinin iiretilmesiyle sonuglandi. Bizans edebiyatinda, Homeros en sik
alintilanan yazardi (Gavazzoli, 2017: 136). Bu bilgiler 1s181inda; egitim sisteminde bir yandan
klasik geleneklerin siirdiiriilmesi ve Klasik Donem edebi kaynaklarmin okutulmasi, diger ta-
raftan sekiiler egitimin benimsenmesi, genellikle Konstantinopolis’te 6grenim gdéren Bizansl
sanatgilarin, yetistigi kiiltiir ortamini1 belirli bir ¢ergeveden tanimlamaya olanak sunar.

Sanat tarih¢isi K. Weitzmann; Antik Donem kaynaklarini degerlendirerek, Antik ve Er-
ken Hristiyanlik Dénemi klasik metinlerinin minyatiirlii elyazmalar ile Orta Cag’a kadar
ulastigin1 6ne stirmiistiir. Weitzmann’a gore giiniimiize ulasan elyazmalari1 daha erken 6rnek-
lerin kopyalaridir. Dolayisiyla Bizans Dénemi’nin 10. ylizyildan itibaren goriilen klasik tislu-
bu giiniimiize gelemeyen elyazmalari iizerinden tanimlanmalidir. Kaybolmus elyazmalarinin
karakteri ve ayrintilari, sonraki dénemlerde yazilan elyazmalari degerlendirilerek ¢6ziim-
lenmelidir (Hanson, 2010: 342). Dolayisiyla, hem egitim sisteminde hem de sanatta goriilen
Klasik anlay1s, dini metinlerle zaman zaman Ortiismeyen Bizans elyazmalarindaki minya-
tiirlerin aslinda bir tiir kiiltiirel devamliligin {irlinii oldugunu agik¢a gosterir. Spesifik olarak
Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi sahnesine bakildiginda; dini metinlerde
rastlanmayan ayrintilarin Klasik Donem metinleri ile baglantili oldugu anlasilir. Bizansl bir
sanatg1 icin bu metinlere aginalik da Bizans egitim sisteminden kaynaklanmaktadir.

Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi konusuna doniildiigiinde; ilk olarak
sahnenin alt boliimiindeki iri figiiriin Antik Dénem metinlerinden taninan, Oliiler Diyar1’nin,
Hades’in?! tazis1 Kerberos’a (ya da Cerberus) gondermede bulundugunu belirtmek gerekir.
Ancak bu, dolayli bir ifade bi¢cimidir. Minyatiir yazitinda, sahnenin alt boliimiiniin “Hades”
olarak tanimlanmasi, Barberini’nin ressaminin Hades’i kdpek bagli insan suretinde ve zincir-
lerle baglanmis bir figiir ile alegorize ettigini gosterir.

Ekhidna ve Typhon’un oglu, Hades’in tazis1 Kerberos, Antik Donem metinlerinde ge-
nellikle abartil1 ifadelerle tanimlanmistir. Antik Yunan edebiyatimin en {inlii sairlerinden, MO
8. yiizy1lda yasadig1 tahmin edilen Homeros’un iki eserinde, ilias (8.364) ve Odysseia’da
(11.260) Hades’le ilgili boliimlerde geger (Bloomfield, 2012: 33). Tahminen MO 7. yiizyila
ait oldugu diisiiniilen, Yunan mitolojisinin en eski ve dnemli eserlerinden biri kabul edilen,
tanri, tanriga, titan ve diger ilahi varliklarin kdkenini anlatan Hesiodos’un Tanrilarin Do-
gusu/Theogonia adli kozmogonisinde (306) Kerberos “iistesinden gelinemeyecek bir cana-
var, ¢ig et yiyen, Hades’in kiistah sesli tazisi, elli basli, insafsiz ve gii¢li” seklinde anlatilir
(Evelyn-White, 2006: 37; Bloomfield, 2012:). Kerberos, Apollodorus’un Bibliotheca’sinda

403
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

(2.5.12) “Hades’ten getirilen ii¢ kdpek basli, ejder kuyruklu, her yerinden yilanlar ¢ikan” ifa-
deleriyle tanimlanmistir (Bloomfield, 2012: 34). Vergilius’un Zneid’inde (6.417) “...Burada
Kerberos, ti¢ bogaziyla birden kiikreyerek, / Yankilandird: tiim bdlgeyi, orada uzandigi gibi /
Magarasinda yayilmisken...” (Bloomfield, 2012: 36) dizeleriyle hafizalarda canlandirilmistir.

Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin ilging figiirii Kerberos’un kelligi ve ¢irkinliginde
Bizans toplumundaki insanlarin fiziksel kusurlarina dair alayci tavrin yansimasini da gérmek
miimkiindiir. M. Hatzaki; kelligin Bizans’in giizel saglara duydugu hayranlikla tezat olustu-
ran fiziksel bir kusur oldugunu ve halkin esprilerine konu oldugunu vurgular. Niketas Kho-
niates Historia’sinda, halkin Imparator loannes Doukas’in giines altinda “dolunaydan daha
parlak olan kel bagi”n1 goriince nasil giildiiglinii anlatmistir. Historia’da ayn1 zamanda alayci
sekilde Imparator I. Andronikos’un Hipodrom’daki bir gosteride basmin “bir yumurtadan
daha kel” goriindiigii ifade edilmistir (2010: 98).

Yine Hatzaki’nin belirttigi iizere; ¢irkinlik, Bizans yazilarinda alaya alinmakla iligki-
lendirilmis; hakaret igin bir kaynak olarak kullanilmistir. loannes Tzetzes’in (c. 1135-1160)
sebastos Isaakios Komnenos’a “Bu burun tikaniklig1 olan adami ortadan kaldir, o korkung
derecede ¢irkin, igreng bir homoseksiiel ve baliktan daha aptal ve budala...” seklinde not
diistiigii bir mektup géndermistir. Baska bir mektubun anonim alicisina kigisel bir saldirida
bulunan Tzetzes, muhatabint Homeros un ¢irkin Thersites’i ile kiyaslayarak, “...hem fiziksel
goriiniim hem de tavir agisindan sana benzeyen bir canavar gibi siire sizdi...” seklinde aci-
masizca elestirir (2010: 98).

Bizans Donemi tasvirlerinde ¢irkinligin alaya alinmasinin ilk 6rnegi Khludov Mezmuru’nda
ikonoklast foannes Grammatikos’un fol. 67r’daki minyatiirde saglarinin diken diken olmus
sekilde betimlenmesi ile ortaya ¢ikar.?? Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi min-
yatiiriinde Kerberos’un kel, ¢irkin ve sisman olusu, Khludov yazmasindaki Grammatikos min-
yatiirii ile temelde cirkinlige kars1 aym bakis agisin1 yansitir. Barberini minyatiiriinde Isa’nm
Lazarus’u dirilterek &liim karsisinda kazandig1 galibiyetle 6liim olgusunun Isa karsisindaki za-
yiflig1 Kerberos’un ¢irkin goriintiisiiyle alay edilerek alegorize edilmistir.

Homeros’un Odysseia’s1 Kitap XI’de gecen, epik siirin kahramam Odysseus’un Olii-
ler Diyar1 Erebos’a yaptig1 seyahatte gordiigii bazi ayrintilar, Barberini Mezmuru’ndaki
Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin alt boliimiinde yer alan ¢ift kanatli, siyah figiirlerin iko-
nografik agidan ¢dziimlenmesine katki saglar. Odysseus, Oliiler Diyari’n1 karanlik ve kasvet-
li bir yer? olarak tanimlarken burada 6liilerin ruhlarinin ugustugunu ifade eder.?* Dolayisiyla
Barberini minyatiiriindeki siyah figiirler, Lazarus’un indigi Oliiler Diyari’nda dolasan 6lmiis-
lerin ruhlarini temsil eder. Minyatiiriin ressami, Homeros’un Odysseia’sindan esinlenmistir.

Sonug¢

Bizans Sanati’ndaki bazi tasvirler, klasik aanatin Hristiyan doktriniyle harmanlanmis
yeni bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Eski Ahit, Mezmurlar ve Incil konula-
rinin gorsel temsillerinde klasik gelenekten gelen unsurlarin sikga kullanildigi gézlemlenir.
Bu unsurlar genellikle Antik Donem edebi metinlerinden bilinen kahramanlardir ve Bizans
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Sanati’nda belli bir kavram alegorize etmek amaciyla kullamlmislardir. Isa’nm en énemli
mucizelerinden biri olarak kabul edilen Lazarus’un diriltilmesi olaymin Yuhanna Inciline
dayal1 geleneksel ikonografisinde Antik Donem edebiyatinin etkisi goriilmemesine ragmen,
Barberini Mezmuru’ndaki minyatiirde yer alan iki énemli ayrinti, Stoudios Manastirt’nin
katip kesisi Kaesareali Theodoros’un Antik Donem edebi eserlerine asina oldugunu kanit-
lar. Homeros un Odysseia’sinda yigit Odysseus’un Oliiler Diyar1 Erebos’a yaptig1 seyahatte
karsilastigi ruhlar ve yine Homeros’un Ilias ve Odysseia’s1 gibi Bizans Dénemi’nde sik¢a
kopyalar1 yazilmis metinlerde tasvir edilen cehennem tazis1 Kerberos, Lazarus’un diriltil-
mesi minyatiiriinde anlamini yitirmeksizin yerini almistir. Hem bu metinlerde hem de min-
yatiirdeki ortak tema 6liimdiir. Minyatiirde Kerberos, Lazarus’un indigi Oliiler Diyari’nda
zincirlenmis bir bekgi olarak yer alir ve alegorik bir figiirdiir; kanatli siyah figiirler ise 6lii-
lerin ruhlarin1 simgeler. Buradaki énemli noktalardan biri, klasik gelenekteki 6liim sonrasi
yasam algistyla Bizans Donemi’ndeki alginin benzerligidir. Bir baska deyisle, 6liimle birlikte
gidilen yer, diger 6liilerin ruhlarinin bulundugu yerdir.

Barberini yazmasindaki Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriine iligkin bir diger dnemli
husus, Bizans Sanati’nda benzer 6rnegin bulundugu bir diger el yazmasi olan Theodoros
Mezmuru’nun ayni manastirda ayni katip kesis Theodoros’un tarafindan yazilip resimlen-
mis olmasidir. Ancak Theodoros Mezmuru’ndaki minyatiirde kanatli figiirlerin bulunmayzs,
Barberini yazmasindaki minyatiirii benzersiz kilmaktadir. Kanatli figiirlerin benzeri Khludov
Mezmuru’nda fol. 63r’da, farkli bir konuyla iliskili olarak Ortodoks Kilisesi’'ndeki Paskalya
Bayrami1’nin gériintiisii olan ve Nikodemus Incilinden (Pontius Pilatus’un Isleri) kaynaklanan
Anastasis konulu bir minyatiirde goriliir. Barberini minyatiiriinii 6zgiin kilan bir baska unsur
ise Hades’i simgeleyen figiiriin, Pantokrator ya da Theodoros Mezmuru’ndaki Lazarus’un
diriltilmesi minyatiirlerinde yer alan Hades figiiriine degil, Kerberos’a benzemesidir.

Bizans Sanati’nda Hades’e Anastasis konusunun gorsel temsillerinde rastlanir. 8. yiiz-
yildan itibaren Bizans Sanati’nda goriilen Anastasis sahnelerinin ana figiirleri arasinda yer
alan Hades’in temsilleri genellikle Antik Donem edebi metinlerinde tasvir edildigi sekilde,
onun kotii bir varlik olduguna isaret eder. Hades’in Khludov ve Pantokrator Mezmuru gibi,
Theodoros Mezmuru’nda da betimlenen Anastasis minyatiirlerindeki tasvir bi¢imi Barberi-
ni’deki Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriinde goriilen figiirden tamamen farklidir. Barberini
Mezmuru’nun ¢agdasi olan 11. yiizyila tarihlenen Yunanistan’daki Dafni Manastirt Katho-
likon’unda, sonrasinda 12.-13. yiizyila ait Sina’daki Katherina Manastiri’nda, 14. yiizyilin
ilk yarisina tarihlenen Khora Manastir1 Parekklesion’undaki Anastasis tasvirlerinde Hades
Antik Donem tanr1 heykellerine benzer bir bicimde idealize edilmistir. Bu durum, kamuya
acik kilise resimlerinde Hades’in estetik algty1 bozmadan idealize edildigini gosterir. Elyaz-
malari ise genellikle kamu mali olmaktan ziyade sahsi kullanim ya da manastirlarin iginde
okunmak {iizere tiretildiginden minyatiirlerde kimi zaman kilise resimlerindeki idealizmden
uzaklasildigr gézlemlenir. Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi sahnesinde yer
alan Hades’i simgeleyen Kerberos i¢in boyle bir durum séz konusudur. Bu durum genel bir
ifade ile 6zetlendiginde; Bizansli ressamlar i¢in sanatlarini icra etmede elyazmalarinin ken-
dilerini daha 6zgiir hissettikleri bir alan oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.
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Resimler

Lk 'J'A/‘
P
WAL
Woar g
na -

Resim 1. Lazarus’un Diriltilmesi, fol. 1r, Resim 2. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol.
Rossano Incilleri, env. no. LDAB 2990, 29r, Pantokrator Mezmuru, env. no.: Cod. 61,
Museo dell’ Arcivescovado, Rossano Pantokrator Manastiri, Athos
(Kaynak: Muiloz, 1907) (Kaynak: Walter, 1986)

Resim 3. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol. Resim 4. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol.
48r, Barberini Mezmuru, env. no.: Barb. Gr. 31v, Theodoros Mezmuru, env. no. Add. MS.
372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi, Vatikan 19.352, British Library, Londra (Kaynak:
(Kaynak: Kaya Zenbilci, 2017) Kaya Zenbilci, 2017)
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10
11

12

13
14

16

Notlar

Bu ¢alismanin siirdiiriilmesinde, Yunanca kaynaklarin temininde ve Yunanca metinlerin okunmasinda yardim-
larn1 esirgemeyen Selanik Metropolitligi’ne bagli Aya Sofya Kilisesi gorevlilerinden Vasilios Tsirakoglou’na
tesekkiirlerimi sunarim.

Roma’daki Giordani Katakombu Lazarus’un diriltilmesi freskinin tarihlendirildigi yaymlar i¢in bkz. Rota,
1999; Horsley, 2010: 172, fig. 7.3

Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’ndeki Isaak Sarkofagi’na iliskin bkz. Anderson, 2022: 16-26.
Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo Kilisesi’ndeki Lazarus’un diriltilmesi sahnesine iliskin bkz. Bovini, 1958.

Rossano Incilleri’ne dair bkz. Mufioz, 1907; Herbert, 1911: 22-31; Loerke, 1961: 171-195; Cavallo, Gribomont,
Loerke, 1987.

Bizans Sanati’ndaki Antik Dénem etkisini yorumlayan bir ¢aligma igin bkz. Weitzmann, 1960: 43-68.

Goreme kaya kiliselerinde Lazarus’un diriltilmesi sahnesini inceleyen bir ¢alisma i¢in bkz. Ayhan Atak, 2019:
52-74. Kapadokya Bolgesi kiliseleri ve duvar resimleri igin bkz. Jolivet-Levy, 1991; Otiiken, 1984; Restle,
1967; Rodley, 1985; ayrica Tokali I-II Kiliseleri igin bkz. Epstein, 1986; Kiliglar Kilisesi i¢in bkz. Coskuner,
2002; Elmali Kilise igin bkz. Aykol, 2004.

Kakopetria’daki Aziz Nikolaos Kilisesi ve duvar resimlerine iliskin bkz. Stylianou ve Stylianou, 1997: 53-75;
Nikitari’deki Panagia tis Asinou Kilisesi ve duvar resimlerine iligskin bkz. Stylianou ve Stylianou, 1997: 114-140.

Khludov Mezmuru’nun minyatiirleri 12.-13. yiizyillarda yeniden elden gegirilmistir. Elyazmasina iligkin bkz.
Dobrynina, 2010: 57-72; Scepkina, 1977; Weitzmann, 1996: 55-56.

Pantokrator Mezmuru’na iligkin bkz. Anderson, 1994: 199-220.

Barberini Mezmuru adin1  giinimiizde korundugu Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi’nin  Barberini
Koleksiyonu’ndan alir. Kiitiiphanenin tarihgesi ve koleksiyonlarina iligkin bir ¢aligma i¢in bkz. Piazzoni, 2012;
Kaya, 2022: 83-130. Koleksiyona adin1 veren italyan Katolik Kardinal ve kiitiiphaneci Francesco Barberini’dir
(1597-1679). Kardinal Barberini, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi’nin tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Fran-
cesco Barberini’ye iliskin bkz. Gottardo, 2011: 292-297; kisa bilgiler i¢in bkz. Albareda, 1960: 417; Anonim,
1928: 69. Barberini Mezmuru igin ayrica bkz. Anderson, 1983: 35-67; Anderson, Canart, Walter, 1989; Boni-
catti, 1960; Canart, 2000: 276-277.

Theodoros Mezmuru Stoudios Manastirt’nin {inlii katibi Kaesareal: Theodoros’un kaleme aldig: eserler arasin-
da tarih veren tek elyazmasidir. Subat 1066’da tamamlanan Theodoros Mezmuru (env. no.: Add. MS. 19.352,
British Library) olarak taninan elyazmasinin kolofonunda Theodoros kendini manastirin rahibi ve bibliograp-
hos/katip olarak tanimlar. El yazmas1 Mezmur ayetleriyle ve methiyelerle iliskilendirilmis marj minyatiirleri
igerir. Theodoros’un, elyazmasinin sadece katibi degil; ayni zamanda resimleyeni oldugu bilinir (Anderson,
1988: 552; Barber, 2000; Kaya Zenbilci, 2017: 123). Theodoros Mezmuru igin ayrica bkz. Anderson, 1988:
35-67; Walter, 1973: 229-242; Walter, 1986: 269-287.

Tartigma i¢in bkz. Kaya Zenbilci, 2017: 111.

Yuhanna Incili 11:1-44’te gegen Lazarus’un diriltilmesi konusunu Yuhanna Incil metni {izerinden ¢dziimleyen
bir ¢alisma i¢in bkz. Burkett, 1994: 209-232.

Yuhanna 12°de Lazarus ile ilgili ayetler “Béylece fisihtan alti giin 6nce, Isa Beytanya’ya geldi; isa’nin dliilerden
kaldirdig1 Lazar orada idi. Orada [sa’ya ziyafet ettiler; Martha hizmet ediyordu; Isa ile sofrada oturanlardan biri de
Lazar idi. Meryem ise, bir litre gok kiymetli halis nardin yag1 alip Isa’nin ayaklarini meshetti, ayaklarini saglari ile
sildi ve yagin kokusu ile ev doldu.... Yahudilerden biiyiik bir kalabalik isa’nin orada oldugunu anladilar ve yalniz
Isaigin degil, fakat 6liilerden kaldirdig1 Lazar’1 da gérmek igin geldiler. Bagkahinler Lazar’1 da 6ldiirmek igin ara-
larinda 6giitlestiler; ¢iinkii onun yiiziinden birgok Yahudi gidip Isa’ya iman ediyorlardi. Ertesi giin, bayrama gelen
biiyiik kalabalik Isa’min Yerusalim’e gelmekte oldugunu isittikleri zaman, hurma dallar1 alarak onu karsilamaga
ciktilar ve: “Osanna, Rabbin ismiyle gelen Israil’in Krali miibarek olsun!” diye bagiriyorlardi. Ve Isa bir sipa bu-
lup iizerine bindi, nasil ki: “Korkma, ey Sion kiz1; iste, Kralin bir esek sipasina binmis, geliyor.” diye yazilmustir.
Sakirtleri bu seyleri énceden anlamadilar; fakat [sa taziz olundugu zaman, bu seyler onun igin yazilmis oldugunu
ve bu seyleri ona kendileri yaptiklarini, o vakit hatirladilar. imdi Lazar’1 kabirden gagirdig1 ve onu 6liilerden kal-
dirdig1 zaman, yaninda bulunan halk sehadet ediyordu.” seklindedir (Anonim, 1997: 107).

Euboeali loannes (bazi kaynaklarda Euroeall) / Egribozlu Yannis; tahminen 744’te kaleme aldig1 vaazlarindan
taninir. Ozgiin eserlerinin giris boliimlerinde “Euboeali kesis ve rahip” olarak gecer. Baz1 siipheli metinlerde
ise “Euboea piskoposu” olarak ortaya ¢ikar. Esasen boyle bir piskoposluk mevcut degildir (Dolger, 1950: 6-7;
Kazhdan, 1991: 1065). Higbir tarihi kayitta ad1 gegmeyen loannes, sadece isminin baglantili oldugu cografi yer-

407

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

17

18
19

20
21

22
23

24

lesimi ve vaazlarmin tarzi ile igerigini hayatina dair kamt olarak birakir. Euboeal1 loannes, vaazlarim 8. yiizyilin
ortalarina tarihlendirmemizi saglayan bir ipucu verir. Masumlarin Katli’ne iliskin vaazinda, vaaz veren kisi bu
eseri olayin Filistin’de gergeklesmesinden 742 y1l sonra ve Isa’nin dogumundan 744 y1l sonra yazdigimi belirtir.
foannes’e atfedilen vaazlarin iislubu belirgindir. loannes, kisa ve sade sozdizimi ile bol diyalog kullanimryla
canly, giinliik bir iislupla yazar (Cunningham, 2008: 45-47).

Barberini Mezmuru’ndaki bu metinlerden ilki folyo Ir lizerinde yer alir ve elyazmasina bilinmeyen bir do-
nemde eklenmistir. Metin su sekildedir: £tovto 1@ tipwov (koi) dyov eoAtiprov / ol T0d gdyevii dpyov KOp
TrapAd / Tov Tod Emikh Mdtla Ostodeiog / mavng (kai) EAMGSoc. (ko) 1 Towvog yeipag / EADel & elg vadv
avaynvockovtag avtd/ vor mapdkododo(l) Tov O(ed)v d1d T(Tv) cotnpi(av) / Tov kabog elvor T mpémov di
6t éoti / KaAde xp1oTIovoS (kod) DAaPELS el To avTd A& / 10v K(0l) moAvToV BIA(wV) &yt ETepov. / Taikog
(kai) @ O(e)® yapig, apnyv, au(nv) (Anderson, Canart, Walter, 1989: 54) / Bu saygideger ve kutsal Mezmur
Skarlatos Matzas’a aittir, Thessaloniki ve tiim Yunanistan’in asil arkhon’u ve eger (bu kitap) birinin eline ge-
¢erse, onu kilisenin i¢inde okusun, saygideger ve kiymetli bu kitabr getirmesine izin verin, bir baskasini degil,
(Matzas’n) kurtulusu i¢in Rab’be dilekte bulunun, ¢iinkii o sadece iyi ve dindar bir Hiristiyandir. (Kaya Zen-
bilci, 2017: 291). Ikinci metin ise su sekilde okunur: ®poyyicke Bovkopndyve 1@ &k Boveviag kapdviiet
aideopmtaro, Neamorémg npocdpw d&iotdtm, ddpov & £k Oettaleiog Zkaprdtog 6 Matlag, et o(wt)piom,
akn, Bondpopdvog (répm)n eBivovrog (Anderson, Canart, Walter, 1989: 54) / Thessalonikili Skarlatos Mat-
zas bu hediyeyi onun en kutsal hiirmeti ile Bolognali Francesco Boncompagni’ye (hediye etti), kardinal ve
Napoli’nin en kiymetli baspiskoposu, 27 Agustos 1628 Anno Domini (Kaya Zenbilci, 2017: 291).

Mikhail Psellos’a iliskin bkz. Papaioannou, 2013; Walter, 2017.

Stoudios Manastiri’nda elyazmas: tiretim faaliyetinin siirdiigiinii gosteren, kolofon araciligiyla tarihlendirilen,
manastirin adini veren ya da paleografik ve kodikolojik 6zelliklerine dayali olarak manastirin scriptorium’una
atfedilen yedi elyazmasi bulunmaktadir. Bu 6rnekler Orta Bizans Donemi’ne aittir (Kaya Zenbilei, 2017, 111).

Barberini Mezmuru’ndaki personifikasyon figiirleri i¢in bkz. Anderson, Canart, Walter, 1989: 54-154.

Homeros ve Hesiodos’a gore Diinyanin en derin yeri Tartaros’tur. Yer ile gok arasinda ne kadar uzaklik varsa
Oliiler Diyar1 ile Tartaros arasinda o kadar mesafe vardir. Zamanla Tartaros ve Oliiler Diyari, acimasiz tanri
Hades’in odliiler iizerinde egemenlik kurdugu tek bir yer alti diinyasi olarak birbirine karistirilmistir (Estin ve
Laporte, 2000: 110). Ilias 15.187-193"teki anlatida yer alt1 diinyasmin kralligimin Hades’e verildigi ifade edilir
(Estin ve Laporte, 2000: 125; Purves, 2011: 326; Kaya Zenbilci, 2021: 150). Hades’in iilkesi ya da krallig
Hadoudomos ya da Erebos olarak isimlendirilmistir (Hansen, 2004: 180; aktaran Kaya Zenbilci, 2021: 150).

D. C. Smythe; Khludov Mezmuru’ndaki bu minyatiire iligskin farkli bir yorum getirir; bkz. 2010: 71.

Purves’e gore: Homeros’un Odysseia’sinda, Odysseus, Hades’i karanlik golgelerin gezindigi ve kapisinda dev,
¢ok basli, Kerberos adli kdpegin ndbet tuttugu yer, sonsuz geceyle ortiilii bir bataklik olarak tanimlar (2011:
326, aktaran Kaya Zenbilci, 2021: 150).

Odysseia Kitap 11°de gegen Oliiler Diyari’nda dolasan ruhlara iligkin -6zetlenmis- hikaye su sekildedir: ...Olii-
ler igin yeterince dua ettikten sonra, iki koyunun bogazini kestim ve kanlarini hendege akittim, bunun iizerine
hayaletler Erebos’tan siirii halinde geldiler; gelinler, geng bekarlar, yorulmus yash adamlar, asklarinda basarisiz
olmus kizlar ve savasta 6ldiriilmiis cesur adamlar, zirhlar1 halen kanla lekelenmis halde; her yerden geldiler
ve korkudan solmamu saglayan tuhaf bir ¢iglik sesiyle hendek etrafinda ugusup durdular.... Gelen ilk hayalet,
yoldagim Elpenor’undu, ¢linkii heniiz topraga verilmemisti... (Fitzgerald, 1963: 186).
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Oz

Toplumsal bellek, toplum yasaminin maddi ve manevi bilesenlerinden olusan
kolektif bilgi ve anlayisi igerir. Tiirk kiiltliriiniin ve toplumsal belleginin énemli
ifadelerinden ve tasiyicilarindan biri halk miizigidir. Geleneksel Tiirk kiiltliriiniin
onemli degerlerinden olan Asik Veysel’in yasamu ve eserleri, toplumsal bellek
kapsaminda ve kiiltiirel mirasin aktariminda ¢ok yonlii rol oynamaktadir. Bu ¢alis-
mada toplumsal bellegin korunmasinda etkin olan faktérler, Asik Veysel’in 1969
yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’na (TRT) vermis oldugu roportaji
ve eserleri baglaminda ele alinmistir. Toplumsal bellek ve kiiltiir caligmalarinin
onde gelen teorisyenlerinden Jan Assmann’in kuramsal yaklasimi temelinde Agsik
Veysel ve eserlerine iligkin isitsel ve gorsel unsurlar incelenmis; bunlar mimetik
bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek olmak {izere dort farkli
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boyutta gostergebilimsel agidan degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda elde edi-
len veriler; Asik Veysel’in sahsiyeti ve eserleriyle toplumun sahip oldugu inang
ve degerler sistemini, yasama big¢imlerini, insan iligkilerini ve bireysellikleri
kiiltiirel bellegimize kaydederek siireklilik yarattigini gostermektedir.

Anahtar sozciikler: Asik Veysel, halk miizigi, toplumsal bellek, kiiltiir

Abstract

Social memory refers to the collective knowledge and understanding produced
by society through various cultural, material, and immaterial elements. Folk
music is one of the most important expressions and carriers of Turkish culture
and social memory. The life and works of Asik Veysel, a key figure in the
continuation of traditional Turkish culture, play a multifaceted role in the
context of social memory and the transmission of cultural heritage. This study
aims to examine the elements that play a role in preserving social memory
in terms of its external dimensions, within the context of the interview Asik
Veysel gave to the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) in 1969.
Social memory is addressed based on the theoretical approach of Jan Assmann,
one of the leading theorists of cultural studies, and the auditory and visual
elements related to Asik Veysel are analyzed through a semiotic lens in terms
of four different dimensions of memory defined by Jan Assmann: mimetic
memory, object memory, communicative memory, and cultural memory. The
findings suggest that through his life and works, Asik Veysel has contributed
to the preservation of belief systems, value structures, modes of living, human
relationships, and individual experiences within Turkish cultural memory, thus
ensuring the continuity of social memory across generations.

Keywords: Asik Veysel, folk music, social memory, culture

Extended summary

Background

Social memory is a dynamic and complex phenomenon that plays a crucial role in shaping
collective identities, forming social narratives, and developing a shared understanding of the
past. Individuals in society are not only carriers of personal memories but also contribute to
the larger fabric of collective memory that binds communities together. Collective memory
contributes to the construction and continuation of social bonds, serving as a foundation for
the harmonious coexistence of society. It includes the collective memory of events, traditions,
and cultural elements. It allows communities to build a shared understanding that defines
their traditions, identity, and values.

The use of social memory can be traced back to Maurice Halbwachs’ Social Frameworks
of Memory, first published in 1925. Assmann (2011) expanded on Halbwachs’ definition and
described social memory as the binding structure of societies. Oral tradition is one of the
oldest methods of constructing and preserving social memory. Peter (1997: 7-48) highlighted
the various factors that influence social memory, including oral traditions, written records,
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pictorial or photographic images, actions, and space. Turkish Folk Music is one of the most
significant expressions and carriers of Turkish culture and social memory.

Folk music reflects the history, values, beliefs, traditions, and lifestyle of a society. Folk
songs, stories, and rituals are the carriers of folk music, which is preserved and transmitted as
a vital component of social memory and cultural heritage. As a crucial element of culture, folk
music shapes people’s worldviews and values, which, in turn, influence their lifestyles and
behaviors (Anufrieva vd., 2015). Folk minstrels undoubtedly play a central role in the social
memory embedded in folk music. They hold an important place in the oral tradition and are
significant representatives of Turkish culture and tradition. The cultural products created by
folk minstrels contribute to the preservation of social memory and the transmission of cultural
heritage in various ways. Among the people, these folk minstrels are called Asik (Kopriilii,
1962: 2). Asik Veysel is a significant figure in Turkish culture as one of the most important
folk minstrels. He played the baglama, sang poems, and composed folk songs in the tradition
of minstrelsy, making him an important representative of Turkish folk music. Today, many
artists continue to perform his works, which are an essential part of the Turkish folk music
repertoire. As a folk minstrel, Asik Veysel has significantly contributed to preserving social
memory and transmitting cultural heritage. According to Jan Assmann (2015), it is important
to analyze cultural elements that construct social memory and play a role in the transmission
of cultural heritage typologically.

Jan Assmann is a German cultural historian renowned for his work on social memory
and the transmission of cultural heritage. He is credited with developing the term “cultural
memory”. In his book Cultural Memory (2015), Assmann presents a theoretical framework
for the construction of social memory. The framework highlights that the elements that
constitute social memory can be viewed in the context of four different dimensions of
memory. Assmann (2015) defines four dimensions of memory that cumulatively constitute
social memory: mimetic memory, memory of objects, communicative memory, and cultural
memory.

This study aims to investigate the factors involved in the continuation of social memory
through various dimensions of memory, using the example of Asik Veysel’s 1969 TRT
interview. To achieve this goal, the study will try to answer the following questions:

+  What is the role of Asik Veysel in the continuation of social memory in terms of
mimetic memory?

+  What is the role of Asik Veysel in the continuation of social memory in terms of
object memory?

«  What is the role of Asik Veysel in the continuation of social memory in terms of
communicative memory?

+  What is the role of Asik Veysel in the continuation of social memory in terms of
cultural memory?
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Research Purpose

This study analyzes the elements that contribute to continuing social memory in terms
of the external dimensions of memory. The analysis is based on an interview given by
Asik Veysel, a prominent representative of folk music, to the Turkish Radio and Television
Corporation (TRT) in 1969. Although the main data source and focus of the research is the
interview with Asik Veysel, supporting data sources such as Asik Veysel’s works in the TRT
repertoire, other documents, and visual and written sources related to the period he lived in,
and the cultural structure were also considered.

Methodology

The aim of the research was to examine the elements that contribute to the continuation of
social memory through Asik Veysel’s works and life, based on his interview. While examining
the elements that play arole in the formation of social memory, Jan Assmann’s theory of memory
was taken as the foundation. Assmann’s works provide a theoretical framework to understand
the components that play a role in the construction of social memory and the transmission
of cultural heritage. It includes elements such as how social memory is constructed, how
societies remember, how they shape their identities, and how culture is transmitted. This study
analyzes the elements related to Asik Veysel in the context of four different dimensions of
memory proposed by Jan Assmann, namely mimetic memory, object memory, communicative
memory, and cultural memory. The study aimed to determine the factors that contribute to the
continuation of social memory by focusing on the external dimensions of memory in relation
to Asik Veysel. The semiotic method was used in the analysis of the data. However, to more
deeply analyze the transfer of meaning during the cultural memory analysis stage, supporting
data sources and linguistic analysis methods were also employed.

Findings

This research highlights the role of Asik Veysel’s life and art in the continuing Turkish
social memory. The life and works of Asik Veysel are an important example of how the four
types of memory that make up social memory work together.

Mimetic memory played a decisive role in the fact that Asik Veysel learned and sang the
poems of the minstrels from an early age, learned and imitated the repertoire of folk music,
and transmitted the art he received from his masters to society in his style. The results of the
research show that the tradition of minstrelsy plays a crucial role in the transmission and
preservation of social values through mimetic memory. It is concluded that mimetic memory
plays a role in constructing social values such as respect, trust, loyalty, and devotion within
social memory associated with Asik Veysel.

Asik Veysel’s baglama and clothing style play an important role in preserving and
continuing social memory in terms of object memory. Since the baglama has a deep-rooted
history in Turkish society, when it is perceived visually, it affects people emotionally and
makes it easier for them to understand the content. This emotional connection facilitates
a more effective embedding of semantic content in memory. By adopting the traditional
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Turkish style of dress, Veysel is helping to pass on the culture and values of rural life to future
generations. At the same time, his preference for modern clothes in front of the audience is
seen as a reflection of the peasant-urban dichotomy and modernization efforts. This dilemma
can also be seen as a sign of changing attitudes toward modernization in society. In terms
of the memory of objects, Veysel creates a perception in the social memory that the culture
and values of rural life are important and that modernization is necessary by preserving the
traditional.

The musical structures in the folk songs of Asik Veysel are an important part of the
communicative memory. The maqams, time signatures, and melodic structures not only
contributed to Turkish social memory by reflecting cultural identity but also helped to
effectively convey emotional narratives through communication. In particular, Hiiseyni
magam and the two-stroke time signature, which he used frequently, were the main elements
of his musical style. These main musical elements play a symbolic and emblematic role in
preserving and transmitting social memory. The quality of the musical elements used by
Veysel is related to the concepts of cultural identity, loyalty, belonging, order, balance, and
simplicity in terms of social memory.

Analyzing the folk songs of Asik Veysel in the context of cultural memory provides
valuable insight into the impact of his works on the preserving, continuing, and transmitting
of social memory. The semantic content embedded in linguistic elements, such as symbols,
metaphors, and concepts, in folk songs are the primary elements that contribute to the cultural
memory. Veysel’s folk songs deal with universal themes such as harmony with nature, spiritual
depth, friendship relations, love of homeland, transience of life, and belief in the hereafter.
He touches upon the inner world of human beings and social values. Veysel emphasizes the
necessity of living in harmony with nature for the continuity of life, fertility, and abundance.
Through cultural memory, he has transferred these meanings to social memory.

Conclusions

In conclusion, the analysis of Asik Veysel’s interview and his works in the TRT repertoire
make significant contributions to the continuation of social memory in the dimensions of
mimetic memory, object memory, communicative memory, and cultural memory. Veysel’s
folk songs, which reflect Turkish culture and values, have become an integral part of Turkish
folk music and continue to leave a lasting impact on the social memory of Turkish society.

Giris

Dinamik ve karmasik bir olgu niteligindeki toplumsal bellek, kolektif kimliklerin sekil-
lendirilmesinde, toplumsal anlatilarin olusmasinda ve gegmise dair ortak bir anlayisin ge-
listirilmesinde ¢ok dénemli roller_oynamaktadir. Toplumsal bellek, olaylarin, geleneklerin ve
kiiltiirel unsurlarin kolektif birikimini kapsamaktadir. Sosyal baglarin olugsmasina ve siirdii-
rilmesine katkida bulunarak toplumun uyum i¢inde yagsamasi i¢in bir temel olusturmaktadir.
Topluluklar, toplumsal bellek araciligiyla geleneklerini, kimliklerini ve degerlerini tanimla-
yan ortak bir anlay1s insa ederler.
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Bellek ile ilgili caligmalarin on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci yiizyilin baglarin-
da 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Schieder (1978: 2) toplumsal bellege iligkin ilk tanimlamanin
1902 yilinda “kolektif hafiza” ifadesi olarak Hugo von Hofmannsthal tarafindan yapildigini
belirtmektedir. Toplumsal bellegin giiniimiizdeki anlamiyla kullanim1 genel olarak Maurice
Halbwachs tarafindan 1925 yilinda yayimlanan Social Frameworks of Memory adli calisma-
ya kadar dayanir. Assmann (2011) da Halbwachs’in temelini alarak bu tanimi genisletmis,
toplumsal bellegi toplumlarin baglayici yapisi olarak tanimlamistir.

Toplumsal bellegi siirdiiren ve koruyan en eski bigimlerden biri sozlii gelenektir. Peter
(1997: 7-48) da toplumsal bellegin ¢ok farkli alanlardan etkilendigini vurgulamakla birlikte
ozellikle sozlii gelenekler, yazili kayitlar, resimli veya fotografik hareketsiz veya hareketli
goriintiiler, eylemler ve mekan faktorlerinin {izerinde durmustur. Tiirk kiltiiriiniin ve top-
lumsal bellegin en dnemli ifadelerinden ve tastyicilarindan biri de halk miizigidir. Kiiltiiriin
onemli bir bileseni olan halk miizigi, insanlarin diinya goriisiinii, degerlerini sekillendirirken
yasam tarzlarini ve davranislarini etkiler (Anufrieva vd., 2015: 98). Tiirkiiler ve tiirkiilerde
yer alan hikayeler, bir toplulugun kendini nasil gérdiiglinii ve nasil tanimladigini yansitirken
ayn1 zamanda bireylerin kendi kimliklerini miizik araciligiyla ifade etmelerine olanak tani-
maktadir. Toplumsal bellegin siirdiiriilmesinde merkezi bir konumda bulunan halk miiziginin
basat 6znesi hi¢ siiphesiz halk ozanlaridir.

Sozli gelenek icinde 6nemli bir yer tutan halk ozanlari, Tiirk kiiltiiriiniin ve geleneginin
6nemli temsilcileridir. Tiirkiilerinde dile getirdikleri sozler, toplumsal deneyimlerin toplum-
sal bellekte korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina katki saglamaktadir. Halk arasin-
da bu halk ozanlarma asik ad1 verilmistir (Kopriilii, 1962: 2). Tiirk kiiltiiriiniin en énemli halk
ozanlarindan biri olan Asik Veysel, Tiirk kiiltiirii iginde Snemli bir yere sahiptir. Giiniimiizde
bir¢ok sanatg1 tarafindan seslendirilmeye devam eden eserleri Tiirk halk miizigi repertuvari-
nin 6nemli bir parcasidir. Bu kiiltiirel birikimdeki verilerin incelenmesinde Jan Assmann’in
gelistirdigi teoriler, yol gosterici bir nitelik tasimaktadir.

Alman kiiltiirel tarihgisi Jan Assmann, toplumsal bellek ve kiiltiirel mirasin aktarimi ko-
nusunda onemli ¢aligmalar yapmistir. Jan Assmann (2015), toplumsal bellegi siirdiiren ve
kiiltiirel mirasin aktariminda rol oynayan kiiltiirel unsurlarin tipolojik olarak analiz edilmesi
gerektigini belirtir. Assmann (2015) kiimiilatif olarak toplumsal bellegi olusturan bellegin

dort farkli boyutunu “mimetik bellek”, “nesneler bellegi”, “iletisimsel bellek” ve “kiiltiirel
bellek” olarak tanimlamistir.

Mimetik bellek; davranis, taklit veya deneyimsel bellek olarak tanimlanmigtir. Mimetik
bellek, bir bireyin baska bir bireyin davranisini taklit ederek 6grenme siirecini ifade eder.
Kiiltiirel baglamda, bir toplumdaki bireylerin, 6zellikle genglerin, geleneksel davranislari,
ritiielleri, dil kullanimint ve diger kiiltiirel unsurlar: taklit ederek 6grenmesini igermektedir.
Ornegin, ustalardan ¢iraklara gecen el sanatlari, geleneksel danslar gibi unsurlar taklitle 6g-
renme yoluyla nesiller boyunca mimetik bellek araciligiyla aktarilir. Nesneler bellegi,
oziinde belirli varliklar veya ogeler hakkindaki bilgilerin saklandigi, alindig1 ve tanindigi
biligsel bir siirectir. Assmann’a gore nesneler bellegi, nesnelerin kiiltiirel veya tarihsel
baglamda tasidigi anlamlari ifade eden bir kavram olup nesneler yoluyla bir toplumun veya
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kiiltiirtin gegmisine, degerlerine ve anlam sistemine dair bilgileri iceren bellegi ifade eder.
Iletisimsel bellek, bireylerin kolektif olarak iletisim yoluyla olusturdugu ve aktardig ortak
kiiltiirel birikimi ifade etmektedir. {letisimsel hafizanin aktariminda ilk akla gelen unsur en
temel iletisim kay-nagi olan dildir. Asiklik gelenegi agisindan miiziksel dil, deneyimleri,
inanglar1 ve kiiltiire] miras1 baskalarina aktarmanin en temel yoludur (Oziinel, 2019: 43).
Miiziksel dil, anlatilarin sekillenmesine katkida bulunarak topluluklari ve toplumlari
birbirine baglayan kolektif bir hafiza yaratmaktadir. Tiirkiilerin miizikal dili, bireyleri ve
topluluklar1 zaman iginde birbirine baglayan bir anlati ag1 orerek iletisimsel hafizanin
koruyucusu haline gelmektedir. Kiiltiirel bellek alan1 mimetik, nesneler ve dil ve iletisim
belleginin biitiinliik i¢ine bulundugu bir bellek alanidir. Bir olguyu kiiltiirel bellek sinirlar
icinde kabul etmek igin ele alinan olgunun geleneksel bir boyuta ulagmis olmasi
gerekmektedir (Ergéz ve Dogan: 33).

Bu arastirmanin amaci, Asik Veysel’de bellegin farkli boyutlari agisindan kiiltiirel
mira-sin aktariminda rol oynayan unsurlari 1969 tarihli TRT roportaji Orneginde
incelemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

*  Agik Veysel’in mimetik bellek agisindan toplumsal bellegin siirdiiriilmesindeki
rolii nedir?

+  Agsik Veysel’in nesneler bellegi agisindan toplumsal bellegin siirdiiriilmesindeki rolii
nedir?

«  Agik Veyseliin iletisimsel bellek agisindan toplumsal bellegin siirdiiriilmesindeki
rolii nedir?

+  Agik Veysel’in kiiltiirel bellek agisindan toplumsal bellegin siirdiiriilmesindeki rolii
nedir?

1. Arastirmanin metodolojisi

1.1. Arastirma modeli

Arastirma nitel bir arastirma olup etnografik arastirma desenindedir. Antropoloji gelene-
gi i¢inde yer alan etnografya, toplumsal davranis, degerler gibi kiiltiirel unsurlarin analizine
odaklanir (Lavenda ve Schultz, 2018: 41-62). Bu ¢alismada, toplumsal bellegin siirdiiriil-
mesinde bellegin farkli boyutlari agisindan Asik Veysel’in rolii 1969 tarihli TRT réportaji
tizerinden incelenmistir.

1.2. Veri toplama yontemi

Arastirmanin verileri dokiiman analizi yéntemiyle toplanmistir. Asik Veysel’in 1969
yilinda yapilan réportajina ait video kaydi, onun TRT arsivlerinde yer alan en uzun video
kaydidir. 28 dakika 43 saniye olan bu video kaydi, Asik Veysel’in hem gérsel hem isitsel
gostergeleri bir arada sunan en dnemli video kayitlarindan biridir. Aragtirma kapsaminda
roportajin ses ve goriintiilerinin yani sira transkripti de kullanilmistir. Ancak kiiltiirel bellek
¢cozliimlemesinde anlamin ortak kodlarla aktarildigi dikkate alindiginda sadece roportajda yer
alan eserlerin anlam alanlariyla analizde bulunmak yetersiz kalacagindan, TRT repertuvarin-
da yer alan sozii ve miizigi Asik Veysel’e ait olan eserler de ¢oziimlemeye dahil edilmistir.
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1.3. Veri analizi

Veri analizi asamasinda, Asik Veysel’in roportajindan elde edilen metin, ses ve goriintii
kayitlar1 bellegin dis boyutlarindaki rolleri bakimindan gostergebilim yontemiyle incelen-
mistir. Anlam aktariminin dilsel diizlemdeki yansimalarini daha iyi ortaya koyabilmek i¢in
kiiltiirel bellek ¢oziimlemesinde tamamlayict ve destekleyici nitelikte dilbilimsel ¢oziimle-
meden de yararlamlmustir. Asik Veysel’in TRT repertuvarinda yer alan sozii ve miizigi ken-
disine ait olan eserleri ve roportajin yapildigi donemin toplumsal baglami da analizin birer
pargasi olarak ele alinmistir.

2. Bulgular

Bu calismada Asik Veysel’in toplumsal bellegin siirdiiriilmesindeki rolii belirlenmeye
calisilmistir. TRT’ye vermis oldugu roportaj Asik Veysel ile yapilan en uzun siireli kayit
olmasi nedeniyle gostergeleri daha derinlemesine inceleme olanagi sunmaktadir.

Roportaj esnasinda ekranda iki kisi goriinmektedir. Asik Veysel ve sunucu yan yana
durmaktadir. Asik Veysel’in yiizii kameraya dogru doniikken sunucunun yiizii Asik Veysel’e
dogru doniiktiir. Her iki kisi de sandalye, tabure vb. oturma gerecleri kullanmayip yere otur-
mustur. Roportaj bir stiidyo ortaminda gergeklestirilmis olmasina karsin réportaj ortaminin
dekorasyonunun koy ortamini yansitacak sekilde 6zenle diizenlendigi goriilmektedir. Dekor
olarak arka planda tahta citler, saman gibi unsurlarin kullanilmis olmasinin yani sira stiidyo
zemininin koylin cografi 6zelligini yansitacak sekilde engebeli bir yapiya dontistiiriildiigii
goriilmektedir. Videoda yer alan goriintiilerden genel ve yakin planlari alan birden ¢ok ka-
mera kullanildig1 anlasilmaktadir. Rportaj, Asik Veysel’in kendi sesiyle soyledigi ve en bi-
linen tiirkiilerinden biri olan Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisii ile baslamakta ve 32. saniyede
Veysel’in ismi video goriintlisiiniin alt kisminda yazi ile verilmektedir. Gortintiilerin tamami
siyah beyaz olmakla birlikte renk parlakligi ve patlamalari roportajin stiidyo 1siklart altinda
yapildigini gostermektedir.

Roportaj esnasinda gesitli gekim dlgeklerinin kullanildigi gériilmektedir. Yakin plan ce-
kimlerine yer verilerek Asik Veysel’in yiizii ve saz goriintiisii 6n plana ¢ikarilmaya calisil-
mustir. Genel ¢ekimde ise hem Agik Veysel ve sazi bir arada ekrana yansitilmis hem de koy
ortam1 havasinin izleyicide olusabilmesi i¢in arka planda yer alan dekorlarla birlikte genel
¢ekim teknigi kullanilmigtir. Kameralar sabit olarak ¢ekim yapmis, herhangi bir ¢ekim hare-
keti kullanilmamustir.

2.1. Asik Veysel ve eserlerinde mimetik bellek

Mimetik bellek, bir organizmanin ya da bireyin, baska bir organizma veya bireyin dav-
raniglarini, hareketlerini veya deneyimlerini taklit ederek 6grenme ve uyum saglama yete-
negi olarak tanimlanabilir. Bu siire¢, gozlemleme, taklit etme, model alma ve bu yolla yeni
davranuslar veya bilgi edinmeyi icermektedir. Cocuk ve gengler mimetik bellek araciligiyla
kendilerinden biiyiik bireyleri taklit ederek davraniglart ve kiiltiirel degerleri 6grenmektedir.
Mimetik bellek, geleneklerin ve toplumsal normlarin aktarilmasina, bireylerin toplumlarina
uyum saglamalarima ve kiiltlirel mirasi siirdiirmelerine olanak tanir.
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Astk Veysel’in TRT’ye vermis oldugu roportajinda mimetik bellek agisindan toplumsal
bellegin siirdiiriilmesinde rol oynayan unsurlar Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Mimetik Bellek A¢isindan Gosterge Coziimleme Tablosu

Gosterge Gosteren Mimetik Bellek Acisindan Gosterilen
Miizisyen ve dinleyici ~ Usta — ¢irak Saygi

Giiven

Sadakat

Baglilik

Asik  Veysel, baglama ¢al-
may1 Molla Hiiseyin ve Camsthli
Ali Aga’dan o6grendigini belirt-
mektedir. Ik saz egitimini Molla
Hiiseyin’den alan Asik Veysel,
usta mali siirler 6grenip soyledigi
Camsihli Ali Aga vesilesiyle Em-
rah, Tarsuslu Sitki, Hiiseyin, Kul
Sabri, igdecikli Veli, Kemter Baba,
Pir Sultan Abdal gibi asiklarin si-

Resim 1. Mimetik bellek, bir kiiltiiriin veya toplumun sézli, irlerini ezberlemis ve saz esliginde
miizikal veya gorsel geleneklerini taklit eden, ogrenen ve soylemistir. Dolays1 ile asiklarla
yeniden iireten bir bellek tiiriinii ifade eder.

ve asiklik gelenegi ile kiigiik yasta
tanismis ve bu kiiltiirii edinmistir. Agzk Veysel’in iginde yetistigi dsiklik gelenegi, mimetik
bellek agisindan oldukc¢a 6nemli bir rol oynar. Kendinden énceki kusaklarin tiirkiilerini,
hikdyelerini, kiiltiirel degerlerini ve miizikal yeteneklerini taklit ederek 6grenen ve aktaran
: : = - . asiklar mimetik bellegin tipik bir 6r-
B negidir. Asiklar, bu yolla gelenegi
* canli tutarken ayn1 zamanda top-
, lumsal bellegin siirdiiriilmesine ve
kiiltiirel mirasin korunmasina katki-
da bulunmaktadir.
Agik Veysel’in geng yaslarmdan
- itibaren dsiklarin siirlerini ezber-
lemis ve saz esliginde séylemis ol-
'y, mas: geleneksel Tirk halk miizigi

repertuvarini 6grenme ve taklit etme
yetenegine sahip oldugunu goster-

Resim 1. Agsik Veysel kéy ortaminda
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mektedir. Asik Veysel’in saz: ustalikla galabilmesinde ustalarinda gordiigii miizikal mater-
yali, teknikleri veya ifadeleri kaynaklardan dogrudan taklit ederek 6grendigi goriilmektedir.
Mimetik bellek araciligi ile taklit etmek Asik Veysel’in 6grenme siirecinin biiyiik bir kismini
aciklamaktadtr.

Toplumsal bellek agisindan Asik Veysel, halk arasinda ustalarin sanatina, bilgi ve biriki-
mine verilen degeri ve mimetik 6grenmenin toplumsal bir deger olarak dnemini temsil eden
bir figiirdiir. Asik Veysel’de mimetik bellek usta-girak iliskisi baglaminda islev gormekte
olup, bu iliski saygi, gliven, sadakat ve baglilik gibi toplumsal degerleri icermektedir. Dola-
yist ile Asik Veyselyin toplumsal statiisii, mimetik bellek araciligryla bu kavramlarimn toplum-
sal bellekte algilanmasina katki saglamaktadir.

2.2. Asik Veysel ve eserlerinde nesneler bellegi

Nesneler bellegi, gorsel olarak algilanan nesnelerin veya sahnelerin gegici olarak islen-
digi ve saklandig1 bellek sistemidir. Nesneler bellegi, kisa siireli bellek sisteminin bir pargasi
olup genellikle gorsel bilgiyi islemektedir. Bu bellek tiirdi, insanlarin anlik deneyimleri veya
gordiikleri nesneler hakkinda gegici olarak bilgi saklama yetenegini ifade etmektedir. insan-
lar, gordiikleri nesnelerin sekillerini, renklerini, konumlarint ve diger gorsel 6zelliklerini bu
bellek sistemi iizerinde saklamaktadir. Nesneler bellegi, 6grenme ve hafizaya alma siirecle-
rinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Nesneler herhangi bir dikkat ve 6grenme amaci olmadan
islenmis olsa bile uzun siireli bellege aktarilmakta, tanima ve anlama siireclerini destekle-
mektedir (Vogt ve Magnussen, 2007).

Agsik Veysel’in TRT’de vermis olugu roportajinda nesneler bellegi agisindan toplumsal
bellegin siirdiiriilmesinde rol oynayan unsurlar ¢algis: ve giyim-kusamidir.

Tablo 2. Nesneler Bellegi Agisindan Gosterge Coziimleme Tablosu

Gosterge Gaosteren Nesneler Bellegi Acisindan
Gosterilen

Pantolon Saz calan insan Modern yasamin degerleri

Gomlek Modernlesme ¢abast

Yelek Kimlik belirtkesi

Ceket

Ayakkabi

Saz (Baglama)

Agsik Veysel, siyah beyaz TRT kaydinda pantolon, gomlek, yelek ve ceket ile ayaginda
bagcikli bir ayakkabr ile goriintiilenmektedir. Asik Veysel’in iki tip giyinme sekli dikkat ¢e-
kicidir. Bunlardan ilki dogal kdy ortaminda giydigi geleneksel kiyafetler, ikincisi ise sahne
veya radyo televizyonda yaptigi icra sirasinda giymis oldugu ceket, sapka, kravat gibi gore-
ce daha modern olan kiyafetlerdir. Modern kiyafetleri izleyici, dinleyici ya da basin 6niine
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et cikarken tercih ettigi gortilmektedir.
Her iki durumda da mutlaka elinde

sazi vardir. Nesneler bellegi a¢isin-
dan bir degerlendirme yapildigin-
da, Veysel’in kdy ortaminda giydigi
takke, ketenden yakasi diiz diigmeli
islik ve lizerine kolsuz yelek gibi
unsurlarin Anadolu’nun kirsal bol-
gelerinde Tiirk toplumunda yaygin
B olarak kullanilan geleneksel giyim
Resim 3. Agsik Veysel’in gelencksel kiyafetleri tarzini ve kiiltiirel kimligi yansittigi

soylenebilir. Tiirk kiiltiiriiniin ge¢misle siki baglara sahip oldugunu gosteren bu kiyafetler
geleneksel yasam tarzini ve degerlerini yansitmaktadir. Asik Veysel’in bu giyim tarzim
benimsemesi, kirsal yasama ve dogaya verdigi Onemi yansitan bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Nesneler bellegi acisindan Asik Veysel’in giyimi, geleneksel kiiltiiriiniin
yasatilmasi, geleneksel degerlerin ve yasam tarzinin toplumsal bellege aktarilmasi islevini
yansitmaktadir. Agik Veysel’in geleneksel giyiminin, kimligini ifade etme, dogallik, kirsal
yasam kosullarim sahiplenme gibi temalar vurguladigi sdylenebilir. Ote yandan izleyici
kargisina c¢iktiginda giymis oldugu kiyafetler bir modernlesme cabasi ve/veya izleyiciye
verilen degerin bir yansimasi olarak gériilebilir. Asik Veysel aslinda bu iki tip giyim tarziyla
koylii ve kentli ikileminin ortasinda yer almaktadir. Nesne-ler bellegi, bir taraftan
geleneksel kiyafetler ile 6zdeslestirdigi Asik Veysel’i diger taraftan kentlesmeye ¢aligmanin
bir figiirii olarak algilamaktadir. Asik Veysel’in bagdas kurarak saz calma ve sandalyede
oturarak saz c¢alma iligkisinde de ayni ikilem bulunmaktadir. Bu ikilemler ayn1 zamanda
toplumda yasanan diisiince degisimine de isaret etmektedir. Asik Veysel, geleneksel bir
ortamda yetismis olmasina ragmen Cumhuriyet devrimlerine olan bagliligiyla modern
hayata uyum saglama g¢abasi i¢indedir. Tagliova (2014: 99), Cumhuriyet donemi Anadolu
asiklarmin televizyon programlarinda genel olarak takim elbise, gdmlek ve kravat tercih et-
tiklerini ifade etmektedir. Bu
baglamda Asik Veysel’in  kiya-
| fetleri nesneler bellegi acisindan
geleneksel olani yasatan ve yerel
olanin tastyicist oldugu kadar bir
koyli-kentli ikilemi ve modernles-
me c¢abasimin da temsilcisi olarak
rol oynamaktadir.

Ozdemir’in ifadesiyle (2023:
142) asikhigr en belirgin sekliyle

tanimlamaya yarayan ozelliklerden

Resim 4. Agsik Veysel’in 1969 tarihli TRT réportajinda biri olan saz, nesneler bellegi agisin-
giydigi kiyafetler dan 6nem tagimaktadir. Asik Veysel,
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vokal agirlikl icrasinda sazi bir eslik araci olarak basariyla kullanmus, ¢aldigi ezgilerin yoresel
ozelliklerini basarryla yansitmis ve ayni zamanda saziyla kendince bir tisliip meydana getirmis-
tir (Ozdemir, 2023: 142). Veysel, saziyla tiirkiilerine duygu ve derinlik katmus, saz ¢alarken hem
miizigini icra etmis hem de mesajlarini iletmistir. Boylelikle sézlerin 6tesinde toplumun ortak
duygularmm dile getiren duygusal bir katman olusmustur. Tiirk miiziginin énemli geleneksel
calgilarindan biri olan saz, nesneler bellegi agisindan yiizyillardir Tiirk toplumun anlatilarim:
dile getiren bir nesne olarak izleyiciyi tiim bu duygusal atmosferin i¢ine ¢ekerek duygu ve fikir
birligi yaratmaktadir. Saz, nesneler bellegi agisindan gorsel olarak algilandig1 anda duyussal al-
gilar1 harekete gegirerek anlamsal igerigin daha etkili ve giiclii bir sekilde toplumun belleginde
yer etmesini saglayan bir arag¢ olarak toplumsal bellege yerlesmistir.

2.3. Asik Veysel ve eserlerinde iletisimsel bellek

Iletisimsel bellek, bireylerin ve gruplarin ge¢misi hatirlamast ve anlam yiiklemesi siire-
cinde yer alan etkilesimli bir bellektir. Iletisimsel bellek hafizanimn yasayan tastyicilarinin ve
tecriibeyi aktaranlarin varligia baglidir ve lig-dort kusagi kapsar. Dolayisiyla “iletisimsel
hafizanin” zamansal ufku, verili zamana gore degisir (Assmann ve Czaplicka, 1995: 127).

Iletisimsel bellek, dsiklarin kendi donemlerini dile getirdigi, kaynagini giincel olarak ya-
sanilan andan veya yakin gegmisten alan unsurlari igerir. Iletiler, aktiiel olarak dsik lizerinde
etkisi bulunan unsurlar etrafinda sekillenir. Dolayis: ile iletigimsel bellek aslinda yasayan
bellektir. Asik Veysel’de iletisimsel bellek gistergeleri, toplumsal bellegin siirdiiriilmesinde
ve kiiltiirel mirasin aktariminda rol oynayan ve ayni zamanda miiziksel iletisimi saglayan
miizik malzemeleridir.

Miiziksel iletisim a¢isindan iletisimsel bellek, bir kisinin miizik dinleme esnasinda duy-
dugu miizikal yapiy1 ve icerigi anlamasina yardimet1 olur. Toplumsal bellek agisindan miizikal
yapi, gegici olarak iletisimsel bellege kaydedilir ve miizikal ifadelere dayali olarak miizigin
konteksti anlamlandirilmaya ¢alisilir. Asik Veysel’in eserlerinde miizikal ifadeyi olusturan
unsurlar makamlar, ustller ve ezgisel yap1 olarak siniflanabilir.

Tablo 3. letisimsel Bellek Acisindan Gésterge Coziimleme Tablosu

Gosteren Gosterilen iletisimsel Bellek

Ac¢isindan Yananlam

Gostergeleri
Tiirki Makam Kiiltiirel kimlik
Usial Baglilik ve aidiyet

Diizen ve denge
Sadelik ve duruluk

Ezgisel yap1

Asik Veysel’in 1969 tarihli réportajinda seslendirdigi eserler sirasiyla asagidaki gibidir:
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Tablo 4. Asik Veysel’in 1969 Tarihli Réportajinda Seslendirdigi Eserler

Tiirkii Ad1 Usiil Makam
Uzun ince Bir Yoldayim 4/4 Hiiseyni
Higbir Tiirlii Bulamadim Ben Beni 4/4 Hiiseyni
Bir Kiigiik Diinyam Var Igimde 5/8 Hiiseyni
Dost Dost Diye Nicesine Sarildim 4/4 Hiiseyni

Veysel’in TRT roportajinda seslendirdigi eserlerden Uzun Ince Bir Yoldayim, Bir
Kiigiik Diinyam Var I¢imde, Hi¢bir Tiirlii Bulamadim Ben Beni ve Dost Dost Diye Nicesine
Sarildim eserlerinin hem s6z hem de miizigi Veysel’e aittir. Miizigi Veysel’e ait olan bu
tiirkiiler Hiiseyni makaminda bestelenmis olup Hig¢bir Tiirlii Bulamadim Ben Beni, Uzun
Ince Bir Yoldayim ve Dost Dost Diye Nicesine Sarildim tiirkiileri 4/4°liikk, Bir Kiiciik
Diinyam Var Icimde ise 5/8°lik usilde yazilmistir. TRT repertuvarinda Asik Veysel’den
derlenen 39 tiirkii bulunmasina karsin Giindiiz ve Bulut'un (2005: 5) belirttigi gibi sozii ve
miizigi kendisine ait olan 14 tiirkii bulunmaktadir. Bu 14 tiirkiiniin 13 tanesi Hiiseyni
makaminda bir tanesi kiirdi makaminda bestelenmistir. 14 tiirkiiniin on bir tanesi iki
zamanli (2/4, 4/4), biri 7/8’1ik, ikisi 5/8’lik, biri ise sozleri iki zamanli olmakla birlikte saz
kismiyla beraber bilesik ustilde beste-lenmistir. Genel olarak Asik Veysel’in eserlerinde iki
zamanli basit usil ve Hiiseyni makami kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu &rnekler, Asik
Veysel’in miizigindeki makamlar, usitller ve ezgilerin ¢esitliligini ve bu 6gelerin tiirkiilerin
duygu, tema ve atmosferini nasil etkiledigini gostermektedir. Asik Veysel’in tiirkiilerindeki
miizikal ogeler iletisimsel bellek kanaliyla Tirk toplumsal bellegine onemli katkilarda
bulunmaktadir.

Tiirk halk miiziginde kullanilan makamlar, Tiirk kiiltlirliniin ve miiziginin temel bir parca-
sidir. Her makam, kendine 6zgii bir duygu ve atmosfer yaratirken tiirkiilerin sozlerini vurgula-
makta ve anlamin ifade edilmesine katkida bulunmaktadir. Ornegin, bir tiirkiiniin canliligi veya
duygusal derinligi kullanilan makamlarla dinleyiciye iletilir. Asik Veysel, eserlerinde geleneksel

Resim 5. Agsik Veysel'de Kerem ayagi adiyla bilinen Hiiseyni makami kullanimina bir Grnek.

makamlari kullanmistir. Asik Veysel’in kullanmis oldugu makamlar, Anadolu’nun cografi ve
kiiltiirel isaretini tastmanin yam sira Tiirk toplumsal belleginin izlerini yansitir. Asik Veysel’in
en sik kullandigr makam si iki koma bemollii ve fa diyez 3 koma bemollii halk miiziginde
Kerem Ayagi adiyla bilinen Hiiseyni makamidir. Veysel aslinda makam/ayak kullanimda bir
nevi cografi bir isaret kullanmustir. Zira TRT repertuvarina kayith Sivas yoresi tiirkiilerin yak-
lasik %45 inin hiiseyni, %29 unun ussak makamlarinda oldugu goriilmektedir. Her iki maka-
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min da halk miiziginde kullanilan Kerem ayag: ile dizisel bakimindan iliskisi bulunmaktadir
(Tanrikorur, 1965: 565). Iletisimsel bellek agisindan Asik Veysel’in en ¢ok kullandigi makam
olan Hiiseyni makami, ayni zamanda Sivas yéresinin kiiltiirel unsurlarmin temsili bir tasiyicisi
olarak rol oynamaktadir. Hiiseyni makaminin en ¢ok kullanilan makamlardan biri olmasi nede-
niyle Tiirk toplumun yasam tarzini, estetik begenisini ve duygularini en iyi yansitan makamla-
rin baginda geldigi s6ylenebilir. Farabi Kitab il Musiki el-Kebir kitabinda Hiiseyni makamini
siiklinet ve rahatlik veren bir makam olarak tanimlamaktadir (Yigitbas, 1972: 34).

Tiirk halk miiziginin ritmik yapisini olusturan usiller, irkiilerin zaman dl¢iisiindi, ese-
rin ritmini ve duygusal ifadesini sekillendirmektedir. Tiirkiilerde gorilen farkli ritmik yapi-
lar, Tiirk kiiltiirel kimliginin ritmik cesitliliginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Asik
Veysel’in tiirkiilerinde kullanilan usillerin de Tiirk toplumunun duygusal deneyimlerini ve
ruh halini yansittig1 soylenebilir. Asik Veysel’in eserlerindeki ritimler, tiirkiilerin anlatmak
istedigi duygu ve tema ile uyumlu olarak kullanilmistir. Veysel, eserlerinde yaygin olarak
2/4 veya 4/4 gibi iki zamanl ol¢iiler kullanmistir. Bu sade ve kolay anlasilir miizikal yap1
iletisimsel bellek agisindan hem kaynak kisinin mesajin1 etkili bir sekilde dinleyiciye aktar-
masinit, hem de hatirlamanin kolaylagsmasini saglamaktadir.

Yukaridaki veriler 1s1¢1da Veysel’in tiirkiilerinde yer alan miizikal yapilarimn kiiltiirel kimli-
&i sahiplenme, baglilik, aidiyet, diizen, denge, sadelik ve duruluk degerleri bakimindan toplum-
sal bellegin olusmasi ve siirdiiriilmesinde sembolik ve simgesel bir rol oynadigi soylenebilir.

2.4. Asik Veysel ve eserlerinde kiiltiirel bellek

Kiiltiirel bellek, bir toplumun tarihini, degerlerini, geleneklerini, mitlerini, sembollerini
yasatmasi ve yeni nesillere aktarmasi yoluyla insa edilen ve korunan bir olgudur. Kiiltiirel
bellegin siirdiiriilmesi genellikle yazili ve sozlii iletisim, sanat eserleri, dini ritiieller ve
diger kiiltiirel uygulamalar araciligiyla gergceklesmektedir.

Assmann, kiiltiirel bellegi iki katmanl olarak tanimlamaktadir. ilk bellek katmani, giin-
liik yasamda kullanilan ve siirekli olarak yeniden iiretilen aktif bellektir. ikinci katman ise
tarihsel olaylar, efsaneler ve mitler gibi daha uzun vadeli ve daha genel toplumsal anlamlar
tagimaktadir. Kaynagini kendi zaman ¢izgisinden almasi yoniiyle aktif bellege etki ederken
ayn1 zamanda nesilden nesile kaliciligryla toplumsal bellegi temsil eden anitsal nitelikli eser
tiirlerinden biri de tiirkiilerdir.

Kiiltiirel bellek aslinda diger ti¢ bellek boyutunu da kapsamakla beraber bir anlam diin-
yas1 yaratmasi bakimindan bu ii¢ bellegin toplamindan daha biiyiiktiir. Kavramlarla diisiinen
insanin diinyasin1 dogrudan etkileyen ve anlam diinyasinin olusmasinda baslica rol oynayan
sozIi aktarim kiiltiirel bellekte ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Veysel’in anlam aktarimina
iliskin toplumsal bellege yaptig1 katkilar: belirlemek, eserlerinde yer verdigi sézlerin dilbi-
limsel agidan ¢6ziimlenmesi ile miimkiindiir. Kiiltiirel bellek baglaminda Veysel’in eserle-
rinde dilbilimsel ¢6ziimleme sozciiksel baglasiklik ve esdizimsel oriintiileme olmak lizere iki
boyutta incelenmistir (Halliday ve Hasan, 1976: 288).
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Sozciiksel baglasiklik, metin i¢inde gecen sozciiklerin ayni, es anlamli veya yakin an-
laml1 sozciiklerle, iist terim-alt anlamlilik iliskisi iceren sdzciiklerle ya da ayni kavram ala-
nindan sézciikler kullanilarak yinelemesi ile olusturulur (Dilidiizgiin, 2008:74). Veysel’in
tirkiileri bir biitiin olarak Veysel’in anlam diinyasini yansitirken bu eserler iginde yer alan
unsurlar bir biitiiniin yani total bir diinya goriisiiniin par¢alart niteligindedir.

Bu biitiinciil diinya goriisii iginde Veysel’in kullandig1 sembolik anlatimlar birbirleri
ile iligkisi i¢inde anlam kazanmaktadir. Metinde bazi unsurlarin yeri geldikge tekrar edil-
mesi tiimceler arasinda baglanti kurmaya yarar (Giinay, 2007: 75). Esdizimsel oriintiile-
me, aynt baglamda, ayni kavram alanindan sozciiklerin birlikte kullanilarak anlamsal bir
biitlinliige ulagmasidir. Esdizimlilik ise ayn1 baglamda kullanildiklari igin iliskilendirilen
sozciikler arasindaki baglantilart kapsar (Tasigiizel, 2004: 77). Veysel’in tiirkiilerinde bir
arada kullanilan ve baglamsal iliski i¢inde olan sézciikler esdizimsel Oriintiilleme kapsa-
minda degerlendirilmelidir.

Asik Veysel’in tiirkiilerinde kiiltiirel bellek ve anlam aktarimi baglaminda bir degerlen-
dirme yapildiginda gdstergenin tiirkii sozleri, anlam tagiyan gosterenlerin ise sozler i¢ceri-
sinde yer alan sembol ve metaforlar oldugu goriilmektedir. Veysel, 1969 tarihli roportajinda
dort tirkii seslendirmis olmasina karsin kiiltiirel bellegin ortak kodlarla aktarildig dikkate
alindiginda baglam genisletici ek kaynaklarin ¢éziimlemeye dahil edilmesi gerekligi orta-
ya ¢ikmis ve anlam aktarimi baglaminda daha derinlemesine bir analiz yapabilmek i¢in bu
eserlerin yani sira TRT repertuvarinda yer alan s6zii ve miizigi kendisine ait olan 14 tiirki
analize dahil edilmistir. Bu tiirkiilerde bulunan 6rtiik anlamlar biitiinciil bir yaklasimla ele
almmustir. Inceleme sonucunda kiiltiirel bellek ve anlam aktarimina iliskin veriler Tablo
5’te sunulmustur.
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Tablo 5. Kiiltiirel Bellek ve Anlam Aktarimi Acisindan Gosterge Coziimleme Tablosu

Kiiltiirel Bellek ve Anlam Aktarim 1
Acisindan Gosterilen

Gosterge Sozciiksel Baglagiklik Ve
Esdizimsel Oriintiileme
Baglaminda Gosteren

Tiirki Toprak (22) Yasamin devamliligi, bereket ve bolluk
Bahar (2) icin doga ile bir biitiin halinde uyum
Dag (6) icinde yasama gerekliligi (45)

Agag (1)

Su/Irmak/Yagmur (4)

Tabiat (1)

Cigek (9)

Yol (6) Yagam siirecinde kendini bulma gabasi,
Feryat (2) arinma, nefis terbiyesi, olgunluk yolu,
Dert (12) dogruluk, Allah sevgisi, Allah’a ulagma,
Aglamak (4) manevi bir yiikselis ve irfanin pesinden
Yara (3) gitme ¢abasi (44)

Mesakkat (2)

Kafi (6)

Murad (6)

Goniil (1)

Dervis (1)

Molla (1)

Yolcu (2) Dostluk iliskilerinde birlik ve

Yoldas (2) dayanigmanin énemi (25)

Dost (3)

Kardes (2)

Yar (16)

Gl (8) Insann diinyevi giizelligi arama ve ona
Giizellik (4) ulasma istegi (22)

Ask (2)

Sevgili/Sevda (8)

Tiirk (2) Vatan sevgisi ve milli birlik (8)

Vatan (2)

Millet (3)

Yurt (1)

Diisen Yaprak (1) Yasamin geciciligi ve liimiin

Solan Giil (1) kaginilmazligi, zamanin ve yasamin hizli
Mezar (1) akist ve 6liimle birlikte 6liimden sonra
Ayrilik (2) hayata yapilan bir gecis, ahiret inanci (7)
Oliim (2)

Asik Veysel, tiirkiilerinde yer verdigi sozlerde toplumsal olaylar1 ve kisisel deneyimleri
ifade ederek anlatisal bir yaklagim benimsemistir. Tiirkiilerinde inang, doga, sevgi ve dostluk
gibi evrensel duygulart yogun bir sekilde ifade etmis olmas1 dinleyiciye kolayca dokunan ve
duygudaslik kurmasini saglayan bir 6zellik olarak goriilebilir.
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Veysel’in eserlerinde sikca rastlanan temalardan biri, doga ile uyum i¢inde yagamanin
yasamin devamliligi, bereket ve bolluk i¢in ne kadar nemli oldugudur. Asik Veysel’in tiirkii-
lerinde “toprak”, yasamin temel bir unsuru olarak sik¢a gegmektedir. Veysel, dogayla uyum
icinde yagamanin, bereketi ve yasamin devamliligini getirecegini vurgulamaktadir. Veysel’in
tirkiilerinde 6zgiirce yasamanin degeri ve onemine iliskin gostergeler “Toprak (22), Ba-
har (2), Dag (6), Agac (1), Su/irmak/yagmur (4), Tabiat (1), Cigek (9)” sozciikleri ile ifade
edilmistir. Bu gostergeler, doganin insana sunduklarina saygi gdstermenin ve karsiliginda
bereket almanin énemini vurgulamaktadir. Asik Veysel, dogayla uyum iginde yasamay1 ve
insanin topraga saygi gostermesini sadece maddi degil manevi bir boyutta da ele almaktadir.
Asik Veysel’in tiirkiilerinde mevsimlerin dongiiselligi, doganin bereketi ve insan yasamin
akist birbiri ile iligkisi i¢inde islenmektedir. Veysel, doga ile insan yagaminin birbirine baglh
oldugunu, insanin da doganin kendi i¢indeki diizenin bir pargasi oldugunu ifade etmektedir.
Dolayisi ile Asik Veysel’in tiirkiilerindeki doga ile uyum temalari, sadece fiziksel bir ¢evre
ile uyumu degil, ayn1 zamanda insanin kendi i¢ diinyasiyla da bir denge kurmasina isaret
etmektedir. Doga ile uyum i¢inde yagamanin, yasamin devamliligi, bereket ve bolluk getire-
cegi diisiincesi, Asik Veysel’in kiiltiirel bellege aktardigi onemli temalardan biridir.

Asik Veysel’in eserlerinde sikca rastlanan temalardan bir digeri kendini bulma, arinma,
nefis terbiyesi, olgunluk yolu, dogruluk, Allah sevgisi, Allahya ulasma, manevi bir yiikselis ve
irfanin pesinden gitme cabasi gibi manevi diistincelerdir. Bu temayi islerken “Yol (6), Feryat
(2), Dert (12), Aglamak (4), Yara (3), Mesakkat (2), Kafi (6), Murad (6), Goniil (1), Dervis, (1),
Molla (1)” gostergelerini kullandig1 goriilmektedir. Bu gostergeler Tiirk tasavvuf edebiyatinda
sik¢a karsilasilan semboller olup genellikle manevi veya igsel durumlari ifade etmek i¢in kul-
lanilmustir. Bu gostergeler i¢sel bir zenginlik ve manevi derinlik arayiginin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Tablo 5°te yer alan yol metaforu, insanin hayatindaki yolculugu temsil etmektedir.
Gidilen yol, insanin yasamindaki zorluklarla ve engellerle dolu olan, aslinda kendini ve hayatin
anlamini bulmak i¢in yiiriinen yoldur. Veysel’e gore yol, olgunlagma ve erme yolunda bir ya-
sam miicadelesidir. Feryat, dert, aglamak, yara, mesakkat gibi sozciikler insanin acilarini veya
icsel sikintilarini, manevi veya duygusal agidan insanin ruhunda hissedilen yaralar ifade eder-
ken, tiirkiilerinde sik¢a rastlanan tevekkiil ve iman diisiincesini ortaya koymaktadir. Veysel’in
sozlerinde, diinyevi sinirlar1 agarak manevi bir mertebeye ¢ikma istegi goriilmektedir. Yasamin
zorluklarina kars1 sade ve manevi bir yasama 6nem verdigini tiirkiilerinde hissedilir kilmistir.

Veysel’in eserlerinde en ¢ok ele alinan temalardan biri de dostluk iligkileri, birlik ve
dayanismanin 6nemidir. Asik Veysel’in tiirkiilerinde dostluk, sadece bireyler arasi bir bag
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir birliktelik ve dayanisma duygusunu da temsil etmektedir.
Veysel, bu temay1 islerken sik¢a “Yolcu (2), Yoldas (2), Dost (3), Kardes, (2), Yar (16)” gos-
tergelerini kullanmistir. Veysel, bu gostergeler ile birbirine kenetlenmis insanlarin, zorluklar
karsisinda birlikte durarak giiclii olabilecegini, dostlugun sadece bireyleri degil, toplumu
da olumlu yénde etkileyen bir giic oldugunu vurgulamaktadir. Ornegin Beni Hor Gorme
Gardasim tiirkiisii dogrudan insanlarin birbirini hor gérmemesi, esit ve bir arada yasamak
gerekliligi, ayirimciligin yanlis oldugu, insanlar arasinda saygi, esitlik ve dostluk ilkelerinin
gegerli olmasi gerektigi diigiincesini anlatmaktadir. Tiirkiilerinde dostluk iliskilerinin sadece
gecici degil, ayn1 zamanda omiir boyu stiren anlamli baglar oldugunu ifade ederken birbirine
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kenetlenmis, karsilikli saygi ve sevgiye dayali saglam iliskilerin ne kadar degerli oldugunu
yansitmaya calistigt goriilmektedir.

Veysel’in tiirkiilerinde ask ve sevgili gibi ifadeler zaman zaman maddi zaman zaman
manevi anlamlarda kullanilmistir. Tablo 5°te yer alan Giil (8), Glizellik (4), Ask (2), Sevgili/
Sevda (8) gibi kelimeler tiirkiiler icinde diinyevi giizellik, diinyevi ask ve diinyevi tutku gibi
duygusal kavramlari ifade etmek icin kullanilmistir. “Derdim bana derman imis bilmedim
Hichir zaman giil dikensiz olamaz” dizelerinde oldugu gibi askin derinligi ve yogunlugu,
yasanan hayatin zorluklar1 ve acilariyla birlikte sunulmustur. Veysel’in tiirkiilerinde ask ve
tutku, bir yandan insanin i¢ diinyasindaki karmasik duygular1 ifade ederken, diger yandan da
yasamin kaginilmaz zorluklarina kars1 direnisi temsil etmektedir.

Veysel’in tiirkiilerinde, vatan sevgisi ve milli birlik temasi da derin bir sekilde islenmistir.
Veysel’in bu arastirma kapsaminda incelenen 14 tiirkiisiinde vatan sevgisine iliskin gostergeler
“Tiirk (2), Vatan (2), Millet (3), Yurt (1)” simgeleri ile ifade edilmistir. Siirlerinde, memleke-
tinin dogal giizelliklerinden, tarihinden ve insanlarindan ilham alarak, vatanini bir sevda gibi
dile getirmektedir. Vatan sevgisi ve milli birlik toplumla ve gecmisle kurulan gii¢lii baglar tize-
rinden anlatilmaktadir. Allah Birdir Peygamber Hak siirinin sozlerinde bu yapi agik bir sekilde
goriilmektedir. Bu nedenle, Asik Veysel’in tiirkiilerindeki vatan sevgisi ve milli birlik temast,
Tiirk kiiltiirel belleginin derin anlam diinyasinin énemli bir pargasi olarak degerlendirilmelidir.

Veysel’in tiirkiilerinde sik¢a karsimiza ¢ikan temalar arasinda yasamin gegiciligi, diin-
yada varligimizin sinirhi olusu ve ahiret inanci yer almaktadir. Veysel, zamanin hizla akip
gectigini ve insanlarin yasamlarini gegici bir siire¢ olarak gérmeleri gerektigini vurgulamak-
tadir. Bu anlatimlarda gosterge olarak “Diisen Yaprak (1), Solan Giil (1), Mezar (1), Ayrilik
(2), Oliim (2)” gibi sembol ve metaforlar kullanmistir. Oliim, kagiilmaz bir gercek olarak
islenmesine karsin, sadece bir son degil, ayn1 zamanda bir baslangi¢ olarak da ele alinmistir.
Bu gostergeler ile insanlari yasami daha derinlemesine anlamaya ¢agirmaktadir. Veysel’in
tiirkiilerinde 6liimden sonra hayata yapilan bir gec¢is ve ahiret inanci 6nemli bir tema olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Oliimii sadece bir ayrilik noktas1 olarak degil, ayn1 zamanda ruhun ebe-
di hayata dogru bir yolculugu olarak ifade etmistir. Ahiret inanci, insanin yagsamina anlam
katan ve oliimden sonra Allah’a kavusma inancini vurgulayan bir kavramdir. Aszk Veysel’in
tiirkiilerindeki yasamin gegiciligi, 6liimiin kaginilmazligi, zamanin hizli akisi ve ahiret inanct
temalar1, insanin varolus sorununa iligskin arayisini1 ve manevi derinligini yansitmaktadir.

Sonuc¢

Toplumsal hafiza olarak miizik, tarihin bir tanmgi, bir toplulugun ruhunda yaratilan ve
geemis zamanlarin hikdyelerini anlatan bir yankidir. Geleneksel miizigin her bir notast halkin
6zilinii tasir ve modernitenin durmak bilmeyen akisinda hayatta kalan kimlikleri ve gelenek-
leri yagatmaya devam eder. Atalar kiiltii olarak devralinan ezgilerin ve kiiltiiriin nesilleri asti-
81, cagdas miizigi de etkiledigi goriilmektedir. Bu ses hazinelerini korumanin 6nemi {izerine
diistinmek ve diinyamizin kiiltiirel ¢esitliligine katkilarinin farkina varmak elzemdir. Bu ve-
riler araciligiyla miizigin sadece bir sanat degil, ayn1 zamanda yasatilmay1 hak eden kiiltiirel
bir miras oldugunu gérmekteyiz.

430
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilker Kémdircii

Arastirmanin sonuglari, Asik Veysel’de mimetik bellegin, toplumsal bellekte sayg, gii-
ven, sadakat ve baglilik gibi toplumsal degerlerin aktarilmasi ve siirdiiriilmesi siirecinde islev
gordiigiint ortaya koymaktadir. Nesneler bellegi acisindan Veysel, kirsal yasam kiiltiiriiniin
ve degerlerinin 6nemli oldugunu ve bununla birlikte geleneksel olan1 koruyarak modernles-
menin gerekliligi diislincesini aktarmaktadir. Veysel’in kullandig1 miizikal unsurlar niteligi,
iletisimsel bellek agisindan kiiltiirel kimlik, baglilik, aidiyet, diizen, denge ve sadelik kav-
ramlari ile iligkilidir. Kiiltiirel bellek agisindan ise bereket ve bolluk i¢in doga ile bir biitiin ve
uyum i¢inde yasamanin gerekliligini; yasam siirecinde kendini bulma cabasi, arinma, nefis
terbiyesi, olgunluk yolu, dogruluk, Allah sevgisi, Allah’a ulasma, manevi bir yiikselis ve ir-
fanin pesinden gitme ¢abasini, dostluk iliskilerinde birlik ve dayanismanin énemini, insanin
giizelligi arama ve ona ulagma istegini, vatan sevgisi ve milli birligin degerini kiiltiirel bellek
yoluyla toplumsal bellege aktardigi goriilmiistiir.

Geleneksel miizik, kiiltiirel aktarim i¢in essiz bir ara¢ olarak ge¢misi gliniimiize baglama
konusunda biiyiik bir giice sahiptir. Kusaktan kusaga aktarilan melodiler ve ritimler sayesinde
sadece notalar1 degil ayni zamanda bir toplumu sekillendiren hikayeleri, gelenekleri ve degerle-
ri de kalict hale getirmek miimkiindiir. Geleneksel calgilar toplumsal tarihimizin canli taniklari
ve atalarimizin kiiltiirel birikimlerinin tastyicilaridir. Asik tarzi deyisler veya tiirkiiler, dogduk-
lart toplumlarin giinliik yagamlarindan tarihi basarilarina kadar her seyi dile getirmis olan sesli
birer tarih¢edir. Nesilden nesile aktarilan, hatta bazilar1 insanligin somut olmayan mirasi olarak
ilan edilen dizeler, miizigin sosyal dokudaki baglayicit 6neminin somut kanitidir. Sonug ola-
rak, toplumsal bellegin siirdiiriilmesinde Asik Veysel’in arastirma kapsaminda analiz edilen
roportaji ve TRT repertuvarinda yer alan eserleri mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisimsel
bellek ve kiiltiirel bellek boyutlarinda 6énemli katkilar sunmaktadir. Veysel’in, Tiirk kiiltiirtini
ve degerlerini yansitarak Tiirk halk miiziginin 6nemli bir parcast haline gelen tiirkiileri, Tiirk
toplumun toplumsal belleginde kalici bir etki birakmaya devam etmektedir.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.
Yazarlarin makaleye katki oranlari: Birinci Yazar %100.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Oz

Ali Teoman’m (1962-2011) Uvkuda Cocuk Oliimleri (2002), Karadelik Giincesi
(2007), Gecenin Atlart (2011) adli romanlarindan olusan Konstantiniyye Uclemesi;
metinlerarasi niteligi, dil kullanimi ve hayal giicliniin derinligiyle katmanl bir yapiya
sahiptir. Uclemenin her cildinde baskarakterler ve olay orgiisii degisir fakat {ic roman
da iki ortak niteligi paylasir: Bunlardan ilki, riiya ve gercekligin birbirine kaynastigi
gergekiistiicii diizlem; ikincisi ise mekanlarin yeraltindaki konumudur. Konstantiniy-
ye Uglemesi*nin birbirini destekleyen bu iki niteligi, kurgunun diger unsurlartyla bir-
leserek bilinci 6zgiirlestirmeyi amaglayan gergekiistiiciiliiglin 6n kabulleriyle 6rtiisen
bir kurgu dinamigi olusturur. Bu nedenle tasnifi ve tanim1 zor olan bu romanlardaki
yeralti mekanlarinin ¢dziimlenmesi, romanlarm gercekiistiicii niteliklerinin belirgin-
lesmesi bakimindan faydali sonuglar {iretmeye elverislidir. Bu sonuglara ulagmak
amaciyla her biri oldukg¢a hacimli romanlardaki mekanlarin dékiimiinii sunmak yeri-
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ne metinlerdeki mekanlar barmdig1 nesneler ve zamansalligiyla birlikte incelenmis-
tir. Nitekim gercekiistiiciiliik, riiya ve gercekligin kaynastigi “harikulade”ye ulas-
mak ister. Psikiyatri literatiiriindeki “tekinsiz”in siirrealist karsilig1 olan bu kavram,
kendisini en ¢cok romantik harabelerde ve modern mankenlerde gésterir. Uglemenin
yer altindaki romantik harabelerinin ve gercekiistiicii nesnelerinin ¢dziimlenmesi,
kurgunun gergekdstiiciiliikle kesigimini belirginlestirmektedir. Bu ¢alisma, gergekdis-
tiicii teknik ve kavramlar 1g1ginda roman tiiriinde de 6nemli eserler veren ilk siirre-
alistlerin edebi metinlerinden ve kuramsal yazilarindan yararlanarak Konstantiniyye
Uglemesi’nde kurgunun yeraltina inisini, bilincin 6zgiirlesmesini ve gergekligin ka-
zand181 yeni diizlemi belirginlestiren sonuglara ulasmaktadir.

Anahtar sézciikler: A/i Teoman, Konstantiniyye Uclemesi, gercekiistiiciiliik,
mekdn, harikulade

Abstract

The Trilogy of Konstantiniyye (1962-2011) comprises three novels titled Uykuda
Cocuk Oliimleri (Deaths of Children in Sleep, 2002), Karadelik Giincesi (Black
Hole Diary, 2007), and Gecenin Atlar: (Horses of the Night, 2011). It features
a complex structure characterized by intertextuality, innovative language,
and profound imagination. Each volume of the trilogy features distinct main
characters and evolving plots; nonetheless, all three novels possess two shared
characteristics: Surrealist realm where dream and reality synthesize, and their
settings situated underground. The two mutually reinforcing aspects of The Trilogy
of Konstantiniyye, along with other fictional elements, create a pattern that aligns
with the fundamental principles and artistic techniques of surrealism to emancipate
consciousness. Consequently, examining the subterranean places in these books,
whose classification and characterization are contentious, yields valuable
insights into elucidating the surrealist attributes of these works. To achieve these
conclusions, rather than providing a detailed analysis of the extensive spaces in the
books, the underground spaces were analyzed in conjunction with the items they
contained and their historical context. Surrealism seeks to attain the “marvelous”
at the intersection of dream and reality. This notion, analogous to “uncanny” in
psychoanalytic discourse, is most prominently manifested in romantic ruins and
modern mannequins. The examination of the underground romantic ruins and
surreal artifacts of the trilogy elucidates the convergence of the fiction with surrealist
techniques. This study aims to clarify the path of fiction into the underground, the
liberation of consciousness, and the surrealist domain created in The Trilogy of
Konstantiniyye, by employing surrealist techniques and concepts, drawing on both
literary texts and theoretical writings from surrealists who have made substantial
contributions to the novel genre.

Keywords: Ali Teoman, The Trilogy of Konstantiniyye, surrealism, the space, the
marvelous
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Extended summary

Surrealism, formalized by André Breton’s “Surrealist Manifesto” in 1924, is predicated
on the core principle of liberating the mind from logic and reason and seeks to synthesize the
functions of the unconscious with the conscious mind. Surrealists, who are influenced by
Freud’s theories, does not aim to transcend reality or ignore it as Dadaist do, rather it seeks to
explore the unexplored facets of reality. An illustration of this surreal domain “marvelous”,
which is the surreal equivalent of the psychiatric term “uncanny”, manifests itself in two
ways: convulsive beauty and objective chance. These notions are articulated in the theoretical
writings of the surrealists and shown in their novels of Andre Breton and Louis Aragon.

The surrealist writing style is also evident throughout Ali Teoman’s trilogy. Ali Teoman’s
(1962-2021) The Trilogy of Konstantiniyye (Konstantiniyye Uglemesi) comprises the novels
Uykuda Cocuk Oliimleri (Deaths of Children in Sleep, 2002), Karadelik Giincesi (Black Hole
Diary, 2013), and Gecenin Atlari (Horses of the Night, 2023), each with distinct plots and
unique character ensembles. Nonetheless, each novel possesses two shared characteristics:
The novels are set underground in Istanbul, where all temporalities converge, and despite the
varying plots, they maintain an ambiance of authenticity where dreams and reality intersect.

This trilogy has been categorized within various movements, including science fiction,
fantasy, or postmodernism. Conversely, Ali Teoman opts to abstain from participation in
any methodology, orientation, or movement. Yet his writing technique, known as “automatic
writing” possesses a surrealistic quality. This method, employed by Breton to explore the
essence of inspiration and emancipate the subconscious, serves as arealm where idea manifests
itself, unencumbered by aesthetic or ethical considerations, rendering any logical constraints
ineffective. However, to clarify Ali Teoman’s surrealist disposition, it is imperative to extend
beyond merely demonstrating the similarities between his writing style and surrealism, and
to illustrate the degree to which the fictional dynamics of the The Trilogy of Konstantiniyye
intersect with the tenets of surrealism.

The examination of Ali Teoman’s trilogy should be conducted in a context where dream
and reality intertwine, and from spatial perspective. Cataloging underground locations
such as basements, tunnels, passageways, caverns, or other underground structures in the
trilogy requires comprehensive and unattainable enumeration. It is crucial for the outcomes of
this study to demonstrate the degree to which these “underground” align with the “uncanny/
marvelous”. Spaces become uncanny to the degree that they intersect with the surrealistic
“marvelous” so transforming into realms of the subconscious or unconscious. The descent of
the main characters underground means the production of not only a grotesque place, but also
a piece of fiction where “dream” and “reality” merge and thus the “marvelous” comes into
being. Breton commences his critique of the book governed by logic, specifically realism,
focusing on spatial descriptions. Upon citing the passages that depict Raskolnikov’s room in
Crime and Punishment, he asserts that they are only “a collection of catalog images”. The
synthesis of dreams and reality in Surrealism, characterized as “marvelous” is most evident
in “romantic ruins” and “modern mannequins”.
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Ali Teoman’s extensive trilogy, over fifteen hundred pages, provides substantial material
in this context. Consequently, via the provision of examples and an analysis of the defining
characteristics of these materials, the extent to which the trilogy aligns with the dynamics of
surrealism has been demonstrated. The initial item is a “yemeni” (flat-heeled cotton shoe)
adorned with a nalga (heel iron) made out of silver and belongs to a “kdcek” (effeminate
looking male dancer) suspended from a pole. This object, which lacks significant utility
within the narrative, possesses traits akin to the bronze glove in Breton’s Nadja. The “yemeni”
possesses traits akin to the bronze glove, which not only represents the human figure in a
deadly mold but also evokes a fetishistic reaction to castration. Furthermore, the “yemeni”
belongs to an individual seeks to bridge the divide between the two genders. It suspends from
the pole, exhibiting a surrealist momentum through its (in)action. The silver “nal¢a” at the heel
juxtaposes its usefulness and character, rendering the Yemeni an item of “convulsive beauty”.

The second item in the underground is the tripartite encyclopedia. This encyclopedia,
displaying linguistic characteristics from various periods of Turkish, emphasizes mythology
and history of religions. One section of the encyclopedia is a “found object” aligned with
surrealist terminology, another is authored by a trash collector, and the final section is composed
by the protagonist using the automatic writing technique. The encyclopedia obliterates the line
between the “historical” and the “present”, aligning with the dynamics of surrealism that seeks
to dissolve the boundaries between reality and dream, as well as between life and art.

The fact that the encyclopedia’s author was a trash collector is no accident. Trash holds
significant importance for surrealists, enabling the disruption of conventional relationships
between objects and offering an alternative perspective on the world. The “lost object” serves
as the locus of the “revolutionary energy”, a term which Walter Benjamin uses for describing
surrealist attitude, pursued by surrealists, characterized by its impracticality, whereas a dump
of trash comprises items that have not only gone out of favor but also forfeited their utilitarian
worth. The trash site is a significant element of the narrative in each volume of the trilogy.
Surrealism challenges the supremacy of reason in everyday existence by disassociating objects

113

from their context. The images, exemplified by Lautréamont’s “‘sewing machine and an umbrella
on an operating table” are present in the trilogy, where a character create giraffe sculptures
from refrigerator parts, akin to surrealist artists. The characters who dress cattle carcasses in
costumes and play in chess with them exemplify the psychic energy of the surrealist notion
of “modern mannequins” more effectively than the original surrealists. The surrealism in 7he
Trilogy of Konstantiniyye pertains more than surrealist elements, objects, characters, or plot.
To the extent that the dynamics of fiction move underground, it transcends reality, liberates the

conscious, and constructs a new reality where dream and reality are synthesized.

Giris

André Breton’un 1924’te yayimladig1 “Siirrealist Manifestoyla (2009: 7-35) kurumsal-
lasan gercekdistiiciiliik, “zihnin mantik ve akildan ayristirilmast” temel savi {izerine yiikse-
lir ve bilingdisinin faaliyetlerini bilingle sentezlemeye calisir (Baldick, 2008: 882). Birinci
Diinya Savasi sonrasinda “higlik¢i bir anlatimla her seyi temelden yadsiyan yikici bir goriis”
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olarak nitelenebilecek Dadaizm’in bir devami olarak ortaya ¢ikan gercekiistiictiliigiin bu
akimdan ayrilis nedeni Louis Aragon, André Breton ve Philippe Soupault gibi Dadaistle-
rin Sigmund Freud’un ¢alismalaria duyduklart ilgi sonucunda biling altini 6zgiirlestirecek
yeni bir anlatim ve varolus tarzina duyduklari ihtiyactir (Inal, 2003: 266-273). Fakat gerge-
kiistiiciilerin bilingalt/bilingdisi, psikiyatri ve psisik siirrealiteyle tanigmalari, kuramsal bir
okumanin sonucu degildir ve Freud’un teorileriyle tanismalarindan daha erken tarihlere uza-
nir. Hal Foster, gercekiistiiciiliigiin psikolojik kdkenlerine dair 6nemli bir kaynak olan kitabi
Zoraki Giizellik’e (2011) bir tip 6grenci olan Breton’un Birinci Diinya Savagi’nin ortasinda
bir noropsikiyatri klinigindeki asistanlig1 sirasindaki tecriibelerine deginerek baslar. Yarali
bir asker; savasin sahte olduguna, yaralilarin makyajla iiretildigine, 6liilerin tip okullarindan
6diling alindigina inanmaktadir ve Breton, bu askerin bakimini Gistlenmistir. Breton, daha
sonra bagka bir néroloji merkezinde staj yapar ve yine bir tip 6grencisi olan Louis Aragon’la
burada tanisir (Foster, 2011: 11-25). Hal Foster, Breton’un gergekiistiiciiliigiin baglangicina
dair bu yasantiy1 gelistirmedigi icin akimin kdkenlerine dair yapilan tarih incelemelerinde bu
anekdotun anilmadigindan bahseder ve gergekiistiiciiligiin kdkenlerini varsayimlarda degil
cagin travmatik yasantilarinda buldugunu gostermek amaciyla kitabiin hem 6n s6ziinti hem
de ilk boliimiinii gercekdistiiclilerin bu deneyimlerine yaptig1 vurguyla baslatir.

Diisler, goriinen gergeklerden uzaklasmak, bilgi ve usun yok sayilmasi gibi izleksel or-
takliklarina ragmen gergekiistiiciiliigiin i¢inden dogdugu Dadaizmle ayrisma noktasi biling-
tir. Dadaizm, bellek ve akilla birlikte bilinci tiimiiyle reddederken gergekdistiiciiliik bilinci
ozgiirlestirmeye caligir. Yvonne Duplessis’e gore Dada geleneksellesmis insan kavramini yi-
kar ve yeni insan tipini yaratmak gercekiistiiciilere diiser (1987: 16). Ikinci 6nemli ayrim su
sekilde aciklanabilir: Dadaizm anarsist bir resim/sanat akimi olarak ortaya ¢ikmasina ragmen
gergekiistliciiliigiin neredeyse kendisini bir edebi akim olarak konumlandirmistir (Hopkins,
2020: 38). Breton’un ilk manifestoda gercekdistiiciiliik icin yaptig1 tanimda dncelik, sdze ve
sozciiklere verilmistir. “Sozle, yaziyla ya da baska bir bicimde, diisiincenin gergek igleyisini
ortaya koymak kullanilan katkisiz ruhsal otomatizm” (Hilav vd., 1962: 27).

Her ne kadar gergekiistiiciiliik; kat1 akilcilik, Birinci Diinya Savasi ve kapitalizmin dayat-
malarina karsi yeni bir sanatsal duyus ve yasam bi¢imi olsa da bugiin edebiyat sozliiklerinde
“Insan zihninin dniindeki biitiin engelleri ve smirlamalar1 kaldirarak muhayyel diinyay alabil-
digine genisleten ve diisiincenin tamamen 6zgiirlesmesine zemin hazirlayan edebiyat akimi”
(Karatag, 2007: 176) olarak tanimlanir. Bu nedenle giiniimiizde eserlerin gergekiistiicii bir aki-
ma dahil olmasimdan daha ¢ok gergekiistii 6gelere yer verip vermediginden veya gergekiistii
bir duyusa sahip olmadigindan bahsedilmektedir. Ali Teoman’in Konstatiniyye Uglemesi ise
sadece gergekiistii olay veya ogelerle agiklanamayacak bir kurgu dinamigine sahiptir.

2011°de hayata veda eden Ali Teoman’in (d. 1962) roman, dykii ve anlati tiirlerindeki on
sekiz kitabindan iicii; Konstantiniyye Uglemesi’ni olusturan Uykuda Cocuk Oliimleri (2011
[2002]), Karadelik Giincesi (2020 [2007]), Gecenin Atlari (2023 [2011]) adli romanlaridir.
Bin bes sayfay1 asan bu hacimli {igleme, kesintisiz bir kurgu akigmna sahip degildir. Uglemeyi
olusturan her roman, farklt bir olay orgiisiinden ve sahis kadrosundan olusur. Uykuda Cocuk
Oliimleri, sirkette ¢alisan memur X’in (Xeno) masasinda buldugu bir dosyay1 sahibine ulastir-
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ma macerasidir. Karadelik Giincesi’nde, dava vekili Ibrahim Nemrut, aldig1 bir dava dosyasi
geregi kayip bir varisi bulmaya ¢alisir. Gecenin Atlart 'nda ise psikolojik kazibilim boliimiinde
profesor olan Bahtiyar Bahtikara; Uruklari, 6grencisi Mustafa Mushaf’1 ve hastaliginin tedavi-
sini arar. Her romandaki bu farkli olay 6rgiilerinin ayni karakteristik 6zellikleri paylastigi gorii-
liir. Bu ortakliklar kisaca su sekilde zetlenebilir: a) Her romanda kurgusal mekén Istanbul’dur
(Konstantiniyye). Fakat iiclemedeki sehir, farkl1 zamanlara ait Istanbullardan olusan bir zaman
kolajina sahiptir. Bununla birlikte romanlar, bu melez sehrin istiinde degil altinda (tiineller,
dehlizler, magaralar ve yeralt1 yapilar) gecer. b) U¢ roman da kendisine has bir gerceklik anlayi-
sin1 paylasir. Zaman i¢indeki hareketlilik, birbiriyle ilgisiz nesnelerin yan yana gelisi ve olay 6r-
giistindeki atonal sapmalar, kurgunun gergeklik zeminini riiyalarla kaynastirir. Tiim bu nitelik-
ler, Ali Teoman’in bilimkurgu tiiriine dahil edilmesine (Imamoglu, 2021) veya postmodern bir
yazar olarak degerlendirilmesine neden olur ve Ali Teoman herhangi bir yontem, yonelim veya
akima dahil edilmemeyi tercih eder (Usta, 2006: 136). Buna ragmen Ali Teoman’in yapitlari
ve ozellikle Konstatiniyye Uclemesi’ndeki “gerceklik”, onu farkli tanimlasalar bile arastirma-
cilarn ilgisini ¢ekmistir. Ali Teoman’in romanlar1 ve dykdileri dort farkl yiiksek lisans tezine
konu olmustur ve bunlardan ilki dogrudan “Ali Teoman’in Eserlerinde Gergeklik Algist” (Er-
giil, 2023) bashgim tagimaktadir.! Ali Teoman’in eserlerinde postmodernist unsurlari arastiran
baska bir tez (Ipek, 2020); postmodernizmin gergeklikle iliskisini sorgulayarak Ali Teoman’m
kullandig1 parodi, ironi ve iistkurmaca teknikleriyle yaratmaya calistigi yeni gerceklige dikkat
ceker. Yazarin oykii kitaplarina odaklanan baska bir yiiksek lisans caligmasi ise (Ulger, 2019)
Oykiilerin teknik bakimindan gercekiistii unsurlara yer verdigini gozlemler. Yazarmn hayati ve
sanat1 lizerine yapilan ilk tezde (Ghofoorian, 2017), yazarin farkl bir gerceklik anlayisina sa-
hip oldugu tespit edilmistir. Bu ¢aligma ise Ali Teoman’1n eserlerinin ger¢ekiistiiciiliigiin temel
on kabulleriyle biiyiik oranda ortiistiigii gerceginden hareketle Konstantiniyye Uclemesi’ndeki
gerceklik insasini izah etmeyi ve mekanin bu insadaki iglevini ¢dziimlemeyi amaglamaktadir.

1. Gergekiistiiciiliik: Tanimi ve roman tiiriiyle iliskisi

1924°te bir sanat akimi ortaya ¢ikan ve ilk kez Apollinaire tarafindan 1917°de tiiretilen
(Hopkins, 2020: 38) surréalism sozciigliniin Tiirkgede kabul goren “gercekiistiiciiliik” seklin-
deki karsiligimi eksik bulan Ozdemir ince, bu kavramin “gergegi asan/gercegin otesinde/ola-
ganiistii” anlamlarimi 6ne ¢ikaran “gergekiistiiciiliik” yerine “ger¢egin devami olan en {ist kat-
mandaki bir gerceklik”e vurgu yapan “iistgerceklik” olarak ¢evrilmesi gerektigini sdyler (Oz-
demir Ince, 1992: 129°dan akt. Yeniay, 2013: 9). Ozdemir Ince’nin bu tespitini aktaran ve aym
zamanda bu c¢eviri tercihinin surréalizm’in Tilrk edebiyatindaki anlam alanini da etkiledigini
de sdyleyen Miiesser Yeniay (2013), ince’ye hak vermekle birlikte surréalizm karsilig1 olarak
“gergekiistiiciilik” s6zcligiinii kullandigini belirtir. Bu ayrim elbette sadece bir ¢eviri tutarligi
bakimindan degil “gercekiistiiciiliikiin anlagilmasi bakimindan farkinda olunmasi gereken bir
ayrimdir. Selahattin Hilav, Engin Ertem, Onat Kutlar’in gevirip hazirladiklart Gerg¢ekiistiiciiliik
(Hilav vd., 1962) kitab1 ve Tiirk Dili dergisinin 1981 yilinda yayimlandig1 “Yazin Akimlar1” sa-
yisinda benimsedigi gercekiistiiciiliik kullanimindan sonra geviride ortak bir mutabakata varil-
dig1 agiktir. Nitekim gergekiistiiciiliiglin “ger¢egin ne kadar listiinde oldugu” sorusundan daha
cok gercegin akil ve bilingle kurdugu iliskiye odaklanmak gerekir. Bu baglamda gercekdistiicii
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sanati, Breton’un sozliik tanimindan hareketle, “usun denetiminden kurtulmus, gecerli estetik
ve ahlak kaygilarina bagl kalmaksizin iiretilen deneyim” olarak adlandirmak miimkiindiir. Us,
bu noktada 6nemli bir dl¢iittiir, nitekim “Diinyanin ve insanlarmn yikilisindan umutsuzluga diis-
miis, hicbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan kimselerin ruhsal durumunun sonucu
olan” (Duplessis, 2013: 256) Dadaizm’in akl1 yok sayan anarsist tavrindan sonra gergekiistiicii-
lik “bilimin sinirh nesnellik ve akil anlayisina kars1, “karart1 bilmeyen gercek bir akli’ ve ‘orta-
ya ¢ikarilmasi gereken evrensel bilgiye karst duyulan aghigi”” (Hilav vd., 1962: 11) vurgular. Bu
bakimdan gercekiistii olanin gercekle ilgisi olmadigina veya bilingten tiimilyle yoksun oldugu-
na dair bir yanilsamaya kapilmamak gerekir. Gergekiistii; gercegin disint hedef almaz, gercegin
el atilmamus, heniiz kesfedilmemis bolgelerine uzanmaya ¢alisir. Kagis (veya reddetme) yerine
lizerine gider, uyusmadan daha ¢ok uyanik durmay1 ve uzlasmaktan daha ¢ok diklenmeyi ifade
eder (Batur, 2003: 107). “Siirrealizmin mantig1 Hegelciligin mantigidir; iki ¢eliskili durum,
her ikisini de igeren yeni bir anlayista sentezlenir. Dogrusal verilerin zihinsel diinyas1 ve hayal
diinyasinin, rityalarin ve yanilsamalarin diinyasi, gercekiistii ad1 verilen daha derin bir zihin-
sel alan tarafindan emilir” (Gauss, 1943: 38). Aragon, gercekiistiiciiliigiin gergeklik diizlemini
gergekdiistii romanin temel metinlerinden biri olan Paris Kéyliisii'nde (Le Paysan de Paris) su
sekilde sloganlastirir: “Gergeklik, bariz yoklugudur geliskinin. Harika? [harikulade] gercegin
icinde beliren ¢elisidir” (2017: 164).

Bir akimdan daha ¢ok yasam tarzi iddiasiyla ortaya ¢ikan gercekiistiiciiliik, kendisini en
¢ok resim ve roman tiirlerinde gostermistir. Armand Hoog, gercekiistiiciiliik ve romana dair
oncii makalelerden biri olarak kabul edilen ¢aligmasinda bunun sebebini “alabora edilmis bir
diinya”nin, baska bir ifadeyle yikilmis ve yeniden insa edilmis yikintilar veya baskalasim alan-
larmin plastik sunumunun en ¢gok bu iki tiirle miimkiin olmasiyla agiklar (1951: 17). Bircogu
ressam olan ilk gercekiistiiciiler bu nedenle roman tiiriine biiylik bir ilgi gostermistir ve bu
akimin oncelikli yazinsal tiirii/mecrasi, roman olmustur. Gergekiistiicii ilk edebi metin olarak
heniiz gergekiistiiciiliik manifestosunun yayimlanmasindan dort yil dnce yayimlanmis olsa da
André Breton’un Philippe Soupault ile yazdig1 ve 1920°de yayimlanan Manyetik Alanlar (Les
Champs Magneétiques) gosterilir (Watz, 2023: 7). Gergekiistiiciilerin iizerinde ¢ok duracakla-
11 “otomatik yaz1” yontemiyle yazilan bu metin, parcali yapist ve kurgusuyla bir roman ola-
rak adlandirilmaz ama sonrasinda birbiri ardina yayimlanacak gercekiistii romanlara bir kap1
acar. Yine Breton, gercekiistiictiliigiin en 6énemli romani olarak kabul edilen Nadja’y1 (1928)
ve 1937°de Nadja’nin devam metni Cilgin Ask’1 (L amour fou) yazmustir. Breton, 1945°te sa-
vag sonrasi yerlestigi Amerika’da, roman ii¢clemesinin son pargasi olan Arcane 17’yi yayimlar.
Aragon heniiz 1921°de Anicet ya da Panorama’y1 (Anicet ou le Panorama), 1926’da Paris
Koyliisii'ni (Le Paysan de Paris) yaymmlar. Sadece 1920’lerdeki gergekiistiicii roman bibli-
yografyasi bile hacimli bir kiilliyata isaret eder. Gergekiistiiciiliigiin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda
sanatcilar, sokaklardaki insanlara resim yerine gercekiistii metinler yazip dagitmistir. 1969°da,
Breton’un dliimiinden ii¢ y1l sonra, gercekiistiicli yazar Jean Schuster, gergekiistiiciiliigiin resmi
olarak sona erdigini ilan etse de gergekiistiiciiliik, sanatin tiim alanlarinda gegerli bir ifade tar-
71 olarak siirekliligini devam ettirmektedir (2023: 7). Tiirk edebiyatinda ise gergekiistiiciiliik,
kendisini siir ve oykiide gostermistir. I. Yeni siiri ve 1950 kusagi olarak adlandirillan Feyyaz
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Kayacan, Orhan Duru, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Onat Kutlar ve Leyla Erbil’in dykiileri, Tiirk
edebiyatinda gergekdistiiciiliigiin 6ncii ve temel metinleridir. Ne var ki Tiirk siiri veya dykiisiine
oranla Tiirk romaninin hem edebi eser hem de akademik ¢alismalar bakimimndan 6ykii ve sii-
re kiyasla zengin bir literatiire sahip olmadigini ve gergekiistiiciiliik ¢alismalarmin gergekiistii
Ogelerin tespitine veya Tiirk romanmin fantastik/ biiyiilii gergekeilik akimina dahil edilen ya-
pitlarinda bu akimlarin gergekiistiiciiliige uzanan koklerine (Oranli, 2021) yogunlagtigini ifade
etmek gerekir. Konstantiniyye Uclemesi, bu nedenle Tiirk romam ve gergekiistiiciilik bagla-
minda incelenmeye deger nitelikler barindirmaktadir.

2. Konstantiniyye Uglemesi ve gergekiistiiciiliik

Ali Teoman, Konstantiniyye Uclemesi hakkinda verdigi bir sdyleside bu romanlarda ger-
cekiistii 6geler oldugunu, 6rnegin Xeno’nun asansor beklerken arkasindan gergedan gegme-
sinin siirrealist oldugunu kabul eder ama tiglemenin son romaninda goriilen Sultanahmet’te-
ki doksan dokuz katli bir adliye binasinin gelecekte miimkiin olabilecegini de ekler (Ceren
Caligkan vd., 2019: 91). Baska bir soyleside “fantastik” baglaminda sorulan soruya yine
“gergedan” 6rnegini verip sokaktan insanlarin veya tasitlarin gegmesini de tuhaf buldugunu
belirtir. “Insanlar yasami kanikstyorlar, olagan karsiliyorlar, yadirgamryorlar; oysa -siz ne
diistiniirsiiniiz, bilmem, ama- yasam aslinda ¢ok tuhaf bir siirectir bence” (Atamert, 2019:
113). Bu ifade, giindelik yasam1 gercekiistiicli goren bir sanat¢inin tavrinit yansitir. Rilya ile
gercek arasindaki siirt yikmaya calisan gergekdistiiciilik ayn1 zamanda siradan olan ile sira
dis1 arasindaki bariyeri de yok sayar. Yves Duplessis, “Gergekiistiicii Teknikler” baslikli ya-
zisinda humour’li “Diinyaya, nesneler arasindaki beylik bagintilar1 koparip baska bir agidan
bakmamizi saglar.” (1987: 33) diyerek agiklar. Humour, siradan diinyaya “tuhaf bir yenilik,
sanrisal bir goriiniim, alayli bir 6nem” kazandirir. Boylece sokaktan arabalarin gecmesi de
asansor bekleyen bir adamin arkasindan gergedan gegmesi kadar sagirtict hale gelir ve ger-
cekistiiciiliik, estetik bir akimdan teye gecerek “yasama kendince yeni bir anlam ve bigim
veren” (Inal, 2013: 275) bir diinya gériisii ve hayat1 algilama bigimine doniisiir.

Ali Teoman’in diinyay: algilayis tarzi kadar “otomatik yazi” adi verilen yazim yontemi
de gercekiistiictiliikle uyugur. Duplessis tarafindan “homour” ile bir “teknik” olarak incelen-
mesine ragmen “otomatik yazim”, ger¢ekiistiiciiliiglin varolusunu saglayan bir etkinliktir. Ali
Teoman ise “dil engeli”ni agsmak i¢in uyguladig1 yontemi su sekilde agiklar:

Simdilik bunun i¢in $6yle bir yontem uyguluyorum: Sabah 8.00-8.30 arasi1 kalkip, yarim
saat ila bir saat, daha 6nce hicbir sey okuyup higbir seyle mesgul olmadan, yani dupduru
bir kafayla, aklima gelen herhangi bir konuda otomatik yazi (Teoman, 2017: 93-94).

Otomatik yazi (écriture automatique), gergekiistiicii bir metnin 6n kosuludur. Hatta ger-
cekiistiictiliigiin ortaya ¢ikis tarihi olarak 1924’teki “Gergekiistli Manifesto” degil Breton’un
1919°da otomatik yaziy1r bulmasi gosterilir (Aspley, 2010). Breton, gergekiistiicli sanatcilarin
ilhamm dogasin1 kesfedebilmek ve bilingaltin1 6zgiirlestirmek icin kullandiklart bu teknigi
1919°da bir aksam uykuya dalmadan hemen 6nce zihninde beliren tuhaf bir climlenin farkina
varmastyla kesfeder. Breton, zamanla bilincin 6zgiir bir sekilde kagida aktarilmasini saglayacak
bir regeteye de ulastir. O, bu yazim yontemi hakkinda Philippe Soupault’un da yardimina bas-
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vurur ve bdylece gergekdistiicii bir metnin alametifarikasi olarak kabul edilebilecek bu “teknik”
araciligiyla verilen ilk metin Les Champs Magnétiques (1920) ortaya ¢ikar. André Breton, 1924
tarihli bu ilk manifestoda gercekiistiiciiligii soyle tanimlar: “Kisinin, diisiincenin gergek isleyi-
sini sozel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm
(felsefe, 6zdevinim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmig olarak, mantik tarafindan uygula-
nan higbir kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem” (Breton,
2009: 31). Octavia Paz ise diinyay1 daha 6zgiirlestirici bir agidan géren gergekiistiictiliigiin 6z-
neyi nesnelestirdigini ve bunun i¢in icat ettigi en dikkate deger ve etkin yontemin otomatik yazi
oldugunu soéyler: “[K]endini ahlaki, aklin ya da sanatsal begeninin vesayeti altina sokmayan,
yonetilmeyen diisiince diigiince eyleminin dikte edilmesi” (Paz, 1987: 125). Bu anlamda otoma-
tik yazi, “daha iyi/nitelikli yazmak™ i¢in kullanilan bir teknik degil yaziyla ve bilingle kurulan
iliskide izlenilen yol bakimindan bir “diigiince eylemi”dir. Ali Teoman, bu yazi pratigini Dorot-
hea Brande’den 6grendigini sdylese de (Teoman, 2017: 93-94) kendi yaz siiregleriyle verdigi
her bilgi, onu gercekiistiicli yaklagima biraz daha yakinlastirir. Nerede ve ne zaman yazdigini
aciklayarak basladig1 Alacakaranlik Giince’sinin (2017) heniiz ilk climlelerinde, sabah yataktan
kalkar kalkmaz -yiyip igmek, el yiiz ytkamak da dahil- hicbir is yapmadan masaya oturup bir-
kag saat yazdigini sdyler. “Kafamda higbir tasari yoktu. Higbir seyi 6nceden planlamiyordum.
Yalnizca, o anda aklima gelenleri hizli hizli kagida dékiiyordum. Bu tam anlamuiyla bir écriture
automatique sayillamasa da (¢link{i gramer kurallarini ¢ignemiyordum), ona olabildigince ya-
kind1” (s. 9). Ali Teoman, Britanya Defterleri’nde yazi aliskanlhigini agiklarken yine ritiieli farkli
sekillerde ve “cabuk ¢abuk ve kendini denetlemeden” ifadelerini kullanir ve bu sekilde aldigi
notlarm 2008 itibartyla yetmis cilde ulastigini belirtir (Ali Teoman, 2011°den akt. Yigitler, 2024:
433). Ne var ki Ali Teoman’in gergekiistiicli tavrini agiklamak i¢in sadece yazi pratiginin ben-
zerligini gostermekten ileri gitmek ve Konstantiniyye Uglemesi’nin kurgusal dinamiklerinin ger-
cekiistiictiliigiin prensipleriyle ne derece ortiistiigiinii gdstermek gerekir. Bu nedenle ¢alismanin
“Tekinsizlik ve Koktesleri” basliginda gergekiistiiciiliigiin anahtar kavramlart agimlanacak ve
sonra Ali Teoman’n tiglemesindeki romanlar, bu 6lgiitler 1s181inda incelenecektir.

Gergekdistiiciiliigiin kurucu ve anahtar metni “Gergekiistii Manifesto”da otomatik yaziya
yapilan vurgu ne denli siddetliyse roman tiiriine dair goriisler de o denli belirgindir. Breton,
ilk dnce pozitivizmden ilham alan gercekei bakis agisindan duydugu nefreti, daha sonraysa
bu bakis agisiyla yazilan romanlardan ne denli uzak oldugunu anlatir. Ona gore tutkulari akil-
la kisitlanmis yazarlarin basmakalip romanlari, mantigin saltanatiyla yazilmistir ve “OLUS-
MUS? insan tipi”ne aittir (Breton, 1962, s. 21). Mutlak rasyonalizmin sonucu olan romanlara
tepkisini dile getiren Breton, bilingaltinin agiga ¢ikarilmasi gerektigini belirtir. Bunun igin
Freud’a bagvuran Breton, bilingaltinin disa vuruldugu riiyalarin “aslinda sir olmayan sirlarin
biiylik Sir’in ¢oziilmesi’ne* (André Breton, 2009: 18) yardimci olacagini ifade eder. Fakat
burada ortaya ¢ikan sorunu da yine Breton teshis eder: Riiya ve gerceklik zit anlam alanlari-
dir. Buna kars1 ¢oziim ise “gercekiistii”diir. “Riiya ve gergeklik olmak iizere, ilk bakista ¢ok
celiskili gibi goriinen bu iki halin gelecekte, tabiri caizse bir tiir mutlak gergeklik olan siir-
reallikte biitiinlesecegine inantyorum. iste ben bu siirreallik arayisinin pesinden gidiyorum”
(Breton, 2009: 22). Bu nedenle gercekiistii roman1 dncelikle gercekei romana tepkiyle, sonra
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ise rityalar veya otomatik yaziyla ulagilabilecek bir alana duyulan arzuyla diisiinmek gerekir.
Breton’un “masalsi/harikulade” olarak niteledigi bu romanda; mantik gereklilikleri kaybol-
mus, zaman ve mekan algist bagka bir diizlem kazanmuistir.

Uykuda Cocuk Oliimleri’nin heniiz ilk boliimlerinde Xeno, asansor beklerken arkasindan
bir gergedan gecer (Teoman, 2011b: 51). Xeno’nun ilk 6nce sasirdig1 bu durum, gece bekgisi-
nin olay1 olagan karsilamasiyla ve sonrasinda yasanan olaylarla “gergek disilik”tan uzaklasir
ve romanin farkli gergekliklerin kaynagmasiyla olusan bir gerceklik diizlemine sahip oldugu
belirginlesir. Bu nedenle bagkarakterin metrodaki ¢opte bulup 1sirdigr hamburgerden ¢ikan
bir mecidiyeyle disinin kirilmasi “riiya ve gergeklik gibi iki celiskili halin biitiinlesmesi”nin
baska bir 6rnegi haline gelir. Ayakkabi boyacisi ¢ocuk; akademik seviyesi yiiksek, felsefi bir
lugatle konustuktan sonra misterisinin ayakkabisini yalayarak temizlemeye baslar (Teoman,
2011b: 391). Karadelik Giincesi’ndeki Perendebaz Dergahi’nin iman Gergeklik adinda bir
futbol takimi ve erkek su balesi takimi vardir. Dergahin islami hassasiyetleri yiiksek olan
miiritlerinin su balesi kiyafetleri ve bedenleri, bu etkinlige uygun héale getirilir. Miiritler,
agda yapilmis bacaklarina erguvani salvarlar gegirirler (Teoman, 2020: 112-115). Cadde-i
Kebir’de sira sira Cin lokantalar1 dizilmistir (s. 34), siirreal yemek tarifleri de artik sasirtict
degildir (s. 77). Gecenin Atlarr’nda tiniversitenin iki hizmetlisi, Miinker ve Nekir, yetmis
yasinda oldugu halde estetik ameliyatlarla otuzlarda gosterir ve Orta Anadolu sivesiyle ko-
nusan bu karakterlerin jeoloji, astronomi ve ilahiyat doktoras1 yapma gerekgelerini anlattig
boliimler (Ali Teoman, 2023: 203-205) sadece “absiirt”le degil gergekiistiiciiliigiin anahtar
kavramlarindan olan “harikulade”likle agiklanabilecek durumlardir.

3. Tekinsizlik ve koktesleri

Hal Foster’a gore gergekiistiiciilerin varmak istedigi ve pek de ele avuca gelmeyen
“harikulade” kavrami, bir anlamda Freud’un “tekinsiz” kavraminin farkh tarifidir (s. 33).
Freud, 1919 tarihli “Tekinsizlik Uzerine” (Das Unheimlich) makalesinde “tekinsiz”i, Ernst
Jentsch’in bu kavram iizerine yazdig ilk psikanalitik makaleyi tartisarak tanitir. Jentsch, te-
kinsizligi ruhsal belirsizlikte arar. Ona gore tekinsizlik, canli bir varligin gergekten canli
oldugundan veya cansiz bir nesnenin canli olmadigindan siiphe edildiginde ve bu siiphe zi-
hinde anlagilmasi gii¢ bir his biraktiginda goriiliir. Jentsch’in psikanaliz literatiiriine dahil
ettigi bu kavrami agiklamak i¢in kullandigi balmumu heykel, oyuncak bebekler veya oto-
mat ornekleri gercekiistiiclilerin de gézde nesneleridir. Freud ise tekinsizligi, hayal giicii ile
gerceklik arasindaki ayrimin silindigi yerde arar. Freud, “tekinsiz” s6zciigiiniin Almanca
etimolojisinden baslar. Almancadaki heimlich sozciigi; “tanidik, agina olan” anlamina gelir
ve unheimlich s6zcigi bunun karsitidir. Fakat Freud’a gore “Tekinsiz, aslinda ne yeni ne
de yabanci bir seydir, yalnizca zihinde asina olunan, eskiden beri yerlesik fakat bastiriima
siiresinde yabancilasilan bir kavramdir” (2019: 60). Bu iki kavramin kesigme noktalar1, Hal
Foster’in da isaret ettigi lizere, gergeklik ve diis arasinda, canli ile cansiz arasinda, bilindik
olanin bastirilarak yabancilasarak geri doniisiinde yasanan zihinsel karmagadir.

Psikiyatri terimi olan “tekinsiz”’in gergekiistii karsiligi olan “harikulade” ise kendisini iki

sekilde gosterir: “sarsintili glizellik” ve “nesnel rastlant1”. Bunlardan ilki, “canli ve cansiz du-
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rumlarin tekinsizce birbirine karismasi”, ikincisi ise “ani karsilagmalar ve buluntu nesnelerde
goriildiigii gibi tekrara zorlanmanin tekinsiz hatirlaticist olarak’ (Hal Foster, 2011: 50) ortaya
cikar. Foster, bu agiklamanin ardindan iki terimin de “sok™u akla getirdigini sdyleyerek bu iki
tecriibenin de travmatik tecriibeyle ilgili oldugunu belirtir. Gascoyne’nin siirrealizm i¢in yapti-
&1 “birbirinden farkli iki gergekligin kaynasmas1” tanimini kullanan Stockwell de Breton’un bu
tiir anlamsal anomalileri, ani ve soke edici gergeklikleri “sarsintili giizellik” seklinde kavram-
sallastirdigini ifade eder (2017: 17-18). Hal Foster, Breton’un kavramsallastirdigi bu durumlara
yine Breton’un verdigi 6rnekleri siralar: yumurta seklinde bir kiregtasi ¢okeltisi, yontulmus
manto gibi oriilmiig kuvarstan bir duvar, lastikten bir nesne ve heykelcilere benzeyen bir ada-
motu kokii (s. 51) veya “yillarca bakir bir ormanin deliryumunda terk edilmis bir lokomotifin
hizlanisinin fotografi (s. 53). Tiim bu &rnekler, fotografik bir anin goriintiileridir. Nesnel rast-
lant1 i¢in verilen ornekler (Nadja’daki bronz eldiven, Jacqueline Lamba’nin “Aycigegi” siiri,
Breton ve Giacometti’nin bitpazarinda buldugu kasik ve maske), gecmis veya hayal iiriinii bir
olayin imgelenmis tekrarlaridir. Bastirilmig olanin geri doniisii; nesneler iizerinden yasam ve
6liimiin, i¢ katiyet ve dis nedenselligin travmatik tezahiirleridir. Nadja’daki eldivenin {irper-
tici cazibesi, insana ait bir beden pargasini donuk, 6liimciil bir kalipta sunmasinda saklidir.
Foster’in bu tiir buluntu nesnelerin psisik ekonomilerini ayrintili bir sekilde inceledigi bu tiir
buluntu nesneler, yine “tekinsiz”in veya “harikulade”nin goriiniigleridir (Foster, 2011: 58).

Breton, “harikulade”nin tarihin higbir déneminde ayni olmadigini, bugiin ise romantik
harabelerde, modern insan modellerinde veya insan duyarligini bir donem etkileme yetenegi-
ne sahip baska herhangi bir sembolde bulundugunu séyler (Breton, 2009: 20). insanoglunun
onulmaz huzursuzlugunu tasvir eden “romantik harabeler” ve “modern mankenler’’den ilki,
dogal ve tarihi olani; ikincisi ise insani ve insani olmayani bir araya getirir (Hal Foster, 2011:
50). Konstantiniye Uclemesi’nde ise kurgunun riiya ve gergeklik karisimiyla (harikulade) insa
ettigi kendisine has gerceklik diizlem yer altinda ve yer altindaki nesnelerde kendisini gosterir.
Karanlik mekanlar, bu mekanlarin esya repertuvarlari, bunlarin iist iiste binen zamansalliklart
ve kurgunun travmatik dontigleri Ali Teoman’in tiglemesinin gergekiistiicii alimlanmasina dair
onemli ipuglar1 sunar. Konstantiniyye Uglemesi, Nadja’nmn son ciimlesi [“Giizellik ya CIR-
PINMALI [sarsintili] olacak ya da hi¢ olmayacaktir” (Breton, 2019: 139)]; kavramsallasan,
bastirtlmis olanin geri dondiigii travmatik anlar bakimindan oldukga zengindir.

4. Mekan ve onun gercekiistiicii ¢oziimlemesi

Breton, mantigin saltanati altindaki romani, baska bir ifadeyle realizmi, kiiciimsemeye
mekan tasvirlerinden baslar: Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov’un odasinin anlatildig: satirlari alinti-
ladiktan sonra bunlarmn “bir y1gin katalog resmi”nden ibaret oldugunu sdyler (Breton, 2019: 21).
Breton’un realizm elestirisini romant olusturan birgok unsura ragmen 6ncelikle mekanla baglat-
masinin bir tesadiiften ibaret olmadigi, manifestonun ilerleyen satirlarinda, “harikulade”ye ve
onun kendisini gosterdigi romantik harabelere yaptig1 vurguyla belirginlesir.

Hal Foster’a gore “harikulade”nin Orta Cag’daki anlam1 kadar ruhgu gergekiistiicii ha-
rikuladenin de amaci agiktir: “biiyiisii bozulmus diinyay1, acimasizca akiler hale gelmis ka-
pitalist toplumu yeniden biiylilemek™ (s. 48). Gergekiistiiciilerin psikanalistlerce “tekinsiz”
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dedikleri “harikulade”yi bulduklar ilk yer ise “romantik harabeler” ve “yarisi illaki harabe
halinde olmasi gerekmeyen bir sato”dur (Matheson, 2023). Walter Benjamin ise “Gerge-
kiistiictiliik” baglikli makalesinde Breton’un gergekiistiiciiliigiinii anlatmanin en iyi yolunu
Nadja’nin yakilik duyduklarinin toplamimi vermekte bulur:

Gozden diigmiis” seylerde, ilk demir konstriiksiyonlarda, ilk fabrika binalarinda, en

eski fotograflarda, nesli tiikenmek iizere olan nesnelerde, kuyruklu piyanolarda, bes y1l

oncesinin kostiimlerinde, artik modast gegmeye baslayan, bir zamanlarin gézde lokal-

lerinde beliren devrimci enerjiyi ilk fark eden odur. [...] Sefaletin, yalnizca toplumsal

degil, ayn1 zamanda mimari sefaletin, i¢ mekanlarin sefaletinin, kélelestirilmis seylerin

birden nasil bir devrimci nihilizme doniistiiriilebilecegini ilk gérenler bu kahinler, bu

miineccimlerdir. (Benjamin, 2012: 159)

Walter Benjamin’in gercekiistiiciiliigiin diisiinsel kdkenlerini anlamak igin en iyi kay-
naklardan biri olan Pasajlar’inda ise “pasajlar, i¢ mekanlar, sergi salonlar1 ve panoramalar’in
gercekiistlicli donemin iiriinleri (kesifleri) oldugunu sdyleyerek bunlart “bir diisler diinya-
sinin kalintilar1” (2014: 104) olarak tanimlar. Bu bakimindan Konstantiniye Uglemesi’nin
gercekiistiicli bir karaktere sahip mekanlarinin gogunlukla yer altinda olmasi dikkat ¢ekici-
dir. Uvkuda Cocuk Oliimleri bazen Konstatiniye bazense Bab-1 Ali olarak anilan Istanbul’da
gecer. Ali Teoman’in kendi ifadesiyle “[N]e tam Bizansli ‘Konstantinopolis’, ne tam Tiirk
‘Istanbul’, ama ikisinin karisimi, bir hibrit, bir pi¢, ‘Konstantiniyye’”dir (Teoman, 2019:
16). Kurgunun kendisine mekan olarak belirledigi sirket binasi, yerin altindadir ve roman
ilerledikce karakter, “arzin merkezi’ne biraz daha yaklasir. Uglemenin bu cildinde baska-
rakter birkac kere yer iistiine ¢ikar ve her ¢iktiginda yine baska bir yer altina iner. Karadelik
Giincesi’nin baskarakteri olan Ibrahim Nemrut’un biirosu, Yerebatan Saray1’ndadr. Ibrahim,
Nemrut biirosunda vakit gegirmese de Sazinus adli ¢gocugu bulmak i¢in Konstantiniye’nin
altim {istiine getirirken sehrin altinda daha fazla vakit gecirir. Uglemenin son kitab1 Gecenin
Atlar’nda yer Gstliniin agirligt, diger iki romana oranla daha belirgin olsa da kurgunun énem-
li diiglim ve ¢ozlimlerindeki mekanlar yine yer altindadir.

Uglemenin yer alt: mekanlarini zetlemek uzun bir dokiimii gerekli kilar. Nitekim bu ¢a-
lismanin sonuglari i¢in daha da 6nemli olan ise bu yer alti mekanlariin “tekinsiz/harikulade”
ile ne derece uyustugunu ve boylece onlarin gergekiistiicii ve psisik niteliklerini gostermektir.
Zira mekanlar, gergekiistiicii “harikulade™yle ortiistiigii 6l¢tide tekinsizlesir ve bdylece bilin-
caltinin/bilingdiginin mekani haline gelir. Bagkarakterlerin yer altina inisleri sadece grotesk
bir mekanin degil ayn1 zamanda “riiya” ile “ger¢ek”in kaynastigi, travmatik bir etki uyan-
diran bir kurgu pargasmin da iiretimi anlamia gelir. Mekanin gergekiistii kurulumu, ayni
zamanda zamanin da insasini etkiler.

4.1. Sarsitih giizellikler

Uvkuda Cocuk Oliimleri’nin baskarakteri Xeno’nun isim benzerligi oldugunu diisiin-
diigti bagka bir Xeno’yu aradigi® ama sonunda zaten tek bir ¢alisana sahip oldugu anlasilan
sirket, yer altina dogru genisler. Xeno, romanin baslarinda “minare merdiveni denli dik ve
dar, dehlizimsi servis merdivenleri’nden agagi dogru iner (Teoman, 2011b: 10-11). Buldugu
sifreli bir yazinin randevu pusulasi olabilecegini diisiinerek gece vakti (Yunancada labirent
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anlamina gelen) Lavirentos Meyhanesi’ne gider. Eski bir Ceneviz zindani olan meyhanenin
“romantik harabe”ligi sadece eski ve aklin egemenliginin askiya alindig1 bir amagla kullani-
lan bir yap1 olmasindan daha ¢ok orada yasanan travmatik andan kaynaklanir. Falin sonun-
da Xeno, kafasmni karistiran uzun sdyleve dair soru sormaya hazirlanirken goziine takilan
bir goriintiiyle donakalir: “Uzerinde kdgegin oynadigi podyumun hemen yanindaki kalin bir
direkte, dkeesi glimiis nalgali bir yemeni teki asili[dir]” (s. 44). Bu fotografik sahne, kur-
gunun ilerleyisi bakimimdan ne denli islevsizse metnin gercekiistiicli dinamigini gostermesi
bakimindan o kadar énemlidir. Uzun bir tiradin ardindan ve kdceklerin oynadig1 giriiltiili
meyhanede kafa karisikligi yasayan Xeno, bir anda bu yemeniyi goriir ve kurgunun akist,
gercekiistiictilerin “sarsintili giizellik”inin geregi olan bir “fotografik sok”la kesilir. “Hayati
olanin vahsice yakalanmasi, canli olanin aniden askiya alinmas1” (Foster, 2011: 55) sayesin-
de bu nesne heniiz tasidigi muglakliktan 6nce sunum bigimiyle bile gercekiistii bir nitelik
kazanir. Breton’un Nadja’sindaki bronz eldiveni anistiran yemeniler, gergekiistiicii bir nesne-
nin olabilecek en yakin es degeridir. Kadinlarin basa bagladig1 ve erkeklerin ayaklarina giy-
dikleri iki tiir yemeni bulunmaktadir ve bir kdgekten bahsedilirken bunun ikisinin de olmasi
olast goziikmektedir. Ne var ki yemeninin giimiis nalgasi ve tekinden bahsedilmesi, bunun
ayaga giyilen bir yemeni oldugu gosterir. Genellikle tulumbacilarin da giydikleri yemeniler,
rahat bir kullanim igin alt1 yumusak deriden yapilir (Kogu, 1967: 246). Bu durumda nesne
bozulmus, onun varligina aykirt bir nitelik de eklenmistir. Hal Foster, gegmis kaybin veya
gelecekteki 6liimiin tekinsiz hatirlaticilarina 6rnek olarak verdigi iki 6rnekten birinin “bir¢ok
muglak nesneden biri olan bronz eldiven” oldugunu sdyler ve onun psisik dinamigini su
sekilde agiklar:

Nesnenin tirpertici cazibesini ¢ozmek zor degil; zira bir insan formunu dliimciil bir

kalip i¢inde gostermekle kalmayip, igdis edilmeye verilen fetisistce bir yanit1 da yaka-

liyor; ki Breton bunu kabul de edebilir (“kopmus” elin yerinden edilmis bigiminden),

inkar da (i¢i bos oldugu halde katilagsmis eldiven elde kaliyor, olabilecek bir yoklugu

orter gibi). Dolayistyla bu, hem ilksel cansizlik halinin hem de ¢ocuksu igdis edilme

fantezisinin iki kat tekinsiz bir hatirlaticisidir. (Foster, 2011: 61)

“Uykuda Cocuk Oliimleri” dosyasini vermek iizere meslektasinin izini siiren Xeno, bu
sirada gengken sair olmak isteyip bunu meslegiyle telafi etmeye karar veren gece bekgisiyle
karsilasir ve bekei, onu Bizans Devri’nde insa edilen, Galata ile Hali¢’i baglayan tonoz-
lu dehlizlerden gegcirerek igeri alir. Kendisine ulagan pusula geregi amiriyle goriismek i¢in
bodrum kattaki 999 numaraya giden Xeno, bu odanin bir hamam oldugunu, igeride yikanan
ve sonrasinda Xeno’ya mihmandarlik edecek sarisin adamin ayak tirnaklarmin kirmizi ojeli
oldugunu goriir ve boylece gocukken gittigi hamamlari hatirlar (s. 67-68). Hamam sahnesi
boylece “tekinsiz” denilebilecek bir libidinal atmosfer kazanir. Bu durum, yemeninin goriin-
diigii sahneyle zaten baslamistir. Nadja’da bronz eldiven “igdis edilmeye verilen fetigistce
bir yanit”tir ve Uykuda Cocuk Oliimleri’ndeki yemeni ise iki cinsiyet arasindaki farki ka-
patmaya ¢alisan bir insana aittir. Ustelik bu yemeni direge asilir ve hareket(sizlik)iyle yine
gercekiistlicli bir momentuma sahiptir. Bagli oldugu halde diismez ama ne denli siki baglh
oldugu bilinmeyen nalg¢ali yemeni, nihayetinde yercekiminin etkisindedir.
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EEINNT3

Breton, “sarsintili glizellik”i “biiytli-sartl”, “ortiili-erotik” ve “sabit-patlayic1” olarak
tanimladigini sdyleyerek bunlari “sarsintili giizellik”in kategorileri olarak degerlendirir. Bu
li¢ kategorinin ilki, canli olanin cansiz olana yakinligini; ikincisi, 6liim ve arzunun ayril-
mazligini ve sonuncusu ise hareket ve hareketsizligin tekinsiz bir bilesimini imler. “Sabit-
patlayict” i¢in Breton’un iki 6rnek sundugunu sdyleyen Foster’a gore bunlardan ilki, Cilgin
Ask’taki “Yillarca bakir bir ormanin deliryumuna terk edilmis bir lokomotifin hizlanigini
gosteren fotograf” ciimlesi; ikincisi ise “Viicudu ve elbisesi bulanik yakalanmig bir tango
dansgisinin goriildiigi bir Man Ray fotografi”dir (Foster, 2011: 51-53). Bu anlamda kdgegin
yemenisi hem canli olanin cansiza karistigl, hem cinsiyetler arasi sundugu travmatik etki
hem de zaman/mekandaki muglak konumuyla “sarsintili giizellik”in belki de Breton’un sun-
dugu 6rneklerden daha iyi bir 6rnegi haline gelir.

4.2. Ansiklopedi ve mekinin zamani

Yeraltin1 “harikulade” ortaya ¢iktigi mekana doniistiiren nesnelerden birisi de ansiklope-
didir. Xeno, daha 6nce odasinda bulup sadece kiinyesini okudugu BILANS’1 (Batini {limler
Ansiklopedisi) agip okumaya baslar. XIX. yiizy1l Osmanli nesrini andiran bir dile sahip olan
bu “mufassal Ansiklupedik Ligat™in kiinye sayfasinda, Gazzalizade Iskender Zuktiri Bey’e
ait oldugu ve 1344’in Tesrin-i Sani’sinde nesredildigi yazilidir (Ali Teoman, 2011b: 61). X
harfiyle baslayan ansiklopedinin maddeleri; “Coleridge’in iitopyas1 Xanadu”, “Eleal: filozof
Xenon” ve “Azteklerde Taze Misir Ilahesi Xilonen” ile devam eder. Uclemenin ilk cildindeki
tek ansiklopedi bu degildir. Sirketteki ¢op ayiklayici, kendi yazdigi ICBILGEN’i (I¢rekgi
Bilimler Genbiligi) Xeno’ya okutur. BILANS’1n aksine A harfliyle baglayan bu ansiklopedi,
madde segimleri bakimidan BILANS ile tutarlilik gosterir. Fakat dil kullanim1 bakimindan
yirmi birinci yiizy1l Tiirkiye Tiirkgesine daha yakindir ve Xeno, ¢op ayiklayicisinin yayimlat-
masi i¢in kendisine verdigi bu ansiklopedinin “gerci dil ve iislup bir hayli farkli” (s. 178) olsa
da son boliimiinii buldugu ansiklopedinin ilk boliimii oldugunu diisiiniir. Ansiklopedideki
eksiklikleri tamamlayabilirse memur X’i bulabilecegini varsayan Xeno, ansiklopediyi “Al-
lah” maddesinden baslayarak yazar. Xeno’nun bu maddeyi nasil yazdigini anlattigi ciimleler
yine otomatik yazinin tanimryla ortiismesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. “Son noktay1 koyup
kalemimi kaldirdigimda, ter i¢inde kalmistim. Kalemim, gizli bir el tarafindan ydnetiliyor-
musgasina, hi¢ durmaksizin, bir hamlede diisiivermisti bu sozciikleri papiriise” (s. 231). Bu
noktada bilgiyi, usu, Kartezyen mantig1 ve sozciik ekonomisini gerektirmesi bakimidan bir
ansiklopedi maddesinin otomatik yaziya en elverissiz metin pargalarindan birini oldugunu
hatirlamak, bilginin yeniden tiretilmesinde gergekiistiicii bir tavrin varligina isaret eder.

Uc pargali ansiklopedi, birden fazla nedenle metnin gercekiistiiciiliigiinii destekler.
Papiriise daktilo edilen ansiklopedi, dilsel tutarliliktan da yoksun olusuyla zaman igindeki
muglakligini canli tutar ve insanliktan ¢ekilen tiim alanlar1 (mitoloji, din, ezoterik inaniglar)
konu edinir. Bdylece ansiklopedi igerigi, muglak bir dosyanin hayali bir kisiye ulastirilmasi
sirasinda yer altinda ortaya ¢ikan ve Foster’in tanimiyla “yeniden elde edinilen yitirilmis”
(2011: 57) bir “buluntu nesne” kimligi kazanir. Yitirilmistir ¢iinkii ¢ogunlukla dini ve mi-
tolojik maddelerden olusur. Yeniden elde edilmistir ¢linkii farkli kaynaklarla yeniden tiretil-
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mektedir. “Yenilik” ve “yilan” gibi digerlerine gore “giincel” maddeler yine dini ve mitolojik
baglamlarda agiklanir. Ustelik bu ansiklopedi, dili bakimimdan da giincelden geriye gider.
BILANS’1n dili (miladi takvime gore Harf Devrimi’nin yapildigi 1928’e tekabiil eden) nesir
tarihiyle uyumlu olsa da eskicil bir nitelik tasir. I(CBILGEN ise adindan da anlasilacagi iizere,
modern Tiirk¢eye yakin olsa da “6nbili”, “6teacun”, “bagin”, “erselik” gibi Dil Devrimi ¢iz-
gisindeki 6z Tiirkge sdzciikler barindirir. Bu noktada gergekiistiiciiliigiin tarihle ve gegmisle

kurdugu iligskiye deginmek yararli olacaktir.

Gergekdistiiciilerin tarihle iliskisi, gerceklikle kurdugu iliskiye bagh olarak degiskenlik
gosterir. “Gergeklik, Freudyen bilincaltinin alanina dahilse tiimiiyle kavranamaz ve {izerin-
deki ortii sadece riiyalar yoluyla kaldirabilir. Peki ya tarih?” (Rabaté, 2023: 50) sorusu, bu
noktada bellekle ilintili kavramlarin (tarih, mitoloji, din) muglak konumu isaret eder. Ger-
cekiistiictilerin buna verdigi cevap yine iki farkli alani birbirine yakinlastirmak olmustur.
Yasam ve sanat arasindaki sinir1 kaldirmaya c¢alisan gercekiistiiciiler, tarihsel olanla simdi
arasindaki farki da yumusatmaya calisirlar (Tiedemann, 2014: 270-271). Bu anlamda ger-
cekiistiiciiler arasinda tarih ve mitolojinin konumuna dair bir uzlasi oldugunu sdylemek ne
kadar zorsa ge¢misi diiz anlamiyla “bu andan 6ncesi”, simdiyi ise “duyumsanan an” olarak
algilamadiklarini belirtmek o denli dogru olacaktir. Modernizmin ge¢mis ve simdi arasindaki
bag1 koparip onu hayatin disina ittigini sdyleyen Walter Benjamin, siirrealizmin iki ug¢ arasin-
daki farki doldurmasi gerektigini diistiniir.

[Walter Benjamin’e gore] Gegmis simdide yasamay1 birakmisti; burada varligini “sekii-
lerlestirilmis bir kutsal emanet” suretinde siirdiiriiyor, ¢linkii bir kusaktan 6tekine ken-
diliginden gerceklesen, neredeyse dogal bir aktarim islemiyle temelliik edilemiyordu.
[...] Bu noktadan itibaren, ge¢misi yeniden canlandirmak i¢in bir tetige yahut fiinyeye
ihtiya¢ vardi. Estetik alanda siirrealizm, ugucu an ile bellek arasindaki boslugu doldu-
rabilmek adina girisilmis en ilgi ¢ekici, en azimli tegsebbiistii. (Traverso, 2018: 280-271)

Aragon, Paris’in yikim programina alinmis kapali pasaji Opera Pasaji’ni, kapitalizmden
kendi ifadesiyle, onu bir “modern mitoloji”’ye doniistiirerek kurtarmaya caligir (2017: 99).
Konstantiniye Uglemesi’nde ise mitolojinin kendisi bir riiya ve gerceklik arasinda erir ve
gercekligin kendisi mitolojik bir hal alir. Yer altinda bulunan ansiklopedi bir geri doniigii
imlemez ¢iinkii yer altinda zamanin kendisi belirsizdir ve dogrusal bir ilerlemeden daha ¢ok
-tipki riiya ile gergekligin kaynagmasiyla ortaya ¢ikan “masalsi/harikulade”ye benzer sekil-
de tiim zamanlarin {st Gste bindigi, lineer ilerleyip yerine dolambacli bir iz iizerinde hare-
ket eden bir zaman kurgusu tercih edilmistir. U¢lemede, kupa arabalar1 ve metrolar birlikte
kullanilir. Kredi kart1 ve mecidiyeler ayn1 anda tedaviildedir. Yine Karadelik Giincesi’nde;
papiriis, kamis kalem, hokka, fotokopi makinesi ve glivenlik kamerasi ayni sahnenin farkl
esyalaridir. Sayisi artirilabilecek bu drnekler tiim kurgularda tarihin tahrif edildigini gosterir
ve liglemenin ilk romaninda bu durum, mimar tarafindan da vurgulanir. Mimar, ash “Oktate-
ukhos” olan Dekateukhos’un orijinal el yazmasini gosterir. Ne var ki Xeno, bunun ucuz bir
tiikenmez kalemle yazildigint sdyleyince mimar, bu durumda herhangi bir ¢eliski gérmez.
Mimar, sirkette belgelerin ve eski niishalarin siirekli yeniden yazildigini® anlatir ve bunun
sebebini bilmedigini itiraf ederken kendi varsayimini “tarihin ilerlemesini ya da ilerliyor gibi
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goriinmesini temin etmek” (Teoman, 2011b: 322) olarak aciklar. Tarih ve yaz1 arasinda, her
iki istikamette igleyen siki bir miinasebet oldugunu ekleyip agiklamasini su sekilde stirdiiriir:
Iste belki bu yiizden, yani tarihin bize bazen atil goriinen akisin1 bir nebze olsun siirat-
lendirmek ve insan goziine gorliniir kilmak maksadiyla, bu yeniden yazma isini iistlen-
mis olabilir Sirket. Bu sekilde tarih sadece ileri dogru degil, ayn1 zamanda da geri dogru
hareket ettirilmis olur, yeniden yaratilir, kisacasi ilerler. (s. 323)

Ali Teoman’in aslinda bir mimar oldugunu hatirlamak ve yeraltindaki sirketi inga eden,
baska bir ifadeyle mekani tasarlayan, karakterin zaman hakkinda fikirlerini belirtmesi 6nem-
lidir. Bu bakimindan eserdeki “mekan”
samina girmesi zorunlu olur. Mahzeni bilingdistyla eslestiren fenomenolog Gaston Bachelard,

(2014: 50) “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar.” (s. 39)

m incelenmesi sirasinda “zaman”m da aragtirma kap-

der. Bu anlamda Konstantiniyye Uglemesi’nde tarihin dogrusal akisinin bozulmasi, mekanin
yer altina inisi ve bilincin usun hakimiyetinden kurtarilmasiyla ayni ¢abaya isaret eder.

4.3. Gozden diismiis nesneler ve alistimamishklar

Ansiklopedinin ikinci bdliimiiniin yazari, bir ¢op ayiklayicidir ve “toplumun ortak du-
yuncunu tedirgin edebilecek nesneler”i (Teoman: 2011b: 183) toplayip onlar1 geri doniisiime
gonderir. Gergekiistiiciiliik, gercekligin us ve mantik hakimiyetinden kurtarilma ¢abalarina
paralel olarak “verili ahlak”tan da uzaklasir ve Konstantiniye Uglemesi, “¢op” ve “gercekiis-
tiicii ahlak™ baglig altinda incelemeye deger malzemeler sunar. Ne var ki bu ¢aligma sadece
mekana odaklandigi i¢in bu konunun sadece ¢op ayiklayiciligina deginilecektir. “Gozden
diismiise duyulan gercekiistiicii merak” (Foster, 2011: 233) nesneleri olarak ¢op, i¢ romanda
da goriiliir. Oyle ki ¢op, baskarakterleri ve kurgulari degisse de bu ii¢ romant birbirine bag-
layan en 6nemli izlektir.

Gozden diigmiis nesne ayni zamanda pratik faydadan yoksun olusuyla gergekiistiicii-
lerin aradigi “devrimci enerji’nin bulundugu yerdir ve bir ¢oplikk sadece gozden diismiis
degil ayn1 zamanda kullanim degerini de yitirmis nesneler toplamuidir. Uglemenin ilk roma-
ninda ansiklopedinin yazar1 bir ¢dp ayiklayicisidir. ikinci romanda, bir talihsizlik sonucu
tuvalette uygunsuz bir sekilde ¢ocuk yurdunun giivenlik kameralarina yakalanan Ibrahim
Nemrut, gorintiilerinin yurt ekranlarinda yayimlanmasi tizerine yurttan kagmaya calistik-
ca daha cok yeraltia iner ve sonunda bir ¢dp yiginin igine diiser. Burasi, kendilerini “Ug
Ahbap Cavus” olarak tanimlayan Muhammed, Isa ve Musa’nin yasayip ¢op biriktirdikle-
ri tiirbedir. Buradaki uzun diyalogun sonunda Ibrahim Nemrut, tiirlii kitaplar arasinda bir
tyesi oldugu Silahsorlar Kuliibii Giincesi’ni bulur. Kitaplarin nemli {iniversite deposuna,
baska bir ifadeyle “copliik”e, atildig1 iiclincii romanda bagkarakter, el arabasinin frenleri
tutmamasi1 sonucu kendisini bir ¢dp yigimin iginde bulur ve ¢op ayiklayicist Kamil Arif
Vakaniivisogullarigiller’le” tanigir. Zengin semtlerin ¢oplerinde antika toplamaktansa fakir
bir mahalledeki ¢oplerle “kifaf-1 nefs” eden ¢op ayiklayici, bunlari geri doniisiime gonderip
iilke ekonomisine katkida bulunmaktan gurur duyar. Kosele ayakkabi tabanlar1 kaynatilip
yumusatilir ve ¢dvene bulanip pastirmaya doniisiir; ayakkabilarin eski derileri, yiiz gerdirme
ameliyatlarinda kullanilir (Teoman, 2020: 203-228).
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Cop ayiklayiciligi cogunlukla geri doniisiimiiniin giniimiizdeki anlamindan farkli bir do-
niistimle ilgili olsa da her zaman bagli oldugu iki durum vardir: Hepsi bir sekilde yaziyla ilis-
kilidir ve hep yerin altindadir. Gergekiistiiciiliigiin nemli kavramlarindan biri olan buluntu
nesne (found object), giindelik kullanim nesnelerinin pratik faydadan soyutlanarak bir estetik
obje héline gelmesi ve anonimligiyle® (Demir, 2012: s. 19) gercekiistiiciilerin otomatizminin
gerekli tiim temel gerekliliklerini karsilar. Buluntu nesnelerin baglamindan koparilarak sa-
nat eserine doniisiimii, gergekiistii plastik sanatlarin ayirici vasiflarindandir. Fakat ayni tek-
nik, yazinsal hélde, iglemenin ti¢iincii kitabinda da goriiliir. Bahtiyar Bahtikara’nin kitaplik
yaptirmak istedigi marangoz, ¢opten buldugu atik parcalardan (bisiklet karkasindan ziirafa,
buzdolab1 pargalarindan gergedan, elektrikli siipiirge aksamindan karincayiyen) kitaplig1 ya-
par (s. 256). Bu heykeller; su borularindan tanrica yapan Morton Livingston Schamberg’i,
pisuvardan ¢esme yapan Marcel Duschamp’t hatirlatir. Gergekligi sarsmanin bir yolu olarak
“alistlmamis” kavramini kullanan Octavia Paz’a gére bunu saglamanin yolu, “Normal bir
nesneyi hep ait oldugu yerden alip baska bir yere koymaktir” (Paz, 1987: 124).

Konstantiniyye Uclemesi’'nde baglamindan koparilanlar sadece nesneler degildir. Ta-
rih ve dil de baglamidan koparilir. Her ii¢ romanda da buna dair birgok 6rnek bulunur ve
“aligtlmanmuglik”lar zamanla “aligilmislik”a doniisiir. Uykuda Cocuk Oliimleri’nde ayakkabi
boyacisinin felsefi bir diyalogun gelistirici tarafi olarak konumlanip buna goére konusma-
st orneginde oldugu gibi karakterler, verili rollerinin disinda bir ligat kullanabilir. Gecenin
Atlari’nda, rektorle idari bir konu hakkinda goriisen profesoriin saka, rektdriin ise sultan
oldugu bir diyalog gelisir ve konusma baglamindan koparak farkli bir yone dogru ilerler.
Ansiklopedinin dili basta olmak iizere karakterlerin, kolaj metinlerin zamansallikta tutarsiz
bir kelime kadrosu kullanmasi bu gergegi gosteren drneklerdir. Bu durum; kdklerini Arthur
Rimbaud ile Lautréamont’da (1999) ve onun “beklenmedik bir anda, bir tesrih masasinda
bir dikis makinesi ve bir semsiyeye rastlamak™ (1999: s. 247) ctimlesinde bulan gerg¢ekiis-
tiiclilerin nesneleri’, dil ve tarih baglamindan koparma, hayatin her alaninda us ve mantigin
hakimiyetini azaltma ve bdylece edebiyati, sanati ve yasami dzgiirlestirme ¢abalarina isaret
eder. Konstantiniyye Ugclemesi’nde, yeraltinda yasanan bu tiir alisiimamusliklarin bir 6rne-
8i de sigir govdeleriyle satrang oynama sahnesidir. Bu sahne, gercekiistiiciiliigiin baska bir
kavramina (modern mankenler) daha denk diiser. Uykuda Cocuk Oliimleri’nde Xeno, beyaz
onliiklii ve kepli bir diizine adamin sigir gévdelerini seramik zemin iizerinde siiriikledigini
goriir. Fakat daha sonra bunlara “sanki vitrin mankenleriymisgesine” sapka, pardosii, atki,
kravat giydirilmis oldugunu fark eder (2011b: 197). Kostiimlii 61t gévdeler biiyiik bir alanda
satrang tasi olarak kullanilir. Akil ve mantigin oyunu olan satrancin bu derece “akil dig1”
taglarla oynanmasi yine gercekiistii bir diizleme isaret eder. Sonrasinda ayrintili muayeneden
gecen sigirlardan birinin karn1 yarilir ve onun iginden evraklar dokiiliir. Ozel bir tozla stvanan
sigir etleri izerine rengarenk tiniformalar ve ¢esit ¢esit zirhlar giydirilip bunlar sergi mankeni
olarak kullanilir. Bu sigir cesetleriyle birtakim tarihsel olaylari birebir dlgekte canlandiran
suikast, idam ya da savas sahneleri diizenlenmistir. Hal Foster’in gergekiistli harikuladenin
bulundugu “modern mankenler”i inceledigi boliim bashiginin “Leziz Cesetler” olmasi, bu
noktada animsamaya degerdir. Foster ise okurlarina gergekiistiicii La Revolution surrealiste
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dergisinin ii¢ilincii sayisinin zirhli bir manken imgesiyle a¢ildigini hatirlatir (Hal Foster, 2011:
32). Nitekim “modern mankenler”, insan olanla olmayanin kesisimi olarak “harikulade”nin
en yetkin o6rneklerinden biridir. Ali Teoman ise 6lii hayvan govdelerini satrang taslariyla
“sey”’lestirdikten sonra insan kiyafetleri giydirip insanlastirarak ona gercekiistii bir boyut
ekler. Modern mankenler, gercekiistiiciiler i¢in sadece insan olanla olmayanin karigimi oldu-
gu i¢in degil aynt zamanda Descartes’tan etkilenen ansiklopedist Diderot ve d’Alembert ile
beraber yiikselen maddeci rasyonalizmde; bedenin bir makine olarak goriilmesini ve kapi-
talizmde meta olarak yeniden insa edilmesini akla getirdigi icin de gercekdistii bir nesnedir.

Sonuc¢

Andre Breton, Louis Aragon ve Philippe Soupault gibi ilk gergekiistiicii isimler, Sig-
mund Freud’un fikirleri, kisisel deneyimleri ve otomatik yazi teknigini bulmalariyla bilinci
tiimiiyle reddeden yikict bir tavir yerine (Dadaizm) bilincin 6zgiirlesmesine odaklanmislar-
dir. Bu anlamda gergekiistiicii bir bulus olan “otomatik yazi”, bilincin metne miidahalesini
en aza indirgemesiyle 6nemli bir araca doniismiis ve roman tiirii, gorsel/plastik sanatlarla
ilgilenen ilk gercekiistiiciilerin gozde tiirii haline gelmistir. {1k “Gergekiistiicii Manifesto”da
Breton, Dostoyevski’den alintiladig1 bir pasajdan yararlanarak, romanin standart/belirli bir
kalipta olugmus insani konu edindigini ve basmakalip bir estetige sahip oldugunu ifade eder.
Ona gore roman, gerceklik ve riilyanin karisimiyla ortaya ¢ikan yeni bir “harikulade”nin ro-
mani olmalidir.

“Harikulade”, kendisini en ¢ok romantik harabelerde ve modern mankenlerde gdsterir.
Ali Teoman’in roman iiglemesi Konstantiniyye Uglemesi ise Istanbul’da gecer. Fakat iicle-
mede Osmanli’nin Konstantiniyye’siyle ne denli uzak oldugu bile bilinemeyen bir gelecege
uzanan farkli Istanbullar iist iiste binmistir. Bu anlamda gergekiistiiciilerin riiya ve gergegin
birbirine karigmasiyla elde edilen “harikulade”, zaman ve mekanda kendisini gosterir. Bu-
nunla birlikte giinliikleri sayesinde “otomatik yazi”y1 diizenli bir yazi aligkanligina ¢evirdi-
gini artik bildigimiz Ali Teoman’in ii¢clemesinin gergekiistiiciiliigi bununla smirlt degildir.
Olaylar, riiya ve gergegin karistig1 Istanbul’un iistiinde degil altindaki mekanlarda geger.
Konstantiniyye Uglemesi’nde harikuladenin kendisini gosterdigi yer altindaki romantik hara-
beler hem nesne repertuvari hem de zamansalligiyla gercekiistiiciiliigiin psisik ekonomisine
dair ilk gercekdistiiciilerin verdiklerinden daha belirgin 6rnekler sunar.

Nesnelerin baglamlarindan koparilmasiyla hayal giiciine canlilik kazandirilmasini sag-
layan “alistimamigliklar”, iglemedeki romanlarin dinamizmini saglayan unsurlarin basinda
gelir. Oyle ki nesnelerle birlikte tarih ve dil de baglamindan koparilir. Hacimli ii¢c romandan
olusan ticlemenin mekan dokiimii yapilmasinin olanaksizligt ve gercekdistiicli kavramlarin
somutlastigt drneklerin ¢oklugu nedeniyle liglemenin gergekiistiicli bir yakin okumasinin
yapmak miimkiin degildir. Bununla birlikte canli olanla olmayanin, simdi ile tarihin birbirine
karigtig1 sarsitili giizellik sahneleri ve buluntu nesneler bakimindan zengin bu romanlarda
orneklem olarak segilen sahne ve durumlar, romanin yer altina indigi dl¢lide gergekiistiine
ciktig1 gergegini desteklemektedir.

Meyhanede dans eden kogege ait direge bagli, nalgasi giimiisten yemeni cinsiyet, devi-
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nim, canlilik gibi nitelikleri ziddiyla birlikte biinyesinde bulundurmasi bakimindan ilk ger-
cekiistiiciilerin verdigi 6rneklerden basarili sayilabilecek bir gercekiistiicii sarsintili gilizellik
nesnesi haline gelir. Gergekiistiiciiler, glindelik hayatin mitolojisini yaratip simdi ile mitoloji
arasindaki farki kapatmaya ¢alisirken ticlemedeki ansiklopedi, mitolojinin kendisini bir riiya
ve gerceklik ile muglak bir zamansallik arasinda kaynastirir. Bir boliimiinii ¢op ayiklayicisi-
nin yazdig1 ansiklopediyle ¢opler de hem gozden diismiis olmas1 hem de kullanim degerini
yitirmesiyle liclemedeki yeraltinin gergekiistiicii mahiyetini pekistirir niteliktedir. Bu anlam-
da Konstantiniyye Uglemesi’ndeki gergekiistiiciiliigiin sira disiliklar ve “alisiimamuslik”lar
sonucu atfedilebilecek bir nitelikten ¢ok daha fazlasini barindirdigi, kurgu dinamiginin ger-
cekiistiicii bir isleyise sahip oldugu ve yeraltina indigi 6l¢lide gercegin iistiine ¢iktig1 sonu-
cuna ulagilmstir.

Konstantiniyye Uglemesi; gercek ve riiya karisimindan olusan “masalsi/harikulade” diiz-
lemini sadece birkag “gergekiistiicii 6ge”yle degil us ve mantik cercevesini egip biikmesiyle,
atonal sapmalara sahip olay orgiisiiyle ve gercekiistiicii plastik yapitlarin yazinsal izdiisimii
olarak degerlendirilebilecek esya repertuvariyla da saglar. Konstantiniyye Ugclemesi; Tiirk
romaninda bu akimin yazi pratigi, temel 6n kabulleri ve teknikleriyle dogrudan ortiisen kap-
saml1, hacimli ve somut bir 6rnektir.

Notlar
Bu tezden tiiretilen makale i¢in bk. Kumsar ve Ergiil, 2024.

2 Gergekiistiiciiliglin anahtar sozciiklerinden olan merveilleux (Fr.); “Gergekiistii Manifestonun bir bolimil Tiirk
Dili dergisinde yayimlayan Bertan Onaran ve Nadja’y1 Tiirkgelestiren Ismail Yerguz tarafindan “olaganiistii”,
bu kavramin iizerinde duran Hal Foster’in kitabini ¢eviren Sebnem Kaptan tarafindan “harikulade”, tim gerge-
kiistiici manifestolarin yer aldig1 kitabin ¢evirmenleri Artemis Giinebakanli, Yesim Seber Kafa ve Ayse Giling6r
tarafindan “masals1” ve Aragon’un Paris Koylisi’nii Tirkcelestiren Ayberk Berkay tarafindan “harika” olarak
¢evrilmistir. Bu ¢aligmada, kavram birligi saglamak adna kullanilan “harikulade” sozctgii, ¢cevirmenlerin ter-
cihlerinin yaninda koseli parantez i¢inde verilmistir. Yine baska bir anahtar kavram olan convulsive sézctugii
Ismet Birkan tarafindan “cirpinmali” olarak terciime edilmis fakat yine ¢alismanin biitiinliigii agisindan tercih
edilen “sarsintili” s6zciigi, ilgili yerde koseli parantez iginde verilmistir.

3 Manifestonun Tiirk¢edeki bir diger ¢evirisinde bu sozciik yerine “standart” tercih edilmistir (André Breton, 2009: 12).

4  Hilav, manifestonun tamamini ¢evirmedigi i¢in manifestonun tam tercimesinin bulundugu yayima (Breton:
2009) bagvurulmustur.

5 Gergekdstiiciiliigiin ilk romani olarak da kabul edilen, Breton’un Nadja’simin (2019) gok bilinen “Kimim ben?”
(s. 9) ciimlesiyle baslamast, liglemenin gergekiistiicii dinamigi destekleyen diger bir unsurdur.

6  Sirket’in mahzenlerindeki tarihi eserlerin de imitasyonlar1 yeniden iiretilir. Glintimiize birkag tas parcasi kalmis
Artemis Tapinag eski bilgiler 15131nda yeniden insa edilir fakat igerisi, biirolara tahsis edilir ve tarih baglaminda
bir “alisiilmamishik” daha elde edilir.

7  Kamil Arif Vakaniivisogullarigiller, uzun tiradinda asil adinin Tahir Adil oldugunu ve ¢ocuklugunda arkadasla-

rinin adin1 “tarih” ve “tahrif” olarak telaffuz ederek eziyet ettigini de anlatir. “Tarih” ve “tahrif” iliskisi tigleme-
nin ilk romaninda da (Teoman, 2011b) vurgulanir.

8  Arastirmact Marangoz ayni zamanda “Anonim Yaratmanlar” adini verdigi bir gruba dahil oldugunu; sehir mey-
danlarindaki heykellerin kopyalarini ve sonra onlarin da kopyalarini yaparak degistirdiklerini anlatir (Ali Teo-
man, 2023: 256-258).

9  Buromanda sirket binasini tasarlayan yasli mimarin biirosunun yaklasik bir sayfa boyunca yapilan betimlemesi;
bambu koltuklardan seccadelere, kuyruklu piyanodan yazi masast olarak kullanilan yiiksek¢e bir musalla tagina
kadar birbiriyle ilgisiz nesnelerin dokiimiidiir (Teoman, 2011b: 295-296).
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Mardin'de Kadim Bir Bahar Bayrami: Hassit Merene

(Yilanlarin Uyanigi)

An Ancient Spring Festival in Mardin: Hassit Merene

(Awakening of the Snakes)
Umral Devedi®

Oz

Diinden bugiine Anadolu’da gesitli ihtiyaglara cevap veren pek ¢ok mevsim bay-
rami gerceklestirilmigstir. Tarim toplumundan uzaklasilmasi sonucu 6nce sanayi,
daha sonra dijital topluma evrilme siireci iginde bu bayramlarin bir kismi unu-
tulmus, bir kismi1 da unutulmaya yiliz tutmustur. Kiltiir tarihi i¢erisinde yer alan
temelinde dayanisma ve yardimlagmanin oldugu bu etkinlikler, toplumu birbirine
yaklastirmanin, baris ve huzur i¢inde yasamanin da 6rneklerini olusturduklart i¢in
onemlidir. Kadim mevsim bayramlarindan biri olan ve bir siire ¢esitli sebepler-
le gergeklestirilemeyen bir mevsim bayrami da -birgok medeniyete kucak agmus,
cesitli din, dil, irka ev sahipligi yapmis Mardin’de tekrar kutlanmaya baglanan-
Hassit Merene’dir. Hassit Merene, Farsca merene ve Arapga hassit sdzciiklerinden
olusmustur ve yilanlarin uyanisi anlamma gelmektedir. Mitik ve kiiltiirel derinligi
olan bu senlik eskiden bir hafta boyunca siirmekte, her giin farkl: adlarla anilmak-
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taydi. Glinliik iglerin yapilmadigi bu senlik haftasinda ¢esitli halk uygulamalar1 ve
pratikler, eglenceler gergeklestirilmekteydi. Yeniden yasatilmaya ¢alisilan bu sen-
lik giintimiizde iki giin olarak uygulanmaktadir. Mardin halkinin birlikte gercekles-
tirdikleri baris, huzur ve bereketin sembolii bu senligin yasatilmasi i¢in anlaminin
ve kiiltiirel arka planinin bilinmesi dnemlidir. Bu arastirmada Hassit Merene tiim
yonleriyle tanitilmaya calisilmis ve senligin kiiltiirel arka planina deginilmistir.

Anahtar sozciikler: Mardin, Hassit Merene, bahar bayramu, yilan, mitik unsurlar

Abstract

Throughout human history, changes in nature and natural events have directly
affected people. Although at first helplessness and ignorance in the face of the
power of nature led to the need to worship the elements in nature, human beings,
who began to understand nature over time, made sense of the events and changes in
nature in their own way and looked for ways to benefit from it. He developed various
ceremonies and rituals based on day-night change and seasonal transformations in
accordance with nature’s calendar and discovered ways to live in peace with nature.
It is possible to see traces of mythical elements based on the oldest belief systems in
the basis of most of these. One of these is a seasonal festival called Hassit Merene
(Awakening of the Snakes) - covering the first week of April - which has been held
in Mardin for centuries. Merene is a word formed by combining the Persian word
mar (snake) and the suffix -an (plural suffix) - although its original name is maran, it
is pronounced as merene in the local dialect - and means snakes. Hassit means woke
up in the language. This festival, which is a reference to the snakes waking up from
hibernation as the ground warms up in April, is a spring festival whose first day is
celebrated in Mardin Castle. The festival is held for a week, with different names for
each day and various folk practices and practices performed on these days. The snake
has been a mythical and religious symbolic element with various meanings in many
cultures since archaic times. The snake, which carries both poison and antidote, was
also seen as a god, the source of magic, knowledge and immortality, in some ancient
cultures. In myths, the snake, which is sometimes described as a dangerous entity
that needs to be fought, and sometimes as a protector such as guarding the treasure,
has become the symbol of fertility and rebirth as a being that lives underground and
on earth. Hassit Merene/Awakening of the Snakes festivals also herald the arrival of
spring in the region. It involves people who are confined to their homes under harsh
winter conditions to go out with spring, have fun together in peace for a week, and
celebrate the arrival of spring with various practices and practices.

Keywords: Mardin, Spring Festival, mythical elements, Sahmeran, snake

Extended Summary

During the periods when agrarian society was dominant in Anatolia, various seasonal

festivals were organized as an integral part of social life. These festivals not only met the needs

of the community but also served to strengthen fundamental human values such as solidarity,
mutual aid, and unity. Shaped by the rhythm of agricultural activities, these festivals fulfilled
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different functions, such as expressing gratitude during harvest time, celebrating seasonal
transitions, and bringing individuals together to reinforce social bonds. However, as social
structures changed over time, these traditions either evolved or lost their former significance.
With the transition from an agrarian society to an industrial one, the rural lifestyle centered
around agriculture was gradually replaced by urbanization and individualization. The coming
of the digital age further accelerated this transformation, altering how people communicate
and socialize with eachother. As a result, some of Anatolia’s ancient seasonal festivals have
been forgotten, while others face the threat of extinction. Hassit Merene, once celebrated for
a week in Mardin but now at risk of being forgotten, is an ancient seasonal festival held to
welcome the arrival of spring. The festival derives its name from the Persian word merene
and the Arabic word hassit, symbolizing the awakening of snakes and the revival of nature.
Following a harsh winter, the local community organizes various activities throughout the
week to reconnect with nature and with one another.

During the Hassit Merene festival, people set aside their daily routines to engage in
outdoor activities with their families, children, and neighbors for an entire week. The event
brings together people of all ages in a spirit of joy and solidarity. Young people perform
traditional folk dances, while local delicacies, pastries, and cookies are prepared and shared
among neighbors and participants. Another significant aspect of the festival is the exhibition
and sale of handcrafted items produced in homes and workshops throughout the winter. This
not only strengthens economic ties but also reinforces social bonds within the community. By
spending most of their time outdoors, people enjoy themselves while also sharing the fruits of
their labor. More than just a festival, Hassit Merene fosters social cohesion, preserves cultural
heritage, and strengthens social ties.

Picnics, folk dances, communal meals, handicraft exhibitions, and the practice of
burning incense to ward off evil spirits are some of the key elements of the festival. These
activities aim to establish a connection with the four elements of nature (air, earth, water,
and fire) while also reinforcing social relationships. Additionally, the festival serves as a
social platform where young people meet and form connections that may lead to marriage.
In Mardin’s cultural context, where snakes symbolize fertility, renewal, and protection, the
festival also contributes to strengthening social solidarity and peace.The first day of the
festival is celebrated at Mardin Castle, which is considered sacred in the region. Each day
of Hassit Merene is dedicated to a different theme, serving to uphold social solidarity and
cultural heritage. Monday is the Wedding Procession Day, marked by wedding parades and
festivities at the castle. Tuesday, known as Natural Disasters Day, involves excursions to
picnic areas and activities to raise awareness about natural disasters. Wednesday, or Tree
Wednesday, is dedicated to tree planting and environmental awareness. Thursday, called
Women s Thursday, features visits to sacred sites and exhibitions of traditional crafts. Friday,
or Snake Friday, is a day when homes are ritually cleansed and fumigated to ward off evil
spirits using traditional methods. Saturday, or Wolves’ Day, symbolizes peace and mutual aid
through various activities. Sunday, known as Merene Market, is a day of solidarity where
handmade crafts are displayed and sold.
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Mardin’s geographical and climatic conditions make it a natural habitat for snakes. In
the past, and even today to some extent, local people frequently encounter snakes in their
daily lives. Beyond being a natural element, the snake also holds an important place in the
region’s cultural and linguistic landscape. The term for snake varies across languages spoken
in the area, including #ayye in Arabic and mar in Persian and Kurdish. The Persian-origin
mar is widely used in the region and is fundamental to mythical narratives such as the legend
of Shahmaran. Even the name Mar Mountain in Evliya Celebi’s travel writings reflects the
deep-rooted cultural connection to this term. Additionally, in Mardin and surrounding areas,
the term mar-a is sometimes used to address women, potentially carrying a symbolic link
to the snake. This form of address may have two interpretations: the negative connotation
of snakes as cunning, cold, and untrustworthy creatures, or, more plausibly, their mythical
and symbolic meanings of protection, fertility, renewal, immortality, and abundance. Given
Mardin’s rich historical and cultural heritage, it is not surprising that snakes hold such a
significant place in local folklore. The varying meanings attributed to the snake motif
highlight the depth of the region’s cultural legacy and collective memory. Both castles and
snakes play an essential role in mythological and religious narratives. Stories such as Prophet
Khidr transforming into a snake to protect Mardin Castle and Prophet Jonah slaying a dragon
that led to the naming of Mardin Mountain have shaped these beliefs. As a reflection of the
Shahmaran myth, the figures of the snake-mother and snake-father hold a strong presence
in the cultural memory of the local people. For centuries, Hassit Merene has been one of
the symbols of peaceful coexistence within Mardin’s multicultural society. Reviving this
nearly forgotten tradition contributes both to preserving cultural heritage and fostering social
renewal. The transmission of this festival to future generations is crucial for maintaining the
cultural identity of the region.

These festivals are not merely celebrations; they serve as social bonds that bring people
together and strengthen feelings of peace, harmony, and solidarity. As significant elements
in cultural history, these events function as bridges connecting the past to the future.
Remembering and reviving forgotten traditions can help keep their values alive in modern
society, reinforcing the weakened social ties between individuals. In this context, efforts to
preserve and sustain this cultural heritage can involve a broad range of factors, from local
governments and civil society organizations to educational institutions and individuals.
Seasonal festivals should not be seen merely as relics of the past but as tools adapted to
contemporary social dynamics, ensuring the continuity of social peace and harmony.

Giris

Insan1 diger canlilardan ayiran akil, onu doganin bir parcast olarak uyum iginde var ol-
manin Stesine tasimustir. insanin dogay1 degistirip doniistiirme ¢abasi ve kendi faydasina kul-
lanma gayreti, varolusundan -diger bir ifadeyle kendi farkindaligina varmasindan- bu yana
siirmektedir. Doganin giicii karsisindaki ¢aresizlik ve bilinmezlik, dogadaki unsurlara tapin-
ma ihtiyacin1 dogursa da zamanla dogay1 anlamaya baslayan insanoglu, dogadaki olaylari
ve degisimleri kendine gore anlamlandirmis, ondan yararlanmanin yollarini aramustir. insan-
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lik, ¢ogu zaman dogay1 tahrip ederek kendine alan agmig ve onun nimetlerini sonuna kadar
somiirerek tiiketmistir. Ancak kimi zaman da caresizligini ve gligsiizliiglinii 6rtmek adina,
doganin diizenli degisim ve doniisiim siireclerine uygun takvimsel ritlieller gergeklestirmis
ve bu siireclere ayak uydurarak onlari kendi yararina degerlendirmistir. Doganin takvimine
uygun olarak gilindiiz-gece degisimine, mevsimsel doniisiimlere dayali ¢esitli toren ve ritii-
eller gelistirip kendince doga ile barisik yasamanin yollarini aramistir. Tarih boyunca hemen
her kiiltiirde, mevsim bayramlar1 ve senlikler yaygin bir sekilde goriilmektedir. Bunlarin ¢o-
gunun kokeni kadim kiiltiirlere dayanmakta olup temellerinde en eski inang sistemlerinden
kaynakli mitik unsurlarin izlerine rastlanmaktadir.

Anadolu’da; Edirne’den Hakkéari’ye Mugla’dan Rize’ye mevsim bayramlarini gérmek,
yedi bolgedeki bu bayram ve senliklerin kimi farkliliklar1 olsa da siirdiiriildiigiinii saptamak,
kadim kiiltiirlerin izlerinin varligini tespit etmek miimkiindiir. Mardin’de de “Hassit Merene,
Bilali Senlikleri, Nevruz, Iyd—il Kalendes, Demi-il Kiddis (yilbast), Akitu Bayrami” (Atl,
2021) gibi senlikler yiizyillardir kutlanmaktadir.

1. Hassit Merene senliklerinin diinii ve bugiinii

Yiizyillardir Mardin’de gergeklestirilen Hassit Merene (Y1lanlarin Uyanisi), nisan ayinin
son haftasi ile mayis ayinin ilk haftasin1 kapsayan-bir mevsim bayramidir. Merene, Farsca
mar sozcigi ile -an ¢ogul ekinin birlesimiyle olusmus -aslt mdrdn olmakla birlikte yerel
agizda merene bigiminde sdylenen- bir sozciik olup yilanlar anlamina gelmektedir. Hassit/
Hessit/Hissit gibi farklh bigimlerinde kullanilan sdzciik ise yerel Arapcada uyandi demektir.
Nisan, mayis aylarinda topragin isinmasiyla birlikte yilanlarin kis uykusundan uyanmasi-
na metaforik bir gonderme olan ve aslinda doganin canlanigina, yenilenisine isaret eden bu
senlik, eskiden bir hafta siirmekteydi. Giiniimiizde iki giinle sinirlandirilmis olarak tekrar
yasatilamaya calisiimaktadir.

1.1. Yilanlarin uyamsi: Mitolojik ve efsanevi kokenleri

Yilan, arkaik donemlerden bu yana mitsel ve dini sembolik bir 6ge olarak pek ¢ok kiil-
tirde ¢esitli anlamlarla yer almistir. Yilanin toprak altinda yasamasi ve soguk bir hayvan
olmast, onu tekinsiz kildig1 gibi bir korku unsuru olarak da zihinlerde kodlanmasina sebep
olmustur. Hem zehri hem panzehri biinyesinde tasiyan yilan, bazi kadim kiiltiirlerde; sihir,
bilgi ve dlimsiizliigiin kaynagi olan bir tanr1 gibi goriilmistiir. Soylencelerde kimi zaman
miicadele edilmesi gereken tehlikeli bir varlik, kimi zamansa hazine bekgiligi gibi koruyu-
culuk gorevi atfedilen yilan, yeralt1 ve yeryiizii izerinde yasayan bir varlik olarak dogurgan-
ligin ve yeniden dogusun simgesi olmustur. Samanizm’de samanlarin, daha sonraki inang
sistemlerinde de din adamlariin, velilerin kamgisi olarak sembolize edildigi gorilmektedir.
Yilanlarla ilgili pek ¢ok efsane anlatildig1 gibi masallarda ve halk hikayelerinde de yilan ¢e-
sitli rollerde yer almaktadir. Destanlarda ise daha ¢ok ejder ve evren adlariyla daha mitik bir
varlik olarak gériilmektedir (Biray, 2013: 98). Adem’den bu yana anlatilagelen kissalar ve
efsanelerle yilan; seytani ve kotiictilligii simgeleyen, korkulan ve ¢ekinilen bir varlik olarak
insan zihninde yer almistir.
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Mardin ve civari, karasal iklime bagli olarak sicaklarin yiiksek derecelerde seyretmesi
sebebiyle, yilan ve akrep gibi hayvanlarin yasadig1 yerler olarak bilinmektedir. Dolastyla
geemisten gliniimiize halk arasinda yilanlarla ilgili anlatmalar, inanglar, uygulamalar ¢ok
sayidadir. Bunlardan birkacina 6rnek verilecek olursa, Mardin ad1 ve Mardin Kalesi ile bas-
lanabilir: Mardin adiin nereden geldigi ile ilgili pek ¢ok rivayet vardir'. Evliya Celebi’nin
kaydettigi iizere Mardin isminin kaynagi Hz. Yunus’a dayanmaktadir. Mardin’i ziyaret eden
Celebi’nin halktan duyduklarindan aktarimina gore, Yunus Peygamber dini yaymak {izere
bolgeye gelir. Halk, inanmalari i¢in ondan bir mucize gostermesini ve dagda bulunan ve
halka aman vermeyen korkung ejderi dldiirmesini ister. Yunus Peygamber kilicini kusanir ve
daga ¢ikar, ejderle zorlu bir miicadele sonucu ejderi 6ldiiriip halki bu dev yilandan kurtarir.
O giinden sonra bu daga Kiih-i Mar yani Yilan Dagi; dagin eteklerinde kurulan kasabaya da
Mardin ad1 verilir (Evliya Celebi, 1986; Giiler, 1998: 193-194).

Yilan, bir¢ok kiiltiirde kétiiciil yaniyla birlikte koruyucu yoniiyle de anilmistir. Efsanelerde
ve masallarda sikca hazine bekgisi olarak tasvir edilen yilanlar, kimi zaman harabeleri, kuyular1
ve i¢lerindeki hazineleri koruyan varliklar olarak karsimiza ¢ikar. Birgok farkli kiiltiirde yilan-
larmn, kutsal yerlerin, Slimsiizliikle ilgili mekanlarin ve gizemli yollarin bekgiligini yaptigina
inanilmistir. Bu inanisa gore yilanlar, hazine koruyucusu olmanin yani sira dogaiistii gligler-
le iliskilendirilmis ve kutsal bolgelerin giivenligini saglama gorevini iistlenmiglerdir (Tursun,
2014: 479-480). Mardin Kalesi ile ilgili bir baska rivayete gore, Mardin’de meydana gelen bir
deprem sirasinda kalenin yikilmasini ve zarar gormesini dnlemek i¢in Hz. Hizir, yilan kiligina
girerek kalenin etrafin1 cepegevre sarmis ve kaleyi korumustur (Sancak, 2008: 14).

Mardin’deki Zinciriye Medresesi ile ilgili anlatilan bir s6ylencede; Artuklular zama-
ninda yilanlar ve akreplerin saldirisini dnlemek amaciyla Zinciriye Medresesinden (Sultan
Isa’dan) Ulucami’ye kadar biri kalin, digeri ondan biraz daha kalin olan, biri akrepler, digeri
yilanlar i¢in iki zincir ¢ekilmis ancak bir siire sonra bu zincirlerden yilan i¢in olan ¢alinmustir.
Bu yiizden de bolgede yilanlar daha ¢ok goriilmeye baglanmigtir. Baz1 benzer anlatmalarda
ise akrepten koruyan zincir kaybolmustur, bu yiizden kentte yilanlar ¢ok goriilmemis ancak
halk akrepler tarafindan sokulmustur (Sancak, 2008: 92-93; Balik¢1, 2019: 1031). Bu zincirin
onlar yilanlardan koruyacak biiyiilii bir giice sahip olduguna inanan halk, bu ise ¢ok kizmis
ve “Minla sabatu zincir-il hayyet vil akrap mebaka emen fi hel beled” (Yilan ve akrebin zin-
cirleri ¢calindig icin bu kentte giiven kalmadi) ifadesini kullanmaya baslamistir. 1385 yilinda
son Artuklu Sultan1 Melik Necmettin isabin Muzaffer Davud bin El Melik Salih tarafindan
yaptirilan Isa Bey Medresesinin, bu zincirlerden arta kalan kiigiik bir par¢a zincirden dolay1
Zinciriye Medresesi olarak anildigina inanilmaktadir (Omuzlar, 2014; Atli, 2021).

Yilan ve kadin iliskisi insanin baslangicindan bu yana dini kissa ve mitik anlatmalarda
yer almig; degisik anlamlar ve islevler yiiklenmis sembolik bir gonderme olarak siiregelmis-
tir. Bu semboliin temelinde ana tanriga kiiltii, yeniden dogus, tireme, bilgelik, verimlilik gibi
olumlu goriilen 6zelliklerin yani sira karanlik giigler ve seytanla baglantili olmak gibi olum-
suz nitelemeler de yer almaktadir. Yilan ve kadin kiiltii hem Dogu hem Bati kiiltiirlerinde ¢cok
islenmis bir unsurdur. Konu ile ilgili Sevgi Sonmez makalesinde sunlar1 yazmaktadir:
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Anadolu ve Mezopotamya’da ele gegen ve Eski Babil donemine tarihlendirilen, kom-
pozit bir varlik olarak tasvir edilen yilanl tanrigalar, bereket, saglik ve uzun hayat ile
iliskili bir yer alt1 tanrigasini temsil ediyor olmalidir. Zira gerek yazili belgelerde gerek-
se arkeolojik belgelerde yilan ve onunla iligkili tanrisal gii¢ler genellikle zaman, yer alt1
ve uzun hayat ile iliskilendirilmistir. (Donmez, 2017: 407-426)

Eski Yakindogu kiiltiiriinde, Neolitik Cag’a kadar dayanan yilanl tanriga sembollerinin
giiniimiize kadar ulasan en somut &rneklerinden biri de iran, Hint, Yunan ve Arap kiiltiirle-
rinin bir sentezi olarak kabul edilen -Binbir Gece Masallari’ndaki ii¢ hikdyenin toplamin-
dan olugan- Sahmeran hikayesidir. Bu hikaye, Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde -aralarinda
Mardin ve gevresi de olmak iizere- farkli bigimlerde, kimi zaman masal, kimi zaman efsane
olarak anlatilmaktadir (Dénmez, 2017: 408, Ugurlu, 2008: 1715-1716).

Yeniden dirim ve dogum ile baglantili tanrigalarin yilan ile olan iliskisi Prehistorik do-
nemden beri bilinen benzer dzellikleri yansitmaktadir. Ornegin, Yeni Asur dénemine ait bir
kiilt metninde gecen tanrica Nintu’nun birtakim fiziksel 6zelliklerinin Sahmeran ile benzerli-
§i dikkat ¢ekicidir. Nintu’nun; dniinde boynuzlari olan bagligi, ensesinde toplanmig kivircik
saglari, yar1 beline kadar ¢iplak kadin goriiniimlii pestamal ile sarili viicudu, belden asagisi
pullarla kapli yilan kuyruguna benzer yapisi ile tasvir edilmistir (Donmez, 2017: 415).

Mardin’deki halk inanglardan biri, Belsik Deresi civarindaki kuyulardan ve magaralardan
cikan, Sahmeran yavrusu kabul edilen yilanlarin kaleye tirmanirken gomlek -halk arasinda kamis
olarak ifade edilir- degistirerek kendilerini yeniledikleridir. Bu, ayn1 zamanda doganin kendini
yenilemesinin metaforik bir anlatimidir. Mersin, Tarsus, Adana, Mardin gibi pek ¢ok yorede an-
latilan Sahmeran hikayesinin varyantlari Mardin’de de anlatilmaktadir. Ayrica Mardin’de evlerde
ve sosyal mekanlarda Sahmeran’in tasvirlerinin tablo ve duvar halilarinda kullanildigr goriilmek-
tedir. Halk arasinda bu tiir tasvirlerin bulundugu evlere yilanin giremeyecegine inanilmaktadir.

Mardin kentinin kuruldugu bolge, karasal iklimi ve yerlesim yeri itibariyla yilanlarin
dogal habitatidir; bu nedenle halk giinliik hayat1 i¢inde de yilanlarla sik¢a karsilagsmaktadir.
Halk arasinda yilan icin Arapca hayye, Fars¢a ve Kiirtce mar sdzciikleri de kullanilmakta-
dir. Sah-mar-an’da da yer alan Pehlevice kdkenli mar (Kanar, 2000: 1009) sdzciigiiniin bu
bolgede kullanimi yaygindir: Evliya Celebi’nin soz ettigi soylencede karsimiza ¢ikan Sahika
Dagi’nin Mar Dag: olarak adlandirilmasi, Mardin ve yoresinde kadinlara mar-a, denmesinin
(ey yilan bigiminde bir seslenigin; mar isminin arkasindaki “a” ) sesini veren tinlem olabilir?)
yilanlarla ilgili olup olmadig1 tartismaya agiktir. Bu seslenis s6z konusuysa bunun iki anlama
gelebilecegi diisliniilebilir; biri kadma zalim, sinsi, soguk, tekinsiz anlamlarint ¢agristiran
yilanin olumsuz anlamiyla seslenis bir digeri de mitik olarak yilan ana/ata 6zelliklerini yan-
sitan koruculuk (ev iyesi), dogurganlik, dliimsiizliik, yenilenme ve bereket anlam1 igceren bir
hitap bi¢imidir ki ikincisinin olmasi daha olasidir. Pek ¢ok farkli sdylenti bulunmasina rag-
men yazinin ilk boliimlerinde de deginildigi gibi, Evliya Celebi’nin aktarimina gére Yunus
Peygamber’in bir ejderi 6ldiirdiigii i¢in “Kiih-i Mar” (Yilan Dag1) olarak adlandirilan dagin
etegine konumlanan kente, bu nedenle “Mardin” ad1 verildigi rivayet edilmektedir. Mardin
adinin bu sekilde yilanla iliskilendirilmig olmasi, halk etimolojisi agisindan anlamli bir yo-
rum olarak degerlendirilebilir.
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2. Hassit Merene haftasimin giinliik etkinlikleri/ritiielleri

Hassit Merene/Y1lanlarin Uyanist bahar bayramimin adinin nereden geldigi ve ortaya
cikist ile ilgili halk arasinda farkli anlatmalar vardir. Hassit Merene’ye Mardin’in Uyanisi/
Meri’nin Uyansi diyenler de bulunmaktadir. Bu haftaya Meri 'nin Uyanisi denmesinin se-
bebi, yaklasik olarak 5 ve 6. yiizyillarda Romalilar Donemi’ne dayandirilmaktadir. Siiryani
mezhebine mensup bir komutan olan Arsus’un kizi Meri’nin -ki bu kadin rivayetlere gore
daha sonra Mardin’in yoneticisi olmustur- adina yapilan kutlamalardan dogdugunu ileri sii-
renler bulunmaktadir (Yurttaser, 2017: 10). Senliklerin baslangict hakkinda pek ¢ok rivayet
s6z konusudur. Bunlardan birisi de Marin adindaki Siiryani bir kadinin Kale arkasinda bahar
aymda dogum yapmasi ile ilgili kutlamalarin zamanla bu senlige donistigidiir (Atli, 2021).
Bahar bayramlarinin temelinde doganin canlaniginin, yenilenmesinin ve bereketin artmasinin
kutlanmasi yatmaktadir, bu sebeple dogum olaytyla arasinda bu yilizden bir iliski kurulmus
olmas1 muhtemeldir. Bu bayram Hristiyanlar ve Miislimanlar tarafindan kabul gérmis ve
yiizyillar boyunca birlikte kutlanmustir.

Bazi kaynaklarda Hassit Merene’nin Hristiyan vatandaglarin orug ayimin bitis tarihi olan
nisanin sonu ile mayisin ilk haftasini kapsadigi ve dort asamadan meydana geldigi aktaril-
maktadir. Buna gore; a) Yilanlar Haftas1 diye nitelenen ilk agsamada, bu haftanin ilk cuma
giiniinde, yilan ve akreplerden korunmak i¢in evler, avlular tizerlik gibi ¢esitli otlarla hat-
ta sucuk, pastirma gibi yiyecek maddeleri kullanilarak tiitsiilenmektedir. b) Kizlar Haftasi,
Yilanlar Haftasini izleyen cumartesi ve pazar giiniidiir. Ugur ve bereket getirmesi icin evli
kadinlar baba evini 6zel olarak ziyaret ederler. ¢) Yorgunlar Haftasi, Kizlar Haftasinin biti-
mindeki pazartesi glinlinden diger cuma giiniine kadar siiren hafta olup bu giinlerde banyo
yapmak, dikis dikmek, ¢amasir yikamak, ev siipiirmek hos kargilanmaz, bu rutin ev isleri-
nin gergeklestirilmesinin ugursuzluk getirdigine inanilir. Halk arasindaki anlatmalarda boyle
giinlerden birinde ekmek yapmak i¢in hamur yogurmaya kalkan bir kadinin hamur legeninin
kanla doldugu sdylentisi mevcuttur. Bu haftanin cumartesi giinii kadinlar hamama giderek
yorgunluklarini atarlar. ¢) Hassit Merene Haftasi olarak da pazar giinii kirlara ve pikniklere
gidilip eglenilir (Yurttager, 2017: 135). Bu siniflandirmada, bayram her ne kadar sanki dort
ayr1 haftadan olusuyormus gibi aktarilmigsa da aslinda tek bir haftaya karsilik gelmektedir.
Dolayisiyla bir adlandirma karisikligi mevcuttur.

Aslinda senlik eskiden bir hafta boyunca her giine 6zel farkli adlarla anilmakta ve bu
gilinlerde yapilan gesitli halk uygulamalar1 ve pratiklerle gergeklestirilmekteydi. Bu senlik
haftasina, halk arasinda bir hafta boyunca rutin isler yapilmadig i¢in Avare Haftas1 -Sebbit-il
Batare- (Atl1, 2021) ya da bir yilin yorgunlugunun giderildigi eglencelerin, pikniklerin ger-
¢eklestirildiginden dolayi da Yorgunlar Haftas: denmekteydi. Eskiden kiglarin sert gectigi bu
cografyada, baharmn gelisiyle birlikte doganin canlanmasi, topragin ¢esitli otlar ve gigeklerle
siislenmesi, gilines 1smlarinin iyilestirici etkisinin umut ve bereket inancini giiclendirmesi,
insanlar1 bu doga degisimlerini kutlamaya yoneltmisti.

Bu senligi yasayanlarin ve/veya tanik olanlarin aktarimlarina gére; senligin ilk giint, ti¢
koldan Mardin Kalesi’ne ¢ikilmaktaydi ve kaleye cikis eskiden halk tarafindan “Ug kapidan
fethine ¢iktik Hassit Merene’nin” bigiminde ifade edilirdi. Kaleye ¢ikan halk orada piknik ya-
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pip cesitli oyunlar oynardi. Giiniimiizde kaleye ¢ikiglarin yasaklanmasi sebebiyle etkinlikler
Mardin’deki park ve piknik alanlarinda gerceklesmektedir. Bu piknik esnasinda yoreye 6zgii
murra kahvesi i¢ilir ve fincan falina bakilirdi, bu vesileyle kirgiliklar giderilmeye ¢aligilird.
Kar havuzlarindan ¢ikarilan karlarin iizerine serbet dokiilerek yapilan tatlilar tiiketilirdi. Ayrica
icinde yoreye 0zgii bitkilerden elde edilmis baharatlarin bulundugu ¢orekler ve zerde tatlist
hazirlanip ikram edilirdi. Cocuklar kamislardan kaval yaparlar; gengler, yoreye 6zgli Reyhani
ve Kesirteyn ezgileri esliginde karsilikli olarak dans edip eglenirlerdi (Omuzlar, 2014). Reyhani
dans1 miiziginin; Endiiliis, Arap, Ttrk, Kiirt, Siiryani ezgilerinin sentezlenmesi ile olustugu,
eski tarihlerde Mardin’de yasayan halkin, bu bereketli topraklarda harmanlarin bol oldugu do-
nemlerdeki sevincini ve Yaradan’ina siikranini ifade etmek igin bu ezgiyi dansla birlestirdigi
rivayet edilmektedir (Omuzlar, 2022). Reyhani dansinin ortaya ¢ikistyla ilgili yore halki tara-
findan anlatilan pek ¢ok efsane bulunsa da bunlardan birisinin yilanla iliskili olarak anlatilmasi
makalenin konusu itibariyla ilgi ¢ekicidir. Rivayet sdyledir: Bir eglence esnasinda padisaha
sunulmak tizere heniiz ad1 konmamis bir ezginin icras1 yapilirken agzinda iki ¢icek tohumu ta-
styan bir y1lan padisahin yanina gelir. Yilan sagir olmasina ragmen seslendirilen ezgiden ¢ok et-
kilenmistir, tohumlar1 padisahin 6niine birakir kimseye zarar vermeden usulca oradan uzaklasir.
Tohumlar toprakla bulusunca o tohumlardan reyhan bitkisi yeserir. icra edilen bu ezgiye bun-
dan dolay1 reyhani denir (Uygur, 2015: 488). S6z konusu piknik daha ¢ok Mardin Kalesi’nin
arkasinda gergeklesirdi. Seyyar saticilar leblebi, gekirdek vs. gibi kuruyemisler satarlardi. Tahta
oyuncaklar yapilir, ugurtma ucurulurdu. Geng yasl herkes ilk giin Mardin Kalesi’nde eglenirdi.

Gliniimiize yaklastikca valilik, belediye gibi resmi kurum ve kuruluslarin da senlige katki
sagladigi Omuzlar’in tanikliginda ifade edilmektedir. Bu senlige eskiden beri bilen ve katilan
biri olarak Vahap Omuzlar, Hassid Merene baslikli yazisinda haftanin giinlerini yerel adlandir-
malari ile ele alip o glinlerde yapilan etkinlikleri giin giin soyle siralamistir (Omuzlar, 2022):

“Isneyn-il Celeb” (Diigiin Alay1 Giinii): Pazartesi, acilis giinii olarak kabul edilen bu
giinde, yeni evliler, nisanlilar ve 6zellikle térenleri i¢in o giinii segen gengler, diigiin alay1
esliginde nese i¢inde eglenerek Mardin Kalesi’ne tirmanirlardi. Kalede ¢esitli eglenceler ve
oyunlar diizenlenir, her kiiltiirden etkinlikler sergilenirdi. Gengler burada birbirlerini goriip
tanima firsat1 bulurken, ¢ocuklar i¢in 6zel oyuncaklar hazirlanirdi. Oyuncak ustalari da kale-
de yerlerini alarak yaptiklart oyuncaklar sergiler ve satisa sunarlardi.

“Seset-il Efet” (Dogal Afetler Giinii): Sali giinii halk, ydrenin piknik alanlarma gitmek
icin evlerinden ¢ikardi. Piknik i¢in genellikle; Zinnar, Kamor, Sultan Sehmus, Kadin Ka-
last ve Vali Parki gibi mesire yerleri ile bahgeler tercih edilirdi. Ayn1 zamanda ¢esitli kamu
kurumlar1, halkt dogal afetler konusunda bilgilendirir; seminerler ve toplantilar diizenlerdi.
Zaman zaman Cumhuriyet Meydani’nda tatbikatlar yapilirken, kamu kuruluslarina ait itfaiye
araclari ise gosteri amagli gegisler gerceklestirirdi.

“Arba’at-1l Secar” (Aga¢ Carsamba’si): Carsamba giinii halk genellikle aga¢ dikmeye
yonelir ve bu etkinliklerde ¢ocuklara ve genglere oncelik taninirdi. Valilik, belediye gibi
kamu kurumlar1, halka 6nciilitk ederek fidan dagitimi ve dikim alanlarinin hazirlanmasi gibi
gorevler tstlenirdi. Cevre illerden gelen misafirlere sunumlar yapilir, yoresel yemekler ikram
edilir ve mutfak kiiltiiri tanitilirdi. Ayn1 zamanda piknik ve eglenceler de devam ederdi.

463
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Umral Deveci

“Hamis-il Benet” (Geng kizlarim/Kadinlarin Pergsembe’si): Persembe giinii, ziyaretlerin
yapildig1 giindii. Farkli inanglara sahip halk, kendi inanglarina gére kutsal kabul ettikleri yer-
lere gider dua eder ve gesitli dileklerde bulunurdu. Kilise, havra ve camiler ziyaret edilirdi.
Halk, yine piknik alanlarinda ve bahgelerde zaman gecirirken, gengler ve ¢cocuklar bes tas, tas
giille, uzunesek gibi geleneksel oyunlar oynardi. Geng kizlar ise kanavige, igne oyasi, mekik
gibi el islerini sergiler ve satisa sunarlardi.

“Cim’ut-11 Hayyat” (Yilanlarin Cuma’s1): Cuma giinii, piknige ¢ikilmadan dnce evlerin
avlulart ve i¢ mekanlari, yilanlar ve akreplere karsi ¢esitli otlarla tiitsiilenirdi. Bez torbalarda-
ki, ev yapimi “seredin” ad1 verilen sucuklar, k6z halindeki kiil i¢ine birakilir ve ortaya ¢ikan
dumanin, ev ve avludaki hasereleri uzaklastirdigina inanilirdi. Bu geleneksel ilaglama ve
hasere kovma yontemleri, zamanla kimyasal ilaglamalarla yer degistirmistir.

“Sebt-il Zib” (Kurtlar Giinii): Cumartesi giinii, Ayn-1l Zibe (Kurtlar Cesmesi) adli ¢esme
basinda, -koyun, kuzu ve képegiyle- bir ¢cobanin, kurtla birlikte ayni gegsmeden su ictigi ve bir-
birlerine zarar vermediklerini igeren bir sdylencenin dinleyenlere aktarilmasryla baslardi. Sebt-il
Zib, insanlar arasindaki baris, dayanigma ve yardimlagmanin vurgulandigi bir giin olarak devam
ederdi. Evlerde ve piknik alanlarinda halk, birbirine yardimlasarak bu gelenegi stirdiiriirdii.

“Lehhed-il Merene” (Merene Pazar1): Pazar giinii halk, evlerinde, okullarinda ve atolyele-
rinde y1l boyunca bu senlik i¢in tirettikleri sanat ve zanaat {iriinlerini sergiler ve satardi. Senlik
icin ¢ocuklara 6zel dikilen elbiselerin alisverisi yapilirdi. Giysiler, ihtiyaca gore karsiliklt ola-

rak degis tokus edilir ve bu takas usuliiyle bir ¢esit dayanigsma sergilenirdi (Omuzlar, 2022).

oyuncak ve cesitli
esya satiglarinin

GUNUNADI | TURKCE GERCEKLESTIGi | UYGULANMA AMACI
KARSILIGI YERLER SEKILLERI
Isneyn-il Celeb | Cilginca Eglenme | Ravza Bahgesi ve Halkin dért bir koldan | Eglenme,
Pazartesisi ya da Mardin Kalesi ve civari | kaleye ¢ikmast, sosyallesme,
Diigiin Alay1 Cesitli oyunlar nisanhlarin, yeni
Giinii oynanmasl, eglenceler | evlilerin eglenmesi,
diizenlenmesi, genglerin birbirini

gbrmesi, tanigmast,
goriicii usulii kiz

yapilmasi. begenme vs.
Seset’1l Efet Gezip Tozma Fahriye Bahgesi, Evlerden disar1 ¢ikip | Piknik, eglence,
Salist ya da Dogal | Kamor Parki, Zinar acik havada gezmek, | sosyallesme, dogal
Afetler Giinti Bahgeleri, Sultan piknik yapilmasi ve afetler korunma
Sehmus, Mardin eglenmek. yontemlerinin
Kalesi, Ravza Bahgesi | Dogal afetler tartigilmasi
ve aile bahgeleri, Vali konusunda uyarilar
Parki vs. yapilmasi.
Arba’at-1l Yesile Kogma Kiz Kalesi Manastirt Yesil alanlarda zaman | Cocuklara ve
Secar Carsambasi ya da | Piknik alanlari, gecirme. Fidan dikimi. | genglere fidan
Agac Carsambas1 | bahgeler diktirilmesi, ormanin

ve agaglandirmanin
Oneminin
kavratilmasi.
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Hamis-il Benet | Bagma Vali Parki, Sultan Geng kizlarin ve Inamslarla ilgili
Gitmeyenlerin Sehmus, Ziyaret kadmlar ¢esitli ziyaretler.
Persembesi ya da | Mekanlari ziyaretlere gidip El islerinin
Geng Kizlarin dilek dilemeleri, sergilenmesi,
Kadinlarm yaptiklari el iglerini satilmasi
Persembesi sergilemeleri, Genglerin tanisip
satmalar1. Geng kizlar | sosyallesmesi.
ve erkeklerin gesitli
oyunlar oynamalari.
Cim’ut -ul Yilanlarim Cumast | Mardin Kalesi, Yilan ve akreplerin Yilan ve akreplerden
Hayyat Evler, avlular, bahgeler | gelmemesi igin korunma, onlara
cesitli geleneksel duyulan korkunun
uygulamalar hafifletilmesi,
yapilmasi, giderilmesi.
gliniimiizde evlerin,
avlularin bahgelerin
ilaglanmasi.
Akrepler saklanmasin
diye halilarin ve
altindaki hasirlarin
toplanmasi.
Sebt-il zip Kurtlarin Ayn-1 Zibbe Cesme baginda Baris ve
Cumartesisi ya da | Kurt Cesmesi toplanip kurt, koyun, | dayanigmanin
Kurtlar Giinii ¢oban ve kopeklerin Oneminin
ayni gesmeden su vurgulanmast.
igtiklerinin anlatilmasi
ve piknik yapilmasi.
Lehhed-il Merene Pazari Kale Arkasi Y1l boyu atdlyelerde Panayir satis1.
Merene ve evlerde hazirlanan
esyalarin sergilenmesi,
satilmasi veya degis
tokus yapilmasi.

Hassit Merene Senligi Tablosu

(Atl1 2021, Omuzlar 2022’den elde edilen bilgilerle olusturulmustur.)

Hassit Merene Senligi ile ilgili bu tablo, senlik haftasinda yapilan etkinlikleri, gercek-
lestirilen ritiielleri, bu etkinliklerin hangi giinler yapildigini, yerlerini ve diisiiniilebilecek
amaglarin1 bir biitiin olarak gorebilmek adina olusturulmustur.

Hassit Merene Haftas1; baharin gelisi, doganin kendini yenilemesi, bereketli topraklarin ve
tizerindeki tiim canlilarin uyanisi ile Mardin halkinin da kigin zorlu sartlarinin getirdigi hareket-
sizligi duraganhig tstlerinden atmalari, birlik ve beraberlik icinde dayanisarak, yardimlagarak
bahar ve yaza girisi kutladiklari bir hafta olarak varligini yillarca siirdiirdii. Eski bir gelenek
olan Hassit Merene Senlikleri, 1960 yilinda Mardin Kalesi’ne Nato’nun radar kurmasi sonucu
1965°te halkin Kaleye ¢ikmasinin yasaklanmasi ile sekteye ugradi (Atli, 2021). 12 Eyliil 1980
darbesinden sonra senligin bagladig1 ve yapildig1 bu alanlarin askeri yerlesim yerine doniistii-
riilmesiyle yasak alanlar daha da genisletildi ve bu etkinliklere uzunca bir siire ara verildi. Bu
mevsim bayrami, Artuklu Belediyesi onciiliigiinde 9-10 Mayis 2015 tarihlerinden itibaren iki
giinliik bir senlik olarak yeniden kutlanmaya basland1 (Milliyet Haber, 2015).
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Sonug¢

Hassit Merene-Yilanlarin Uyanisi Senlikleri yoreye baharin geldigini miijdelemektedir.
Agir kis sartlarinda evlere kapanan Mardin halkinin bahar ile disar1 ¢ikmasini, hep birlikte
baris icinde bir hafta boyunca dinlenmesini, eglenmesini ¢esitli uygulama ve pratiklerle ba-
harin gelisini kutlamasini, kendini, evini, ¢evresini yaza hazirlamasini igermektedir. Yilan-
larin ¢ok oldugu bu cografyada, yilan metaforunun kadim ge¢misi ilizerine insa edilmis bu
senlik, baharin gelmesi ve yilanlarin uyanisi ile yenilenmenin, tiremenin, bollugun, bereke-
tin, cogkunun, yasam enerjisinin toplu olarak yasanmasi, paylasilmasi agisindan énem igeren
bir mevsim bayramidir. Evlerden ¢ikip is yapmamak, temiz havada ve su kenarlarinda piknik
yapmak, aga¢ dikerek, oyunlar oynayarak toprakla temas etmek, ¢esitli otlar yakarak evleri
avlulart haserelerden ve kotii ruhlardan korumak amagli tiitsiilemek gibi uygulamalar aslinda
doganin ve yaradilisin 6ziinii temsil eden felsefede anasir-1 erbaa diye adlandirilan, hayat
kaynagi sayilan hava, toprak, su, ates unsurlarini senligin i¢inde tecriibe etmektir.

Bu mevsim bayraminin 6zellikle ilk giiniiniin kalede gergeklestirilmesi, dolayli olarak
yorede anlatilan efsanelerde gecen kale ve yilan iliskisinin ortak bilingteki izlerine dayandi-
rilabilir. Mardin Kalesi’nin, yilizyillar boyunca Mezopotamya ovasina paralel dimdik durarak
kendi varligin1 ve Mardin’i saldirilardan, isgallerden korudugunun anlatilmasi kaleye duyu-
lan ilgiyi artirmigtir. Ote yandan Mardin Kalesi’nin, dogal afetlerden 6zellikle depremden
yilan donuna giren Hz. Hizir tarafindan bir hazine gibi korunmasi ile Hz. Yunus’un ejderi 61-
diirerek halki kurtarmasi sonucu kalenin {izerine konumlandig1 daga Kiih-i Mar (Yilan Dagi)
denmesi gibi inanislar da ortak bilingte kaleyi kutsallagtirmaktadir. Ayrica bu ve benzeri an-
latmalar -y6redeki ev esyalarinda; tablolarda, halilarda resimleri olan koruyuculuguna ina-
nilan Sahmeran 6rneginde de oldugu gibi- yilan-ana/yilan-ata mitinin izlerinin hala varligimi
stirdiirdiigiine isaret etmektedir.

Halkin, diger giinlerden farkli olarak senlik boyunca rutin islerini yapmamalar1 bir hafta-
y1 hep birlikte konu komsu, ¢oluk ¢ocuk, kiiciik biiyiik birlikte eglenerek gecirmeleri, genc-
lerin yorenin halk danslarmi icra etmeleri, yoreye 6zgii sevilen yemeklerin, kurabiyelerin,
¢oreklerin yapilip paylasilmasi, kig boyu evlerde, atdlyelerde tirettikleri iiriinleri sergileme-
leri, satisa ¢cikarmalari, zamanlarinin ¢ogunlugunu disarida gecirmeleri Hassit Merene senli-
gin igerigini olusturmaktadir. Bu senlik ayni zamanda genglerin birbirini gérmesi, tanimasi
acisindan da anlamlidir ¢iinkii pek ¢cok geng evlenecegi kisiyi bu ortamlarda tanir. Boylelikle
senlik kurulacak yeni ailelere ve neslin siirekliligine katki saglayan bir etkinlik 6zelligi de
gosterir. Yeni kurulacak aileler de tipki doganin kendini yenilemesi gibi toplumun kendini
yenilemesini ve genglesmesini saglayacaktir.

Yiizyillar boyunca pek ¢ok etnik ve dini kimlikle zenginlesmis Mardin halkinin bugiine
dek baris iginde birlikte yasamalarini saglayan sayginin, sevginin temelleri, bu ve benzeri
senliklerde giigclenmektedir. Bu tiir senliklerin unutulmamast, eski heyecani, coskusu ile yeni
nesillerin de katilacag: etkinliklere doniismesi ve siirdiirtilebilmesi i¢in herkes tizerine diiseni
yapmalidir.
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Notlar:

1 Bazi rivayetlere gore; MS 560 yillarinda Mardin’e egemen olan Romalilar, Mardin’e Mardinom demisler-
dir, Mardin, bir donem Siiryan1 Krali Arsus’un kizi Meri’nin yonetiminde kalmistir. Mardin adiin kaynagi
Meri’den gelmektedir. Bir bagka rivayette ise Mardin sozcligiiniin, Siiryanicede kaleler anlamina geldigi ve
Mardin kalesine gonderme oldugu aktarilmaktadir. Bazi anlatmalarda ise Pers Krali’nin oglu Mardin’in hasta-
liktan kurtulmast ile ilgili hikayesine baglanmaktadir. Bunlara benzer pek ¢ok anlatma bulunmaktadir (Uygur,
2015: 5-10; Yurttager, 2017: 10).

2 Farsgada tinlem durumu ya ismin sonuna

da “ya” i, “eyd” W, “ey” \s kelimeleri sdylenerek ifade edilir (Oztiirk, 1995: 152,158).

wpn
a

I sesini veren tinlem elifi (elif-i nida) getirilerek ya da ismin bagin-

Arastirma ve yayn etigi beyani: Bu makale 15-16 May1s 2024 tarihleri arasinda Mardin’de diizen-
lenen Uluslararast Mitoloji Kongresi’nde sozlii bildiri olarak sunulmustur. “Hassit Merene -Yilanlarin
Uyanisi-” basligiyla 6zet metni Kongre Bildiri Ozet Kitabinda yer almistir. Ancak genisletilen ve ta-
mamlanan bu makalenin tam metni higbir kitap, dergi ya da akademik mecrada yayimlanmamustir.
Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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Kerem and Asli as An Eastern Narrative and
Melodramatic Turkish Cinema

Bir Dogu Anlatisi Olarak Kerem ile Asli Hikdyesi ve
Melodramatik Turk Sinemasi

Emre Dogan’

Abstract

The Eastern narrative tradition represents an output of the world of Eastern
cultural mentality. Oral, open-form, interactive, replete with superficial contrasts
and tenuous constructed rational cause-and-effect relationships, Eastern works
are considered technically flawed, yet creative in content. These characteristics
of the Eastern narrative are similar to those of the cinematic melodrama genre.
Melodrama, one of the most performed genres of Turkish cinema, conveys
moral messages, superficially reiterates various patterns/clichés, appeals to
emotions and employs contrasts, and frequently includes elements such as
coincidence and surprise, with a narrative that is largely devoid of cause-and-
effect relationships. In this study, I tried to analyze the relationship between
Eastern narrative and Turkish melodrama through the story of Kerem and Asli,
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and the film (1971). The conclusion I reached is that the formal and contextual
elements of the Eastern narratives have commonalities Turkish melodramas.
I believe that this is because the mentality of the Eastern cultural circle feeds
from the same source or has similarities with the traditional mentality that
constructs melodrama. In the study, I suggest that this similarity should be
considered as an opportunity for creativity. In the study, I used the descriptive
method and genre film criticism.

Keywords: eastern, narrative, melodrama, Kerem and Asli, Turkish cinema

Oz

Dogu anlati gelenegi, Dogu kiiltiir dairesinin ve zihniyet diinyasinin bir ¢iktisi
niteligindedir. SozI11, agik bigimli (agik uglu), interaktif, yiizeysel karsitliklarla
dolu ve rasyonel neden-sonug iliskisinin zayif bir sekilde kurgulandigi Dogu
anlatis1 eserleri, teknik olarak ¢ogunlukla kusurlu fakat igerik olarak yaratici
kabul edilir. Dogu anlatisinin bu 6zellikleri, kiiltiirel ve tarihsel agidan Dogu
anlatis1 gelenegiyle organik bir baga sahip olan melodram tiiriiyle ve melodram
tiriiniin Tirk sinemasindaki karsilifiyla pek c¢ok agidan benzesmektedir.
Yiizyili asan Tiirk sinemasi macerasinin komedi tiirii ile birlikte en ¢ok icra
edilen ve en yaygin tiiri konumunda bulunan melodram; ahlaki mesajlar
vermekte, ylizeysel bir sekilde gesitli kaliplari ve kligeleri tekrar etmekte,
duygulara hitap ederek karsitliklar iiretmekte ve rasyonel neden-sonug
iligkisinin zayif oldugu bir dykiileme yapisi igerisinde tesadiif ve siirpriz gibi
cesitli unsurlara siirekli olarak yer vermektedir. Bu ¢alismada; Dogu anlati
gelenegiyle melodram tiiriiniin Tirk sinemasindaki izdiisiimiiniin iliskisini,
bir Dogu anlat1 gelenegi iiriinii olan ve bu anlat1 geleneginin neredeyse tiim
ozelliklerini ve unsurlarmi tagiyan Kerem ile Asli hikdyesi ve bu hikdyeden
uyarlanan 1971 yili yapimli Orhan Elmas’in Kerem ile Ash filmi {izerinden
¢oziimlemeye calistim. Calismada elde ettigim sonug; Dogu anlati geleneginin
bicimsel ve iceriksel unsurlarinin, melodram tiirtiyle ve bu tiirtin Tiirk
sinemasinda kullanilis bigimiyle ortakliklar tagidigidir. Bunun nedeni olarak
gordiigiim ve ifade ettigim diisiince ise Dogu anlat1 gelenegini insa eden Dogu
kiiltiir dairesi zihniyetinin melodram tiiriinii kurgulayan geleneksel zihniyet
diinyastyla ayni1 kaynaktan beslendigi veya aynilik tasidigidir. Calismay1 bu
ortakligin ve benzerligin yaraticilik ve kiiltiirel ¢esitlilik agisindan firsat olarak
degerlendirilmesi Onerisiyle sona erdirdim. Calismada desktriptif yontemi ve
tiir filmi elestirisi yaklagimini kullandim.

Anahtar sozciikler: dogu anlati gelenegi, melodram, Kerem ile Asl, Tiirk
sinemasi
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Introduction

The delineation of Eastern cultural circle is contingent upon the capacity to elucidate
the specific ways in which the East diverges from the West. This dichotomy, which is a
consequence of the West’s dialectical mode of thought, comprises a ‘naming’ process
conducted by the West. As Mahcupyan (2000: 42) asserts, although this differentiation is
subjective from the Western perspective, it is evident that there is a fundamental distinction
between the East and the West at the level of mentality.

The whatness of this difference, which manifests at the level of mentality, can only be
explained by considering the historical processes that shape mentalities (Dogan, 2020: 589).
The Eastern cultural circle, which did not undergo the historical processes that the West
experienced, such as the advent of modernity and the Enlightenment, had to gradually take in
concepts like rationality and scientific knowledge from external sources. This is an attempt
to narrate, to transform into a discourse, the opposition of the understanding of civilization
of Western modernity based on nation-state/capitalism/rationality, the mission of Western
capitalism to develop the underdeveloped, on the other hand, and the non-Western sphere
consisting of societies that need to learn the desire to be traditional and modern, on the
other (Kahraman and Keyman, 2000: 65). Consequently, the Eastern cultural circle has been
unable to benefit from the outputs of these concepts, including rational thought, positivist
determinism, and the scientific method.

The two cultural circles in question exhibit disparate social structures and modes of
thought as a consequence of their disparate historical processes and the divergent outcomes
of these processes. This situation can also be explained by the reflection of the fact that
the material or physical conditions of these two cultural circles are not identical on their
intellectual processes (Adanir, 2017: 109). One illustrative example is the replacement of
the dialectical, other-oriented way of thinking that developed in the Western cultural circle
with a spiral, introverted, and self-absorbed way of thinking and understanding in the Eastern
cultural circle (Mahgupyan, 2000: 42). This difference in the mode of thinking has resulted
in disparate evolutions in how the West and the East respond to and seek solutions to diverse
questions and problems. This discrepancy in thinking, in turn, gives rise to contrasting modes
of narration.

The folk story Kerem and Ashi (Kerem ile Asli), a product of the Eastern narrative
tradition, is believed to have originated from the Eastern cultural circle and the world of
mentality. It is thought that this story was created by a troubadour named Asik Kerem or
Kerem Dede. He is believed to have lived during the 16th century. Alternatively, the work is
regarded as an anonymous piece whose source is not fully documented (Durdiyeva, 1999:
87). This tradition represents an output of the Eastern cultural circle and mentality, and at
times exhibits poetic features. The subject of this study, Kerem and Asli, serves the functions
of cultural reflection and carrier that are typical of a folk story. This is the reason why the story
of Kerem and Asli, which has its origins in Anatolia, Northern Mesopotamia, and Azerbaijan,
continues to capture the interest of the public, is the subject of ongoing research, and remains
a referenced material in the context of the high and popular culture. However, another factor
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may be identified as a potential explanation for this situation. This factor is the melodramatic
elements that are notably present in the structure and content of Kerem and Asli. The story
may be characterised as a primitive melodrama or as exhibiting the cultural characteristics of
melodrama suitable for the Eastern narrative tradition. This is evident in the qualities of its
characters, its story structure and the message it ultimately conveys.

This study will initially delineate the boundaries of the Eastern narrative tradition
and subsequently elucidate the existing relationship between the melodrama genre and
its reflection in Turkish cinema. Subsequently, to exemplify this relationship, information
regarding the historical origin of Kerem and Asli, which is the subject of the article, will
be provided, along with a brief summary of the narrative. Additionally, the melodramatic
elements of the story will be identified. In conclusion, the 1971 film Kerem and Ashi, directed
by Orhan Elmas, will be subjected to genre film criticism through the lens of melodrama.

1. Eastern narrative tradition and melodrama genre in Turkish cinema

The narrative tradition of the Eastern world is fundamentally characterized by an oral
narrative structure (Basgdz, 2008: 3). Eastern narratives, which are transmitted orally, have
survived to the present day by taking on the characteristics of the cultures in which they exist.
It is also pertinent to mention the role of nakkals, or storytellers. As travelers from the East,
storytellers have maintained this enduring narrative tradition, which is situated between the
modern novel and the ancient epic in terms of its developmental trajectory, for centuries within
the oral tradition. It is important to note that the storytellers were professionals who made
storytelling their livelihood (Boratav, 2013: 341). Furthermore, it is important to note that the
storytellers, who disseminate their narratives and messages through spoken discourse and direct
address to the general public, are regarded as the sages of Eastern societies (Tosun, 2014: 57-
60). The fact that storytellers serve as a model of wisdom reinforces the moral structure of these
narratives by establishing consistency between the narratives’ moral messages and outcomes,
which are predominantly structured around the dichotomy of good and evil.

The oral narratives of the East are carried by storytellers, or troubadours, who embody
both the role of distributor and producer in the practice of telling a story to others (Basgoz,
2008: 17). Boratav offers the following insight regarding nakkals:

The storyteller did not merely bring simple people to life and have them “speak” by
moving them through a series of events. He also made them speak the language of
his own society, expressing the joys, troubles, and jokes of that society explicitly or
implicitly in various ways. (2009: 17)

The oral narratives of the East, conveyed by storytellers who imbue stories with life,
offer insights into the structure of the societies from which they emerge. These narratives
are distinguished by an open-form structure. This is also a consequence of the East’s belief
in the sanctity of the word. In contrast to the written word, which can render the spoken
narrative dull and static, oral cultures permit a multiplicity of forms through which a story
may be conveyed, including the addition of emotional nuances and gestural expressions. In
oral tradition, there are numerous versions of a story (Tosun, 2014: 68). This has resulted
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in a multitude of oral narratives from the Eastern tradition, including Kerem and Aslt,
which exhibit a variety of versions (Tulu, 1994, 52; Edis Aydogan, 2019: 463). Storytellers
introduced alterations and innovations to these narratives through their open-form stories
and interactive storytelling in the regions they traversed (Basgoz, 2008: 19). The aim is to
direct the audience to a certain interaction, to make the audience react by putting the story in
a unique situation in each telling (Ong, 2005: 41).

The open-ended nature of Eastern narratives, a consequence of their orality, also gives
rise to certain technical disadvantages. It is important to note that open-ended narratives often
lack clear boundaries between chapters. These boundaries are often ambiguous, uncollected,
fragmented, and pointing beyond themselves. Actions do not conclude in a linear fashion. Many
events occur in rapid succession, and they are constructed without any continuity. The story
universe and the protagonist can exhibit new features in every scene; they color and diversify
the primary effect, but they do not alter it, creating a repetitive cycle (S6zen, 2009: 135).

It is also important to note that the Eastern narrative, which is characterised by a lack of
continuity, differs from the Western narrative in terms of its perspective on cause and effect.
In contrast to the Western narrative, which is shaped by modernity and is based on cause-
and-effect relationships, the Eastern narrative rarely acknowledges the existence of such
relationships between actions. This results in a narrative structure that appeals to emotions
rather than reason, while also leading to the intensive use of irrational elements, coincidence,
and surprises, thus emphasizing emotionality (S6zen, 2009: 134).

In the Eastern narrative tradition, absence of a robust cause-and-effect relationship and
the resulting prevalence of surprises, specially, coincidences, underscores the prominence
of fatalism. Furthermore, the consequence of the absence of rationality and the inability
to establish a cause-effect relationship is that the heroes in Eastern narratives exhibit fype
characteristics rather than character (Duymaz, 2021: 17). The types encountered in almost all
traditional narratives are heroes whose only main characteristics are given and not deepened.
This usage enables the creation of various oppositions, especially good and evil, and the
narrative to be built on these oppositions.

Once the fundamental characteristics of the Eastern narrative tradition have been
elucidated, a transition should be made to the melodrama genre in Turkish cinema. These
underlined details of the Eastern narrative tradition intersect with the structural features
of the melodrama genre. It can be stated that melodrama is a genre that —in the context
of reality— employs folk stories from the oral narrative tradition of the pre-modern era
(Arslan, 2005: 19). Besides, inability to establish a rational cause-and-effect relationship in
oral narratives is analogous to the contentual characteristics of the melodrama genre. Oral
narratives, a product of the pre-modern era, do not adhere to the convention of establishing
a cause-and-effect relationship in accordance with rational thought to explain the situation
of the modern individual (Adanir, 2012: 83-86). Consequently, the oral Eastern narrative
tradition, as a representation of the emotional realm inhabited by pre-modern traditional and/
or primitive communities, prioritizes emotionality as a defining aspect, despite the presence
of logical thought and behavior (Adanir, 2012: 16). Moreover, the melodrama genre is also
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defined by its inability to establish a cause-and-effect relationship, which is instead replaced
by an emotional approach. Additionally, it is evident that the roots of the melodrama genre
in Turkish cinema can be traced back to ancient times, to oral culture products such as fairy
tales and love stories (Akbulut, 2008: 93).

Melodrama, alongside comedy, has emerged as the most preferred and most loved
genre in Turkish cinema. It has been a dominant force in the Turkish film industry and can
be considered a fundamental element of Turkish cinema. Turkish cinema has historically
exhibited a proclivity for melodrama, as evidenced by the prevalence of such films during
the Muhsin Ertugrul era (1922-1939). The melodrama genre reached its quantitative peak
with a record-breaking production in the 1960s, and among the most notable examples of this
genre are the films Kiiciik Hanimefendi (1961), by Nejat Saydam; Kezban (1963), by Arsavir
Alyanak; Hickirtk (1965), by Orhan Aksoy; and Vesikali Yarim (1968), by Liitfi Omer Akad.
This period, experienced some breaks only in the 1980s. As a result of this rupture in cinema,
the melodrama genre, which began to manifest itself in television series, has diversified as
evidenced by the current state of the genre (Akbulut, 2012: 17).

The melodramatic genre’s narrative simplicity in terms of script and characters, its
conservative view of society and the social and moral messages it conveys in this context,
its superficiality in dealing with emotions, and its structure that promises a lot of tears filled
with long songs have harmonized with the viewing habits of Turkish cinema audiences and,
simultaneously, shape these habits. This suggests that the way Turkish society perceives and
thinks exhibits melodramatic tendencies.

A closer examination of the melodrama genre in Turkish cinema reveals several
noteworthy aspects. The initial point to be made is that melodrama films are constructed with
the intention of conveying moral messages. In Turkish melodramas, which, like numerous
other national cinematic traditions, espouse a conservative and patriarchal morality in which
moral conduct is rewarded and immoral actions are punished in the end, gender stereotypes,
primarily manifested through female characters, are used to codify women for men and in
accordance with male expectations (Akbulut, 2008: 356).

A second point to be addressed in this context is that Turkish melodramas are based on
certain patterns in the standard of moral messages previously mentioned. Nijat Ozon asserts
that melodramas, which he characterizes as the cancer of Turkish cinema, exhibit a tendency
to reiterate similar patterns, with few exceptions. These elements include the portrayal of
children born out of wedlock, rape, women who stray from the traditional role, children caught
in the middle, mothers who endure hardship for their children, jealous lovers, and malevolent
characters who disrupt romantic relationships (Ozon, 1995: 85). This universe of stereotypes,
manifested in formal and contextual terms, has a structure that contains a multitude of clichés
and repetitions. To enumerate the clichés and repetitions that are commonly observed in the
Yesilcam period of Turkish cinema, one might cite the following examples: the opposition of
good and evil, the dichotomy of wealth and poverty, the gender binary, misunderstandings,
coincidences, irrational behaviors, exaggerated emotional reactions, the glorification of pain,
the element of surprise, and the occurrence of miracles.
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Another point that can be made about Turkish melodramas is that they are intensely
emotional and appeal almost entirely to emotions. The element of excess that emerges as
a result of this causes everything in melodrama to appear to be more than it really is. The
emotional experiences of the protagonists, including pain, sacrifice, and coincidence, are
depicted as being more extreme than what could be considered realistic (Suner, 2006: 185).
Furthermore, the inclusion of songs in Turkish melodramas serves to augment the emotional
intensity. The songs that are played for extended periods within the context of the film assume
a narrative function, articulating the sentiments of love, anguish, sorrow, and longing that the
characters are unable to express verbally (Akbulut, 2012: 101).

Furthermore, Turkish melodramas are founded upon dichotomous concepts stemming from
the influence of moralism, structuralism based on stereotypes, and sentimentality. As previously
stated, the primary objective of the opposition, which is largely constituted by the concepts
of good and evil, is to present a comparison between the two by demonstrating the immoral
in its own manner. Consequently, in melodrama narratives, moral and immoral are distinctly
separated from one another through the use of pronounced contrasts (Turgay, 2019: 404).

The primary factor that influences and defines these elements is the absence of a structured
causal relationship within the melodrama genre of Turkish cinema. This is explained on the
basis of the observation that audiences in societies that have not completed the modernization
process do not prioritize logical relationships and connections. Indeed, they often exhibit
a mentality that can easily neglect such considerations. This determination is associated
with the fact that the lack of a robust rational system in a society that is unable to undergo
meaningful modernization affects the audience’s capacity to abstract. An individual who is
unable to perceive and feel the existence of a rational system in their daily life cannot be
expected to demand the opposite from melodramas (Adanir, 2012: 83-86).

The absence of a rational cause-and-effect relationship in the melodrama genre of
Turkish cinema is evidenced by the prevalence of elements of coincidence and surprise in
the narratives. In the absence of a realistic fictional structure, in which causal relationships
are established, a flow is maintained in which logical events follow one another, and which
progresses in line with the internal conflicts of the characters, Turkish melodramas are driven
by irrational, extraordinary coincidences and misunderstandings. At this juncture, fate is
emphasized in the films, underscoring the notion that the individual is constrained by their
destiny (Cakir, 2017: 98).

2. Kerem and Asl as a story and a movie

2.1. Kerem and Asli: A story and its melodramatic components

In order to illustrate these fundamental concepts pertaining to the Eastern narrative
tradition and the melodrama genre in Turkish cinema, it is essential to proceed with an analysis
of the story, which serves as the subject of this study. Although its historical origins date back
to the 13th century (Elgin, 2010: 13), Kerem and Asli, which is believed to have originated
from the poems of a troubadour named Kerem Dede or Asik Kerem, who is believed to have
lived in the 16th century, has found the opportunity to spread over a wide geography due to
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the fact that it is a very old narrative (Oztiirk, 2012: 1). Kerem and Asli, which has found
life in a geography from Eastern Iran to Central Anatolia, from the Caucasus to Aleppo, can
generally be said to be an Eastern Anatolian story (Duymaz, 2021: 20). Considering the
common cities mentioned in many different versions and the ethnic origins of the characters
(Asliis Armenian, etc.), the overall picture shows the Eastern Anatolian region and especially
the Erzurum-Kars Plateau.

Although there is not much information about Kerem Dede’s life, the general judgement
is that he may be from Anatolia, Erzurum, Iran-Azerbaijan region, Ganja or Karabakh
and that he made a series of journeys (Duymaz, 2021: 29-30). When viewed through the
lens of historical and regional analysis, it becomes evident that this hypothesis has a high
likelihood of being accurate. Isfahan and its surrounding area have a longstanding tradition of
storytelling and troubadour culture, with a history of persons traversing the region, much like
their counterparts in the past. For example, Narmanli Stimmani (Stimmani from Narman),
a 19th-century troubadour, undertook a series of journeys in a similar manner to Kerem
Dede in order to locate his beloved, Giilperi (Erkal, 2007). In consideration of the extensive
geographical distribution and prolonged oral transmission of the narrative (Bars, 2015: 22), it
can be observed that there are essentially three versions and numerous variations thereof. For
example, in a version dated 1840, Kerem is the son of a lord in Aleppo, in the Anatolian and
Istanbul versions he is the son of the Shah of Isfahan, in the manuscript he is the son of the
Shah of Shiraz Siiruri Khan, and in the Azerbaijani version he is the son of Ziyat Khan, the
khan of Ganja. Asli’s father, the Armenian monk, is mentioned as the treasurer of the shah or
khan or as a wealthy man from Aleppo (Oztiirk, 2012: V; Boratav, 2002: 125).

The synopsis of the story' can be succinctly stated as follows: In ancient times, a
Shah lived in Isfahan, and an Armenian Monk served as his treasurer. Neither of them had
children, and the Shah was concerned about the succession to the throne. One day, the Shah
and the Monk’s wife took a sapling, which had been provided to them by an elderly man
they had encountered, and planted it. The little sapling produced just one apple, which the
Shah’s wife and the Monk’s wife then shared and enjoyed together. That night, they became
pregnant. The Shah’s wife gave birth to a male child, while the Monk’s wife gave birth to
a female child. The boy was named Ahmed Mirza, and the girl was named Kara Sultan.
Prior to the children’s births, the Shah’s wife and the Monk’s wife reached an agreement
that, upon reaching adulthood, they would wed each other. The Monk was of the opinion
that his daughter’s beauty would potentially lead to difficulties, and thus he departed from
Isfahan and took up residence in Zengi. Meanwhile, Ahmed Mirza had a vision of Kara
Sultan, experiencing a powerful surge of affection. In Zengi, he encountered Kara Sultan
and recognized her from his dream. After a brief conversation, she experienced a profound
connection with him too. When Ahmad Mirza, also known as Kerem, returned to Isfahan,
he was overcome with a deep sense of sadness. The Shah called the Monk to him. Initially,
he declined the proposal on the grounds of religious differences. Subsequently, The monk
then fled from Zengi with his wife and daughter. Kerem subsequently departed in pursuit
of Monk, bearing his saz and accompanied by his associate Sofu. They traversed numerous
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cities, enduring myriad deprivations and hardships. At last, Kerem found Asli in Kayseri and
got into their house by saying he needed dental care. Kerem, whose thirty-two teeth had been
extracted with his head on Aslt’s lap, was identified by Asli as she wiped the blood from his
mouth. Two lovers were resolved to flee together during the night. During that night, Kerem
was apprehended by the men of the Bey of Kayseri, who were searching for him, and thrown
into the dungeon. Kerem was spared from execution by Hasna, the Bey’s sister. The Monk
once again managed to evade capture. Kerem undertook a series of journeys from one city to
another, ultimately arriving in Aleppo. When it appeared that Asli would be saved by being
engaged to an Armenian youth, Kerem kidnapped her with the assistance of the Pasha of
Aleppo, thereby achieving his wish. The Monk devised a final strategy: he crafted a magical
fistan (dress) for Asli to wear on the wedding night. On the nuptial night, the magic fistan
could not be opened, and Kerem was burned by the fire that emanated from his mouth. Upon
learning of this, the Pasha of Aleppo had the Monk and his wife killed. Asli, who waited for
forty days by Kerem’s ashes, was set alight by a spark and burned to ashes while attempting
to sweep the scattered ashes with her hair. Asli’s ashes were mixed with Kerem’s ashes, and
they were finally reunited (Elgin 2010; Oztiirk, 2012).

In light of the summary, an analysis of the elements of the story that intersect with the
melodramatic structure of Turkish cinema is necessitated. The initial point of focus is the
observation that the general structure of melodrama is moralizing, a concept that has been
previously underscored. This transference, which manifests itself in Turkish cinema on the
basis of conservative and patriarchal morality, emerges in the story as a clear moral stance that
is adopted as a melodramatic outcome. As evidenced by the synopsis of the short story, the
narrative exhibits a non-objective stance toward the character of the Monk, who endeavors to
impede the reunion of the lovers and engages in malevolent actions. The moral structure of the
narrative is fully revealed through the punishment of the Monk and his wife at the conclusion.

Indeed, it may be argued that, in a similar manner to the replacement of portraits
with stereotypes in melodrama, morality is a self-proclaimed cliché (the opposite of
immoral). Everything natural is translated into a self-proclaimed ‘morality’ that needs
no definition. (Atayman and Cetinkaya, 2016: 266)

A second point to be made regarding the intersection of the story with the melodramatic
structure of Turkish cinema is that it is based on patterns and clichés. In this regard, the
narrative, which incorporates motifs such as childless sultan, tooth extraction, burning,
dervish, apple, and falling in love in a dream, which are commonly found in traditional
narratives, is regarded as comprising a combination of extraordinary elements drawn from
folk tradition (El¢in, 2010: 29; Bars, 2010: 22). This situation is reminiscent of the repetitive
patterns and clichés that are characteristic of Turkish melodrama films. Moreover, the plot
exhibits a correlation with the functions delineated by Vladimir Propp, which he defines as
the thirty-one functions of characters in fairy tales. In this context, the hero is presented with
a series of challenges, including tests, interrogations, attacks, and other obstacles, which
ultimately lead to the acquisition of a magical object or helper. Additionally, the hero’s
journey often involves breaking a prohibition, with a family member moving away from
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home or the hero being offered a difficult task. Reactions to these challenges, including the
hero’s own actions, also play a crucial role in the narrative. These functions include the
actions of the person who will donate to him in the future, the fulfillment of a difficult task,
the defeat of an aggressor, the provision of assistance to a hero, and the deceptive exploitation
of a victim by an enemy. This situation serves to substantiate Propp’s assertion, as presented
in the same volume, that “in fairy tales, the functions of persons and the types of fairy tale
structure do not change” (Propp, 2008).

Another aspect of the story that is reflected in the melodrama films of Turkish cinema is
the emphasis on sentimentality. The narrative of the story is essentially that of an impossible
love and reunion, and the decisive role of emotions and sentimentality in the pivotal moments
of the story, particularly in the ‘peripeteia’ that generates the conflict (the Monk’s reluctance
to give his daughter away), is evident. The emotional ambience evoked by the songs in
Turkish melodrama films is derived from the verses of troubadour-style folk literature,
predominantly performed by Kerem on the saz, thereby reinforcing the lyrical atmosphere
(Durdiyeva, 1999: 98).

Another illustration of this emphasis on sentimentality is the suffering archetype, which
is a common trope in Turkish melodramas. Indeed, the archetype of suffering, which draws
upon religious texts, has become an indispensable element of melodrama and a dominant
feature of its dramatic structure in Yesilcam. It reflects a moral perspective that taking pleasure
from pain is acceptable, and has been pivotal in maintaining a pervasive emphasis on acute
distress throughout the film rather than a subtle sadness (Tunali, 2006: 229-230). At this
juncture, the notion that accepting one’s fate in the face of suffering is a virtuous act and will
ultimately be rewarded by God is predominant. Given the cultural legacy of the melodrama
genre and its close association with conservative moral values, it is not surprising to find the
archetype of the blessing of suffering in the story, which exemplifies the characteristics of
a melodrama. Throughout the narrative, Kerem, who is searching for his beloved, and Asli,
who is waiting for her, are glorified due to their suffering, patience, and perseverance.

Another common element in Turkish melodrama films and the story is the use of
contrasting elements. In Turkish melodrama cinema, the action and moral structure of the
story are constructed through the use of contrasts, which are most often manifested in the
characters and the actions that they directly affect (Brooks, 1995: 93).The characters are
consistently presented as sharply delineated, and their characteristics remain uncompromising
throughout the narrative. This characteristic is also frequently evident in the story. The most
salient dichotomy in the story is that between good and evil. The character of the Monk
represents the malevolent aspect of the narrative, precipitating a series of calamities.
Additonally, the character of the Monk’s wife represents another element that contributes
to the development of the main opposition in the narrative. The number of characters who
exist in the story as the good in opposition to the bad is considerable. These include Kerem,
Asli, Sofu, Kerem’s parents, Bey of Kayseri and Aleppo, Hasna, and so forth. They may be
considered to represent the forces of good in the story.
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In addition to the fact that the story is based on oppositions, as is typical of domestic
melodramas, another related point to be mentioned is the superficial treatment of these
characters, who are constructed on the basis of opposites, as fypes. This situation, which is
a hallmark of Turkish melodramas, has precluded the creation of nuanced film characters,
rendering the heroes as two-dimensional figures and contributing to the pervasive perception
that all characters in Yesilcam are archetypes (Elmact, 2013: 269). The story is similarly
characterized by a pronounced melodramatic quality. The narrative typifies the characters,
with minimal or no attention devoted to portrayal. To illustrate, the characters of Shah and
Sofu are initially and finally described in a single sentence: “There was a just Shah in the city
of Isfahan” or “Sofu was a child with a quick wit.” Additionally, the story does not delve into
the psychological aspects of its protagonists, Kerem and Asl.

One of the hallmarks of Turkish melodramas is the absence of cause and effect, which,
as previously discussed, is largely evident in the suprises and coincidences that shape the
narrative trajectory (Agocuk, 2012: 64). In the case of Kerem and Asli, the lack of a robust
causal structure ensures the recurrence of coincidences. In the course of his journey, Kerem
encounters a number of coincidental occurrences, including the girl he loves, Asli, whom he
stumbles upon in the garden. Furthermore, Kerem coincidentally meets the Pasha of Aleppo,
who serves as a catalyst for a long-overdue resolution. These instances illustrate the pivotal
role that coincidence plays in the story.

2.2. Kerem and Asli movie and its melodramatic elements

The 1971 film Kerem and Asl, directed by Orhan Elmas, produced by Memduh Un, and
starring Fatma Girik and Kadir Inanir, can be summarized as follows: Hakan, childless and
discontented, has relinquished the reins of his country’s governance to his tyrannical vizier. One
day, Hakan and Bektag, Hakan’s childless blacksmith, are engaged in a hunting expedition when
they encounter a dervish. The dervish informs Hakan that he will have a son, but requires him to
pledge that he will henceforth refrain from oppressing the people of the country. Additionally,
the Dervish bestows upon Bektas the auspicious tidings of a daughter. Hakan, who fails to fulfill
his pledge to Dervis, has a daughter, while Bektas has a son. Hakan, reluctant to acknowledge
the existence of his daughter, decides to raise her as a boy and introduce her to the world as
such. Over the course of several years, Hakan’s daughter Aslan Bey and Bektag’s son Kerem
matured in parallel, developing into two courageous young men. One night, Kerem experiences
an intense romantic attachment to a girl he has seen in a dream. This girl is, in fact, Hakan’s
daughter. Kerem confides in Aslan Bey about his feelings. Subsequently, Dervis reappears, and
Aslan Bey reverts to his original gender. Upon realizing that his son has reverted to his original
gender, Hakan is unable to reconcile with this development and imprisons his daughter, Asli
Sultan, within the Maiden’s Tower. Asli, who persists in clandestine meetings with Kerem, is
apprehended by her father and sentenced to exile. Kerem’s eyes are obscured by a blindfold.
Subsequently, Kerem departs on a quest to locate Asli, armed only with his saz. After a period
of time, Kerem encounters Asli at an inn and reunites with his beloved. The Vizier captures
Kerem and Asli and spares Kerem’s life by proposing marriage to Asli. The couple flees on their
wedding day and reunites near a well, but the Vizier kills them both.
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Photograph 1: Kerem and Asli (1971) movie poster.

As can be observerd, the film Kerem and Asl differs from the original story in several
respects such as ‘non-acceptance of the girl child’ and ‘obsession with the boy child’ and
in various characters such as the malicious Vizier. Except for these, the film is generally an
adaptation of the story or at most a rewriting of this story that undergoes formal and semantic
transformations for the film (Edis Aydogan, 2019: 475). Furthermore, it can be stated that
the film employs the melodramatic elements of the story in their original form or transforms
them in accordance with the conventional Yesilcam codes, thus aligning with the viewing
habits of the target audience. The primary reason for this phenomenon is that the Turkish film
industry’s most expedient solution to the scarcity of subject matter is to reiterate established
genres, themes, and templates that have been previously tested and proven effective. A trope
is employed, a template is identified, and a genre that proved successful in attracting the
audience of the period to the box office is immediately anonymized (Tiirk, as cited in Tunali,
2006: 220). The pervasive familiarity with the story, which reiterates conventional narrative
structures, provides the primary rationale for this phenomenon. Another reason for this
situation is that in melodramatic narratives, everything in the film or television series seems
real to ordinary people, because ordinary people compare themselves, their surroundings,
even the door of the house where the family they see on the screen lives, to their own homes
and lives (Oskay, 2014: 333). As evidenced by this passage, melodrama films resonate with
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a broad audience, spanning modern and non-modern societies. They often portray primitive
emotions and behaviors that defy rational explanation.

A linear analysis of the film reveals that the information presented in the initial sentence,
delivered by the voice-over as the story is narrated to the audience, contributes to the film’s
fairy tale-like quality. This information introduces the motif of the childless sultan, a theme
commonly encountered in Eastern narratives. In tracing this motif, which can be encountered
dozens of times with a little retrospective research, stories or fairy tales “generally all love
stories begin with a Sultan, Khan or Bey, usually a just one, who is beset with worry and
grief over who will inherit his crown and throne after his death” (Elgin, 2010: 29). This motif,
which is also present in the original story and transferred to the film in its original form,
illustrates how melodrama films construct conflict (Durdiyeva, 1999: 93).

The second piece of information conveyed by the voice-over at the outset of the film is
that the Vizier, another of the principal characters, is depicted as a cruel and oppressive ruler.
The Vizier, a character absent from the source material, was incorporated into the film for
the purpose of enhancing the melodramatic structure and intensifying the dichotomy between
good and evil. As previously stated, the Vizier, a figure embodying unjustified evil, is a
common trope in melodramatic narratives. In this regard, he exemplifies the adaptation of such
melodramatic elements to the conventions of Yesilcam storytelling. In contrast to characters,
types are defined by a singular personality trait, exert influence over the dramatic action, and
reflect the characteristics of the society in which they are situated. Another defining feature of
types is their unchanging nature, which lends them a sense of consistency (Aktas, 20006). It is
evident that the archetypal cruel Vizier is a recurring figure in both historical Eastern narratives
and melodramatic fiction. The Vizier’s fate serves to illustrate the retribution meted out to those
who engage in malevolent actions, thereby reinforcing the notion of the dichotomy between
good and evil in the context of an idealised human paradigm (Oztiirk, 2013: 91).

Another recurring motif in the film is that of the dervish. This cherubic old man, who
resolves the narrative’s complexities, unravels the events and reveals the truth, can be seen
as an embodiment of the miracle element that is frequently encountered in Eastern texts. The
film’s portrayal of miracles and coincidences through a religious lens, a common trope in
melodramas, serves to reinforce its conservative stance (Balaban, 2020: 5). In this regard, the
film’s portrayal of masculinity and denigration of femininity represents a significant socio-
cultural code (Arslan, 2022: 400). In the film, the male child is celebrated and regarded as the
perpetuator of the lineage. The female child is regarded as unfavourable and is rejected. Actions
such as shooting an arrow and riding a horse, which are presented as acts of great virtue, are
masculinized, while women are confined to actions that require less physical exertion, such as
tapestry and embroidery. Indeed, Dervish, who is presented as a religious motif, defines women
shooting arrows and holding swords as defying the Creator of heaven and earth.

Another noteworthy motif'in the film is the theme of falling in love with a person whom the
protagonist has only seen in a dream. This episode is notable for its melodramatic quality. The
character Kerem sees Asli in his dream, falls in love with her, and discloses this information
to Aslan Bey, unaware that Asli is in fact Aslan Bey. In the context of Sufism, there are three
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types of dreams, which can be defined as a vision or perception experienced during sleep. The
term dream is derived from the Arabic word ra ’a, which means fo see. These are classified
as divine, angelic, and satanic dreams. In the scene under discussion, Kerem experiences a
rare phenomenon, namely a divine dream. In consequence of his infatuation with the dream
he has seen, Kerem appears to become involved in an abstract love relationship. In the film,
the concept of abstract love is not explicitly delineated; rather, it is merely alluded to in a
cursory manner. This phenomenon can be attributed to the reductionist nature of melodrama,
which has the capacity fo absorb a multitude of elements. The fact that Kerem has this dream,
which is unique to righteous people, informs the audience that he is good in the good-evil
opposition. At the same time, this motif seems to be compatible with “the motifs of the love
goblet and the dream” mentioned in Siikrii Elgin’s study (2010: 35-36).

In Kerem and Asli, which demonstrates the presence of intertextuality from the initial
credits, the first visible intertextual transition occurs when Hakan imprisons his daughter in
the Maiden's Tower. This dramatic element, which was incorporated from the legend of the
Maiden’s Tower during the scripting process, serves to reinforce the melodramatic structure
and intensify the conflict. Kerem, on the other hand, is blindfolded. This episode, derived
from the Koroglu Epic, was also incorporated into the script of the narrative. In the story,
there is no analogous dramatic element, such as Kerem’s being blindfolded.

The character of Kerem, who has been blindfolded, has become a rind?, that is, an
individual who is indifferent to the world and intoxicated with a love for God. In this state,
he searches for his beloved Asli by singing folk songs with his saz. This sequence exemplifies
the intimate connection between melodrama and music. Yesilcam is a cinema that has
historically been closely intertwined with music (Dénmez & Imik, 2022). This phenomenon
reached its zenith during the melodramas of the 1960s-1970s. In the film, the emotions of the
characters are conveyed through an extended use of folk songs, evoking a sense of anguish in
the audience. It is evident that music serves a narrative function in this context. Furthermore,
the film exhibits similarities to the genre of films featuring songs or folksongs, which were
prevalent in the 1970s. It could be argued that this film represents a fusion of melodrama and
films with songs or folksongs.

Another common element in melodramas is the portrayal of the extraordinary and the
miraculous. Melodramas are works that resort to the cheapest means in order to impress the
audience in the easiest way; they organise extraordinary situations, extraordinary coincidences,
complex events; they use people like puppets by attempting to draw a structure with simple,
rough lines (Ozon, 1981: 198). The film also features instances of phenomena and miracles.
For instance, Kerem’s eyesight is restored as a result of a miracle when he is reunited with
Asli, yet he is unable to see her due to his blindness. The film incorporates several motifs of
miracles and the extraordinary, including the three appearances of dervis, which reiterates the
relationship between melodrama and the concepts of the extraordinary and the miraculous.

As the film draws to a close, the conflict between good and evil reaches its climax, with
the Vizier poisoning the Sultan, who is already in a state of ill health, to death. These actions
align with the aforementioned portrayal of the Vizier as malevolent and remorseless. The

482
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Emre Dogan

Vizier orders the death of Kerem’s father with the intention of apprehending Asli and Kerem,
who are currently evading capture. Should Kerem and Asli remain silent, Kerem’s father
will perish. In a highly melodramatic scene, Kerem manages to catch up with his father,
who is on the verge of being killed. However, the Vizier reneges on his promise and kills
Kerem’s father. In this scene, the sacrifice of Kerem’s father for his son represents not only
an exemplary sacrifice worthy of melodrama, but is also aligned with the dominant male
perspective of the film, particularly the ‘good father’ identity as presented by society.

At the conclusion of the film, as lovers are on the verge of death, they approach each
other by crawling on the ground and meet in death. In this scene, the film offers its viewers a
positive belief in the afterlife. The film Kerem and Asl, which clearly reveals its relationship
with the ethereal, completes its conservative structure by portraying it in the last scene.

Conclusion

The folk story Kerem and Asli is a semi-poetic and fantastic narrative that conveys a love
story through an oral, open-form, and superficial structure. It is characterized by contrasts
and weak cause-and-effect relationships, which aligns it with the genre of melodrama,
particularly as it is represented in Turkish cinema. Similar to the melodrama films of Turkish
cinema, and particularly the film of the same name by Orhan Elmas, which serves as a case
study here, the narrative of Kerem and Asli conveys affirmative messages about conservative
and patriarchal morality. It employs a narrative style that is replete with stereotypes and
clichés, and it celebrates the intensity of emotions by appealing to emotions rather than reason.
It also produces contrasts and does not establish a rational cause-and-effect relationship.
Moreover, it includes numerous coincidences and surprises in its content. It is evident that
the narrative of Kerem and Asli, exemplifying a Turkish melodrama film, exhibits formal and
contextual similarities. In this sense, Kerem and Asli can be defined as a melodramatic story.
The mentality of the Eastern cultural circle that constructs the Eastern narrative tradition,
of which the story of Kerem and Ash is a part, is derived from the same source or exhibits
similarities with the traditional mentality that constructs the melodrama genre.

It can be proposed that this commonality and similarity should be leveraged as a catalyst
for creativity and cultural diversity. The story of Kerem and Asli, which carries the aura of
the melodramas characteristic of Turkish cinema, features a plot, characters, and traditional
motifs reminiscent of this genre. The film of the same name, which serves as a representative
sample, is adapted with fidelity to the source material in many respects. However, this story
is only one aspect of the rich folk culture of the Turkish people, who continue to embrace
melodrama even after years and perpetuate it through television series. There are thousands
of stories that could be evaluated in this way within folk culture. It would be highly
beneficial for creators, particularly those in the cinema and television industry, to utilise such
commonalities and similarities as a source of inspiration and excitement, and to ensure the
continued vitality of folk culture and educate society through art.
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Endnotes

1 The version of the story considered the primary source for this study is that presented by El¢in (2010) in his
book under the title The Plot of the Story According to the Printed Manuscript and subsequently defined by
Oztiirk (2012) as the Anatolian Version in his work Kerem ile Asli.

2 The individual in question is one who is receptive to the vicissitudes of the world, exhibits a lack of concern for
matters of little consequence, and displays a high degree of tolerance and emotional openness. (Piiskiillioglu,
1994: 881).
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Halikarnas Balik¢is1 adiyla bilinen ve ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Cevat Sakir Ka-
baagacli (1890-1973), 1925’te siirgiin olarak geldigi Bodrum’da hayatinin 6nemli
bir bolimiinii (1925-1947) gecirmis, Bodrum’un kiigiik bir kasaba oldugu bu do-
nemde kente bir¢ok katkida bulunmustur. Gerek kentte yasadigi donemde gerekse
hayatinin geri kalaninda Bodrum’a ¢ok c¢esitli ve degerli kazanimlar sunmustur.
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Calismada ilk olarak arastirmacilarin bu konuda daha once iirettigi aragtirmalar
temel alinarak Halikarnas Balik¢isi’nin farkli yonleri aktarilmakta; yazarin Bod-
rum kentine kazandirdiklar1 “mimari, kentsel peyzaj ve kentin tanitim1” olarak ii¢
baslikla anlatilmaktadir. Bu basliklarin ardindan “kent miras1” tanimi yapilarak
Halikarnas Balik¢isi’nin kentsel mekanlara biraktiklari bir miras olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda ¢alismada yazarin Bodrum’da bulundugu dénemlerde
deneyimledigi yap1 ve mekanlarin; ardindan giiniimiizde Bodrum Kent Merkezin-
de bulunan fiziksel mekana ait izlerinin neler oldugu listelenmektedir. Temelinde
gozleme dayali bu tespitler; yazarla birebir iligkisi olmus kisilerle yapilan goriis-
meler, yazar ve Bodrum iligkisi {izerine yazilan anilar ve yazarmn kendi yazdig:
Bodrum’da gegen anilartyla karsilastirilarak olusturulmustur. Caligmanin amact,
Cevat Sakir Kabaagacli gibi 6nemli bir sanatginin kente biraktiklarinin sadece bir
kent mirasi olarak kabul edilmemesi, “bir kalit (somut miras)” haline doniistiiri-
lerek bu izlerin siirdiiriilmesi gerektigine vurgu yapmaktir. Bu nedenle ¢alismada;
yazarin (Halikarnas Balik¢isi’'nin) kentsel mekanlarda nasil yasatilmaya
caligildign da sunulmakta; yapilan bu girisimlerin etkinligi tartigmaya
acilmaktadir. Caligma sonunda arastirmada elde edilen saptamalarin Bodrum kent
haritas iizerine islen-mesiyle dijital bir sunum gelistirilmistir. “Balik¢1 Rotas1”
ismi verilen giincel bir kiiltiirel rota Onerisi, mirasin kalita doniistimiini
hizlandirict ve kolaylastirict bir arayiiz olarak kent kiiltiirliniin stirdiiriilebilirligi
acisindan onemlidir.

Anahtar sozciikler: kentsel miras, kent kiiltiirii, Halikarnas Balik¢isi/Cevat
Sakir Kabaagach, dijital haritalandirma, Bodrum

Abstract

Cevat Sakir Kabaagagli (1890-1973), known as the Fisherman of Halicarnassus is
a well-known Turkish writer. This intellectual man lived in Bodrum between 1925
and 1947 since he came there as an exile in 1925. He also had a close relationship
with the city for the rest of his life; his grave is also in Bodrum since 1973. He made
many diverse and valuable contributions to the city. This study firstly explains his
various attributions based on previous studies of the researchers. The contributions
are described under three headings: “architecture, urban landscape, and publicity
of the city”. Secondly, it defines the “urban heritage” to clarify the acceptance
of the legacy the Fisherman of Halicarnassus left to urban spaces in Bodrum. In
this context, the study examines not only the places (buildings, facilities, etc) that
he experienced in Bodrum; but also, how he put an effort and change it which
can be accepted as the traces in the city center today. These findings of the study,
mainly based on observation, are constituted by comparing the collected data
from interviews with people who had a memory of the writer, written memoirs
focusing on him and Bodrum, and/or his memoirs about the city. The study aims
to emphasize that the contributions of such an important artist, Cevat Sakir to the
city should not be accepted just as an urban heritage, but should be continued
by transforming them into a legacy. The study criticizes the effectiveness of the
initiatives while presenting how the Halicarnassus Fisherman is tried to be kept
alive in urban spaces. The study is concluded with a proposal, a digital presentation
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which was developed by processing the findings obtained in the research on the
Bodrum city map. This sharing platform, called “Fisherman’s Route”, is important
for the sustainability of urban culture as an interface that accelerates and facilitates
the transformation of heritage into a continuous cultural legacy.

Keywords: urban heritage, urban culture, the Fisherman of Halicarnassus/Cevat
Sakir Kabaagagh, digital mapping, Bodrum

Extended summary

Bodrum is a well-known city located on the South Aegean coast of Turkey. It is a popular
tourist center with a deep cultural heritage and is rich with its historical and natural values.
Some intellectual people both local and international) and artists have lived in Bodrum for a
while. Furthermore, some still prefer to live there. These made the city more recognized for
its significance and characteristics. Moreover, they added value to its heritage.

Cevat Sakir Kabaagacli (1890-1973), a well-known Turkish writer is a very sophisticated
person. He lived in Bodrum between 1925 and 1947 since he came there as an exile when
Bodrum was a small town. He also worked there in different positions and had a well, warm
communication with the local people. Then he got the name of the ancient period of the
city. He is then known as ‘the Fisherman of Halicarnassus’. It is possible to say that there
is a close, strong but mutual relationship between him and Bodrum. This relationship has
continued not only for the rest of his life but also today. Even though he lived in Izmir for the
last years of his life and died there he preferred to be remembered in Bodrum, so his grave
has been there since 1973. Because of his diverse and valuable contributions to the city, there
are special ceremonies and different activities to commemorate him.

This study focuses on the heritage and legacy of the Fisherman of Halicarnassus who an
extreme character of Bodrumiis. It firstly explains his various attributions to the city on different
scales. The contributions are described under three headings in Table 1: “architecture, urban
landscape, and publicity of the city”. For example, Cevat Sakir built his house in Bodrum by
himself, created alleys in the city by planting various trees, and wrote about the city helping
its publicity. The study secondly, defines the “urban heritage” to clarify the acceptance of
these contributions as the legacy provided by the Fisherman of Halicarnassus to urban spaces
in Bodrum. While urban heritage is defined commonly as the layers of historical remains
that constitute urban areas or the built physical elements of the city this study accepts that
it covers both tangible and intangible values in different forms. In this context, the study
examines not only the places (buildings, constructions, landscape elements, monuments, or
facilities, etc.) that he touched but also his experiences and memories and created senses in
the city center today.

In the content of the study the places where the traces of the writer’s 22-year life in
Bodrum are considered as geographical factors “on land and at sea”. It is difficult to say
which one is more prominent since this dual competing situation comes from the nature of
the city. Bodrum is a settlement that has existed with the unity of land and sea throughout
history as mentioned in many different sources. On the other hand, the places where Cevat

489
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Devrim Yiicel Besim-Elif Songiir Dag

Sakir’s traces can be followed are listed chronologically under three subheadings: The first
one is between 1925-1947, the places where he has physically been since his first visit to
Bodrum. These are where he enjoyed being and where he has changed by making a direct
concrete intervention. The second one is where he stayed in the city for a short time when he
came to Bodrum from Izmir between 1948-72. The last one is the places related to the actions
in Bodrum between 1973 and 2022, from the time of his death until today. These findings
are listed in Table 2 and Table 3 in the study. While Table 2 covers the places where Balikg1
left his mark in the city Table 3 includes the trails held there after him or what has been done
for him.

The main methodology of the study is based on observation during the site visits in the
city center. It is also the accumulation of previous studies of the authors which are in different
design fields (architecture and graphic design). However, it is constituted by comparing the
collected data from interviews with local people who had a memory of the writer, written
memoirs focusing on his relationship with Bodrum and the public, and the writer’s memoirs
about the city, especially the book, Mavi Siirgiin, kind of diary including old days of the city.
Additionally, a deep examination of the internet was made to identify problems focused on
effective and innovative sharing at the end of the data collection part of the research. For
example, the official websites of public institutions of the city (such as Bodrum Municipality,
Chamber of Commerce, Maritime Museum, Public Library, Bodrum Castle) that have
contributed to many activities related to him were investigated. It has been seen that his
name, Cevat Sakir is mentioned generally in the sites, but not actively included in terms of
his contributions to the city. Moreover, there is not a sufficient and completed city guide that
enables digital tracking of the traces, which is important for physical access.

The study aims to emphasize that the contributions of such a notable artist, Cevat Sakir
to Bodrum should not be accepted just as an urban heritage but should be considered as a
cultural heritage so should be continued by transforming them into a legacy. Then the study
also criticizes the effectiveness of the initiatives while presenting how the Halicarnassus
Fisherman is tried to be kept alive in contemporary urban spaces of the city.

Considering all these existing problematic situations, digital mapping of the legacy left
by the Fisherman of Halicarnassus to the city is suggested as a proposal at the end of the study.
This map handled with different layers is a proper method to visualize and convey the city
culture. These types of digital maps with a traveling route (called “Fisherman’s Route” in this
study) are designed and illustrated for special purposes. They are effective communication
elements that organize and visualize complex information for tourism, urban heritage, and
excursions. Like many cultural focus cities, Bodrum has been prepared in different scales
and techniques previously and there are even maps containing such routes. However, there
is no map prepared for a specific purpose as the one in the scope of this research. Thus, it is
believed that this new version of a digital sharing platform is important for the sustainability
of urban culture as an interface that accelerates and facilitates the transformation of heritage
into a continuous cultural legacy.
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Giris

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kara baglantis1 olmayan kii¢iik bir yerlesimken deniz ve
tarim gelirleriyle biiyiiyen Bodrum kasabasi 1960°11 yillarda baslayan turizm hareketiyle ge-
lismistir. 1990’11 yillardan sonra hem fiziksel olarak biiylimiis hem de taninirligt artan bir
kente doniismeye baslamistir. Sadece Bodrum kent merkezi degil, tiim Yarimada plansiz ve
kontrolii zor bir yapisal gelisim i¢indedir. Ciddi altyapt ve gevre sorunlartyla karst karsiya
olan kent, fiziki sorunlarinin yaninda kiiltiirel deger kayb1 yasadigi yoniinde de elestirilere
konu olmaktadir (Ozbay, 2022).

Ote yandan Bodrum, Tiirkiye’nin énemli bir turizm ve eglence merkezidir. Daha ¢ok
bu nitelikleriyle bilinen Bodrum son yillarda kent kiiltiiriiyle 6ne ¢ikmaya ¢alismaktadir. Bu
konuda yerel yonetim ve sivil toplum 6rgiitleri Bodrum’un kiiltiirel niteliklerini 6ne ¢ikarmak
icin fark edilir bir ¢aba i¢indedir (1). Bu cabayla gerceklesenler icinde Bodrum iizerine
yapilmis arastirmalarin yayinlanmasindan, Bodrum’da yasamis/yasayan {inliilerin 6ne
cikartildig1 programlara, geleneksel giinlerin kutlanmasindan yarigsmalarin diizenlenmesine
kadar farkli 6l¢ek ve bigimlerde ¢esitlendirilebilecek projeler iiretilmektedir.

Bodrum’da son yillarda yasanan kiiltiirel gelismelerden biri de ismi kentle biitiinlesmis
olan Cevat Sakir Kabaagacli (1890-1973) ile iligkilidir. Yazarin ‘Halikarnas Balik¢ist’ olarak
bilinen bu takma ismi Bodrum’un antik donemdeki adindan gelmektedir. Yazarin kentle olan
baglantist 1925’te Bodrum’a siirgiin karariyla baglamistir. 1947°ye dek burada yasadiktan
sonra yazar Izmir’e tasinmistir. Ancak Bodrum’dan uzak oldugu donemde de kentle iliski-
sini siirdlirmiis ve kente olan sevgisini her zaman ifade etmistir. Bu iligkinin bir gostergesi
olarak 26 Subat 1964’te Bodrum Belediyesi tarafindan kendisine “Bodrum Fahri Hemserilik
Berat1” verilmistir (Taner ve Tezcan, 2019). Yazar, izmir’de vefat ettikten sonra vasiyeti iize-
rine Bodrum’a gomiilmiistiir. Bu tarihten itibaren yazarin dogum ve 6liim giinlerinde ¢esitli
etkinliklerle Bodrum’da anilmaya devam edilmektedir.

1. Balik¢r’nin Bodrum kentine katkilari: Kentsel mirasi

Orman (2018, s. 71), Tiirk edebiyatinda siirgiin edilmis yazarlarin i¢inde kendi kisilikle-
rini yitirmeyip gittikleri yerleri yurt olarak goriilenlere isaret etmekte; bunlarin i¢inde Cevat
Sakir’i ve Mavi Stirgiin eserini 6ne ¢ikararak edebiyat, mimarlik ve kent arasindaki iligkiye
dikkat cekmektedir. Cevat Sakir, yasamini ve o donemin kentini aktararak giiniimiizde kim-
ligini yitirmekte olan kentin 6zgiin degerlerini (Ozbay, 2022) ortaya gikartmis; hem yasadig
donemde yaptig1r somut girisimlerle hem de yasamiin Bodrum disinda gegen doneminde
gerceklestirdikleri ile kent kiiltliriinli zenginlestirmistir.

Yazarm kente olan katkilar1 “mimari, kentsel peyzaj ve kentin tanitim1” olarak ii¢ ana
baslikta irdelenebilir (Yiicel Besim, 2013a). Bunlardan ilk ikisi Balik¢i’nin Bodrum’ da yasa-
dig1 yillarda kiigiik bir kasaba olan kenti giizellestirme istegiyle gerceklesenlerdir. Ugiinciisii
dolayli olarak kentin taninmasi ve belleklerde kalmasiyla iligkili katkilar biitiintidiir (Tablo

1.
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Balik¢i'nin Kente Katkilari

Mimari kurama katki

AzgUn kentsel dokunun aktarilisi

Konut uygulamasi ve mimari girisimleri
Plan ve harita gizimleri

Bitkilendirme ve yesillendirme ¢alismalar
Kazandirdidi yeni turler

Bitkilerle iliskili bilgilendirme

KUltUrel peyzaj deerlerini aktarma
Ozgun bitkilerin &ne ¢ikarlmasi

Mimariyle
ligkili
olanlar

Kentsel
peyzajla
iligkili olanlar

Kentsel mekanlarnn aktarimi, arsivieme

o

>=5 7 =
..g £ES g Mavi yolculuklar ve deniz yasami
2 "é é"% Egitim calismalari

ke Rehberlik ve mUzecilik anlayisi

Tablo 1. Halikarnas Balik¢isi’nin Bodrum’a yaptigi katkilar

1.1. Mimariyle iliskili katkilar:

Yazar, mimariyle ilgili ve tasarimer yonii kuvvetli olan bir kisidir. Bu ilgiyi eserlerinde
gorebilmenin yaninda yapi1 sanatiyla iliskili girisimlerinden anlamak da miimkiindiir. Bod-
rum’daki yagamini daha konforlu bir hale getirmek i¢in birgok ingaat isini kendisi 6grenmis,
uygulamis ve dgretmistir. Bodrumlu ustalara betonarme yapilarla ilgili kitaplar getirtmis,
deneyimlerini paylagmistir.

Sanat¢inin kente yaptig1 mimari 6lgekli katkilar dort alt baglikta ele alinabilir:

e Eserlerindeki mekansal anlatimlarindaki farkliligi ve mekan betimlemelerindeki duyar-
liligryla mimari kurama koydugu katka,

e Geleneksel mimari ve 6zgiin kentsel dokuyu, yapi, peyzaj elemanlari ve yapisal dlgekte
aktarisi,

¢ Kendine ait konutun uygulamasi ve diger insaat girisimleri (Gorsel 1),

e Bodrum’daki Mozole, Kale gibi anitsal yapilarin ¢izimlerini ve kentin haritalarint yapmast

Gorsel 1. Kendi yaptig1 ev (Bodrum Belediyesi, 2022)
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1.2. Kentsel peyzaj ile iliskili katkilar:

Cevat Sakir’in mimariye olan ilgisinin goriilebilecegi baska bir 6lgek peyzaj alanidir.
Yazarin ¢ocuklugunda baslayan bitkilere olan ilgisi doga sevgisine dayanir. Eserlerinde insan
ve doga iligkilerini etkin bir bigimde yansitmasi ve Bodrum’da gergeklestirdigi bitkilerle ilis-
kili eylemleri degerlendirildiginde yazarin “hayat dogadir” felsefesine dayali ¢evreci yonii
ortaya cikar.

Kentsel peyzajla iligkili katkilar1 bes alt baslikla agiklanabilir:

e Bodrum Belediyesi’nin resmi bahgivani olarak calistigi donemde kent iginde yaptigi bit-
kilendirme ¢aligmalari; yesillendirdigi sokaklar, Belediye Binasi 6niindeki alan ve kiy1
seridinin (Tepecik Cami ve Kale arasindaki bant) agaclandirilmasi (Gorsel 2 ve Gorsel
3),

e Kente kazandirdig1 yeni bitki tiirleri; yurt i¢i ve yurt disindan getirttigi tohum ve fidanlar;
Kokitos ve Brahea tiirii tropik agaglari, Kibris mesesi ve akasya tiirii siis bitkileri; yetis-
tirdigi yeni turunggil ¢esidiyle narenciyenin Bodrum’da gelisimine katkisi,

e Yurtdisindan getirttigi kaynak kitaplardan edindigi bilgileri ve yazdig: rehber kitapgikla-
r1 yerli halkla paylasmasi ve halki bilin¢lendirmesi,

e Eserlerinde bitkilerin geleneksel yasam i¢inde yer alislarini aktarmasiyla kiiltiirel peyzaj
niteliklerin ve folklorik degerleri 6ne ¢ikarmasi,

* Yazilarinda Bodrum’a 6zgii bitkilerin vurgulanmasi; yaygin goriilen ¢igeklerin detayl
tasvir edilmesi ve onlar1 duyusal nitelikleriyle anlatmasi.

Gorsel 2 ve 3. Bodrum Belediye Binasinin 6nii ve kiy1 agaglandirmasi (Yiicel Besim, 2013-b)

1.3. Kentin tamitimu ile iliskili katkilari

Cevat Sakir’in kentin tanitimiyla iliskili katkilar1 ise dncelikle ikiye ayrilabilir: Yazarin
eserleri araciligiyla Bodrum’ un tamitimini dogal olarak saglamasi; diger yandan onu
anlatan eserlerden ve yazarla yakin iligkideki kisilerin anilarindan kentin gegmisiyle ilgili
bilgiler edinilmesi.
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Ayrica yazarin kentin tanitimryla iligkili yaptig1 katkilar bes alt baslikta aktarilabilir:

e Kente ait (kentsel mekanlarin fiziksel ve duyusal nitelikleri, kentin sosyal yagami1 ve
kiltiirel degerleri) donemsel arsivlemenin gergeklesmesi ve 6zgiin niteliklerin 6ne
¢ikarilmast,

e Mavi yolculuklarla (2) kentin sadece kara yasamini degil, denizle iligkili degerlerinin
ortaya c¢ikarilmasi;

e Sanatci ve aydinlardan olusan ¢evresiyle yerli halkin yagam anlayisina entelektiiel
bir bakisin getirilmesi; onlarin Bodrum’a yerlesmesine vesile olmasiyla i¢ turizm
hareketinin baslatilmasi,

*  Turizm odakl yazilari, tanitim kitapgiklart ve yaptigi radyo programlariyla ydrenin
tanitilmasi,

e Rehberlik meslegindeki onciiliikleri ve miizecilik anlayisinin gelistirilmesi.

2. Halikarnas Balik¢isi’nin kentteki izleri

Yazarm Bodrum’da gecirdigi yirmi iki yillik hayatinin izlerinin takip edilebilecegi
mekanlar cografi agidan ilk olarak “karada ve denizde” olarak ele alinmalidir; ancak burada
hangisi-nin daha énde oldugunu sdylemek giictiir. Ornegin Orman (2018) Balik¢1’nin ugrak
yerleri arasinda ilk olarak yasadigi mahallenin 6neminden, hemen sonrasinda denize
acilarak gittigi yerlerden bahseder. Dolayisiyla Balik¢i’nin kentteki izini siirerken kentin
icindekiler (karayla iliskili olanlar) kadar denizdekilerden de (suyla iliskili olanlar)
bahsetmek gerekir. Aslinda birbiriyle yarisan bu ikili durum kentin dogasindan
gelmektedir. Tarihi boyunca Bodrum, kara ve deniz birlikteligiyle var olmus bir yerlesimdir
(Mansur Cosar, 2015).

Ote yandan Balik¢r’nin izlerinin takip edilebilecegi mekanlar zaman araliklarina gére
li¢ alt bashkta smiflandirabilir: Tlki 1925-1947 yillar1 arasindakilerdir. Bunlar, Bodrum’a ilk
gelisinden itibaren fiziksel olarak bulundugu, orada olmaktan hoslandig1 (mesken tuttugu)
ve dogrudan somut miidahalede bulunarak degistirdigi mekanlardir. ikincisi 1948-72 yillar1
arasinda, Izmir’den Bodrum’a gelip kisa siireligine kentte bulundugu yerlerdir. Sonuncusu
ise Balik¢r’nin 6liimiinden giiniimiize dek, 1973-2022 yillar1 arasinda, Bodrum’da isminin
yasatildigi eylemlerle iliskili mekanlardir.

2.1. Bodrum’da yasadig1 doneme ait deneyimledigi mekanlar (1925-1947)
2.1.1. iIk duraklar

Yokusbasi: Bodrum’a karayoluyla giriste yer alan ve kentin giris noktas1 olarak kabul
edilen bolgedir. Yokusbasi, burada bulunan lokanta nedeniyle Bodrumlularin siklikla kullan-
dig1 bir bulusma noktasidir. Bircok an1 metninde kavusma ve ayriliklara sahne olan simgesel
bir mekan olarak betimlenmektedir (Giir, 2002; Atilgan ve Coban, 2019). Cevat Sakir’in
Bodrum’a siirgiinle ilk geldigi donemde karsilastigi ve etkilendigi ilk mekan burasidir; daha
sonra Izmir’e tagindiginda da Bodrum’a her déniisiinde burada kisa bir mola vermeyi siirdiir-
mistlir (Orman, 2018).
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Bodrum’a siirgiin olarak ulastig1 giin karsilastigi mekanlar: Yazar, Mavi Siirgiin
isimli eserinde anlattig1 iizere Bodrum’a ulasana kadar oldukg¢a uzun ve yorucu bir yolcu-
luk yapmustir (Kabaagacl, 1981). Kente indiginde Jandarma Dairesi’ne ve oradan Hiikiimet
Konagi’na gotiiriiliir. Hitkiimet Konagi, bugiinkii kaymakamlik binasinin bulundugu alanda
iki katl sar1 renkli, kiremit ¢atili ve gdrkemli bir yap1 olarak tasvir edilir. Daha sonra yazar,
bir gece Karakol Komutani’nin (Fethi Bey) evinde kalmustir (Sakar, 2020). Ote yandan Giir
(2002) Bodrum’a siirgiin olarak geldigi ilk giinlerde yazarin goz altinda bulunduruldugu ye-
rin Davazli Hani oldugunu bildirmistir. Vakiflara ait yapi, 1963-64 yillarindaki imar ¢aligma-
larinda Belediye tarafindan yiktirilmistir (Yiicel Besim ve Akata, 2007).

Bodrum Kalesi: Saint Jean Sovalyeleri tarafindan kayalik bir yarimada iizerinde insa
edilen 15. ylizyila ait bu savunma yapisi, yazarin siirgiin cezasi siiresince kalebent olarak kal-
mas1 6ngoriilen mekandir. I. Diinya Savasi sirasinda bombalanan yapinin sonrasinda bakim-
s1z kalmasi nedeniyle yazar burada ikamet etmemistir, ancak Kale’yi siklikla ziyaret etmis,
oradaki kayaliklarda balik tutmustur (Kabaagacli, 1981). Yapinin planlarini ¢izmis hem kara
hem de deniz yoluyla Bodrum’a gelislerinde anitsalligiyla dikkatini ¢eken yapiy1 eserlerinde
siklikla aktarmistir. Ote yandan yazar, yaptyr mimari agidan degerli bulmus; ancak Antik
Kent Surlar1 kullanilarak insa edilmis olmasi nedeniyle tarihsel agidan 6zgiinliik tagimadigini
ifade etmistir (Orman, 2018, s. 339)

2.1.2. Balik¢r’min yasadig1 mahallesi ve evleri

Giritli Mahallesi: Kale’nin dogusunda kalan; Azmakbasi’ndan baglayip Nalbantoglu
Pansiyonu’nun (3) bulundugu tepeye kadar olan bolgedir. Osmanli Dénemi’nde ismi “Rum
Mabhallesi”yken Giritlilerin yerlesmesiyle bu ismi almis; daha sonra topragi kumlu oldugu
icin halk arasinda bu mahalleye “Kumbahg¢e” denmistir (Sakar, 2020). O dénem, Adliye Bi-
nast (4) bu mahallededir. Yazar, buradaki aile yasamini “Azmakbasi, Adliye ve Kale
arasin-daki kii¢iik bir alanda koca bir diinyaydi” diye tanimlar (Orman, 2018). Yazarin bu
mahallede yasamig olmasi, Bodrum’da evlendigi esinin Girit kokenli olmasi kadar
kendisinin de Girit dogumlu olmasiyla iliskilendirilebilir.

Siirgiin geldiginde kiraci olarak tuttugu ev: Giritli Mahallesi’nde, deniz kiyisinda,
iki katli tas bir yapidir. Alt katta iki, Gstte iki odast bulunan beyaz badanali evin kendisi
kadar avlusu da yazarin anlatilarinda detayli bir sekilde aktarilir (Kabaagagli, 1981).
Sokaktan eve geg¢isi saglayan ve kayrak taslariyla doseli olan avluda (5) yola agilan kapinin
kargisinda denize agilan bir kapi daha vardir. Ayrica avluda bir kuyu, biiyiik bir asma ve
evin Onlinde ulu bir ¢mar agact oldugu belirtilmektedir (Orman, 2018). 1997°den beri
restoran olarak kul-lanilan yap1 tescillidir ancak o6zgiin hali algilanmayacak sekilde
degismistir (Bilgili, 2020). Yapinin Balikg1 tarafindan kullanildigina dair hicbir bilgi yer

almamaktadir.
Kayinvalidesinin evi ve bahgesi: Siirgiin hayat1 bittikten sonra Bodrum’a yeniden

geldiginde yasadigi; Giritli Mahallesi’ndeki tas evdir. Adliye Sokak’ta, giiniimiizde Ugur
Carsist’nin bulundugu alanda, Adliye binasinin karsisinda yer alan genisge bir bahge igeri-
sinde konumlanmistir (Sakar, 2020). Balikei, igerisinde tespih, hurma agaglari ve bir pinarin
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bulundugu bu bahg¢ede yogun bicimde ¢alismistir. Fransa’dan getirttigi Nice karanfilleri gibi
cesitli bitki tohumlarini burada yetistirmistir (Kabaagagli, 1981).

Kendi yaptig1 evi ve avlusu: Giritli Mahallesi’nde, deniz kenarinda konumlanan yapz;
Azmakbasgi’na ve yazarm kayinvalidesinin evine yakin bir lokasyondadir. 1933 yilinda mey-
dana gelen Istankdy Depremi’nde (6) oturdugu kiralik evin hasar gérmesi iizerine ailesiy-
le birlikte bir siireligine, evin duvarma bagl olan teknesinde, Yatagan’da kalmis; bu siireg
sonrasinda kendi evini insa etmeye karar vermistir. Anlatimlara gore s6z konusu iki katli
betonarme konut yaklasik 15x5 metre dlgiilerindedir. Dar cephelerinden biri denize, digeri
daga bakan yapimin caddeye bakan cephesinde biiyiik bir pencere bulunmaktadir. i¢ mekanin
odalara ayrilmadig1 ve katlar boyunca uzanan agik bir diizene sahip oldugu bilinmektedir (7).
Komsu evlerden mimari agidan farklilik gosteren yapi, anlatimlarda ‘denize dogru agilmaya
hazir bir vapur’ seklinde betimlenmistir (Orman, 2018; Sakar, 2020).

Balikgi, insa ettigi evin depreme dayanikli olmasini saglamak amaciyla Datga’dan kdpiirge
tas1 temin etmistir. Bu siirecte tas, kum ve cakil gibi yap1 malzemelerini teknesiyle tagimis; ge-
leneksel yap1 tekniklerinden faydalanmistir. Evin denize bakan, ¢imento ile kaplanmis avlusun-
da bir su kuyusu ve altinda yagmur suyunun biriktirildigi bir sarni¢ yer almaktadir. Yazar, avlu
duvarlarinin iglerini Knidos’ta buldugu deniz kabuklari ve kabartmali mermerlerle kaplamustir.
Yazarin Bodrum’dan ayrilirken sattig1 bu evin bulundugu alanda gliniimiizde ‘Balik¢i’nin Pan-
siyonu’ adl1 bir otel yer almaktadir (Sakar, 2020; Yiicel Besim, 2019).

2.1.3 Denizle iliskili mekanlar

Denizdeki evi "Yatagan" ve kullandig1 tekneler: Yatagan; Balik¢1’nin siirgiin hayati
bittikten sonra edindigi, motorsuz, yelkenli kiiciik teknesidir. Girit’te yapilmis, yedi met-
re uzunlugunda, {i¢ tonluk bir tirhandildir (8). Yazar, bu tekneyle gidilmesi kolay olmayan
yerlere kadar ulasmis; Karaada, Knidos (Datga- Tekirburnu), Gokova, Mandalya ve Bozbu-
run’daki birgok koy gezilerinde bu tekne onun evi olmustur. Bununla birlikte Yatagan, sadece
bir barinak degil, Balik¢r’nin denizde gozlem yaptigi bir ¢caligma mekanidir. Yazarin bazi
eserlerini teknenin gilivertesinde yatarak yazdigi bilinmektedir (Sakar, 2020). Bodrum’dan
Izmir’e yerlesmek i¢in ayrilirken teknesini satmistir. Giiniimiizde bu teknenin replikas1 Bod-
rum Deniz Miizesi’nde sergilenmektedir (9). Balik¢i’nin Mavi Yolculuklar sirasinda kul-
landig1 ‘Macera’ adli tekne ile cenaze toreninde naasinin tasindigir ‘Halikarnas’ adli tekne
de yazarin denizle iliskili mekénlar1 arasinda sayilabilir (Atilgan ve Coban, 2019; Taner ve
Tezcan, 2019) (10).

Bardake¢1 koyu ve Kaplankayasi: Bardak¢:r (11), kentin batisindaki Kaplankaya
Tepesi’nin ardindaki koydur. Yazar, Kaplankaya’da kendisiyle bas basa kaldigin1 ve geg-
misiyle yiizlestigini bildirirken siklikla gittigi Bardak¢1 koyunu ve buradaki ¢esmeyi anlatir
(Kabaagacli, 1981). Ancak bu bdlge giiniimiizde yogun yapilagmistir. Kaplankaya’nin ol-
dugu yer koruma altinda olmakla birlikte askeri site i¢inde kaldigi i¢in kamusal degildir.
Buradaki Antik Kent Surlar1, bir bayrakla isaretlenmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Kaplankayasi’nin denizden goriiniisii (Yiicel Besim, 2020)

Karaada: Karaada, Gokova Korfezi icinde, Bodrum’un kuzeyinde uzun, kayalik bir
adadir. Denize acilan, kiikiirtlii magaralarin ve turistik bir tesisin oldugu ada, 1970’lerde
Bodrumlularin yogun ziyaret ettigi, kendine has bir fauna ve florasi olan bir yerdir (Sakar,
2020). Yazarin balinaya benzettigi Karaada’ya teknesiyle sik sik gittigi ve burada konakla-
dig1 bilinmektedir (Orman, 2018). Miilkiyetinin bir kism1 Mugla Cevre Miidiirliigii’ne, bir
kismi1 ise Kumbahge Mahallesi’ne ait olan Karaada, gliniimiizde de sikga ziyaret edilen bir
yerdir. Ancak buradaki kullanilmayan turizm yapis1 bakimsizdir.

2.1.4 Bulundugu sosyal mekanlar: kahvehane, lokanta ve digerleri

Cardakalt1 kahveleri: Birgogu artik mevcut olmasa da kahvehaneler, Bodrum’un
0zgiin kentsel dokusunun 6nemli yapisal elemanlaridir. Ahsap sandalye ve peykeli (12)
kahvehane-lerin diginda, deniz kiyisinda ‘Cardakalti’ denilen hasirli (13) kahveler de
mevcuttur (Yiicel Besim, 2013a). Genellikle denizcilerin kullandigi bu kahvelerin en
onemli 6zelligi harup ve hurma dallarindan yapilan ¢ardaklarla serin, gdlgeli mekanlar
olmalaridir. Bu sosyal mekanlarda ¢okca vakit gegiren yazar, hasirli kahveleri daha ¢ok
sevdigini belirtmektedir (Orman, 2018).

Gazino: Gelencksel kahvelerden biri olan Gazino, Cevat Sakir’in ilk kiralik eviyle or-
tak duvarli, deniz kiyisinda; denizci Dervis Usta’nin islettigi kahvedir (Sakar, 2020). Kulla-
nicilar1 (kaymakamdan farkli yanlarda oturan) memur, esnaf, ciftci ve denizcilerdir. Evine
yakinligindan dolay1 yazarin burada uzunca vakit gegirdigi hatirlanmaktadir (Orman, 2018).
Ancak bu mekan su an mevcut degildir.
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Azmakbag1 kahvesi: Deniz kenarinda, balik¢i ve denizcilerin ugradigi; Salih Cengiz’in
islettigi kahvedir. Yazarin yakin arkadasi Paluko ile giin dogumunu burada izledigi (Atilgan ve
Coban, 2019), hasir iizerine uzanarak yazilarmi kaleme aldig, II. Diinya Savas: stirerken ya-
banci radyolar1 dinleyip gelismeleri Bodrumlulara aktardigi (Orman, 2018) ve burada bir Cevat
Sakir yas kiitiigiiniin bulundugu bildirilmektedir (Taner ve Tezcan, 2019). Bugiin bu kahve
mevcut olmamakla birlikte Azmakbasi’nda benzer islevde mekanlar bulunmaktadir.

Aleko’nun Kkahvesi: 1990larda Bodrum’un ¢ok bilinen a¢ik hava diskosu olan
Halikarnas’in biraz altinda, denizcilerin kullandigi kahvedir. Yazarin yakin arkadasi Ali Cen-
giz ile siklikla burada goriistiigii belirtilmektedir (Atilgan ve Coban, 2019).

Yal kahve: Liman Meydani’nda, 1960’larin sonundan 2000’lere kadar "Rasit’in Kah-
vesi" (Rasit Ozicer) olarak bilinen eskiden daha ¢ok limandaki denizcilerin gittigi simdi
Bod-rum Cafe olarak kullanilan yerdir. Yazarin, 1961 yilinda Mavi Yolculuk amaciyla
Bodrum’a geldiginde de kullandig1 bir mekandir (Atilgan ve Coban, 2019).

Subasr’nin lokantasi: Ali Subasi’nin yeri, Bodrum’un en eski lokantalarindan biridir
(Sakar, 2020). Basta Davazli Hani i¢inde yer alan mekan sonra Bodrum Liman Baskanligi’nin
bitisigindeki yere tasinmistir (Giir, 2002). 1935-1940 yillar1 arasinda garsi esnafinin 6gle ye-
megini bu lokantada yedigi ve Balik¢i’nin da buraya sik¢a ugradigi bilinmektedir (Orman,
2018). Giiniimiizde bu mekan Neyzen Tevfik Caddesi’ndedir ve halen tercih edilen bir yerdir.

Yildiz lokantasi: Kale Caddesi’nde, Usluhan’in karsisinda yer alan ve esnaf tarafindan
¢ok kullanilan lokantalardandir. Cevat Sakir’in bir anisinda Cumhuriyet yazarlarindan Sa-
dullah Naci (1910-1975) ve Tiirk Sanat Miizigi sanatgist Safiye Ayla (1917-1998) ile burada
yemek yedikleri aktarilmaktadir (Taner ve Tezcan, 2019). Gliniimiizde lokantanin bulundugu
yerde bir banka bulunmaktadir.

Mustafa Akc¢aalan’in lokantasi: Carsi icindeki meshur esnaf lokantalarindandir. Su an
Bodrum Deniz Miizesi karsisinda bulunan mekan, Ali Doksan Koftecisi olarak da bilinir.
Yazar, bu lokantay1 da siklikla kullanmistir (Sakar, 2020).

Mahfel: Toplanma yeri olan Mahfel (Mahfil) Cumhuriyet Caddesi'nde su anki Cevat
Sakir Kiitiiphanesinin karsisindadir. Farkli islevlere hizmet etmis alan 1940’l1 yillarda askeri
amagla kullanilmistir. Bodrumlular tarafindan ¢ok iyi hatirlanan kiyidaki boslukta (14) ya-
zarin farkl: tiir bir eseri oldugu bildirilmektedir. Oval bir su havuzunun bulundugu alanin
giiney dogu yoniindeki kosesinde, bir metre kadar ytikseklikteki barin beton yiizeyinde
yagli boyayla mavi fon {izerine denizkizi, ahtapot, balik ve deniz yaratiklarindan olusan bir
gizimin yazar tarafindan yapildigi bilinmektedir ($akar, 2020; Taner ve Tezcan, 2019).
Bugiin bu 6zgiin havuz ve resimleme mevcut degildir. Giiniimiizde Belediye tarafindan
isletilen kafenin batisinda yeni bir duvar resmi bulunmaktadir.

Aya Nikola Kilisesi: Hilmi Uran Meydani’ndaki dini yap1, Bodrum’un o giinlerindeki
kent dl¢eginde anitsal sayilabilecek niteliktedir. 1965°te yikilarak yerine modern dili olan
Halk Egitim Merkezi binast yapilmistir. Bu yap1 ise 2012°de Belediye tarafindan yikilmas;
eski kilisenin kalintilar1 ortaya ¢ikartilmistir (Gorsel 5). Balik¢r’nin yasadigi donemde var
olan ancak kilise olarak kullanilmayan yapida sessiz sinema oynatilirken, yazarin evinden
gramofon getirip ¢aldig1 bildirilmektedir (Sakar, 2020).
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Gorsel 5. Aya Nikola Kilisesi ve gevresi (Yiicel Besim, 2021)

2.1.5 Cahistigi (bahgivan olarak bulundugu) mekéanlar

Bodrum Belediyesi binas1 ve bahcesi: 1936’da yapilmis idari bina, Carst Mahalle-
si’ndeki yesil alan i¢indedir. Modern bir mimari dili olan tek katli ilk yapinin yerine daha
biiyiik bir yap1 insa edilmistir (Yiicel Besim, 2013b). Yazar, Bodrum’a ilk geldiginde kay-
makam tarafindan sehir gezdirilirken Belediye binasinin etrafinda biiyiik ¢inar agaclarimin
bulundugunu bildirmektedir (Orman, 2018). 1936 yilina ait fotograflarda bu agaglar goriin-
memekle birlikte, yapinin giris yolunun agaglandirildigi gézlemlenmektedir. 2004 yili Ko-
ruma Amagcli Bodrum Imar Plani’nda (15) tescillenmis olarak isaretlenen bu agaglar, yazarin
Belediye’nin bah¢ivani oldugu donemde diktigi palmiyelerdir (Sakar, 2020) (Gorsel 6a).

Kale ve Tepecik Cami arasindaki kiy1 ve Palmiye agaclari: Palmiyeler, yazarin
Biiyiikada’dan getirttigi ve yillar sonra kentin simgeleri olan agaglardir. Yazar, “Kiy1 boyu
zimriit fiskiyeler gibi” diyerek betimledigi agaglari Kale ve Tepecik Cami arasindaki kiy1
seridine dikmistir. 1950’lerde yapilan rihtim ¢alismalari sirasinda “diktigi agaclar telef oldu’
diye, yazarin Bodrumlulara kiistiigli sdylenmektedir. Ancak bu agagclar taginarak deniz kiy1-
sina yeniden dikilmistir (Giir, 2002). 2004 y1li Koruma Amagh Bodrum Imar Plani’na islen-
mis olmasina ragmen, bu agaclarin tescili bulunmamaktadir (Gorsel 6b). Yaya yiiriiylis yolu
olarak kullanilan bu kiy1 oldukg¢a yogundur.

Mozole, Trafo ve Bellasombra agaclari: Balik¢i’nin kentin iklim kosullarina uygun-
lugundan dolay1 tohumlarini Iskenderun’dan getirterek diktigi bir baska agag tiirii ise bella-
sombradir. Yazarin deyisiyle ‘insanin kendini serin ve fisiltili bir ¢adirin i¢inde gibi’ hisse-
decegi “kaya golgesi” isimli agaclar, Brezilya kokenli sik yaprakli bir tiirdiir (Tuzlaci, 2003).
2004 y1ili Koruma Amagcli Bodrum Imar Plani’nda islenmis olan iki agagtan biri anit mezar
Mozole’nin girisinin dogu tarafindadir (Gorsel 6¢); digeri ise eskiden Bodrum’un elektrik ih-
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tiyacini karsilayan trafonun oldugu yerde bulunmaktadir (Gorsel 6d). Tescilleri bulunmayan
iki agacin giiniimiizde bilgilendirme tabelalar1 bulunmaktadir.

a. Belediye 6nii
b. Kiyi seridi

F / - c. Mozole
C. [T d.e RE. d. Trafo

Gorsel 6 a, b, ¢, d: Yazarin diktigi ve korunan anit agaclar: Belediye onii, Kiy1 seridi, Mozole ve
Trafo (Yiicel Besim, 2022)

Cars1 Mahallesi ve Okaliptus agaclari: Carst Mahallesi, belediye, kaymakamlik, askeri
sube, banka gibi dnemli resmi yapilarin ve diikkan, han, pazar yeri gibi ticari yapilarm oldugu
kent merkezidir (Yiicel Besim ve Akata, 2007). Yazar hem sosyal ihtiyaglarini gidermek igin
hem de gorevi sebebiyle yogunlukla bu bolgede bulunmus; 6zellikle Cumhuriyet Meydani
(16) olarak tanimlanan alanda bahgivan olarak ¢alismistir. 1936°da bu alana diktigi agaglardan
ikisi anitsal boyuttaki okaliptiis agaglaridir. 2004 y1li Koruma Amagh Bodrum imar Plani’nda
islenmig ancak tescilli olmayan agaglara, bir sivil toplum Orgiitii girisimiyle bilgilendirme
tabelas1 asilmigtir. Agaclardan biri Deniz Miizesi girisinin oniinde; digeri daha batida Cevat
Sakir Caddesi’ne dogru konumlanmaktadir. Yapiya ¢ok yakin olmalari ve caddeden herhangi
bir yonlendirme olmamasindan dolay1 agaclarin algilanmasi giigtiir (Gorsel 7a).

Korunmus bir bagka anitsal okaliptiis agac1 da Tiirkkuyusu Caddesi iizerindedir. Bu agacin
yanindaki geleneksel yapi, su an ‘Halikarnas Balik¢ist Bodrum Kent Belgeligi’ olarak kullanilmak
amactyla Bodrum Belediyesi tarafindan yenilenmektedir (Bodrum Belediyesi, 2023) (Gorsel 7b).

Kent merkezinde giinliimiize kadar yasayabilmis olan agaclarin yaninda maalesef koru-
namamis agaclarin oldugu da bilinmektedir. Ornegin Bodrum Ziraat Bankas1 Cars1 Subesi
ontindeki iki bellasombra agaci artik mevcut degildir (17).
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Gorsel 7 a ve b: Korunmus okaliptiis agaclar1 (Yiicel Besim, 2022)

Umurc¢a Mabhallesi ve yol agaglandirilmasi: Umur¢a Mahallesi, Bodrum’un kuzeydo-
gusunda bulunan en eski mahallelerinden biridir. Yazarin bu bdlgeye de ¢esitli agaglar dikti-
§i ve Carsi’ya ulagan yolu agaclandirdig: bilinmektedir (Sakar, 2020). Balik¢1’nin naasinin
Izmir’den getirilisi anlatilarinda Azra Erhat, biiyiik bir bellasombra agacinin kent merkezine
dogru doniildiigiinde, Umurca’da oldugunu bildirmektedir (Taner ve Tezcan, 2019) ancak
bunlar heniiz tespit edilememistir.

2.2 Yazarin Bodrum’a yaptig1 ziyaretlerinde bulundugu mekanlar (1948-1972)

Yazar Bodrum’dan Izmir’e yerlestikten sonra da kentle iliskisini siirdiirmiistiir. Bazen is
bazen de dostlartyla bir arada olmak i¢in Bodrum’a kisa siireligine gelislerinde deneyimledi-
&1 mekanlar izlerini biraktig1 yerler arasindadir.

Artemis pansiyon: Bodrum unilk turizmisletmelerinden olan yapi, Giritli Mahallesi’nde,
deniz kiyisindadir. Baslangicta iki katli, catili bir ev pansiyonu iken daha sonra biiyiitiilerek
dort katl bir otel halini almigtir (Yiicel Besim, 2019). Ayse Temiz’in anlatilarina gore yazar,
1972°de Bodrum’a geldiginde burada kalmis ayrica vefatinda, cenaze islemleri arkasindan
ailesi de burada konaklamistir (Atilgan ve Coban, 2019).

Tepecik kahvesi: Kentin bati kiyisindaki Tepecik Cami’nin dogusundaki kahve,
Bodrum’un en iyi bilinen sosyal mekanlarindandir. Yazar, Bodrum’a geldigi zamanlarda bu
kahveyi ugrak yeri olarak kullanmistir. Bir yazisinda burada otururken mimozalarla siislen-
mis gelin alaymdaki kizlar1 gérdiigiinii belirtmektedir (Orman, 2018). Cami etrafindaki ¢evre
diizenlemesi sirasinda bu kahve kaldirilmistir.
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Kale restoran: 1970 ve 80lerde ¢ok kullanilan bu restoran, Bodrum Kalesi’nin bat1
surlarmin altindadir. Yazarin 1970°te Bodrum’a geldiginde Mavi Yolculuk yapacag: arka-
daslartyla burada yemek yedigi bilinmektedir (Sakar, 2020). Giiniimiizde bu alan yeniden
diizenlenmis, Belediye’nin islettigi bir kafeye doniistiiriilmiistiir.

2.3 Yazarin ve anilarmin yasatildigi mekénlar (1973-2022)

Yazarin 6liimiinden sonra ismini yagatmak i¢in kentte ¢esitli calismalar, etkinlikler, pro-
jeler yapilmigtir. Halen devam eden bu girisimlerin ¢cogu kamusal alanlarda gergeklesmek-
tedir. Bu calismada yarimadadaki diger girisimler (6rnegin duvar freski, geri dontigiimli
metallerden olusan heykeli, biistii gibi) kapsam disinda tutuldugu i¢in Kent Merkezi’ndekiler
yapilis tarihlerine gore soyle siralanabilir:

Mezarhk; Goniiltepe ve Ani evi: Balikci, vasiyeti iizerine Bodrum’a §liimiinden dnce
kendisinin belirledigi yere gdmiilmiistiir. Tiirbe Mevkii’ndeki Saldirsah Tiirbesi’ne yakin
alandaki mezari, beyaz badanali dikili biiyiik bir dogal tasla kendi istedigi bigimde vurgulan-
mustir. Bu alan, Bodrum Belediye Meclis karartyla 8 Subat 1978’de imar planina islenmistir.
1989°da Balik¢r’nin ailesi mezar yerinin korunakli bir hale getirilmesi i¢in girisimde bulun-
mus; bir proje hazirlanarak alan duvarla ¢evrilmistir. Taner ve Tezcan’a ait kaynakta (2019)
burast ilk “Balik¢1 Parki” olarak isimlendirilmis; 1991°de ¢evresi yeniden diizenlenen alana
“Goniiltepe” ismi verilmis ve alan icine tek katl kiiciik bir an1 evi eklenmistir. Balik¢i’nin
ozel esyalari ilk olarak burada sergilenmis, daha sonra Bodrum Deniz Miizesi’ne taginmuistir.
2022°de bu alan yeniden diizenlenerek Belediye tarafindan bir bitkilik (18) yapilmistir (Taner
ve Tezcan, 2019) Balik¢ryr anma giinlerinde bu yap1 ve ¢evresindeki alan kullanilmaktadir.
Bununla birlikte kent merkezine uzak olan alanin erisilebilirligi zordur; ani1 evi ise her zaman
aktif degildir. Olas1 ziyaretgileri kent i¢inden buraya yonlendiren herhangi bir isaret bulun-
mamaktadir. Ayrica mezarligin ve yapinin tescili bulunmamaktadir (Gorsel 8a ve b).

£
>

<

=

Gorsel 8 a ve b: Goniiltepe ve Ani evi (Yiicel Besim, 2022)

Cevat Sakir Mahallesi: Bu mahalledeki Saldir Seyh Tiirbesi’nden dolay: Tiirbe Mev-
ki ya da Tiirbealt1 diye bilinen ve yazarin mezarinin bulundugu alani da kapsayan bolgeye
1993°te yazarin ismi verilmistir.
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Cevat Sakir Caddesi: Bodrum’un kuzey giiney dogrultusunda uzanan en eski ve en yo-
gun caddelerinden biridir. Sakar (2020) bu yolun 1940’11 yillarda kent i¢in 6nemini vurgular
ve 6zel glin kutlamalarinda burada kurulan taklar1 aktarir (19). 1983’te bu 6nemli kent aksina
Cevat Sakir’in ismi verilmistir (20). Caddeye isminin verildigini duydugunda yazar, ilging
bir tepki vermis ve “Vay basima gelenler, demek hayatim boyu hiikiimetin bana yaptigini
artik esekler ve develer yapacak, tepecekler benim tizerimde” diye hayiflanmigtir (Taner ve
Tezcan, 2019, s. 242). Giinlimiizde ticari yapilarin neredeyse kesintisiz dizildigi cadde, ara¢
ve yaya trafigi agisindan olduk¢a yogundur (Gorsel 9).

Gorsel 9: Cevat Sakir Caddesi’nin Adliye Cami’ne ulasan yeri (Yiicel Besim, 2022)

Cevat Sakir flce Halk Kiitiiphanesi: Carsi Mahallesi Cumhuriyet Caddesi’nde bulunan
iki katli tag yapinin Rumlar tarafindan yapildigi ve 1914’ten 6nce konut olarak kullanildig:
bilinmektedir. Yapi, Milli Micadele yillarinda karargah, Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yilla-
rinda ise Halkevi olarak kullanilmistir. 1953’te hazineye devredilmis ve 1955’te Milli Egitim
Bakanligi’nca halk kiitiiphanesi olarak agilmistir. 1957°deki Fethiye depreminden sonra kisa
bir siire Kaymakamlik olarak da kullaniimistir (Giir, 2002).

2012 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan restore edilerek “Cevat Sakir ilge
Halk Kiitiiphanesi” ismiyle yenilenmistir (Kent TV, 2014). Iceride yazarin kitaplarinin oldu-
gu kiictik bir boliim olmakla birlikte yapinin 6n cephesinde yapinin isminin disinda yazarla
iligkili bir bilgi yoktur. II. derece eski eser olan yapiya ziyaretgileri yonlendiren bir bilgi-
lendirme bulunmamakta; resmi web sayfasi da olmadig1 igin ulagilabilirligi zorlasmaktadir
(Gorsel 10).
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Gérsel 10. Cevat Sakir Tlge Halk Kiitiiphanesi (Yiicel Besim, 2022)

Bodrum Deniz Miizesi: Cars1 Mahallesi’ndeki miize bir yapilar biitiinii i¢indedir. Kiiltiir
amaglt yapimin i¢indeki boliim Once ticari amagla kullanilmig, 2011°de miizeye donistiiriil-
miistlir. Miizenin zemin katinda “Cevat Sakir Kabaagacl Koleksiyonu” bolimii bulunmakta
ve yazarin kitaplarinin satist yapilmaktadir. Koleksiyonda yazara ait bazi illiistrasyonlar da
yer almaktadir (21). Ayrica burada yazarla iliskili ¢esitli etkinlikler diizenlenmektedir (Bod-
rum Deniz Miizesi, 2022).

Cevat Sakir biistii ve ¢evresi: Sadi Calik’a ait eser, 1979’da yapilmis ve kent i¢inde
farkl1 yerlerde konumlandirilmistir. {1k olarak Bodrum Ortaokulu’nun girisine yerlestirilmis;
okul idaresinin biistiin orada bulunmasindan rahatsiz olmasindan dolay1 kaldirilmistir (Yiicel
Besim, 2019). 1989’da Bodrum Kalesi’nin girigine yiiksek bir tas kaide tizerine yerlestiril-
mis; 2010-2014 yillar1 arasinda gergeklesen kiy1 diizenlemesi ¢aligmalariyla (22) Cevat Sakir
Caddesi’nin Belediye Meydani’na kavustugu alana taginmistir (Gorsel 11).

504
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Devrim Yiicel Besim-Elif Songiir Dag

Gorsel 11. Adliye Cami yanindaki Cevat Sakir Biistii, Sadi Calik, 1979 (Yiicel Besim, 2022)

Merhaba teknesi ve cevre diizenlemesi: ‘Merhaba’ deyisi Balik¢i’nin siirekli kullandi-
&1 bir selamlama bi¢imi olarak yazarla biitiinlesmistir (Yiicel Besim, 2013a). 2010-14 Kiy1
Diizenleme Projesi dahilinde (23) onu simgeleyecegi diislincesiyle ‘Merhaba’ ismi verilmis
olan 1/1 dlgekli tekne modeli tasarlanmis, 2017°de Kale’ye giden kiyr seridi lizerine yerles-
tirilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Merhaba teknesi ve ¢evre diizenlemesi (Yiicel Besim, 2022)
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Umurc¢a Parki’ndaki duvar resimlemesi: 2019°da agilan Umurca Mahallesi’ndeki
kent parkinda yatay uzanan bir duvar iizerinde Bodrum’un 6nemli kisilerine ait iki boyutlu
resimlemeler vardir. Bunlar arasinda yazarin portresi de bulunmaktadir.

Seyir terasi ve ¢evresi: Bu alan yazar i¢in 6nemli bir yer olan Yokusbasi’ndadir. 2016°da
bu noktaya Balik¢r’ya ait oldugu diisiiniilen iinlii s6zlerin bulundugu bir tabela konulmus ve
kisitlt bir diizenleme yapilmistir. Daha sonra 2021°de Bodrum Belediyesi Park ve Bahge Mii-
diirliigii tarafindan bir seyir terasi diizenlenmistir. Biiyiik dogal taslarla gevrilen alanin pey-
zaj diizenlemesinde Balik¢i’nin Bodrum’a kazandirdigr bitkiler kullanilmis, seyir diirbiinii ve
Balik¢i’nin heykeli yerlestirilmistir (Cumhuriyet, 2021). Ana yol tizerinde bulunmakla birlikte
kent merkezinden uzak oldugu i¢in ulagimi zordur. Ayrica algilanabilirligi sorunludur. Tabela-
nin sagindaki kayalarin tizerine konumlandirilmis, oturan ve bir eli selam verir sekilde havada
olan heykelin 6zellikle aragla gegerken anlik olarak goriilebilmesi oldukga giictiir (Gorsel 13).

YOKUS BASINA GE

N
BODRUM U GORECEKSIN

Gorsel 13. Yokusbasi’ndaki seyir terasi (Songiir Dag, 2022)

Bankta oturan heykel: Kumbah¢e Mahallesi’nde, deniz kiyisindadir. Bodrum Kalesi’ne
dogru bakan bir bankta oturur pozisyonda yapilmis figiiratif heykel Esra Saglik’a (24) aittir.
Yazarin 131. Dogum Y1ldontimii etkinlikleri kapsaminda Bodrum Belediyesi tarafindan yap-
tirtlmis; 2021°de agilmistir (Anter, 2021). Bankin bos olan boliimiiniin sirtinda yazarin ismi
yazmaktadir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Cevat Sakir’in bankta oturan heykeli, Heykeltras: Esra Saglik Senalp,
2021 (Yiicel Besim, 2022)

Sonug ve Degerlendirme: Tespit edilen sorunlar ve Balik¢r’nin mirasinin Bodrum’da
kentsel kalita doniisebilmesi i¢cin bir 6neri

Calismada Halikarnas Balikcisi’nin Bodrum’daki izleri ii¢ boliimde incelenmistir. Tlk
olarak kentte yasadigi doneme ait (1925-47) kente yaptig1 katkilarinin izleri; daha sonra
Bodrum’dan uzak oldugu donemdeki (1948-1972) deneyimledigi mekénlara ait izler; en
son da 6liimiinden sonra (1973-2022) Bodrum’da onun ismini yasatmak amaciyla yapilan
isler araciligiyla siirdiiriilmeye ¢alisilan izlerdir. Yazarin kente yaptigi katkilari ilk tabloda
ozetlenmis (Tablo 1), bunlart destekleyen izler ise tasidiklar: nitelikleriyle iki ek tabloda
listelenmistir (Tablo 2 ve Tablo 3).
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Balikgr'nin Kentte iz Birakhg Mekanlar TOri/slcedi Eski Kullanimi Mevcut mu? Nasil korunmus? Yeni Kullanimi
Yokusbas! Yapi/Kenfsel [Kahve/Durak nokfdevet Sit alani7ATT Ticari /Yogun frafik
- Bodrum Kalesi Anif yapi KOIfOr evef Tescilli Turizm
2 Jandarma Dairesi Idari Yapi Idari X
g HUkUmet Konagi Idari Yapi Idari X
a Karakol Komufanrnin evi Yap! Konut X
= Davazli Hani ficarl Yapr Konaklaoma X
= |G Mahallest (kumbahce] Yerlesim 7 Kenl{Konut agiiki evel ST alani/Degismis TUrizm aginikn
’%’% i; Kiraladigr ev Yapi Konut evet Tescilli/Degismis Ticar
2§ © [Kayinvalidesinin evi ve bahgesi Kenfsel+yapl  [Konuf X
2 £ [Kendl yaphigi ev ve aviusu Yapi Konut X
o 5 Denizdeki evi: Yatagan Yapisal Konaklama X
= $ & |Bardakel koyu ve Kaplankayas Kentsel Yan kamusal evet Sit alani/ Degismis Turizm+Askeri sife
l; 3 2 % Karaada Yapi+Kentsel [Oren yeri evet Sit alani/Tehdit altinda Turizm
ES Cardakal kanvelen Yapisal/Rentsel[Sosyarican X
> Gazino Yapli osyal+icarn X
N Azmakbasi kahvesi Yapi Sosydl+ficar evef Sit alani iginde/Yapi fescili| Ticar/Ozel
- 5 ‘Aleko'nun kahvesi Yapi Sosyal+ficart X <|
E Yal kahve Yapl Sosyal+ticari evet Sit alaniicinde/Yapi fescili[Ticari/Ozel
L Subasinin Lokantasi Yapi Sosyal+ficari X
> Yildiz Lokantasi Yapi Sosyal+icari evet Sit alaniicinde/Yapi degis|ls yeri/Ozel
3 : Mustafa Akgaalan'in Lokanfasi Yapi Sosyal+Ticari evet Sit alaniicinde/Yapi degis|ls yeri/Ozel
5 Manhfel Kenfsel Toplanma alani/id{evet Belediyeye aif/ Degismis [Ticari/Kamusal
a Aya Nikola Kilisesi Yapi Anifyapi Kismen Belediyeye aif/Degismis  [Kamusal
- evelr
Bodrum Belediye binasi ve bahgesi |Yapi/Peyzaj  |idari yapi+ park  |Yapi degismis |Tescilleri yok idari+park
_ Kale-Tepecik kiyi, Palmiyeler Kentsel/Peyzaj [Kiyi+anit agag evet Tescilleri yok Arac+Yaya trafigi
D Carsi mahallesi, Okalipfuslar Kentsel/Peyzaj |Anit agac evet Tescilleri yok KOO
%‘" Mozole ve Trafo, Bellasombralar Yapl/Peyzaj Yapr+anit agag  [evet Tescilleri yok Koltor
o Umurca Mahallesi ve yol agaclandir{Yerlesim /Kenfs{KonuT agiikl evel Sit alani/Degismis Konuf+Turizm agirmkl |
B e Artemis pansiyon Yap! Konaklama evet Sit alaniicinde/Yapi degis|Turizm/Ozel
'g D25 [Tepecik kahvesi Yap! Sosyal Hicari X
288
2%
E 23 £ [Kale restoran Yapi Sosyal+ticari evet Sit alaniicinde/Yapi degis|Ticari/Kamusal
<l @ 5 Mavi yolculukta kullandig fekneler
.,°, = E € |Mavi yolculuk rotalar- Gékova
o é’% Naasinin tasindigi tekne- IzZienen rota

Tablo 2. Balik¢1’nin Bodrum’da iZ biraktig1 mekanlar

Balikgr'nin Ardindan Gergeklestirilen iZ Mekanlar o .
Yil|Tir/Olgek GUnimiiz Kullanimi  [Nasil?
§ Cevat Sakir Caddesi 1970|Yol/Kentsel Arag+yaya trafigi Yogun
R [Mezarlk ve cevresi 1978|Yesil alan/Kentsel [Kamusal Az yodun
_  |cénulTepe 1991 |Park/Kentsel Anit park Az yodun
§ Ani evi 199T|sergi/Yap Koltor Az yodun
Cevat Sakir Mahallesi 90lar sonu Yerlesim/Kentsel |Konut/is yerlesimi Yogun
ﬁ Bodrum Deniz MUzesi 2011 Sergi/Yapi KOItor Yogun
g. Cevat Sakir iice Halk Kitiphanesi 2012|Kultor/Yapi Egitim Yogdun
2 & Cevat Sakir bUstU ve gevresi 2010-14| Anit/Kentsel Meydancik/yaya Yogun
2 g Merhaba teknesi ve cevre dizenlemesi 2017|Kiy dizenlemesi/K|Kiyi yorome alani Yogun
g Umurca parki duvar resimlemesi 2019|2B anit/Kentsel  [Dinlence Yogun
S [Seyir terasi ve gevresi 2021 |park/Kentsel Dinlence Az yodun
N [Bankta oturan heykel 2021| Anit/Kentsel Yaya yUrome alani |Yodun
Bitkilik ve cevre diizenlemesi 2022|park/Kentsel Anit park Az yodun
Bodrum belgeligi calismalari 2021 Arsiv/Yapi insaati sriyor

Tablo 3. Balik¢1’nin ardindan Bodrum’da gerceklestirilen 1Z Mekanlar

Birbirini tarihsel olarak takip ederek yazarin kentteki tiim izlerini 6zetleyen tablolarda

da goriildiigii gibi Cevat Sakir, sadece Bodrum’da yagamis oldugu dénemi degil; 1925-1970

yillar1 arasindaki kenti iyi bir gézlemci olarak aktarmistir. Bunun disinda somut olarak yap-

ti1g1 fiziksel katkilarin giiniimiizde kentin mekansal kalitesini artirdigi goriilmektedir. Ayrica

o donemde kentlilerin gorgiisiinii gelistirmis; bu birikimle kente yeni katkilar konulmasin

saglamistir. Tim bu katkilar kent mirasinin bir pargasi olarak kabul edilebilir.
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Son yillarda yazarla iligkili yapilan etkinlik, belgesel tiirti ¢aligsmalar ve girisimlerin sa-
yisinin artmasi olumlu gelismelerdir (Bodrum Ekspres, 2021; Metafor Filmcilik, 2015). Bu
gelisim kentsel miras bilinci ve kentlilik bilincinin olusmaya basladiginin isaretleridir. Ancak
buradaki 6nemli noktalardan biri ¢alismanin bagliginda gegen ve anahtar kelimeleri arasinda
olan “miras ve kalit” arasindaki farktir.

Kokeni Arapca olan “miras”, TDK sozliigiinde “birakit” sdzciigliyle es anlamli olarak ve-
rilmektedir. Hukuk ¢ercevesinde “birine, dlen bir yakinindan kalan mal, miilk, para, servet vb.”
olarak tanimlanirken mecaz anlaminda “bir neslin bir sonraki nesle biraktigi degerler” olarak
tanimlanir (TDK Sézliik, 2023). Dolayisiyla “miras” birakilan, kullanilan, hazir olan sey olarak
tanimlanabilir. Ote yandan bu ¢alismada “birak-mak” eyleminden tiiretilmis “birakit” (miras)
ve kal-mak eyleminden tiiretilmis “kalit” kelimeleri arasinda fark oldugu kabul edilmistir. “Bi-
rakit”, mirasin daha ¢ok maddi varliklar anlamina isaret ederken “kalit” goérenekler yoluyla
yerlesmis olan tutum ve davranig bigimi olarak mirasin “kalic1” olan tarafini ifade etmektedir.

Ayrica kent lgeginde “kalit”, Keles’in “Kent ve Kiiltiir Uzerine” (2005) isimli makale-
sinde de kullanildig: gibi kalict olarak korunan ve siirdiiriilen anlamina gelmektedir. Mirasin
kalita doniligmesi i¢in, birakilan seylerin kalici olana evrilmesi, stirdiiriilebilirliginin saglan-
masi1 ve kaybolmasiyla iliskili bir tereddiit (duraksama) yasanmamasi gerekir. Kentte yasa-
yanlarin gelecege tasidiklar 6zgiin degerler sistemi olarak tanimlanan kentsel miras, kiiltiirel
miras ve kent kiiltiiriiniin ortak paydasidir (Keles, 2005). Sonugta, kentsel mirasin sadece
“brrakit” ¢ergevesine indirgenerek korunmasi degil; kalit olarak goriiliip bu degerlerin kentte
yasatilarak stirdiiriilmesi hedeflenmelidir.

Taner ve Tezcan’a (2019, s. 267) gore “yasadigimiz yeri giizellestirme duyarliligi, ka-
dim degerlerimizi ortaya cikartip paylasma titizligi, yasadigimiz yeri sevme ve sevdirme
gayreti’ni miras olarak birakan Balik¢1 ve anist Bodrumlular tarafindan her donem ve her
firsatta yasatilmistir. Ancak yazarin kentte biraktig1 izlerin yasatilmasi ve siirdiiriilmesi i¢in
kent i¢inde gerceklesen girisimlerin elestirilecek yonleri bulunmaktadir. Daha 6nce belirtildi-
&i gibi sayilar1 artmakla birlikte bu ¢aligmada yapilanlarin yeterli nitelikte olmadigt; 6zellikle
algilanabilirlik ve erisilebilirlikle iligkili sorunlart oldugu ve paylasim ac¢isindan etkin ve
yenilik¢i olmadiklart belirlenmistir.

Calismada elestiriye acilan bu konunun orneklerle desteklenmesi miimkiindiir.
Ornegin Balik¢i'nin amisini yasatmak ve kenti zenginlestirmek igin yapilmis olan son
heykel irdelendiginde yazarin hafizalardaki halinin heykeldeki beden diline yansitilmadigi
sOylenebilir. Yazarla bizzat goriismiis olanlardan Bodrumlu Mahmut Demirdrs (Orman,
2018, s. 74), Balik¢i’nin kahvesini de igkisini de ayakta ictigini anlatmaktadir. Yakin
arkadaglarindan Ali Cengiz ise bir déhi olarak tanimladig1 yazarin balik¢t malzemeleri
sattig1 dilkkkanin genis merdivenlerinde degisik bir pozisyonda yazi yazdigini, sofanin ucuna
kagitlarin1 koydugunu bildirmektedir. Balik¢r’nin teknesinde ve deniz kiyisinda uzanarak
yazi yazdigi da bilinmekteyken Sakar (2020) Balik¢1’nin oturma pozisyonunu uzun boyundan
dolay1r normal bir oturma bi¢iminden farkli olarak tariflemektedir. Bu bilgiler 1s1ginda
Balik¢r’nin her yerde bulunabilen standart bir bank iizerine oturtulan ve tam olarak 1/1
dlcekte yapilmamus bir yapisalla ifade edilisi elestirilebilir. Ote yandan Balik¢1’nin ardindan
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sOylenmis 6nemli deyisler i¢cinde Necati Cumali’ya ait olan sdz bu agidan dikkat ¢ekicidir:
“Sanki biiyiik bir heykel kaldirild: biiyiik bir alandan” (Bodrum Belediyesi Yayin Kurulu,
2021, s. 208). Bu s6z adeta onun ismini yagatmak i¢in yapilan heykellerle bir ironi yarat-
makta ve duvar freski gibi iki boyutlu yapilan girisimlere de bir baska elestiri getirmektedir.

Calismada tespit edilen erisilebilirlik sorunuyla iligkili de birgok 6rnek verilebilir. Yazarin
adinin yasatildig: yerler kent iginde yer almakla birlikte ¢agdas kent kiiltiirii agisindan ¢ok
onemli olan Evrensel Tasarim Ilkeleri’nden (25) uzaktir. Ozellikle bu ilkelerin temelini
olusturan ‘esitlik¢i kullanim ilkesi’ a¢isindan sorunlar bulunmaktadir. Kent Merkezi disinda
olanlarin ise ulagimi gii¢ ve yonlendirilmeleri yetersizdir.

Bu calismada girisimlerin tespiti ve degerlendirilmesinden &te yazarin biraktigl mirasin
kalita doniistiiriilmesiyle iliskili olarak eklenmesi gereken oneriler de bulunmaktadir. Bun-
lardan ilki yazarin izlerinin bulundugu mekanlarin genisletilmesi ve farkli bir cografyaya da
tasinmasi gerekliligi tizerine; digeri ise sadece fiziksel mekanlarda degil, dijital ortamlardaki
paylasimin artirilmasi tizerinedir.

Tablo 2 ve Tablo 3’te gruplandigi gibi yazarin Bodrum’daki yasantisinda deniz ile de
cok yakin iliski i¢inde oldugu aktarilmistir. Ancak izlerinin bu cografyaya taginmasi heniiz
gerceklesmemistir. Bu izlere isaret eden ve hatta “Bodrum’un denizden girigine bir Balik¢t
heykeli yapilmasi” seklindeki somut bir 6neri Taner ve Tezcan’in (2019)’1n ¢alismasinda
vurgulanmistir. Ayrica ayni kitapta “yasadigi evlere plaket konulmasi, Balik¢1’nin izlerinden
olusan bir Bodrum kiiltiir haritasi olusturulmasi, Balik¢1’nin ismini tagtyan bir arastirma ens-
titlisi, bir kiiltiir merkezi ve miize agilmas1” gibi 6neriler “yapamadiklarimiz” baslig: altinda
ictenlikle paylasilmistir. Bu veriler, tespit edilen algilanabilirlik ve erisilebilirlikle iligkili so-
runsallarin stirdiigiinii gdstermektedir.

Bunlarin yaninda g¢alisma sonunda giliniimiizde neredeyse birincil bagvuru kaynagi
olan internet {izerinde bir tarama, etkin ve yenilik¢i paylasim odakli sorunlarin tespiti i¢in
¢evrimici kaynaklarda da inceleme yapilmistir. Bu ¢alismada adi siklikla gegen ve Halikar-
nas Balikgist ile iligkili birgok etkinlige katki koymus kamusal kurumlarin (Bodrum Beledi-
yesi, Bodrum Ticaret Odasi, Bodrum Deniz Miizesi, Ilge Kiitiiphanesi, Bodrum Kalesi gibi)
resmi internet siteleri incelenmistir. Bu sitelerde yazarin isminin gegtigi ancak kente yaptigi
katkilar agisindan etkin bir sekilde yer almadigi goriilmiistiir. Ayrica bu izlerin fiziksel takibi
kadar 6nemli olan dijital takibini miimkiin kilan bir kent rehberi de heniiz bulunmamaktadir.

Halikarnas Balikgisi 6zelinde kiiltlir mirasinin izini siirmek, kalitlari aragtirarak bir araya
getirmek ve belirli bir ¢ergeve igerisinde yeniden yorumlamak igin mimari, kent planlama,
tasarim, interaktif ve dijital haritalama gibi alanlar, bu ¢calismada bir mimar ve tasarimci tarafin-
dan kurgulanmustir. Genel olarak yakin disiplinlerin bitistirilmesinin daha uygun oldugu kabul
edildiginden (inci ve Kaya, 2022) mimarlik ve tasarim alanlari arastirma yénteminde bir araya
getirilmistir. Henry (2018) disiplinlerarasi ¢alismalarda ortak ¢alisma zemini ile yeni bir kuram/
fikir/eylem/iiriin {iretilmesine vurgu yapmaktadir. Boylece farkli yaklagimlarla metodolojiyi
olusturarak yeni bir anlatim dili iiretilebilmektedir (Arapoglu, 2019). Bu arastirma baglaminda
bu yeni tiretim/sdylem, kiiltiir mirasinin harita ile gorsellestirilmesi olmustur.
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Tim bunlar g6z 6niinde bulundurularak ¢alismanin sonunda kent kiiltiiriiniin bir parca-
sin1 gorsellestirerek aktarmak icin, Halikarnas Balik¢isi’nin kente biraktigi kalitlarin farkl
katmanlarla haritalandirmasi bir yontem olarak énerilmektedir. Ozel amaglara yonelik tasar-
lanan ve resimlenen haritalar ve gezi rotalari, turizm, kent mirasi1 ve geziler i¢in karmasik
bilgiyi organize ederek gorsellestiren iletisim dgeleri olarak degerlendirilebilir (Leonard ve
Ambrose, 2012). Pek ¢ok kiiltiir odagi kent gibi Bodrum’un da farkl 6lgeklerde ve teknikler-
de hazirlanmis, hatta gezi rotalari igeren haritalart mevcuttur. Ancak bu arastirmanin amacina
ve kapsamina uygun olarak hazirlanmis bir harita bulunmamaktadir. Halikarnas Balik¢isi’nin
kente biraktig1 izleri takip etmek isteyen birisi, bir kismi yikilmis, bir kismi degismis yapi-
lar ve izlerden bazilarin1 bulamayacaktir. Oysa varligini siirdiiren ve siirdiirmeyen noktalar
lizerinde gezi rotalar1 kurgulanip, kentteki izleri bir harita yardimiyla takip etmek, aktarilan
bilgiyi metindeki bilgiden ¢ikartip yasamin i¢ine sokabilir ve deneyime doniistiirebilir.

Ornegin Google Haritalarim uygulamast, var olan dijital haritalara bireysel olarak ekle-
meler yapabilmeyi, hatta gezi rotalar1 olugturabilmeyi olanakli kilmaktadir. Harita {izerindeki
isaretlemeler farkli katmanlar kullanilarak mekansal verileri gorsellestirmek i¢in pratik bir
aragtir (Teslenok vd., 2021). Bu tiir uygulamalar i¢in Google Haritalarim uygulamasi diinyanin
farkl1 bolgelerinde kullanilmaktadir. Ornegin Endonezya’da bu amagla koruma bolgeleri web
sitelerine entegre edilen Google Haritalarim uygulamasi ile kaydedilerek siniflandirilmistir
(Laverius vd., 2020). Bir baska 6rnek ise Ispanya’da Dijital Miize Koleksiyonlar1 agi CERES
araciligi ile Google Haritalarim uygulamasini taban olarak kullanarak miras nesnelerini
dijitallestirerek gorsellestirme saglamaktadir (Sevilla vd., 2022). Bu veriler herkese agik bir
erisimde degildir ancak hepsi dijitalize edilip listelenmistir. Tiirkiye’den benzer bir 6rnekte
de 2006’da CEKUL Vakfi tarafindan desteklenen Sinan’a Saygi Projesi kapsaminda Mimar
Sinan’in ayakta kalan eserleri harita iizerinde isaretlenmistir (Sinan’a Saygt, 2006). Somut
olmayan kiiltiirel miras kapsaminda {tilkelerin var olan miras alanlarin1 kaydedip korumasi
gereklidir (Keles, 2005). Etkilesimli haritalar ve infografikler, karmasik bilginin aktarimi
icin tercih edilen araglardandir. Taggioglu (2013), haritalama eylemini tasarimin temelindeki
problem ¢oziimiinde bir yontem olarak degerlendirmektedir.

Bu amagla ¢alismada olusturulmus tablolarda (Tablo 2 ve Tablo 3) organize edilmis
bilgiler, yine tablolardaki kategoriler dikkate alinarak harita {izerinde isaretlenmistir. Bu
isaretleme, giincel bir ¢evrimigi lokasyon belirleme araci olan Google Haritalarim platformu
kullanilarak tamamlanmis olup, daha ileride yapilabilecek 6zgiin haritalara bir rehber niteligi
tasimas1 amaciyla yapilmistir. Oncelikle mevcut haritalar iizerinde, tablolarda listelenmis
olan kalitlarin mevcudiyeti arastirilmis, yok olmug veya kullanim amaci degismis yapilar
varsa giincel konum belirlenmistir. Farkli yer isaretlerinin dikkati dagitmamasi i¢in harita
iizerinde ayr1 bir katman agilarak sifirdan isaretleme yapilmistir. Haritada Gi¢ ayr1 kategori
icin li¢ katman agilmistir; “Balik¢i’nin kentte iz biraktigi mekanlar, Balik¢i’nin ardindan
gerceklestirilen iz mekanlar ve Kaybolmus izler” (Gorsel 15).

Ilk kategori icin yazarin dogrudan iz biraktig1 otel/pansiyon, tarihi yapi, kafe/restoran,
plaj, idari binalar ve diktigi agaglar1 gosteren noktalar isaretlenmistir. Yer isaretlerinin diginda
Umurca Mabhallesi, Giritli Mahallesi gibi alanlar da gevrelenerek kaydedilmistir.
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Kiiltiir Miras1 Bodrum Haritas1 (Songiir Dag, 2024)

Gorsel 15: Halikarnas Balikgisi
Ikinci kategoride ise yazarin ardindan gergeklestirilen iz mekanlar tespit edilerek haritada
isaretlenmistir (Gorsel 16). Ayrica haritadaki yer isaretlerinin lizerine tiklandiginda goriintii-

lenebilmesi i¢in o noktayla ilgili bilgi ve fotograflar da eklenmistir.
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Gorsel 16: Goniiltepe mevkii i¢in yapilan isaretleme ve bilgi girisi (Songiir Dag, 2024)
Uclincii kategori kaybolmus izleri listelemekte, Halikarnas Balik¢isi'ni giiniimiiz

kentlisine hatirlatacak olan bilgiler kaynaklarryla birlikte haritada gosterilmektedir (Gorsel

17).
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Gorsel 17: Halikarnas Balik¢ist’nin Bodrum’daki Kaybolmus izleri (Songiir Dag, 2024)

Calismanin sonunda Halikarnas Balik¢isi’nin kente biraktigi kalitin izi siiriilmiis, harita
iizerinde gorsellestirilmistir. Bir 6neri olarak sunulan haritalamada son iki tabloda (Tablo 2 ve
Tablo 3) listelenmis olan, toplamda 48 nokta belirlenmistir. Bu 6nerideki amag, bu noktalari
kapsayan farkli duraklarla kent kullanicisina 6nerilebilecek rotalar tiretmektir. Bu ¢alismada
belgeleme ve kayit tamamlamanin yani sira aragtirmanin ilerleyen asamasinda kolektif bir
harita tasarimi / gorsellestirilmesi planlanmaktadir.

Sonuc¢

Insanlar ¢ogunlukla dogduklari yerle anilirken diisiiniir, yazar, cevirmen, ¢izer, bah¢ivan,
rehber gibi nitelikleriyle ¢ok yonlii bir sanat¢t olan Cevat Sakir Kabaagagli, Halikarnas
Balik¢ist’na doniistigii Bodrum kentiyle anilmaktadir. Yazar, siirgiin olarak gelisinden
[zmir’e tasinmasia dek kesintisiz 22 yilin1 Bodrum’da gegirmis bununla birlikte 88 yillik
yasaminin Bodrum’dan ayr1 gegirdigi doneminde de kentle iliskisini stirdiirmiistiir.

Son yillarda yazar ve Bodrum arasindaki iligskinin giiglenmesi, izlerinin yasatilmaya ¢a-
lisilmasi belki de onun tohumlarini attig1 “kentlilik bilincinin” olusmaya baslamasinin gos-
tergesidir. Yazar, doga ve insan sevgisini aktarigiyla bir biitiin olarak diistiniildiigiinde yazarin
kente yaptig1 katkilari ¢ok katmanli ve birbirleriyle etkilesimlidir. Bu katkilarin bir kismi
o donemin kosullar1 iginde degerlendirilecek somut, fiziki girigsimlerken bir kism1 ise ken-
tin gelecegine yonelik etkiler olarak “kentsel bir miras”tir. Balik¢1’nin miras1 onun yasam
felsefesini, ‘Yerin Ruhu’ 6gretisini, kente ait olma ve kente sahip ¢ikma bilincini tasiyacak
degerler biitiiniidiir. Bu mirasin gelecege taginmast i¢in gerekli olanlar yapilmali; Balik¢i’nin
bilingli olarak biraktiklart “kentsel bir kalit”a doniismelidir.
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Notlar
En son yapilan en 6nemli girisim, yazarmn 50. 6liim y1ldoniimii olan 2023’te Halikarnas Balik¢ist Anma Giin-
leri igin UNESCO’ya resmi bagvuru yapilmis olmasidir, ancak olumlu sonug¢ alinamamustir.
Mavi Yolculuk: Cevat Sakir, Azra Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu onderliginde 1950’lerde baslamis olan
Bodrum’dan Gokova Korfezi’ne dogru yapilan deniz gezileridir. Gliniimiizde ticari amagli bu tiir geziler farkl
rotalardan diizenlenmektedir. Turizm sektoriinde kullanilan bir terime doniigsmistiir.
Bu yap1 sonra Halikarnas Disko olarak kullanilmistir.
Adliye binasi, su an Akademia Vakfi tarafindan kullanilan, tas bir Rum evidir. Tescilli olan yapinin bahgesinde
Balik¢r’nin getirdigi tohumlardan sonradan yetistirilmis iki Bellasombra agaci bulunmaktadir (Orman, 2018).
Bu avlu, 1967°de Ara Giiler tarafindan fotograflanmistir. Ayrica yazarin “The Sixth Continent” adl1 kitabr da
1991°de Giiler tarafindan fotograflanmistir (Bknz. https://www.araguler.com.tr)
Istankoy, Bodrum Yarimadasi’nin karsisinda, Yunanistan’a ait Kos Adas1’dir.
Yapinin i¢ mekan organizasyonuna ait bu niteligi yapinin Musandirali evlerden esinlendigine isaret etmektedir.
Musandirali ev, geleneksel Bodrum evlerinin iginde en ¢ok gériilen, boliicii duvarlarin olmadig: ve yatak odasi-
nin en st kotta oldugu bir tiptir (Yiicel Besim, 2010).
Tirhandil, yelken ve kiirekle yiiriitiilen ve Bodrum’da ¢ok bilinen, dayanikli ve zarif bir tekne tiirtidiir (Bknz.
TDK Sozliik).
Bodrum Deniz Miizesi, Halikarnas Balike ile ilgili sergilemelerin oldugu ve yazar lizerine bir¢ok etkinligin
gergeklestigi bir miizedir (Bknz. https://bodrumdenizmuzesi.org).
Mezarliga gitmeden dnce cenaze, Halikarnas Otel’in dniinden tekneyle alinarak limandaki Denizciler Dernegi
Ontine getirilmistir (Sakar, 2020).
Bardakei, Antik Dénemdeki ismi Salmakis ile de bilinir.
Peyke: Genellikle eski is yerlerinde bulunan, duvara bitisik, algak, tahta sedir (Bknz. TDK So6zliik).
Hasir: Saz, kabuk, yaprak vb. bir bitki maddesiyle oriilmiis taban veya tavan ortiisti (Bknz. TDK Soézliik).
Mahfelin oldugu boslukta 1970lerde ¢ok kullanilan Bodrum’un ilk otellerinden biri vardir. iki katli modern bir
yap1 olan Baraz Otel, 2010°da Belediye tarafindan yikilmistir. Su an burada Belediye tarafindan isletilen bir
kafe vardir ve halkin denize girebildigi agiklik kamusal bir alandir (Yiicel Besim, 2019).
Bodrum’un ilk imar plam 1947°de iller Bankasi tarafindan ¢izilmis; Bodrum Koruma Amagli imar Plam 1977-
80 yillar1 arasinda Turizm Bakanligi tarafindan hazirlanmis ve 1982’de onaylanmistir. Daha sonra Bodrum
Belediye Meclisi’nin aldig1 kararlarla ilave planlar yapilmistir (Yiicel Besim, 2010).
Onceleri mezarlik olan bu kentsel mekan daha sonra farkli sekillerde kullanilmigtir. Postahane ve Turgutreis
ilkokulu arasindaki yerin téren alani, spor alani, pazar yeri, garaj gibi birgok islevi olmustur. Bodrumlularin
belleklerinde 6nemli yeri olan bu bosluga, 1980li yillarda Bodrum Belediyesi Meclis karariyla, ticari/kiiltiirel
bir yap1 yapilmistir. Bu yapimin tasarimi Mimar Turgut Cansever’e aittir. (3 kez Agahan 6dili alan mimarin
Bodrum’da 6nemli baska yapilari da bulunmaktadir). Yapinin Bodrum’un ilk siipermarketi olarak agilmis olan
Tansag’1n bulundugu bolimii 2011°de Bodrum Deniz Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir.
Yazar, 1964’te Bodrum’a geldiginde bunlardan birinin kesildigini duydugunda ¢ok tiziilmiistiir (Atilgan ve
Coban, 2019).

Ayrica [zmir Fuar girisinde 2001°de agilan Cevat Sakir Bitkiligi bulunmaktadir.
Bu alintida s6zii gegen tak 2000°1i yillarin baginda Belediye tarafindan kaldirilmustir.

Daha once de belirtildigi gibi Balik¢1’nin Bodrum’da bulundugu yillarda bu cadde iizerinde dikimler yaptig:
bilinmektedir ancak heniiz tespit edilmemistir.

Halikarnas Balik¢isi’nin ¢ok yonlii kisiliginin yansimalarindan birisi de basin yayin illiistrasyonlar1, Bodrum’a
ait tarihi kalitlarla ilgili gorsellestirmeler ve hatta ilgili yapi planlart ve haritalardir (Songiir Dag, 2016).

Daha fazla bilgi igin bknz: http://epamimarlik.com/tr/proje/bodrum-cevre-duzenlemesi
Bknz: https://www.arkiv.com.tr/proje/bodrum-cevre-duzenlemesi/5708 (Erisim: 17.04.2022)

Heykel, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii 6gretim tiyelerinden Prof. Esra Saglik tarafindan
yapilmis, Halikarnas Balik¢isi’nin 131. Dogum Giinii etkinlikleri ¢er¢cevesinde Bodrum Belediyesi tarafindan
acilis1 2021°de yapilmistir (https://www.bodrum.bel.tr/haber.php?id=8506).

Evrensel Tasarim ilkeleri (Universal Design Principles), 1970li yillardan itibaren giindemde olan ve 1997’de
kurumsallasan; yedi ilkeden olusan 6nemli bir tasarim rehberidir (https://universaldesign.ie/about-universal-
design/the-7-principles).
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazarlar, aragtirma stirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %60, ikinci yazar %40

Etik komite onayi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Bu ¢aligma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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The Collapse of Nature’s Boundaries: Psychoanalytic,
Philosophical and Ecological Approach to Nastassja
Martin’s In the Eye of the Wild
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Abstract

This article discusses French anthropologist and writer Nastassja Martin’s narrative
In the Eye of the Wild about her survival of a bear attack during ethnographic
research among the Even people of the Kamchatka Peninsula, Russia. Martin’s
framing of her encounter with the bear as a meeting that represents the moment
when the boundaries between wilderness and civilization are erased prompts
the work to be reconsidered as an eco-narrative that engages with oppositional
themes such as nature and culture, human and animal, dream and reality. The
analyses of Martin’s encounter with the bear are interdisciplinary, combining
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psychoanalytic, philosophical, and ecological perspectives. The psychoanalytic
approach is informed by Lacan’s concept of the ‘objet petit a’, exploring how
Martin’s encounter with the bear symbolizes a desire for unity with nature. The
philosophical perspective uses Plato’s idea of ‘khora’ from the Timaeus to examine
Martin’s post-attack transformation, suggesting a state beyond the traditional
nature-culture divide. Ecologically, the article considers the blurring of boundaries
between humans, animals, and the natural world, which challenges the human-
animal dichotomy and explores the collapse of old boundaries within Martin’s
identity and experience. In summary, the analysis is an interdisciplinary exploration
of themes of desire, transformation, and the collapse of boundaries framed within
the context of an eco-narrative.

Keywords: Eco-narrative, ecocriticism, khora, objet petit a, bear

Oz

Bu makale, Fransiz antropolog ve yazar Nastassja Martin’in Rusya’nin Kamgatka
Yarimadasi’ndaki Even halki arasinda yaptig1 etnografik arastirma sirasinda bir
ay1 saldirisindan sag kurtulmasini konu alan Vahsi Hayvanlara Inanmak anlatisini
tartismaktadir. Eserde Martin’in ayryla karsilagmasini vahsi doga ile medeniyet
arasindaki sinirlarin silindigi ani temsil eden bir bulugsma olarak degerlendirmesi,
eseri doga ve kiiltiir, insan ve hayvan, riilya ve gergeklik gibi karsitliklar igeren te-
malarla bir eko-anlati olarak yeniden diistinmeye sevk etmektedir. Martin’in ay1y-
la karsilasmasina yonelen bu analiz, psikanalitik, felsefi ve ekolojik perspektifleri
birlestiren disiplinlerarasi bir yaklagimdir. Burada psikanalitik yaklagimla Mar-
tin’in aytyla karsilagsmasinin dogayla biitiinlesme arzusunu nasil sembolize ettigi-
ni, Lacan’in ‘objet petit a’ kavramindan hareketle agiklamaktayim. Felsefi olarak
Martin’in saldir1 sonrasi doniisiimiinii incelemek i¢in ise Platon’un Timaeus’taki
‘khora’ fikrini kullanarak geleneksel doga-kiiltiir ¢eliskisinin 6tesinde bir durum
6nermekteyim. Ekolojik yaklasimla insan-hayvan ikiligine meydan okuyan Mar-
tin’in kimligi ve deneyimi lizerinden insanlar, hayvanlar ve dogal diinya arasindaki
sinirlarin bulaniklagmasini sorgulamaktayim. Martin’in fiziksel ve zihinsel olarak
doniiserek doga-kiiltiir, insan-hayvan ayrimlarinin tesine gectigini, Medka olarak
sinirlari agtigini vurgulamaktayim.

Anahtar sozciikler: Eko-anlati, eko elestiri, khora, objetpetit a, ayi

Introduction

In August 2015, Nastassja Martin, a French anthropologist and writer who had been
living for months among Even people in Russia’s Kamchatka Peninsula for ethnographic
research, was attacked by a Kamchatka brown bear and survived. Her book, ‘In the Eye of the
Wild’ describes the attack and its aftermath. Since the attack, life has never been the same for
Martin, who has been shuttling between a hospital in Russia, Salpetriere Hospital in France,
and her home for long periods of treatment. Not only does she face social stigma in France
due to the deep scar left on her face by the bear, but among the local people where she was
conducting her research, she is no longer simply Nastya (the locals believe that the bear did
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not kill her on purpose); they view her as an uncanny figure, a half-human, half-bear-Medka.
The starting point for this study is Martin’s characterization of this event as a meeting, not
an attack:
The event is: a bear and a woman meet and the frontiers between two worlds implode.
Not just the physical boundaries between the human and the animal in whom the
confrontation open fault lines in their bodies and their minds. This is also when
mythical time meets reality; past time joins the present moment; dream meets flesh.
(Martin, 2022: 107)

This moment of encounter, which culminates in the attack, symbolizes the erasure of
boundaries between wild nature and the civilized world. For her, it is a meeting prepared in
advance; her experience fulfills an ancient dream, a reminder of a nature long abandoned by
human beings. Seeking the revelation of the ‘warrior’ within her, Martin confronts the bear
rather than fleeing from it. She plunges into the encounter with fierce energy, and by the end,
both she and the bear have leftmarks on eachother’s bodies. Martin reflects on the encounter,
stating that she had created the very circumstances that led her to the bear’s mouth, to its
‘kiss’: “I struggle to explain it, but I know that this encounter was planned. I had marked
the path that would lead me into the bear’s mouth, to his kiss, long ago. I think: who knows,
perhaps he had too” (Martin, 2022: 68).

I regard ‘In the Eye of the Wild’ as an example of an eco-narrative because it not only
explores but also challenges common understandings of the relationship between humans
and the natural world (Huggan&Marland, 2023). Martin’s text raises critical questions
about ecological boundaries, interspecies connections, and the ethical implications of
human-animal interactions. These questions can help expand the eco-narratives framework
by introducing perspectives often overlooked in mainstream environmental discourse. For
example, the encounter between Martin and the bear invites us to question the traditional
boundary between humans and animals, suggesting that these distinctions are fluid and
permeable. By interpreting this text as a bear-human encounter, as Martin suggests, I intend
to show how this meeting reveals transboundary patterns that offer alternative readings of
human-animal contact. This encounter challenges the anthropocentric narrative that often
dominates our understanding of wilderness and animals. For instance, Martin’s depiction
of the bear as a subject rather than merely an object of human observation allows for an
interpretation of wilderness as a dynamic, relational space where humans are not the central
agents. This, in turn, opens up alternative understandings of wilderness, where humans are
seen not as separate from but as interconnected with other life forms. Such a reading pushes
against the idea of wilderness as a space to be tamed or conquered, offering instead a vision
of nature that is wild, untamed, and mutually constitutive of all beings. In this way, In the Eye
of the Wild provides an opportunity to rethink our place within the natural world and consider
a more reciprocal relationship with it.

Martin’s work contains both an autobiography and an ethnographic narrative. In the
tradition of her French colleague Philippe Descola, Martin looks beyond the human and
addresses the collective existence of all beings without distinguishing between nature and
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culture. This perspective indicates that her journey between the human and animal worlds
is a conscious choice. As an anthropologist, Martin’s exploration of the boundaries between
these realms allows her to challenge the concept of civilization as an isolated human domain.
However, the narrative also conveys a sense of alienation from her profession, often excluding
nature and objectifying non-human entities.

Martin’s eco-narrative highlights the possibility of a deeper, reciprocal relationship
between humans and nature. By focusing on her personal experiences, including both the
tragedy of the attack and her subsequent reflections, she explores the impact of nature on
human life and the potential for a new understanding of this connection.

The primary objective of this study is to show how the bear serves as a mediator in Martin’s
relationship with nature. Additionally, I aim to demonstrate that Martin’s transformation into
the uncanny Medka after the attack presents an alternative way to understand the fundamental
strangeness of the natural world. The paper analyzes Martin’s encounter with the bear
through an interdisciplinary theoretical framework, incorporating Lacanian psychoanalysis,
Platonic philosophy, and ecocriticism. These diverse frameworks will help to illuminate
Martin’s narrative’s symbolic, psychological and ecological dimensions, allowing for a
deeper exploration of how human-animal interactions can challenge traditional boundaries.
I make the connection between philosophical and literary analysis through the practice of
deconstruction, which opens up the hidden meanings, assumptions, and hierarchies embedded
in the text to philosophical scrutiny (Derrida, 1978).

Theoretical framework: Lacan’s objet petit a, Plato’s khora, and ecocriticism

According to Lacan, the primordial lack is the state of being born. The child’s separation
from the mother’s body constitutes a condition of being incomplete, of being someone’s missing
limb. This condition emerges as a pre-linguistic need to return to the body from which one
was severed. However, when the subject enters the realm of language and attempts to express
this lack symbolically, it transforms into a desire for an unattainable object. The desire for the
mother is not the wish to possess her but rather the longing to reunite with her, to once again
become a part of her - a desire that obliterates the self as a subject. Because of this, it cannot be
articulated with in the symbolic realm. This unattainable object of desire is what Lacan calls
objet petit a (Zizek, 2005: 228). This study associates the bear in ‘In the Eye of the Wild’ with
Lacan’s concept of objet petit a (Lacan, 1977), representing humanity’s rupture from nature
and the longing to reunite with it, to become a part of it again. This is akin to the primordial
lack formed by the separation from the mother’s body, which transcends the limits of language
and becomes an unfulfillable desire. Interpreting this concept through the lens of the desire for
union with nature offers a perspective on the individual unconscious and a collective human
experience. Humanity, through modernization and the rupture from nature, has experienced
a profound loss. Like the mother-child relationship, this loss carries both longing and threat:
while one seeks to reunite with nature, there is also a fear that such a union might dissolve the
boundaries of the self. In Martin’s case, the bear symbolizes this desire, embodying the human
and wild union, which she longs for but can never fully integrate.
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Plato’s khora, as outlined in his Timaeus dialogue, refers to a space that exists between
the sensible and intelligible worlds, a kind of third realm that defies categorization. Derrida’s
later interpretation of khora expands this idea to describe a space that cannot be defined
as one thing or another but is a potential space for all things (Derrida, 1995: 89). In the
context of Martin’s experience, the khora serves as a metaphor for the transformation she
undergoes after the attack, representing a third state between the human and the animal, the
rational and the spiritual, the civilized and the wild. Her body becomes a field of encounter,
a khora, invaded by animate and inanimate human and non-human beings. In Martin’s body,
everything penetrates, and all boundaries disappear.

On the other hand, ecocriticism examines the relationship between literature and the
environment, emphasizing the cultural construction of nature and its representation in texts.
(see Glotfelty&Fromm, 1996; Hiltner, 2014; Hugan&Tiffin, 2010). This approach critiques
the exploitation of nature and highlights alternative ways of existing concerning the natural
world. Martin’s narrative, which oscillates between the scientific and the spiritual, offers a
counterpoint to the objectification of nature that often characterizes Western thought.

A detail frequently underlined in the text is the back-and-forth between Martin’s dreams
and the real world. Dreams, which Freud defines as a means of accessing the unconscious
and which Daria regards as a way to establish ‘a connection with creatures outside,” have
driven Martin to the brink (Martin, 2022). Her dreams led her to walk alone on a glacier
in Siberia, mobilizing her unfulfilled fantasies and desires. Martin’s desires appear in her
dreams and are a means of reconstructing, at least in her inner world, the broken unity of
humans and nature that causes her alienation from herself and nature. This view differs from
the scientific training she received and implies the spiritual side of knowledge. Descola
says that the Aguares, even when they speak to them through incantations (anent), do not
receive an immediate answer because such an answer can only be given in dreams. They
can be fully realized in dreams and trances induced by hallucinogens (2013: 12). Reading
this book also points to the existence of a way of life that can be called mystical or spiritual,
a way of life that is immanent in nature. Martin’s interest in nature is inseparable from the
existential question of the meaning of human life. I argue that this work, oscillating between
the boundaries of nature-culture and science-myth, reveals the need to reflect on nature’s
unique, incomparable reality and our dependence on it not only with reason but also with
spirit. As Adorno and Horkheimer argue, the Enlightenment demystified the world, shattered
myths, and overturned dreams through knowledge (1995: 46). However, the spirit that unites
all creatures of nature is also lost. The way is paved for the objectification of the non-human.

These three theoretical frameworks-Lacan’s objet petit a, Plato’s khora, and ecocriticism-
work together in this study to examine Martin’s transitory space after her encounter with the
bear. Lacan’s objet petit a helps us understand Martin’s desire for a deeper connection with
nature, which is both fulfilled and disrupted by the bear. Plato’s khora provides a philosophical
backdrop for understanding the third space she occupies, where the boundaries between
species, cultures, and even realities dissolve. Derrida’s interpretation of khora will further
illuminate the third space Martin occupies, one that challenges dualities and offers a new
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way of understanding the interdependence of all beings. Finally, ecocriticism illuminates the
broader ecological implications of Martin’s transformation, highlighting the interdependence
between human and non-human life.

In this study, I propose that Martin’s journey from human to Medka can be understood
as a deconstruction of boundaries-between human and animal, nature and culture, reality
and dream. Her experience challenges the traditional dichotomies that have long defined
our relationship with the natural world and offer a new vision of interconnectedness. By
examining Martin’s narrative through this integrated theoretical framework, this study aims to
demonstrate how the bear, as both a literal and symbolic figure, mediates Martin’s relationship
with nature, transforming her into the uncanny Medka and revealing new possibilities for
understanding the wild. This theoretical approach enhances our understanding of Martin’s
personal transformation and invites us to reconsider the boundaries we draw between
ourselves and the non-human world.

1. Boundaries between savage and civilized

Following Philipp Descola’s footsteps, Martin thinks about much more than the anthropos.
Descola’s questions are similar to Martin’s: “When does nature end and culture start when [ have
ameal, when I identify an animal by its name, or when I trace constellations in the sky?’ (2001)
What defines wilderness? Where can we find wilderness? Alaska, then Kamchatka, is where she
searches for the savage within. In every sentence, Martin wrote about the relationships between
humans and non-humans in Alaska before Kamchatka prepared her for the encounter with the
bear and, in a way, foreshadowed it. Morin (2007) says that the dichotomy of human/animal
and culture/nature is a certainty that the process of creation and construction leads to. For him,
there is no definite distinction or line separating humans from animals (pp. 6-7). As Lorenz
(2007) reminds us of an old Chinese proverb, all animals are hidden in human beings, but
human beings are not entirely contained in animals (p. 404). The more we read about Martin,
the more we realize that there has always been something wild in her soul, and the reason she
is going to Kamchatka is not to get to know others but to get to know herself, the savage in her.
To understand her own roots, the first creature she will look at, both similar and dissimilar to
herself, will be the animal (Berger, 2017: 23), the bear. What we read throughout the narrative
is the discovery of the boundary between human and animal, i.e., animism. Thoreau defines
the animal as our most primitive ancestor, a part of which is still alive, thinking of the children
who still act on their instincts while playing house, who look with great interest at the cave
entrances (2002: 58). Although human is seen as the human stage of animal life, instead of
becoming an animal to understand the animal (Whitehead, 2019: 34) that belongs to the wild
world from which he has already departed, he humanizes the animal by attributing human
qualities. Humans are ascribed to non-humans an interiority similar to their own. The state
of culture is thus extended to non-humans with all their characteristics (Descola, 2013: 117).
The humanization of animals and their use in certain situations (industrialized animal images)
destroys the possibility of seeing their wild nature. Their existence is reduced to either a pest to
be destroyed on sight or a toy to be touched because it is cute.
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The border between civilization, which protects humans from wild nature and separates
him/her from his/her animal ancestors, is a set of rules and regulations that govern the
relationships that allow many people to live in the community. It is the most powerful
obstacle, the aggressive instinct (Freud, 2011), and wild nature, which Martin can only cross
with the help of mute dreams, is erased the moment she meets the bear, the species closest to
her. The time Martin waits for the moment of encounter that radically changes her life, and
what she experiences afterward, is a moment of encounter that she has been living in dreams
for a long time or that her dreams have made her experience. It is as if Martin’s whole life
has flowed into that moment:

I am a doctor of anthropology, sanctioned by the hallowed seats of learning. I have a
partner who lives from peak to peak, a home nestled in the mountains, and a book in
production. It looks as though everything is fine. And yet something is gnawing at me,
there’s something nibbling away deep in my belly, and my head is burning; it’s as if
I’'m coming to an end, the end of a cycle too, perhaps. Meaning is withering, I feel as
though I’'m living inwardly what I described finding in Alaska among the Gwich’in: I
don’t recognize myself anymore. It’s an appalling feeling, because what’s happening to
me is precisely what I thought I had observed among those I was studying. The forms
I’ve known as mine are falling away. My writing is foundering, I’ve nothing interesting
to say anymore, nothing worth trying to say. My love has finally seeped away, despite
the words, despite the heights, despite the peaks -their demands and their indifference.
(Martin, 2022: 95)

The desire to escape from civilized life in the service of Eros (Freud, 2011: 78) and the
longing for wildlife, despite all its dangers and eeriness, are not only Martin’s feelings but can
also be seen in many examples of films and documentaries in popular culture that deal with
people who have similar experiences. It can be said that the common place where people
with similar experiences meet is the search and the desire to push and cross the boundaries
that define essential duality. Why, despite all the comforts, glamour, pleasure, and security,
do all these people, at the cost of their lives, fall under the spell of uncanny nature instead
of civilization? Where does the border between wilderness and civilization begin? Who or
what defines this boundary? Martin, like her contemporaries, says that what she cannot find
in civilization, she finds in the wilderness, in the forest:

No one listened to Antonin Artaud, but he was right. We have to get out of the insanity
our civilization is creating. But drugs, alcohol, depression, and in fine madness and/or
death are no solution; we must find something else. This is what I sought in the forests
of the Far North, and only partially found, and it is what I’'m still chasing now (Martin,
2022: 95).

Martin believes that the problem she has is not just her own. Her body’s misery comes
from the world (Martin, 2022: 96). Freud questions the cause of this restlessness, this deep
and long-lasting dissatisfaction. According to him, humans have established dominance over
nature by controlling his/her forces. The extraordinary achievements and progress in the
technical field make people proud and make their lives easier, but they do not satisfy the
expected pleasures and do not make people happy (2011: 46-48). In a Freudian analysis, the
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struggle against the rule of the father, who represents the spirit independent of the effects of
nature, is essentially a struggle against the power of civilization. Some imposed rules and
behaviors appear to the child, who is not yet tamed, as a representation of civilization. The
child submits not to be punished and loved, but with this submission, develops a hostility
toward the father, which in time turns into anger against civilization itself (Horkheimer, 1998:
131-32). People for whom the rule of the strong is imposed as an eternal rule spend their
entire lives suppressing and devaluing nature within and without (Horkheimer, 1998: 134).
The process of taming/civilizing a child can be compared to the helplessness and acceptance
of the monkey in Kafka’s story ‘A Report to an Academy: The Gate of Freedom,” which
descends and narrows as it is whipped (2018: 207).

The attraction of wilderness lies in the fact that it still has unknown aspects. The attitude
of boredom (blase), a state of unresponsiveness and indifference to the infinite number of
stimuli of cities, the pinnacle of civilization built of stone and steel, comes from easy access
to everything, from a life of unlimited pleasure. For the bored, everything is the same gray
(Simmel, 2003: 91-92). The fact that Martin, who expresses that she has everything, goes to
the bear who calls her in her dreams is also an expression of escape from boredom, which is
a form of struggle. To escape from the many stimuli of the civilized world that make people
feel bored and exhausted, a solution is to take refuge in nature, which promises nothing.
Nature, whether a landscape, a garden, or a countryside, has something good for humans
(Cauquelin, 2016: 20,44). But the nature we let in is different from the wild nature, ‘nature
for us is made, as both fiction and fact’ (Harraway, 2024: 312). For example, the garden is
different from an angry, stormy, desolate nature; it is controlled. The inside is the outside.
Landscape, which creates a link between culture and nature, is not nature, but something
produced by it and of it. The landscape is reminiscent of nature, domestic; it places its own
‘civilized’ counterpart between us and nature; it is the symbolic scheme of our close contact
with nature (Cauquelin, 2016). However, uninterpreted nature is an organism that breathes,
remembers, and has its own order and functioning:

I think of Clarence, the old Gwich’in wise man from Fort Yukon in Alaska, my friend
and valued interlocutor for all the years I lived in his village. I always found it amusing
when he used to tell me that everything was always “recorded” and that the forest was
“informed.” “Everything is being recorded all the time,” he used to repeat. The trees,
the animals, and the rivers: every aspect of the world remembers all we do and all we
say, and even, sometimes, what we dream and think. This is why we should take great
care with the thoughts we formulate, for the world forgets nothing, and each of the
elements within it sees, hears, and knows what has happened, what is occurring now
and what lies ahead. There is a watch kept by all living things apart from humans, and
their lives are ever ready to spill beyond our human expectations. So every thought-
form that we send out goes to join and mingle with the old stories that shape the world
around us, as well as the conditions of those who inhabit it. (Martin, 2022: 89-90)

In mythical times, humans can integrate with a plant or an animal, and an animal can take
the form of another animal (Descola, 2013: 122). After the attack, Martin becomes one with
nature. But the strange thing is that Martin had only met the bear once before it attacked her.
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In her first encounter with the bear, while bathing in the river with Charles, she follows a dog
called Shaman, following a growl heard in the forest, even though Charles is afraid and does not
want to. The giant bear she sees with its two cubs stares at her, and the dog then roars: ‘“My heart
is exploding in my chest; I raise myself a little and gaze at her. She lets go of the tree, stands
erect, stares at us both, and then gives a long, uninflected growl’ (Martin, 2022: 33). So they
quietly retreat away from the bear’s territory. Knowing that the bear lives in the forest, Martin
goes out on the day she meets the bear and is attacked. Ivan hugs her and cries. He asks her why
she did not listen when he told her not to go. Martin gives an answer that cannot be translated
into any other language: ‘I had to go to meet my dream’ (Martin, 2022: 36).

The main difference between wild animals and pets is that pets are ‘heimlich,’ i.e., known,
familiar, close, and intimate. This is because they have been raised and are used to humans.
‘Heimlich’ becomes ‘unheimlich’ with negative suffix. In other words, it becomes homelessness,
the tension between the familiar and the strange. In fact, the “‘unheimlich’ (uncanny) was once
‘heimisch,’ the familiar; the prefix ‘un-’is a sign of suppression. The tension between ‘heimlich’
and ‘unheimlich’ is the relationship that creates the uncanny. Quoting Shelling, Freud explains
the ‘unheimlich’ as everything that is revealed as a secret that should remain hidden (Freud,
2019). What makes Martin feel uncanny is that something she does not know in her familiar
world appears in her dreams, and the uncertainty has an uncanny effect on her. The bear is the
uncanny, resulting from the alienation of what was once familiar and known to the self through
repression, its concealment in the unconscious. The bear haunts Martin, the secret that must
remain in her dreams, and the secret is finally revealed. The bear is Martin’s uncontrollable
past. Even if it is completely forgotten, it is her familiar side, her equal. But Andrei warned her
when she went into the mountains: “I can hear his words, reminding me of our talks during my
feverish wanderings and warning me against the bear’s spirit that is following me, waiting for
me, that knows me (...) No, nothing is his fault. What he did was this: he guided my feet so that
I could go to meet my own dream” (Martin, 2022: 291).

As Martin climbs to the spot where she meets the bear, she tells herself that she must
come down. It’s as if her mind is telling her to go, but her soul is telling her to stay:
I encountered the bear because I didn’t know how to set boundaries between myself
and the outside world; I couldn’t set boundaries because my mother couldn’t ever set
any for me. You should have laid down the law for once and said no to your daughter.
You need to rein her in. Make her see reason. Stop her. Restrict her (Martin, 2022: 72).
Martin’s obsessive interest in boundaries is rooted in her mother’s attitude toward her,
as expressed in her own words above. The absence of the father figure in Martin’s life, who
represents the reason for civilization, is the main reason for her inability to know the border.
Beyond that, our boundaries between ourselves and nature make our world safer (Cauquelin,
2016: 12). The window frame cuts, separates, and pushes back excess and diversity. The
window sets boundaries and tries to keep out the wild. What you see through the window is
not nature but landscape (Cauquelin, 2016: 93-95). The garden, too, evokes nature with its
new, specialized qualities. As an anthropologist who studies the process of transition from
nature to culture, Martin is also obsessed with boundaries because of her profession:
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For years I’ve been writing about edges and margins, about liminality, the frontier
zone, the space between worlds: about that very particular place where it is possible to
encounter a force that is other, where you risk being changed, from which it is difficult
to return. [ have always thought I mustn’t fall for the bait of fascination. (...) I followed
my archaic encounter all the way through, but I did come back, for I am not dead.
Hybridization took place and yet I am still myself. At least I think so. Something that
looks like me, with the features of the animist mask on top: I am inside out. The animist
principle in humans is the distorted face of the mask. Half man half seal; half man half
eagle; half man half wolf. Half woman half bear. The underside of the face, the animals’
human core-this is what the bear sees in the eyes of the person whose gaze he should
not meet. This is what my bear saw in my eyes: his share of humanity, the face beneath
his face (Martin, 2022: 100-101).

2. Collapse of the boundaries

This daring attitude of Martin, who wants to get to know nature from a place where all
boundaries are erased, and not with the meanings attributed to it by the window frame, leads her
to encounter the true face of nature. The border, the basic concept of Martin’s field of study, also
determines her practical life. The dichotomy, reflected in the narrative’s content and structure,
oscillates mostly between East and West, Russia and France, the civilized world and its rules,
and wild nature and its laws. For example, she has two notebooks. Borders separate the two
notebooks. The black book, which she calls both my inner world and my outer world, in which
she writes down her objective and subjective ideas, reflecting the duality that gnaws at her,
and the field notebook, in which she writes down the information she gathers in the field. One
represents the natural side, which she describes as her emotions, instinctive and wild writing,
and the other represents her reason, the civilized side, which is controlled. After the ‘archaic’
encounter, hybridization took place, and this encounter removed boundaries. She now sees
herself as half human, half bear, and the bear as half bear, half human. Only in dreams, where
unconscious fantasies come to the surface, can she reach the boundlessness of her real nature
(Martin, 2021). The bear bites her and becomes Medka, and the boundary between wild nature
and civilization, human and animal, disappears, and she integrates with nature. The book is a
type of notebook in which the boundaries between the black book and the daily diary disappear.
In this narrative, the boundaries between academic and eternal writing also disappear.

Although Martin places the animal issue at the center of her narrative, her experiences
before and after the bear attack, and especially her transformation into a Medka, provide
essential details to rethink and question traditional dichotomies from another perspective,
beyond the nature-culture dichotomy: “The two faces of the animist mask ought to stop killing
each other and instead create life, create something other than themselves. They ought-no:
whatever it takes, they must break away from this deadly reflexive duality” (Martin, 2022: 113).

Martin says that she did not realize the significance of her choice to become an
anthropologist: ‘I simply had not anticipated the impact of this choice, still less the implications
of my work on animism. Without my realizing it, every line I had written on relations between
humans and non-humans in Alaska had prepared me for this encounter with the bear-had,
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in some way, prefigured it’, she says (Martin, 2022: 69). According to animism, a way of
relating to nature, there are spirits in nature almost similar to the human soul. Freud says
that each of us has passed through the stage of individual development corresponding to the
animistic stage in primitive humans because none of us has been completely freed from the
remnants and traces of that stage, which can still manifest themselves. Everything that seems
uncanny to us today manifests the animistic remnants in our minds (Freud, 2019: 59-60). As
Freud suggests, the manifestation of Martin’s conscious world (her choice of anthropology as
a career) and her unconscious world are the animistic remnants in her mind that do not leave
her alone in her dreams. The fact that she goes after the bear, risking everything, is her belief
that she has what she has been looking for all her life. It is also no coincidence that Martin
is alive. Daria says that the bears have given her a gift by leaving her safe and sound in the
human world. Martin’s interpretation is as follows:

(...) the bear and I once more become an expression of something other than ourselves;

the outcome of our encounter speaks to absent participants, speaks of people who were

not there...For me, a bear and a woman is too big an event. It’s too big not to be

instantly assimilated into one system of thought or another; too big not to be co-opted

by some particular discourse or at least incorporated into one. The event has to be

transformed so it can be made acceptable; it must in its turn be consumed and then

digested in order to make sense. Why? Because this is too terrible to imagine, because

this does not fit the framework of our understanding, nor any framework, even that of

the hunters living deep in the forests of Kamchatka. (Martin, 2022: 86)

For Descartes, the animal lacks the capacity to think and feel. Because it has no
intelligent soul, it can neither think nor suffer. Therefore, it can be used as an object of
scientific experimentation without any moral reservations (Timofeeva, 2018: 75). However,
the anthropologist Descola observed in his studies that according to the beliefs of people
living in nature, most plants and animals have spirits (wakan) similar to human souls. Because
of these characteristics, they are also persons (aents). Non-linguistic communication between
them is realized through this wakan. The animals they kill for food are people. The natives
believe that they must respect those they kill because they are related to the people who live
in the jungle. People can even become animals, and animals can become people, as happens
to Martin; the taxonomical (classificatory) quest for truth is always relative and contextual
(Descola, 2013: 10-11, 13). Daria, acting on an animistic belief that makes reason immanent
in nature rather than separate from it, believes that the bear did not consciously kill Martin
because it is a human being. The idea that ‘dialogue with animals is possible,” and even the
reason why Martin is an anthropologist, is hidden in the sentence that the bears offered them
a gift. All these ideas and realized events are traces of animistic vestiges. The idea that the
universe acts as a single mind, including its inhabitants, is quite different from the system
of thought that argues that human and non-human beings live in separate worlds and that
the human mind separates them. The words Martin’s friend Clarence spoke at Fort Yukon
in Alaska, where Martin had previously conducted studies, suggest that the universe holds
everything we observe, imagine and think in its mind and that it has a memory. She repeated
the same sentence: Everything is being recorded all the time (Martin, 2022: 89-90).
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People like Daria know they are not alone as they live, feel, think, and listen in the
forest, that other forces are at work around them. There is a potency here that’s external
to people, an intention unrelated to humanity. We find ourselves in an environment
that’s “comprehensively socialized because it is constantly traveled,” as my old teacher
Philippe Descola would have said. He revived the word animism to qualify and describe
this kind of world (...) (Martin, 2022: 85).

This viewpoint runs throughout the book and is an immanent approach to nature, far
removed from the great distinction of modernity, the subject-object distinction, and the
distinction between the human subject and the environment, which is treated as an inanimate,
dead, and passive decoration. As Daria puts it after the attack, Martin is now immanent
to nature: ‘Living here, you have to wait for the returns. Of the flowers, the animals that
migrate, the souls who matter. You are one of those. I’ll wait for you’ (Martin, 2022: 115).

Vasya, a seventy-year-old native of the region who lives and shares the same world as the
bears he knows on both sides of the border, says with a laugh:

Bears cannot stand to look into the eyes of a human, because they see the reflection of
their own soul there (...) A bear that meets a human’s gaze always has to obliterate what
he sees there. That’s why he’ll always attack, if he sees your eyes (...) The difference
between the bears and us is they cannot look directly at each other. Do you see now?
Yes I see. Luckily they don’t have mirrors, otherwise they’d all go mad!(Martin, 2022:
98-99).

As part of the ecosystem, Vasya lives an immanent life with nature, so he knows bears
not from their own point of view but from the characteristics of their existence. The boundary
between him and the bears is not a boundary drawn by history but a spontaneous distance,
just like his agreement with other creatures of nature in a silent language. Regarding Uexkiill,
Agamben says no forest exists in an objectively determined environment. There is a forest for
the botanist, a forest for the traveler, a forest for the nature lover, a forest for the lumberjack,
and a forest for the bear (Agamben, 2012: 45-46). There is a forest for Martin. Uexkiill
shows that there is no just one world; every creature has its own world, ‘umwelt’ (1957: 29).
Although Martin and the bear meet in the same forest, the bear’s and Martin’s forests collide.
This leads to the breakdown of invisible walls. Borders are crossed, worlds collide, and the
encounter becomes an attack:

The law is as follows: when they meet, if they meet, their territories collide, their
worlds turn upside down, their usual paths are altered, and their connection becomes
everlasting. There is a kind of suspension of movement, a holding back, a hiatus,
a dazzlement that grips the two wild creatures caught in this ancient encounter-the
meeting that cannot be prepared, nor avoided, nor escaped. (Martin, 2022: 108)

In The Fox, D. H. Lawrence emphasizes the boundary between animals and humans. As
March stares at the dead fox, she realizes she cannot understand it. The animal is alien to her,
incomprehensible, and out of her reach. His gaze penetrates her brain as if the animal controls
her soul without her even noticing (2020). The gaze is the gaze of the wild. It’s a gaze from
an unknowable realm that the earthly cannot explain, a gaze that can only be understood
through metaphor.
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3. Medka or thinking about the possibility of a third state with khora

Martin followed her dreams and went to the bear with an unconscious desire despite
all kinds of dangers. Lacan’s concept of the objet petit a can help us understand Martin’s
desire for the bear. Accordingly, the human being who has lost his/her unity with nature is in
a similar state of incompleteness, just as the unity of mother and child is disrupted, and the
child wants to return to that unity. His/her basic desire is to return to that wholeness that will
make the subject ‘complete.’ This means the existence of the subject disappears. This is why
the subject cannot fulfill this desire. Lacan calls the void created by the subject in the totality
objet petit a (Evans, 2019: 190-191). The objet petit a is not a real object. Knowing that it can
never fill this void, the subject tries to fill it with other objects. The place where I should be,
the unfillable void, begins to be filled with partial objects.

On the one hand, the subject tries to return to that wholeness; on the other hand, it tries to
fill that void with its own representation by sending objects to that void, which is the reason
for its existence. So what is desire? The answer to this question is the subject’s longing for
the lack left by the break from wholeness. Although this is void, Lacan calls it an objet petit
a because of its peculiarity. According to him, the only object of desire is objet petit a. Objet
petit a causes desire, and desire is the result of the relationship established not with the
object but with the lack of it (Evans, 2019: 41). Like the broken unity between mother and
child, humans have lost their unity with Mother Nature, but the desire to return to that unity
is constant. We can argue that the impulse that leads Martin into the wilderness is based on
her desire to return to the broken unity between nature and humans. The void created by the
rupture of unity with nature is the desire for incompleteness. The only object of desire is the
objet petit a, which means bear for Martin.

Beyond this, khora might be suitable for understanding Martin’s situation after the attack.
In overcoming the distinction between nature and culture and the traditional dichotomies that
have prevailed since Aristotle, khora, ‘something beyond the existing,” which Plato presents
in the Timaeus dialogue in contrast to previous dualistic approaches, carries a potential full of
ambiguities which new meanings can constantly emerge. With khora, Plato not only opened
a third door against the bipolarity of the philosophy of ideas but also confronted us with
three different epistemes with the addition of the third species. On the one hand, there is a
world of absolute and unchanging concepts, which can only be grasped by reason outside
of the senses; on the other hand, there is the world of opinion, which is subject to becoming
and decay, grasped by the senses, and constantly changing; and on the other hand, there is
the world of khora, which can be grasped not by reason and sense, but by mixed reasoning,
and can be accepted by persuasion. Concept, conviction, and persuasion thus correspond
not only to epistemologically prominent concepts as a triadic system but also to a cosmic
level that confronts duality on the ontological and cosmogonic levels and offers a third way.
Khora can thus be seen as a new philosophical opening that adds a new level to Plato’s
philosophy and allows the bipolar world to be cracked (Doru, 2020: 5-6). Khora’s most
important characteristic is its indeterminacy and indefinability, just like nature itself. Nature
is beyond the grasp of literature and science; it can neither be felt nor understood. Just like
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khora, “neither this, nor that, or, that khora says this and that” (Doru, 2020: 8).

What Plato expresses in the Timaeus designates by the name of khora seems to defy
that ‘logic of noncontradiction of the philosophers’ of which Vernant speaks, that logic
‘of binarity, of the yes or no’. Hence, it might derive from that ‘logic other than the logic
of the logos’ (Derrida, 1995: 89). Derrida saw in khora the possibility of undermining the
polarity between myth and true thought (logos), arguing that it cannot be understood either
mythically or rationally. Its indeterminate presence implies that there is an option outside this
polarity (Karaman, 2019: 160). Khora is the boundary concept between the bipolar world
and the structural model of logic different from the logic of logos (Derrida, 1995: 89), the
nurturer and protector of all things (Krell, 1975: 413). The Indigenous people, who live in
harmony with the immanent, all-encompassing nature, and Martin, a civilized human who
places him/herself in a separate and superior position to all other living beings, evaluate the
bear-human encounter from different perspectives. Martin, now a Medka to the locals, has
been stigmatized and has become a part of the wild nature of the whole: “You were already
matukha before the bear; now you are a Medka, half-woman and half-bear. Do you know
what that means? This means your dreams are the bear’s dreams and your own. You must not
leave us again. You must stay here because we need you” (Martin, 2022: 93).

From Martin’s point of view, however, this attack was merely a tragic accident that turned
her into an object of research in the civilized world from which she came and marked her
for the rest of her life. However, Martin’s desire is to eliminate the old dichotomy from the
beginning. Her transformation into Medka, which challenges the human-animal dichotomy,
also implies the possibility of a third state for Martin. For the animal, it is first and foremost
a fictional being in the sense that it is what human is not, a creature or pseudo-creature that is
precisely what human is not, and a species that is the exact opposite of the ideally constructed
human reality (Simondon, 2019: 47-48). Heidegger, for example, argues that humans are not
animals at all, that humans and animals are actually two different forms of being, and that the
distinction between them is purely ontological. However, after Martin encounters the bear,
she questions the distinction that Heidegger considers ontological:

But our bodies were commingled, there was that incomprehensible us, that us which
I confusedly sense comes from a very distant place, from a before situated far outside
of our limited existences. I turn these ideas over in my head. Why did we choose each
other? What truly do I share with this wild creature, and since when? (Martin, 2022: 68)

Martin is behaving in a way that is consistent with her obsessive relationship with the
border since childhood, and she transgresses it once again. Whitehead says in another context
that she does not know where to stand in nature, where boundaries are always shattered
(1955: 50). We start with Deleuze and Guattari’s statement that when one crosses the border,
one crosses a threshold that can change its order (1993: 60, 62). Martin crosses a threshold
that can change the order of herself and the bear as soon as she crosses the border.

This is also beyond the recognizable world, which I argue is the world of khora, beyond
the polarity of meaning (metaphorical or literal). This is where ‘hybridization’ occurs.
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For it was I he sought; and it was for him that I appeared. It is hard to leave sense
unmade. To decide: I do not know everything about this encounter; I shall let the
assumed desiderata of the bears’ world alone; (...)The bear and I speak of liminality,
and even if this is terrifying, no one can change that (Martin, 2022: 87).

Although the price is high, Martin becomes what she has been searching for all her life;
she crosses the line and becomes a being that moves between the human and animal worlds, a
being that is neither human nor animal, both human and animal. After the attack, when she is
wounded, she says the following: ‘The sounds I hear are enhanced, I hear like an animal, I am
that wild animal’ (Martin, 2022). She is now universal or spontancous and does not depend
on any particular culture or norm. She belongs to nature, and she is nature itself.

In everyday Greek usage, the word khora meant the countryside outside the Greek polis,
region, area, land, cultivated fields, and in politics, a territory under the administration of a
state but not incorporated into that state (Vernant&Naguet, 1990). It was Plato who first gave
it a philosophical meaning. Khora is the name of the place that contains all singularities but
is not itself recognized as a singularity. The question to be asked is what khora is, that is,
the nature of place or space, as it is commonly conceptualized. Martin’s body is transformed
from an attack into an unidentifiable place: ‘I picture myself with screws sticking out of my
face and a metal jaw screwed onto it; I see myself mechanized, robotified, dehumanized’
(Martin, 2022: 57).

(...) my body has become a place of convergence. It is this iconoclastic truth that must be
accepted and digested. (...) Closing means accepting that everything left inside is now a
part of me, but from now on nothing more. My body has become a territory where Western
surgeons parley with Siberian bears. Or rather, where they try to establish communication.
The relationships being spun within the little country my body has become are fragile,
delicate. It’s a volcanic country, landslides can happen at any moment. Our work, hers and
mine, and that of the indefinable thing the bear has left deep in my core, consists from now
on of “maintaining the lines of communication”. (Martin, 2022: 63)

Her body also becomes khora, a space of encounter between the savage and the modern,
the animate and the inanimate, an indefinable place without boundaries. Julia Kristeva,
drawing on the psychoanalytic ideas of Melanie Klein and Jacques Lacan, calls the relational
space between the mother’s body and the child’s body khora. It can be said that the mother,
proposed as a metaphor in Plato, is directly defined as khora in Kristeva’s thought. Khora is
the indeterminate ground of the child’s pre-verbal relationship with the mother’s body, only
through the images it has acquired and the movement of its impulses. In short, the presence of
khora as a maternal body is ambiguous: it is both nourishing and destructive and threatening
in its openness to the possibility of returning to it through denying ourselves. In a sense, like
‘Atlantis’ in the Timaeus, we will never be able to return to it because it is submerged, but this
does not prevent us from speaking of it through different names and stories (see Klein, 1975 &
Kristeva, 1984). Following Kristeva, who calls the relational space between the mother’s body
and the child’s body khora, we can also call the relational space between mother nature and the
human being khora. Defined as the indeterminate ground of the child’s relationship with the
mother’s body through the movement of pre-verbal images and impulses, khora can similarly
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be defined as the ground of the human’s relationship with Mother Nature through pre-verbal,
animalistic aspects, namely images and impulses. Emotions, the remnants of a universe without
words, can be interpreted as the reason for Martin’s curiosity and attraction to the wild. Martin,
who enters the indefinable space with her half-human, half-bear being, is like a child who has
left her mother’s womb but still has a part of herself attached to it, and she regains the part
of herself that she has always sought and always felt was missing. Medka, like khora, as an
indeterminate and indeterminable boundary between being and becoming, corresponds to both
being and becoming, being both this and that, and to neither being nor becoming, being neither
this nor that; in terms of matter and space, it corresponds to both matter and space and to neither
matter nor space. Indeed, khora, expressed in Plato as a problematic and twilight species, is
seen by Derrida as representing all that is hidden, but more here than here (2008: 51).

The distinction between the black notebook and the field notebook, which is a symbolic
extension of Martin’s duality as she turns into an uncanny being, is also erased after the attack:
I imagine that, since the bear, the black book has seeped into the colored notebooks; I
think there will be no more black books; I think: It doesn’t matter. There will be one
single story, speaking with many voices, the one we are weaving together, they and I,

about all that moves through us and that makes us what we are. (Martin, 2022: 118)

A single story expresses the realization that she does not need to think from different
paradigms to make sense of herself and the world in which she lives. ‘One single story,
speaking with many voices’ or ‘uncertainty: a promise of life” (Martin, 2022: 115) is
similar to the idea of khora. The book is an expression of a story with many voices.

Conclusion

Although Martin’s obsessive interest in the bear led to an attack, Martin saw it as a
means of understanding her relationship with nature and crowned her experience with this
text. ‘In the Eye of the Wild’ presents new and alternative ways of understanding the human
relationship with nature and tries to understand these ways through a transdisciplinary
method. It also shows that the bear attack is not a simple wild animal attack; the bear, its
bite, and Martin’s transformation into Medka at the end of the attack bring about the collapse
of the old boundaries between nature and culture, which Martin also problematizes as an
anthropologist. In Martin’s case, the objet petit a, which represents the unattainable object of
desire that fills a void, is associated with the bear. In this study, the bear symbolizes the desire
to return to unity with nature, which has been lost in civilization.

Khora, as presented by Plato in the Timaeus dialogue, is used in the study as a
representation of a third way beyond nature-culture distinctions, as it expresses a space beyond
existing categories, a space that challenges traditional binaries. Moreover, Martin’s physical
and mental transformation is compatible with this uncanny space. Martin’s transformation
into Medka challenges the human-animal dichotomy and suggests a third state is possible.
Overall, Martin’s experience, including the bear attack, is portrayed as a catalyst for breaking
boundaries between nature and culture, human and animal, and different aspects of her
identity. This analysis interweaves psychological, philosophical, and ecological perspectives
to provide a rich exploration of Martin’s journey.
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Endnotes
Some samples are the film “In to the Wild” (D. Sean Penn), My Octopus Teacher (D. Pippa Ehrlich, James Reed),
Grizzly Man (D. Werner Herzog).
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Diyalektik materyalizmle birlikte bireyin kendinden uzaklagma siirecinin anlami
lizerine de diigiinerek Abdullah Efendi’nin bu anlamda Tiirk edebiyatinda bir pro-
totip olup olamayacagina dair bir tartisma modeli sundum. Modern yazinin temel
meselelerinden biri olan “gercekligin kirllmasi1” diisiincesi baglaminda bir karakter
olarak Abdullah Efendi’yi ele alarak “ger¢eklik” kavramina yiiklenen anlamlari,
Abdullah Efendi’nin bakis agisi iizerinden degerlendirdim. Boylelikle modern bi-
reyin kendi disiinsel siiregleri iizerinden kurguladigi yeni gergekligin anlamina
dikkat cekmeyi amagladim.

Anahtar sozciikler: Abdullah Efendi’nin Riiyalari, diyalektik, hakikat-riiya,

gercekligin kirilmasi, modern yazin.

Abstract

In spite of the fact that the story titled Abdullah Efendi’nin Riiyalari, written by
one of the most powerful writers of Turkish Literature, is principally positioned on
the duality of truth and dreams, it contains many dialectical dualities. Each of these
dualities contributes in some way to the main character, Abdullah Efendi moving
away from reality and constructing his own intellectual reality. In this study, where
the basic dialectical elements in the story are discussed, it is discussed where the
work called Abdullah Efendi’nin Riiyalar: can be positioned in the context of the
origins of the dialectical approach. This discussion, which is expanded on the
dualities of truth-dream, self-other self, integrity-chaos and mind-nature (mind
and emotion) are interpreted by following the traces of dialectical thought. The
portrait of Abdullah Efendi’s dialectical thought is revealed by analysing how each
concept operates within the narrative. It is discussed whether Abdullah Efendi may
constitute a prototype in this sense by thinking about the meaning of the individual’s
process of alienation from himself along with dialectical materialism. Abdullah
Efendi is discussed as a character in the context of the idea of “breaking of reality”,
which is one of the basic issues of modern writing, and the meanings attributed to
the concept of “reality” are evaluated from Abdullah Efendi’s perspective. Thus,
attention is drawn to the meaning of reality constructed by the modern individual
through his own intellectual processes.

Keywords: Abdullah Efendi’nin Riiyalari, dialectics, reality-dream, breaking of
reality, modern literature

Extended summary

Every art field is somehow related to philosophy. Because philosophical investigations

are about to existential or original issues of man. Literature has a different position in

these fields which are about to philosophy in one way or another. Basically, the two fields

are coming from oral culture. “Word” has a magical meaning in these two areas. The

relationship between literature and philosophy is made visible through the inner world

of the individual, especially in modern literary texts. In this context, Abdullah Efendi’nin

Riiyalari, one of the modern texts of modern Turkish literature, is so important in this

sense. The main character of this story, Abdullah Efendi, has significant contradictions in
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his mind. He creates a different reality in his mind and his contradictions are defined as
“diaclectical dualities” in this study. They are classified as the dualities of truth-dream,
self-other self, integrity-chaos and mind-nature (mind&emotion). At the beginning of the
story, Abdullah Efendi started to construct his own mental reality. This reality is not about
everybody’s objective reality, his imagination turns out to be a real stage which something
fantastic scenes are exhibited. For this reason, the text’s determination to “shatter/break”
the external reality, which we can express as the modern writing’s way of perceiving reality
and this objective reality, is extremely strong. The narrative method used in this story is
quite striking. Abdullah Efendi’nin Riiyalari are shaped by Abdullah Efendi breaking away
from reality and creating his own intellectual world. One evening, when Abdullah Efendi
states that he was “flying from the top of the ceiling” and “the stars were as close as if they
could be touched”, a kind of split of consciousness occurs and Abdullah Efendi encounters
his other self. The main starting point of this article’s argument starts here and Abdullah
Efendi falls into a world surrounded by dialectical thoughts. He feels that he has sided with
his second self but he swings in space to the end of the story.

In this study, firstly it is given place to the main concepts of dialectical thought
and then, its reflections on the texts which are directly about “dialectical mind”,

EEIN3 LEINT3

“commodification”, “estrangement”, “objectification” and the subjects that are bound
to them. Of course, these concepts gain different meanings in the literary texts; but, the
roots are coming from the same areas. So, this story is analyzed through the interior

monologues of Abdullah Efendi.

Abdullah Efendi’s experiences as a hero are revealed objectively and the interpretation
of the text is left entirely to the reader. In this context, it has been seen that the dilemmas that
Abdullah Efendi was in are fundamental human problems. It has been seen that Abdullah
Efendi, who came under the control of his emotions in the unreal area implied by the dream,
did not want to break away from the rational and his own self, and always had a desire for
completion. Abdullah Efendi, who oscillates between his body and mind, is aware of the state
of disintegration he has fallen into; but he also makes an effort to prevent this. While he sided
with his other self, the personality activated by his emotions, until the end of the story, he
never let go of his self, as seen in the last scene.

It can be said that Ahmet Hamdi Tanpinar, with the character of Abdullah Efendi,
symbolizes the human being stuck between reason and emotion, existing with all its
contradictions. It has been observed that the author’s attitude is not questioning at any
stage and it has been determined that he reveals all the contradictions in the presence
of the hero within the framework of the possibilities opened by dialectics. It has been
observed that objective reality is questioned through the reality-dream duality and the
doors of the unconscious area are opened. Thus, it was pointed out that humans may have
a perception of reality other than objective reality. The dilemma seen on the self-other self
axis is important in that it reveals that a person cannot fully control his own life, even his
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own body and mind. The mind-emotion dialectic also supports the self-other self duality.
Because it has been seen that the inner integrity of the human being cannot be ensured here
too. It has been observed that the idea of fragmentation caused by the failure to achieve
this integrity points to a process of fragmentation from self to life, as evaluated under the
title of integrity-chaos. It has been determined that Abdullah Efendi is a concrete example
of the disintegration of the self.

Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ilk hikaye kitabt olan Abdullah Efendi’nin Riiyalari, 1943
yilinda yayimmlanmigtir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda kaleme alinmig olan bu eserde bu-
lunan ayni isimli hikaye, igerigi ve karakter insa etme siireci bakimindan kendine has bazi
ozellikler tagir. Bu 6zellikler temelde “gercekligin kirilmasi” diisiincesi tizerinden var olur.
Metnin modern yazinin gergekligi algilama bigimi ve bu nesnel gergeklik olarak ifade ede-
bilecegimiz dis gergekligi “par¢alama/kirma’ noktasindaki azmi son derece kuvvetlidir. Bu
hikaye 6zelinde de ortaya konulan anlatim yontemi ise oldukca dikkat ¢ekicidir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalari, Abdullah Efendi’nin hakikatten koparak kendi diistinsel diinyasin1 ya-
ratmasi iizerinden sekillenir. Hikayede; Abdullah Efendi’nin bir aksam “tavanin tepesinden
uctugu”nu ve “yildizlarmn elle tutulacakmig gibi yakin oldugu”nu ifade etmesiyle birlikte
bir tiir biling béliinmesi yasanir ve Abdullah Efendi, 6teki benligiyle karsilagir. Boylelikle
gergeklikten kopulan bu ilk an, Abdullah Efendi’ye “6teki”nin kapisini aralar. Bu &teki, tim
bilinmezligi ve kontrol edilemezligiyle birlikte gelir. Abdullah Efendi’nin ger¢eklikten kopu-
suyla birlikte icine girdigi diyalektik diinya bircok c¢eligkiyi de beraberinde getirir. Bu calis-
ma hikayede tespit edilen temel diyalektik ikiliklerin tartisilmasi iizerinden sekillendirilecek
ve calismada, diyalektik diisiince baglaminda modern yazin agisindan Abdullah Efendi’nin
Riiyalarr’nin nasil bir yerde konumlanabilecegi tespit edilmeye calisilacaktir. Metinde yer
alan “diyalektik” anlayisi, temelde ikilikler iizerine kurulan bir gerilimi imler. Bu ikilikler;
hakikat-riiya, benlik-6teki benlik, biitiinliik-kaos/par¢alanma ve akil-doga olarak belirlen-
mistir. Hikayede yer alan bu unsurlara deginilmeden evvel diyalektik kavramina dair bazi
ozellikler ortaya konulacaktir.

1. Diyalektige dair

Diyalektik, temelde tez ve antitezden olusan ikiliklerin varlig: tizerine kurulu bir kav-
ramdir. Felsefi altyapisi disiiniildiigiinde birgok asamadan gecen diyalektik kavramimin G.
W. Friedrich Hegel ve sonrasinda Marksizm ile birlikte ortaya ¢ikan tarihsel materyalizm
diislincesi baglaminda daha sistematik bir alana tagindigi sdylenebilir. Boylelikle diyalek-
tik diislince, insana dair temel problemlere de isaret etmeye baglar. Tarihsel materyalizmle
birlikte kapitalist {iretim siireclerinin bir sonucu olarak diisiinebilecegimiz “metalasma” kav-
rami1 da diyalektigin temel bir cephesi olmasi bakimindan anlamlidir. Bu kavramla birlikte
insan ve emek iliskisi yeni bir boyuta tasinir. insanin kendi emegine yabancilasma siireci,
bir miiddet sonra kendisine yonelir. Kapitalizm ve kiiltiir iliskisine odaklanan ¢alismalariyla
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dikkat ¢eken Fredric Jameson, bu durum hakkinda sdyle bir yargi ortaya koyar: “Seylesme ve
metalagmanin en garpici ve gizemli sekilde emek giiciiniin ta kendisinde gergeklestigi agik-
ca ortadadir; emek giicii, kapitalizmde zamani 6lgiilecek bir seye doniistiiriiliir, sonra da bu
seye bir fiyat ve miibadele degeri verilir” (2015: 286). Boylelikle insan, {iretim siireglerinde
kendi emeginden uzaklasarak yalnizca ¢aligma odakli bir yagama geger. Bu yasam bigimi ise
insanin kendini var eden tiim insani yonlerinden uzaklasarak makinelesmesine neden olur.
Insanin kendi emegine yabancilasmasindan hareketle insani 6ziinden uzaklasmasi, giindelik
yasamda da karsilik bulur. O, nihayetinde yalnizca fiziksel ihtiyaclarini karsilayarak yasayan
bir varliga doniisiir. Bu dontisiim, bir yoniiyle Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda da gorilir.
Abdullah Efendi’nin “6teki” benligini “hakiki” benligine tercih etmesi, bu metalagma/sey-
lesme durumuyla alakalidir. Abdullah Efendi, tim erdemlerini barindiran 6ziinii terk ederek
oteki benliginin safina geger ve duygularinin, iggiidiilerinin kontrolii altina girer. Boylelikle
mekanik bir yagam i¢inde yalnizca duygusal ve bedensel tatmini i¢in yasar ve “seylesme”
stirecinin bir pargasi haline gelir.

Abdullah Efendi iizerinden yazarin sembolize ettigi “diyalektik akil” bir sekilde iginde
bulunulan ikiligi metnin her alanina yansitir. Oyle ki Abdullah Efendi her ne kadar &teki
benliginin safina ge¢se de kendi benligini geride birakmanin, ona sirt ¢evirmenin {iziintiistini
son ana dek yasar. Abdullah Efendi, bir yoniiyle “diyalektik aklin” yansittig: siirekli haldeki
ikilik durumunu yansitir. Zira “diyalektik akil” mutlak olan1 benimsemez, kendi hareketinin
pesinden gider:

Varlik veya higligi, nitelik veya niceligi, neden veya sonucu mutlaklastirmak demek,
hareketi inkar etmek demektir. Diyalektik akil, anlagin biitiin donmus kategorilerini
asar: Bir yandan bunlar1 yalitilmis kategoriler olduklar1 6l¢tide ilga ederken, diger yan-
dan da, ger¢egin ve diistincenin, bi¢cimin ve igerigin total hareketi ¢ercevesinde bu ka-
tegorilere hakikat kazandirir (Lefebvre, 2006: 18).

Abdullah Efendi, kendi zihninde, diisiincesinde bir “6teki” yaratir ve onun etkisi altina
girer. Onun hayallerinde de diisiincenin giicii ortaya ¢ikar. Bu durum, Lefebvre’in belirttigi
“‘Diistince’ diyalektik hareket i¢inde kendine yeniden kavusur ve onu belirli hale getirir.”
ifadelerinde kendini gosterir (bk. Lefebvre, 2006: 26). Abdullah Efendi’nin yazarin diline
yanstyan i¢ monologlari da benzer bir belirlenimi ortaya koyar. Hikdyenin sonuna dek Ab-
dullah Efendi; benlik ve 6teki benlik arasinda gidip gelir, esasen asil benliginden de bir tiirlii
kopamaz, onu geride birakmanin pismanligini yasar ve en sonunda yine onu gérmek ister.
Esasen burada Abdullah Efendi’nin gelgitleri izerinden siirekli bir gerilim yasandig1 ve oku-
run da Abdullah Efendi’yle birlikte bu diyalektik siirecin bir par¢ast oldugu sdylenebilir. Bu
da Lefebvre’in “Insan, yaratici etkinliktir.” deyisi ve insanin kendi kendisini siirekli olarak
tirettigine dair ifadesini akla getirir. Fakat yine de ortaya ¢ikan bu iiretim, dogrudan insanin
kendisi degildir. Ona gore bu iiretim toplumsal determinizme dondiisiir ve insan, bu determi-
nizm karsisinda da zayiftir:

Insanm &zii soyut bir potansiyeldir: I¢sel bir boliinme, ayrilmadir. Heniiz sadece meta-
fizik, ideal bir varolus gibidir. Ancak her bir ¢eliskinin giindeme getirdigi problemler
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kendi ¢oziimiinii dogurur, kendi ¢6ziimiine dogru ilerler, onu asan bir etkinligi belirler
ve boylelikle insan 6ziiniin mevcudiyetini yeni bir diizeye tasir. Ne zaman bir ¢eliski
coziilse, yasayan insan bu 6ze daha da yaklasir; bu 6z adeta tarihin ve insan deneyi-
minin dramatik deviniminin ickin motoru gibidir. Kesif ve yarati ¢akigir: Insan hem
yaratilir (iiriin olarak), hem de kesfedilir (Lefebvre, 2006: 108, 109).

Burada da “devinim” diisiincesi ortaya konulur. Insanin yasam igerisinde siirekli do-
niiserek varligini siirdiirmesi, g¢eligkilerin neden oldugu bir doniisiim siirecine isaret eder.
“Diyalektik” kavraminin bilimsel zeminde daha kesin belirlemelere kavustugu diyalektik
materyalizm anlayis1 da kabaca “maddenin devinim”e isaret eder:

Diyalektik materyalizme gore evrenin temel ilkesi, devinim halindeki maddedir. Bu
madde, c¢eligmelerden gecerek niceliksel ve niteliksel degisimlere, doniistimlere ugra-
yarak tiim varliklar1 olusturmustur. Varlik stirekli bir degisim ve doniisiim halindedir.
Degismelerin temelinde karsitliklar vardir. Her sey, kendi karsitini iginde tasir. Kendi-
ni yadsiyarak karsitina, karsitin1 yadsiyarak yeni bir asamaya ulasir. Bdylece varligin
degisimleri, gelisme ve yeni bir varliga doniigme bi¢iminde, yaratict degigimlerdir. Bu
yalnizca evrim (évolution) degil, devrim (révolution) niteligi tasir (Akath, 2007: 22,
23).

Abdullah Efendi’nin “6teki”nin safina gegerek kendi benliginden uzaklasmasi ayni za-
manda akilsal olandan da uzaklagmasi anlamina gelmektedir. Yalnizca duygularinin ve dii-
sinsel gergekliginin gevreledigi bir kurgunun i¢inde yasayan Abdullah Efendi, kendi yasa-
minin kontroliinii de kaybetmistir. Bu durum, diyalektik diisiince igerisinde 6znenin nes-
nelesmesiyle birlikte diistiniilebilir. Abdullah Efendi’nin i¢inde bulundugu kontrolsiiz alan;
mantik disi, olagan dist bir seyre teslim olmasina neden olur. Oznenin nesnelesmesi elbette
diiz anlamryla Abdullah Efendi’nin yasamina sirayet etmez fakat ikincil bir 6znenin kontro-
line girerek kendi 6zneliginden uzaklagmasi da bir tiir nesnelesmedir. Bu durum da bir gesit
yabancilagmadir:

Ozne nesne oldugunda, biz bu duruma nesnelesme diyoruz; te yandan 6znel hakimiyet
6z-yonetmeye doniistiigiinde ise buna yabancilagma diyoruz. Adorno’ya gore iste bu,
aydinlatict diyalektik, akilci diyalektik ve 6znenin konumunun bas asagi ¢evrildigi bir
diyalektiktir (Buradaki aydinlatma mecazi kumandaci, yonlendirici bilgilendirme anla-
minda kullaniliyor) (Yibing, 2012: 87).

Abdullah Efendi {izerinden yansitilan bu ikilik hali esasen yazar olarak Tanpinar’in iize-
rinde dikkatle diisiindiigii bir meseledir. Tanpinar, Tanzimat Donemi’yle baglayan medeniyet
degisiminin yarattig: ikilikler iizerinde 6zenle durur ve “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ insan”
baslikli yazisinda bu mesele lizerine yogunlasir. Tanpinar, “bir medeniyetten obiiriine geg-
menin getirdigi” bu degisimin nihai olarak bireyin i¢ yasaminda sirayet ettigini belirtir: “Bu
ikilik, evveld umumi hayatta baglamis, sonra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmus,
nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek ferd olarak da icimize yerlesmistir” (Tan-
pmar, 2000: 34).

Ozellikle kiiltiir ve edebiyat hayatimizda Dogu-Bati ikiligi {izerinde duran Tanpmar igin

ikilik yahut diyalektik meselesi son derece dnemlidir. Bu baglamda 6zellikle Dogu-Bat iki-
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ligi 6ne ¢iksa da bireyin kendi i¢inde yasadigi ikiligin goriiniir hale gelmesiyle bu diyalektik
durumun, yagsamin tiim alanlarina yansidigi goriiliir. Abdullah Efendi’nin 6teki benliginin
pesinde disiip 6z benligini bir masanin baginda birakmasi bir terk etme hadisesi olsa da tiim
hikaye boyunca bu 6z benlik, Abdullah Efendi’nin golgesi gibi yan1 bagindadir. Dolayisiyla
Abdullah Efendi’nin benliginden kagis1 tamamen akilsal degil biiyiik 6l¢iide diirttiseldir, ken-
di bitiinligiinii kaybetmesi de esasen birey olmanin zorlugundan ileri gelir. Abdullah Efendi,
beden ve biling birlikteligini saglayamamis olsa da biisbiitiin ayrisma taraftar1 da degildir.
I¢inde bulundugu ikilemler birey olarak insann igine diistiigii ve ¢oziim bulmakta zorlandig
sorunlara isaret eder ve Abdullah Efendi, kaosun anlama doniisebilmesi adina modern bireyi
sembolize eder.

2. Hakikat-riiya

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda ele alinan temel mesele, hayallerin 6n plana gegme-
siyle birlikte yasanan hakikatten kopustur. Abdullah Efendi dis/nesnel gerceklikten koparken
kendi iginde 6teki benligiyle karsilasir ve onun diinyay: algilama bigimi tamamen degisir.
Bu yeni algilama bi¢imi, Abdullah Efendi’yi olagan/normal hayattan koparir ve o, yeni bir
gercgeklik kurgular. Gergekligin kirilmasina neden olan bu bilingli tavir, metnin birgok nok-
tasinda kendini gosterir.

Hakikat-riiya ekseninde degerlendirilebilecek ilk 6rnek, “kuyu” benzetmesidir. Abdul-
lah Efendi, gerceklikten koptugunun bilincindedir ve bir kuyunun iginde oldugunu sdyleye-
rek kendisini dis diinyadan/hakikatten soyutlar: “Arkadaslart seslendikleri zaman Abdullah
Efendi kendisini bir kuyunun dibinde buldu; o kadar kainatla alakasini kesmis, kendi kendisi
yahut sadece iradesi olmustu” (Tanpinar, 2014: 23). Boylelikle Abdullah Efendi’nin disari-
dan igeriye yonelen siireci baslar ve toplumdan kopusun ardindan kendi i¢indeki miicadeleye
girisir.

Abdullah Efendi, benligini kaybettikten sonra her seyin sona erdigini diisliniirken bir kez
daha bosluga diistiiglinii hisseder. Bu duygu, akilsalligin/mantigin yitimiyle birlikte kendisi-
ni gosterir. Nesnel gerceklik, akilsallik tizerine kuruluyken Abdullah Efendi’nin gergekligi;
kaygan bir zemin iizerinde, kavranamaz bir haldedir: “Hakiki ve her giinkii ¢cehresiyle goriip
tantyabilecegi bir seyler aradi; heyhat! Her sey degisik ve yabanciydi; etrafinda muvazenesi
sarsilmig aklinin tutunabilecegi hicbir sey yoktu. Tekrar 6niinde agilan o biiyiik bosluga dii-
secekti!” (Tanpinar, 2014: 40). Bu ifadelerden sonra Abdullah Efendi, ¢iplak ve kanlar icinde
kalmis bir kadin viicudunun ii¢ erkek tarafindan sokaga firlatildigin1 gérmesinin ardindan,
ihtiyar bir papazin bir kisinin pargalanmis viicudunu bir torbaya doldurarak tagidigint gortir.
Hikayenin devaminda yine buna benzer sahnelerle dolu bir dizi goriintiiden s6z edilir. Abdul-
lah Efendi, bu yasadiklarini “Sardanapal ciimbiisii” olarak nitelendirir ve sdyle devam eder:
“Sanki bir seytan, kot bir ruh; biitiin esyay1, biitiin mevcutlart hep biden zaptetmis, onlarin
agizlariyla giilityor, onlarin uzuvlariyla doymak bilmeyen igtahini tatmin ediyordu. Filhakika
bu hareket, bu sar’a esyada da ayn1 surette mevcuttu” (Tanpinar, 2014: 42). Abdullah Efen-
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di, bu geceyi degerlendirirken “gercek/nesnel zaman”dan da koptugunu belirtir. Bu kopusu
makul bir zemine oturtamadig1 igin kendi diisiincelerini sorumlu tutar. Boylelikle Abdullah
Efendi’nin nesnel gergeklikten kopusunun diisiinsel diizeyde meydana geldigi bir kez daha
aciga ¢ikmaktadir:

Bu geceyi oldugu gibi kabul etmisti. Bir tesadiif, bir talih onu bu gece alelade fanilerin

yasadigr zamanimn hudutlar1 disar1 ¢ikarmistt; baska tiirlii bir zamani yasiyordu; buna

itiraz etmek giiliingtii. O sadece bunun bitmesini temenni etmeliydi. “Kim bilir belki

giines dogunca bu iskence de biter” diyordu. Birdenbire biitiin bu gordiigii seylerin sa-

dece kendi kafasinin mahsiilleri olmasi ihtimalini diisiindii. Bu kadar ¢irkin ve galiz bir

diinya, ancak bozulmus bir diisiincede idrak edilebilirdi. (Tanpinar; 2014: 43).

Bu hikayede goriilen gercek-gercek dist iliskisi de bir dlgiide subjektiftir. ibrahim Sahin,
Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda yer alan gercek-gergek dist iliskisini yorumlarken yazarin
algilama bigimi lizerinden hareket eder:

Tanpinar’in bu hikdyesinin anlami, bilingdiginin kavradigi anlamla, bilinen yasamin
stirdiirlilemeyecegi gercegidir. Sahte anlam yani bilincin gérdiigii anlam, meyhanede
birakilan kendiligin temsil ettigi anlam yasanilabilir. Tanpinar, normal insan algisindaki
“gercek-gercek dis1” algisinin yerini degistirmistir. Tipki diisiinceyi uyku, hayali uyan-
mak olarak algilamasi gibi! (Sahin, 2012: 427, 428)

Gergek-gercek digi yahut biling-bilingdist meselesi, Tanpinar agisindan temel bir geri-
lim unsurudur. Bir¢ok metninde “riiya”nin islevi tizerinden farkli bir gerceklik kurgulamaya
calisan Tanpinar, sanat anlayisini izah ederken de riiyayla iligskilendirerek biling-dist alana
isaret eder:

Maafih roman anlayisim da siir anlayisimdan fazla ayrilmaz. Orada da riiya kelimesi
icin sdyledigim seyler, hattd riiyanin nizami hakimdir. Su farkla ki, siirde dolayisiyla
kendimin, hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu kadar hayatin
ve insanlarin-benden bagkalarinin-pesindeyim. Yahut baskalarina ait zamanin pesinde.
Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda, Huzur’da sanatimin-eger lizerinde duracak boyle
bir sey varsa- iki kolumun birlestigi yerler vardir. (Enginiin&Kerman, 2007: 24)

Dolayisiyla hakikatten kopus meselesi de baskalarinin yasamlarini anlamak iizerinden
anlam kazanabilir. Yazar, bir insanin olumlu-olumsuz tim yonlerini gérmek ister ve objektif
bir bakis agisi sunar. Abdullah Efendi’nin gerc¢eklikten kopusu; bilingdisi alana gegisiyle,
duygusal yoniiniin agir basmasi ve akilsal olandan uzaklagmasiyla gergeklesir. Besir Ayva-
zoglu, Handan inci’nin hazirladi§1 Ahmet Hamdi Tanpinar-Son Bakislar adli ¢alismada yer
verdigi “Tanpinar Metinleri Uzerine Baz1 Dikkatler” adli yazisinda, Tanpinar’in iislubu hak-
kinda soyle soyler: “Tanpinar’in hakikaten, her seyi degistirip doniistiiren giiglii bir muhay-
yilesi var. Gordiglinii degil, gdormek istedigini anlatiyor; esyaya ve manzaraya bir ‘masal’
elbisesi giydirerek i¢inde yasayabilecegi bir iklim-buna riiya atmosferi de diyebilirsiniz- ya-
ratiyor” (Ayvazoglu, 2012: 83). Esasen bu ifadeler de Tanpinar’in “gercekligi kirma/ona yeni
bir bi¢im verme” noktasinda i¢inde barindirdig1 arzuya isaret eder. Tanpinar’in insanin iyi
ve kotli yanlarini agik bir bigimde ortaya koyarken tiim ¢eliskilerine ragmen higbir surette
hitkiim vermemesi de agik u¢lu bir sonug alaninin ortaya ¢ikmasina neden olur.
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3. Benlik-oteki benlik

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda tespit edilen tiim ikilikler esasen birbiriyle iliskili-
dir. Ornegin, benlik-6teki benlik ikiligine deginilirken hakikat-riiya ikiligi de devreye girer.
Bu nedenle her baglikta bir diger basliga yonelik tespitler bulunabilir. Her bir baslik altinda
ozellikle ele alinan ikilige dair ortaya ¢ikan sdylemlere 151k tutma gayesi tasinmaktadir. Ab-
dullah Efendi’nin 6z benligini terk ederek oteki benliginin safina ge¢mesi de diger ikilikler
baglaminda dikkat ¢ekilen bir durumdur fakat bu baslik 6zelinde, benlik ve 6teki-benlik ara-
sinda yasanan gerilimin agiga ¢iktig1 anlara dikkat ¢gekmek yerinde olacaktir. Zira, Abdullah
Efendi’nin yasadig tiim gerilimler temelde benlik-6teki benlik ikiligine baglidir:

Sadece orada, kiiciik lokantada, masanin basinda yapayalniz biraktig ilk varliginin,
-Yarabbim, buna nasil isim vermeliydi?- asil hiiviyetinin yaninda bulunmadigina miite-
essirdi. Birdenbire su anda duydugu hazzi ona da gegirmek istedi, asil benligi o idi ve o
da payin1 almaliydi. Bu siiphesiz ¢ok kisa bir is olacakti; gozlerini kapayip diistinmesi
kafiydi.(Tanpinar, 2014: 29)

Abdullah Efendi, benligini icki masasinin basinda uyumus halde birakip gittikten sonra
onu almak i¢in geri donmek ister fakat dondiigiinde meyhanenin yandigini goriir: “Ah, Yarab-
bim, ne yapmali, nasil kendi kendimi kurtarmaliyim?”” (Tanpinar, 2014: 33). Bu ifade, elbette
kurgu diizeyinde gergeklikle iliskili olsa da bir yoniiyle semboliktir. Abdullah Efendi’nin
kendi kendini kurtarmasi; fiziksel bir alana isaret etmekle kalmaz ayni zamanda benligin
kurtarilmasi, diisiincelerden azat olma, diisiinsel gergeklikten kopma arzusuna da isaret eder.
Abdullah Efendi’nin yasadig ikilem, hangi gercekligin daha yasanabilir oldugu noktasinda
ortaya ¢ikar. Mantigin ¢erceveledigi, benligin sundugu yasam da duygu hakimiyetinde olan
oteki benligin sundugu yasam formu da esasen Abdullah Efendi’yi tam olarak tatmin etmez
ve siirekli olarak ikilemde birakir.

4. Biitiinliik-kaos

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda goriilen temel meselelerden biri, Abdullah Efendi’nin
parcalanisi yahut tamamlanamamishigidir. Abdullah Efendi’nin i¢ine diistiigii diyalektik geri-
limlerin esas nedeni, kendi iginde dengeli bir diisiince sistemi olusturamamasi yahut hicbir ger-
ceklige ait hissedememesidir. Abdullah Efendi, 6teki benliginin safina gegerek nesnel gergek-
ligin akilsal dayatmalarindan kurtulmak ister fakat bu kez de kendini kaosun neden oldugu bir
savrulusun i¢inde bulur. Akil ve duygu ekseninde dengeli bir gergeklik kuramamis oldugunun
da bilincinde olan Abdullah Efendi, hikdyenin sonuna dogru “tam bir rakam olma” (s. 44) is-
teginden bahseder. Bu istek, Abdullah Efendi’nin boliinmiis benligi karsisinda hissettigi tamlik
arzusunun agikca dile getiriligidir. Zira tamlik arzusunun dile getirilmesinin hemen ardindan
“kendisini ufalanmis ve dagilmis” buldugunu da belirtir (s. 45). Abdullah Efendi’de bulunan
tamamlanma arzusu, o denli kuvvetlidir ki o, hi¢bir kesrini kaybetmek istemez: “Bu azap ve
utanma i¢inde bunalan Abdullah Efendi biitin muhtemel ve miimkiin kesirlerini toplayarak
biiyiik bir zahmetle yerinden kalkti. En kii¢ligiiniin bile kaybolmasina raz1 degildi. Yavas ve
ihtiyatli adimlarla higbirini diisiirmemege dikkat ederek yiiriiyordu” (Tanpinar, 2014: 45).
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Abdullah Efendi’nin tamlik arzusu, hikayenin basindan itibaren yasadigi benlik-6teki
benlik geriliminde de kendini gosterir. Her ne kadar Abdullah Efendi, 6teki benliginin safina
gecgerek bir tercih yapmig gibi goriinse de hikayenin sonuna dek benligine kavugsma, onu
da bir sekilde oteki benliginin actig1 yeni duygusal deneyimlerle tanistirma arzusu duyar.
Bu durum, Abdullah Efendi’nin biisbiitiin par¢alanmay1 ve bilingdis1 alana gegmeyi tercih
etmedigini gosterir.

5. Akil-duygu

Abdullah Efendi’nin benlik ve 6teki benlik arasinda sallanan varligi, daha derinlerde akil
ve duygu ikiliginde kendini gosterir. Hikdyenin basladigi meyhanede yeterince alkol aldiktan
sonra Abdullah Efendi’nin duygularinin agir bastig1 6teki benligi, onu bir kadin viicuduna
ihtiya¢ duyduguna ikna eder ve Abdullah Efendi, diger arkadaslariyla birlikte bu duygusunu
tatmin etmek iizere yola ¢ikar. Ilk gidilen evde istedigi gibi bir kadinla karsilasamayan, hatta
yaslt bir adamin anilarin1 dinlemek zorunda kalan Abdullah Efendi, tiim duygularindan s1y-
rildigini diistiniirken arkadaslariin teklifiyle baska bir eve gitmek {izere yola ¢ikar ve duy-
gular1 da yeniden uyanir: “Arzunun bu kadar 1srarla kendisine hakim oldugunu bilmiyordu.
Biitiin uzviyeti ancak bir kadinin huzuruyla tamamlanacak bir eksiklik i¢inde kavruluyordu”
(Tanpinar, 2014: 27). Bu duygulanim Abdullah Efendi’yi bir siireligine kendi yanina ¢eker ve
benliginden uzaklastirir fakat bu uzaklasma hali kisa bir ana isaret eder.

Nietzsche’nin Apollon ve Dionysos ikiligi tizerinden ortaya koydugu akil-duygu diya-
lektigi, Abdullah Efendi 6zelinde somutlasir. Abdullah Efendi’nin i¢ diinyasina yaptigi bu
yolculuk; akilsaldan duygusala, mantiktan coskuya dogru gidisatin1 gosterirken bilingaltinin
sinirsiz alaninda tiim ihtimallerin bir arada olusuyla biiyiik bir karmasaya doniisiir. Sevim
Kantarcioglu’nun ifadeleriyle “Karanligin cazibesine kapilmis olan Abdullah, ‘ist kat sa-
kini’, ‘evin asil sahibi’ olarak niteledigi siiperegonun veya sosyal kimliginin ‘hiikiimranli-
gindan’ ‘alt kat sakini’ olan bilingaltini, duygu ve ihtiraslarini, varligimin karanlik giicleri-
ni kurtarmak istemektedir” (Kantarcioglu, 2004: 142). Esasen Abdullah Efendi’nin akilsal
olandan uzaklagarak coskunun/duygunun tarafina gegmesi son derece insani bir durumdur.
Yazar Ahmet Hamdi Tanpinar da kendi roman anlayisini ifade ederken insan1 merkeze alan
bir yaklasimi oldugunu belirtir:

Romanct insana inanmalidir. Ciinkii hayat: bu iman yapar. Nerede hayat varsa, orada bu
imanin renk ve 151k tufani olan nes’e vardir. Hayatimizi gorelim, eksikliklerini bilelim.
Insan1 realiteye, realiteyi altindaki koklesmis meseleye irca etmeden bu memleketin
edebiyatinin yapilacagina ben de kani degilim. (Tanpinar, 2015: 57)

Bu ifadeler, yazarin insani ¢eliskileri agik bir bigimde ortaya koymay1 amagladigint gos-
termektedir. Nitekim Abdullah Efendi her ne kadar gergek dis1 alana agilan diistinsel bir diin-
yada var olsa da yazar, bunu sorgulamaz. Yazarin burada amagladigi sey tiim ikilemleri ve
zayifliklariyla kahramanini bir biitiin olarak ortaya koymaktir. Oguz Demiralp, Tanpinar’in
yasadig1 zamani tarihsel zaman ve acunsal zaman olmak tizere ikiye ayirir ve soyle devam
eder:
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Oyleyse bir yanda tarihsel zaman: nesne, kiiltiir, 6zdek; 6biir yanda acunsal zaman var:

dzne, doga, tin. Ikisi arasinda gidip geliyor &zne, bu gitgel olusturuyor yasamin dii-

ziinliini. Ama 6znenin i¢ darligini tarih ile bir tutmak pek dogru olmayacak. Ciinkii

Ahmet Hamdi’nin aydinlik anlar1 hep can sikintisindan, “abes” duygusundan gelir. Ah-

met Hamdi “gilindelik seyler beni boguyor” soziiyle yakinir “dar hayat”tan; “halbuki

icimde baska susuzluklar var.” Toplumsal yasama agisindan, “rutinin esiri” olmaktan

kurtulmaktir istedigi. Toplumsala hepten bir kars1 ¢ikis anlami tasimayacaktir bu istek.

Acunsal takvimde bulunmayan tarihlerin dogurdugu can sikintisi olacaktir. (Demiralp,

2001: 25)

Burada goriilen gerilim, rahatsiz edici bir uyusmazliktan 6te durum tespiti niteligindedir.

Tanpinar, Abdullah Efendi tipi lizerinden insanin i¢ine diistiigii tim ¢eliskilerin somutlastiril-
dig1 bir sembol ortaya koyar.

6. Gerg¢ekligin kirilmasina dair

Abdullah Efendi’nin Riiyalari ik andan itibaren “riiya” kavraminin ¢agristirdig tize-
re gercekiistli bir alana agilir. Bu eserde goriilen gergekiistii dgeler ise “fantastik” ola-
rak degerlendirilebilecek niteliktedir. Bu konuyla iliskili olarak Oguz Demiralp, “Ahmet
Hamdi’nin gelistirmis olabilecegi ikinci yonii ise “Abdullah Efendi’nin Riiyalari’ndaki
fantastik ¢izgidir.” (2014: 25) ifadelerini kullanir. Elbette burada isaret edilen fantastik
unsurlarin kaynagi, diislinceler ve riiya olarak belirlenir ve nesnel gergeklikle sinirli bir
iligki icerisindedir. Dolayistyla gergeklikle kurulan bu sinirh iligki, belki de yazar olarak
Ahmet Hamdi Tanpinar’in fantastik tiire yonelmemesinin de nedeni olabilir. “Riiya” me-
selesinin bilingaltina yonelmesiyle ortaya ¢ikan gerceklik, Abdullah Efendi’nin durumuyla
yakindan iliskilidir:

Sanatta, mitosta, ritlerde, riiya iilkesine uyanik giriyoruz. Ve rilya imgeleminin bir
diizeyde yerel, kisisel ve tarihsel olmasi, ama tabaninda iggiidiilerin yer almasi gibi,
mitos ve simgesel sanatta da ayn1 durum gegcerlidir. Etkin yasayan bir mitosun mesajt
derin bilingaltinin kutsamastyla iiretilir, mesaj orada enerji bulur, uyandirir ve ¢agirir;
bu diizeyde islev goren simgeler enerji tiretir ve uyarilart yonlendirir. Yani onlarin is-
levi -“anlami”- Derin Uyku diizeyindedir: Uyanan Biling diizeyinde ise ayn1 simgeler
esinleyici, bilgilendirici, sezgiseldir, dokunulan i¢cgiidiiler a¢isindan bir tiir aydinlanma
anlamu yaratir, yani dokunulan i¢giidiilerin yasam oldugu bilingalt1 yapisinin -igsel veya
digsal yapi- diizenine aittir. (Campbell, 2003: 676)

Hikaye 6zelinde bakildiginda bilingdisinin iirlinii olan bu fantastik unsurlar, Abdul-
lah Efendi’nin tam bir kadinla birlikte olmak iizereyken kadinin tek gdgsiiniin olmadi-
g fark ederek birdenbire yataktan firlayip kadinin gégsiiniin pesine diismesiyle ve o
anda yatagin basinda bulunan tabloda yer alan kadin ve erkegin birdenbire dans etme-
ye baslamasiyla goriiniir hale gelir. Bu karmasa, Abdullah Efendi’nin biling-bilingdi-
s1 diinyasini resmetmesi bakimindan énemlidir. Bu baglamda, Tanpinar tizerine dnemli
calismalar1 bulunan Prof. Dr. Abdullah U¢man da Tanpinar hikayelerindeki karakterlere
iliskin yaptig1 degerlendirmede s6z konusu karakterlerin gergeklikle siki bir iliskisi ol-
madigina isaret eder:
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Biitiin bu insanlar mutsuz, hayatta ne yapacaklarini tam olarak bilemeyen, sanki bagka
bir alemden bu diinyaya atilivermis, yasadiklari zamandan bagka bir zamanda yasamak
isteyen; psikolojik anlamda ciddi saplantilar1 olan, ama bu saplantilarin ne oldugu tam
olarak belli olmayan yar1 hayal, yar1 gercek bir diinyada yasayan kisilerdir. (U¢gman,
2006: 496)

Gergekligin kirtlmasina iligkin 6énemli bir unsur da Abdullah Efendi’nin meyhanenin
yanmasi lizerine kendi benliginin de yanarak 6lmesinin ardindan esasen 6lmedigini belirt-
mesidir:

Fakat onlara ne soyleyebilirdi? “Yarin sabah benim bir meyhanede yandigimu isitecek-
siniz, sakin inanmayin ha! Ben yanmadim. O benim birinci varligimdi, asil hayatimi ve
ruhumu bagska bir yere nakletmistim, tipki bir evden &biiriine esyay1 nakleder gibi...”
Buna inanirlar miydi? Inansalar bile... (Tanpinar, 2014: 34)

Bu agiklamada da kahramanin nesnel gerceklikten ve dolayisiyla 6teki insanlarin yasam
anlayislarindan koptugu gozlemlenir. Abdullah Efendi, bilingli bir benlik boliinmesi yasar
ve nihayetinde ortaya ¢ikan sonucun da kendi {izerinde yarattigi agirligi hisseder. Bunun so-
nucunda kurguladig1 gergekligin sonuclari, Abdullah Efendi’yi kendi diisiinsel gercekligine
yoneltir. Boylelikle nesnel gercekligin kirildigi ve Abdullah Efendi’nin yalnizca kendi adina
anlamli olan bir gergekligin i¢ine hapsoldugu gézlemlenir.

Sonug¢

Abdullah Efendi’nin Riiyalari, i¢erigi bakimindan bir¢ok farkli yorumu barimdirmasimin
yani sira Ahmet Hamdi Tanpinar yazini agisindan da son derece 6nemli ve dikkate deger bir
eserdir. Bu ¢alisma 6zelinde Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda ele alinan hakikat-riiya, ben-
lik-6teki benlik, biitiinlik-kaos, akil-doga diyalektleri baglaminda gergekligin birden fazla
sekilde kirildig1 goriiliir. Tanpinar, bu hikayede ikili karsit unsurlar sarkacinda bireyin varo-
lusuna dair sorunlarin yine birey tarafindan alimlanma bigimlerine odaklanir.

Tanpinar, bir kahraman olarak Abdullah Efendi’nin yasadiklarii objektif bir bigimde
ortaya koymus ve metnin yorumunu biiyiik 6l¢iide okura birakmistir. Bu baglamda Abdullah
Efendi’nin i¢inde bulundugu ikilemlerin, insana dair temel problemler oldugu goriilmiistiir.
Bu problemlere nasil yaklasilacagi meselesinin ise bireyin diinyay1 algilama big¢imi dogrultu-
sunda kisiden kisiye degisiklik gosterebilecegi tespit edilmistir. Rityayla imlenen gergek disi
alanda duygulariin kontrolii altina giren Abdullah Efendi’nin akilsal olandan, kendi benli-
ginden de kopmak istemedigi, daima tamamlanma arzusu iginde oldugu goriilmiistiir. Bedeni
ve akli arasinda gidip gelen Abdullah Efendi, i¢ine diistiigli par¢alanma halinin farkindadir
fakat bunun 6niine gegme ¢abasini da gosterir. Hikayenin sonuna dek 6teki benliginden, duy-
gularmin harekete gecirdigi kisiliginden yana tavir sergilerken son sahnede de goriildiigii gibi
benliginin pesini asla birakmamistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Abdullah Efendi karakteriy-
le akil ve duygu arasina sikismis, tiim ¢eligkileriyle var olan insanoglunu sembolize ettigi
sOylenebilir. Yazarin tavrinin hi¢bir asamada sorgulayict olmadigr goriilmiis ve diyalektigin
actig1 imkanlar ¢ercevesinde goriilen zitliklari, kahramanin mevcudiyetinde ortaya koydugu
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tespit edilmistir. Hakikat-riiya ikiligi iizerinden nesnel gergekligin sorgulandigi, bilingdist
alanin kapilarinin agildigi goriilmiistiir. Abdullah Efendi’nin “tavanin tepesinden ugtugu”nu
fark etmesi yahut tablolarin canlanmasiyla yeni bir evrene agilan diinyasi iizerinden insanin
nesnel ger¢ekligin disinda bir gerceklik algist olabilecegine dikkat ¢ekilmistir. Benlik-6teki
benlik ekseninde goriilen ikilik ise insanin kendi yagsamina, beden ve zihnine dahi tam olarak
hakim olamadigini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Akil-duygu diyalektigi de ben-
lik-6teki benlik ikiligini destekler. Zira burada da insanin i¢ biitiinliigiiniin saglanamadigi
goriilmistiir. Akil baska bir istikamette hareket ederken duygular aksi yonde ilerler. Bu bii-
tiinliigiin saglanamamasinin yol a¢tig1 pargalanma diisiincesinin ise biitiinlilk-kaos basliginda
degerlendirildigi iizere benlikten yasama dogru yonelen bir pargalanma siirecini baslattigi
tespit edilmistir. Bireyin igsel biitiinligiinii saglayamamasinin gerceklik algisinin bozulma-
sina ve “normal/siradan” olandan uzaklagmasina neden oldugu goriilmektedir. Bu durumun
ise Abdullah Efendi’nin benliginin par¢alanigina dair somut bir 6rnek oldugu sdylenebilir.

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zglin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da basgka bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atigmasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Abstract

In this article we examine jinn possession (yenlenep auyryu) representations in
Bashkir epic literature and contemporary cultural practices. We show how widely
held Islamic and pre-Islamic religious and cultural beliefs of Bashkirs describe the
ways of invisible jinns’ penetration to human bodies and talk or act through them,
sometimes making them experience medically relevant symptoms or without any
sign of'illness. Based on post-phenomenology method, we compare the applicability
of the contagion and contamination models for explaining spirit possession and
examine its interpretations by possessed victims and their social environment. We
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conceptualize possession as a consequence of infection with the alien that causes
pathetic forms of involuntary response to a non-standard challenge. Once released
into one’s lifeworld, the alien contaminants spread throughout community and
region, constantly mutating and taking new forms as they interact with the social
environment. Finally, our findings suggest treating possession to be caused by
alien invasion, as a presence of external beings violating traditional routines and
destroying the lifeworlds of the victims.

Keywords: Bashkirs, ethnopsychology, phenomenology, yenlenep ayuryu
(demonic possession), spiritual healing

Oz

Bu makalede Baskurt epik edebiyati ve giliniimiiz kiiltiirel uygulamalarinda
"yvenlenep ayuryu"nun (cin yerlesmesi) temsillerini inceliyoruz. Baskurtlarin
yaygin islami ve islam &ncesi dini ve kiiltiirel inanglarinda goériinmez cinlerin
insan bedenine nasil niifuz ettigini aciklamaktayiz. Cin yerlesmesinin insan
bedeninde ve psikolojisinde ¢esitli tibbi semptomlarin yasanmasina sebep
olurken bazen de hicbir hastalik belirtisi gostermedigini tespit ediyoruz. Kiiltiirel
kaynaklarda cinlerin yerlestigi bedenler vasitasiyla konusmasinin veya hareket
etmesinin nasil agiklandigini ortaya koyuyoruz. Post-fenomenoloji yontemine
dayanarak igine yerlesilmis kurbanlar ve sosyal c¢evrelerinden; kot ruh
yerlesmesi ve bununla ilgili yorumlarimi agiklamak iizere yayilma ve bulagsma
modellerinin uygulanabilirligini tartigtyoruz. Igine girip yerlesme olayini, standart
dis1 bir miicadeleye istemsiz tepkinin acikli bi¢cimlerine neden olan dis varligin
bulasmasi sonucu olarak kavramsallastirtyoruz. Kisinin diinya hayatina girmesiyle
birlikte bulasict dig varliklar, toplumun ve bélgenin tamamina yayilir, bu sirada
sosyal gevre ile etkilesime girerken siirekli olarak mutasyona ugrayip yeni bi¢cimler
alir. Bulgularimiz sonucunda, yerlesme vakasinin geleneksel rutinleri ihlal eden
ve kurbanlarin diinya hayatini yikan bu dis varliklarin istilas1 ve o anda hazir
bulunmasindan kaynaklandig: seklinde ele alinmasi gerektigi onerilmektedir.

Anahtar sozciikler: Bagskurtlar, etnopsikoloji, fenomenoloji, yenlenep ayuryu
(seytani miilkiyet), manevi iyilesme

Introduction

Bashkirs relate to a Kipchak Turkic ethnic group living predominantly in Russia’s
Bashkortostan Republic and along the Ural Mountains, where Eastern Europe meets North
Asia. Being one of semi-nomadic peoples of Inner Asia, they practiced shamanism and
animism during a pre-Islamic period, and they accepted Islam considerably early compared
to the rest of Turkic peoples (Cologlu, 2020: 44).

As in majority of other cultures, Bashkirs throughout their history considered and treated
various diseases through cultural ideas of supernatural forces and demonic possession. These
ideas remain despite official medical practices are available and recognized. Both demonic
possession and psychiatric diagnosis may contribute to social exclusion, avoidance or stigma,
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making families of the possessed to seek not only medical treatment but also folk healers’
help. They are in demand in the healing market, religious institutions, and hospitals.

The paper explains why those Bashkirs, not being consistent believers or adhering
to customs, resort to Muslim clergymen or bagymsy (the verb “look™ and the suffix “sy”,
indicating a profession), a kind of shamans, able to “see”” and communicate with otherworldly
beings, for performing rituals of exorcism or pacifying demons or evil spirits. Bagymsy in
Eurasia were believed to mediate communication between human and spirit worlds, to be
healers and fortunetellers (Hoppal, 2007: 21, 83; Arvas, 2014: 44; Biitiiner, 2023: 421),
holding sacrificial rituals (Arslan, 2017: 51), in Turkish — cinci hocas (Zarcone, 2013b:
178). These all are related to the ways of controlling events and situations, occurring outside
human wills in Turkic mythologies (Biitiiner, 2023: 421). Shamans are believed to be able
to exorcize evil beings because they know how to get evil spirit’s name, which strongly
correlates with the nature of illness (Torma & Hisamitdinova, 2008: 89) and the way of
returning demonic beings to where they come from.

Although demonic possession is hardly an object of faith for contemporary Bashkirs,
it still lends credibility to turning to non-conventional medical practices of imse and baksy
alternative medicine physicians (Hisamitdinova, 2020: 26). Thereby, this study contributes
to clarifying several basic issues of possession dynamics and often-attendant violence and
trauma. The pagan demonology of Tengrism or Islamic worldview of Bashkirs are not the
only reasons to accept the possibility of yenlenep auyryu (yenlenep — literally “with jinn”,
from yen — Bashkir for jinn; auyryu — Bashkir for disease, illness), i.e. demonic (jinn or evil
spirit) affliction that includes possession. Invisible and being able to take a variety of human
and animal forms, Bashkir yen (Turkish cin, and, probably, Acholi’s cen) refers mostly to
an Islamized version of Arabic mythological jinn popular over Northern African, Turkish
and Persian folklore (Cakin, 2019: 1144). While the term yen-peri (Bashkir for jinn-peri;
two-member name of demonic beings in one word) reflects its consolidation with earlier
mythological views of Bashkirs about non-material beings having the capacity of affecting
humans.

The first section describes the ethnographic aspect of explaining the state of yenlenep
auyruy and the ways of avoiding exposure to the problems of possession in Bashkir culture.
It analyzes their representations in Bashkir epic folklore, folk medicine and ritual practices,
and general religious and mythological ideas, providing cross-cultural comparisons. The
second section highlights that Bashkirs, like other ethnicities, treat possession symptoms as
a sign of supernatural invasion related to violence-induced trauma. The third section offers
a phenomenological approach to yenlenep auyruy. Discussion compares the findings with
recent ethnographic and anthropological research and articulates the limitations of the study.
The final section concludes the research.

Theoretical framework
Theoretical and methodological base of the research is concept of otherness central to
contemporary cultural anthropology and overall humanities. Post-phenomenology makes
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a move beyond traditional phenomenological method of regarding lifeworld as given in
conscious activity (Rivera, 2021: 39), or our directed consciousness as intending its objects.
In post-phenomenology, agent of action and cognition turns to affected and traumatized
subject responding to claim of the alien. Post-phenomenologists regard extra-phenomena
through the terms of affectedness and traumatized subject (R. Bernet), extra-passion (H.
Maldiney), responsivity and alienness (B. Waldenfels, B. Leistle).

Post-phenomenologists (Michel Henry, Jean-Luc Marion, Marc Richir, Henry
Maldiney, Maurice Merleau-Ponty, Rudolf Bernet, Bernhard Waldenfels, Bernhard
Leistle, Line Ingerslev) substantively expand the scope of research methods and objects to
consider, adding unconscious experience and passivity. Post-phenomenology includes into
consideration challenges of subjectivation and extra-phenomena, i.e. phenomena exceeding
reality of consciousness. J.-L. Marion suggests broadening phenomenology’s research area
to substantiate new phenomenology investigating religious issues. Description of subjective
experience replaces reduction as the main phenomenological method. It considers affectedness
of empirical subject by own history which turns accidental in empirical subjectivity to
essential. (Sholokhova, 2014: 59).

Henri Maldiney examines extra-phenomenality in the experience of the impossible
on examples of psychosis, depression, schizophrenia and melancholia. Maldiney’s “extra”
means “through” or “beyond”. Extra passion exceeds ordinary passion, as it leads to the
other side of existence. Maldiney thus draws a parallel between processes of emergence
of subjectivity and its transformations during psychotic crisis. The only form of action left
to the traumatized subject, is a pathetic attempt to respond to devastating event, to resist a
nothingness that threatens to overwhelm. E. Falque classifies situations of illness, separation,
death of a close person, catastrophe, or pandemic as extra-phenomenality. To overcome this
type of condition, the traumatized subject has to reinvent theirselves and create previously
unimagined “another way of existing” (Falque, 2022: 316).

Maldiney’s idea of pathetic respond to extra-phenomenality situation is developed
in little known to date “responsive” post-phenomenology of B. Waldenfels, named also
xenophenomenology and phenomenology of alien. The concept of the alien enriches our
understanding of otherness. Response to the Other is what is present in every interaction
with empirical others. Usually, responsivity represents our readiness to encounter otherness
and to actively and creatively respond to radically new event which are other and making
us other. The post-phenomenological concepts of the alien and of pathetic responsiveness
may offer a glimpse at how to understand spirit possession experience, and what symbolic
forms are given to the alien and alienness in Bashkirs’ cultural practices. Rational agent is
aware of his or her doings and thereby responsible for them. L. Ingerslev applies responsive
agency concept to explain situations when person acts unwittingly, unintentionally, without
reflection (Ingerslev, 2017: 228).

Unreflected acts differ from conscious acts: description in terms of intentionality is
applicable only to conscious rational acts. Even in most of unreflected acts, agent feels able to
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act. And only little of unwitting unreflected acts are linked with “inhibited intentionality”” and
weak agency with impaired feeling of authorship of his or her acts and self-understanding
(Ingerslev, 2020: 4). J. Hasse calls a subject with weak agency pathor (Hasse, 2015: 67).
While actor shows initiative, pathor cannot behave proactively when responds to events.
Alichniewicz shows that alienness, previously regarded as monstrousness or violation of
normal order, (Alichniewicz, 2021: 405), is viewed in post-phenomenology as indicator or
result of unforeseen life circumstances that trigger reactions of fear, confusion, and repulsion.
We regard this new approach as productive for study of ethnic and cultural representations of
personal experiences related to evil spirit possession. Its perspectives lie in potential to treat
responsivity as a dimension of human’s openness to the world.

1. Cultural and cross-cultural contexts of jinn possession and expulsion

In a possible case of possession, the only obvious thing for observer is that each case
of possession makes people around feel the presence of something radically alien and
supernatural, as opposed to the safe well-known and habitual lifeworld. L.N. Panchenko,
distinguishing between the concepts of the other and the alien, explains that the “other”, in
contrast to the “alien”, constitutes a necessary precondition for social experience and may
become close and dear (Panchenko, 2019: 546). Even though those diagnosed with spirit
possession by folk healers remark some kind of supernatural intervention, they are generally
affected by shaman’s report on the invasion of something alien in their lives. Likewise, they
are puzzled and unsure “what exactly invaded, and similar confusion is common” among
various cultures, e.g. European (Mameniskiené¢ et al., 2022: 108870) and Ugandian (Kitafuna,
2022: 831).

Frequently, possessed people fail both to explain and to resist their own destructive
acts or even do not remember the events or are unaware of their strange nature. Demons
parasitize and steal their lives and vitality, in some cultures — literally suck the blood out of
people (Traneker et al., 2019: 629) which becomes tangible and causes substantial harm
to the possessed, as well as their relatives. To counter jinns, mullahs, imams and bagymsy
shamans do not only say prayers, but also push, beat, scold and spit upon demons. If the
aforementioned main therapy options have been exhausted, non-conventional medicine
suggests performing traditional kormandyk halyu — the ram sacrificial ritual, widespread
among most Turkic peoples (Arslan, 2017: 60).

There are popular attempts to cure these possessions such as professional medical
diagnostics and treatment of psychological trauma, visiting shamans and clergymen
confronting malevolent spirits, and strengthening in faith and these are among proven albeit
not always effective means. To this day, Turks, inter alia Orenburg, Saratov and Samara
Bashkirs widely share the views that only bagymsy or mullah who specialize in establishing a
relationship between seen and unseen worlds to provide human well-being through rituals are
capable to cope with jinn possession. Bagymsylyk shamanic institute derives not purely from
Tengrism that contained sanitation and hygienic standards of the pre-Islamic period and from
the pertinent concept of protection from negative external factors. It also involves practices
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of neutralizing infection, such as treating many symptoms as evidence of enlenep auyryu
spirit possession. To exorcise spirits, shamans use blows with a twelve-cord leather whip
which demons perceive as a fiery sword and these shamans shout swearing: “We did no harm
to you... Go back to where you came from. You go your way! Stupid dummy! Hog!” (Aldar
i Zukhra, 1987: 363—-365). We highlight that shamanic Tengrist views together with Turkic
mythology- became part of Turkish culture (Durbilmez, 2013: 99, 103). Although jinns are
thought to come from Arabic tradition, other spirits (albasty, peri, dev) from Anatolian Turks’
and Bashkirs” myths and epics (Ural-Batyr, 1984: 65, 74) have Turkish or Persian names
(Zarcone, 2013a: 179).

Given commonalities and eligibility between Turkic epic and mythic heroes and presence
of mythical layer in epic (Sayfulina et al., 2020: 23), we follow the tradition of regarding
ancient epics as “transitory” genre bridging myths and heroic epics (Meletinsky, 2008:
1121; Ibraev, 2012: 12). Multiple authors describe it as “mythic epic”. For instance, mythic
motive prevails in well-known “Ural Batyr” Bashkir epic. The idealized hero’s parents were
childless for many years. His miraculous birth and ultrafast adulting are traditional mythic
event for Turkic epics. Ural Batyr possesses special traits associated with mythic heroes,
namely physical and mental superpowers. He was so strong that the thirty-ton stone he threw
up into the sky in morning returned only at sunset (Ural Batyr, 1984: 102). From the very
childhood, he was so intelligent that consulted his father, and independently reasoned on
the questions of life and death. Ural Batyr gains authority and influence by freeing multiple
lands and their people from invading evil monsters. Unlike ordinary people, he invokes fear
of inferior beings and is recognized by higher beings as equally strong. When Ural batyr just
born, devs flying in sky fell down to the ground; when they attempted to kidnap and to kill
him, Ural thwarted their plans by looking on them. His gaze instilled strong fear in devs and
made them collapse to the ground like mountains (Ural Batyr, 1984: 75). His marriage with
the daughter of higher world’s king (Ural Batyr, 1984: 103), his body’s turning after death
to Ural Mountains with its golds, gemstones and precious metals (Ural Batyr, 1984: 130)
indicate that he dowered with supernatural abilities. This shows that this epic is continuance
of ancient myths. Because of his special abilities and numerous feats, Ural Batyr seems to be
one of mythic heroes moved into epic stories.

The function of shamanistic institute called bagymsylyk (from Bashkir bak — look or see,
bagymsy/ baksy— a person who sees) is healing. Shaman called bagymsy or baksy endowed
with a gift of seeing and exorcising demons by yelling out words kit (“go away”) and syk
(“get out”) and lashes demons with a whip called camsy, traditional shamanic instrument.
The term “camsy” includes “cam” component, clearly associated with designation of shaman
(camsy). Modern folk Bashkir healers are continuation of cams (shamans), being believed to
have mystical healing abilities with traditional method.

Along with these traditional methods, some other practices based on faith and magic are
used. In treatment, shamans apply fire, pewter, water, and shooting from gun (Nadrshina,
1998: 22). The methods used by Bashkirs include reading prayers, reciting Quran, creating
amulets, burning juniper purifying from the evil (Nergiz, 2023: 405), or bagymsy’s shamanic
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music and songs (Hisamitdinova, 2020: 26).

As observed above, spirit possession is a phenomenon that evokes a sense of the alien and
supernatural, disrupting habitual lifeworlds and often leaving individuals unable to explain or
resist their actions. These cultural representations underscore the roles of shamans and mullahs
in diagnosing and expelling these entities through rituals and spiritual interventions. This is
why one should consider in detail the functions and symptoms associated with the presence of
supernatural entities, such as jinns, demons, and other malevolent spirits, which are thought to
invade and disrupt the lives of individuals, causing physical and psychological harm.

2. Possessing in Islam, shamanism and folklore

In Islam, entities such as jinn (yen), fairies, and evil spirits are present. Albasty (in
Turkish albasti) is the most famous malevolent being present in both Shamanic and Islamic
beliefs in Central Asia, Caucasus and South Siberia. Researchers of Turkic and some of their
neighboring peoples’ views on albasty confirm that even those not believing in supernatural
beings, suffer from them in sleep and begin their attempts to get rid of them (Ozcan, 2013:
722). In Shamanism, it is seen as a female demon associated with water, while in Islam, it
is among the evil spirits. Initially, albasty good goddess of birth, fertility and prospering,
guardian of newborns and maternity. With change of faith, albasty lost her believers and
degraded to the role of lower evil spirits and turned to the destructive version of Khomay
goddess of newborns and maternity.

Generally, in Bashkir folklore albasty steals human’s life energy, sends illnesses and
nightmares, especially of pregnant and women in childbirth. Edina Dallos calls albasty a
puerperal daemon (Dallos, 2019: 415). Among her easily identified functions and attributes,
are long tangled yellow or orange hair, ability to morph into different animals, stealing
women lung and throwing it into river, lake, or spring where she usually resides. in present-
day spoken Bashkir language, the word albasty, like Russians’ kikimora, is usually used
applied as denotation woman having unkempt hair or a generally untidy appearance.Albasty
has the push and disease functions (Dallos, 2019: 414). Albasty pushes and strangles people
at night while they sleep, making them unable to breathe and being able to beat to death with
her saggy breast, thrown back behind shoulders (Lossivevskii, 1868: 28; Rudenko, 2006:
271). Apart from physical attacks, albasty is credited with a habit of sucking human’s blood
(Nasyrov, 1880: 251) making her close to vampires.

A victim may subjugate albasty if manages to cut a strand of hair with brass knife prepared
under the pillow, which guarantees fulfillment of wishes. According to Bashkir beliefs, one of
Bashkir tribes derives from union between Bashkir man and albasty, who brings good fortune
to her husband. But in cases when albasty penetrates to person striking by a serious illness,
victim becomes possessed. This situation is traditionally regarded as requiring assistance of
shaman or mullah. According to Bashkir beliefs, albasty is a wandering soul of a person who
died a painful death, in an accident (e.g. floater), or buried without funeral rites.

Bashkirs considered jinns and peri as similar beings, calling them together yen-peri.
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Among peri, Bashkirs distinguished bisura and shurali. Shurali is a male forest evil peri
spirit enlivening Bashkir, Tatar, Chuvash and Mari tales (Hisametdinova & Saripova, 2014:
37) tickling humans and able to short-term possessing for misleading and making the victim
get lost in the forest. Bisura is a female evil peri spirit believed to be a mother of devs,
described by Bashkir epic literature (Kongur-buga, 1984: 209). Bisura enlives dense forests
in the clearings, sometimes possesses humans or inclines ramblers or occasional hunters to
cohabitation, patronize them, and help to get rich.

Translated from Persian as demon, evil force, monster, Turkic devs (also pronounced as
diva, deu and diyu) are immortal creatures that can be killed by batyrs. Dev has the original
Indo-European meaning — god of clear skies which turned to a negative character, after the
fall to Earth. When people understood the power of nature, and ancient concepts of divas
began to lose their force and turned to demons in shamanism mythology. In Bashkir epics
and mythology, devs such as Ezreke are huge monsters, flying in sky (Ural Batyr, 1984: 61)
or met in forests (Idel i Yayik, 2014: 110), feasting human flesh and blood (Ural Batyr, 1984:
40). We can find among devs’ such functions and attributes as body covered with fur, residues
of chaos in his image, living in caves of huge mountains or in the depths of the deep waters
under the earth, having enormous power and acting not as humans, although able to appear
in the form of man (Ural Batyr, 1984: 46).

In Turkic epics, devs frequently capture women, live in caves and eat people (Zhanar et
al., 2015: 344; Ural Batyr, 1984: 56, 89). Unlike jinns, devs are seen by heroes and can be
killed by them (Ural Batyr, 1984: XX). Sometimes, especially in later epics, devs received
functions of helpers (Zayatulyak i Hyuhylyu, 1987: 184) resolving the difficulties on the
way of the epic hero. The example are devs from Akbuzat epics, who were defenders of
Shulgen and served people (Akbuzat, 1987: 142). for getting support from devs, they need
to defeat monsters (Durbilmez & Giimiis, 2022). Similarly to Uygurs, possession by devs is
seldom mentioned by Bashkirs and impairs self-control, psychic diseases, paralytic or speech
disorders (Inayet, 2009: 41).

Jinns, according to Muslim mythology, are spirits, frequently having evil character. Jinns
were known in Arabia in pre-Islamic period as unpersonified gods, whom Meccans considered
as relative to Allah. some of jinns, after heard readings of the Qur’an, converted to Islam, while
others are in the army of Iblis. Shaytan is one of jinn categories; according to some versions, jinns
are descendants of shaytan or Iblis. Jinn’s attributes and functions include dwelling at ruins of
houses, wilderness, abandoned buildings, caves, unsolicited for visiting, and nighttime activity
(Torma & Hisamitdinova, 2008: 91). As for Islamic studies, scholars note that, according to
Qur’an and hadiths, jinns have physical bodies (Aydin, 2017: 1624, 1627). Unlike angels who
are similarly unseen beings, jinns act against Allah (Mavis, 2023: 661).

Jinns in traditions and faiths of people professing Islam are regarded as remnants of
pre-Islamic mythological views. Together with peri, jinn (in Bashkir — yen) spirits called
yen-peri and in modern Bashkir society synonymized with dev-peri. It was thought that yen-
peri or dev-peri might deprive person the mind, and to heal, one should make a sacrifice on

556
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Miliausha Sirazetdinova- Margarita Suleimanova

the fork of three roads. Further, shaytan, iblis, yen and yen-peri have Arabic origins, and
together with bisura and albasty are variations of yen, as they are normally unseen, able to
take animal form. They correlate with “anti-sanitary” dwelling places of evil spirits who tend
to visit impure house and “unclean” person. As damage people (Ural Batyr, 1984: 40, 111;
Durbilmez & Giimiis, 2022: 60) after sunset, Bashkir traditions discourage sweeping the
floor and whistle at night (Aldar i Zukhra, 1987: 363).

As we have shown, in Bashkir culture, most of yen-peri are evil spirits or demons able to
possess human. In some instances, impact of yen or albasty manifests in contorted mouth or
sloping eye. these symptoms are called yen hugyu (yen — jinn, hugyu — beating or pushing),
while jinn’s pursuing is called yen eyaleshtereu. As seen from above, Bashkirs, like several
other peoples, associate possession and some other inexplicable diseases with vampirism.
Similarly to European vampire and Slavic upyr, Islamic jinns, Turkic ubir (Hisametdinova &
Saripova, 2014: 36, 37), Turkish obur, yalmavuz and yek/igkek, hortlak and albasty are highly
mobile creatures populating the universe and stealing human’s life energy (Hangerlioglu,
2000: 29, 200). Bashkir obur (ubyr) belongs to vampiric class of beings because of blood-
sucking and energy-stealing habits. Similarly to European vampire, Slavic upyr, and Islamic
jinns, Turkic ubir (Hisametdinova & Saripova, 2014: 36, 37) are blood sucking, highly
mobile creatures populating the universe and stealing human’s life energy (Hangerlioglu,
2000: 29, 200). Obur is a being who eats a lot but remains hungry and sucking human vitality.
A person (more frequently magician) possessed by obur is called oburly keshe or oburly
karsyk (Bashkir oburly means “with obur inside” or “having obur”; keshe is “human” or
“person”; karsyk is old man or woman). Obur rules magician or suicide person to hurt living
people and replaces their souls in their bodies after death. After the possessed person’s death
obur lives in his or her grave, going out at night through the hole.

Apart from vampirism, there is relatively small area of beliefs indicating that all illnesses
derive from evil spirits or jinns that should be returned to their natural habitat and avoided
to be contacted or to stayed near with (Torma & Hisamitdinova, 2008: 92), as they take
human’s energy, and their victims may disseminate negative demonic energy further to the
environment. On the Far East, meditation is a way to cleanse oneself from this negative
energy; Kashkays also believe that “bad energy” comes from evil spirits and strongly affects
the lives of others around the person influenced by evil spirits, which makes people to avoid
the ones with weak or decreased energy (Mustafayeva, 2022: 765-766). These examples
demonstrate that Bashkir demonology is a traditional subject matter of folklorist research
in Bashkir and Turkic studies. We meet some of demonic beings described in Bashkir epics,
tales and written sources in many other cultures related to Islamic and Turkic worlds.

In a wider cultural context, the functions of Turkic and Islamic demonic beings are to
fight against humanity and society (Aga, 2016: 1). Other authors investigate oral transmission
of traditional shamanic beliefs of Turkic semi-nomads Kashkays about those spirits who
left their duties to protect the good and to help humans, and turned into evil jinns and
shaytans (Mustafayeva, 2022: 756). The examined functions of specific entities involved in
possession, such as jinns, devs, albasty, and peri, within the context of Islamic and shamanic
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beliefs — particularly among the Bashkir people — show that they are cross-cultural figures
appearing in both shamanic and Islamic traditions. The studied beings, often associated
with possession, illness, and vampirism, embody both protective and malevolent roles. An
understanding of the integration of pre-Islamic Tengrist beliefs with Islamic practices and the
coexistence of these traditions provides insights into spiritual and psychological frameworks
of Turkic and Islamic communities. The next section discusses medical symptoms depicted
in contemporary approaches to diagnosing and healing spiritual protection.

3. Yenlenep auyryu possession as a “supernatural intervention”

To understand the experience of yenlenep auyryu possession, one should clarify some
of its details and implications. In particular, even those who considered “supernatural
intervention” to be somewhat predictable, when diagnosed by folk healers as possessed
by evil spirit, are generally shocked by the sense of something very alien emerging in
their lives (Scherz et al., 2022: 109). Islamic jinns may look like hallucinations or activity
of subconscious (Aydin, 2017: 1627). Particularly, many cultures at the time disregarded
essential differences and controversial points in mental and physical symptoms of entirely
different diseases labeled as “vampirism” (Tranekeer et al., 2019: 627) or janun (madness)
and epilepsy (Cakin, 2019: 1144). These medical symptoms may include feeling during or
after sleep seeing or hearing strange beings, a kind of a supernatural pressing (Nergiz, 2023:
406) or something (more precisely, somebody) heavy on the chest, feeling of drowning
with the hands of somebody else, thirst, inability to move, voices and sounds, stiff muscles
and heavy legs; these all relate to medical diagnoses of sleep paralysis (Mustafayeva, 2022:
764-765).

This might explain the effect of “outer impact” shared cross-culturally. The aforementioned
descriptions may also designate that broad social trends and single events affect the possessed
in an indirect, non-literal, opaque, sometimes strange and “supernatural” way. The possessed
start behaving strangely for not fully elucidated reasons after having gone through tough
experiences such as the death of someone close or violence. Even so, when there is no complete
cure, the possessed doubt and wonder if traumatic events are the real reason why they engage in
strange sorts of behavior. As there is no scientific proof, this remains a hypothesis. The opinions
of the possessed and those close to them are rather characterized by questioning the existence
of the supernatural and the uncertainty about how to approach them appropriately and what to
do if they become a prime matter of concern among Bashkirs.

Further sections clarify why Bashkir families tend to test all known approaches — they
take the possessed to several doctors, soothsayers, psychologists, and clergymen, and give
soothing herbs. From an ordinary everyday idea, mental health professionals, clergymen and
shamans differently call and approach the same condition depending on their professional
occupation — possession, trauma and sin accordingly. We suggest that none of these
approaches makes the measures taken any less effective, as apart from the applied method, the
intervention success varies by working experience and expertise of the particular specialist
who practices this or that technique.
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4. Scientific explanation and comparativist view of otherworldly affliction beliefs: a
pathetic response to uncertainty

Even in cases when those suffering from yenlenep auyryu are aware of doing weird
things, they still have difficulties while unambiguously attempting to determine what exactly
they experience and where these spirits do originate from. That is why close relatives or
folk beliefs typically provide clearer verbal expressions and explications of the possession,
victim’s feelings, and uncensored behavior. In post-phenomenology of Bernhard Waldenfels,
alien questions and requires a response, thus representing an intractable problem not having
standard solutions (Waldenfels, 2011: 98). Non-standard behavior is a forced response to a
desperate situation, as even psychiatrists can only relieve symptoms by prescribing regular
intake of medication, as possession remains. Without this, the entire affected community
experiences the alien exposure which is called possession or yenlenep auyryu, although
possession does not always imply a “jinn introduction”.

Multiple competing hypotheses and the attempts to implement heterogeneous approaches
by the family of the possessed designate this type of uncertainty. Those resorting to various
techniques to treat possession admit the possibility to see the failure of their approaches
and actions, being ready to revise their judgments grounding on new experiences to which
the possessed responds. Possessed persons demonstrate active response, which differs
from passive responses of those suffering from koto yuk (the loss of grace) (Sirazetdinova,
2024: 97). Within the framework of the alien’s persistent questioning, actions against the
possession are based on the assumptions expressed by the subjunctive mood. In contrast to
the statements like “this is a demonic activity” or the imperatives similar to “perform the
ritual!”, the probabilistic expressions such as “these are, perhaps, the yen-peri’s or devil’s
machinations” and “if it is trauma, then you can try the exorcism ritual” describe variability,
doubt and hope.

The paper compared five big domains of sources and combined approaches of post-
phenomenology of B. Waldenfels, B. Leistle and L. Ingerslev, contemporary epidemiology
and infodemiology, jinn possession as a part of Islamic exorcism context and of Tengrian
shamanism, and a psychotherapeutical approach. From the standpoint of Bashkir culture,
taking part in the rites of spirit expulsion or discussing them are not exceptional and
unordinary events, which is the sign of firm belief in them. The consent of conducting the
exorcising ritual in the absence of credible assurance on the existence of spirits may arise from
the predominance of ethnical factor over religion in Bashkir identities. This distinguishes
them from British Muslim migrants who have a predominantly religious identity and are
more likely to discontinue pharmaceutical treatment for religious reasons than non-Muslims
around them (Musbabhi et al., 2022: 95).

The results show that evil spirits identified by imams, mullahs and bagymsy soothsayers
are one of possible manifestations of the alien. In contrast to straight ethnographic
descriptions of demonic beings (Diizgiin & Yesildal, 2023: 17-18), this paper applied the
phenomenology method to explain the widespread practices of detecting and expelling
malignant beings described in Bashkir ethnic and religious practices, having cross-cultural
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similarities with of beliefs Buddhist (Iyanaga, 2022: 522) and Central Asian communities,
the Iran Turkmens (Oparin, 2020: 736; Saki & Ahmadi, 2022: 568), and the Korean
Musok shamanist (Sarfati, 2022: 42). The cross-cultural applicability of responsivity
phenomenology may confirm its scientific as well as both “diagnostic and a therapeutic
value” (Griffero, 2021: 691).

Alien gives an impression of coming out of nowhere, because it shows up in unpredictable
ways. Radicalistic forms of severe repression and violence go far beyond what is usually
observed in everyday life and affect the possessed emotionally (Auxéméry & Lahutte, 2015:
864), having an alienating effect. It is crushing, suppressing, and having an extreme power,
as the roots of traumatic event effects and emotional wounds are conventionally viewed as
deep and unobvious. This is why some phenomenologists articulate them as “monstrous”
(Alichniewicz, 2021: 403).

The possessed are able to infect the house and a wider social environment with their
problems. Social space, in turn, contaminates people who enter it, and thus the entirety of
the lifeworld, including Umwelt (object environment), Mitwelt (relationship space), and
Eigenwelt (inner world) (Leontyev, 2019: 29). This is consistent with cultural anthropologists’
data on the connections “between people, houses and ghosts” (Heslop, 2022: 407), i.e., on
the reflection of the same social issues at different levels, including intellectual, emotional,
social, spiritual, and material. To understand possession, one must take a journey through
numerous cultural worlds inhabited by various beings e.g. jinn, Eblis (devil leader), albasty
(female demon living in water), yuxa (reptile turning to human and seducing people), shaitans
(evil spirits) and other monsters. The research limitations, however, hinder the researchers to
explain cultural practices of purposeful inviting benevolent spirits during rituals to achieve the
possession state, as it does Michela Summa’s reassessment of norm-deviation as underlying
both catastrophic and pathological abnormality and creative or organizational individuality
(Summa, 2020: 79). Religious scholars, cultural anthropologists and ethnographers
provide good descriptions of “positive” (not pathological) possession practiced in religious
ceremonies worldwide such as dang ki in Singapore (Lee & Kirmayer, 2022: 282), “spirit
incorporation” to humans according to the “logic of exchange” for achieving mutual benefit
(Manichkin, 2021: 175), cultivating ability to trance (Ryzhakova, 2017: 237), and possession
for therapeutic purposes (Matveichev, 2020: 36).

We examined the complex and multifaceted nature of spirit possession beliefs,
particularly yenlenep auyryu in Bashkir culture, within a broader cross-cultural
and phenomenological framework. Spirit possession in scientific (medical and
psychological), philosophical, mythical, and religious contexts is always bound with
radical uncertainty and the responses to it. The postphenomenological approach and the
concept of sociocultural contagion integrate these contexts of understanding possession,
explaining the experiences of possessed individuals and the spread of their problems to
their social environments.
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Conclusion

This integral study of demonic possession, within the context of Bashkir culture, offers
a profound insight into the intersection of ethnology, folklore, and anthropology. The
ethnographic description of how demonic possession is represented in Bashkir epic literature
and traditions, including therapeutic and ritualistic methods used to combat possession,
ranging from shamanic exorcisms to Islamic prayers and sacrifices, illustrates that possession-
related practices are deeply rooted in the cultural fabric of the communities, reflecting a
blend of ancient mythologies, religion, and contemporary beliefs. The interconnectedness of
these beliefs across different cultures, noting similarities between Turkic, Islamic, and even
European folklore regarding the nature of evil spirits and their effects on humans, sets the stage
for future detailed examinations of cultural, religious, and folkloric dimensions, as well as
the continuity of ancient mythic and epic narratives in shaping contemporary understandings
of spiritual phenomena. This provides a rich ethnographic account of how various cultures
conceptualize and address the phenomenon of demonic possession, highlighting the enduring
influence of myth, religion, and tradition in shaping these understandings. A comparativist
view demonstrates the universality of demonic possession as a phenomenon, while also
highlighting the unique cultural specifics that shape its manifestation and treatment. Future
studies can also benefit from understanding supernatural forces and heroic resistance to them
as universal human responses to the unknown, along with the diverse ways in which human
societies navigate the boundaries between self, other, and alien. Further comparative studies
may gain in understanding of how syncretic religious systems evolve and adapt over time.
Future research could benefit from an interdisciplinary approach, combining ethnographic
fieldwork with psychological and medical perspectives to explore the somatic, psychological,
and cultural dimensions of folk medicine practices, for deeper insights into the symbolic and
narrative structures that underpin these beliefs.

While comparing notions of demonic possession widespread in modern contemporary
society with ideas of “infection” with the problems of the possessed (although they are not
often verbalized exactly as infection) among Bashkirs and other ethnicities, one may realize
that it is deeply narrow for individuals and families to understand social and psychological
infection mediated by culture. Comparable recurring symptoms may suggest that the
“abnormal” and, moreover, contagious conditions do not originate from the “inner life” of
the possessed, but from a cultural world, that contains a rich diversity of imaginary worlds.

Although religious, cultural and ethnographic studies give detailed descriptions
of spirit possession, they do not give any satisfactory explanation of its spreading in
transforming forms and non-evident ways. The intersubjective worlds of possession,
evident only for dedicated people e.g. clergymen and shamans, are not personal, do not
belong to special narrow group of characters or are not artificially created. Rather, they
link with cultural motifs popular all over the world, and thus the research findings may be
useful for broader cross-cultural explanations of the same-order social and psychological
infection phenomena.
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The phenomenon of yenlenep auyryu reveals a complex interplay between pre-Islamic
shamanistic traditions and Islamic beliefs, highlighting how cultural and religious frameworks
shape the understanding and treatment of demonic possession. Namely, possession is not
merely a pathological condition, but a culturally embedded response to trauma, uncertainty,
and the intrusion of the alien into the lifeworlds of individuals and communities. The paper
contributes to bridging the gap between traditional ethnographic descriptions and modern
phenomenological interpretations, offering a nuanced understanding of how possession is
experienced and managed within Bashkir society. This approach aligns with contemporary
postphenomenological theories, which emphasize the pathetic responses of individuals to
extraordinary and traumatic events.
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Oz

Masallar, diinyay1 agiklama ve ahlaki dersler aktarma isteginden dogmus, kiiltiir
tiyelerini belirli yollar1 izlemeye, toplumsal rollere uymaya, normu siirdlirmeye
tesvik i¢in kullanilmistir. Bu daha ¢ok, geng nesillere bilgelik ve rehberlik sagla-
mak i¢in yazilmig biiylime hikayelerinde goriiliir. Ataerkil toplumlarin egemenli-
gine dayanan bu ‘genc¢ kiz’ masallarinda kiiltiirel kadin kimliginin belirli retorik
bir konuma sabitlenmesi, 20. yiizyilda elestirilere maruz kalmistir. Bunlardan biri,
Kirmizi Bashkli Kiz masalidir. Bu masal, uzun zamandir Kirmizi Baslikli Kiz’1n
kendi kurban edilmesinden sorumlu tutuldugu bir tecaviiz benzetmesi olarak kabul
edilmistir. Kzrmizi Baslikli Kiz’m “goniilli kurban’ olarak okunmasi, masalin edebi
versiyonlar1 olan Charles Perrault’a ve Grimm Kardesler’e dayanir. 1970’lerden
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itibaren bir¢cok feminist yazar tarafindan sahiplenilen Kirmiz: Baslikli Kiz yeniden
anlatilmis ve kadin arayisinin 6nemini reddeden ataerkil kiiltiirel mesajlardan kur-
tarilmaya ¢alisilmistir. Boylece Kirmizi Baslikli Kiz hakkindaki edebi ve sinemasal
sOylem, onun kaderini yeniden yazmistir. David Slade’in 2005 yapimi Hard Candy
filmi, asirlardir kurban edilen tiim kirmizi baslikli kizlarin nihai intikamecisi olarak
Hayley karakterini sahneye ¢ikarmistir. Elestirmenler ve akademisyenler, Kirmizt
Bashkly Kiz ile Hard Candy arasindaki gorsel gondermeleri hemen fark etseler
de bunun 6tesine bakmay1 ihmal etmislerdir. Bu makalede, psikanalitik kuramdan
yola ¢ikarak, klasik masalin patriyarkal anlatisini tersine ¢eviren Hard Candy, fe-
minist bir yeniden yazim olarak okunmus; masallarin, onlari iireten, yeniden yazan
veya uyarlayan kiiltlirle de baglantili oldugu, belirli donemin ve kiiltiiriin belirli
degerler ve normlar kiimesini yansittig1 ortaya konulmustur. Filmin pedofili hak-
kinda kabul gérmiis ortodoksileri kirmaya yonelik yeni mesajlar ilettigi ve kadin
kimliginin yeniden yazimi i¢in klasik masalin anlati yapisindaki 6zne konumlarini
altlist ettigi belirlenmistir. Masallarin ideolojik baglamlarini kolektif bilingdiginin
tezahiirleri olarak okuyan bu ¢alisma sonucunda, yeni anlatilarla Kirmizi Bagslikl
Kiz’1n kendini yazmay1 birakmayan, bitmeyen tekrarinin, toplumsal bir semptom
haline gelerek bastirilmigin geri doniisli denilen seye esdeger oldugu saptanmistir.

Anahtar sozciikler: Kimizi Bashkli Kiz masali, Hard Candy filmi, psikanaliz,
feminizm

Absract

Fairy tales arose from the desire to explain the world and convey moral lessons, and
were used to encourage members of a culture to follow certain paths, to conform to
social roles, and to uphold the norm. This is most often seen in growing-up stories
written to provide wisdom and guidance to the younger generation. The fixation
of cultural female identity in a particular rhetorical position in these ‘young girl’
tales, based on the dominance of patriarchal societies, has been subject to criticism
in the 20th century. One of these, is the fairy tale of Little Red Riding Hood. This
tale has long been recognised as a parable of rape in which Little Red Riding Hood
is held responsible for her own sacrifice. The reading of Little Red Riding Hood
as a ‘voluntary victim’ dates back to Charles Perrault and the Brothers Grimm, the
literary versions of the tale. Since the 1970s, many feminist writers have embraced
the retelling of Little Red Riding Hood and attempted to rescue it from patriarchal
cultural messages that deny the importance of the female quest. Thus, literary and
cinematic discourse on Little Red Riding Hood has rewritten her fate. David Slade’s
2005 film Hard Candy introduced the character of Hayley as the ultimate avenger
of all the red riding hoods sacrificed for centuries. Although critics and scholars
immediately recognise the visual references between Little Red Riding Hood and
Hard Candy, they have neglected to look beyond this. In this article, drawing on
psychoanalytic theory, Hard Candy, which reverses the patriarchal narrative of the
classic fairy tale, is read as a feminist rewriting; it is argued that fairy tales are also
linked to the culture that produces, rewrites or adapts them, reflecting the particular
set of values and norms of a given period and culture. It has been determined that
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the film conveys new messages to break the accepted orthodoxies about paedophilia
and subverts the subject positions in the narrative structure of the classic fairy tale for
the rewriting of female identity. As a result of this study, which reads the ideological
contexts of fairy tales as manifestations of the collective unconscious, it has been
determined that the endless repetition of Little Red Riding Hood, which does not stop
writing itself with new narratives, is equivalent to what is called the return of the
repressed by becoming a social symptom.

Keywords: Little Red Riding Hood fairy tale, Hard Candy movie, psychoanalysis,
feminism

Extended summary

Fairy tales have historically functioned as cultural tools for conveying moral lessons and
shaping social norms. One of the most prominent examples of this function is Little Red Riding
Hood, a tale that has long been interpreted as a metaphor for rape, reinforcing patriarchal
narratives about female responsibility in victimization. Over time, feminist critiques have
sought to reclaim the tale, challenging its traditional readings and offering new perspectives
on female agency. David Slade’s 2005 film Hard Candy subverts the classical patriarchal
narrative, reinterpreting Little Red Riding Hood through a feminist and psychoanalytic lens.
The examination of the subject constructions in both narratives with feminist theory and
Lacanian psychoanalysis is important in terms of showing that identities are not fixed but
rather constructed through discourses. Although the connections between Little Red Riding
Hood and Hard Candy have been mentioned by academics and critics, no studies have been
found within the framework of feminist-Lacanian psychoanalysis. Yet the tale of Little Red
Riding Hood has long occupied feminist and psychoanalytic thought.

This study uses Lacanian psychoanalytic theory to analyze how Hard Candy inverts
Little Red Riding Hood’s subject positions, transforming the once passive victim into an
active avenger. The film challenges established norms by presenting its protagonist, Hayley,
as a figure who simultaneously represents Liftle Red Riding Hood’s traditional innocence
and the wolf’s cunning predation. In doing so, Hard Candy dismantles accepted orthodoxies,
particularly about gender and power. Although it is clear that one problematic situation
will turn into another problem when “victims become like victimizers,” whether Hayley’s
action was justified or not and whether the system and laws adequately protect children from
pedophilia and rape are broad enough to be the subject of other studies. However, it can be
said that the woman’s quest turns into a quest for justice, and Hayley completes her hero’s
journey by killing two men and losing her innocence.

The study considers Little Red Riding Hood in the context of its historical and literary
evolution, tracing its origins from the oral version to Charles Perrault’s 1697 version and the
19th-century adaptation by the Brothers Grimm. Both versions reflect patriarchal ideologies
that discipline female behavior by portraying the protagonist as either a complicit victim
or a passive figure rescued by a male savior. However, the tale has been reinterpreted
throughout history, particularly by feminist scholars and writers, who have questioned its
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implications for female agency and sexuality. This study analyzes how Hard Candy can be
read as a feminist revision of the Little Red Riding Hood narrative. From the perspective of
Lacanian psychoanalysis, it discusses how the subject positions in the film are reconstructed,
how the male gaze is inverted, and how the patriarchal discourse is subverted. Drawing on
Lacan’s mirror stage, phallus, castration, symptom, jouissance, and Freud’s concepts of the
unheimliche (uncanny), the analysis reveals how the strategies Hayley employs against Jeff
are linked to unconscious processes.

Using a Lacanian framework, the article then explores the cinematic adaptation of this
fairy tale in Hard Candy. The film’s opening scenes establish Hayley as a seemingly naive
and vulnerable young girl, mirroring the traditional portrayal of Little Red Riding Hood.
However, as the narrative unfolds, Hayley assumes control, manipulating Jeff, the adult
male antagonist, into a position of vulnerability. This shift in subject positioning is crucial
in understanding Hard Candy as a feminist rewriting of the classic tale. Lacan’s tripartite
order (Imaginary, Symbolic and Real) and its core concepts are used to analyse Hayley’s
transformation. In the Imaginary order, she appears as the innocent girl, while Jeff represents
the patriarchal authority figure. However, when she breaks his control, the patriarchal
Symbolic order collapses. Jeff’s fear of castration and loss of power is where the Real comes
in. The film’s controversial ‘mock castration’ scene functions as a symbolic reversal of
traditional gendered power dynamics, positioning Hayley as an agentic subject rather than
an object to be sacrificed. Furthermore, the study examines how Hard Candy critiques the
male gaze and patriarchal surveillance, aligning with Laura Mulvey’s theory of ‘scopophilia’
and the ‘male gaze’ in cinema. By turning Jeff into the object of the gaze, rather than Hayley,
the film deconstructs conventional cinematic power structures. Jeff’s home, adorned with
photographs of underage girls, represents the site of his power, yet Hayley’s invasion of this
space symbolically reclaims it. The film questions the representations of women imposed by
the patriarchal order while changing the direction of the male gaze in a way that can be read
with feminist cinema theories. It reveals that cinema is not only a tool that adapts fairy tales,
but also functions as a field that rewrites and transforms them. In this context, Hard Candy
is considered as a text that radically changes the narrative of Little Red Riding Hood and
redefines the position of the female subject.

The article also considers the ethical and ideological implications of Hayley’s actions.
While Hard Candy does not explicitly endorse vigilante justice, it raises critical questions
about the intersection of victimhood and agency. By denying Jeff the traditional narrative of
redemption or sympathy, the film forces viewers to confront uncomfortable realities about
gendered violence and systemic injustice. Ultimately, this study argues that Hard Candy
functions as a radical retelling of Little Red Riding Hood, challenging patriarchal narratives
and repositioning female agency within a contemporary cultural framework. The film engages
with psychoanalytic and feminist theories to disrupt traditional subject positions and offer a
cinematic discourse on power, justice, and resistance. This analysis contributes to broader
discussions of how fairy tales and their adaptations reflect and challenge social norms, and
highlights the evolving nature of narrative structures.
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Giris

Bilmenizi isterim ki, mésyd, sonsuz sayida kez yutuldum ve her seferinde
benim hatam oldu. Iste karsinizda! Aym kazay: gegirdigim dort bin yil, yeniden
canlandwrildigim dort bin yil, inanilmaz bir felaketle dort bin yil, kendimi
kaginilmaz olarak kurdun pengelerine birakacagim. Ne istiyorsunuz? Ben her
zaman ¢ok geng 6liiriim ve diinyaya dondiigiimde, onceki varoluslarima dair sadece
belirsiz bir anim vardir, ¢ok belirsiz... Ah, Kirmizi Bashkl Kiz Hikayesi’ni yiizyilar
boyunca yazmak ve incelemek ne kadar ilging olurdu! Mésyé Perrault sadece bir

béliimii ¢izmis. Digerlerini yazacak olan ne kadar sansl.

Alphonse Daudet (1993: 160), The Romance of Little Red Riding Hood

Alphonse Daudet, bircok yazarin ve elestirmenin yillardir tecaviiz olarak adlandirdig:
Kwrmizi Baslhikli Kiz’m ‘kazasi’ hakkindaki ironik oyununu yazdiginda, ka¢ yazarin onun
kaderi hakkinda baska versiyonlar yazma gelenegini siirdiirecegini bilmiyordu. The Bloody
Chamber and Other Stories (1979) adli kitabiyla alisilmadik yorumlar yazan Angela
Carter’1 tahmin edemezdi. Carter, kitabinda yer alan “The Company of Wolves (Kurtlar
Sirketi)” adli hikayesini 1984’te Neil Jordan’la birlikte sinemaya uyarlamasiyla Kirmizi
Baglikli Kiz karakteri ve ikilemi hakkindaki edebi ve sinemasal sOylemi pasif bir
kurbandan, merakli ve kendine giivenen, kendi arzularini yerine getirmekten korkmayan
geng bir kadina kaydirdi (Zipes, 2006: 135). Kirmizi Bashkli Kiz, “yeni sosyo-kiiltiirel
ortamlara uyum saglama konusundaki inanilmaz yetenegi nedeniyle miikkemmel bir
hipermetin” (Beckett, 2002: xvi) olarak dikkate deger sayida yeni-den anlatima maruz
kaldi. Perrault ve Grimmler’in masal versiyonlar: bu yeni anlatimlarin temelini olusturdu.
Cagdas kiiltiirde, “Kirmiz1 Baglikli Kiz neredeyse kahramanin kendisi kadar degisken hale
geldi” (Beckett, 2008: 6). “Kirmiz1 Baglikli Kiz, kokli arketipler ve evrensel gatismalar
tizerine kurulmus olmali ki, kiiltiirel farkliliklarin ve zamanin asindirici etkisinin Stesine
gecerek caglar, metinler ve tiirler arasi yolculugunu siirdiiriiyor” (Aksoy: 2021: 168).

Diinyaca iinlii bir masal olan ve “Aarne-Thompson hikaye tipi dizininde ATU 333 olarak
tanimlanan” (Tatar, 1999: 9) Kwrmizi Bashkl Kiz, annesi tarafindan ormanda yiiriimesi ve
biiyiikkannesine yiyecek gotiirmesi sdylenen geng bir kizin etrafinda déner. Kirmizi Baslikli
Kiz ve biiyiikannesi yutulursa, bu muhtemelen 17. yiizy1l Fransa’sinda Perrault’un edebi ver-
siyonudur. Yoldan gegen bir aver onu kurdun karnindan kesip ¢ikarirsa, bu 19. yiizyil Alman-
ya’sinda Grimmler’in hikayesidir. Eger anlatilan, kurdu disart ¢ikmasina izin vermesi igin
kandirir ve kagarsa, 17. yiizyildaki ilk yazili versiyondan ¢ok dnce var olan sozlii hikayedir.
Sinema diinyasinda, 1984’e kadar Kirmizi Baslikli Kiz filmlerinin ¢ogu, Perrault ve Grimm
versiyonlaria ya da ikisinin bir karisimina dayantyordu. Bu tarihten sonra, Carter ve diger
feminist yazarlar sayesinde Kirmizi Baglikli Kiz’1n tasvir edilme bi¢iminde belirgin bir fark
olustu. Onceki dngoriilebilir Kirmizi Baglikli Kiz filmlerinin aksine, feminist hareketten etki-
lenen deneysel film yapimcilari, kizin arzusu, 6fkesi ve intikamini sinematik sdyleme dahil

571
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Meltem Giiler -Giilis Kurtulus

etme egiliminde oldular. Bunlardan biri, sadece klasik ataerkil masali degil, cinsellik, arke-
tipler ve kliseler hakkindaki standart kavramlar: da altiist etmeyi amaclayan David Slade’in
Hard Candy (2005) filmidir.

Hard Candy, farkl bir tiir uyarici hikayedir, ancak kanonik versiyonlarindan daha az
korkung degildir. Hard Candy’nin 14 yasindaki Hayley’i acimasiz, zeki ve karmasiktir, ayri-
ca filmin sonunda gergeklestirdigi korkung eylemden tatmin olmus gibidir. Hayley’in itiraf¢i
bir pedofili intihara siiriiklemesi disinda filmde higbir sey net degildir. Hayley’in tecaviize
ugrayip ugramadigindan, kendisi hakkinda sdylediklerinden (yasi, ailesi, adi vs.), pedofili
kurban1 Donna Mauer’in arkadasi olup olmadigindan, yasayi kendi eline alarak verdigi ce-
zanin hakli olup olmadigindan emin olabilmek imkansizdir. Hayley, asirlardir kurban edilen
tim Kirmizi1 Baslikli Kiz figiirlerinin nihai intikamcisi olarak ortaya ¢ikar. Hayley’in tanidik
ve bir o kadar da bilinmezlikle binlerce yil sonra ortaya ¢ikisi, Sigmund Freud’un 1919°da
“Das Unheimliche” baslikli makalesinde unheimliche (tekinsiz) kavramryla acikladigi basti-
rilmigin geri doniisti gibidir. Lacanci ifadeyle, ataerkil toplumda bastirilan kadin kimliginin,
feminist bigimde ideolojik goriintiiyii bozan toplumsal bir semptom olarak ortaya ¢ikmasidir.
Hayley, bildik 6zelliklerinden saparak asina fakat yabanci bir sekle biiriiniir; diger bir deyis-
le, gegmisle bugiin arasinda gidis-gelisler sonucu ortaya ¢ikan sanki tanidik bir yabancidir.
Gegmis yasantistyla okurda sempati uyandiran goriintiisii, sonrasinda tekinsizligin kaynagina
dontsiir. Film, Hayley’le birlikte hem ge¢misin karanlhigini hatirlatip hem bugiiniin kotiili-
gilinii resmederken, izleyicisini tekinsiz bir atmosferin i¢ine sokar, onu masumiyetle bozul-
muslugun arasindaki catismaya tanik eder. izleyici artik kimin masum kimin suclu oldugunu
anlayamaz.

Geleneksel Kirmizi Baslikl Kiz’a bir varyant 6neren Hard Candy, geleneksel masallara
iliskin goriisleri ve anlayisi altlist eder. Perrault ve Grimmler’in iki klasik versiyonunda Kir-
mizi Baslikli Kiz’1n bir kahraman olmadig: iyi bilinir. O daha ¢ok bir korkaktir, ya aptalca
ac kurtla bir randevuya razi olur, boylece kendi tecaviiziine ve dliimiine ortak olur (Perra-
ult) ya da onu kurdun karnindan kurtarmak i¢in bir avemin/erkegin yardimina ihtiyag duyar
(Grimm). Hard Candy’de karsilagtigimiz Hayley bu kanonik masallarin ‘Kirmizi Baslikli
Kiz’1 degildir. O kim? Bir mutant mi1? Kirmiz1 Baslikli Kiz zarar gérmemis miydi? Senarist
Brian Nelson, oyuncular Page ve Wilson “bunun kasith bir ‘Kirmizi Baghkli Kiz’ ifadesi
olmadigint”, “bir tesadiif” oldugunu soéylediler. Slade, “daha sonra kirmizi kapiisonlu goén-
dermeyi degistirebilirdik™ diyor, ancak bunu yapmamay1 tercih ettiler. Nelson bunu, “filmin
bilingdist siirselliginin bir pargasi olarak” adlandirdit (DVD yorumu).! Filmin yapimcilari ve
oyunculari, masala yapilan bir¢ok géondermenin bilin¢li olmadigmi/tesadiifi oldugunu soéy-
lese de masalla paralellikleri bilingli olarak degistirmediklerini kabul ettiler. Hard Candy
fikri, yapimci1 David W. Higgins’in 20/20°de? 4ABC’de geng Japon kizlarinin sohbet vaadiyle
yasli is adamlarini bir yere ¢ekip, sonra diger kizlardan olusan bir ¢eteyle adamlara saldirip
onlar1 soymastyla ilgili gordiigii bir haber hikayesinden gelir. “Ya beklediginiz avci, bekle-
diginiz kisi degilse? Ya diger kisiyse?” sorularini diisiindiiren bu haber, filmin ¢ikis noktasi-
dir. Elestirmenler ve akademisyenler, Hard Candy’nin kadin kahramani Hayley’in, folklorik
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kadm figiirii ‘Kirmiz1 Baglikli Kiz’la gorsel olarak karsilastirilmasini hemen dile getirseler
de bu baglantinin Stesine bakmayi ihmal ettiler. Bunun 6tesine bakarak av ve avemin kim
olduguna dair merakla yol alan makale, “Kurbanlar, kurban edenler gibi oldugunda bundan
kim faydalanir?” sorusunu giindeme getirmekte, bu soruya cevap ararken sosyo-kiiltiirel bir
inganin triinii masaldaki 6zne konumlarinin filmde ters-yiiz edilerek ataerkil diizeni nasil sor-
guladigina odaklanmaktadir. Hard Candy, sinematik sdyleme taciz, pedofili ve tecaviiz gibi
toplumsal sorunlari ekleyerek, bunlardan kadini sorumlu tutan patriyarkal sisteme meydan
okumaktadir. Tecaviiz korkusu i¢inde yalnizca fiziksel ac1 ve asagilanma korkusunun Gte-
sinde psisik par¢alanma, 6ziin parcalanmasi, benligin kayb1 ya da bozulmasi korkusu bulun-
dugundan, bu durum psikanalitik bir okumay1 gerekli kilmaktadir. Buradan hareketle, 6zne
ingas1 ve konumlar1 {izerinden masal ve film arasindaki baglantinin feminist-Lacanci psika-
nalitik kuram cergevesinde incelendigi ¢aligmada, oncelikle tarihsel arka plana ve Lacanct
psikanalitik film kuramina deginilmistir. Kirmizi Baslikli Kiz tizerine feminist sinematik sdy-
lemin gelisimi baglaminda bakildiginda, Hard Candy, her giin diinyanin dort bir yanindaki
kadinlar1 tehdit eden pedofili, taciz ve tecaviize bir yanit olarak yorumlanabilir.

1. Tarihsel arka plan

Avrupa’da 1690’larda masalin edebf bir tiir olarak yerlesmesinde sorumlu kisilerin Fran-
siz yazarlar oldugu diisiiniilse de aksine tiiriin 6nctilleri onlar degildir. Kisa bir anlat1 bigimi
olarak edebi masalin ytikselisi, 14. asirda Floransa’da gelisen edebi etkinlikten kaynaklanmus,
Boccaccio’nun Decamerone’sinin etkisi altinda Italyanca ve Latince cesitli novelle koleksi-
yonlarinin tiretilmesine yol agmistir. Masal tiiriiniin gelecekteki tiim yazarlari i¢in ¢ergeve
anlatim1 ve sofistike tarziyla model olusturan Boccaccio’dur. Avrupa’da edebi masalin yiik-
selisinde onemli rol oynayanlar da aslinda Boccaccio’dan etkilenen Italyan yazarlar Giovan
Francesco Straparola ve Giambattista Basile’dir. Perrault’un masallarinin neredeyse tamami-
nin Straparola ve Basile koleksiyonlarinda modelleri vardir. Burada 6nemli olan, Fransiz ya-
zarlarin 1690°1arda halk masallarina ve peri masallarina ilgi duymaya baslamalari, yaklasik
bir ylizy1l siirecek bir yazi modas1 yaratmalari, peri masalint Avrupa ve Kuzey Amerika’da
edebi bir tiir olarak kurumsallastirmalaridir. Fransiz yazarlar, donemlerinin folklorunu ve
etkilendikleri italyan masallarini, Fransa’da sekillenen uygarlagma siireci hakkinda yorum
yapma amaciyla modernize etmisler, Avrupa’da peri masalinin modernlesmesinin temellerini
atmuslardir. Ancak Fransiz masalinin bu kadar 6n plana ¢ikmasi, talya’da baslayan tarihi bir
siirekliligin parcasidir (Zipes, 2006: 13-19).

Masallarin1 ¢ogunlukla Straparola ve Basile’yi takip eden g¢ergeve-anlatilara yerlestiren
Fransiz yazarlarin yaptigi degisimleri belirleyen, Fransiz adetlerine ve toplumsal kodlarina
verdikleri tepkilerdir. Fransiz masallart; kadinlarin rolii, Fransiz mahkemelerinde adaletin
gerektigi gibi uygulanmasi hakkindaki tartismalara miidahalelerdir. Bunlar, Nicolas Boileau
ve Perrault’un Querelles des anciens et des modernes adli eserinde baslattiklart ve kadin-
larin toplumsal rolii hakkindaki 6énemli tartismalar1 da igeren donemin kiiltiirel savaglarini
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yansttirlar. Donemin yazarlari, zamanlarinin rejimlerini sorgularken bunu cezalandirilmadan
yapmalarmin en iyi yolu masallardan ge¢mistir. 1697°de yayinlanan Perrault’ un Histoires ou
contes du temps passé adl1 eseri de toplumsal normlarda ve gorgii kurallarinda biiylik degisi-
min yagandig1 bir zamanda ortaya ¢ikmistir (Zipes, 2006: 19-29). Bu eserde yer alan, kitabin
tek uyarict Oykiisii olan ve mutsuz bir siirsel notla biten Le Petit Chaperon Rouge (Kirmizi
Bashkl Kiz) kizlar i¢in daima bir davranis modeli sunmustur. Hikayeden ¢ikarilacak ahlaki
derse dair Perrault’un notuna gére; “Iyi kizlar her tiirden insan1 dinlememelidir. Eger din-
lerlerse, kurdun onlar1 yakalayip yemesi sasirtict degildir. Kurtlara gelince, bunlar her tiirli
¢esidiyle gelir ve bunlarin arasinda nazik kurtlar hepsinden tehlikelidir, 6zellikle geng kiz-
lar1 sokaklara, hatta evlerine kadar takip edenler” (Bettelheim, 2010: 189-190). Bu, Kirmiz
Baslikli Kiz’ 1n ilk edebi versiyonudur (Beckett, 2008: 1) ve Perrault’dan 6nce kirmizi baslik
da yoktur. Perrault, popiiler halk masali tiiriinlin anlati1 perspektifini koyliiliikkten burjuva-
aristokrat segkinlerin perspektifine kaydirmistir. S6zlii halk masallarinin edebi “burjuvalas-
masindan” sorumlu olan Perrault, yetistirilen ¢ocuklara gorgii kurallarini tanitmak i¢in cocuk
edebiyat1 kurmanin yolunu agmustir (Zipes, 2006: 43-44). Perrault aslinda kitabinin ¢ocuklar
tarafindan okunmasindan ziyade Fransiz folklorunun, Fransiz yiiksek kiiltiirtiniin zevklerine
nasil uyarlanabilecegini ve Fransiz uygarlik siirecinde yeni bir sanat tiirli olarak nasil kullani-
labilecegini gostermekle ilgileniyordu. Cocuk yetistirmenin daha fazla regeteler ve yasaklar
iletmek i¢in tasarlandig1 bir zamanda, uyulmasi beklenen bir toplumsal kodeks veya kilavuz
olusturmak amaciyla masallart sekillendirmis oldu (Zipes, 2006: 43-44). Perrault’un anlati
perspektifini degistirmesinin ¢ocuk yetistirmek i¢in ne kadar dnemli oldugu tiim masallarin-
da izlenebilir, ancak en agiklayici olanlardan biri Kirmizi Bashkli Kiz’dir.

Kirmizi Baslhikli Kiz masalinin kokenleri i¢in Gwen T. Joy (2003: 3), “masalin 900
yildan daha eski Iskandinav hikayelerinde kokleri olabilir” derken, Terri Windling’e gore
(2004), “The Grandmother’s Story olarak adlandirilan sozlii versiyonun kokleri antik Asya
hikayelerindedir, ancak Orta Cag’dan itibaren Fransa’nin kirsal gelenekleri tarafindan se-
killendirilmistir.” Jack Zipes de (1983: 78) “sozli hikayenin muhtemelen Orta Cag’in son-
larinda Fransiz kirsalinda yayildigin1” dogrular. Bu hikayelerde kadin, herhangi bir erkek
veya yash kadin figiiriinden yardim almadan, kendi kurnazligimi kullanarak kagar (Zipes,
1983: 79-80). Masalin popiiler oldugu Fransa kirsalinda geng koyli kizlarinin katildigt igne
isi cirakligiyla iligkilendirilen hikaye, ergenligin ve topluma kabuliin gelisini belirtir. Koyli
toplumunda biiylikanne veya teyze olan vaftiz annesi, kizin gelecegini gozeten, 14 yasina
geldiginde ona dikis takimini veren veya ¢iraklik igin evine gdtiiren kigidir. Hikayenin an-
lattig1, yaslilarin elenmesiyle sonuglanan disi biyolojik doniistimlerin zorunlulugudur. Kiz,
biiylikannesinin yerini alabilecek kadar olgun ve giiclii oldugunu kanitlar (Verdier, 2019).
1950’1ere kadar Perrault’un Kirmizi Baslikli Kiz’1in edebi yorumunun temeli olarak so6zlii bir
halk masali kullanmadigina dair genel kanaat olsa da arastirmalar, Fransa’da yaygin olarak
bilinen sozlii bir masala asina oldugunu kanitlamistir. 17. ylizyilda kurt adamlara yonelik
yaygin batil inang nedeniyle (Summers, 2003: 239) 6ne ¢ikan masal, Perrault’un ailesinin ya-
sadig1 bolgede de popiilerdir ve kendi hikayesini yazarken halk masalinin bir versiyonundan
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etkilenmis olmasi muhtemeldir (Zipes, 2006: 44). Orijinal halk masalinda s6z edilen giiglii
gen¢ kadin motifine sinirlenen Perrault, bircok koklii degisiklik yapma ihtiyaci hissetmis,
iist-siif toplumun zevklerini rencide etmemeye 6zen gosterdiginden uyarici hikayenin ba-
kis acisini tiimilyle bozmustur. Perrault’un masali, kizlari ormanlardaki yirtict hayvanlarin
tehlikelerine kars1 uyarmak yerine kizlari evcillestirmeleri gereken kendi dogal arzularina
kars1 uyarir. Kendini savunabilen, cesaret ve zeka nitelikleri gosteren kiigiik koyli kizi, aptal
olmasa bile ¢aresiz, saf ve suglu olan hassas bir burjuva tipine doniistiiriiliir. Halk masalinda
kiigiik kiz, bedenine ve cinselligine karst dogal bir tavir sergiler ve olasi bir bastan ¢ikaricinin
meydan okumasiyla kargilagir. Perrault™un Kirmizi Baslikli Kiz’1, kurt ve orman bigimindeki
dogaya kars1 masumca egilimli oldugu ve dogal egilimlerini kontrol edemedigi i¢in tecaviize
ugrar veya cezalandirilir.

17. yiizyilda Perrault’u etkileyen Straparola, 19. yilizyilda Grimmler’i de etkilemistir.
Grimmler, Almanya’da orijinal halk masallar1 toplamaya ve bunlari etkili edebi masallara do-
niistiirmeye baslamistir. Perrault, masalin ilk yazili versiyonunu popiilerlestirme ayricaligina
sahip olsa da ¢ogu kisi Grimmler’in yarattig1 uyarlamaya daha asinadir. Aslinda “Perrault’un
hikayelerinin ¢ogu Grimm Kardesler tarafindan yeniden yazilmistir” (Zipes, 2000: 302).
Klasik masallar ¢ogunlukla yeniden kullanilmis, masallarin iglevi kelimenin tam anlamiyla
tersine ¢evrilmistir. Yeniden yazilan masallarin, sembolize edilen yeniden yonlendirilmis sos-
yallesme siirecinden ¢ikarilabilecek farkli dersleri iletmesi ve daha adil bir toplum igin islev
gormeleri amaglanmistir. Hatta daha dnceki Fransiz yiiksek burjuva degerleri bile Grimmler
tarafindan 19. yiizy1l orta sinif bakig agilarina, terbiye anlayislarina uyacak sekilde ¢cocuklara
uygun hale getirilmis ve daha muhafazakar bir burjuva ahlak anlayisinin gii¢lendirilmesi
icin degistirilmek zorunda kalmigtir. Bu ahlaki diirtiiyle yapilan degisiklikler, Perrault’un
Le Petit Chaperon Rouge’unun (1697) baslangicinin Grimmler’in Rotkdppchen’iyle (1812)
karsilagtirilmasinda bile hemen fark edilir. Kirmiz1 Baslikli Kiz artik basit bir kdy hizmetgisi
degil, masumiyetin timsalidir. Ancak masum olmak yeterli degildir; kiz kendi merakindan ve
sehvetinden korkmay1 da 6grenmelidir. Dolayisiyla anlati amaci, o donemdeki geng kizlarmn
sosyallesmesine karsilik gelir: “Karanlik ormanin sehvetli cazibeleri arasinda dogru yolda
yiiriimezseniz, diizenli ve ahlakli olmazsaniz kurt tarafindan, yani seytan veya cinsel agidan
ac erkekler tarafindan yutulursunuz!” (Zipes, 2006: 66). Genellikle kurtarici ve yeniden do-
gus motifi, cinsellikten yoksun bir baba figiirii olan erkek bir avc tarafindan temsil edilir.
Tim Grimm masallari, ayrintilt bir isaret ve kodlar kiimesi igererek siirtligme-¢atigma nok-
talarint en aza indirir ve burjuva toplumunu mesrulastirir. Grimm masallarinda isaret edilen
bir yanlis varsa bu, ataerkil yonetimin temeli olan dokunulmaz bir kodun ¢ignenmesini igerir.
Kabul edilebilir normlar, catismalarin koda gore ¢éztilme olasiligini gésteren mutlu sonlu bir
kahramanin davranistyla olusturulur.

20. ylizy1lin ortalarinda bazi yazar ve elestirmenler’, Grimmler’in masallarin1 ¢ocuklari
burjuva toplumu iginde sabit roller ve islevler 6grenmeye zorlayan, zgiir gelisimi kisitlayan
egitim kurumlarmnin ‘gizli ajanlari’ olarak gérmeye basladi. Bu yazarlar, Grimm masallarinin
yanlis-biling yaratmaya, otoriter toplumsallagma siirecini giiclendirmeye katkida bulundu-

575
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Meltem Giiler -Giilis Kurtulus

gunu 6ne stirdii. Klasik masallarin muhafazakarligina yonelik bu saldiri, ¢ok sayida yazarin
bunlar yenilikei, 6zgiirlestirici masallar yazmak i¢in model olarak da kullandig1 1960’larda
basladi; bunlar, kapitalist tiretime ve toplumsal iligkilere dayali ileri teknolojik toplumlardaki
degisen kosullar1 elestiriyordu. Bu yazarlar i¢in kesin olan sey, Grimm masallarinin cinsiyet-
¢i ve rker tutumlar igerdigi, kizlarda pasiflige ve 6zveriye; erkeklerdeyse aktiflige, rekabete,
zenginlige vurgu yapan bir toplumsallagma siirecine hizmet etmesiydi. 1960°larin sonlarinda,
anti-otoriter hareketin yiikselisi esnasinda ¢ok sayida yazar, Grimmler’e siipheyle bakmaya
basladi. Ulkeye ve goreceli kabule bagl olarak bu masallar, bebeklikten yetiskinlige zihinleri
ve hayal giiciinii etkiledi, birgok yazar tarafindan degerleri ve normlari ¢ocuklara aktarma
bi¢imleri konusunda elestiriye tabi tutuldular. Cagdas yazarlar, basta Grimmler’in masallar1
olmak {iizere, 18. ve 19. yiizy1l masallarini parodilestirerek ve revize ederek farkli bir yone
dogru ilerlediler. Kirmizi Bashkli Kiz, 20. ve 21. yiizyilda en ¢ok elestirilen, revize edilen,
uyarlanan masallardan biridir. Kitle iletisim araglarinin yiikselisinden itibaren Grimmler’in
masallart (genellikle en namuslu versiyonlartyla) radyoda yayinlandi; filme alindi; plak, ka-
set, video i¢in kaydedildi; reklam motifleri olarak kullanildi ve her bicimde ticarilestirildi.
1970’lerden itibaren de feminizm ve psikanaliz, bu popiiler anlatilar1 kiiltiirel olarak anlam-
landirma bigimini sekillendirdi. Bu dogrultuda, Kirmizi Baslhikli Kiz masali ve Hard Candy
filmi arasindaki derin baglantiy1 analiz etmek icin ¢alismada feminist-Lacanci bir ¢ergeve
kullanilmistir.

2. Lacanci psikanalitik sinema kurami: Sine(masal)’in psikanalizi

“Bir varmis, bir yokmus...” Iginde bir varlik-yokluk diyalektigi barindiran masallarin
bu klasik acilis ciimlesi, tipki imgesel’in tanimi gibi, belirli bir varlig1 ve belirli bir yoklugu
kendi i¢inde birlestirir. Sinemada da izleyicinin imgelere ¢ekildigi ya da filme yakalandigi
yer, kameranin varligin1 bir yokluk olarak sundugu noktada gerceklesir. izleme ediminin bu
yoni, Metz tarafindan (1983: 49) “imgesel gdsteren”in ontolojisiyle agiklanir. Sine(masal)
imgeler, gosterendir ve ¢cocugun sevingle karsiladig1 aynasal goriintiilerle ayn1 ontolojik ya-
piy1 paylasir. Diger tiim sanatlardan daha algilanabilir bir yapiya sahip olan sinemada, imge
hem belirli bir kendilige ve/veya varliga tekabiil eder ve aynasal goriintii gibi gercekligin
birebir temsilini sunar, hem de bir temsil s6z konusu oldugundan en basindan beri imgeseldir,
somut kendine 6zgii bir gerg¢ekligi yoktur, bir ikame olarak ancak algilanabilir diizeydedir;
hem kendisidir hem degildir: izleyici onu gercek olarak kabul eder, oysa sine(masal) imge
gercek bir nesne degil, “onun golgesi, hayaleti, ikizi, bagka bir deyimle replikasi”dir (Metz,
1983: 45). Bu anlamda sine(masal) goriintii hem belirli bir varlik hem de belirli bir yokluktur,
o daha ziyade bu ikisinin 6zel bir karigimidir.

Sinemada goziin ‘ruha acilan pencere’ metaforuyla degerlendirilmesi, Jacques Lacan’in
Ogretileriyle 1970 sonrasi psikanalitik film kurami sayesinde farkli bir mecraya agilir: Si-
nema, hayatin goriilmeyen yiizlerini ve ayrintilarini sunma, dolayisiyla goriintiilerle sinif-
landirilmis diinyay1 izleyiciye tasiyabilme 6zelligiyle pencereden ziyade bir aynaya ben-
zer. Seyretme ile izleme arasindaki ince farki ortaya koyan bu yeni tarz gérme, Lacan’in
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6zne kuramindaki temel arglimana uyar: “Go6z izleyiciyi sadece dis diinyaya agmaz, ayni
zamanda onu kurar” (Ozen Barkot, 2011: 1). Psikanalitik sinema kuramcilarinin genel
egilimi, filmleri ve 6zdeslesmede diigtimlenen seyir edimini, Lacan’in ‘ayna evresi’yle
birlikte okumaktir. Lacanci terminolojide, kendi bedenini bir biitiin olarak algilayamayan
bebek (6 ilal8 aylik), parcalanmis beden (corps morcelé) imgelerinin biitiinliigiine ancak
aynadan yansiyan goriintiisiinde kavusur. Bedenine dair ilk biitiinciil imgeye ulastigi bu
an, ‘ben’in (je) varlik kazandigi bir ana tekabiil eder. Bir biitiinliik (geszalt) olarak bedenin
yanstyan aynasal imgesi (specular image) olusturmaktan ¢ok ‘kurucu’dur (Lacan, 2005:
2). Aynadan yansiyan biitiinliiklii goriintii, bir varlik yanilsamasidir, bir yanlis-tanimadir,
ama benligi organize ederek yonlendiren biitiinleyici bir ideale doniisiir. Ideal-ben (I/de-
alich; moi ideal) denilen (Bowie, 2007: 93) bu konumlandirma i¢inde ¢ocuk, bedensel
uzaminin hem iginde hem disinda kalan bir imgeyle 6zdeslesir. Ozdeslesme, “6zne bir go-
rintii aldiginda meydana gelen doniisiim”diir (Lacan, 2005: 1-2). Sinema kuramecilar1 igin
bu siiregte kritik olan, Imgesel’den Simgesel’e geciste yasanan epistemolojik kirilmadir.
Kokensel 6zdeslesmenin sonucu olan yanilsamanin ve yanlis-tanimayla ortaya ¢ikan biling
sorununun asilmasinda Simgesel olanin islevi, Lacan sonrasi psikanalitik film kuraminin
temel ugrasini olusturur.

Seyir edimi oncelikle ‘arzu’ ile iligkili oldugundan Metz, 6zdeslesmenin ancak bir
kaybin etrafinda gergeklesebilecegini ima eder ve bu, objet a’nin mantigidir. Bu nokta-
dan itibaren sorun, iImgesel asamada kalmis izleme deneyimini Simgesel alana tasimakla
ilgilidir. izleyicinin bir tiir ayna islevi goren beyazperdede kendini gérme tarzindan, ken-
disinden ne beklendigi istikametine dogru evrilmenin olacagi geciste, onemli olan imgesel
gosterenlerin simgesel aga eklenmesi, yani dilsellestirilmesidir. Dilbilim, psikanaliz ve
sinemanin baglami semboller, nesnesi de anlamlandirma oldugundan, yapilmasi gereken
saf bir gosterilene erismek degil, insan iiretimi Simgesel’de gerceklestirilecek sempto-
matik bir yorumlamadir. Psikanalitik sinema kuraminin amaci1 Metz tarafindan (1983: 3),
“Imgesel’de mevcut sinemasal nesnenin bu alanla iliskisinin kesilerek Simgesel’e yerlesti-
rilmesi” olarak tanimlanir. “Bir bakima kuramin amaci, sinemasal imgeyi tedavi etmektir”
(Ozen Barkot, 2011: 6). Metz’in Lacan okumasi, sinematik geleneklerin ataerkil fantaziyi
nasil giiglendirdigini ortaya koymak i¢in bakmanin mekanigini parcalamaya ¢alisan Laura
Mulvey gibi feministlerin yorumlarinda yankisini bulur. Mulvey i¢in (1999: 804), “pat-
riyarkay1 sagladigi araglarla inceleyerek bir kopus yapmaya baslayabiliriz ki psikanaliz
bunlardan tek degil ama 6nemli bir tanesidir”. Bu nedenle, ataerkil toplumun bilin¢disinin
masal bi¢imini nasil yapilandirdigini, ancak ayni malzemeyle gegmisi geri piiskiirterek
baskict bigimleri asan deneysel filmlerle yeni arzu dilinin nasil tasarlandigint géstermek
icin psikanalitik teori, burada politik bir silah olarak uygundur. Bu nedenle, bu deneysel
filmlerden biri olan, bir¢ok ddiile sahip?, ¢ok tartisilan Hard Candy’nin Kirmizi Baglikli
Kiz’la baginin 6zne konumlari tizerinden incelenmesi, psikanalizin kelime dagarcigini ve
kavramlarini gerektirmektedir.

577
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Meltem Giiler -Giilis Kurtulus

3. Kirmuzi Bashkh Kiz’dan Hard Candy’ye

Halk masallari, toplumun normlarini olusturma ve siirdiirme iglevi gérdiigii gibi, bu top-
lumsal yaptirnmlardan kagmak icin de kullanilabilir. Hard Candy, bu mantikla Kirmizi Bas-
Ikl Kiz’1 sine(masal) malzemeye doniistiiriip kadinlara yapilan zuliim ve ihlalleri ele alan
masal uyarlamasiyla ‘Kiiclik Kirmiz1 Baglikli K1z’ karakterini pasif kurbandan, tehdit edici
ve alisilmadik bir geng kiza doniistiiriir. Filmin tanitim posterinden itibaren Hard Candy’nin
alisildik bir Kirmizi Baslikli Kiz hikayesinden farkli olacagi bildirilmistir: “Kirmizi kapisonlu
kiz ve bir kurt kapan1”. Filmin slogani da Perrault’un ahlaki 6gretisini tersine ¢evirir: “Ya-
bancilar kiiglik kizlarla konugsmamali”.

“ABSOLUTELY TERRIF YING!
CMCE IT LANDS TS HOOKS N YOU, THERE'S NO TEARING AWST

HARD CANDY

Gorsel 1. Hard Candy filminin tanitim posteri

Kirmizi Baslhikli Kiz, feminist ve psikanalitik diiginceyi uzun zamandan beri mesgul
etmistir. Zipes (1983), kiz ve kurt arasindaki iliskinin tecaviiz ve siddete dayanmasi-
n1, triin edebi bigiminin, &zellikle Perrault ve Grimm versiyonlarinin dogusuna tanik-
lik eden ataerkil toplumlara baglar. Kiiltiirel baglam, bu masalin okunmasinda esastir;
yazarlarin betimlemesini ve okumay1 etkiler. Yine de hikdyenin algilanan her anlami,
Kirmiz1 Basgliklt Kiz ve kurdun ilk karsilagsmasina dayanir, bu daha sonra ger¢eklesen
olaylar1 bilgilendirir. Cinsiyet rolleri bu noktada iletilir: “Kurt daima erkek olarak gos-
terilir ve bagtan ¢ikarici Kirmizi Baslikli Kiz, ayn1 anda hem masum kiz hem femme
fatale ve kacinilmaz olarak diismiis kadindir” (Bonner, 2006). Hikaye gelistik¢e kiz ve
kurt arasindaki iliski de evrim gegirir; ilk karsilagmalar1 dostca, tehdit edici, cilveli ve
cinsel olarak tanimlanmistir.

Hard Candy, Kirmizi Baghkli Kiz masaliyla benzer bir anlatisal diizlemde baslar: Masum
goriinen ‘14 yasinda bir kiz’, bir kurt/avci figiiriiyle karsilasir ve baglangigta av konumundadir.
Acilis sahneleri, daha 6nce yalnizca internet sohbet odalart araciligryla iletisim kurmus olan
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Hayley Stark ile fotograf¢1 Jeff Kohlver arasindaki ilk bulusmaya odaklanir. Aralarindaki yas
ve fiziksel agidan agik fark, internet tacizinin modern tehlikelerine karsi izleyiciyi hemen uyarir.

ﬂ “39"’”14 - — ﬂ

Lensman319

o QT

mpnggrrrnll
. 72O Com i SeiEr CHlER . ‘

Gorsel 2. Filmin acilis sahneleri

Hayley ve Jeff, bir kafede bulusmak i¢in randevulasirlar. Bulustuklar: kafenin ismi
olan “Nighthawks” ayni zamanda bir¢ok sanat¢iya ve filme ilham kaynagi olan, Ed-
ward Hooper’in 1942 tarihli, gece ge¢ saatte Amerikan tarzi kii¢iik bir restoranda otu-
ran insanlar1 betimledigi ve yalnizlik, yabancilasma gibi temalar tasiyan iinlii tablosu-
nun adidir. Filmde Nighthawks referansi dikkate degerdir ve Jeff’in kafeden ¢ikmadan
once Nightawks orijinal resminin basili oldugu bir t-shirt’ii Hayley’e almasiyla bir kez
daha tekrarlanir. Hayley’in bu esnada “bu biiyiik haksizlik, yani tiim eglence gece yarisi
basliyor, ama ben tam o sirada sahneden ayrilmis oluyorum” ifadesi, yasinin getirdigi
kisitlamalara dair bir génderme olabilir; ama ayn1 zamanda filmin ana temasi olan avci-
avcl iligkisini de diislindiirebilir. Filmden bu ilk sahneler ve Jeff’le Hayley arasindaki
ilk diyaloglar, iktidar dinamiklerini, manipiilasyonu ve psikolojik savasin inceliklerini
yansitirken, Hayley’in kendini av gibi gdstermesi ama aslinda avci olmasi, film boyunca

kurdugu bilingli bir oyundur.

Gorsel 3. Hayley ve Jeff’in kafedeki ilk bulusma anlarma dair sahneler

Kafedeki ilk bulusma anlarinda istahla pasta yiyen ve “bir tane daha istiyorum” diye-
rek ikinciyi siparis veren Hayley, Jeff’in alayci bir tarzda “acgozliilik etme!” uyarisiyla
karsilasir. Bu noktada sinematik sdylem, masalda “aggdzlii bir istah”la betimlenen “kurt”
tasvirini ‘kirmizi kapisonlu kiz’a (Hayley’e) kaydirir. Jeff, Hayley’i “gozlerinin i¢ine ba-
kiyorum da (...) umutsuzca, delice, tiim kalbiyle ve biiyiik bir arzuyla daha fazla ¢ikolata
isteyen bir kiz goriiyorum” diye tanimlarken, pastadan duyulan hazzi erotiklestirir. Boy-

lece Hayley’in arzusu, kadinsi cinsel arzusuyla ve ona duydugu merakla esitlenir. Hayley,

579
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Meltem Giiler -Giilis Kurtulus

Jeff tarafindan cinsel ve o6liimciil sekilde yutulma tehlikesi altinda goriinse de karakter
dinamigi bu varsayimi tekrar tekrar sorgular. Kafedeki sohbet sahnesi, Jeft’i bir yetiskin
olarak konumlandirirken, Hayley’i masum, deneyimsiz, naif bir gen¢ kiz olarak sunar. Bu
sahne, Kirmizi Baslikli Kiz’in kurtla ormanda karsilasmasini hatirlatir. Masalda kurt,
Kirmizi Baslikli Kiz’t sozleriyle kandirir; Hard Candy’de Jeff, Hayley’i flortoz ama
giliven veren bir dille manipiile etmeye galisir. Perrault’un ahlaki 6gretisini hatirlatan bu
sahne, bir anligina masalla filmi hizalar: “Kurtlar her tiir ¢esidiyle gelir ve bunlar
arasinda nazik kurtlar hepsinden daha tehlikelidir” (Beckett, 2008: 21). Burada, Laura
Mulvey’in (1999) “erkek bakis1” (male gaze) kavrami devreye girer: Kamera, Hayley’i
kirtlgan ve korunmaya muhtag bir figiir olarak cerceveler. Izleyici, baslangicta Hayley’e
‘korunmasi1 gereken bir nesne’ olarak bakmaya yonlendirilir.

Kafedeki sohbet devam ederken Hayley, Jeff’e, “hani su siirekli yanlis adamlarla yatan
ve sonra da intihar eden aktrist var ya...onunla ilgili bir kitap okuyorum” der. Jeff’in “sen
sakin yapma!” seklideki uyarisi, Hayley tarafindan “ben hep dogru adamlarla yatmay1 plan-
liyorum” diye cevaplanir. Hayley’in sozleri onun bilingli bir cinsel se¢im yapma niyetinde
oldugunu gosterir. “Yanlis adamlarla yatmak”, masaldaki kizin kurda kanmasiyla eslestirile-
bilir. Masalin birgok psikanalitik yorumunda, Kirmizi Baglikli Kiz’1in ormanda kurdu dinle-
mesi, onun cinsellige ve bilinmeyene olan merakini, safligin1 simgeler. Hayley ise, ‘bilingli
bir se¢im’ yaptigini, “yanlis adamlardan kagiacagini” sdylerken, kendisini bilingli sekilde
‘kurda kaptirmama’ kararliliginda bir figiir olarak sunar.

Gorsel 4. Hayley ve Jeff’in kafedeki sohbet sahnesi

Jeff’in “Sen sakin yapma!” ifadesi, bir tiir ‘paternalist uyar1’ gibi goriinebilir. Klasik masal-
larda, genellikle baba figiirii veya toplum, gen¢ kadimi ‘tehlikeli erkeklerden’ korumaya ¢alisir.
Ama Hayley’in cevabi oldukga ‘ironik ve meydan okuyan’ bir tavirdadir: “Yok... ben hep dogru
adamlarla yatmay1 planliyorum.” Bu, masal anlatilarindaki kadin karakterlerden farklidir. Bir di-
ger dnemli nokta, Hayley’in bahsettigi kitabin intihar temasi igermesidir. Buna masal baglaminda
bakilirsa, Kirmizi Baglikli Kiz’m kurda yem olmasi ve yok olusu, bu intihar hikayesiyle paralel
diisiintilebilir. Ancak Hayley, bu sona gitmeyecegini, ‘kendi hikdyesini yazacagmi’ sdylemekte-
dir. Bu, filmin genelinde goriilen, geleneksel anlatilari ters-yiiz eden tavrin bir yansimasi olabilir.
Hayley, Kirmizi Baslikli Kiz gibi saflik icinde hataya diisen biri olarak av degil; aslinda bilingli,
hesapli ve giiclii bir karakter olarak aver konumunda oldugunun mesajini vermektedir.

580
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Meltem Giiler -Giilis Kurtulus

Hayley ve Jeff’in kafede birbirlerinin yiiziine dikkatle baktiklar1 sahnede Lacan’n “Im-
gesel diizeni” devreye girer. Imgesel diizen, ayna-imgeleri, 6zdeslesmeler ve karsiliklilik
diizenidir; 6znelesme siirecinin ilk basamagidir ve ilk olarak ayna sahnesinde ortaya ¢ikar.
Hayley ve Jeff’in karsilikli bakisi, ayna sahnesine bir gondermedir ve tam da 6znenin kendini
digerinin goziinde insa ettigi bir an yaratir. Film, Hayley’in kimligini kurarken, kurt figiirii-
niin nasil bir ‘yansima’ ya da ‘6teki’ haline geldigini de gosterir.

Gorsel 5. Hayley ve Jeff’in kafedeki bakisma sahnesi

Bu ‘6teki’, Hayley’in kendisine stilinliik saglayan 6zel bir ‘o’ya, Lacan’in daha sonra
objet a olarak adlandirdig: tekil bir nesneye sahip gibi goriiniir: “Ben’in kaybetmis gibi
hissettigi ve kaybini rakibi tarafindan ¢alinmis hirsizliga atfettigi bir nesne” (MacCannell,
2016: 73). Ben, imgenin diizenleyici ve insa edici 6zelliklerinden hem olusur hem bigimi-
ni alir; “Buradaki Ben, kendini savunma, reddetme, inkar olarak gosterir” (Lacan, 1991:
52-53). Ayna goriintlisiniin {irettigi 6zdeslesme, geriye doniik olarak tiretilse de gelecekle
bir iligskiyi de ima eder, onun miikemmeli olarak ifade edilebilir: “Ne olmus olacagim?”
(Macey, 1988: 104). Kim olabileceginin ayna yansimasini gérmek i¢in Hayley, Jeff’in
(kurdun) gozlerine bakar. Buradan itibaren Hegelci tanima-taninma diyalektigiyle 6zdes-
lesme siirecine girilir. Bu diyalektikte, aynada yansiyan imge ‘efendi’, aynanin karsisinda
duranin kendisi ‘kéle’dir. Yanstyan imgenin efendiligi yalnizca ona pargalanmis oldugunu
hatirlatmasindan kaynaklanir. Hegelci perspektifte, efendi olabilmenin tek yolu dncelikle
efendiyle 6zdeslesmektir. Hayley, Jeff’in goziinde yansiyan imgesini gormek ister ve 6z-
nelligini yeniden inga edip onunla 6zdesleserek bir olur. Bu noktadan itibaren artik ‘Kirmi-
z1 Baslikli Kiz ve kurt bir’dir.

Hayley ve Jeff’in bulustuklari kafede, filmde goriinmeyen, ancak 6ldiirildigi ve Jeff’in
kurban1 oldugu anlasilan Donna Mauer’in kayip ilant duvarda asilidir. Hayley, bir pedofili
olan Jeff’i, Donna Mauer’in tecaviizii ve 6limiinden sorumlu tuttugundan, dairesinde pe-
dofiliye dair kanit aramak i¢in kendisini eve gotiirmesi konusunda onu ikna eder; anlatida
kritik bir donilisiim gerceklesir. Lacan’in “ayna evresi”nin tekrar 6nem kazandigi bu yerde,
Jeff kendisini giiglii, deneyimli ve kontrol sahibi bir 6zne olarak goriirken, Hayley giderek
bu aynay1 kirmaya baglar. Jeff’in “erkek bakisi”’yla konumlandirdigi masum kiz, yavas yavas
eyleyen bir 6zneye doniisiir. Kamera kullanimi da bu degisimi destekler: Baslangicta yukari-
dan ¢ekilen agilarla kiigiik ve korunmasiz gosterilen Hayley, artik agagidan ¢ekimlerle giiglii
ve tehditkar bir figiire doniisiir.
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Gorsel 6. Kayip Donne Mauer’in kafede asili olan ilant

Jeft’in Los Angeles tepelerindeki modern dairesine giderlerken, masala bir gonder-
me olarak yollar1 ‘orman’lik alandan geger. Bu sahne, ormanin tehlikelerini gliniimiiziin
biiytik sehirlerine etkili bir sekilde tasiyarak modern erkek siddetinin dehsetini hatirlatir:
Taciz, tecaviiz, pedofili ve cinayet. Jeff’in evininin duvarlarindaki fotograflar, Hayley’in
dikkatini ¢eker; hepsi de resit olmayan, yari ¢iplak kizlara aittir. Hayley, bu fotograflarin
“stirekli ona baktigin1”, “onu en mahrem anlarinda bile duvardan izledigini” sdyler. Bu
sahne, Lacanci “bakis” kavramiyla iliskilendirilebilir. Lacan’a goére (2013: 85; 111), 6zne
kendisini yalnizca bakan bir varlik olarak degil, ayni zamanda “bakisin nesnesi” olarak da
deneyimler. Jeff, simdiye kadar kadinlar1 nesnelestirerek bakisin 6znesi oldugunu zanne-
derken, Hayley’in onu sorgulamasiyla ve “bakilan” konumuna itmesiyle “bakisin nesnesi”
konumuna siiriklenir. Ayrica ilerleyen sahnelerde Hayley’in Jeff’in gozliiklerini takmasi
sadece fiziksel bir nesne devralma degil, ayni1 zamanda “erkek bakigini” anlama ¢abasidir.
Burada, Lacanci “bakis” kavrami, Mulvey’in (1999: 808-809) “erkek bakis1” (male gaze)
kavramiyla kesisir. Mulvey’e gore, geleneksel sinema, erkek 6zneyi aktif, kadin 6zneyi
pasif konumlandirirken, Hayley burada Simgesel’in kurallarini test eder. Gozlugi takarak
Jeft’in diinyay1 nasil gérdiigiinii deneyimler, ancak bu, onun bu diinyaya tabi olacagi anla-
mina gelmez; aksine, bu bilgiyi ona kars1 kullanacaktir. Mulvey, egemen ataerkil sistemin
kendi kodlarin1 kurmaca anlati filmlerine aktariginin kanitlarini kadinin temsilinde arar. Bir
haz nesnesine indirgenen kadinin Hollywood geleneginde, arzunun gostereni anlamindaki
“fallus”u giindeme getirdigini, kadin imgesinin burada hem bir biitiinliik (anne) hem bir
yokluk olarak cinsel-fark gostereni oldugunu belirtir.

Fallosentrizmin tiim tezahiirlerindeki paradoksu, kendi diinyasina diizen ve anlam ver-
mek i¢in hadim edilmis kadin imajina dayanmasidir. Kadn fikri, sistemin temel tasidir:
fallusu sembolik bir varlik olarak iireten onun eksikligidir, fallusun isaret ettigi eksik-
ligi telafi etme arzusudur. Kadin imgesinin erkek i¢in tehdit edici olmasinin yani sira,
bu mantik tersine ¢evrildiginde asil gercek ortaya ¢ikar. Fallus-merkezci diinya, kendi
diizenini kurmak ve devam ettirmek i¢in kadinin kastre edilmisligine -dolayisiyla onun
tehdidine- muhtagtir. (Mulvey, 1999: 803-804)
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Mulvey, klasik sinemanin kadinlari nesnelestirdigini ve erkek seyirci igin bir teshir
nesnesi haline getirdigini soyler. Jeff, bu erkek bakisini temsil eder: Kadinlart birer imaj
olarak tiiketen, onlar1 ¢ergeveleyen ve izleyen bir figiirdiir. Fotograflar, bu erkek bakisi-
nin somut kanitt gibi islev goriir. Jeff’in kadinlar1 nesnelestirerek izledigini diisiinmesi,
Hayley’in onun sugluluguna dair siiphelerini artirir. Bu noktada, Hayley, Jeff’i bakisin
nesnesi haline getirmeye c¢alisarak giicii tersine cevirir. Jeff’in mahremiyetini tehdit eden
sey, artik yalnizca duvarindaki fotograflar degil, Hayley’in onun bilingdisindaki sapkin ar-
zularimi ylizeye ¢ikarmak isterken sugluluguyla yiizlesmek zorunda kalmasidir. Hayley’in
Jeff’in igkisine ila¢ koyup onu etkisiz hale getirmesi, yalnizca fiziksel bir iistiinliik kurmasi
degil, Lacanct anlamda bir bakis iktidar1 da olusturmasidir. O artik izlenen degil, izleyen-
dir. Jeff’in kaygisinin kaynagi da budur: Gii¢ kaybi, goriilme ve teshir edilme korkusu.
Burada kadin artik yalnizca izlenen degil, bakist yonlendiren, kontrol eden bir figiir haline
gelir. Film, klasik anlat1 yapisin1 tersine ¢evirerek, bakis ve arzunun yoniinii degistirir. Bu
anlati, masaldaki Kirmizi Baslikli K1z’ 1n 6zne konumunun yeniden yazimi olarak okunabi-
lir. Film boyunca Hayley’in manipiilasyonu, yalnizca fiziksel bir iktidar miicadelesi degil,
ayni zamanda Simgesel diizeni yeniden kurma ¢abasidir.

Hayley, Jeff’in sundugu ickiyi, “biz genclere kendi doldurmadigimiz bardaktan igme-
memiz 6gretildi” diyerek reddeder. Jeff’in igkisine ila¢ koyarak onu uyutmasi “erkeklerin
de ayn1 uyartya dikkat etmesini 6giitleyen” yeni anlatiya hizmet eder. Kadeh tokusturduk-
lar1 anda Hayley’in carpe diem (an1 yasa) yerine carpe omnius (her seyin keyfini ¢ikar)
demesi dikkat ¢ekicidir. Hayley’in carpe omnius’u aslinda carpe omnia’dan uydurulmus
filme 0zgii bir s6z obegidir. Carpe omnia, genel olarak “her seyi al, her firsat1 yakala”
anlaminda kullanilir. Hayley, carpe diem anlayisina karsit olarak, carpe omnia (“her seyi
kontrol et, ele gecir”) gibi daha saldirgan ve gii¢ odakli bir tavir sergilerken “her seyin
keyfini ¢ikar” ifadesiyle anlam1 bagka yere kaydirir: “Basina gelecek her seyden keyif al!”

12

Bu “zevk al!” buyrugu, Lacan’in jouissance kavramiyla ilgili olarak semptomu sadece
hakikate degil, ayn1 zamanda Gergek’e gonderir ve kavramin dengesini radikal bigimde
degistirir. Semptom, zevk sifatiyla birlikte Gercek’in karanlik bir mesajina doniisiir. ‘Zevk
al!” emrinin altinda kalan Jeff i¢in degisen, kendisini konumlandirdigi, génderimde bulun-
dugu yerdir; yani, Oteki’nin (Hayley’in) mahalidir. Hayley, Yasa’nin (adaletin) somutlas-
mus bir temsilcisi gibi hareket eder ve Oteki olarak, efendinin sdylemindeki gibi (ataerkil
yap1) artik eksikli, Yasa’nin garantorii olan, arzuyu, kaybr ve tamamlanmamiglig: ileten
bir Oteki degil, her seyin gergeklesebilecegini, Yasa'nin ve yasagm olmadigimi soyleyen
bir Oteki’dir. Bu sadece Jeff’e meydan okuma degil, ayn1 zamanda kendi varolusunu da
tanimlama cabasi olarak goriilebilir.

Hard Candy, kurbanin intikamciya doniistiigli geleneksel anlamda tam bir ‘tecaviiz-
intikam’ filmi olmasa da, arketipal yapinin akiskanligi, erkeklerin deneyimli veya yozlas-
mis, kadinlarin ise saf ve masum oldugu yontindeki tipik varsayimlar ihlal edildiginden,
masumiyet ve sucluluk arasindaki gerilimler hakkinda daha karmasik bir fikir sunar. Jeff ve
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Hayley’in baskahraman ve diisman olarak sahip oldugu sinirli bilgi ve belirsizlik, iligkileri
degisip tersine dondiik¢e yogunlasir. Film, Kirmizi Baslikli Kiz ve kurdun ‘bir’ oldugunu
pekistirirken, ayn1 anda Hayley’in karakterinin anlasilmasi zor dogasi konusunda izleyici-
yi uyarir ve onu farkli algilamaya zorlar (Hayton, 2011: 42): Hayley’in Jeff’in kiyafetini
giyip-¢ikarmasi, masaldaki kurdun biiyiikanne olarak kendini tanittig1 kilik degistirmele-
rini hatirlatir. Hayley, Jeff gibi, o da kilik degistirmis bir kurt mudur? Kurban edilen tiim
kirmizi basliklt kizlarin intikamini almaya geri gelen ‘nihai kiz’ olarak Hayley’in potan-
siyel kurbandan faile dontisen ikiligi, Carol J. Clover’in (1987: 203) erkek izleyiciler i¢in
kahramanin degisen tasvirini dile getirdigi, korku filminin “son kiz1”yla iliskili gorsel ola-
rak da giiclendirilir; 6nce bir haz nesnesi olarak erotiklestirilir ve sonra bir kimlik noktas1
saglamak i¢in erkeklestirilir. Filmin basinda kisa etegini, narin yiiz hatlarini gosteren yakin
cekimler Hayley’in ‘savunmasiz kadiligina’ dikkat ¢cekerken, daha sonra Jeff’in {izerinde
hakimiyet kurmasiyla androjen bigimde sunulur.

Gorsel 7. Hayley’in androjen bi¢imde sunuldugu sahneler

Ickisine ilag karistirilan Jeff, uyandiginda kendisini sandalyeye baglanmis bulur. Bu,
anlatinin kirilma noktasinit olusturur. Av ve avci yer degistirir, Jeff artik savunmasizdir.
Hayley’in Jeff’i ‘sorguya ¢ekmesi’, klasik avci figiiriiniin eril otoritesine karsi bir meydan
okumadir. Hayley, onu ¢evrimici sohbetler araciligtyla takip ettigini ve kandirdigini, cinsel
bir sapik ve katil olduguna inandig1 i¢in onu uyusturucuyla etkisiz hale getirdigini agiklar.
Jeff, masum oldugunu iddia etse de Hayley, evdeki kasada, kagirilan ve hala kayip olan Don-
na Mauer’inki de dahil olmak {izere fotograflar bulur. Hayley’in “hep 6yle derler, arantyordu!
(...) kii¢iik bir kiz cocugunu suclamak ne kadar da kolay, degil mi?” ifadesi, geleneksel ma-
salin anlatisin1 yerle bir eder: Kiigiik kizlar, goniillii kurban da degildir, kendi tecaviiziinden
de sorumlu degildir. Aralarindaki fiziksel bir catigmadan sonra, Hayley tekrar Jeff’i etkisiz
hale getirir ve Jeff uyandiginda, cinsel organlarinin iizerinde buz torbasiyla ¢elik bir masaya
bagli oldugunu ve uyustugunu goriir.
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Gorsel 8. Sahte hadim etme sahnesi

Film boyunca iyi birisi oldugunu, hi¢bir yanlis yapmadigini 1srarla sdyleyen Jeft, ancak
‘erkekligini’ kaybettigine inandirildiktan sonra itiraf¢i olur. Bu ‘sahte hadim etme’ sahnesi,
psikanalitik agidan birkag¢ farkli yoruma sahip olabilir: Ilk olarak, Freud (1909) tarafindan
dile getirilen gocuklarin cinsel teorilerini kesfetmesiyle baglantili olarak hadim edilme kay-
gistyla (castration anxiety) iligkilendirilebilir. Hayley’in amaci, fiziksel bir zarar vermekten
cok psikolojik yikim yaratmaktir; bu, Freudyen anlamda “oedipal cezalandirma” olarak go-
riilebilir. Freud (1917), hadim edilmenin yalnizca erkek cocugunun fantazisi olmadigini, ebe-
veynler veya dadilarin penisini kesmekle tehdit etmesi gibi ¢cevresel faktdrlerce yogunlasti-
rildigini belirtmistir. Bu tam da Jeff’in anlattigina gore, halasi tarafindan ona yasatilmis olan
cocukluk travmasina (belki de pedofili olma nedeni) isaret eder. Benzer sekilde Hayley’in
Jeff’e yaptigy, fiziksel olarak gergeklesmeyen ama psikolojik olarak ¢ok etkili ‘sahte hadim’
girigimi, Jeff’in erkekligini tehdit eden bir unsur olarak okunabilir. Hadim edilme korkusu,
cinsel kimlik ve gii¢ iligkileriyle derinlemesine baglantilidir. Jeff, kizlar1 nesnelestirirken,
pedofili olarak onlara tecaviiz edip 6ldiiriirken erk sahibi bir figiirdiir, Hayley bu giicii tersine
cevirerek onun bedenini ve kimligini tehdit eder. ikinci olarak da, Lacan’in Simgesel’inde
Baba’nin-Yasasi ve fallusla iligkilendirilebilir. Lacanci psikanalizde, ayricalikli bir gdsteren
olarak fallus, biyolojik anlamindan daha fazlasii temsil eder; otorite, giic ve iktidar gibi
anlamlarla yiikliidiir. Jeff’in sahte hadim edilmesi, sadece fiziksel tehdit degil, otoritesinin
ve giiciinlin elinden alinmasi anlamia da gelir. Hayley, burada bir tiir Baba’nin-Yasasi’n1
yeniden yazan bir figiirdiir ve Jeff’e kendi arzusunun kurban1 oldugunu hatirlatir.

Hayley’in Jeff’in silahin1 (fallus) edinmesi onu ayrica Barbara Creed’in (1994),
filmlerin tecaviiz-intikam dongiisiindeki korkun¢ kadinla iliskili olarak tartistigi fem-me-
castratrice arketipiyle ayni hizaya getirir. Sahte hadim etme sahnesi, masaldaki Kirmizi
Baslikl1 K1z’ yutulmasina benzer sekilde filmin yiiksek gerilim noktasidir. Burada, Jeff’in
komsusu bir giil agacin1 budarken goriiliir ve Hayley, izleyicinin Jeff’in idam yeri olacagini
heniiz bilmedigi ¢atida, arka planda zorlukla segilir.
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Gorsel 8. Cat1 ve giil metaforlarmin sahneye dahil edilmesi

Burada ‘catr’, Grimmler’in ikinci versiyonunda Kirmizi Baglikli Kiz ve bilylikannenin
hazirladig1 tuzak sonucu, kurdun ¢atidan diiserek 6lmesini hatirlatir. Cati sahnesi, Hayley’in
planladig1 durum iizerinde kontroliinii tekrarlar; bu hikayenin nasil bitecegini zaten bilmek-
tedir. Slade’in sembolizmi etkili bir sekilde sahiplendigi, kirmiz1 giilleri bilingli sekilde sah-
neye dahil ettigi de fark edilir. Giil, geleneksel olarak disilik ve gengligin bir sembolii olarak
anlagilir, siklikla da kadin cinsel organini simgeler; bir¢ok Kirmizi Bashkli Kiz uyarlamasi
ve tecaviiz anlatisinda da yer alir. Slade bdylece, Kirmizi Baslikli Kiz’1n tecaviiziinii, kurdun
hadim edilmesiyle kavramsal olarak degistirerek onu altiist eder.

Hayley’in eylemi, gelecekteki pedofiller ve tecaviizciiler igin bir 6rnek teskil etmek ama-
ciyla 6nceden planlanmig bir cinayettir. Hayley’in cinsel siddet hakkindaki bilgisi -6zellikle
pedofili- onun ayni1 zamanda kendi cinsel iradesinin de tamamen farkinda oldugunu ve bunu
Jeff’i tipik femme-fatale tarzinda tuzaga diisiirmek i¢in kullandigini agikga ortaya koyar. Bu
arketipe gore hizalanmasinin iki anlami vardir: Bir yandan, sdyledigi gibi 14 yasinda olma-
digimi1 ima ederken, diger yandan izleyiciyi geng bir kizin yetiskin cinselligini nasil manipii-
le edebilecegini diisiinmeye zorlar. Hayley’in kurt oldugu netlestikge, Jeff serbest birakil-
mak i¢in yalvarirken izleyicinin sempatisi tersine doner. Bu tiirden bir adalet arayis1 dogru
mudur? Bu soru, izleyici ve elestirmenler i¢in tartisma konusu olsa da sahte hadim etme
sahnesindeki izleyici ve elestirmen tepkileri daha ilgingtir. Sanki kadinlarin tacize ugradigi
Slasher filmlerini izlemek erkek izleyiciler i¢in sorun degilmis gibidir, ama bunun tersi onlar
icin ¢ok rahatsiz edicidir. Cannes’daki galada, erkek izleyiciler, bizzat bu imgeleri i¢selles-
tirerek Hayley’den o kadar rahatsiz olmuslardir ki hadim etme sahnesinde bir¢ogu disari
¢ikarak “kaltagi 6ldiir” diye bagirmaya baslamistir (Hayton, 2011: 49). Bazi elestirmenler
de Hayley’in, Jeff’in evinde ¢cocuk pornosu deposu buldugunu ve filmin sonunda Donna’nin
oldiiriilmesinde su¢ ortakligini itiraf ettigini gézden kacirmis gibidir. Ancak 2017°de film
geri dondiigiinde, taciz ve pedofilinin mansetleri doldurdugu bir zamanda, elestirmen yorum-
lar1 farklilasmustir: “Film boyunca Hayley bir kez bile davranislarini sorgulamiyor. Peki biz
neden sorguladik?” (Bunka, 2017).

Film, nihayetinde klasik erkek bakisini alayci sekilde ters-yiiz eder: Genellikle erkek ka-
rakterler kadinlar1 ¢iplaklik/cinsellik baglaminda izlerken, burada Jeff’in bedeni teshir edilir
ve bir “erkek kurban” figiirli yaratilir. Bu, ataerkil diizenin sinema iizerindeki egemenligine
de bir meydan okumadir. Bu cercevede, Hayley sadece Jeff’e zarar vermekle kalmaz, ma-
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salin geleneksel dinamiklerini bozarak edebi androsentrizmi reddeder. Jeff’i ¢atida intiha-
ra zorlamadan 6nce adinin Hayley olmayabilecegini, babasinin doktor olmayabilecegini ve
Donna’nin arkadast olmayabilecegini agiklar. Adam onun kim oldugunu asla bilemeyecektir;
ama Hayley, “onun dokundugu, incittigi, tecaviiz ettigi biitiin kizlar1” temsil ettigini soy-
ler. Filmin sonunda, Hayley’in Jeff’in su¢ ortagini da ¢oktan idam ettiginin anlasilmasi, son
stirprizi saglar. Adam kendini astiktan sonra, Hayley yakinlardaki ormandan tatmin olmus bir
sekilde giderken goriiliir.

Gorsel 9. Filmin kapanig/son sahnelerinden goriintiiler
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Hayley’in son goriintiisii, izleyiciyi Jeff’in uyarisini hatirlamaya zorlar: “Beni herhangi
bir sekilde kesersen bunu unutamazsin. Birini incittiginde bu seni degistirir... yaptigin
yanliglar seni rahatsiz eder”. Hayley’in ‘metaforik yolculugu’ onu bir kadina degil bir kurda
doniistiirmiis, Jeff'in éngoérdiigii gibi bu deneyim onu sonsuza dek degistirmistir. iki adami
6ldiirme eylemiyle ‘masumiyeti’ kaybolmustur. Tuzaga diisiirme ve infazda kasitli olusu, kurt
tarafindan yutulmamus olsa da bilingdis1 arzularinin karanligi tarafindan yutuldugunu gésterir.

3.1. Masal ve filmde 6zne: Lacanci psikanalizle karsilastirmali bir okuma
Buraya kadar olan analizden hareketle, masal ve filmdeki 6zne insalar1, Lacan’in t¢lii
diizeninde (réel, imaginaire, symbolique) sistematik olarak soyle 6zetlenebilir:

3.1.a. Kirmizi Baghkl Kiz: Saf 6znenin kurulusu ve arzunun yonlendirilmesi

Imgesel: Kirmiz1 Baslikli Kiz, masalin baginda cocukluk déneminde, Simgesel diizene
yeni entegre olan bir 6znedir. Annesi tarafindan kurallara (baba metaforu) uymasi beklenir-
ken, ormanda karsilagtig1 kurt, ona yasa ihlalinin ve arzunun bastan ¢ikariciligini gosterir.

Simgesel: Masalda anne figiirii, otoriteyi simgeleyen Baba’nin-Adi (Nom-du-Pere)
islevini tstlenerek kurallart koyar. Ancak kiz, arzunun izini siirerek yoldan sapar. Lacanci
anlamda, yasayla yasa ihlali arasinda salinir. Kurdun onunla konusmasi, arzunun simgesel
olarak ona yoneltilmesini temsil eder.

Gercek: Kurdun onu yutmasi, Gergek ile travmatik bir karsilagmadir. Masalin sonunda
avct tarafindan kurtarilmasi, Simgesel diizenin tekrar kurulmasini temsil eder; yani, yeniden
Baba’nin-Adi tarafindan belirlenen diinyaya doner.

3.1.b. Hard Candy: Oznenin radikal tersine cevrilisi ve fallusun reddi
Imgesel: Filmin basindaki Hayley, ergenlige gecis siirecindeki bir 6zne olarak konum-
landirilir. Ancak daha en bastan giiclii bir fallus (iktidar gostergesi) olarak hareket eder.

Simgesel: Jeff, yetigkin erkek olarak patriyarkal sistemde Baba’nin-Adi’n1 (otoriteyi)
temsil eder gibi goriinse de, Hayley’in manipiilasyonu sayesinde yasa koyucu pozisyonunu
hizla kaybeder. Hayley, klasik masal anlatisini tersine gevirerek Baba’nin-Adi’n1 reddeder ve
Jeft’i yasa koyucu konumundan indirir.

Gergek: Jeff’in kastrasyon korkusu, Gergek’in devreye girdigi noktadir. Hayley’in onu
hadim ettigine inanmasi, Lacanci psikanalizin “kastrasyonun gergeklesmesine gerek yoktur,
ona inanmak yeterlidir” fikriyle ortiistir. Bu sahne, patriyarkal diizenin radikal bigimde tersi-

ne ¢evrilmesidir. Jeff, artik pargalanmis ve yasasiz bir figiirdiir.

Masalda ve filmde insa edilen 6zne konumlari, Lacanci psikanalizle okunarak karsilagti-
rildiginda Tablo 1.’de goriilen sonug ortaya ¢ikar:
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Tablo 1. Ozne Konumlarinin Karsilastiriimasi

Kirmizi Bashkh Kiz Hard Candy’nin Hayley’i

Saf, naif, arzulayan 6zne Giglii, yasay1 koyan 6zne

Baba’nin Adi tarafindan yeniden sisteme | Baba’nin Adi’ni reddeder, sistemi tersine
sokulur

gevirir
Kurda arzusunu yonlendirir ve onun Jeft’1 kastrasyon korkusuyla yiizlestirerek
tarafindan yutulur onu simgesel olarak yutar
Masal, patriyarkal diizeni yeniden tesis Film, patriyarkal diizeni alasag1 eder

eder

Kirmizi Bashikl Kiz, arzunun Yasa’yla karsilastig1 bir anlat1 olarak, 6znenin imgesel
ve Simgesel arasindaki salinimint gosterir. Hard Candy, Kirmizi Baslikli Kiz’1n tersine
cevrildigi, eril otoritenin sorgulandig: bir anlati sunar. Masaldaki kurban 6zne, sinemada
fail konumuna gegerken, kurt ise av haline gelir. Bu doniisiim psikanalitik diizlemde,
arzunun ve yasalligin yeniden insasidir, ayn1 zamanda patriyarkal diizenin simgesel ¢o-
ziilistudiir.

Sonuc¢

Masallar, her kiiltiiriin/toplumun hikaye anlatiminda izledigi kaliplar1 yaratirlar. Bu ka-
liplar, cagdas edebiyatin ve sinemanin da temelini olusturur. Masallar ve sinematik diinya on-
lar1 tireten yasaya tabidir; yani onlar1 ¢cevreleyen toplumsal kurallarla sekillenir. Dolayisiyla,
geleneksel sine(masal) imgeler, cinsiyeti ataerkilligin gordiigli gibi yansitma egilimindedir.
Kadinlar, ataerkil diizen i¢in Simgesel’de bastirilmiglardir; kimlikleri, Simgesel’in kurallart
tarafindan baglanmis ve toplumda var olmak icin 6znellikten yoksun olmalar1 beklenmistir.
Kadin, ataerkil toplumda erkek tekinin gdstergesi olarak durur, erkegin dilsel buyrukla fan-
tazilerini yasayabildigi, bunlart kadinin sessiz imgesine dayattigi Simgesel diizenle baglidir.
Erkegin arzu nesnesi olarak kadin, bu diizende 6tekiler olarak dil disinda tutulur; yani, pat-
riyarki kadin1 sessizlestirir. 1970’lerden sonra peri masallartyla ilgilenen ¢agdas sanatgilarin
cogu, ataerkil diizen i¢in islev gdren masallari sahiplenmeye ve yeniden yazmaya baglamistir.
Sanatcilar, kabul edilmis anlamlari altiist edip sorgulayarak, cinsiyet rolii ve kimlik fikirlerini
ileten masallarin geleneksel parametrelerine meydan okumaktadir. Masallar, edebi metinden
gorsel kiiltiire/sinemaya cevrilirken en popiiler memetik masal oldugundan ¢ogunlukla Kir-
mizi Baslikli Kiz’1n revizesine odaklanilmistir. Bunlardan biri olan Hard Candy, Kirmizi: Bag-
liklr Kiz’1n sinematik yeniden yazimi olarak geleneksel anlatiy1 tersine ¢evirmistir. Kirmizi
Bagshikli Kiz’da av/kurban konumunda olan kiz, Hard Candy’de fail/avclr konumuna gelerek
patriyarkal diizeni sorgulayan bir figiire doniismiistiir. Bu tersine ¢evirme, patriyarkal dilin
istikrarin1 yok eder; 6zne konumlarmin ne kadar akiskan oldugunu, bunlarin yeniden insa
edilebilecegini ortaya koyar.
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Hard Candy birgok tlirlin ve metinlerarast bagin karmasik bir birlesimidir; ancak 6zel-
likle av-avcl dinamigini incelemesinde, kadin cinselligi ve tecaviiz hakkindaki kiiltiirel algi-
lart yansitma bigimiyle Kirmizi Baglikli Kiz klisesinin 6tesine geger. Kirmizi Bashkli Kiz’in
filmde pedofili baglaminda benimsenmesi, asirlardir masalla iliskilendirilen temalarm, 6rnegin
tecaviiziin kiiltiirel algis1 ve masumiyetin cinsiyete dayali insas1 gibi konularin daha fazla tar-
tisilmasina yol acar. Ancak, “kurbanlar, kurban edenler gibi oldugunda” sorunlu bir durumun
baska bir soruna doniisecegi acik olsa da, Hayley’in eyleminin hakli olup olmadigi, sistemin ve
yasalarin ¢ocuklari pedofili ve tecaviizden yeterince koruyup koruyamadigi bagka ¢aligmalarin
konusu olabilecek kadar genistir. Hard Candy sadece ‘feminist bir taktik ve mesaj’ gibi goriinse
de bunun &tesine gegtigi, filmde kadin arayisinin adalet arayisina doniistiigii soylenebilir. Hard
Candy feminist-Lacanci bir ¢ercevede incelendiginde, bir gerilim filmi olmanin 6tesinde ma-
sals1 anlat1 geleneginin i¢inde radikal bir yeniden yazim olarak degerlendirilmelidir.

Notlar

1 Hard Candy’nin DVD siiriimii, “Creating Hard Candy: Making of Documentary” baslig1 altinda, filmin kon-
septini, pazarlamasindan yayinlanmasina kadar olan siirecin anlatisini, oyuncularla (Ellen Page, Patrick Wilson
ve Sandra Oh), yapimc1 David Higgins, senarist Brian Nelson ve yonetmen David Slade’le yapilan réportajlart
igermektedir.

2 6 Haziran 1978’den beri ABC’de (American Broadcasting Company) yayilanan bir Amerikan televizyon haber
dergisidir.

3 Bkz. Dieter Richter and Jochen Vogt (Eds.). (1974). Die heimlichen Erzieher, Kinderbiicher und politisches
Lernen. Rowohlt, Reinbek bei Hamburg; Linda Dégh. (1979). Grimms’ Household Tales and Its Place in the
Household: The Social Relevance of a Controversial Classic. Western Folklore, April, 38: 83—103.

4  Sitges Film Festival (2005), Austin Film Critics Association Awards (2006), British Independent Film Awards
(2006), Golden Trailer Awards (2006), Malaga Film Festival (2006), Online Film Critics Society Awards
(2006), Phoenix Film Critics Society Awards (2006), Empire Awards (2007).

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak tizere gonderil-
memistir. Yazarlar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymuslardir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Her iki yazarin da katki diizeyi esittir.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu aragtirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Bu ¢alisma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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With its twenty chapters plus an introduction by the editors, this massive volume
is a collective exploration — and questioning — of the centre-periphery dialectics in the
history of anthropology by a team of over twenty-five scholars. It is no detail that all
but four of them are Italian.? Quite the contrary, the fact that this project “is certainly an
Italian point of view about the stories of anthropology” (p. 16) is explicitly addressed
from the start. Aware of the risks and limitations of covering a broad range of scholarly
traditions from this situated if not “partisan” (sic) vantage point, D’Agostino and
Matera boldly defend the joint venture in the following terms: “we intended to make
a contribution to anthropological narratives on behalf of an academic context that is
not given much widespread visibility in spite of its international exchanges” (ibid.) —
witness, for example, the absence of an entry on Italian anthropology in Hillary Callan’s
The International Encyclopaedia of Anthropology (2018). It is certainly no coincidence,
the editors add, that the initiative came “from Italy, one of the world’s Souths™ (p. 30).
This remark subtly redresses the volume’s potential shortcomings by pointing out that
it is no longer possible to uncritically reproduce George Stocking’s centre-periphery
narrative according to which “anthropology at the periphery seems neither so nationally
varied nor so sharply divergent from that of the center” (as quoted on p. 21) — the centre
referring basically to the North American, the British, and the French anthropological
traditions as the most influential internationally and arguably the most relevant. While
this remains unquestioned to a point, there is room for an alternative, less hegemonic

perspective in the wake of the world anthropologies paradigm.

The volume is not divided into parts, but it clearly follows a geographical structure.
The first seven chapters are dedicated to seven European national traditions, namely to
the United Kingdom, France, Germany, Italy, Spain, Portugal, and Russia. Two chapters
are dedicated to anthropology in Africa, namely in French-speaking countries and in
South Africa. Five chapters are dedicated to South and North American traditions, with
two chapters on US anthropology, followed by chapters on Brazilian, Colombian and
Mexican anthropologies. Asia and Oceania are covered in five chapters dedicated to
India, Vietnam (spelled Viet Nam), Australia, the Pacific Islands, and China. One final
chapter is dedicated to the frail situation of anthropology in Arab countries. The present
review reshuffles the twenty chapters to help highlight selected themes, connections,
and contributions — which are not only plural, as intended, but necessarily uneven.
Some contributors follow the option to focus on recent developments, while others
take older histories into account; some of them are acquainted with the studied contexts

as contemporary anthropologists with fieldwork experience, while others are more
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experienced as historians of the discipline; some resort mostly to secondary sources,
others to primary ones. Fabio Dei’s chapter epitomizes the second case, while resuming
— and resolving — the issue of the invisibility of Italian anthropology. An illustration of
the first case is the chapter dedicated to Spanish anthropology by Maria Rubio Gémez,
F. Javier Garcia Castafio, and Gloria Calabresi, who acknowledge their own lack of
“historiographical specialty” (p. 184) but compensate it by listing and exploring the

many works produced by Spanish historians of Spanish anthropology.?

Luca Rimoldi and Marco Gardini rise to the challenge of addressing British
anthropology by avoiding a predictable summarizing of “a story that has already been
extensively recounted” (p. 49). While evoking the many sources in question, the authors
focus on chosen figures to tell the story differently. The message is that thanks to bridges
built through biographical trajectories, British anthropology “has long been less ‘British’
than is commonly thought” (p. 70). This chapter is in dialogue with the one by Stefano
Allovio addressing the intercontinental connections of South African scholarship — with
a sensible understanding of the complex relations between Afrikaner ethnologists and
metropolitan figures such as Malinowski and Radcliffe-Brown. A dialogue with the
chapter dedicated to Australian Anthropology is also imaginable, since Dario Di Rosa
evokes and relates both Australian and European (mostly British) anthropological actors

during the colonial period — with a short but relevant section on decolonization.

One of the volume’s gems is the chapter by Adriano Favole, who discards the
possibility of a comprehensive study of the history of anthropology in the Pacific Islands
but eventually gives an essayistic overview of a web that spanned in many directions
for more than a century. While calling attention to the diverse origins of anthropologists
having worked in Pacific Islands — not only English-speaking and French-speaking but
also (largely ignored) Japanese, Italian or Spanish figures — Favole pays special attention
to Indigenous anthropologies. He underscores the fact that the complex variety of
ethnographic texts and sources were “influenced from the outset by the types of tangible
and intangible exchange taking place in the field” (p. 571), thus bringing Indigenous
agency to the fore. On the other side, he reveals how “the cumbersome presence of
generations of anthropologists ‘from outside’ the Pacific is identified as the primary
cause of the native ‘disillusionment’ with the discipline” (p. 584), as illustrated in
ambivalent mode by the work and reflections of anthropologist of Tongan origin Epeli
Hau’ofa (1939-2009).

Reflecting great investment by Matteo Aria, the largest chapter is dedicated to

contemporary developments in French anthropology, a dense review of theoretical and
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epistemological divergences within a tradition that is (and has always been) wrongly
described in the singular. From the point of the view the pluralization of the history of
anthropology, I find the chapter on anthropology in French-speaking West and
Equatorial Africa, by Alice Bellagamba, more exciting. With a long experience in
ethnographic and historical research in West African contexts, the author constructs a
fascinating narrative that points up the colonial and missionary roots of the scholarly
experiences of pioneering African ethnologists such as Yoro Dyao (c. 1847-1919) or
Mamby Sidibé (1891-1977); at the same time, she explores the ways in which these
historical foundations gave way to varied developments, both intellectually and

politically, from anti-colonial stands to present day expressions of decolonization.

Dedicated to US anthropology, the shortest chapter, by Angela Biscaldi, is too short,
if not disconcerting, not the least for its abrupt final paragraph on military anthropology;
but a second chapter dedicated to US anthropology by Berardino Palumbo helps fill
the gap, even if it is only dedicated to the more recent developments. Marco Bassi tries
to give an (impossible) historical overview of German anthropology. Being himself
a specialist on Oromo studies, the highlights in his chapter are, understandably, the
passages dedicated to two German scholars who also worked in Ethiopia, Eike Haberland
(1924-1992) and Ivo Strecker (1940-).

Notwithstanding the fact the first (Italian) edition of the volume was published in
2022 and the manuscript completed before the events of 24 February, the chapter on
Russian anthropology is controversial, to say the least. Pietro Scarduelli reproduces an
idealized version of Russian (and Soviet) colonialism, compares the end of the USSR
experience to “what happened to the Aztec people when they and the conquistadores
clashed” (p. 259), and mentions “an important issue for Russian anthropologists™ in the
post-Soviet era, that is, the “right” of the Russian homeland “to protect” (sic) Russian-
speaking individuals who live in the “new foreign countries” (p. 266), the ex-Soviet
republics. The absence of other chapters dedicated to Eastern European anthropological
traditions, for example the Polish, may be noted. Ironically, a history of Ukrainian

anthropology was published in Italy one year earlier (Mykhaylyak 2021).

In the chapter on Brazilian Anthropology, Valeria Ribeiro Corossacz identifies the
historical and political ambivalence of the discipline’s long-lasting commitment “to
studying and defending Brazil’s most historically oppressed populations” (p. 388). The
prevailing whiteness of those who studied Afro-Brazilian and Indigenous communities
was not an issue for a long time, she explains, while the recent introduction of quotas

in public universities for students identifying themselves as Black or Indigenous has
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provoked a still ongoing epistemological revolution. Colombian anthropology and
Mexican anthropology, as stated respectively by Alessandro Mancuso and by Rodrigo
Llanes Salazar, are also marked by colonial and post-colonial social inequalities, albeit
in different ways. The authors explore the connections between government institutions
such as museums and nation-building projects mostly in the first half of the twentieth
century, while contrasting them with later Indigenist and Marxist-oriented anthropological

approaches that address old and new internal conflicts and violence.

Sara Roncaglia unveils the past of what is arguably one of the oldest native
anthropologies in the world. With due attention to the colonial foundations
of anthropological studies under the British Raj, the author moves from the
scholarly endeavours of colonial administrators to those of Indian pioneers such as
Ananthakrishna Iyer (1861-1937) and Sarat Chandra Roy (1871-1942). She then follows
the path of professionalization towards and beyond independence, with new themes or
new approaches to subaltern groups in Indian society that, in one way or another, echo
the history of this rich tradition. In the chapter dedicated to the Vietnamese case, Elena
Bougleux calls the reader’s attention to the fact that the turbulent political history of the
country has engendered contrasting narratives and periodization formulas, depending
on the historian’s positioning within European or Asian perspectives, particularly within
French, English, or Vietnamese perspectives. These, in turn, reflect the fragmented and
multivocal forms of doing anthropology in Vietnam before and after the reunification
in 1975. Ruptures in political history are also key to understanding the case of China,
among other reasons because the foundation of the People’s Republic in 1949 meant
the abolishment of anthropology as a bourgeois pseudoscience. In one way or another,
as Roberto Malighetti explains in the corresponding chapter, “Chinese anthropology
and ethnology interacted, throughout their history, with the major paradigmatic changes
that marked the evolution of the discipline” (595), the legendary exchanges between
Malinowski and his PhD student Fei Xiaotong (1910-2005) serving as an instance
thereof.

Irene Maffi authors the final chapter on anthropology in Arab countries, a topic of
particularly difficult access for a number of circumstances, among which the lack of
secondary sources, the difficult access to primary ones, the tension between literature
in Arabic, on the one side, and literature in English or in French, on the other. To fill
these “gaps and silences”, the author turned mostly to interviews with colleagues
having worked in Algeria, Tunisia, Morocco, Libya, Mauritania, Egypt, Sudan, Jordan,

Syria, Lebanon, Palestine, and Iraq, dedicating short sections to each of these cases.
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Despite contextual differences, the situation is summarized by Maffi in the following
terms: “Poorly institutionalized, marginalized, perceived as an instrument of colonial
domination and censored because it is too critical, anthropology still seems little known

or appreciated in the Arab countries considered in this chapter”. (p. 649)

In their introduction to the volume, Gabriella D’Agostino and Vincenzo Matera
acknowledge that many scholarly traditions and their respective histories were left out
of the picture, either because the representatives of peripheral anthropologies are often
more focused on knowing the classics of hegemonic currents than their locally situated
ancestors, or due to language and other barriers. A comprehensive, encyclopaedic view is
unnecessary, though, to transform our understanding of the discipline’s past. This volume
contributes to this goal in many ways, not the least for being an off-centre approach to

the plural history of anthropology.

Endnotes

1 Orfive. See note 3.
2 I avoid commenting on the chapter dedicated to Portuguese anthropology due to a discrepancy between the
Italian and the English versions, namely as regards its authorship. See Saraiva (2023).
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Cihan Tuncer tarafindan yazilan ve 2023 yilinda Cizgi Yayinevi tarafindan yayim-
lanan Kayip Babamn Izinde- Heinrich Bélliin “Palyago”Adl Yapitinda Ge¢misle He-
saplagma adli kitap, 1972 yilinda Nobel edebiyat 6diilii alan yazar Heinrich B6ll’iin
geemisle hesaplagsmasini konu edinmektedir. Animsama edebiyati, toplumsal bellekteki
yasanmisliklari ele alarak, 1945°te politik ve hukuksal diizlemde baslayan ve giiniimiiz-
de de devam eden gegmisle hesaplagsma siirecinin edebiyata yansimasiyla olusur. Bu
edebiyatin olusumuyla, yasanmisliklara kulak tikayan insanlara, gegmisin suclulugu ve
sorumlulugu animsatilmak tizere nasyonal sosyalizm yillar1 konu edinilir. Toplumsal
bir varlik olan insanin kendisini soyutlayamadigi zamanin ruhu, insani sekillendirme-
de en biiyiik etken olarak goriiliir. 20. yiizyilin ilk yarisinda sahneye ¢ikan Hitler ve
nasyonal sosyalizm, zamanin ruhuna damgasini vurur ve en acimasiz insan katliamina/
soykirima neden olur. Edebiyat basta olmak tiizere tiim alanlarda bir gerilemeye yol
acar. Bu donemde edebiyat, politik agidan bir ara¢ haline getirilir. Nazi ideolojilerini ve
politikalarint yaymak i¢in kullanilir. Nazilerin boyundurugu altina giren yazarlar
genellikle igbirlik¢i olurlar. Bu donemdeki edebiyat, Nazizm’i mesrulastiran, edebi
olmaktan uzak bir edebiyattir. Her alanda izledigi politikalarini, edebiyata da
uygulayan Naziler, kendilerinden olmayan ve farkliliklari temsil eden yazarlari
kargilarina alir. Naziler, kendileri ile ayn1 yolda yiiriimeyen yazarlar1 sinir dis1 ederek,
yapitlarini da ortadan kaldirir. Heniiz bu duruma getirilmeyen yazarlar ise, bu sartlar
altinda edebi faaliyetlerini siirdiiremeyeceklerine inandiklarindan iilkelerini terk etmek
zorunda kalir. Bu yiizden s6z konusu bu donemin edebi ¢esitlilik agisindan kisir bir
donem oldugu soylenebilir. 1933 yilindan 1945 yilma (II. Diinya Savasi’nda
Almanya’nin yenik diigmesine) kadar iktidarda olan Hitler, onarilmasi ¢ok zor ve akil
almaz bir enkaz birakir. Nazilerden kalan bu enkazin ortadan kaldirilmasi igin her
alanda yeniden yapilanmaya gidilir. Gergekliklerin tamami tiim ¢iplakligiyla ele alinir.
Bu anlamda otobiyografik yapitlar dnemli bir rol oynar. Holokost yerine Hitler’in en
alt tabanina, isbirlikgilere ve faillere odaklanan bu yapitlar, farkli bakis agisi ile
bakmak gerekliligini/gerektigini diigiindiirtiir.

I. Diinya Savasi’'nda dogan ve II. Diinya Savasi’nin igine siiriiklenen Boll, eko-
nomik krizlere, nasyonal sosyalizm donemine, savas sonrasi insan trajedilerine ve il-
kesinin ikiye boliinmesine taniklik eden ve savasin insan zihniyetinde yarattig
degisimleri gozlemleyen bir yazardir. Sosyolojik bir varlik olarak diger insanlar gibi
yazarlar da yasadiklar1 donemin sosyal degisim, gelisim ve ¢alkantilarindan etkilenirler.
Bu nedenle, yazarin deneyimleri ve yasamla ilgili kesifleri, yapitlarinin merkezine
dogrudan ya da dolaylh bir sekilde yansiyarak onemli bir yer tutar. Savas sonrasi
toplumu elestirel ve tiretken bir bicimde kaleme alan Bo6ll, kendisini toplumdan ayr1 biri
olarak degil, zamana, c¢agdaslarina, bir kusagmn yasadiklarina, deneyimlerine,
gordiiklerine ve duyduklarina bagli biri olarak goriir. Boll, yasamindan kesitler i¢eren
otobiyografik yapitlar kaleme alir. Onun edebi iiretiminin, kendisini belirgin bir bigimde
hissettiren 6z yasam Oykdisii ile yakindan iliskili oldugu sdylenebilir. Bu, yapitlarinin
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salt bir biyografiden ibaret oldugu anlamina gelmez. Ele aldigi konular yasamindan/
yasanmisliklardan beslense de yazar, bunlar1 edebi bir bicimde isler; uygun bir edebi dil
aracilig1 ile oykiiler. Edebi tiir olarak otobiyografinin yani sira kisa hikayeyi tercih eden
Boll, savasin dogasinda var olan 6liim ve yaralanma gibi durumlari, savasin igine
cekilmis ya da siiriklenmis kisilerden olusan kahramanlar iizerinden verir. Boll'iin
romanlarina bakildiginda, ana temanmn Nazi Almanya’si, II. Diinya Savasi ve savas
sonrast donem oldugu goriiliir. Bu donem igin belirleyici olan sefalet, aclik, ahlaki
bozulma, degerler asinmasi ayrintili bir sekilde islenir. Dénemin ideoloji kurbanlar ve
ideolojinin yol actig1 insanlik trajedileri 6ne ¢ikarken, ailesiyle iliskisi kopuk gencler,
eylemciler, yakinlarini ispiyonlayanlar bu trajedinin kahramanlari olarak kargimizda yer
alir. Savas sebebiyle esini yitirmis kadinlarin ve babasiz olmanin trajedisini yasamak
zorunda kalan cocuklarin verdigi miicadelelerle savas sonrasi insan manzaralarini
resmeder. Tiim bunlar1 yaparken elestirel bir tutum takinir. Elestirel tutum ile kaleme
aldig1 yapitlardan biri olan “Palyago” ile ¢alismasini sinirlandiran Tuncer, s6z konusu
yapitta bu izlegin nasil oldugunu ortaya koymaya ¢alisir. Gegmisle hesaplagsma ve baba-
ogul iliskisi baglaminda baba izlegini ele alarak, s6z konusu yapitta baba(lik)’in
yansima bi¢imlerine yer verir. Toplumla olan siki bagi dolayisiyla, yasadigi donemin
insanina ve sorunlarina dokunan B6Il’lin bu yapitinda, babaligin yansima bigimlerini
ortaya koymak ve bu yansima bi¢iminin 68 Hareketi’nin etkisiyle sayisinda artis
goriilen otobiyografik yapitlarla iligkisini saptamak c¢alismanin odak noktasini
olusturur. Tuncer, kitabi, “Palya¢co” romanmin yayimlanmasindan yaklasik yirmi yil
sonra -68 Hareketi’'nin etkisiyle-popiilerlesen otobiyografik yapitlarla benzesen veya
ayrisan yonlerini saptamak i¢in yazdigini ifade eder (s. 8).

Kitap, girig boliimii haricinde toplam iki bolimden olugmaktadir. Girig kisminda,
okur savag sonrast Alman edebiyati hakkinda aydinlatilir ve savag sonrast Alman
edebiyat1 yazarlarindan birisi olan B6ll ele alinir. Kitabin birinci bdliimiinde, “Savas
Sonrasi Donemde Baba(lik)’nin Edebilesmesi: Gegmisle Hesaplasma ve Viterliteratur”
konusu derinlemesine islenir. Baba-¢ocuk iligskisinin edebi kesfinin en az edebiyatin
kendisi kadar eskilere dayandigi belirtilerek, bunun yalnizca edebi bir motif olmadigi
ayn1 zamanda insanin kimlik arayis1 ve varolusuyla ilgili bir mesele oldugu iizerinde
durulur. Bu durum, diinya edebiyatindan Orneklendirilerek, savas sonrast donemde
Alman edebiyatinda baba-cocuk iligkisine odaklanilir. Bu iliski, daha onceki
donemlerde oldugu gibi Oedipus kompleksi veya kusak catigmasi gibi kaliplara
sikistirllmak yerine, daha karmagik ve derin bir bi¢cimde ele alinir. Almanya’nin
geemisiyle yiizlesme siireci, bu temalarin islenis bi¢cimindeki degisimi tetikler. Bu
baglamda, edebiyatin savas sonrasi donemde bireylerin ve toplumsal yapilarin kimlik
arayisindaki rolii one c¢ikar. Yazarlar, baba figiiriinii sadece otorite veya g¢atisma
kaynagi olarak degil, aym1 zamanda ge¢misle hesaplasma ve bireysel kimlik
olusumunda bir anahtar olarak da kullanir. Bu durum, yapitlarin derinliklerinde
gecmisle yilizlesmeyi ve yeni kimliklerin ingasini sorgulayan bir anlatim bi¢imini
dogurur. Sonug olarak, baba-cocuk iliskisi, savas sonrasi edebiyatin karmasik yapisinin
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bir pargasi olarak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde farkli dinamikler barindirir.
Bu durum, okurlarin da tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 géz oniinde bulundurarak
yapitlar1 daha kapsamli bir sekilde yorumlamalarina olanak tanir. Almanya’nin
gegmisle hesaplagma siirecine de deginilir. Bu siirecin 1945-1960 arasin-daki bastirma
ve suskunlugun ardindan, 1960 ve sonrasinda hatirlama ve hesaplasma donemine
evrildigi vurgulanir. Bu doniisiimde 68 Hareketi’nin rolii oldukca belirgindir. Hareket,
ozellikle Dogu Almanya’da, Bati Almanya’daki siyasi ve toplumsal elitlerin Nazi
geemisiyle iligkili olduguna dair artan elestirilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu
iddialar, toplumsal hafizay1 canlandiran bir hareketin dogmasina zemin hazirlar ve bu
sayede Bat1 Almanya’daki bastirma ve suskunluk politikalar1 sorgulanmaya baglanir.
Bu siireg, gegmisle yilizlesme ve hesaplagsmanin toplumun her alanina hizla yayilmasi-
na neden olur. Edebiyat, bu toplumsal doniisiimden etkilenmeden duramaz; dolayisiyla
"animsama edebiyat1" 6nemli bir yer kazanir. Bu tiir yapatlar, bireylerin ve toplumlarin
belleklerinde yer eden yasanmisliklari, travmalari ve deneyimleri ele alarak hem
bireysel hem de toplumsal kimliklerin yeniden insasinda 6nemli bir rol oynadigini
ortaya ko-yar. Bu baglamda, edebil yapitlar, savas sonrast Almanya’nin karmagik
kimlik arayiginin ve gegmisle yiizlesme siirecinin bir yansimasi olarak, ge¢misin
izlerini tasirken ayni zamanda toplumsal hafizanin yeniden sekillenmesine katkida
bulunur. Bu, okurlar i¢in ge¢misle hesaplagsmanin sadece tarihsel bir mesele
olmadigini, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal biling {izerinde derin etkileri olan bir
siire¢ oldugunu ortaya koyar.

Kitabin ikinci boliimiinde, “Yalnizlag(tiril)an ve 6tekiles(tiril)en Kahraman Hans
Schnier” baslig1 altinda, Boll’iin “Palyago” adli yapitinda baba-ogul iligkisine dair
ayrin-tili bir ¢aligma ortaya konur. “Palyaco” adli yapitta, Bati Almanya’da bireyin
toplumla diisiinsel olarak ayr diistiigli noktalar derinlemesine ele alinir. Kalabaliklar
iginde hissettigi yalmzlhik ve otekilik, baskin diisiincelere ve toplumsal normlara
uymak yerine, kendi yasamini secen bireyin igsel ¢atigmalarini yansitir. Bu tercih,
bireyin kendisini “6teki” olarak hissetmesine yol acarken, ayni zamanda bu durumu
kabullenmenin ve bununla basa ¢ikmanin trajedisini de ortaya koyar. Birey, toplumsal
beklentilere uymak yerine, kendi kimligini ve yasamini insa etmeyi sectiginde,
toplumsal hayata dair bir dislanma ve yalmzlik duygusu tasir. Bu celiskili durum,
bireyin igsel diinyasinda bir ¢atisma yaratirken, ayn1 zamanda toplumun genel yapisina
da elestirel bir bakis agist getirir. Bu baglamda, “Palyaco”, bireysel kimlik arayistyla
toplumsal baskilar arasindaki gerginligi derinlemesine sorgulayan bir anlatim sunar.
Bir yandan bireyin kendi kimligini bulma g¢abasinin imkansizlig1 islenirken, diger
yandan, toplumsal yasamda belirleyici olan giiglerin 6tekilestirici dogasi elestirilir.
Boll’tiin keskin dili ve alayci iislubu, bu karakterlerin anatomisini ortaya koyarken,
aym zamanda toplumsal elestiriyi de derinlestirir. “Kayip Babanm Izinde: Palyaco’da
Baba-Ogul iliskisi” bashg altinda “Palyago” adli yapitta baba-ogul iliskisi
derinlemesine sorgulanir. Babanin oglunun iizerinde her tiirli hakki kendisinde
gordiigii, oglunun ihtiyact oldugunda onu yalniz biraktigi ve babanin otoriter bir yap1
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ortaya koyarak, kendi dogrularini1 dayatmaya c¢alistigi vurgulanir. Baba i¢in, oglunun
onceliklerinin ve se¢imlerinin Onemsiz olduguna dikkat c¢ekilir. Ancak yapitta
toplumun otekisi olarak yer alan oglanin ise, (Kendi dogrulariyla toplum ve
ebeveynleri tarafindan diglanmay1 goze alir.) bir yasam siirdiirdiigii ve var olmaya
calistig1 belirtilir. Despot baba figiiriiniin itaat talebine oglunun karsilik vermekte
diretmesi, ikili arasindaki olas1 yakinlagsmay1 ve uzlasmay1 imkansiz kildig: ifade edilir.
Fiziksel olarak bir babanin eksikligi hissedilmese de duygusal olarak bir baba figiirii
olmadigmin alt1 ¢izilir. Ancak yapitin sonunda ben anlaticinin babayla 6zdeslestigi/
uzlastig1 dile getirilerek kimlik arayisinda ve edinilmesinde 6nemli bir islev iistlenen
babanin, ogul i¢in gegmisle hesaplasma sinavindan basariyla gectigi belirtilir. Baba
arayisinin  son buldugu, “kayip” olan babanin yeniden kesfedildigi dillendirilir.
“Gecmisle Hesaplagma: Diiniin Failleri Bugiiniin Kahramanlar1” baghigi altinda,
“Diiniin failleri bugiiniin kahramanlart midir?” sorusu iizerinden ge¢misle hesaplasilir.
“Palya¢o” adli yapitta gecmisle hesaplasmanin hem bireysel hem de toplumsal oldugu
dile getirilir. Bu ylizden “Palyaco” adli yapitin, salt aile i¢i bir ge¢misle hesaplasmaya
degil aynm1 doneme taniklik etmis insanlarin suguna ve bu sugla bag etme bigimine ayna
tuttugu vurgulanir. ikinci boliimiin son baslig1 “Otobiyografiden Kurguya: Palyago bir
Viterbuch mu?” altinda ise yapitin otobiyografik bir yapit olup olmadig: tartisilir. S6z
konusu yapitta bir ailenin Nazi gee¢misi, kurguya dahil edilir ve aile, ge¢misle
hesaplagsmanin nesnesi haline gelir. Dogrudan otobiyografik olarak adlandirilmayan
yapitin, biyografik verilerden yola ¢ikilarak, gii¢lii bir otobiyografik ¢izgilere sahip bir

yapit oldugunun alt1 ¢izilir.
Savag sonrast Alman edebiyatinin temsilcileri arasinda yer alan ve ¢ok tartisilan bir

yazar olan BOll, taniklik ettigi tarihsel ve toplumsal olaylara yapitlarinda yer verir.
Toplumdaki  aksakliklara g6z  yummadigindan ve  gerektiginde  soOziinii
esirgemediginden, kaginilmaz bir bigimde elestirinin hedefi haline gelir. Kullandig: dil
ve takindigi Gslup ile gegmisle hesaplasmada empatiden yoksun olarak nitelendirilen
Boll, Nazi gegmisini konu alan yapitlarinda asil failleri aklamak ve (ya) magdurlara
yeterince yer vermemekle suglanir (s. 61). Bu calismada; yazarin gegmisle
hesaplagmasimin iddia edildigi iizere tarafli bir tutumla veya Holokost ile sinirl
olmadigimi, 68 Kusagi’nin da israrla vurguladigi tizere Hitler rejiminin zeminine,
dolayisiyla asil faillere yonelerek konu edindigini gérmek miimkiindiir. Kitapta, savas
sonrast donemde baba figiiriiniin edebiyat icerisinde ele alinig bigimleri iizerinde
durularak “Palyaco” adli yapitin otobiyografik bir yapit olup olmadigi sorusuna yanit
aranmastyla kitap tamamlanir.

II. Diinya Savast’nin ardindan, ge¢misle hesaplasma siirecinde sosyolojik ve politik
acidan arzu edilen mesafenin tam olarak alinamadig: yillarda, edebiyat dnemli bir geli-
sim gosterir. Savas sonrasi edebiyatinda, nasyonal sosyalizm, II. Diinya Savasi, savas
sonrast donem ve toplama kamplarinda yasanan trajediler hem Alman hem de yabanci
perspektiflerden ele alinir. Bu baglamda, Yahudilerin yasadig1 acilar sikca iglenirken,
ayni zamanda savagin etkilerinin sadece Yahudilerle sinirli olmadigi, Almanlarin da bu
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siiregten etkilendigi vurgulanir. Edebi yapitlar, kurbanlik durumunu ¢ok boyutlu bir se-
kilde irdeler; bdylece sadece belirli gruplarin acilari degil tiim insanligin ortak travmalari
dile getirilir. Bu durum, ge¢misle yiizlesme siirecinin karmasikligini ve ¢ok katmanli-
ligin1 ortaya koyar. Edebiyat, bu travmalar1 anlamak ve hatirlamak icin bir arag haline
gelirken, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin yeniden ingasinda da 6énemli bir rol oynar.
Yazarlar, bu travmalar tizerinden ge¢misin izlerini sorgularken, giiniimiiz okurlarina da
derin bir farkindalik kazandirmay1 hedefler.

Bu kitap, -yalnizca Boll’lin “Palyaco” adli yapitina iligkin kapsamli bir ¢aligma
sun-makla kalmaz-, Boll ve yapitlart iizerine kendisinden sonra yapilacak olan
caligmalara 151k tutma baglaminda da bir islev iistlenir. Yer yer araya girip kendi
yorumlarin1 katan ve okuru aydinlatan yazarin bu kitabinin, -tiim bu 6zellikleriyle-,
Tiirkiye’deki edebiyat bilimine ve edebiyat bilimine ilgi duyanlara énemli katkilar
sunmay1 amaglayan bir kitap oldugu sdylenebilir. Ayrica, Tuncer, bir agsk dykiisiiniin
basarisizligi, toplum-sanatei iligkisi ve baba-ogul iligkisi gibi ¢cok katmanl temalar1 da
isleyen yapitin -yalnizca bireysel deneyimlere degil- ayn1 zamanda toplumsal yapilarin
ve iligkilerin karmasikligina dair zengin bir anlati sunduguna deginir. Kitabin dikkat
ceken bir diger yonii ise tartisilan konularin daha 6nce Tiirkiye’de tartisiimamis/ele
almmamig olmasidir. Kitabin, tiim bu nitelikleriyle -Tiirkiye’deki edebiyat
calismalarina oldugu kadar- alana ilgi duyan elestirmen ve okurlara da 6nemli katkilar
sunmay1 amacladig: sdylenebilir.
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