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Osmanli Tarihi Film Afislerinde Kahramanligin Temsili: Gostergebilimsel Bir Analiz

The Representation of Heroism in Ottoman Historical Movie Posters: A Semiotic Analysis

Gékce MARSAP!
Gelis Tarihi (Received): 20.09.2024 Kabul Tarihi (Accepted): 25.05.2025 Yayin Tarihi (Published): 30.05.2025

Oz: Bu makale calismasinda tarihi filmlerin afiglerinde yer alan kahramanlarin gorsel ortak dili tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Bu
yazinda yontem olarak literatiir taramasi ve oncelikli olarak 1950-1960 déneminde yapilmis olan tarihi film afisleri incelenmistir.
Aragtirmanin ana amact; 1950 doéneminde beyaz perdede yerini alan tarihi filmlerden kahramanligin temsilinin afiglerdeki
yansimasini ele almaktir. Bu baglamda yapilan taramalarda iki film afisi tespit edilmistir. Bunlar; Istanbul’un Fethi ve Yavuz
Sultan Selim filmleridir ve bu filmlerin afislerinde ortak kahramanlik betimlemesinin yer aldig1 tespit edilmistir. Calisma
ekseninde, Tiirk sinemasi 1950-1960 doneminde cevrilen Osmanli tarihi ile ilgili filmler derlenmistir. Calisma kapsaminda
incelenebilir bulunan filmlerin konulari ¢ikarilmig, hem ana kahramanlari olan hem de gergek tarihi kahraman, komutan olan
Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim’in karakter ve liderlik 6zelliklerine deginilerek afis yorumlamalar1 yapilmistir.
Boylece, soz konusu kahramanlarin, izleyiciye aktarilmak istenen gorsel ana temalar1 cikarilmis, film afiglerindeki gorsel
benzerlikler yoluyla ortak gorsel dildeki ifadesi arastirilmistir ve gostergebilimsel bir yorumlamayla biitiin bu tasarimin arka

plani ortaya konulmaya galisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tarihi Filmler, Tiirk Sinemasi, Gostergebilim, Film Afisi, Kahramanlik

&
Abstract: This article study has attempted to determine the visual common language of the heroes on the posters of historical
films. In this article, literature review and primarily historical film posters made in the period of 1950-1960 have been examined as
a method. The main purpose of the research is to examine the reflection of the representation of heroism in the posters of
historical films that took their place on the silver screen in the period of 1950. In this context, two film posters have been identified
in the scans conducted. These are the films Conquest of Istanbul and Yavuz Sultan Selim, and it has been determined that there is
a common heroic depiction in the posters of these films. The subjects of the films that can be examined within the scope of the
study have been extracted, and poster interpretations have been made by referring to the character and leadership characteristics
of both the main heroes and real historical heroes and commanders, Fatih Sultan Mehmet and Yavuz Sultan Selim. Thus, the main
visual themes of the heroes in question that were intended to be conveyed to the audience were extracted, their expression in a
common visual language was investigated through visual similarities in movie posters, and the background of this entire design

was tried to be revealed with a semiotic interpretation.

Keywords: Historical Movies, Turkish Cinema, Semiotic, Movie Poster, Heroism

Atf/Cite as: Marsap, G. (2025). Osmanli Tarihi Film Afislerinde Kahramanhgmn Temsili: Gostergebilimsel Bir Analiz, Abant
Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 10(19): 1-24.
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uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviewed by at least two referees and it has been confirmed that it is plagiarism-
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Go6kce MARSAP

Giris
[nsanligin baglangicindan giiniimiize kadar gegen siiregte insanlar kendilerini yasadiklari déneme 6zgii
mesajlarin1 aktarmis ve zamanla teknolojik gelisimin rehberliginde gorsel bir “kiiltiir perspektifi”

olusmustur. Bu kiiltiir, yeni gorsel iletisiminde ve teknik gelisiminde ¢aga farkl tiirden sembolik imgeler
sunmustur.

Birlikte yasamak, bazi ortak degerlere sahip olmak, degerleri biiyiitmek ve paylasmak demektir. Iste bu
degerleri, birbiriyle iligkili kullanmak i¢in iletisim ortami olmas: gerekir. Sinema ve izleyici agisindan,
aralarindaki ilk iletisimin adiminmi “afis” olusturmaktadir. Bu tarihi filmlerde, gergekligin sinemasal
temsilcisi konumuna geger ve bir belge goriintiiyle, kurmacanin oOtesine gecer. Boylece, insanlar
gortintiilerle baglarini igsellestirirken, afisler bu baglarin ilk tohumlarinin kurulmasina tasidiklar:
kiilttirel kodlarla katk: sunarlar.

Tiirk sinemasi, 1950-1960 yillar1 arasinda 6zellikle tarihi, savas filmlerini sikca ele almis ve beyaz perdeye
bu konular1 yansitmistir. Beyaz perdede yerini bulan, Kurtulus Savasi, Osmanh tarihi, deniz savasi
filmleri, Kibris tarihi filmleriyle beraber artik belirli bir tiir 6n plana ¢ikarilmistir. Dénemin popiiler
konusu haline gelen tarihsel film tiirtidiir, kahramanlik hikayeleri, miicadelenin zorluklar: izleyiciye
aktarilirken bir yandan da gorsel imgeler birbirine eklemlenen anlam katmanlari haline doniismiistiir.

Gostergebilim, bir¢ok disiplinde etkili farkli yazili, gorsel veya sozel metinleri analizde kullanilan temel
metodolojik yaklasimlar arasinda kritik bir deger tasir. Gostergebilim, medya metinlerinin ardindaki
acik ve ortitk anlamlar: analiz ederek gostergelerin islevlerini belirtir. Bu makalede, secilen 6rnekleme
gore belirlenen tarihi film afislerine gostergebilim analiz yontemi uygulanmistir. Genis bir perspektiften
bakildiginda Osmanl: tarihi film afisleri, tarihsel olgularin diizeyi, gelisimi ve miikemmelligi acgisindan
incelenmeye degerdir. Bu ¢alismada, Roland Barthes'in gostergebilimsel analiz yontemi esas alinmis ve
gosteren-gosterilen, diizanlam-yan anlam ayrimi ¢ergevesinde film afislerinin gostergebilimsel kodlar:
net bir gsekilde ortaya konulmustur. Bu anlamda gostergebilim yonteminin, film afisi tasarimi
kapsaminda kodlanan iletilere iliskin somut veriler sunacag: diisiiniilmektedir. Bu baglamda 1950-1960
yillar1 arasindaki 2 adet tarihi film afisi gostergebilim analiz dogrultusunda incelenmistir.

1. Sinema Film Afisleri

Tarihi gelisim siirecinde sanatin tiim dallarini iginde barindiran sinema sanati, izleyicilerini biiyiileyen ve
hayatlarina heyecan getiren olusumunda, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte bir¢ok film yapimcisi
film afisleri ile gerekli duyurular1 ve tamitim faaliyetlerini kolaylikla yapabilir hale gelmistir. Bilgi ve
iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler afis tasarimlarinin bic¢im, igerik ve tasarim agisindan
zenginlesmesine olanak saglamaktadir. Giiniimiizde ulusal ve uluslararasi izleyicilere yonelik film
afislerinin hedef kitlenin dikkatini c¢ekecek sekilde titizlikle tasarlandigi goriilmektedir. Afisler,
diizenlenen belli bir etkinligi halka tanitmak amaciyla halkin ilgisini ¢ekmeyi amaclayan sanatsal formda
ozgiin gorsel iletisim {irlinleridir. Kiiltiirel afislerin bir tiirli olan film afisleri, diger sanat alanlarinda
oldugu kadar, sinema etkinliklerine de odaklanan yaratici sanat organizasyonlarinda, hazirlanan
filmlerin hedef kitleye en kisa siirede duyurulmasi, tanitilmasi ve bu sayede aktif izleme de dahil olmak
tizere aktif katilimin artirilmasi agisindan ¢ok 6nemli bir aragtir.

Afis, ekonomik ikna ediciligi ve estetik islevleri kapsaminda ve insan davranisini etkileme diizleminde
kritik bir rol oynar (Tigli, 2012: 17). Toplumun kiiltiirii tarafindan belirlenen afislerde kullanilan yazih
kodlar, toplum tarafindan kabul goren ve sosyal yasamda kabul goren kurallar tarafindan yonetilen tiim
goriintimler kodlanmis olarak nitelendirilebilir (Rifat, 2014: 84). Afis tasariminda gorsellik, icerik ve
tasarim odakl: estetik sunum bigimi kapsaminda igerigin etkili sunumu tasarlanan gorsellikle tam olarak
biitiinlestiginde daha etkili ve 0zgiin bir afis tasarimi ortaya cikabilir. Bu baglamda 06zgiin afis
tasarimlarinda bicimsel unsurlar ile gorsel icerik arasinda belli bir denge, diizen ve gercek bir uyum
sekansi aranir.

—
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Afigler, herhangi bir {iriinii, nesneyi, kurumu, olayi, fikri tasarim ve sanat agisindan gercek anlamda
tanitmay1 ve duvarlar araciligiyla genis kitlelere iletmeyi amagclayan grafik iiriinlerdir (Yalur, 2013, s. 31).
Bu tanitim stiirecinde sinema afislerine olan ilgi, izleyicinin dikkatini sinemaya ¢ekmis ve filmlerin 6nciil
tanitimimin giiglii bir unsuru haline gelmistir (Kulakoglu, 2019: 56). Sinema afislerinde toplumlarin
kiltiirlerine ait ¢ok sayida imge ve sembol aracilifiyla filmler ile izleyici arasinda kurulan giiglii baglar
sayesinde izleyici, sinema afisinde gordiigii imgeye kendi deneyimlerinden, kiiltiirtinden, ihtiyacindan
ve yasam biciminden olusan kodlar araciligiyla cesitli anlamlar yiikler (Parsa ve Giinay, 2003: 18). Sinema
afisleri, filmdeki gorsellerin bir temsili olarak 6ne ¢ikan acik anlamin tasiyicisidir. Anlam, insanlarin
zihninde canlanan ve izleyici {izerinde olumlu veya olumsuz boyutta etki birakan afislerdeki sozciikler
ve gorseller araciligiyla iletilir (Adanir, 2003: 53).

Filmlerin gecikmeden duyurulmasi ve tamitilmasi amaciyla tasarlanan afis tasarimlari, son teknolojik
gelismelerle birlikte yasanan degisimler kapsaminda daha renkli, dizgi ve diizenleme agisindan daha
gliclii, tipografi agisindan degisim ve yenilikler iceren bir sekilde topluma sunulmaktadir. Film afislerinin
gorselleri, izleyicinin zihninde biriktirdigi unsurlari, gérmek istedigi filme dair dnceden sahip oldugu
beklentileriyle biitiinlestirerek daha bilingli yorumlanabilir. Baska bir deyisle, bir gorselin ya da ctimlenin
acik anlami, afis aracihigiyla zihin tarafindan kolayca tamamlanabilir. Bu siirecte afisler tek bir parca
olarak hareket etseler de temsil ettikleri ile biitiinsel bir sema olustururlar (Lotman, 1999, s. 55-57). Film
afisinde yer alan gorseller ve yazili metinler filmin igerigi hakkinda bilgi verir. Bu baglamda
gostergebilim yoOntemi, afislerde yer alan ifadelerin anlaminin 6tesinde film afislerinin ¢ok katmanl
anlatisini ortaya ¢ikarmak i¢in basariyla kullanilmistir.

1.1. Sinema ve Gostergebilim Yaklasimlar

Daha genis acidan degerlendirildiginde, kurgu yapist akist ile iligkili formda sinemanin bir¢ok alt kodu
vardir. Bunlar; film tiirleri, igerik gesitleri, 1s1k, kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik sahneler gibi alt
kodlardir. Gostergebilimsel calismada ise filmin konusu, film sekanslar: icerisinde yer alan gorseller
dikkate alinarak iligkilendirilir. Bir anlam tasiyicis1 konumunda sinema filmdeki gorsellerin temsili olarak
film afisleri 6ne ¢citkmaktadir. Afislerindeki sozciikler ve imgeler aracilig: ile izleyiciyi zihninde canlanan
hareket sonucu olumlu ya da olumsuz yonde etkileyen cesitli anlam aktarimlar: yapilir. (Adanir, 2003:
53).

Gostergebilim {izerine yapilan zengin literatiir oldukca genis bir alana dogru yayilmistir. Bu anlamda
gostergebilimsel yontemin ne oldugunu aciklamak oncelik kazanmaktadir. Afislerde tarihsel anlatilarin
yanu sira nostaljik, mitolojik ve farkh kiiltiirel anlatilarla gostergebilimsel degerlendirme boyutu 6énemli
bir isleve sahiptir. Afis tasarimlarinda énemli bir yere sahip olan semboller, bu baglamda tarihin 6zgiin
tanitimina biiyiik oranda katk: saglar. Bir film afisi gostergebilimsel olarak incelendiginde, gosteren ve
gosterilen arasindaki iliski dilsel kodlar agisindan dikkatle ve 6zenle degerlendirilmelidir. Afisteki
imgelerin diizanlamsal ve yananlamsal anlamlari ve neler anlatmaya calistiklar1 dikkatle analiz
edilmelidir. Bu bakimdan hazirlanan 0zgiin calismanin teorik kismini gostergebilimsel analiz
olusturmaktadar.

Gostergebilimin tarihsel agidan gelisim siireci kapsaminda, ilk insanlarin iletisimi somuttan soyuta dogru
gelisen iletisim siirecinde temel ara¢ olarak beliren dil, ses ve kavram olmak iizere iki diizlem igeren
cesitli gostergelerden olusan bir dizge olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sesler belli bir bigim aldiginda anlaml
sOzclikler ortaya ¢ikar. Bu sozciiklerin kodlarini bilen ayni toplumun iiyeleri bu ortak bilgi {izerinden
saglikli bir iletigim sistemi kurabilirler. Tkinci diizlem ise zihinlerde olusan kavramlardir (Saymn, 2014: 17).
Gosterge kavraminin adi farkl isimlerle kullanilsa da temelde digerlerinden ayrilan gosterge tiirtinii
kapsar ve ti¢ kisma ayrilir; gorsel gosterge (ikon), gosteren (indeks), asil gosterge (sembol). Tiim isaretler
bir anlam gosterir ya da bir 6geyi anlamlandirir (Culler, 1985: 101). Gostergeler bireyler tarafindan
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olusturulan bi¢im ve yap1 agisindan toplumun kiiltiirel yapisin1 ve bicimini kapsayici niteliktedir (Fiske,
2003, s. 62). Insanlar arasinda iletisimi saglayan bir ifadeler biitiinii olan gostergeler, kendileri diginda
temsil ettigi 6gelerin yerini alabilen bigimler, nesneler ve olgular olarak da algilanmaktadir. Bu nedenle
semboller, ifadeler ve kelimeler gostergebilim olarak tiimdengelimci bir yontem olarak metinler
arasindaki mesajlar1 ve anlamlari ortaya ¢ikarmak igin kullanilir (Rifat, 2000: 8,9).

Gostergebilim kavrami, goriinen goriintiiniin 6tesinde saklanan anlamlarin kesfederken yol gosteren,
yazili ve isaretlerle iletisim seklini inceleyen bilim dalidir. Gostergebilim tasarimi, anlama ve kavrama
sekli ile ilgilenen ve amaci tasarimin anlamlandirilma noktasinda dogrudan ya da dolayl olarak sunulan
mesajlarin kodlarina baghdir (Degerli, 2021: 179). Gostergebilimsel analiz yontemi afislere elestirel bir
bakis acis1 kapsaminda afislerde kullanilan klise imgelerin zamanla yerini daha derin sembollere ve
deneysel yaklasimlara birakmus, kullanilan gorsel anlatim tekniklerinin yillar i¢inde degistigi ve afislerin
gorsel dilinin zaman i¢inde teknolojinin dijitallesmesiyle birlikte afislerdeki dinamizmin ve anlamsal
derinligin esnek momentumunu zenginlestirdigi gézlemlenmistir.

Yapisalal yaklasim acisindan Saussure’e gore dil kavramlar: belirten bir gostergeler dizgesi oldugu kadar;
gostergebilim gostergelerin toplum icindeki yasamini inceleyen bir bilimdir (Saussure, 1976: 36-37).
Saussure, gostergeyi kiiltiirel siireglerle ilgili bir perspektifte, daha ¢ok dilsel gostergelere odaklanarak iki
ogeli bir gosterge modeli kapsaminda gosterge, gosteren ve gosterilenden birlikte olustugunu belirtir.
Gosteren iletinin alic1 tarafindan duyulmasin saglayan ses imgesi, gosterilen ise alicinin usunda olusan
anlamdir (Atabek, 2007: 69). Saussure gostergeyi toplumsal uzlasiy1 dil arastirma odagina yerlestirir
(Culler, 1985: 54). Gostergebilim medya metinlerinin ardinda yatan acik ve ortiik anlamlarin ¢oziimiinii
saglar ve gostergebilim ile gostergelerin islevleri ortaya gikariir (Berkman Koselerli, 2022: 47). Bu
dinamik stirecte gorsel iletisim, iletisim kurmanin en kolay yollarindan sayilabilir. Gorsel iletisim veya
sozlii iletisim siirecinde; iletisimin merkezinde cesitli isaretlerden olusan sistemler vardir. Bu isaretlerin
gostergebilimsel bakis acisiyla incelenerek yorumlanmas: gostergebilimin ortaya ¢ikmasma yol agmustir
(Denli, 1997: 25).

Gostergebilim analizleri agisindan Barthes ve Saussurenin goriisleri oldukca Onemlidir. Saussure
gostergebilimi, gostergelerin toplumsal yasamdaki durumunu inceleyen bir bilim dali olarak tanimlar
(Saussure, 1985: 18). Gostergebilim, belli bir birikimle ele alimacak gosterge dizgeleri biliminin
ozelliklerini tasiyacak bir bicimde ve belli bir dengede kurulabilir. Boylece cesitli tiirden imgeler, jestler,
mimikler, miizik, torenlerde ve protokollerde goriilen varliklarin karmasiklign anlaml dizgeler
sistematigi olusturur (Barthes, 1979: 1).

Saussure'e gore gosterge oncelikle temsil ve ikame islemini gergeklestirir. Ona gore gosterge, bir kavram
ve onun kendini nasil ortaya koydugu ile yakindan ilgilidir (Akerson, 2005: 93). Pierce'a gore gosterge,
baska bir seyin yerine gecebilme o&zelligine sahip oldugu icin kendisinden baska seyleri gosteren
herhangi bir olgu, nesne ya da varliktir (Giinay, 2002: 181). Gosterge, gostergebilimin odak
noktasindadir. Roland Barthes, gostergebilimin ilkelerini; dil ve konusma; gosterilen ve gosteren;
s0zdizimi ve sistem; anlam ve ¢agrisim basliklarinda toplar (Rifat, 2009, s. 81). GOsteren, gosterilen ve
gostergeden olusan sistem anlamlandirmayi goriiniir bir bicimde olusturur. Boylece, belirginlesen
¢agrisim sistemi, anlamlandirmanin isaretini kendi sisteminin gosterenine doniistiiriir.

Barthes acikca gostergebilimi gosterge dizgelerinin bilimi olarak kurmus ve cagdas diinyanin gercek
anlamda anlasilmasina giiglii bir 1s1k tutmayr amaglamstir. Ote yandan, bir iletisim araci olarak mit,
kendi anlamlarin iireten bir dildir. Dolayisiyla gosterge dizgeleri ancak dil araciligiyla belli bir gerceklik
kazanir ve ancak sdylem araciligiyla dizgeler arasindaki iliskiler ¢6ziimlenerek okurun metni yeniden net
bir sekilde anlamlandirmasi saglanir (Bircan, 2015, s. 39).

Kodlar, gostergelerin diizenlendigi ve birbirleriyle yakindan iligkili oldugu temel sistemlerdir. Bu
baglamda insanlarin anlam bakimindan {izerinde uzlagtig1 her sistem, gosterge cercevesinde dikkatle
¢ozlimlenebilir. Sinema bir dil, filmler de o dilin sozciikleri olduguna gore, filmlerin anlamlar1 kodlar
cercevesinde tek tek ¢oziimlendikge net bir sekilde ortaya cikarilabilir (Atabek ve Atabek 2007, s. 65).
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1.2. Diiz Anlam ve Yan Anlam

Anlam, yaratimin ilk unsurudur. Bu asama, gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiyi ve gosterenin 6zgiin
gercekliginin ifadesini temsil eder. Diiz anlam, nesnelerin giinliik yasamdaki ilk olusumunun zihindeki
yansimasidir (Becer, 2011: 39). Roland Barthes'in calismalariyla ortaya ¢ikan diiz anlam kavrami, bir
kisinin bir gorselden toplumda varligimi siirdiiren diger bireylerle ayni ortak anlamlari ¢ikarmasina
gonderme yapar. Gostergenin diiz anlami, gostergenin temsil etti§i nesnenin onu goren kisi tarafindan
oldugu gibi algilanmasiyla olusur (Fiske, 2003: 116). Yan anlam ise goriilen nesnenin ikinci anlami olarak
bilinir. Izleyicinin duygulari, heyecanlar1 ve kiiltiirel degerleri gdsterge ile birlestiginde daha &znel bir
yan anlam ortaya ¢ikar ki bu da 6nemli bir yorumlama diizeyidir (Cakal, 2007: 2). Barthes'a gore diiz
anlamdan sonra ikinci yorumlama bi¢imi olarak kullanilan yan anlam, bireylerin duygularina dokunan,
onlar1 heyecanlandiran ve kiiltiirel degerlerini etkileyen gorsel ve isitsel yapitlardan etkilendikleri zaman
ortaya cikar (Fiske, 2003: 116).

Bireylerin kiiltiirel ve toplumsal degerleri ya da bilgileri birbirinden farkli oldugu igin bir gostergeden
etkilenme ya da belli bir anlam ¢ikarma bicimleri de birbirinden farkli olabilmektedir (Agocuk, 2014: 8).
Gostergeye bakan birey, gostergenin yan ve diiz anlaminin yani sira mesajin iletilme bigiminden de
etkilenir (Tigl, 2012: 48). Insanoglu yasami boyunca icinde yasadigi diinyay1 anlar, yorumlar ve agik¢a
anlamlandirmaya calisir. Gosterge goriildiigiinde ve duyuldugunda anlami zihinde olusur. Gostergeler
tek baslarina belirli bir anlama giiclii bir sekilde isaret edebilseler dahi, mesajdaki anlam seti
gostergelerin tiimii tarafindan birlikte olusturulur. Anlamlandirma, alicnin bir gostergenin diger
gostergeler arasinda gercekten ne anlama geldigine inanmasidir. Ronald Barthes, tartismaci ve etkilesimci
anlam fikirlerinin analiz edilebilecegi perspektifte sistematik bir yontem gelistirmistir. Bu kuramda diiz
anlam ve yan anlam olarak adlandirilan iki diizey vardir (Sigirci, 2017: 75). Diiz anlam, ifade
diizleminden ya da gosterenden olusurken, yan anlam igerik diizlemine ya da gosterilene atifta bulunur.
Bir gostergenin neyi temsil ettigi diiz anlamla, gostergenin nasil temsil edildigi ise yan anlamla ilgilidir
(Boztas, 2017: 2528).

Diiz anlam, acgik¢a goriilebilir olani ifade eder. Gergek diinyadaki nesnenin insan zihnindeki
yansimasidir. Ornegin bir fotografta goriilen cigek bir gigektir. Insan miidahalesi ile ortaya ¢ikan her tiirlii
dis etken, efekt, 151k, yeniden sekillendirme gibi yan anlami ifade eder. Guiraud'ya gore diiz anlam ve
yan anlam, anlamlandirmanin iki zit kutbunu temsil eder. Bilimler diiz anlam, sanatlar ise yan anlam
tiirlindendir (Guiraud, 2016, s. 46). Izleyicinin sanat eseri karsisinda karsilagtigi kavramlar genellikle
herkes tarafindan algilanan diiz anlami ifade ederken; sanat eserini yaratan sanatgilarin eserlerinde
sifrelenmis, ortiik, gekiciligi artirict anlam yan anlam ile ifade edilir. (Parsa ve Parsa, 2012: 57; Kalaman ve
Bat, 2014: 129).

Gostergeye bicim ve igerik agisindan yiiklenen anlamlar: belirleyen yan anlam ise ¢ok daha 6zneldir. Bu
oznellik i¢cinde yorum, nesne ya da gosterenden oldugu kadar yorumlayandan da etkilenir. Yananlam bir
kiiltiire ait olsa da gorsel bir boyuta sahiptir ve nedensizdir. Yorumlamada fark yaratan yan anlamdir. Bu
durum gostergelerin ¢cokanlamli, uzlasimsal ve kisiden kisiye degisebilir olmasindan kaynaklanmaktadir
(Y1ldiz, 2007, s. 5). Gostergeler diiz anlamlar1 olmadan yan anlamlara sahip degildir. Guiraud'ya gore diiz
anlam, gosterenin oldugu gibi algilanmasiyla ortaya c¢ikarken, yan anlamlar gosterenin bicim ve islev
agisindan kattign bazi 6zel degerlerdir. Yananlamda gostergeler, uzlagimsal ¢ok anlamlilikla toplum ve
bireyler i¢in degisken diizeylerdir (Sigirci, 2017: 76-77).

1.3. Kahramanlik Mitleri

Mit kavraminin isleyisi ve ¢dziimlenmesinde Barthes'in 6zgiin bakis acis1 6nem kazanir. Roland Barthes,
mit ile burjuva ideolojisi arasindaki iligkiyi belirlerken, kitle kiiltiiriiniin dilinin ideolojik bir elestirisini
yapar ve dilin isleyisini gostergebilimsel olarak ¢oziimlemeye calisir. Kolektif temsilleri gosterge
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sistemleri olarak ele alan Barthes, burjuva kiiltiiriinii evrensel bir nitelie biiriindiiren aldatmacalar
ayrintili olarak ag¢iklamaya calisir (Barthes, 1991: 8).

Gergek yasamda, mitleri yaratan ve sonra onlar1 kaliplara doken insanlardir. Mitler insanlarin
diisiincelerine yon verir (Yilmaz, 2020: 16). Barthes'a gore mite giden yol, bir sey hakkinda diistinmekten,
diisliniileni kavramsallagtirmaktan ya da kiiltiirel olarak anlamlandirmaktan gecer. Ona gore mitler
birbirine bagl kavramlar zinciridir. Gosterenin ikinci diizeydeki anlami1 yan anlam ise, gosterilenin ikinci
diizeydeki anlami da mittir (Ozmutlu, 2009: 31).

Barthes, apagik olanin siislenmesinde ideolojik bir bakis ve bir tiir farklilasma oldugunu savunur. Bu
noktada Barthes, bu sahte gercekleri, kesinlikleri ve apagikligi mit terimiyle aciklamaya calisir (Barthes,
2014: 7). Barthes ele aldig1 mitlerle, kiiltiiriin insanlara etkin bir sekilde yonelttigi mesajlarda sakli olan
deger ve tutumlar1 ortaya ¢ikarmaya calisir. Bu mesajlar reklamlar, gazete ve dergi haberleri, fotograflar
ve hatta oyuncaklar gibi maddi nesnelerdir (Moriarty, 1991: 21). Aslinda mitler goériinenin ardinda
anlasilabilir bir anlam giiciine sahiptir. Bu bakimdan bir miti anlamak i¢in onu yaratan temel kosullar
¢ok iyi bilmelidir. Boylece, insan ruhunu daha derin bir diizeyde besleyen bu tiir anlatilarda evrensel
olan kadar toplumsal olanin modellenmesi de énem kazanur.

Biitiinciil bir bakis agisiyla mitik diisiince, kisinin kendi varlig1 disindakilere (aile, millet) faydali olacak
biiyiik bir eylemi gerceklestirmesi bakimindan kahramanlik mitini olusturmaktadir (Kiigiikeroglu, 2018:
22). Bireyin kendini gerceklestirme yolculugunu agik¢a modellenebilen formda azim, cesaret, metanet ve
sabir iceren bir hedefe yonelik girisimler, kahraman icin bir dizi farkli evrede acikca ortaya gikmistir.

Bu baglamda mitler, insanlk tarihi hakkinda onemli bilgiler tasiyan evrensel Olcekte kodlardir. Bu
kodlanmis 6ykiiler, insan bilincinin yolculuguna dair kritik degere sahip mesaj akisi iletir. Mitler, insanin
kendi benligini yaratma siirecinde anlamakta zorlandig1 dis ve i¢ diinyay: biitiinlestiren ve sembolize
eden Oykiilerdir (Yavuzer, 2011: 194). Tiim bu sembolleri ve mitleri arketipsel aciklamalarryla giindelik
dile cevirirken daha derin anlamlarini anlamak gerekir. Fantastik varliklar dis diinyada var olmasalar da
i¢ diinyada var olmaya devam ederler. Bunun en 6nemli kanit1 da sembollerin anlam yiiklii olmas1 ve
belli 6lciide ihtiyag duyulmasidir (Jung, 2004: 215). Insanlarin ¢oklu etkilesim icinde oldugu toplumlarda
bir iletisim bicimi olarak yayginlasmasinin yani sira mitlerin en degerli yonii evrensel dlcekte olmasidir
(Campbell, 2004, s. 9). Mitler aciklanirken, ortaya ¢ikis kosullar1 ve islevleri kapsaminda mitolojik veriler
insanlara kim olduklarini, neyi nasil yapmalar1 gerektigini sdyler. Boylece kaos icindeki yasam, sistemi
bilinen bir kozmosa doniisiir. Bu kaosu anlamlandirma ihtiyaci ise mitler tarafindan karsilanr (Eliade,
2016: 195).

Mitoloji tizerine sayisiz kiiltiir ve cografyadan metinleri inceleyen Joseph Campbell, bir mitin dort islevi
oldugunu belirtir. Korkutucu bir evrenin iginde oldugunu fark eden insanin bu evreni oldugu gibi kabul
etmesi, diinyanin gergekligiyle karsilasan zihnin ¢ildirmak yerine dinginlige kavusmasini saglar. Ikinci
islev ise, “dogay1 oldugu gibi gostermek i¢in bir ayna tutmaktir”. Bu islev mitolojinin ¢alisma prensibini
de aciklayabilir. Ayna, bire bir gibi goriinen tersine ¢evrilmis bir goriintii sunar. Mitolojik verilerin
sembolik dili bu iglevi netlestirir. “Ugiincii islev ahlaki bir diizeni savunmaktir: bireyi cografya ve tarih
tarafindan kosullandirilmis sosyal grubun ihtiyaglarina gore sekillendirir”. Mitolojinin doérdiincii islevi
ise bireyin biitlinliigiine yonelik, bireyin kendisiyle, toplumla ve diinyayla uyum icinde olmasi saglar
(Campbell, 2004, s. 14,15). Insan yasami icin varolus sancilarina deva olabilecek dort dnemli igleve sahip
bu anlatilarin ortadan kalkmasiyla modern insanin caresiz kaldigi, toplumsal uyumun bozuldugu ve
bireysel biitiinlitk duygusunun imkansizlastig1 sdylenebilir.

Ancak giinlimiiz diinyas: farkinda olmasa da kendi iginde gesitli tiirden mitler yaratmaktadir. Bu
anlamda ritmik hareketler, kutsal mekanlar, dirilis ve bereket icin yapilan zorunlu hareketler mitsel
iiretim igeren gesitli bicimleridir (Campbell, 2015: 19). Giinlimiizde bilimin etkisiyle sarsilan mitsel
firetim, bilimin itici giictidiir. Insan hayal giicliniin mitsel {iretimleri, zaman bu tohumu biiyiittiikge
bilimsel icatlara ya da kesiflere doniisiir. Psikolojinin en bilinen kompleksleri olan Odipus ve Elektra
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Kompleksleri ilhamini mitolojiden alir. Bugiin gesitli teknolojilerle u¢gmay: basaran insanlik, ilhamini
ucabilen mitik anlamda olusturulan kahramanlardan alir (Campbell, 2015: 13).

Nihayetinde mitik {iretimler insan yasami i¢in vazgecilmez tiirden var olan ¢esitli {irlinlerdir. Bu
anlatilarin toplumsal islevine vurgu yapan kahramanlik mitleri, toplumlarin bir arada uyum iginde
yasamasi ve insanliga bir bakima ilk 6rnek formlari sunmasi agisindan énemlidir (Levi- Strauss, 2013: 15).
Mitik iiretimler, toplumsal yasamin temel gostergeleri olarak toplumsal yasami diizenleme ve bir bakima
agikc¢a doniistiirme giiciine sahiptir. Gorevini tamamlayan kahraman arketipi, insanlarin siirekli yasadigi
kendine 06zgii kazanilan giiclii bir deneyimdir. Kahramanin ilk gorevi cesitli tiirden beklenmedik
dalgalanmalar1 igeren sorunlari beklemeksizin ¢Ozerek ortadan kaldirir ve burada edindigi farkh
deneyimleri ¢evresine 6gretir.

Barthes'a gore mitler sadece eski hikayeler, efsaneler ya da destanlar degildir; onlar ayni: zamanda ¢agdas
toplumda var olan ger¢ek diinyayr anlama bic¢imini, diinyaya bakma ve diinyayr anlama bi¢imini
sekillendiren temel sozlerdir. Mitler, insanlarin belirli fikir, diisiince ve degerleri anlamasini,
onaylamasim1 ve kabul etmesini dogallastirma ve normallestirme giliciine sahip giiclii bir iletisim
sistemidir. Barthes, gostergebilimsel ¢oziimlemesi sayesinde acik¢a bir miti 6zenle diizenleyerek, bu
siiregte olusan gecerliligi olan elestiri i¢in bilimsel bir temel saglayabilir (Bingdl, 2024, s. 48).

Kahramanlik mitleri sadece mitolojide, masallarda ve efsanelerde degil, riiyalarda dahi bulunabilir. Bu
anlamda kolektif hafizada var olan mit, asil kahramanin dogusunun ilk asamasidir. Tarihsel olaylar ne
kadar 6nemliyse, mitolojik modele ne kadar yakinsa, halkin belleginde o kadar kalic1 bir iz birakabilir.
Tarihi kisinin mitolojik modelinde kahramanla iliskilendirilen olaylar, bir tiir canavarlarla savasmak gibi
mitolojik eylemler kategorisiyle de ozdeslestirilebilir. Mitik tiiretimlerin belirleyici, diizenleyici ve
degistirici giicii, ideal kahramanin yetistirilmesi icin gii¢lii bir akis plani saglayacaktir. Kendini
gerceklestirmenin ve en yiiksek toplumsal statiiniin bir ifadesi olarak kahramanlik, bireysel ve toplumsal
bir olgudur. Kendinden oOnce ailesini, iilkesini ve hatta insanligi kurtarmak icin kendi iyiliginden
vazgecen kahraman, kendine 6zgii bir isim alir ve bu cktigr yolda gercek anlamda bir varolus
miicadelesi verir. Bu anlamda derin cesaret, comertlik ve fedakarlik iceren bireysel varolus, toplumsal
baris, denge ve uyumun da temelidir.

Ozgecilik (digerkamlik, bagkalarimi diisiinme) genellikle bu davramsi gosteren kisi icin bir kayipla
sonuglanir (Carlo ve Randall, 2002). Kahramanlik ve 06zgecilik temelde oOrtiisen kavramlardir. Her
ikisinde de iyi olam1 yapma arzusundan kaynaklanan bir 6zveri duygusu iginde, pratikte siiper
kahramanlarin davramiglarini ve hatta insan davraniglarini anlamak igin kullanilabilir (Das-Friebel,
Wadhwa, Sanil, Kapoor ve Sharanya, 2017). Kahraman, toplumun geri kalaninin rahat1 ve refahi igin
kendini tehlikeye atan cesur kisidir. Vatani i¢in hayatini tehlikeye atan bir asker, bir kadin, vatanin birligi
odiiliiyle toplumuna donen daha tist diizey bir kahramandir (Kiiciikeroglu, 2018: 23).

Daha genis bir perspektifte kahraman unvani, toplumun isaret ettigi simrli sayida birey degil, tim
insanlhigin uygun kosullar altinda erisebilecegi bir niteliktir (Kiigiikeroglu, 2018: 18). Her birey bu 6zii
kendi icinde tasir. Evrensel kahraman miti bu iistiin insanlig1 vurgular; kotiligii yenen ve toplumu
zaman iginde yikimdan kurtaran giiglii bireylere dayanir. Kahraman, insanin iginde sakli, bilinmeyi ve
yasama dahil olmay1 bekleyen kurtarici ve yaratici imgesinin simgesidir. Evrensel maceranin klasik
evreleri boyunca bir dizi kahraman figiiriinii izlerken, imgelerinin ¢agdas anlammin &tesinde, insan
ruhunun yetenekleri, giicleri ve bilgeligi hakkinda net bir anlayis saglar. Bu anlamda {ilkelerin
mitolojilerinde kahramanlar hakkinda yazilan Oykiilerin birbirine benzemesi dogaldir. Kahraman,
insaniistii bir gorevi yerine getirmek i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar ve uzun bir yolculuk, zorlu miicadele
ve smavlarin ardindan bir kahraman olarak geri doner. Bu tiir Oykiilerdeki kahramanlar, yeniden
dogusla baslayan zorlu yasam evrelerinde gercek anlamda bir degisim ve doniisiim dinamizmi yasarlar.

—
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Afis analizinde mit kavramina gore afislerde olusturulan kahramanlik mitleri analiz kapsaminda
belirtilmistir. Gostergebilim tekniginde kiiltiirel kodlar1 ¢oziimleme siirecinde afis igerigindeki anlamin
ifsasindaki gizli yonleri ortaya ¢ikarmis, bu konuya afis degerlendirmesi kapsaminda deginilmistir.

1.4. Arastirma Yontemi

Bu calismanin evrenini Tiirk sinemasinda 1950-1960 donemi olusturmaktadir. Bu baglamda, 10 yillik
periyod igerisinde kahramanlik olgusunun islendigi, afislerinde gorsel ortaklik bulunan iki film tespit
edilmistir. Filmler su sekildedir; Istanbul’un Fethi (1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1954) dir.
Arastirmanin 6rneklemi bu filmlerin afislerinin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

Bu calismaya oncelikli olarak tarihi filmlerin tespiti ile baglanmistir. Kahramanligi gosteren, tarihte en 6n
sirada yer alan iki onemli tarihi filmlerinin oldugunun bulunmasiyla, bu filmlerin afisleri arastirmaya
almmustir.

Calismada, nitel arastirma yontemleri baz alinarak gostergebilimsel analiz yontemi kullanmilarak afis
yorumlamalar1 yapilmistir. S6z konusu filmin afisinin ger¢ek kahramanlara gondermede bulunmas: ve
kahramanlik Ogelerinin tasimasi agisindan kahramanlhigin gorsellestirilmesi temel boyutlarda
incelenmistir.

Bu calismada, 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’'nda yaymlanmis Osmanl tarihi film afiglerinde
kullanilan ve farkl yillarda tekrarlanan benzer gorseller, kahramanlik kategorisi baglaminda incelenerek
degerlendirilmistir. Bu siniflandirma sonucunda iki ayr afiste yer alan gostergeler Roland Barthes'in
gostergebilim yontemi kullanilarak gostergebilimsel anlamlar agisindan analiz edilmistir. Bu agidan
sinemada tarihi film afislerinin incelenmesi, sinema endiistrisinin ve merakli izleyicilerden olusan
toplumun beklenti, deger ve diistinceleri hakkinda bilgi edinmesine katki saglamistir. Gegmisi kendi
kurgularinda yeniden canlandiran tarihi filmler, sinema sanatina énemli katkilar saglayan dénemlerine
ozgii afisleri giderek daha fazla ilgi gormektedir. Bu calismanin amaci, 1950-1960 donemine ait
kahramanlik temali film afislerini gostergebilimsel acidan inceleyerek oOrtiik anlamlara ve mitlere
ulagmaktir. Calismanin evrenini Tiirkiye'de yayinlanmis Osmanh tarihi film afisleri, érneklemini ise
1950-1960 yillar1 arasinda yaymlanmis Osmanli tarihi film afisleri olusturmaktadir. Bu baglamda
Oorneklem Osmanl tarihi film afislerinden secilen afisler bu ¢alismanin sinirliligini olusturmaktadir.

2. Tiirk Sinemasinda 1950-1960 Donemi ve Tarihi Filmler

Tiirk sinemasmin 1940 doénemi incelendiginde 1940’11 yillarin ortalarina kadar siiren “Tiyatrocular
Donemi'nin” belirleyici 6zellikleri vardir. Bunlar; kentsel, tek parti doneminin kiiltiir ideolojisiyle ve
siyasetiyle biitiinlesmis ve Muhsin Ertugrul’un yonetmen olarak etkili oldugu bir sinema anlayis1 olarak
goriilmektedir. Ayrica Engin Ayca, 1940 donemini bir “Gegis Donemi” “On-Yesilcam” olarak
degerlendirmektedir. Tki gelismenin belirleyici oldugunu da belirtmektedir. Bunlar; 1. Amerikan ve Misir
melodramlarinin artmasi ve etkileri, 2. Dublaj, yani yabanc filmlerin Tiirkgelestirilmesi’dir (Ayca, 1996:
132).

1950-1960 doneminin baslangici, Tiirkiye'nin siyasal degisimlerinden birine denk gelmektedir. 1950’de
Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesiyle baslayan ¢ok partili diizene gecis bu donemi etkileyen baslica
olaylardan biridir. 1950-1960 dénemine bakildiginda ise Nijat Ozon bu siireci “Sinemacilar Dénemi”
olarak adlandirmaktadir;

“Sinemacilar ¢aginin baglangici, Tiirkiye'nin toplum yasayisindaki énemli bir olaya, ¢ok partili diizene
gecis doneminin serbest segimler sonundaki iktidar degisikligi ile tamamlanmasina rastlamaktaydi.
Cumhuriyetin kurulusundan beri Tiirkiye'yi yoneten tek parti, iktidar: bagka bir partiye devretmisti. Hig
stiphesiz bu biiyiik bir adimdi. Bununla birlikte, bu olumlu adimin yaninda daha ilk giinden bas gosteren
olumsuz gelismeler de vardi (1962: 147).”

Cok partili sisteme gecis ve 1950’de iktidarin ilk kez el degistirip Demokrat Parti'ye gecmesiyle,
sinemada, “Sinemacilar Dénemi’ baslar. Bu dénem, 1949 yilinda Liitfi O. Akad’in Vurun Kahpeye filmini
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cevirmesiyle baglamistiri. Atilla Dorsay 1950’ler sonrasy, her iki alanda da gozlenen dis goriiniisii ile bag
dondiiriicli, parlak bir gelisme oldugunu, ancak politik alanda denetimsiz, plansiz kapitalistlesme
stirecinin sagliksiz islemesi sonucu toplumda bir tiir bunalim biciminde kendini gosterdigini belirtir.
Sinemada, hizla artan film sayisini, ¢ogalan sinema emekgisi, sanat¢isi, yonetmenine karsi, saglam
endiistriyel ve sanatsal temeller {izerine oturtulmamis bir sanayi, dilini heniiz kuramamis bir sanat
oldugunu da savunur (1984: 195).

Ote yandan 1950-1960 déneminde Kurtulus Savasi tarihi filmleri de ivme kazanmis, sinemada tarihi
filmlerin yiikselise gectigi bir donem olmustur. Ulusal kurtulus miicadelesinin sonucunda, Anadolu’da
yasayan Tiirkler bagimsizlik ve 6zgiirligiinii kazanmis, ¢cekmis olduklar: act ve dertleri sona ermistir. Bu
anlamda tarihi filmler, erken zamanlarin Cumhuriyet degerlerini, Istiklal Savasi ile kazanilan bagimsizlik
ve Ozglirliik ruhunu igermesi yaninda; ge¢misten bugiine gelen kiiltiirel, sanatsal ve tarihi degeri olan
manevi mirasin korunmasi giderek 6ne ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, anitsal degerleri olan, kiiltiir varliklarina karsi, “yiiksek biling” olusturmak diisiincesi, yeni
Cumbhuriyet doneminde yepyeni bir biling uyanis: ile harekete geger. Anadolu’da on binlerce yillik
katman katman gelisen essiz uygarligin sanatsal ve kiiltiirel boyutta, estetik ve gorsel degeri yiiksek
formda yer alan gorkemli eserler vermis, diger sanat dallar1 yaninda, sinema sanatlarimin gelisimine katki
sunmustur. Ulusal arsivlerde yer alan tarihi sinema filmleri ve afisleri, o donemle, bugiin arasindaki
bulusmay1 ve duygusal iliskiyi kurarak, gegmisten bugiine tarihsel siiregleri anlasilir ve kalic1 bir bicimde
ortaya ¢ikarma imkan1 olusmustur.

2.1. Osmanl Tarihi Filmleri

Osmanli Imparatorlugu, 1299 ile 1923 yillar1 arasinda var olan bir Tiirk devletidir. 16. yiizyilda diinyann
en giiclii imparatorlugu haline geldi ve alt1 yiizyil boyunca Dogu ve Bati1 diinyas: arasinda bir koprii
gorevi gormiistiir. Osmanli Imparatorlugu tarih boyunca kurulus, yiikselis, durgunluk ve gerileme
donemleri yasamustir. Yiikselis donemi, Fatih Sultan Mehmet ile baslamis devam etmistir ve Yavuz
Sultan Selim dedesinin izinden giderek fetihlerine devam etti. Osmanli Imparatorlugu'nun 7. Padisah
Fatih Sultan Mehmet (1444-1446 ve 1451-1481), 30 yil hiikiim siirdii ve yaklasik bin yillik Dogu Roma
(Bizans) Imparatorlugu'nu 29 May1s 1453'te Istanbul'u fethederek (Orta Cag'i kapatip Yeni Cag'1 agarak)
son vermistir ve fetihten sonra "Fatih" olarak anilmigtir. Osmanli Imparatorlugu'nun 9. padisahi Yavuz
Sultan Selim (1512-1520), 8 yil hiikiim siirmiis, Memliikler ve Safevilere kars1 Caldiran Muharebesi de
dahil olmak iizere zaferler kazanmis ve Osmanli Imparatorlugu'nun topraklarini biiyiik o6lciide
genisleterek Akdeniz'de giiclii bir hakimiyet sistemi kurmay1 basarmistir.

Sinemacilar déneminde (1950-1960) Osmanli filmlerinin bir kisminin edebiyat uyarlamas: oldugu
saptanmuistir. Osmanl tarihine ilginin, 1920-1946 yillar1 arasinda tarihi “seriiven” romanlariyla oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Uzerinde en cok durulan konularin baginda Ankara Savasi sonrasinda meydana
gelen olaylar yer almaktadir. Romanlarda Fetret Devri ve savaslari islenmistir. Fatih Sultan Mehmet,
Istanbul’un Fethi, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemindeki olaylara yer verilmistir.
Ayrica, bu donemde biiylik deniz savaslarimin da romanlarda konu olarak islendigi goriilmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak biiyiik {ine kavusmus olan Abdullah Ziya Kozanoglu tarihi
roman anlayisini sdyle aciklamaktadir;

“(1) Kitaplarimi 6ncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi sekilde yazmak.

(2) Kuru bir oviinme yerine diger milletlerin de onurlariyla oynamadan tarihteki basar1 ve
basarisizliklarimizin i¢ ytiiziinii agiklamak (Yalgin, 2002, s. 263-264)”.
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Diger yandan, Osmanli ddnemi tarihi ve Islam tarihi iizerinde yogunlasan, romanlarinda &zellikle
Osmanl tarihinin parlak dénemlerini “popiilist” bir tarzda kaleme alan yazarlar da bulunmaktadir
(Yalgin Celik, 2005, s. 67). Ayrica, siireli yaymlarda 1940’larin sonlarindan itibaren bakildiginda, Fatih
Sultan Mehmet gibi devlet yoneticilerine yer verilmistir. Dergilerin kapaginda da konuyla ilgili renkli
resimler basilmistirii. (Shlumberger, 1948).

Goarsel 1: Istanbul’un Fethi (1948), Gorsel 2: Resimli Tarih Mecmuast

Dergi Kapagi (1950) Dergi Kapagi

Tiirk-Islam Tarihi, Islamiyet'in yiikselis ve yayilma yillari, Fetret Devri ve kardes kavgalari, taht
kavgalari, deniz savaslari, Osmanli tarihinin yiikselis dénemi, Istanbul’'un alinigi, biiyiik Osmanl
Sultanlar: (Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman, III. Selim gibi), Harem ve
Kadin Sultanlar, saray gelenekleri, Istanbul hayati ve saray entrikalari, Yenigeri ayaklanmalar1 gibi
konular ile halkta bir tarih bilinci ve tarih sevgisi olusturmaya calisilmistir (Yalgin Celik, 2005, s. 69).

1950-1960 doneminde 16 tane Osmanli donemi ve deniz savasi filmi tespit edilmistir. Bu filmler; Akdeniz
Korsanlar: (1950), Allah Kerim (1950), Estergon Kalesi (1950), Uciincii Selim’in Gézdesi (1950), Barbaros
Hayrettin Pasa (1951), Ege Kahramanlart (1951), Cem Sultan (1951), Hiirriyet Sarkist (1951), Istanbul’un Fethi
(1951), Lale Devri (1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951), Yavuz Sultan Selim Aglwor (1952),
Kahraman Denizciler (1953), Safiye Sultan (1955), Seyh Ahmed’in Gozdesi (1955), Ates Riza (1958) dur.

1950-1952 yillar1 Osmanli tarihinin zaferlerini ve iinlii sultanlarini ele alan en yogun dénem, “tarihsel
filmler doneminin” “altin yillar1” olarak bahsedilmektedir. 1950 &ncesi goriilen olumsuz tiplerin yerini
zaferleriyle iinlenen gercek tarihi kahramanlar almaktadir. Ancak, ele aliman konularin islenisinde
Osmanl'ya ve tarihe bakis agisi tartismaya agiktir. 1950'de cekilen Ugiincii Selim’in Gézdesi tarihi
kisilikleri ele alan bu yogun dénemin ilk filmlerinden biri sayilmaktadir (ngﬁg, 2005, s. 28).

Ote yandan Istanbul’un Fethi filmi, yiiksek bir biitgeye sahip, Istanbul’un fethinin ilk defa konu edildigi
filmdirv. Aydin Arakon'un senaryosunu yazdigi ve aymi zamanda yonettigi filmin, Fatih Sultan
Mehmet'in Bizanshlara kargi olan savasm anlatmaktadir. Film, 1951 yilinda gosterime girmis, 1971
yilinda tamir edilerek tekrar gosterilmistir.

Ziya Calikoglu Perde dergisinde Istanbul’un Fethi filmiyle ilgili olarak gekim siirecleri ve yorumlarini su
sekilde yapmuistir;
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O devirde gerek Tiirk ve gerek Bizans ordularinda kullanilan biitiin harp silahlarinin benzerleri yapilmak
suretiyle kanli ve ¢etin muharebelerin canlanabilmesi i¢in yiizlerce degil, binlerce erat- kostiime olmak
sartiyla — gece ve giind{iiz harplerini fiilen yapmak suretiyle gozlerimizin 6niinde tarihin o akillara hayret
veren, ihtisamli zaferin yasatilmasi miimkiin olmustur. Binlerce askerin c¢evirdigi sahneler, gecenin
zulmeti i¢inde 6liim sacan Rum atesleri, mesalelerin tirpertici 1siklari i¢cinde goriilen muazzam karargah,
Hizih Bey’'in (Douglas’vari) c¢evik ve canli, giirzlerin, topuzlarin, kalkanlarin ¢arpismalari, ii¢ dort yiiz
geng ve gilizel kizin Bizansh kadinlara temessiil edip giinlerce giines altinda calismalar1. Filmin ilk
sahnelerinin cevrilmis oldugu muazzam tophane, en ufak teferruat ihmal edilmemek suretiyle
canlandirilmistir. Edirne Sarayi, Giizel Sanatlar Akademisinin kiymetli iistadlarinin verdigi direktif
lizerine yine degerli ressamlar tarafindan sarayin ¢inilerinin ayni yapilmistir (1950, s. 14).

Devrin politikas1 ile ideolojik bir birliktelik seklinde ortaya konan filmlerin, vermek istedigi olumlu
mesajlar arasinda biiyiik bir uyum goriiliir. Ge¢misi algilama giintimiiz ve gelecek arasinda “saglam bir
koprii kurmaya ¢alisma” yollarinin basinda tarih gelmekte, ¢agin yedinci sanati sinema 6gretiminde ve
bir milletin ulusal biling ve kimliginin kazaniminda, “kiiltiirel temsil sisteminin” en belirgin onciisii
olarak goriilmektedir.

2.2. istanbul’un Fethi Filmi

1951 yilinda Istanbul’'un fethi filmi gosterime girmistir. Filmin yOnetmeni Aydin Arakon; goriintii
yonetmeni ilhan Arakon; oyuncular Sami Ayanoglu, Turan Seyfioglu, Cahit Irgat, Filiz Tekin, Cem Salur,
Esref Vural, Resit Giirzap, yapimcisi Murat Késeoglu’dur. Atlas film)

Istanbul'un Fethi filmi Tiirk sinemasinda bu konuyu isleyen ilk filmdir. Siyah beyaz olan bu film, Fatih
Sultan Mehmet'in surlar1 asip casusluk yapan iki yenigeri askeri araciligiyla aldig bilgiler esliginde,
Bizanslilar’a kars1 savasini anlatmaktadir. Tiirk ve Diinya tarihi ac¢isindan ¢ok onemli bir olay1 anlatan bu
1951 filmi, Istanbul'un Osmanl imparatorlugu tarafindan fethini isler ve déneminin en Onemli
yapimlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Tiirk sinema tarihinin en yiiksek biitgeli filmi olarak gecen
Istanbul'un Fethi, 1950'li yillarda normal bir filmin ortalama maliyeti 25-30 bin lira arasindayken, bu film
95 bin lira gibi bir biitceyle cevrilmistir. 1953 yil1 fethinin 500. y1l1 olan filme Tiirk Silahli Kuvvetleri ve
devlet de katkida bulunmus ve 1971’de film renklendirilerek izleyicinin begenisine yeniden sunulmustur.
Filmin, toplamda dort film afisine erisilmistir. Calisma kapsamina uygunlugu acisindan {i¢ afis
yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

—
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2.3. istanbul’un Fethi Film Afisleri

Gorsel 3: Istanbul Fethi (1951) Gorsel 4: Istanbul Fethi (1951)
Kaynak: tsa.org.tr Kaynak: tr.wikipedia.org

SANLI TARiMiMiZIN ZAFER ABIDESI

ISTANBUL unFETHI

Gorsel 5: Istanbul Fethi (1951)

Kaynak: tsa.org.tr

Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi-
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Tiirk tarihi i¢in Fatih her yoniiyle bir doniim noktasidir. Hem Dogu’yu, hem Bat1’y1 anlama ama bunu
yaparken kendi degerlerine sikica sarilma, manevi dinamiklerinden beslenme Fatih'in karakterini
olusturmaktadir. Fetih, Fatih’'in ve ordularmin sadece maddi degil, manevi giiciiniin ve hayalinin
semboliidiir. Fatih, fethiyle diinya tarihinin akisin1 degistirmis, bir ¢ag1 kapatarak, yeni bir ¢ag acmis,
Miisliimanlarin yiizlerce yillik riiyasimi gergeklestirmistir (Tekinoglu, 2015, s. 190). Osmanh tarihinde
Fatih ruhu biiyilik anlam tasir. 19 yasinda bir gencin, devlet yonetiminde ¢evresinde bulunan Candarl
gibi son derece tecriibeli ve niifuzlu kisilerin muhalefetine ragmen, kendisinden 6nceki bir¢ok tinlii ve
gliclii sahsiyetin yapamadigini yapmasi ve inanilmasi ¢ok gii¢ bir isi basarmasi, Fatih'in kisiliginin
Ozellikle psikanalitik agidan incelenmesini 6nemli kilmaktadir. Fatih Sultan Mehmet sadece Tiirk
tarihinin degil, diinya tarihinin de yon degistirmesine sebep olmus bir hiikiimdardir. Fatih'i sadece Tiirk
tarihinde degil, diinya tarihinde de ©nemli kilan elbette sadece Istanbul'u almasi ve Osmanl
Imparatorlugu'nun biiyiikligiinii birkag katina ¢ikarmasi degil, Osmanli Devleti'nin olusum ve
gelisimini dayandirdig1 sosyo-kiiltiirel yapi, olusturdugu devlet felsefesi ve bunlarin kdkeni olan kisilik
yapisidir (Kusat, 2003, 5.132).

Osmanli tarihinin Mehmed’e -diger padisahlardan temyiz igin-vermis oldugu Fatih unvani sadece
Bizans’1 fethettigi icin degil, devletin sinirlarini her taraftan genislettigi icindir (Hammer, 2011, s. 237).
Ote yandan, kahramanlarin karakteristik yol gosterici 6zelliklerine deginmek gerekir. Kahramanlar,
devletin, milletin bagimsizlig1 i¢in canini ortaya koyma iradesinde ve cesaretinde olan, milli ihtiyacin ya
da hedefin dogrultusunda, ayni anda onder, bir lider olurken, ge¢mis ve gelecege karsi sorumluluk
duygusuyla hareket alabilen kisidir. Biitiin bu ozellikler, yiiksek irade, kahramanlik O6zverisi ve
kararliligi, Istanbul’'un Fethi filmine ait {i¢ afisin {iciinde de, Fatih Sultan Mehmet'in ileri atilma
hareketiyle somutlastirilmaya galisildigi sdylenebilir.

Ornekleme dahil edilen birinci afisin 6zellikleri icin sunlar sdylenebilir: sag eksenden sol yukari eksene
yonelik olarak sahlanan beyaz atin tistiinde Fatih Sultan Mehmet, kirmiz1 kaftani, padisah kavugu, kilic1
ile taarruz halinde ileriyi gosteren devinimli haliyle resmedilmistir (Goérsel 3). Fatih Sultan Mehmet'in
arkasinda Osmanli bayragi dalgalanmaktadir. Afisin arka planinda ve Fatih Sultan Mehmet'in
ayaklarinin oldugu kisimda askerlerin bir kiyida bekledigi ve gemilerin karadan yiiriitiildiiglinii gosteren
tarihteki 6nemli sahnelerin detaylarina da yer verilmistir. Ayni zamanda afisin arka planinda kullanilan
renkler bir savasmn atmosferini yansitacak sekilde turuncu, koyu kirmizi ve siyah dumanlar ile
gosterilerek s6z konusu atmosfer vurgulanmustir. Biitiin bu yansitilmanin igerisinden Fatih Sultan
Mehmet kara bulutlar1 dagitan bir kahraman niteliginde cesur, kararh ve giiglii bir sekilde afisin
merkezinde 6n plandadir.

Filmin ikinci afisinde (Gorsel 4) sol eksenden sag yukari eksene yonelik olarak sahlanan beyaz atin
iisttinde Fatih Sultan Mehmet, siyah kaftani, padisah kavugu ve kilic1 ile taarruz halinde ileriyi gosteren
devinimli haliyle resmedilmistir. Padisah ve atin sahlanan durusu bir Onceki afisle benzerlik
gostermektedir. Bir diger benzer 6zellik de, bu afisin arka planinda da gemilere yer verilmistir. Ayrica
arka planda Rumeli Hisar1 (Bogaz kesen hisar) gérkemli bir bicimde yer almaktadir. Bu afiste dikkat
¢eken bir diger 6zellik de padisahin bulundugu kisimdan etrafa yayilan ates ve savas dokusunun izlerini
takip edebilmek miimkiindiir. Ancak, daha soyut bir tarzin kullanildigs, realist anlayistan uzaklasildig:
sdylenebilmektedir. Istanbul’un fethi yazis1 bir énceki afiste sar1 renkte majiskiil tipografi kullanilarak
afisin iist kismina yerlestirilmistir.

Filmin bulunan iglincii afisinde (Gorsel 5), beyaz atin iizerinde Fatih Sultan Mehmet, siyah kaftani,
padisah kavugu ve kilici ile ileriye devinimli haliyle filmden alinan bir sahnenin fotografi kullanilmistir.
Afisin 6n planinda iki figiiriin athh olarak fotografi yerlestirilmistir. Siyah beyaz olarak kullanilan bu
figiirler arka planinda bayrak, ancak ve dumanli bir havanin gosterildigi ve sar1 rengin de hakim oldugu
bir plan yapisina sahiptir. Bu afiste dnceki iki afise gore farkli bir teknigin kullanildig1 goriilmektedir.
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Teknik olarak fotograftan yararlanildig1 ve el yapimu illiistrasyonun kullanilmadig: goriilmektedir. Afiste
Istanbul’un fethi yazisi arka planda kullanilan canli kirmizi renkle vurgulanmustir.

Gostergebilimde kiiltiirel kodlar1 ¢oziimleme islemi vardir. Afisleri degerlendirirken filmin konusunda
kahramanlastirma figiiriiniin olusturulma bicimi ele alinmais, s6z konusu afislerde kahraman figiirlerinin
gorsel dil ile nasil kodlandig1 irdelemistir. Filmin anlati dili ile bag kurarak anlatimi irdelenmistir.
Filmlerde tarihsel gerceklige gonderme yapan kahramanlik figiirleri ve mitleri afislerde acikca temsil
edilmistir.

Filmin kritik anlat: metni:

Bizans'ta kilise ¢anlar1 ¢almis, Osmanli ordusu taarruzu “Allah Allah” sesleri ile baglamigtir. Top atesleri baglamas,
yikilan surlarda gecis alam acilmigtir. Osmanl askerlerinin Sancak 6nde olarak taaruzu karsisinda, Bizans okcular:
oklarimi atmaktadir. Filmin 1 saat 17. dakikasinda, Fatih Sultan Mehmet'in emri iizerine Bizans surlarina tirmanan
Ulubatlh Hasan’in Bizans kale burcuna Osmanli Sancagi'mi dikerken, Fatih Sultan Mehmet beyaz atinin
sahlanmast ile birlikte kusatma yapan ordunun oniinde ileri dogru atilir. Iste o an yedi kitaya hiikmeden orduyu
adeta canlandiran ve motivasyonunu yiikselten sanli Osmanli Mehter Mars: biiyiik bir uyum icinde ¢alar:

Fatih Sultan Mehmet: “Diismanin ok hiicumu cesaretimizi kiracak kadar keskin midir? Tez haber iletin.
Fatih Sultan Mehmet: “Sancak kalenin burcuna dikilsin!... Haydi Hasan”,

Ulubatli Hasan: Sancak Kalenin burcuna dikilecek hiinkarim! Allah, Allah, Allah, Allah”

Fatih Sultan Mehmet: Hasan!

Hasan: “Savulun”

(Nidalari ile 6ne atilir ve sancagi burglara diker).

Fatih Sultan Mehmet: “Davranin, Allah, Allah!”

Fatih Sultan Mehmet, ordusuna hedef gosteren ve biiyiik bir zafer kazandiran giiclii sozlerinin ardindan beyaz
atwyla cesurca ileri atildi. Hemen onu takip eden Osmanli ordusu biiyiik bir cesaretle ileri manevra yapti. Bizans
askerleri kactr ve geri ¢ekildi. Bu anda, Istanbul 'un fethi basladi. Fatih, ordusunun oniinde Istanbul surlarmdan
gorkemli bir torenle sehre girdiginde, Bizans halki onu giillerle kargilads.

2.4 Afisin Diizanlam/Yananlam Co6ziimlemesi

Afis, fotograf, magazin reklamlari gibi gorsel gostergebilim alanina giren ¢alismalarda, Roland Barthes'in
yaklasimlar: oncelik kazanir. Barthes'mn goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisiince,
anlamin diizanlam, yananlam boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu
olan diizanlamda, bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilirken, ikinci anlam diizlemi olarak
goriinenin altinda goriinmeyen anlami ifade eden yananlamda ise degerler, kanaatler ve fikirler vardir.

Afiste yer alan kiiltiirel kodlar gosterge, gosteren, gosterilen diiz anlam (sozliik anlami), yan anlam
(cagrisimsal anlami) olarak ¢dziimlenmis ve tablolastirilmistir (Tablo-1).
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Tablo 1. Istanbul’un Fethi Film Afisinin Gosterge Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz Anlam Yan Anlam
Insan Fatih Sultan Fetih yapan Yonetim alaninda Cesaret,
Mehmet kahraman lider ve yetkin lider giivenirlik,
sultan konumundaki sayginlik, dnciilitk
kisi uzmanlik
Insan Yenigeri Kahraman asker Muharebede uzman | Baglilik, cesaret,
konumundaki kisi yetkin kisi giivenirlik,
uzmanlik
Nesne Sultan kavugu Beyaz sultan kavugu | Sultan makam Giig, iktidar
sembolil
Nesne Sultan pelerini Kirmizi sultan Sultanlik giysi 6gesi | Giig, iktidar
pelerini
Nesne Kilig Saglam, kullanisl, Sultan Mehmet’in Kuvvet, zafer
motifli, estetik bir cesareti, tarihi ve
sanat eseri manevi degerlerin
simgesi
Nesne Osmanli Sancagi Uzerinde beyaz ay Osmanli Devleti Bagimsizlik,
ile dalgalanan Sancagi egemenlik sembolii
Osmanli Sancagi
Nesne Kadirga Osmanli deniz aract1 | Osmanli deniz Giig, kuvvet, deniz
kuvvetleri kadirgas1 | hakimiyeti
Canli varlik Beyaz at Sahlanan beyaz at Iyi egitilmis at Ceviklik, yetenek,
yiiksek performans
Cevre-Topluluk Insanlar-Atlar Mubharebe ortaminda | Iyi egitilmis ordu Giig, Kuvvet
askeri tiniforma, birlikleri
Savas ortami
Cevre Rumelihisar1 Bogaz’a yapilan sur | Biiyiik burclara Bogaz’dan diigman
sahip Bogazkesen donanmasinin
Hisar1 gegisini ve
saldirilarini
engelleyen sur
Yazilar Film adi, oyuncular | Film adi, oyuncu Tarihi film ve
isimleri oyuncu adlari
Arka Plan Kirmizi-kavunigi- Yogunluk Savas alan Cetin ve zorlu savas
sari-mavi ortam1 kosullar

Bir afiste birden fazla gosterge ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Her afis ayr1 ayr1 tablolastirilmistir. Barthes’in
mit kavramina atifta bulunmak olanaklidir. Ve afiglerdeki kahramanlik mitlerini incelerken Barthes’in
kavrami g6z oniine alinmistir. Gosterilen ile yan anlam birbirine karistirilmamasina dikkat edilmistir.

Tarihi film afisi gosterge analizi agisindan degerlendirildiginde, “Istanbul'un Fethi” afiginin
gostergelerinin diiz anlamiyla (Tablo 1), basrol oyuncusunun canlandirdig: karakterin (Fatih Sultan
Mehmet) saha kalkmis beyaz bir at iizerinde ileri hamle yaparken goriilmesi, arka plana yerlestirilen
illistrasyon igerikli renkli savas alani ve deniz gorsellerindeki savas sahneleri, filmdeki savasin ¢ok sert
ve siddetli bir sekilde gerceklestigi bilgisini acikca vermektedir. Ustelik film aksiyon, savas ve tarihi film
tiirtinde oldugu i¢in filmi izlerken hissedilecek cogku, heyecan ve yiiksek gerilim vaat etmektedir.

[liistratif gorsellerin tercih edildigi afis caligmasi, filmi izleyiciye duyuran, film hakkinda 6nceden
aciklayiai bilgi veren ikonik bir isaret, bir reklam ve tamitim iirtiniidiir. Bu afisteki gostergeler indeks
gostergeler olarak da tamimlanabilir. Ciinkii basrol oyuncusunun giyim tarzi, yiiz ifadeleri, afisin
yerlesimi gibi beden dili ve sozsiiz iletisim kodlari, filmin konusunu ve gectigi tarihsel donemi acik¢a
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yansittig1 igin film hakkinda yananlamsal (¢agrisimsal) bilgi vermektedir. Afiste basrol oyuncusunun
bedeninin sola dogru 45 derecelik agiyla saha kalkmis beyaz atinin {izerinde ¢ne dogru hamle yapar
pozisyonda olmas: ve yiiziinde azim, cesaret, mertlik ve kararhilik ifadesinin yer aldig: yigitlik iceren
gliclii durusu oldukga dikkat cekicidir. Burada 6znenin, gosterilenin yananlamsal agidan okunmasina
olanak veren durusu, gelecek icin anlam ifade edecek sekilde zaferin isaretlerini acgikca gostermektedir.
Ilgi uyandiran nesnelerin gergekliginde yananlamsal olarak degerlendirilen nesneler yatmaktadir (Sultan
sembolii = Osmanli padisahi, Askeri tiniforma = Resmiyet, Hiyerarsi). Bu tiir sembolik nesneler,
miikemmel bir boyutta var olan anlamin temel unsurlarimi olusturmaktadir. Baska bir deyisle, hem
gostergenin fiziksel dogasi, hem nesnelerin kendilerinin gegiciligi ve tamamlanmighigl, hem de bilinen
gosterilenlerin  belirginligine yapilan agik gonderme, incelenen afis tasariminda agikca ortaya
konulmaktadir.

2.5. Yavuz Sultan Selim / Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan Filmi

1951 yilinda Yavuz Sultan Selim filmi gosterime girmistir. Filmin yonetmeni ve senaryo Miinir Hayri
Egeli, goriintii yonetmeni, Ozen Sermet; oyuncular, Orhon Arburnu, Nedret Giiveng, Ayla Karaca,
Nevin Aypar, Ayhan Igik, Miinir Ozkul ve Giilistan Deniz (Giiney), yapimcisi, Ipek¢i Kardesler/Ipek
filmdir.

Yeniceri Karabulut Hasan ile Bayraktar Aga'nin kizi Nazmiye'nin agk Orgiisiinde harmanlanmis bir
Osmanli donemi filmidir. Filmde, Bayraktar Aga'nin kizi Nazmiye'ye ilk goriiste asik olan Karabulut
Hasan evlenmek istemektedir. Fakat, evlenebilmesi i¢in onbasi olmas: gerekmektedir. Bu sirada savasa
gidecek olan Karabulut Hasan, Onbas: olacagini diistinerek Nazmiye’yle goriisiir ve donecegini sdyler ve
hikaye bu sekilde gelisir. Ayrica film, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran ve Halep zaferlerine ait detaylar:
da icermektedir.

2.5.1. Yavuz Sultan Selim / Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan Film Afisi

SUTANSELIM

Gorsel 5: Yavuz Sultan Selim, 1951,

Boyut: 46 x 146 cm, Teknigi: El yapumu illiistrasyon.
(Milli Kiitiiphane).
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Yavuz Sultan Selim'in sert ve otokratik kisiliginin temelinde vizyoner ve harekete gecirici bir lider kimligi
yatmaktadir. Yonetiminde bicimsel bir ayrim yapsa da tebaasini din ve milliyetlerine gore ayirmadigs,
adil davranmaya Ozen gosterdigi anlasimaktadir. Yavuz Sultan Selim'in literatiirde belirtilen
dontistiiriicii liderlik ozelliklerinden ileri goriisliilitkk, miicadele ve hirs, vizyon ve yon belirleme,
degisimin Onciisii olma; doniistiiriicii liderlik davranis boyutlarindan ise idealize edilmis etki, ilham
verici motivasyon ve entelektiiel uyarim ozelliklerine sahip oldugu anlasilmaktadir (Erturgut ve
Soysekerci, 2010, s. 981).

Afisin 6zelliklerine bakildiginda, Yavuz Sultan Selim, elinde kilici, kavugu ve kirmizi kaftani ile sahlanan
siyah atin {izerinde resmedilmistir. Lider/ kahraman kimligi 6n plan ¢ikan Yavuz Sultan Selim’in
gorsellestirilmesi de biiyiik bir devinim igerisinde, sert ve kararli bakislariyla bu savi destekler
niteliktedir. Kahraman durusu, algilamay1 birey ve toplumun kurguladigi soyut diistinceden
somutlastirir. Kurgusal haliyle topluma o6nder ve yol gosterici olan Yavuz Sultan Selim, afisin
merkezinde ata tersten yaptig1 hareketle, giiciinii ve kutsalligini yansitir.

Yavuz Sultan Selim figiirii ve at1 afisin neredeyse tamamini kapsar niteliktedir. Yavuz Sultan Selim,
sahlanan bir atin iizerinde, sag asag1 dogru uzatilmis elinde kilic1 iizerinde kaftan1 basinda kalpagiyla
hareketli bir sekilde betimlenmistir. Bu durusla arkadan gelen diismana karsi kendini koruyan bir
hareketi gostermektedir. Atin iizerinde arka tarafa dogru bakarak izleyiciye doniik bir sekilde sert bir
ifadeyle betimlenmistir. At tizerinde bu tarz bir kullanimi1 donem igerisinde yer alan Istanbul’un Fethi
film afisinde kargilagilmaktadr.

Gostergebilimde kiiltiirel kodlar1 ¢6ziimleme vardir. Bu bakimdan afisleri degerlendirirken filmin
konusunda kahramanlastirma figiiriiniin olusturulma bigimi ele alinmis, s6z konusu afislerde kahraman
figiirlerinin gorsel dil ile nasil kodlandigini irdelenmistir. Filmin anlat1 dili ile bag kurarak anlatiminda,
filmlerde belirgin tarihsel gerceklige géonderme yapan kahraman figiirleri ve mitleri olusturulmus ve bu
mitler afislerde agik¢a temsil edilmistir.

Filmin kritik anlat1 metni:

Filmin ilerleyen kisminda, ordunun uzun yiiriiyiisii iizerine erzak ikmali zorlagmis ve yorqunluk baslamus, bir
kismi aralarinda geri donmeyle ilgili konusmalar oluyordu. Bunun iizerine Yavuz Sultan Selim, ordunun oniinde
atimn iizerinde kahramanlik gisteren konusmasini yapar:

Yavuz Sultan Selim: “Askerlerim. Beni dinleyin. Coluk cocugunu diisiinenlere miisaade ediyorum. Isteyen geriye,
kadmlarimin yanmina gidebilir. Ben buralara geri dénmek icin gelmedim. Rahatimi arayan bu yollara ¢ikmaz.
Oliimden korkanlar, benimle gelmek isteyenlerden ayrilip cikip gitsin. Diismanla carpigacak olanlar benimle gelsin.
Eger icinizde éliimden korkmayan er yoksa, ben tek bagima diismana kars: giderim”.

Bu etkileyici kahramanlik duygular: gosteren konusma iizerine Osmanli Ordusu, “Allah!Allah!” nidalari ile
Sultan’in arkasindan ileri dogru harekete gecer.

Dis ses: Sultan’imizin bu sozleri etkili oldu ve onun iizerine ordu onun ardmdan yiiriiyiise gecti. Ne giizel hadise,
ne giizel Allah'im!...

2.5.2. Afisin Diizanlam/Yananlam Céziimlemesi

Afig ¢oziimlemeleri gostergebilimsel yontemi karsilamaktadir. Birden fazla gostergenin oldugu afisteki
kiiltiirel kodlar gosterge, gosteren, gosterilen diiz anlam(sozlitk anlami), yan anlam (¢agrisimsal anlami)
olarak ¢oziimlenmis, daha agik bir ifade ile yorumlanmistir. Barthes’in mit kavramina atifta bulunulmus,
gOsteren, gosterile, diiz anlam ve yan anlamin birbirine karistirlmamasina dikkat edilmistir (Tablo-II):
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Tablo 2. Yavuz Sultan Film ve Yeniceri Hasan Film Afisinin Gosterge Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz Anlam Yan Anlam
Insan Yavuz Sultan Selim | Kahraman lider ve Yonetim alaninda Sayginlik,
sultan konumundaki | yetkin lider cesaret,
kisi giivenirlik,
uzmanlik
Insan Yenigeri Kahraman asker Muharebede uzman | Baglilik, cesaret,
konumundaki kisi yetkin kisi giivenirlik,
uzmanlik
Nesne Sultan kavugu Beyaz sultan kavugu | Sultan makam Giig, iktidar
sembolil
Nesne Sultan pelerini Kirmizi sultan Sultanhik giysi 6gesi | Giig, iktidar
pelerini
Nesne Kilig Saglam, kullanigh, Yavuz Sultan Kuvvet, zafer
motifli, estetik bir Selim’in cesareti,
sanat eseri tarihi ve manevi
degerlerin simgesi
Canli varlhik Doru at Sahlanan at Iyi egitilmis at Ceviklik, yetenek,
yiiksek performans
Cevre-Topluluk Insanlar-Atlar Mubharebe ortaminda | Iyi egitilmis ordu Giig, Kuvvet
askeri tiniforma, birlikleri
Savas ortami
Yazilar Film adi, oyuncular | Film adi, oyuncu Tarihi film ve
isimleri oyuncu adlar1
Arka Plan Kirmizi-kavunigi Yogunluk Savas alan1 Cetin ve zorlu savas
ortami kosullari

Tarihi film afisi gosterge analizi acisindan degerlendirildiginde, “Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan”
afisindeki gostergelerin (Tablo 2) basrol oyuncusunun canlandirdig: karakterin (Yavuz Sultan Selim)
kilicini kullanarak ziplayan doru bir atin {izerinde geriye dogru hareket ettigini birebir gosterdigi, arka
plana yerlestirilen illiistrasyonlarla renkli savas sahnelerinin filmdeki savasin ¢ok siddetli ve siddetli
gectigi bilgisini net bir sekilde verdigi goriilmektedir. Ayrica filmin aksiyon, savas ve tarihi film tiiriinde
olmasi nedeniyle izlenirken hissedilecek heyecan, cogku ve gerilimin {ist diizeyde oldugu anlasiliyor.

Acgiklayia1 gorsellerin oncelikli olarak tercih edildigi afis calismasi, ilk asamada filmi dogrudan izleyiciye
duyuran, film hakkinda 6n bilgi veren, ayirt edici bir isaret olarak tasarlanmis, ikonik bir reklam ve
tamitim drtinii olarak kurgulanmustir. Bu tarihi film afisindeki gostergeler bir anlamda dizinsel
gostergeler olarak da tarumlanabilir. Ciinkii basrol oyuncusunun giyim tarzi, yiiz ifadeleri, afisin
yerlesimi, beden dili ve sozsiiz iletisim kodlar1 gibi unsurlar filmin konusunu ve gectigi tarihsel dénemi
net bir sekilde yansitmakta ve film hakkinda ¢agrisimsal (yananlamsal) bilgi vermektedir. Afisteki basrol
oyuncusu saga dogru 45 derecelik bir agiyla, doru atinin iizerinde viicudu geriye dogru cevik bir bigimde
hamle yaparak hareket ederken yiiziindeki cesaret, miicadele azmi ve giiglii bir kararlilik ifadesi dikkat
cekmektedir.

Burada gosterilenin ¢agrisimsal bir okumasma imkan veren 6znenin durusu, gelecege anlam katan
kahramanlik yaratacak bir sekilde kazanilan zaferin isaretlerini acik¢a gosteriyor. Cagrisimsal olarak
degerlendirilen nesnelerin (Sultan sembolii=Osmanl1 padisahi, Askeri {iniforma=Hiyerarsi) gercekliginde
ise ilgi nesneleri yatmaktadir. Bu tiir sembolik nesneler, miikemmel bir sekilde mevcut olan temel anlam
unsurlarini acgik¢a olusturan temel unsurlar arasmna dahil edilmistir. Baska bir deyisle, bir yandan
gostergenin fiziksel dogasi, nesnelerin kendilerinin siireksizligi ve tamamlanmamishigi, diger yandan
bilinenin agikligina yapilan acitk gonderme incelenen afis tasariminda agik¢a ortaya konmaktadir.

3. Sonug¢

Tarihsel film afisi tasarimi agisindan, film igeriginde iletilen kahramanlik 6gesinin temsil edilmis bicimi,
gorsel Ogelerin uyum iginde yerlestirilme siirecinde afiste agik¢a yansitilmistir. Bu anlamda afislerde
kahramanlik igeren degerlendirmeler, gosterge/cagrisimla tamamlanan dizisel anlam organlar: ve ilgili
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kodlar, goriiniir anlam altinda farkhi bir algi 6gesi olarak kullanilmis ve belirli anlamh cagrisimlar
sagladig1 belirgin bir bicimde goriilmiistiir.

Ulus, ortak baglara dayanan bir insan toplulugudur. Ayni dil ve ayn1 duygu ile bu vatan {izerinde kiiltiir
birligi kuran, bir biitiin haline gelmis bilingli insan kitlesidir. Milleti olusturan ana unsur olan dil birligi
kadar kiiltiir birligi de 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda, anitsal degerlere sahip tarihi kiiltiir
varliklarina yonelik "yiiksek bir biling" olusturma diisiincesi, yeni Cumhuriyet déneminde yepyeni bir
bilin¢g uyanisiyla harekete gecirilmistir. Anadolu'da on binlerce yildir gelisen medeniyetin insasinda,
estetik ve gorsel deger tasiyan sanatsal ve kiiltiirel eserler, diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema
sanat1 olarak ortaya c¢ikmustir. Ulusal arsivlerde yer alan tarihi sinema filmleri ve afisler, o donem ile
bugiin arasindaki bulusmay:r ve duygusal iliskiyi kurmus, ge¢misten gilintimiize uzanan tarihi
kahramanlik siireglerini anlasilir, kalict ve biiyiik kahramanlar halinde net bir sekilde ortaya koyma
imkani1 yaratmstir.

Toplumsal olusum siirecinde 6nemli bir role sahip olan ortak kiiltiirel gelisim kapsaminda tarihi filmler
ve afigler, tarihi figiirleri ele almus, tarihi gercekleri yeniden {iretmis ve bu sayede izleyicinin belleginde
izler birakmistir. Ayni zamanda tarihi konular sosyal, siyasal ve ekonomik yapiyla yakindan
iliskilendirilerek genis bir gerceve olusturmus ve beyaz perdeye yansitilmistir. Biitiinciil bir bakis agisiyla
ulusal bilim, kiiltiir ve sanat arsivleri ait olduklar1 donemin ulusal bellegini olusturan kaynaklardir. Bu
anlamda sinema sanatini da igeren milli arsivler, bir milletin ge¢misi, yonetim organlarinin isleyisi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayat: hakkinda ge¢miste ve giiniimiizde bilgi veren tarihsel agidan degerli
kanit kaynaklaridir.

Osmanl tarihi filmlerinin konularinda ve film afislerinde tasvir edilen ve kahramanlik duygusu iceren
tarih bilinci, nesnel gerceklik diizeyinde aktarilmakta ve resmedilmektedir. Tiirk sinema yapimci ve
yonetmenlerinin Onciiliigiinde tarihi filmlerin vitrini olan film afisleri kiiltiirel ve tarihi deger
tasimaktadir. 1950-1960 donemi Osmanli tarihi film afigleri yakindan incelendiginde, tarihi film
afislerinde "sahlanan at" ve "kahramanlik" imgelerinin ortak gostergeler baglaminda kullanildig:
goriilmektedir. Bu gostergelerin en onemli 6zelliginin, milletin sikintili ve zor zamanlarinda fedakarhk
yapan ve halka her zaman ileriye giden yolu gosteren kahramanlarin miicadelesinin, 6rnek duruslar: ve
oncti rolleriyle afislerde bir anlamda gorsellestirilmesi oldugu diisiiniilmektedir.

Ote yandan diinya tarihinin hizli akisi iginde, 15. yiizyiln ikinci yarisinin baglarinda, 1453 yilinda, bir
cag1 degistiren/doniistiiren yiiksek niteliklere sahip Osmanli Imparatorlugu'nun yedinci padisahi Fatih
Sultan Mehmet'in 6nderliginde, biiyiik emek, fedakarlik ve zorluklarla dolu uzun bir miicadelenin
sonunda Istanbul'un kesin fethi gergeklestirilmis ve yeni bir ¢ag agilmistir. Istanbul'un Fethi filmi, bu
bagarilar1 gostermesi ve hatirlatmasi agisindan belli bir temsil stratejisiyle Tiirk sinemasinda énemli bir
yere sahiptir. S6z konusu filmin afis ¢alismasi da Tiirk tarihindeki bu 6nemli kahramanlarin temsil
izlerinin takip edilebildigi, siyasi basariin sinemasal hedeflere ulastirildig1 ve afislerle gorsellestirildigi
bir alan olmustur. Belli bir kahramanlik kurgusunun, benzer 6zelliklere sahip degerlerin tastyicist olarak
afisler araciigiyla somutlastirildigr distiniilmektedir. Bu baglamda Fatih'in ortak gostergelerle
olusturulan kahramanlik 6zelligi, atin sahlanmasiyla yansitilmistir.

Bu baglamda Osmanli donemi film afisleri arasinda yer alan Istanbul'un Fethi (1951) film afisleri,
kahraman kimliginin insasinda azim, cesaret ve kararlilik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ttim kahramanlik
oOzelliklerinin sanatsal bir boyutta ele alindig1 ve gorsellestirildigi afislerde at, kilig, sarik, kaftan ve
bayrak on plandadir. Bu filmleri ayn1 yil takip eden Osmanli filmlerinden Yavuz Sultan Selim / Yavuz
Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951) tarihi film afisinde de benzer ozelliklere yer verildigi ve boylece
kahramanlik imgesinin pekistirildigi goriilmektedir. Kahramanin giiciiniin ifadesinin, yilmaz, yikilmaz
giiclere sahip at tizerinde merkezlendigi, tiim milli ve kahramanlik duygularinin yiikseltildigi, izleyiciyi
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etkileyen tiim c¢ekici ve giiclii Ozelliklerin afisler araciifiyla sinema izleyicisine yansitildigi
goriilmektedir.

Boylece, tarihi filmlerin karakteristigi olan gerceklik ekseninde tarihle bir bag kurarak, tarihi bilgiyi
yeniden insa etme agisindan 6nemi ve degeri, beyazperdedeki basarisiyla 6n plana ¢ikmistir. Bu
bakimdan, tarihsel yapisi nedeniyle, bir film senaryosu ic¢inde ge¢mis donem siireclerinin yeniden
tasarlanmis kurgular1 baglaminda yaratilan gercek yasam kapsaminda ele alinan tarihi konularla iliski
kurma siirecinde oldukga kritik bir rol oynamistir. Boylece, kahramanhigin temsili ile Osmanli donemi
film afisleri arasinda giiclii bir bag kurulmus ve film afisleri, Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan
Selim'in cesaretini, giliclinii ve muzaffer kahramanhgmi aktararak kendi 6zgiin yansimasim basariyla
bulmustur.

Bu calisma kapsaminda kahramanlikla ilgili mevcut afislerde kahramani olusturan bilesenlerin ve
ozelliklerin ifadesi gostergebilimsel yaklagim dahilinde afislerde gosterilmeye caligilmistir. Bu baglamda
kararlilik, cesaret, azim, ilham, motivasyon ve zafere gotiiren nitelikler kahramanligin unsurlar: olarak
agikca goriilmektedir. Bu baglamda, hem Fatih Sultan Mehmet'in hem de Yavuz Sultan Selim'in Osmanl
Imparatorlugu'nun yiikselis doneminde gosterdikleri cesaret, kahramanlik, liderlik tarzlari ve fetih
stratejileri, daha sonraki Osmanli padisahlari icin gercek rol modelleri ve giiglii 6rnekler olmustur.
Boylece Osmanli halkinin giiglenmesini, {ilkenin kalkinmasini ve gelecege daha biiyiik bir giivenle birlik
icinde ilerlemesini saglamislardir. Bati'da ve Dogu'da gerceklestirdikleri araliksiz fetihler sayesinde
kazandiklar1 zaferlerle Osmanl imparatorlugu'nun araliksiz bir bi¢cimde kalkinmasina ve ilerlemesine
onciiliik etmis ve kahramanliklarin tiim diinyaya agik¢a gostermislerdir.

Bu baglamda, her iki padisahin kahramanhk gostergeleri 1951 yilinda Tiirk sinemas: kapsaminda
tasarlanan tarihi film afislerine muhtesem bir sekilde yansimistir. Bu baglamda, kahramanlik davranis:
kapsaminda risk almuslar, cesaret, erdem, fedakarlik gostermisler ve ortaya cikan olaylara yiiksek
sorumluluk ve biiyiik bir 6zgiivenle Ornek yaratici ¢oziimler getirecek sekilde basariyla miidahale
etmislerdir. En zor kosullarda boylesine kahramanlik vasiflari sergileyen padisahlarin yiiksek insanlik ve
liderlik vasiflari, 6zgiin tasarimda agikga afislerin merkezinde yer almgtir.

Her iki tarihi filmin gercek kahramanlari, devlet yonetimi siirecini kapsayan eylem ve sdylemlerinde
gliclii bir kahramanlik nosyonunu agik¢a sergilemislerdir. Yani oncelikle devletin, milletin ve basinda
bulunduklar1 Osmanli ordusunu olusturan askerlerin en temel ihtiyaglarmi karsilamakta, biiyiik bir
ozgiivenle oOnceden belirlenmis idealler dogrultusunda hedeflerine dogru ilerlemektedirler.
Kahramanligin mitsel temel kriterlerini olusturan azim, cesaret, sadakat, sevgi, saygt ve hayranlik gibi
toplumsal davranislar kapsaminda, devletlerine hizmet etmek igin {ilke yararia hareket etmis, goniillii
olarak biiyiik riskler almis ve kendilerinden beklenen tiim fedakarliklar biiyiik bir istekle yapmaya her
zaman hazir olduklarini tiim davranis ve eylemlerinde agikca gostermislerdir.

Bu anlamda fetih ve seferlerinde devletin gelismesini ve ilerlemesini kisisel onceliklerinin &niinde
tutmuslardir. Bagka bir deyisle, insan 6liimii gercegiyle yiizlesen, ciddi riskler alan, biiyiik zorluklarin
ustesinden gelen ve kahramanca davramslarinda etik ilkeleri rehber edinen ¢ok giiglii liderlerdir. Bu
anlamda asalet, liyakat, erdem ve rol model olma gibi kahramanlik bilesenlerini igeren ideal bir
kahramanlik mitinin temsilinin tarihi film afislerine yansidig1 acik¢a goriilmektedir. Bu bakimdan
kahramanlik mitinin 6zellikleri bakimindan cesaret, korkuyu kontrol etme, kisisel gii¢ kaynaklarmni etik
bir amaca ulasmak i¢in akilei, bilingli ve kararli bir sekilde kullanma, goriiniir ve olasi risk ve tehditleri
iceren zor kosullarda bile gerekeni comertge yapma gibi ayirt edici 6zellikler gostermislerdir.

Sonug olarak Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'un fethi ile baglayan sanli fetihleri Bati'ya dogru genislemis
ve daha ileri hedefleri amaglamistir. Yavuz Sultan Selim ise Dogu'ya dogru seferler diizenlemis, biiyiik
fetihler yapmus, zaferler kazanmis ve imparatorlugun sinirlarini genisleterek yeni topraklar kazanmisgtir.
Dolayisiyla farkli bir cesaret, sinerji ve giiglii bir kimlik baglaminda 6ncii bir konuma ulagsmiglar ve
gercek anlamda kendi yonetim donemlerinde muhtesem bir kahramanlik gostergesi sergilemislerdir.
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i 1949 tarihli Vurun Kahpeye, Liitfi O. Akad’in ydnetmenligini iistlendigi filmdir. Halide Edip
Adivar’in Kurtulus Savasi’nin yeni bittigi donemde yaymlanan ayni isimli romanindan uyarlanan Vurun
Kahpeye, Kurtulug Savagsi esnasinda Kuva-yi Milliyeci kadin 6gretmen Aliye ve onun Anadolu’daki
gerici faaliyetlerine karsi olan miicadelesini konu almaktadir.

ii Bu filmler; Allah Kerim (1950), Aka Giindiiz’{in bir eserinden, ; Ugiincii Selim’in Gézdesi (1950),
Ziya Sakir’in Sadullah Aga romanindan ; Yavuz Sultan Selim Aglyor (1952), Feridun Fazil
Tiilbentgi’nin ayn adli romanindan; Hiirriyet Sarkisi (1952), Zibeyroglu Fuat’in “Yurdumuz” adl
kitabindan uyarlanmustir.

iii Ornegin; Istanbul’un Fethi Dergisi’nde (1948), Istanbul’un Fethi’ne odaklanilarak renkli ve bask1
resimlerle fetih siireci anlatilmistir. Istanbul’un Fethi (1948). Gustave Shlumberger (H. Varoglu, Cev.).
Istanbul: Yeni Mecmua.

iv Film, Tirk sinemasinin o tarihe kadar gérmedigi bir biitceyle, 300 bin lira gibi biiyiik bir biitgeyle
cekilmistir. Cekimlerde kullanilan kostiimlerin, mahalli sahnelerin ve dekorlarmn biiyiik bir itinayla
hazirlanarak hatasiz olmasi i¢in ¢alisildigt sylenebilmektedir (Calapala, 1950, s. 31).
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Tiiketim Kiiltiiriinde Kadin Bedeni ve Giizellik Miti: Substance Filminin Gostergebilimsel Analizi

Beauty Myth and Woman Body in Consumer Culture: Semiotic Analysis of the Substance
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Oz: Bu calisma, Substance filmi 6rnegini medyada kadin bedeninin tiiketim nesnesi olarak temsilini Naomi Wolf'un Giizellik Miti
teorisi cergevesinde ve yapisala Levi-Strauss ile Roland Barthesin ideolojik gostergebilimsel ¢dziimleme yontemleriyle
incelemeyi amaglamaktadir. Substance filmi, giizellik idealleri kurgusu karsisinda miicadele verirken karsilastigi zorluklarla
miicadele i¢in ona sunulan bir maddeyi kullanan Elisabeth Sparkle’in hikayesini anlatmaktadir. Filmin hikayesi ve karakterler,
titketim toplumunda kadin bedeninin nesnelestirilmesine ve giizellik miti kurgusunun bireyin yasamindaki etkisine yonelik
gliclii bir analiz firsati sunmaktadir. Giizellik miti teorisi kadinin toplumdaki yerinin eril giizellik kurgusuyla kisitlanmasini,
Barthes kadinin giizelliginin ideolojik mitlerle dogallastirilmasini ve Levi-Strauss alt metindeki kargitliklarin nasil bu anlam
sistemini olusturdugunu incelemektedir. Arastirma giizellik mitinin is, kiiltiir, cinsellik, din, aclik ve siddet temalarinin her
birinin altinda tiiketim Kkiiltiirlinde sinemadaki kadin bedeni temsilini yapisalci bakis agisiyla ideolojik diizeyde ortaya
¢ikarmustir. Calisma, sinemada kadin bedenini hem yapisalclik agisindan hem de ideolojik diizeyde elestirel bir baglamda ele

alarak literatiire katki saglamisgtir.
Anahtar Kelimeler: Sinemada Kadin Bedeni, Gostergebilim, Tiiketim Kiiltiirii, Giizellik Miti

&
Abstract: This study aims to analyse the film Substance through Naomi Wolf's Beauty Myth Theory and with semiotic analysis
methods of structuralist Levi-Strauss and Roland Barthes. Substance tells Elisabeth’s story using a substance to combat the
difficulties while struggling against the construct of beauty ideals. Story and characters offer a chance to analyse objectification of
the woman body in consumer society and beauty myth’s impacts on personal life. Beauty myth theory examines how women's
social place is restricted by masculine constructions of beauty. Barthes examines how woman's beauty is naturalised by
ideological myths, and Levi-Strauss examines a system of meaning created by subtextual oppositions. Findings revealed
representation of woman’s body in cinema of consumer culture under work, culture, sexuality, religion, hunger and violence
themes of the beauty myth at structuralist and ideological levels. The study contributed to the literature by addressing the woman

body in cinema in a critical context at both structural and ideological levels.

Keywords: Woman Body in Cinema, Semiotics, Consumption Culture, Beauty Myth
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Giris

Kadin bedeni, ge¢misten giiniimiize yalnizca biyolojik bir varlik olmanin 6tesinde pek ¢ok toplumsal,
kiiltiirel, siyasal, ekonomik, psikolojik ve felsefi dinamigin odaginda yer almis ve dolayisiyla kontrol
mekanizmalarinin hedefi haline gelmistir. Giintimiizde bu kontrol mekanizmalarmin etkisi; kimlikleri,
toplumsal roller ve degerleri yeniden iireten/tanimlayan post modern tiiketim kiiltiirii ve medya
araciligryla daha yaygin ve giiclii hale gelmistir. Medya, tiiketim kiiltiiriiniin iktidar iliskileri icerisinde
yeniden {irettigi “normal”, “ideal” ve “standart” temsillerini genis kitlelerinin tiiketimine doniik birer
urtin olarak pazarlamaktadir (Yiicel, 2019, s.4). Baska bir deyisle medyanin bu denli etkili oldugu
gliniimiiz titketim toplumunda ideal kadinin bedeni; estetik, saglik, genclik, seksilik vb. giizellik idealleri
ile temsil edilmektedir. Bunun bir sonucu olarak post modern dénemde benlik ve beden arasinda

refleksif bir iligski insa edilerek bedeniyle benligi tanimlanan bireyler toplumu ortaya ¢ikmistir (Giirler,
2018).

Erken yaslardan itibaren gorsel imgeler, sozlii metinler ve hikayelerin olusturdugu reklamlara, haber
igeriklerine, dijital yayinlara ve filmlere maruz kalan bireylerden olusan tiiketim toplumunda ideal olam
belirleyen kitle iletisim araglarindan biri de sinemadir (Saliji, 2009). Sinema; sadece gorsel ve isitsel bir
deneyim sunmakla kalmayip sosyal kimlikler, toplumsal degerler ve ideallere yonelik etkili anlatilar
servis etmektedir. Ekran bireye hikayeler anlatir ve izleyici gergekligi deneyimlemek yerine bu
hikayelerden 6grenir (Yiicel, 2019: 4). Dolayisiyla, sinemada kadin bedeni ile iliskilendirilen giizellik
idealleri bireysel birer tercih degil; tiiketim toplumunda ideolojileri yansitan bir ara¢ olmustur. Medyada
olusturulan toplum normlari ve giizellik idealleri dogrultusunda resmedilmis geng, giizel, ince, estetik,
kusursuz, saglikli, seksi beden algis1 kadin titketim nesnesi olarak metalastirmaktadir.

Sinemadaki gorsel anlati iki ayri yolla anlam tasiyici olarak degerlendirilebilmektedir. Bunlardan ilki
bedenin sozsiiz iletisim dili olusturmak icin konumlandirilmasi, goriiniimii, verdigi poz ve yiizdeki
ifadedir. Ikincisi ise sinemada gorsel anlatilar aracihigiyla yaratilan sdylemsel metindir (Duncan, 1990:
22-43). Elisabeth ve Sue toplumun normlarini ve giizellik miti ideallerini somutlastirarak bedenin sozsiiz
iletisimini sergilerken filmde yer alan imgeler anlam diinyasmna eklenerek anlatinin sdylemini ortaya
cikartir. Anlatidaki karsitliklar ve hikayedeki giizellik miti Barthes'in ve Levi Strauss'un gelistirdigi
gostergebilimsel yontemler bir arada kullanilarak analiz edilecektir.

Amerikali gazeteci Naomi Wolf (2002), kadinlarin kamusal alanda gii¢ kazanmaya ve daha goriiniir
olmaya baslamasiyla ortaya ¢ikan kadin bedenine yonelik yayginlastirilan ve evrensel, nesnel oldugu
iddia edilen giizellik anlayisini elestirel bir perspektiften mercek altina almistir. Yazar, giizelligin dogal
bir algi olmadigini, kadinlar eril bir hakimiyet altinda tutabilmek hedefiyle insa edilmis bir yaniltmaca
oldugunu 6ne siirmektedir. Toplum ve ekonomi dinamikleri tarafindan olusturulan bu giizellik kurgusu
yalnizca toplumsal cinsiyet hiyerarsileri olusturup kadmi toplumda ikincil bir konumda tutmakla
kalmayip ayni zamanda kadindan ekonomik bir fayda saglamaktadir. Yani kadin hem tiiketen hem
tiiketilen hem de tiikettirendir. Konvansiyonel toplumun cinsiyet rolleri feminist hareket tarafindan
sorgulanirken Wolf'a gore modern toplumca ortaya c¢ikarilan giizellik miti de ayni ideolojilere hizmet
etmektedir. Oyle ki; reklamlar bulagik deterjanindan estetik cerrahiye gecis yapmis olsa da hedef yine
kadin ve kadin bedenidir. Kadin bedeni metalastirilirken kadin da tiiketici olarak kusurlarini orten
iriinleri almaya tesvik edilmektedir. Bu diizeni var etmek ve devamliligini saglamak adimna yapilan
giizellik tanimlamalar1 kitapta “giizellik miti” olarak anilmaktadir (Ramati-Ziber vd., 2020). Bu
calismada, giizellik miti baghg1 altinda ele alman is, kiiltiir, din, cinsellik, siddet ve aglik (Wolf, 2002)
temalar1 dogrultusunda bir analiz yapilacak ve giizellik mitinin dogalligi/yapaylig:1 ve karsitliklar iizerine
inga edilen modern mitsel anlatilar1 degerlendirecektir. Mitler, toplumdaki komplike sosyal sorunlarin
anlamlandirilabilmesi adina olusturulan evrensel anlam sistemleri iceren kiiltiirel anlatilar olarak
tanimlanmaktadir. Yapisalciligi benimseyen Claude Lévi-Strauss (1986), mitleri dil gibi diisiinerek
gostergebilimsel ¢oziimleme yaparken toplumsal kargitliklarin olusturdugu anlam sistemleri ortaya
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¢ikarmay1 amaglar. Roland Barthes (2003) da modern diinya mitleri ile ilgilenir. Bu mitlerin ideoloji
dogrultusunda dogallastirildigin1 ve bdylece bir anlam {iretildigini 6ne siirer. Calismadaki giizellik
mitinin gostergebilimsel ¢dziimlemesinde karsitliklar ve ideolojik ¢dziimleme (denotasyon ve konotasyon
tespit edilerek) bir arada kullanilacaktir.

2024 yilinda yayinlanan Substance filminin hikayesi arastirmaci tarafindan medyada glizellik mitini
dogallik ve karsithk baglamlarinda ele almak igin secilmistir. Substance (Cevher), medya sektoriinde
aerobik/fitness programi sunarken bedenini de sergileyerek sohret ve para kazanan bir kadinin zaman
icinde yasadig1 zorluklari ve ¢Oziim arayislarini ele almaktadir. Filmin merkezinde yer alan ana
karakterlerin is, kiiltiir, din, cinsellik, siddet ve aclik temalariyla betimlenebilecek giizellik mitinin kalip
yargilariyla karsi karsiya kalmasi Substance (Cevher) filminin bu arastirma igin arastirmaci tarafindan
secilmesine sebep olmustur. Giizellik mitinin giindelik hayat pratiklerindeki yansimasimi ¢arpici bir
anlatiyla isleyen film, hem ideal giizellik algisini topluma ileten bir ara¢ olan medya sektoriinde
kurgulanmas: hem de kadinin isinin de medya sektoriinde olmasi agisindan arastirma i¢in kapsamli bir
ornek sunmaktadir.

Bu ¢alismanin amacy;, medyada kadin bedeninin tiiketimi baglaminda giizellik miti ideallerinin ve bu
ideallerin bireylerde olusturdugu toplumsal baskinin sinemada nasil temsil edildigini gostergebilimsel
bir yontemle degerlendirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda Subtance filmindeki elestirel bakis agis1 tespit
edilecektir. Calismada ele alinacak arastirma sorulari sunlardir:

Sinemada tiiketim kiiltiirii nesnesi olarak kadin bedeni ve kadin bedeninin medyadaki temsili Substance
filmi 6rneginde nasil sunulmaktadir ve bu sunum sekli toplumsal mitlerle nasil iliskilendirilmektedir?

Medyada kadin bedeninin tiiketim kiiltiirli nesnesi olarak metalastirilmasi Substance 6rneginde nasil
temsil edilmektedir?

Tiiketim kiiltiiriinde saglik, genclik, estetik ve giizellik ideallerinin Elisabeth Sparkle ve Sue’nun
hikayelerindeki temsilleri Naomi Wolf'un Giizellik Miti teorisi ekseninde hangi anlamlari
kazanmaktadir?

Filmde giizellik ve gengclik mitlerine iliskin gostergelerdeki diiz anlamlar ve yan anlamlar Barthes'in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile, kargitliklar Saussure’iin gostergebilimsel ¢dziimleme ydntemi
ile nasil desifre edilebilir?

1. Kuramsal Cerceve

Glintimiiz post modern toplumunda kadin bedeninin medya araciligiyla tiiketimini ele alacak olan bu
calismada kuramsal gergeve, arastirmanin amacina yonelik yiiriitiilecek olan gostergebilimsel analiz i¢in
Tiuiketim Kiiltiiriinde Beden, Giizellik Miti ve Kadin Bedeninin Kontrolii ve son olarak Sinemada Kadin
Bedeni basliklariyla bir art alan bilgisi sunacaktir. Kadin bedeninin tiiketim nesnesi olarak temsili ve ona
dayatilan ideal giizellik standartlar1 kadin bedeninin ideolojik ytiikiine de deginmeyi gerekli kilmustir.
Arastirma kapsaminda incelenecek olan 6rnegin bir sinema filmi olmasindan dolay1 sinemada bedenin
tiiketimi konusunu ele alan ¢alismalara da yer verilmis ve bu ¢alismanin 6zgiinliigiine deginilmistir.

1.1. Tiiketim Kiiltiiriinde Beden

Tiiketim kiiltiirii, bireyin kimligini tiiketim nesneleri aracihigiyla tanimladigl post modern toplumlarda
hakim olan yasam seklidir (Baudrillard, 2010). Bu toplumda giyilen ayakkabidan sikilan parfiime biitiin
tiiketim nesneleri kimligi olusturan birer nesnedir. Bunlarin her biri de bedeni bir temsil araci olarak
sergilenmesine aracilik eden gostergelerdir. Bedenin tiiketim toplumu baglaminda tanimlanmasi sinifsal
ayrimlar {izerinden yapilirken ait olunan sosyal sinufa dair kiiltiirel ve ekonomik sermayenin beden ile
somutlastig1 varsayimi merkezdedir. Bourdieu'nun en kapsamli ve etkili tanimini sundugu “Habitus”
kavrami, bu durumu betimlemek i¢in toplumsalin kiiltiirel, tarihsel ve ekonomik yargilarinin bedende
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cisimlesmesi olarak kullanilmaktadir. Bu sayede beden ait olunan sosyal smifi goriiniir kilma goérevini
iistlenir (Bourdieu, 1990). Douglas ve Isherwood (2002) nétr olan tiiketim pratiklerinin toplumsal
anlamlar ve bireysel tercihlerle sekillenebilecegini ve siniflar arasi gecisin de bu sayede akigskan
olabilecegini One siirmektedir. Boylece gosterisci tiiketim aliskanliklar1 yayginlasmaktadir. Gosterisci
tiiketim, toplumsal bir farklilasma y6ntemi olarak {ist sinifin ya da iist sirufa ait olmak isteyen bireylerin
bunu tiiketim nesneleriyle sembollestirerek sergilemesidir (Sakarya vd., 2020). Bu da yine beden ile
yapilabilir. Bourdieu’in habitusuna gore igsellestirilen sosyal smif bireyin bedeninde simirlarim
tanumlayabilmektedir.

Bauman (2001), tiim bu aitlik ve gosteri ugraslar: icerisinde bedeni bir proje olarak ele almaktadir. Ona
gore beden, disaridan uyarilmaya ihtiya¢ duyan haz almak i¢in deneyimleyen bir projedir. Ne kadar haz
kaynagina acgik hale getirilirse, ne kadar gelistirilirse, ne kadar arzu edilir olursa beden o kadar uygun
hale gelecektir. Giintimiizde sik¢a karsilastigimiz fitness (uygunluk) Bauman tarafindan bu sekilde
yorumlanmaktadir. Fakat bu uygunluk hicbir zaman ulasilamayacak bir hedef olarak tiiketim
kiiltiirintin devamliigini saglamaktadir. Dolayisiyla, tiiketim nesnesi haline gelen beden yalnizca
gelismis bir tiiketim nesnesi olarak yeniden insa edilecektir. Modern doénemin ulus devletinin
miidahalesiyle sekillenen beden ve post modern tiiketim nesnesi olan beden arasindaki temel fark
modern bedenin miikemmelliginin yerini post modern bedenin egitiminin almis olmasidir. Beden
egitilebilirdir ve bedeni iyilestirmek hep bireyin nihai amaci olarak kalacaktir. Smifsal akigkanligin da
miimkiin olabilecegi iddias1 (Douglas ve Isherwood, 2002) dogrultusunda bedenin iyilestirilmesi sonsuz
bir tiiketim dongiisiine doniisecektir. Fakat kusur korkusu da asilabilir bir duygu olmayacaktir. Boylece
post modern donemin beden egitimcisi bireyler, hep bir basar1 ve kusursuzluk kaygis: ile yasamak
zorunda kalacaktir.

Featherstone (1982), tiiketim toplumunda giindelik hayat pratiklerinin estetiklesmesine vurgu
yapmaktadir. Tiiketim toplumunda bedeni ise i¢ beden ve dis beden ayrimui {izerinden ele alir. Ona gore
post modern tiiketim toplumunda bu ikisi i¢ igedir. Saghikli olmak gibi kriterlerle i¢ bedenin
iyilestirilmesi dis bedenin de estetigine katki sunmaktadir. ince olmak optimal diizeye erisen i¢ bedenin
en iyi goriintiisii degildir. Burada temel amac bedenin saghig: ve hareketliligidir; zayiflig1 degil. Tiiketim
kiiltiirli icinde beden Baudrillard (2010, s.168) tarafindan biitiin tiiketim kiiltiirii nesnelerinden ayri, daha
st bir yere konumlandirilir; kiymetli, giizel, essiz olarak nitelendirilir. Piiritanizm ¢aginin ruhun bedene
tstiinliigii ve ruhun bedenin giysisi oldugu inancy, tiiketim kiiltiiriinde yerini bedenin bir kurtulus ve
ozgiirlesme nesnesi oldugu o6gretisine birakmistir. Boylece beden yeniden tanimlanmis ve bambaska bir
anlam kazanmustir. Tiiketim kiiltiiriinde bedenin siislenmesi, 1s1ltis1, essizligi onu bir nesne olmaktan
Oteye gotlirememistir. Yani beden ne 6zgiirlesmis ne de kurtulmustur (Yiicel, 2019, s.23-24). Piiritanizm
Statti sahibi olabilmek icin bedenin varligin1 unutmak miimkiin degildir.

1.2. Giizellik Miti

Tiiketim toplumunda beden konusundaki yorumlamalarin ortak noktalarindan bir tanesi yapisalcilikta
oldugu gibi toplumu 6nce siniflara, sonra bireylere indirgeyerek ¢oziimlemesi ve bireyi de bedenindeki
pargcalar ve sembollerle tanimlamasidir. Béylesine pargalanmis ve sembollestirilmis bedenin kurtulusu ve
pek ¢ok sinyale maruz kalan bireyin se¢im ozgiirliigii birer yanmilsamadir (Baudrillard, 2010). Post
modern doénemde Ozgiirliikk ve kurtulus tanimi beden {izerinden yapilirken bedenin hakimiyeti ve
miilkiyetinin kimde oldugu konusu ayr1 bir tartisma noktasidir. Modern dénemde ulus devletlerin beden
tizerindeki tahakkiimii post modern dénemde 6zgiir oldugunu diisiinen bireyin denetimin hem &znesi
hem de nesnesi haline gelmesiyle sonuglanabilmektedir (Bauman, 2001, s.158). Ancak toplum, ideoloji ve
birey etkilesiminde sorumlulugu yalmzca bireye yiiklemek de toplumsal denetimin gormezden
gelinmesine sebep olabilmektedir. Bu farkindaliktan yoksun bireyler, gostergelerin ideolojik arka planin
gormezden gelebilmektedir.

Beden {iizerinden olusturulan baski ve denetim, toplumun kontrolii altina alamadigi her nesneyi
potansiyel bir tehdit gibi gormesinden kaynaklanmaktadir. Bu da bedenin toplumsal kontrol
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mekanizmalar1 aracilifiyla denetlenmesi anlamina gelmektedir (Fiske, 1999, 5.89 ). Yasal diizenlemeler bu
kontroliin bir boyutu iken bireylerin kurallara uymaya kendilerinin razi olmasi da miimkiindiir.
Kiymetli, giizel ve essizlik ile nitelendirilen beden, aslen kadin bedenidir. Bu sebeple de estetik, giizellik,
cinsellik soylemleri ve arzu ile iligskilendirilen sdylemler genelde kadin bedeni ile 6zdeslestirilir. Mitsel
acidan bakildiginda da kadin doguran, iiremenin merkezindeki beden oldugundan dogallik ile
Ozdeslestirilir. Cilinkii cinsellik dogaya tabidir (Baudrillard, 2010). Foucault'nun (2007) biyoiktidar
kavrami da bu dogalligin kadin bedeni tizerinden kontroliinii ve tanimlanmasini ele alan 6nemli bir
olgudur. Gozetim ve denetim biyoiktidarin anahtar kelimeleridir. Kadin bedeni {izerindeki gozetim ve
denetim, kadinin bedenini bir strateji nesnesine doniistiirmiistiir. Onu bir makine gibi ehlilestirerek
ekonomik mekanizmalarla birlestirmis ve niifusu yapilandiran denetim agmin merkezine almistir.
Kadmi kontrol etmek i¢in basvurulan mekanizmalar da ideolojileri anlatilara dontistiirerek anlam
sistemleri olusturur. Calisma, bu varsayima dayandirilarak anlam sistemlerini incelemek igin
gostergebilim analizine bagvurmaktadir.

Kadmligin evin icinden ve disindan yine ev iizerinden tanimlanmasi, kadmin eve 6zgii eylemlerle
6zdeslestirilmesine sebep olmustur. Bununla beraber kadini evde tutmak erkek egemen ideolojinin de bir
kazanimi olarak degerlendirilebilmektedir. Kadina deterjan satisi yapmak kadinn kamusal alana
girmesine kadar etkili bir yontem olarak kullanilmistir. Ancak toplumsal yap1 igerisinde is hayatiyla da
bir statii edinmeye baslayan kadin, artik deterjan reklamlar: ile kontrol edilebilir olmaktan g¢ikmuistir.
Deterjan ile de insa edilen kadin kimligi, kadmin bedeni iizerinden yeniden tanumlanirken (Alyakut,
2016; Tayang, 2010) evin disina ¢ikmasiyla bagka alanlardaki kontrol mekanizmalarini da harekete
gecirmistir. Bu noktada Naomi Wolf, gliniimiiz toplumunda kadinin bedeni iizerinden yapilan giizellik
ideallerini giizellik miti baslig1 altinda ele almistir. Medya, deterjan satis1 yaptiran reklamlar 6rneginde
oldugu gibi estetik, zayiflik, giizellik satisini da saglayan bir alan olarak hizmet sunmaya devam
etmektedir. Kamusal alanda s6z ve rol sahibi olan giiniimiiz kadininin eril hakimiyet altinda olmasiu
saglamak icin kadin, giizellik kisvesi altinda bir kimlik yaratmak arzusuyla giizellik miti ile
smnanmaktadir. i§, kiiltiir, cinsellik, din, aghk ve siddet basghklar1 altinda degerlendirilen giizellik miti;
kadin1 ve kadin bedenini zayiflik, genclik, kusursuzluk, hatasizlik gibi sifatlarla tanimlayan bir anlam
sistemini tasvir etmektedir (Wolf, 2002).

Featherstone’un (1982, 18) giizellik imajimnin endiistriyel pazarlama {irtinleri ile birlestirilerek satisa
sunuldugu goriisti bu noktada 6nem kazanmaktadir. Kadinlar baska kadinlar ile ayr1 “marka”y1
kullanmaktan haz duymaktadir. Haz artik kadin icin kullanim amacinin ortaya cikardigr anlamdan
bagimsiz yeni ideolojik anlatilar {izerinden tanimlanmaktadir. Bu anlatilar, marka kullanimi ile haz
alinacagy, haz almarak mutlu olunacagr ve mutlu olunarak da toplumda statii edinilecegini
vurgulamaktadir. Arastirmanin ornegi olarak secilen Substance filminin bir sahnesinde de patronu ana
karaktere once geng olmayi, sonra gilizel olmay1 Ogiitlerken mutlu olmayr da dayatmaktadir. Ciinkii
mutlu olmak da giizellik ideallerinden bir tanesidir. Kadin yalnizca bedeniyle degil duygulariyla da ideal
olmalidur.

Tiiketim kiiltiirtinde kadinlar, bedenlerine yapilan miidahaleyi kendileri talep etmekte, buna riza
gostermekte ve hatta bundan memnun olmaktadir (Baudrillard, 2010). Fitness salonlarinda saatlerce vakit
geciren kadinlar, tiiketim kiiltiiriinde birer nesneye déniisiirken hep daha giizel, daha saghkli, daha
estetik, daha ince, daha geng, daha “kadmn” olmak isteme arzusundadir. Ekrandaki uzmanlar artik
bedene dair ogretileri 6giitlerken kadin, bedeni igin yapmas: gerekenleri igsellestirerek igsel bir denetim
mekanizmasi kurmaktadir. Boylece beden-iktidar iliskisinde kadin, iktidarin sesi ile 6zveri recetelerine
uyup kendi 6z talimini var etmektedir (Bauman, 2001). Ancak medyanin da bu 6z talimi olusturmadaki
etkisi yadsinamaz.
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1.3. Sinemada Kadin Bedeni

Medya; kadin bedeninin toplumda yeniden tanimlanmasi ve tiiketim kiiltiirii nesnesine ddniismesinde
cok 6nemli bir rol almaktadir. Ornegin; reklamlar, Featherstone (1982, s.19)'nun da belirttigi gibi, 6nce
markalarla bir giizellik algis1 yaratmakta sonra da endiistrinin {irtinlerini bu algi ile kadina satmaktadir.
Boylece kadin idealize edilmis kadin bedeniyle ayni {iriinleri kullaniyor olmaktan memnuniyet duyarak
sistemin devamliiini saglamaktadir. Medyada idealize edilen giizellik, ulasilmas: gereken bir hedef
haline doniismektedir (Bauman, 2001: 56-157). Gorsel ve isitsel imgelerle anlami iireten hikayeleri
bireylere ulastiran kitle iletisim araclari, kadin bedenini sadece bir unsur ya da karakter olarak degil
toplumun normlar1 ve ideallerinin reaktif bir yansimasi olarak sunmaktadir. Gorsel ve isitsel duyumlara
ayni anda hitap edebilen bir tiir olan sinema, hem hikayesinde hem de hikayedeki unsurlarda
barindirdig gostergelerle genel anlamu iiretmekte ve izleyicilere deneyime alternatif olarak bu anlamlar:
sunmaktadir (Saliji, 2019).

Sinemada hem kadin hem erkek bedeni, hikdyenin ana konusunun belirleyicisi olarak
konumlandirilabilmektedir. Bilim kurgu filmlerinde hakim olan ruh ve beden ikilemi, baz1 filmlerde
idealize bedenlerle kurgulanmis erotik vurgu, bedenin bir uzvu ile ¢ikis noktas: yakalamis ana anlat gibi
dogrudan bedenin ele alindig: filmlerin (Saliji, 2019) yani sira kadin ve erkegin karsithg: {izerine
kurgulanmis filmler de mevcuttur. Laura Mulvey (2006: 810), feminist bir perspektiften elestirel olarak
ele aldig1 sinemada kadin bedeninin temsilini "eril bakis" kavramiyla agiklamaktadir. Bu yontemle
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden iiretimine ve sinema araciligiyla pekistirilmesine dikkat
cekmektedir. Bu bakis acisinda kadin bedeni aktif olan erkek karsisinda pasiftir ve cinsellikle
tanimlanmaktadir. Hikayeyi siirdiirme giicli erkek karaktere verilmektedir. Sinemada kadmin
fetislestirildigi veya cezalandirildigi sahnelerin hakim oldugu iddiasiyla eril bakis tezi, klasik sinema
anlatisinin ii¢ bakis ile sunuldugunu savunmaktadir: Kameranin, izleyicinin ve karakterlerin bakislar:.
Bunun sebebi de eril hazz1 pekistirmektir. Kadin erkek karsithiginin hakim oldugu eril bakis tezi; ¢calisma
kapsaminda toplumsal cinsiyet esitsizliginin pekistirilmesi, kadin bedeninin fetislestirilmesi gibi
anlatilarin baskin oldugu sahnelerde ele alinmak tizere degerlendirilmektedir.

1.4. Gostergebilim

Gostergebilim (Semiyoloji) disiplininin 6nciisii olan Ferdinand de Saussure gostergeyi gosteren
(duyumlanan yon) ve gosterilen (zihinsel yon) olarak ikiye ayirmaktadir. Bunu yaparken de
yapisalciligin pargalar arasindaki iligkiler ve karsitliklar ile biitiiniin kendini diizenledigi varsayimindan
yola gikmaktadir (Akt. Ozdogan, 2022). Dolayisiyla anlami var eden bireysel tercihler degil toplumsal
sistemler olarak ele almir. Saussure’iin yapisalc1 bakis acisini beseri bilimlere uyarlayan Claude Lévi-
Strauss (1986), insan zihninin ve toplumun tipki bir dil sistemi gibi karsitliklar {izerinden anlamlar
sistemi olusturdugunu one siirmektedir. Mitler de dil gibi yapilanmistir. Dolayisiyla mitlerin anlagilmas:
icin de yapisalc1 bir bakis acis1 kullanilmasini onermektedir. Mitler de dil gibi kiiltiiriin karmasikligini
basitlestirip evrensel anlam sistemi olarak servis etmektedir. Ikili karsitliklar mitler icin de kullanilir.
Erkek ve kadinin karsitligindan ortaya cikan toplumsal cinsiyet rolleri ve dinamikleri buna bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Mitlerin karmasik sosyal problemleri anlamlandirirken bir anlati sunmas: giizellik
mitinin ve sinemanin ele alindig1 bu ¢alismada incelenecektir.

Lévi-Strauss gosterileni karsilayan anlam ile bu anlam igerisinde ortaya ¢ikan karsithk {izerinden bir
gosterge c¢oziimlemesi Onermistir. Roland Barthes (2003) ise Claude Lévi-Strauss ile benzer sekilde
toplumun anlam sistemlerini ¢dziimlemek icin gostergebilimsel analiz yontemini onermektedir. Ancak
Barthes mitlerin sadece ilkel toplumlarda anlam sistemi iiretmedigini modern diinyada da egemen
ideolojileri “dogallastirma” amaciyla kullanildigini savunmaktadir. Modern zamanin mitleri giindelik
yagam pratiklerine yeni anlamlar iireterek ideolojik bir baglamda sunmaktadir. Bu anlam sistemi diiz
anlam ve yan anlam olarak iki diizeyde ortaya ¢ikmaktadir. Diiz anlam ytiizeysel olan temel anlam
iken yan anlam ideolojik baglamda olusturulan yeni derin anlamlardir. Barthes'in bakis agisiyla giizellik
miti de diiz anlam ve yan anlam diizeyinde insa edilmis ideolojik bir anlam sistemidir. Giizellik mitinin
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karsithklar ile ortaya ¢ikan evrensel bir insanlik deneyimi olarak anlam insas1 ve ideolojilerin giizellik
mitteki ¢oziimlemesi bu iki kuramcinin bakis acisindan ele alinacaktir.

Hem gorsel hem de isitsel imgelerin bir arada oldugu sinemada her bir 6ge kadin bedenini erkege, kadin
bedenini kadina sattiran gostergelere doniisebilmektedir. Tiiketim toplumu simiilasyonunda medyanin
aracihigryla (Baudrillard, 2010), kadin bedeninin giizelligi miti de bu gostergeler sayesinde biitiine yani
anlama hizmet eden parcalara doniismektedir.

2. Yontem

Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullamilmistir. Filmden gilizellik miti alt bashklarina
iliskin yorumlar yapilabilmesine yonelik amagli 6rnekleme yontemiyle bazi sahneler ve gorseller
arastirmaci tarafindan belirlenmistir. Gorseller film izlenirken ekran goriintiisii alinarak edinilmistir. Bu
sahnelerde yer alan gostergeler giizellik miti cercevesinde ele alinmistir. Segilen 6ge ve kodlar dncelikle
Levi-Strauss tarafindan ele alinan karsilik ve karsitliklarla degerlendirilmis, sonra Barthes'in yan anlam
ve diiz anlam kavramlar1 ile ¢oziimlenmistir. En son belirlenen Oge ve/veya kodlara iligskin
gostergebilimsel yorumlama yapilmis ve ¢oziimleme tablolastinlmistir. Bu o6ge ve kodlarin
se¢ilmesindeki temel neden belirlenen temalara ve ideal giizellik algisina uygun bulunmasidir.

3. Bulgular
Bu boliimde Substance filmine iliskin bilgilere ve film sahnelerinin analizine yer verilmektedir.
3.1. Film Bilgisi

Film bilgisi filmin konusu, kiinyesi, karakterlerin analizi ve filmde sik karsilasilan ogelerin analizi alt
bagliklarini icermektedir.

3.1.1. Filmin Konusu

Substance (Cevher), filminin senaryosu 77. Cannes Film Festivalinde en iyi senaryo odiiliinii
kazanmustir. Film; genglik, kusursuzluk, saglk vb. iizerinden insa edilen giizellik ideallerine yo6nelik
toplumsal baskilar {izerine elestirel bir hikaye anlatis1 sunar. Ana karakter Elisabeth Sparkle, ana hikaye
baslamadan on yillar 6nce sabah kusaginda bir egzersiz programi sunan bu sayede de sohret sahibi olan
tnlii bir kadindir. Aradan gegen yillarda yaslanan Elisabeth, erkek egemen bir sektdr olan medyanin
dolayistyla da toplumun gilizellik idealleri sebebiyle isini kaybetme ihtimaliyle karsi karsiya kalir.
Sonrasinda kendinin daha iyi versiyonunu vaat eden ve soruna mucizevi bir ¢6ziim 6neren “cevher”
maddesi icin goniillii denek olur. Bu noktada filmin ana temasi olan biitiinliik/bdliinmiislitk karsithigs,
daha “ideal” versiyon olarak "Sue"nun hikayeye dahil olmasiyla belirginlesir. Fakat hikdye ongoriilenin
aksine trajik bir sekilde devam eder. Beklenen giizellik ideallerine kavusarak toplum tarafindan kabul
edilecegini uman Elisabeth ve Sue’nun hikayesi son sahnelere dogru artan siddet/korku dozuyla
izleyiciyi elestirel bir sorgulamayla bas basa birakair.

3.1.2. Filmin Kiinyesi

Yapimci: Coralie Fargeat, Tim Bevan, Eric Fellner
Filmin Siiresi: 141 dk

Yonetmen: Coralie Fargeat

Senaryo: Coralie Fargeat

Goriintii Yonetmeni: Benjamin Kracun

Miizik: Raffertie
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Dagatici: Universal Pictures
Cikig Tarihi: 2024

Basrol Oyunculari: Demi Moore (Elisabeth), Margaret Qualley (Sue) ve Dennis Quaid (Harvey) (MUBI,
2024).

3.1.3. Karakterlerin Analizi

Filmde ana karakterler olan Elisabeth, Sue ve Harvey kadin/erkek karsithigmin ve toplumsal cinsiyetin
temsili olarak gosterilebilir. Filmdeki erkek karakterlerin ¢ogunlugunun patron, jiiri iiyesi gibi daha
baskin ve karar verici mercilerdeki gorevler {istlenirken kadin karakterlerin daha c¢ekinik islerle
sembolize edildigi dikkat cekmektedir. Kadin karakterler “ideal” olan igin daha ¢ok c¢alismak
zorundayken, erkek karakterlerin herhangi bir caba gostermek zorunda olmadig: goriilmektedir.

Elisabeth Sparkle: Filmin ilk sahnesinden son sahnesine kadar anlati icerisinde yer alan ana karakterdir.
Elisabeth’in soy ismi “sparkle” parlatmak, programinin adi “sparkle your life” ise hayatim1 parlat
anlamina gelmektedir. Ancak filmin ilk sahnesi disinda hep daha mat renklerle giydirilmistir. Her iki
kimligin de kaynagi, hayat ve karar vericisi pozisyonundadir. Yashlik, yalnizlik, depresiflik, zayiflik,
tirkeklik gibi kisilik Ozellikleri ile karakterizedir. Anlatida verilen kurallara uyan fakat kurallara
uyulmadiginda da bedel 6deyen karakterdir. Yaslanma siireci de dahil olmak {izere “normal” bedeni
temsil ederken “6teki” olmaktan ¢ekinir.

Sue: Filme Elisabeth’in tercihi ile katilir. Geng, basarili, sosyal, toplum tarafindan kabul gormiis “ideal”
bedeni sembolize eder. Var olabilmek ve varligimn siirdiirebilmek icin kurallara uymak ve kaynag1 da
yasatmak zorundadir. Bu duruma direnecek kadar yiiksek 6zgiiven sahibi olmasi toplumsal baskilara
direnecek kadar giiglii olmasini saglayamamustir.

Tablo 1. Kadin Karakterler Arasindaki ikili Zitliklar

Elisabeth Sue

Yaslh Geng
Ozgiin/kaynak Kopya

Mat kiyafetler Parlak kiyafetler
Depresif Mutlu

Yalniz Sosyal

Zayif Glgli

Oz denetim yiiksek Oz denetim diisiik
Sefkatli Acimasiz

Diisiik 6z giiven Yiiksek 6z giiven
Daha sakin ve durgun Enerjik ve hareketli
Itaatkar Asi

Deneyimli Deneyimsiz

Urkek Cesur

Toplumdan diglanmisg Toplumsal kabul goren
Basarisizlik Basari

Ozgeci Bencil

Tablo 1’de karakterler arasinda karsilagtirmalar yapilmis ve iki zit karakteri temsil eden karsitliklara yer
verilmistir. Asagida bu karakterler hakkinda detayl bilgiler sunulmustur.

Harvey: Filmdeki erkek karakterler arasindan en sik gosterilendir. Programin yapim sirketinin patronu
ve “ideal” olani sesli dile getiren karakterdir. Filmdeki yakin ¢ekimlerde sik sik “kusurlar1” (sar1 disleri,
yemek yerken bulasik olan agzi, yiiziindeki kirigikliklar vb.) gosterilmis ve bu kusurlara ragmen
toplumsal bir baskiya maruz kalmaksizin “ideal” olani belirleyen kontrol mekanizmasini sembolize
etmektedir.
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Yardimc1 Karakterler

Cevher firmasindaki erkek sesi: Izleyici bedenini gérmese de filmde en etkin rolii olan karakterlerden
biridir. Uriiniin reklaminda, telefon goriismelerinde, son sahnelerde de dis ses olarak kurallar1 hatirlatan
ve aslinda iki kadin, bir erkek denek ve izleyiciler disinda cevherden haberdar olan tek karakterdir.

Isimsiz Hemgire: Cevheri kendisi de kullanan ve Elisabeth’e tanitim videosunu veren saglik personeli
erkek. Daha “kotii” versiyonu da Elisabeth ile bir yerde karsilasir ve aslinda kisilerden bagimsiz benzer
hikayenin tekrarlandigini vurgular. Bu noktada erkek bedeninin de ideal stereotipi oldugu ve yaglilik
gibi kalip yargilara sigdirildig: kisa bir sahneyle ele alinr.

Oliver: Elisabeth’in erkek komsusu. Toplumun kadin bedenine karsi olan tutumunu sembolize

etmektedir. Tki farkli kadin bedenine kars1 sergilenen iki ayr1 davranis driintiisiinii sergiler.

Diego ve Troy: Sue'nun romantik iliskisi olan erkekler. Cinsellik temal1 sahnelerde yer almislardur.

Fred: Elisabeth’in eski okul arkadasi ve onu “ideal” olarak gormeye devam eden erkek karakter. Sosyal

destek olarak degerlendirilebilir.

3.1.4. Sik Kullanilan Ogeler

Tablo 2. Filmde Sik Kullanilan Ogelerin Analizi

(Yansitma araci)

bedeninle
ylizlesme

gercekligin yansimasi

Oge ve/veya Kod | Karsilik ve Ideolojik Gostergebilim Yorum
Karsitlik Modeli (Verilen mesaj)
(Levi-Strauss) (Barthes)

Ayna Karsilik: Kendi Diiz Anlam : Fiziksel Dayatilan giizellik

idealinin kadin tizerinde
yarattig1 baski ve siirekli
kusursuz goriinme
zorunlulugu karsisinda
fiziksel gerceklikle
ylizlesmek bazen ac1 verir.

Karsitlik:
Ideal-Normal
Zihinsel semalar-
Fiziksel gercekler
Beklenti-Gergek
Ben-O

Yan Anlam:

Oz degerlendirme (ideal ve
gercek karsilagtirmasi)
Ayna benlikle karsilasma

Toplumun giizellik
standartlarina uydugunu
fark etmek iyi
hissettirirken aksi durum
0z saygty1 diistirtir.

Billboard
(Reklam panosu)

Karsilik: Diiz Anlam: Tiiketimi Ideal giizellik goriiniir

Gortintirluk tegvik eden arag, reklam kilinarak 6teki olmamak
panosu i¢in karsilastirma yaptirir.

Karsitlik: Yan Anlam: Goriiniirlik, Tiketime tegvik etmek icin

Onay-Dislanma
Degerli-Degersiz
Unlii-Taninmayan

toplumsal onay, statii ve
sohret

kusursuzluk vurgulanir ve
sosyal onay ve statii
glizellik standartlarina
uyum saglanir. Bu da
somutlastirilip 6rnek teskil
eder.
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Cop kovasi
(Atik arac1)

Karsilik:
Atmak

Diiz Anlam : Atik arac,
nesne

Dayatilan giizellik
standartlarina erismek ic¢in
toplum ve kontrol
mekanizmalari ¢6ziim
Onerileri sunarken bu
¢O0zUim Onerileri bazen
kabul gortir. Bazen
gormez.

Karsitlik:
Onay-Red
Kabul etme-Yok
sayma

Yan Anlam : Endiistrinin
(saglik, pazarlama)
sundugu ¢6ziim onerisini
reddetme, ama yakininda
tutma

Cozlim Onerileri kabul
gormediginde bile
tamamen gormezden
gelmek cok zordur. Ustii
oOrtiilen yerden ihtiyag
halinde tekrar ortaya

Depresyon-lyi
olma hali
Gorme-Gormeme

gostermek istemesi ya da
istememesi

Kapali oldugunda kendi
ile bas basa kalmaya karar
verebilme

¢ikartilabilir.
Giiller ve Notlar Karsilik: Diiz Anlam : Kontrol mekanizmalari
(Cicek ve yazilar) | Nezaket Hediye, canli ¢icek ve sistemin i¢inde tutmak i¢in
Sevgi izerine yazilan ciimleler kadn ile siirekli etkilesim
halindedir.
Karsitlik: Yan Anlam : Sisteme yeni dahil olmus
Gegmis-Gelecek Duyguyu iletmek i¢gin iki olsa da sisteme uzaklagmig
Minnet-Temenni farkli notla gonderilen olsa da kadinin sistemin
hediye. Birinde ge¢mise etkilerinden kurtulmasima
doniik tesekkiir iletip bitti | gesitli araglarla izin
mesajl, Digerinde gelecege | verilmez. Kontrol
yonelik temenni ve mekanizmalar: duygular
basliyoruz mesajt yoluyla da hatirlatma
islevini tistlenir.
Pencereler Karsilik: Diiz Anlam: Iyi olma halinden
(Evin dis diinyaya | Seffaflik Disar1y1 gosteren seffaf depresyona geciste fiziksel
acilan araci) Goriintirlik agiklik varlik saklanmaktadir.
Karsitlik: Yan Anlam : Ayni zamanda dis
Saklanma- Toplumun bireyi gormesi | diinyayla iletisim
Goriinme ve bireyin kendini kesilmektedir. Bu depresif

duygu durumuna da yol
agan toplumsal
yargilamalardir. Ancak
toplumsal yargidan kagis
saklanmakla da miimkiin
degildir.

Tablo 2’de Substance filminde sik¢a kullanilan bazi kod ve &ge verilerinin Naomi Wolf'un Giizellik Miti
alt bagliklar {izerinden Levi-Strauss'un ve Barthes'in gostergebilim yontemleriyle analizi sunulmaktadir.
En sik kullarulan ve bazi sahnelerde 6nemli anlatilara katki sunan ogeler/kodlar ayna, billboard, ¢op
kovasy, giiller ve notlar, pencereler olarak arastirmaci tarafindan belirlenmis ve Levi-Strauss ile Barthes'mn
gostergebilimsel analiz yontemleriyle incelenmistir. Son olarak bu analizin yorumlandig: bir siituna yer
verilmistir.
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3.2. Film Sahnelerinin Analizi

Bu boliimde ilk sahnelerin gostergebilimsel analizi sunulduktan sonra giizellik miti temalar ile film
sahnelerinin analizi gosterilmektedir.

3.2.1. ilk Sahnelerin Gostergebilimsel Analizi

Gorsel 1. Filmin ik Sahnesi

Filmin agilis sahnesinde kameranin yukaridan seyirciye gosterdigi mavi bir zeminde duran yumurtanin
sarisina enjekte edilen bir s1vi sonrasi yumurtanin sarisinin iginden bir yumurta saris1 daha giktig1 ve aym
yumurta beyazi {izerinde artik iki ayr1 yumurta sarisi oldugu gosterilmistir. Bu sahnede isitsel ya da
metinsel baska hi¢bir unsur yoktur. Filmde yumurta beyazi siz birsiniz sloganini ile betimlenmektedir.
Iki ayr1 beden yumurta beyaz1 gibi ortak bir zihinde kesismektedir. Yumurta sarilar ise filmde iki ana
karakter olan Sue ve Elisabeth’in temsilidir. Enjektoriin igindeki sivi ise filme de adim veren “substance”
yani “kendinin daha iyi versiyonu” igin kullamilan madde/cevherdir. Cevher estetik, saglk, genglik gibi
sektorleri de kapsayan gilizellik endiistrisinin gostergesi bir metafordur ve giizellik mitinin gerektirdigi
gostergelere sahip yeni bir “ideal” bedeni eski bedenden ortaya ¢ikarmaktadir. Oyun hamuru kullanilan
sahnelerde gorsel olarak daha iyi durumdaki hamur kotii goriinen orijinal oyun hamuru ile elde

edilmektedir.

; ELISABETH. SPARKLE ‘
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Filmin agilis sahnesinden hemen sonraki ilk sahnesinde kamera yukaridan yapilan ¢ekimle iscilerin
Ozenle yerdeki bir karoya i¢inde Elisabeth Sparkle yazan bir yildiz yaptiklarini gosterir. Hemen ardindan
yine yukaridan yapilan c¢ekimle yildizin {izerinde Elisabeth Sparkle, etrafinda magazinciler ve “seni
seviyoruz” diyen hayranlar belirir. Sonra bir siire iginde ana karakterin ismi yazan yildizla fotograf
cektiren farklh farkli hayranlar yukaridan bir ¢ekimle gosterilir. Zamanla oradan gegenler artik yerdeki
yildiz1 fark etmeden {izerine basarak yiiriir geger. Yildiz 6nemsizlesir, es zamanl olarak deforme olmaya
da baslar. Yagmur yagar, kis gelir, yaz gider, yildiz artik iyice eskimistir. Konusmalar “Seni seviyoruz”
“Favorim” gibi repliklerden, “Hatirladin m1? Sey filminde oynuyordu.” repliklerine en son da giindelik
konusmalara doniisiir. Bu akis iginde gecen zamanin etkilerine verilen tepkiler dogallastirilmistir.
Sahnenin bagindaki patlayan flaslar ve 6vgii dolu sozler ana karakterin baglardaki iiniiniin ve toplumsal
onayin gostergesidir. Sahnedeki yildizin Elisabeth’in zamanla azalan “sShret”inin gostergesi oldugu
diistiniilmektedir. Sekans boyunca gosterilen yapraklar, yagmur ve kar gecen “zaman”i, yildizdaki
bozulma ise “yaslanma”y1 betimlemektedir. En son yere dokiilen fast food {iriinlerindeki ketcapla
beraber yildizin ilk halinden eser kalmamuistir. Kimse de onu eski haline déndiirmek igin 6zel bir ¢aba
sarf edecek kadar ©Onem vermemektedir. Bu durum da toplumsal onaymn giderek azaldigim
gostermektedir. Filmin son sahnesinde yildiz tekrar seyirciye gosterilir. Elisabeth bu sahnede bambaska
bir formda ve mutludur.

Tablo 3. Ik Sahnelerin Gostergebilimsel Analizi

Sahne Oge ve/veya Kod Karsilik ve Karsitlik ideolojik Gostergebilim
(Levi-Strauss) Modeli
(Barthes)
Acilis Sahnesi Enjektor Karsilik: Tibbi miidahale Diiz Anlam :
Yumurta Sarisi ile boliinme Tek sarili ve cift sarili
Yumurta Aki yumurta, yiyecek
Karsitliklar: Yan Anlam :
Biitiinliik/Boliinmiisliik Yapay bir miidahale ile
Tekil/Cogul dogal olanin
Ortak/Ayrik yapaylasarak
¢ogaltilmasi
Hikayenin flk Yildiz Karsilik: Diiz Anlam:
Sahnesi Deformasyon Zamanla deforme olma Yildiz ¢izimi
Karsitliklar: Yan Anlam:
Degerli/Degersiz Zamanla eskiyen yildizla
Kusursuzluk/Deformasyo | beraber schretinde
n degersizlesmesi.
Geng/Yagh Yaslanmanin

dogalliginin toplumca

kabul gormemesi

Tablo 3 filmin agilis sahnesinde ve bu sahneyi takip eden ve olay akigini1 baslatan sahnelerde 6n plana
c¢ikan Oge ve/veya kodlarin gostergebilimsel ¢oziimlemesini gostermektedir. Enjektdr ve yumurta
sarist/aki gibi gorseller ve yildiz kodu {izerinden yapilan analizde karsitliklar ile diiz anlam/yan anlam
diizeyinde ¢oziimlemeler yorumlanmustir.

3.3. Giizellik Miti Alt Basliklar1 Baglaminda Sahnelerin Gostergebilimsel Analizi

Bu boliimde Substance filminden bazi sahnelere ait gorseller giizellik miti baglaminda is, kiiltiir, cinsellik,
din, aglik ve siddet temalariyla gostergebilimsel analiz ile degerlendirilecektir.
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4.3.1. is Baglaminda Giizellik Mitinin Analizi

Gorsel 3 Gorsel 4 Gorsel 5

Gorsel 3, 4 ve 5 filmin basindaki sahneler arasindan Elisabeth Sparkle’mn is yerini temsilen secilen
gorsellerdir. Bu gorsellerde Elisabeth’in programinin adi “Sparkle your life with Elisabeth” hayatin
Elisabeth ile parlat anlamina gelmektedir. Parlaklik tercih edilen olarak vurgulanmis, is hayatinda ve
glindelik hayatta soniik kalmak onaylanmamustir. Kusursuz parlaklik is yerinde kadiun asli
gorevlerinden biri olarak ele alinmistir. Elisabeth’in is yerindeki tuvaleti kullanmak istediginde kadmlar
tuvaletinin kullanim dis1 olmas: is yerinde cinsiyet hiyerarsisi ve esitsizlik olarak degerlendirilebilir.
Elisabeth’'in yaslanmasi ve artik toplumsal onay almadigi diisiiniilmesi sebebiyle isinden ayrilmak
zorunda kalacagini 6grendiginde ayna ile yiizlesmesi ve hissettigi {izlintiiyii yakin ¢cekimden kameranin
goriintiilemesi kadinin is yasaminda karsilastigr giicliigii gostermektedir. Bu sahneden sonra Elisabeth
artik parlak kiyafetler giymek zorunda kalmayacaktir.

Gorsel 6 Gorsel 7

Gorsel 6 ve 7 Elisabeth’in cevheri almak {izere mat sar1 renkli paltosuyla gittigi, sonrasinda da ayn1 mat
paltonun Sue’nun {iizerinde gosterildigi sahnelerdir. Sue’nun is basvurusuna giderken satin aldig1 ve
filmin bir¢ok sahnesinde giydigi parlak, pembe kostiimden sonra artik sar1 palto hep Elisabeth’in
tizerindedir. Yeni Elisabeth rolii icin yapilan segimlerde jiiri iiyelerinin iki erkek olmasi ve bu erkeklerin
kendi aralarinda dans iyiydi gibi isin geregi olan yeterlilikleri kisaca gegistirmesi dikkat ¢cekmektedir. Bu
diyalogun ardindan “bedensel kusurlara” vurgu yapilmasi ve Sue igin her seyin yerli yerinde
“goriindiigii” soylemleri eril hakimiyetin is yerindeki anlatisini sunmaktadir. Kameranin yakin
¢ekimlerinde, seyircinin ve karakterlerin bakisinda eril bakis yonteminin uygulandig1 goriilmektedir.
Sinemada kadin bedeninin pasif ve cinsellestirilmis bicimde temsil edilisini aciklayan bu kavram, erkek
egemen anlatiyla toplumsal cinsiyet esitsizli§ini pekistirmektedir. Bunu da kamera, izleyici ve
karakterlerin bakisiyla eril hazzi merkeze alarak ve kadini fetislestirerek yapar (Mulvey, 2006, s. 810).
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Tablo 4. Is ve Giizellik Miti Gostergelerinin Coziimlenmesi

Giizellik Miti Oge ve/veya Kod Karsilik ve ideolojik Gostergebilim
Temasi Karsitliklar Modeli
(Levi-Strauss) (Barthes)
is Kiyafetler Karsilik: Renkler ve Diiz Anlam : Bedeni orten
parlaklik kumas
Kargithiklar: Yan Anlam :
Mat-Parlak Kusursuzluk ve parlaklik
Ortiik-Agik toplumda yer edinmek igin
gereklidir.
Erkek calisanlar Karsilik: Diiz Anlam :
(Juri) Karar verici, kontrol Secici kurul
mekanizmasi
Karsitliklar: Yan Anlam :
Se¢me-Eleme Kadinin statii edinmek igin eril
Yetkinlik-Yetersizlik | bir onay almas: gerekir.
Kadinlar tuvaleti Karsilik: Ozel ihtiyag | Diiz Anlam :
alaninin kullanilamaz | Temel ihtiya¢ giderme nesnesi
halde olmasi
Kargitliklar: Yan Anlam :
Deger-Degersizlik Kadinin degersizligiyle
Oncelik-Oteleme Ortiisecek bigcimde kadin
tuvaletine yer verilmemesi

Tablo 4'te is, is yeri, calisan odaginda filmde yer alan 6geler kiyafetler, erkek calisanlar ve kadin tuvaleti
ornekleri {izerinden incelenmistir. Kusursuz ve parlak kiyafetler is yerinde “ideal kadini”, erkek jiiri
iiyeleri “ideal kadin” konusunda karar verici merciinin erkek olmasini ve kadinlar tuvaletinin
kullanilamaz halde olmasi da is yerinde kadin konusunda degersizligi gostermektedir.

3.3.2. Kiiltiir Baglaminda Giizellik Mitinin Analizi

T

5 YL

4

Gorsel 8 Gorsel 9 Gorsel 10

Gorsel 8, Gorsel 9 ve Gorsel 10 Elisabeth’in kiiltiirel normlar ile degerlendirildiginde gecirdigi doniistimii
gormek icin belirlenmistir. Gorsel 8'de cesitli kadin bedenleri bir arada sunulmus, Elisabeth’in dik
durusu ile sosyal destek somutlastirilmistir. Gorsel 9'un alindig1 sahnede arka planda geleneksel bir
toplumsal cinsiyet roliinii temsilen giizellik ideallerine uymayan bir kadin, temizlik gérevini {istlenmistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel bir yansimasi olan temizlik isleri, en son gorselde goriildiigii {izere
Elisabeth tarafindan iistlenilmistir.
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Gorsel 11

Gorsel 13

Gorsellerin alindig1 sahnelerde aglik konusunda kadin ve erkek karsithg: goriilmektedir. Yemek
hazirlama ve tiiketme konusundaki esitsizlik bu gorsellerle vurgulanmistir. Gorsel 11'de kameranin

yakin c¢ekimleriyle erkek olan isverenin/patronun/kontrol mekanizmasinin tirnaklarmi ve dudaklarmi

temizleme geregi duymamasi ve bundan 6tiirii hi¢bir toplumsal tepkiye maruz kalmamasi ancak kadinin

yemek yerken herhangi bir gorselinin olmamasi kiiltiirel sofra kodlarmin yalnizca kadin icin gegerli

oldugunu gostermektedir. Gorsel 12’de yemegin sunumunu kadinin yapmasi, Gorsel 13'te Elisabeth’e de

hediye olarak yine aymni patron/eril hakimiyet tarafindan yemek tarifi kitabi verilmis olmas: kiiltiirel

olarak kodlanmis toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmektedir. Gorsel 13’teki sahnede kadin ¢alisan eril

bir bakigla sunulmaktadr.

Tablo 5. Kiiltiir ve Giizellik Miti Gostergelerinin Coziimlenmesi

Giizellik Miti Oge Karsilik ve Ideolojik Gostergebilim Modeli
Temasl ve/veya Karsitliklar (Barthes)
Kod (Levi-Strauss)
Kiiltiir Temizlik | Karsilik: Diiz Anlam :
yapan Toplumsal Evi temizleyen bir insan
insan cinsiyet rolleri ve
toplumsal statii
Karsitliklar: Yan Anlam : Ev temizligi yapmak
Alt sinuf-iist sinif | bagka bir kazanci olmayan kadinin
gorevidir.
Sofrada Karsilik: Sofrada | Diiz Anlam:
kadin ve | kiiltiirel kodlar Yemek masasinda erkek ve kadin
erkek
Karsitliklar: Yan Anlam: Alt siniftaki bir kadinin
Kadm-Erkek yemek konusunda gorevi hizmet etmek,
Alt sif-Ust simf | yemek masasinda da sorumlulugu
Patron-Calisan gorgii kurallarina uymaktir. Her
ikisinde de kadin temiz goriinmelidir.
Yemek Karsilik: Yemek | Diiz Anlam:
tarifi yapma rolii Yazili metin
kitab1

Karsitlik:
Kadin-Erkek

Yan Anlam:
Kadinin isi yemek hazirlamak ve ev
islerini yapmaktir.
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Tablo 5'te kiiltiirel kodlar odaginda filmde yer alan dgelere 6rnek olarak ev isleri konusunda kadmnin
toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin de sosyal statiiye gore degiskenlik gostermesi verilmistir. Erkek
ve kadinin yemek masasinda, yasam becerileri konusunda toplumsal cinsiyet acisindan esit olmadig:
filmde gosterilmektedir.

3.3.3. Cinsellik ve Din Baglaminda Giizellik Mitinin Analizi

Naomi Wolf cinsellik ve dini kurallara uymamay1 kitlesel pornografinin sebebi olarak gostermektedir.
Wolf, kadin i¢in dogal olan cinselligin sadece iireme i¢in gergeklestirilmesi goriisiinii vurgulamakta ve bu
goriisii elestirmektedir. Kadinin cinsellikten haz almasi kural disi olarak goriilmektedir. Bu konu filmde
yalnizca bir sahnede tespit edilebilmis ve bu filmde dini Ogelerle ilgili 6rneklere de ¢ok sik
rastlanmamustir. Bu sebeple cinsellik ve din ayn1 baslik altinda ele alinmistir.

| T

Gorsel 14 Gorsel 15 Gorsel 16

Film genelinde kadin bedeni siklikla cinsel ¢agrisimlarla yer almaktadir. Bazi sahnelerde Sue’nun bazi
sahnelerde de Elisabeth’in bedeninin cinsel arzu uyandirdig: diisiiniilen boliimleri yakin cekimle
gosterilmistir. Kadin bedeninin cinsellik ¢agristirdigini vurgulayan sahnelerden segilen Gorsel 14, 15 ve
16’da Elisabeth eski okul arkadastyla romantik bir bulusmaya gitmek igin hazirlanmaktadir. Once makyaj
yaparak ideal giizellik standartlarina ulasmay1 deneyen Elisabeth, Sue’nun billboard gorselini gordiikten
sonra kendi dekolte bolgesini bir fularla gizlemis; ancak Gorsel 18’deki sahnede kendini yine cezbedici
bulmamis ve goriismeye gitmekten vazgegmistir. Cinsel arzu nesnesi olmadigini diisiinen Elisabeth’in
sagkinligl ve mutsuzlugu yakin ¢ekimde gosterilmistir.

Gorsel 17 Gorsel 18

Gorsel 17 ve 18 sahnelerde yer alan yilan gorselleri sebebiyle secilmistir. Sue’nun yilan derisi kostiimii ve
yilan imgeli kimonosu din ve cinsellik agisindan degerlendirilmistir. Yilan pek ¢ok dini Ogretide
kotiiliigiin baslangicinin simgesi olarak degerlendirilmektedir. Yaygin olarak bilinen Adem ve Havva'nin
hikayesinde de cennetten kovulma sebebidir. Gorsel 18'de kurallara uymay: reddeden Sue, yilan
derisinden yapilmig bir tulum giymekte ve bagka bir sahnede ayni kostiimle cinsellikten haz almakta ve
dini olarak kutsanan bekaret vurgusu yapilmaktadir.
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Tablo 6. Cinsellik ve Din Basliklarinda Giizellik Miti Gostergelerinin Coziimlenmesi

Giizellik Miti Oge ve/veya Kod Karsilik ve ideolojik Gostergebilim
Temasi Karsitliklar Modeli
(Levi-Strauss) (Barthes)
Cinsellik ve Din Makyaj, Fular Karsilik: Fiziksel ve | Diiz Anlam : Boya ve
dogal gercekligi aksesuar
Oortme
Karsitliklar: Yan Anlam :
Dogal-Yapay Begenilmeyen kamufle
Gosterme-Gizleme edilerek ve/veya degistirilerek
kabul gorebilir.
Yilan Karsilik: Hayvan Diiz Anlam :
¢agrigimi Siirlingen hayvan
Karsitliklar: Yan Anlam :
Kotiiliik-Tyilik Kiyafetteki yilan sembolleri ile
Yasak-Serbest yilana atfedilen kottictil
Hayvan-Insan cagrisimlarin cinsel haz ve
kotiiltik ile 6zdeslestirilmesi

Tablo 6’da cinsellik ve din konusu ile iliskilendirilebilecek dgeler olarak makyaj, fular ve yilan gorselleri
tercih edilmistir. Makyaj ve fular daha ¢ok cinsel ¢ekicilik ile iliskilendirilirken yilan kadinin cinsellikten
haz aldig1 ve kurallara kars1 ¢iktig1 sahnelerde kullanilmuistir.

3.4.4. Aclik Baglaminda Giizellik Mitinin Analizi

Gorsel 19 Gorsel 20 Gorsel 21

Filmin yemek gecen hemen hemen biitiin sahnelerinde daginiklik, pislik, tiksindirici gorseller hakimdir.
Wolfun acglik baglaminda ele aldig: giizellik mitinde de kadinlar kontrol mekanizmalar tarafindan ince
olmaya zorlanip a¢ kalmaya tegvik edilmektedir. Gorsel 19’da Sue riiyasinda Elisabeth’in yedigi tavuk
parcasmnin bedeninden goriinerek “ideal” giizelli§ine zarar verdigini gormiis ve dehsetle uyanmigtir.
Diger gorsellerde de yemek imgeleri daginik ve kotii bir kompozisyon i¢inde sunulmustur. Elisabeth,
toplum tarafindan dislandik¢a daha fazla yemek yemeye baslamisken, Sue’'nun yemek yiyen hicbir
sahnesi bulunamamustir. Elisabeth’in yemek yerken yalniz olmasi, ama erkek patronunun sosyal ortamda
yemek yemesi ve yargilanmamasi da aghigin giizellik mitindeki yerinin altin1 ¢izmektedir. Benzer sekilde
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erkegin yemek yerken keyifli, kadinin ise depresif pozlar giizellik standartlarinin kadina dayatilmasi ile
iligkilendirilebilir.

Tablo 7. Aclik ve Giizellik Miti Gostergelerinin Coziimlenmesi

Giizellik Miti Oge ve/veya Kod Karsilik ve Ideolojik Gostergebilim
Temasi Karsitliklar Modeli
(Levi-Strauss) (Barthes)
Aclik Tavuk butu Karsilik: Yiyecek Diiz Anlam : Gida
Karsitliklar: Yan Anlam :
Acglik-Tokluk Kilo alip giizellik mitine
Incelik-Sismanlik uymama sebebi
Daginik ve pis Karsilik: Yemegin Diiz Anlam :
yemek cirkinligi Doymak icin gidalar
malzemeleri,
yemek masalart Karsitliklar: Yan Anlam :
Tiksinti-Keyif Kadin i¢in yemek keyif verici
Cirkin-Giizel degil tiksindirici ve lizlicii bir
Diizen-Diizensizlik | eylemdir.

Tablo 7’de aglik temas1 altinda giizellik miti yiyecekler ve yiyecegi cagristiran mutfak iizerinden ele
alinmistir. Aglik ile iligkilendirilen “ideal” giizellik ve yemeklerin dagmikligi/pisligi araciligiyla tokluk
arasinda bir karsitlik ortaya ¢ikmustir.

3.4.5. Siddet Baglaminda Giizellik Mitinin Analizi

Gorsel 22 Gorsel 23 Gorsel 24

Gorsellerde Elisabeth ve Sue’'nun tiim giizellik esamelerini kaybedip farkli bir bedende bulugmalarmin
sonucu resmedilmistir. Bu sahnelerde ElisabethSue goriintiisiiyle yargilanmamak/siddete maruz
kalmamak adina iki tel sacini sekillendirmekte ve kiipelerini de takarak toplumun karsisina ¢ikmaya
hazirlanmaktadir. Filmin son sahnelerinde yer alan bu gorsellerde kullanilan Elisabeth maskesi filmin
ana karakteri ve Sue'nun yasam kaynagi olan Elisabeth’e yani karakterin Oziine doniis olarak
yorumlanmistir. Bu doniis toplumun giizellik miti baskilarindan kurtulusu temsil etmektedir.
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Canavar!

Gorsel 25

Gorsel 26 Gorsel 27 Gorsel 28

Gorsel 25 ve Gorsel 26’da Sue'nun kendi varligi ve giizelligini siirdiirebilmek adma Elisabeth’e
uyguladigr fiziksel siddet gosterilmektedir. Sue ve Elisabeth’in karsilastigi sahnede birbirlerine
saldirmalar1 toplum tarafindan dayatilan giizellik mitinin siddet boyutunun igsellestirilmesi olarak
yorumlanabilir. Sonraki gorselde ise ElisabethSue’'nun artik tamamen norm disi bir goriiniime sahip
olmasiyla “canavar” olarak isimlendirildigi sahne gosterilmektedir. “Canavar” kelimesinde siddetin
sOylem yoluyla normallestirilmesi s6z konusudur. En sonda eril bir siddete maruz kalarak basin
bedeninden balta ile ayrilmasi gosterilmektedir. Toplumun giizellik standartlarinda uyulmadiginda

ElisabethSue’ya uygulanan bu fiziksel siddet toplumun psikolojik siddetini de temsil etmektedir.

Tablo 8. Siddet ve Giizellik Miti Gostergelerinin Coziimlenmesi

Giizellik | Oge Karsilik ve Karsitliklar | Ideolojik Gostergebilim Modeli
Miti ve/veya (Levi-Strauss) (Barthes)
Temasi Kod
Siddet Balta Karsilik: Diiz Anlam :
Cinayet islemek icin Kesme araci
kesme aracina
basvurmak
Karsitliklar: Yan Anlam :
Yagam-Oliim Toplum kabul etmedigini canavarlagtirip yok etmek
Ofke-Siik{inet ister
Enfekte Karsilik: Hastaliga Diiz Anlam :
olan yara | sebep olma, Mltihap
Bagkasina zarar verme,
kotii goriintii, hastalik
Karsitliklar: Yan Anlam :
Hastalik-Saglik Gilizellik i¢in varligini siirdiirememek pahasina da
Zarar verme-Zarar olsa birey bagkasina verdigi zarar1 Snemsemeyip
vermeme siddeti i¢sellestirilebilir.

Glizellik icin varligimi siirdiirememek pahasina da olsa birey bagkasina verdigi zarari dnemsemeyip
siddeti i¢sellestirilebilir.

Tablo 8de siddet temas: ve giizellik miti iliskisi siddet araci olan balta ve ihmallerle ortaya ¢ikan siddetin
gostergesi olarak Elisabeth’in viicudunda olusan yara ile degerlendirilmistir. Giizellik ideallerinden
uzaklasan karakter ElisabethSue eril bir fail tarafindan siddete maruz birakilmistir. Yara ise ideal

—

SO TG il N TR IR DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

43


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Ebru OZEN

olmayan karakter Elisabeth’in “makul” kadin tarafindan siddete maruz birakilmasimi sembolize
etmektedir.

4. Tartisma ve Sonug

Calisma, Elisabeth ve Sue karakterleri odaginda Substance filminin hikayesini post modern tiiketim
kiiltiirtindeki kadin bedeni temsilini ele almistir. Bu temsiller {izerinden karsithiklar, diiz anlam ve yan
anlamlar {ireten 6ge ve/veya kodlar Naomi Wolf'un giizellik miti baglaminda gostergebilimsel analizle
¢oztimlenmistir. Yapisalc1 Levi-Strauss'un gostergebilimsel ¢oziimlemesi ile Roland Barthes'in modern
mitlerin ideolojik analizi yontemleriyle filmde belirlenen gorseller ve ogeler irdelenmistir. Calismanin
bulgular: filmde dikkat ¢eken anlam sistemlerinin toplumsal normlar ve idealize edilen kurgular elestirel
bir dille ele alindigimi gostermistir. Sahnelerde kullanilan renkler, nesneler, eril bakis gibi unsurlar
Naomi Wolf'un giizellik miti teorisinin alt bagliklar1 olan is, kiiltiir, cinsellik, din, aglik ve siddet temalar:
altinda eril hakimiyetin kontrol mekanizmalari elestirisi ile incelenmistir.

Inceleme sonucunda Elisabeth’in daha cok yaslanma korkusu, Sue’'nun ise daha ¢ok giizellik mitinin
yarattig1 ideallere teslim olusu ile kadin bedeni temsili olusturdugu goriilmiistiir. Bu konuda Levi-
Strauss’un bakis acist ile ortaya ¢ikan yashlik genclik, giizellik ¢irkinlik, dogallik yapaylik karsitliklarinin
olusturdugu catisma; tiiketim toplumundaki kadin bedeninin onun kimligini tanimlamada ne denli etkili
oldugunu gostermistir. Baudrillard (2010)'in tiiketim toplumunda kimligin semboller iizerinden
tanimlandig1 ve bunun medya araciligiyla da pekistirildigi tezi bu ¢alismada da teyit edilmistir.

Filmde medya sektoriinde calisan ana karakterler Elisabeth ve Sue'nun ideal giizellik kurgusuyla bas
etmek zorunda kalmasi, bunu yaparken de karsilastiklari zorluklar Ornek sahneler ile alinmistir.
Elisabeth’in yaslandig1 icin isinden ayrilmak zorunda kalmasi, isyerindeki kadinlar tuvaletinin
kullanilamaz halde olmas1 gibi sahneler ile; Sue’nun ise ¢alisan bir kadin olmak i¢in siirekli bedenini
sergileyecek kadar giizel kalmasini saglama c¢abalarinin sergilendigi sahneler ile ve yash kadin karakterin
isinden kovulurken gencin is yerinde tercih ediliyor olmasi gibi karsitliklar ile Naomi Wolf'un giizellik
mitinin is baglaminda etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu sahneler ayn1 zamanda yaslanan Elisabeth’in ig
bedeninin dis bedenini etkilemesi gibi gostergelerle Featherstone (1982, s.18)'nun tiiketim toplumunda
kadin bedeni konusunda iddialarmi da desteklemektedir. Sue kurallara uymadiginda Elisabeth’in
bozulan saglig1 ve yaslanan bedeni Featherstone’nun iddia ettigi i¢ beden ve dis bedenin birlikteligini
gostermektedir. Burada Sue’nun bilingli verdigi kararlar i¢ bedeni temsil ederken Elisabeth’in fiziksel
saglig1 dis bedene atfedilebilmektedir.

Kadin bedeninin kiiltiirel kodlar ile sunuldugu sahnelerde ise toplumsal cinsiyet hiyerarsisi ve toplumsal
cinsiyet rolleri baslica temalar olarak sergilenmistir. Bu temalardaki smifsal farkliliklar, cinsiyet esitsizligi
gibi konularin icinde barindirdigr karsitliklar (alt smuf-iist simif, kadin-erkek vb.) Levi Strauss'un
gostergebilimsel analizi ile ortaya c¢ikarilmistir. Ayni sahnelerde yer alan diiz anlam ve yan anlamlar da
Barthes'in ideolojik gostergebilim analizi ile ele alinmistir. Naomi Wolf'un giizellik mitinin kiiltiir temas1
da bu film Ozelinde gilizellik standartlarinin ideolojik olarak yeniden {iretilmesine uygun alam
yaratmaktadir. Bu sahnelerin kadin bedenini kontrol altina tutmak i¢in anlatilar sunmasi1 Wolf'un yamn
sira Foucault (2007)' nun da tezini desteklemektedir.

Foucault (2007) ve biyoiktidar kavrami giizellik mitinin cinsellik temas: baglaminda ele alinan
sahnelerde incelenmistir. ~ Calisma kapsaminda arastirmaci tarafindan segilen sahnelerde Laura
Mulvey’in eril bakisi da orneklendirilmistir. Kadmin bedeninin eril bir hakimiyetle kontrol altinda
tutulmasi eril haz wuyandiracak sahnelerde vurgulanmistir. Film boyunca dini Ogelere ¢ok
rastlanmamuistir. Bu sebeple din temasi igin birkag¢ sahnede gosterilen yilan gorseli tercih edilmistir.
Yilanin dini 6gretilerde koétiiliik ¢agristirmas: (Ciftci ve Kurt, 2024) ile yilan gorselinin ortaya giktigi
sahnelerde aykiriigmm ve cinselligin baskin olmasi bu sahnelerin din temas: altinda incelenmesini
saglamistir. Cinsellik baglaminda bakildiginda kadinin cinsel bir nesne olarak fetislestirilmesi daha 6nce
tiiketim toplumunda kadin bedeninin nesnelestirilmesi konusunda sik¢a islenmistir (Foucault, 2007;
Baudrillard, 2010; Wolf, 2002). Bu ¢alisma bu iddialar1 dogrulayan bir 6rnek sunmaktadir.
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Glizellik mitinin aglik baglaminda gostergebilimsel ¢oziimlemesi de diger temalarda oldugu gibi hem
yapisalal karsitliklarin incelenmesi hem de ideolojik anlamlarin ortaya ¢ikartilmas: agisindan Ornek
anlamlar sunmustur. Bauman (2001, s.158) kadin bedeninin siirekli olarak daha iyi olmak igin bir projeye
donigtiigiinii iddia etmektedir. Bu iddia Sue’nun hi¢ yemek yerken goriilmemesiyle ve hep daha iyi
olmak admna calismasiyla somutlastirilmistir. Yemek sahnelerinin de yemegi igrenc¢ bir nesne gibi
gostermesi Wolf'un giizellik mitinin aglik temasini destekler niteliktedir. Naomi Wolf (2002), giizellik
idealleri sunulurken dayatilan bu acglik sebebiyle Amerika’da ve tiim diinyada artan yeme
bozukluklarina dikkat ¢ekmistir. Bu konunun ileride yapilacak olan ¢alismalar i¢in de bir ¢ikis noktasi
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Filmin sonuna dogru artan siddet dozu, giizellik mitinin siddet boyutu i¢in 6nemli temsiller
sergilemistir. En basta Sue'nun Elisabeth’e , yani aslinda kendi varliginin sebebi olan kaynaga uyguladig:
siddet Naomi Wolf'un (2002) gilizellik idealleri ugruna kadinlar arasinda olusturulan rekabetin bir
sonucuna ve ona benzemek ugruna onun yaptiklarini yapmasi Baudrillard'in (2010, s.171-172) kadina
kadinin sattirilmas: iddiasina bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Filmin son sahnesinde ortaya ¢ikan
ElisabethSue, namidiger canavar, toplumun higbir giizellik ideali kurgusuna uymamaktadir. Bu sebeple
siddetin en yogun olanina maruz kalmaktadir. Son sahnedeki kan da bunu gostermektedir.

Ozetle; Substance filmi toplumsal kontrol mekanizmalarinca kadin bedeninin nasil sekillendirildigini ve
yeniden tamimlandigini elestiren giizellik miti baglaminda ele almak icin yerinde bir 6érnek olmustur.
Substance 6rnegi, bu anlam sistemlerinin ortaya c¢ikartilmasi igin de Levi-Strauss’un yapisalc1 yontemine
uygun karsithiklar (gtizellik cirkinlik, yaslilik genglik, kadin erkek gibi) ve Roland Barthes'in denotasyon
ve konotasyon incelemelerine uygun kadin bedeninin tasidig1 ideolojik anlam sistemlerini olusturan
gorsel Ogeler sunmaktadir. Bu Ornekle, tiitketim toplumunda insa edilen kadin bedeni ve bu beden
tizerinden tanimlanan kadin kimliginin temsilinin ideal glizellik kurgusuyla nasil sekillendigi
gosterilmistir. Gercek hayatta oldugu gibi filmde de birey, yani kadin, artik nasil goriinmek istedigine
karar veren degil olmasi gerekenin dayatildig1 6zne ve nesnedir.

Calismanin simirliliklarindan bir tanesi sahnelerin belli temalar iizerinden ele alinmasidir. Medyada
kadin bedeninin tiiketimi giizellik miti temalariyla sinirlandirilmistir. Film genelinde ele alinabilecek ¢ok
fazla karsitlik tespit edilmistir. Filmin anne kiz, geng yash gibi karsitlk baglamlarinda da ileride
ylriitiilecek olan calismalarda incelenebilecegi diisiiniilmektedir. Substance filminin hikayesi hem
elestire] hem de betimsel anlatiya sahiptir. Boylece ideolojik gostergebilim ¢oziimlemesinin farklh
temalarla da uygulanabilecegi genis bir gerceve sunmaktadir. Tiiketim kiiltiiriinde kadin bedeni
baglaminda yiiriitiilecek arastirmalar i¢in bu calismanin karsilastirma ve orneklendirme icin uygun
olabilecegi 6n goriilmektedir. Ayni zamanda nicel veya nitel yontemlerle tasarlanan baska calismalar ile
filmdeki temsillerin ve ogelerin izleyicide yarattig1 etkinin incelenmesinin literatiire katki sunmasi
beklenmektedir. Filmin elestirel medya okuryazarligimma bir kapi a¢masi agisindan pratik katk:
sunabilecegi diistiniilmektedir.
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Oz: Cumhuriyet'in ilk yillarinda baglayan batililagma siireci, yalnizca toplumsal ve kiiltiirel alanlarda degil, sehir yasamimin
goriinmeyen sakinleri olan sokak hayvanlarina yonelik tutumlarda da koklii degisimlere yol agmistir. Hijyen, diizen gibi
kavramlar bu dogrultuda sokak hayvanlarina yonelik sert 6nlemler alinmasina sebep olmustur. Ozellikle Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde, bazi hayvanlar itlaf, bazilar1 da siirgiin edilmistir. Ancak bu siiregte toplumun tiim kesimleri aym fikirde olmamuis; bir
yanda hayvanlara karsi derin bir merhamet ve sahiplenme duygusu gelisirken, diger taraf saglik ve giivenlik gerekceleriyle
hayvanlarin sehirlerden uzaklastirilmasini savunmustur. Bu doneme dair en dikkat gekici gorseller ise basinla karsimiza
¢ikmaktadir. Dénemin gazeteleri ve karikatiirleri, toplumun gegirdigi bu biiyiik doniisiimii, mizahi ve elestirel bir dille yansitarak
islemistir. Modernlesme idealiyle sekillenen bu dénemde, basin ise bu yaklasimi kimi zaman sorgulayan, kimi zaman da alaya
alan bir {islupla degerlendirmistir. Bu calismanin amaci, Cumhuriyet'in ilk yillarinda basin karikatiirlerinde sokak hayvanlarina
yonelik tutumlarin nasil temsil edildigini ortaya koymaktir. Calismada yontem olarak igerik analizi benimsenmis, karikatiirler

tizerinden doénemin toplumsal ve siyasal ¢atismalarinin hayvanlar sokak hayvanlari {izerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kedi, Képek, Karikatiir, Basin, Sokak Hayvanlari, Basinda Sokak Hayvani.

&

Abstract: The westernization process that began in the early years of the Republic led to radical changes not only in social and
cultural areas but also in attitudes towards street animals, the invisible inhabitants of urban life. Concepts such as hygiene and
order led to harsh measures against stray animals. Especially in big cities like Istanbul, some animals were culled and some were
exiled. However, not all segments of the society were on the same page in this process; while one side developed a deep sense of
compassion and ownership towards animals, the other side advocated the removal of animals from cities for health and safety
reasons. The most striking visuals of this period appear in the press. The newspapers and cartoons of the period reflected this
major transformation of society in a humorous and critical manner. In this period shaped by the ideal of modernization, the press
evaluated this approach with a style that sometimes questioned and sometimes ridiculed it. In this article, the animal policies of
the period are examined through the cartoons in Aksam, Cumhuriyet, Son Posta and Vakit newspapers, and the contradictory
approaches towards stray animals through dogs and cats are analyzed.
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Giris

Tarih boyunca insan-hayvan iligkisi, biiyiik Ol¢iide insanin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenmistir.
Avalik ve toplayicilikla baslayan bu iliski, tarimin gelismesiyle birlikte evcillestirme siirecine evrilmis;
hayvanlar, is giicli, ulasim ve giivenlik gibi gesitli amagclarla insanlarin giindelik yasaminda 6nemli bir
yer edinmistir (Sever, 2024: 242). Batillasma, modernlesme ve sehirlesme gibi olgular, Osmanli’dan
Cumbhuriyet'e uzanan siirecte karsimiza ¢ikmistir. Batililasma ile Avrupa’ya benzeme hedeflenirken;
modernlesme, toplumun diisiince tarzinin gelecege doniik ve akilc bir yaprya kavusmasini hedeflemistir.
Niifus artistyla birlikte mekanlardan yasanan degisim ise sehirlesmeyi dogurmus ve bunlar insan
toplumunun, kirsaldan kente yonelip yeni bir yasam bicimi edinmesine sebep olmustur. Cumhuriyet’in
ilantyla birlikte Tiirkiye’de hiz kazanan batililasma ve modernlesme siireci, kirsaldan kentlere gocii
tesvik etmis, sehirlesmenin dinamiklerini biiyiik dl¢iide degistirmistir. Modern sehircilik anlayisi, hijyen
ve diizen odakli bir yaklasimla sekillenirken, bu doniisiim sokak hayvanlarina yonelik politikalar1 da
dogrudan etkilemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplum hizla modernlesirken, hayvanlara yonelik
tutumlar da bu degisimden etkilenmistir. Ancak ge¢misten gelen kiiltiirel aligkanliklar, hayvanlara kars:
hem merhamet hem de olumsuz yaklasimlarin bir arada var olmasina neden olmustur. Donemin
hiikiimeti, hayvan haklaryla ilgili baz1 diizenlemeler yaparken, ekonomik ve politik kosullar da bu
siireci sekillendirmistir (Kuzucu, 2022: 126-128). Ozellikle Istanbul gibi biiyiik sehirlerde sokak
hayvanlarina bir yandan sefkat gosterilirken, diger yandan hijyen ve saglik sorunlari nedeniyle tehlike
olarak goriilmeleri karmasik bir durum yaratmustr.

Belediyeler, halk saghigimi korumak icin cesitli onlemler alirken, ayni zamanda sokak hayvanlarim
korumaya yonelik insancil ¢oztimler gelistirmek amaciyla Himaye-i Hayvanat Cemiyeti'nin kurulmasina
yardimcr olmustur. Cemiyet, Osmanli’da hayvan haklar1 konusunda kurumsal diizeyde atilmis en dikkat
cekici adimlardan biri olarak kabul edilmekte olup 1912 yilinda Alice Washburn Manning’in
onciiliigiinde Istanbul’da kurulmustur. Modern anlamda ilk Hayvan Koruma Vakfi olarak bilinir. Ancak
I. Diinya Savasr'yla birlikte hem salginlar hem de siyasi kosullar nedeniyle cemiyet kisa siire sonra
kapanmustir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte toplumsal hayatin her alaminda oldugu gibi hayvanlara
yonelik yaklasimlarda da koklii bir yeniden insa siireci baglamistir. Bu siirecin énemli adimlarindan biri,
[zmir Tktisat Kongresi'nde hayvanlarin korunmasina y&nelik kararlarin alinmast ve bu kararlarin devlet
politikas1 haline getirilmesidir. Atatiirk’iin dogrudan himayesinde, 1924 yilinda kurulan Tiirkiye
Hayvanlar1 Koruma Cemiyeti, yeniden kurumsal kimlik kazanmistir. Cemiyet, yalmizca sokak
hayvanlarii korumakla kalmamis; yiik hayvanlarinin acilarini dindirmekten canli hayvan deneylerinin
siirlandirilmasina, halk saghgindan egitim faaliyetlerine kadar genis bir yelpazede hizmet vermistir.
1950 yilinda “Kamu Yararma Calisan Kurum” statiisii kazanarak modern Tiirkiye'nin hayvan haklar:
miicadelesinde kalic1 bir iz birakmistir (Glindogdu, 2003: 114-116; Melikoglu, 2009: 37-40). Ancak devlet
ve halkin bu konudaki yaklasimi zaman zaman celiskili olmustur. Sokak hayvanlari, yalnizca toplumsal
bir mesele olarak degil, aymi zamanda Cumhuriyet'in ilerleyisini etkileyen siyasi ve ekonomik
dinamiklerden biri olarak da tartisma konusu haline gelmistir (Sunar, 2015: 191).

Bu donemde halkin bilinglenmesi, bilgilendirilmesi ve yonlendirilmesinde en 6nemli araglardan biri
gazete ve dergilerdir. Haberlerin yani sira bu yayinlarda karikatiirler de yer almakta, gorselligin giicii
sayesinde halkin her kesimine hizla ulasabilmektedir. Ozellikle hayvan konulu karikatiirlerde toplumun
sosyal degerleri yansitilirken, aymi zamanda hayvan haklar1 konusunda farkindalik olusturulmaya
calisilmistir. Bu karikatiirlerde hayvanlar bazen halkin simgesi olarak kullanilmis, bazen de toplumsal
elestirilerin bir parcasi haline gelmistir. Hem giildiiren hem de diisiindiiren bu gorseller, donemin
celiskilerini gozler oniine sermistir (Yetim ve Akkoyunlu, 2017: 80-81). Halkin hayvanlara bakisi
konusunda ise farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Bir kesim hayvanlara merhamet edilmesi gerektigini
savunurken, diger kesim onlarin tamamen ortadan kaldirilmasini istemistir. Ozellikle geleneksel kesimin
biiyiik bir boliimii, savaslar, salginlar ve dogal afetlerin hayvanlara kotii muameleden kaynaklandigini
diislinerek sert bir tutum benimserken, yonetimde 6nemli gorevlerde bulunan ve “aydin kesim” olarak
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tanumlanan kisiler modernlesme ve Batililasma adina sokaklarin hayvanlardan arindirilmas: gerektigini
savunmus, daha temiz ve diizenli bir sehir goriiniimii istemistir (Schick, 2010: 22). Toplum iginde
siiregelen bu goriis ayriliklar1 basina da yansimis, konu hakkinda ¢ok cesitli haberler yapilmstir. Iste
Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren basinda yer alan bu karikatiirler, sokak hayvanlarina yonelik
politikalari, toplumun hayvanlarla kurdugu iliskiyi ve donemin sosyo-politik dontistimlerini yansitan
onemli belgeler niteligindedir (Yetim ve Akkoyunlu, 2017: 80).

Bu karikattirler aracilifiyla modernlesme c¢abalarinin yalnizca insan yasamimi degil, hayvanlarla olan
etkilesimi de nasil doniigtiirdiigii gozler oniine serilmektedir. Bu makalede, Cumhuriyet dénemiyle
birlikte degisen insan-hayvan iligkisi ele alinacak; oOzellikle basinda ve karikatiir sanatinda sokak
hayvanlarima yonelik tepkiler, elestiriler ve toplumsal yansimalar incelenecektir. Calisma, donemin
karikatiirlerini tarihsel ve sosyolojik bir baglamda degerlendirerek, Aksam, Cumhuriyet, Son Posta ve
Vakit gazetelerinden esinlenip 1930'lu yani erken Cumhuriyet doneminin toplumsal dinamiklerini
anlamaya katki saglamay1 amaclanmaktadir.

Cumhuriyetin ilk Yillarinda Karikatiirlerle Sokak Kopegi Temsilleri

Osmanli sehirlerinde sokak kopekleri, evcil hayvan olarak ev icinde beslenmemelerine ragmen toplumun
giindelik yasaminda onemli bir yere sahiptir ve siklikla birer aile bireyi olarak goriliip beslenmis
korunmuslardir. Ev hayvani olmayan ama sokaklarin sahipleri olan bu canlilar dini ve ahlaki ogretileri
geregi birer fazlalik olarak goriilmemekteydi. Toplumun birer pargasi olan kopekler, bulunduklar
mahallere sahip ¢iktiklari, bazi durumlarda havlayarak mahalle giivenligine katkida bulunduklar
yoniinde inanglar mevcuttur. Yasanan dogal afetleri 6nceden anlayip halka en kisa siirede haber etmekle
birlikte sokakta bulunan atiklari yiyerek temizligi de sagladiklar1 bilinenler arasindadir. Avrupa’dan
gelen seyyahlar, bu duruma karsi biraz saskin biraz da yargilayiciy1 olarak bakarak sokak hayvanlarina
olan yaklasimlari elestirmislerdir (Farrere, 2019: 139).

XIX. ylzyilla birlikte Osmanli topraklarinda hizla yayilan Batililasma akimi ile birlikte Avrupa
sehirlerine benzemek isteyen aydin kesim, sokak kopeklerinin modern kent diizeni agisindan bir sorun
teskil ettigini diisiinmeye baslamis, ellerine gegen her firsatta onlardan kurtulmak i¢in ¢6ziim arayislarina
girmislerdir. Baglangicta halkin tepkisi karsisinda ¢ekindiklerinden siirgiinler denenmis, yasananlarin
karsihiginda olumsuz sonug¢ alininca itlaflarina baslanmistir (Menekse, 1018: 6324-6325). Sokak
hayvanlarii korumak igin g¢alisan halk ise bu durum karsisinda vakif kurmus ve cesitli ¢alismalar
yapmistir. Nitekim yasanan siyasi olaylar geregi vakif uzun dmdiirlii olamamistir. Osmanh Devleti yikilip
Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda da sokak hayvanlarina olan bakisin degismedigi goriilmektedir. Bu
sefer hiikiimet, vakif yardimini alarak halk: sokak hayvanlarindan kurtulmak tizerine gesitli tesvikleriyle
konuya ¢0ziim arayislar getirmeye ¢calismistir (Melikoglu, 2009: 40-41).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda hayvanlar igin en biiyiik sorun, onlarin itlaf edilmesi ya da zorla siirgiin
edilmesi seklinde diisiiniilebilir. Hiikiimet, zaman zaman sokaklari hayvanlarin kent yasamindan
uzaklastirilmasi igin gesitli 6nlemler alirken, bu durum basma da yansimis ve donemin gazetelerinde
dikkat gekici haberler yer almistir. Hiikiimetin baglangicta ozellikle Himaye-i Hayvanat Cemiyeti ile
birlikte sokaklarin temizligi ve salgin hastaliklarin énlenmesini hedef gostermesiyle yaklasik 1506 kopek,

Sekil 1 Aksam 20 Temmuz 1931 s.1.

SO TG il N TR IR DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader
49


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Esma Nur GOKEN

1544 kedi dldiiriilmiistiir (Son Posta, Istanbul hayvanlari siiphesiz, 1932). Konu gazetelere haber olduktan
sonra ise karsit goriislii karikatiiristlerin hedefi haline gelmis ve konu elestirilmistir. Ornegin, Aksam
Gazetesi'nin 1931 tarihli bir karikatiiriinde, sokaklardan toplanan kdpeklerin durumunu anlatan garpici
bir diyalog yer almistir. Karikatiirde, bir sokak kopegi ve bir insan konusmaktadir:

Sokak kopegi: Elini vicdaninin iistiine koyda sdyle Amca Bey, Biitiin diinyada bizim kadar sadik, bizim
kadar itaatli ve faydali hayvan var midir?

Amca Bey: Bilakis siz ¢cok nankor varliklarsiniz!..
Sokak kopegi: Nigin a efendim?..

Amca Bey: Istanbul sokaklarinda barmacak yer, yiyip icecek bol siipriintii buluyorsunuz da bir giin
Belediye makamina gidip arzi siikran etmiyorsunuz!.. (Sekil 1).

Hiikiimetin ve aydin kesimin istegi, sokaklar1 hayvanlardan uzaklastirarak “modern ve temiz” bir sehir
yaratmak olsa da ayn1 donemde Avrupa’da oldugu gibi kdpeklerin evlerde beslenmesi bir moda haline
gelmistir. Ancak burada biiyiik bir geliski ortaya gikmaktadir: Sokaklarda bir zamanlar 6zgiirce dolasan,
Istanbul’un dogal bir pargasi olan kopekler siirgiin edilirken, Batili yasam tarzina ézenen kesimler, aym
hayvanlar1 evlerinde beslemeye baslamistir. Tiirk kiiltiirii ve dini inanglar agisindan evde kopek
beslemek yaygin bir davranis degilken, bu yeni aliskanlik toplum iginde tartismalara yol a¢gmistir. Bu
yaklasim, basinda da elestirilmis ve 6zellikle Aksam Gazetesi'nin karikatiirleri bu durumu gozler oniine
sermeye calismistir (Sekil 2). Bir yanda modernlesme adina sokaklardan kopeklerin sehir yasamindan
uzaklastirilmasi, diger yanda Batililasma ile ayni hayvanlari evlerinde besleyen bir kesim... Bu durum
hem donemin celigkilerini hem de toplumsal doniisiim siirecindeki derin kirilmalar1 gozler oniine
sermektedir. Bu geliskili durum, donemin kose yazarlari ve Kkarikatiiristleri tarafindan da sikga
elestirilmigtir. Erciiment Ekrem Talu, bir yazisinda ev kdpeklerinden duydugu rahatsizhig: dile getirerek,
neredeyse her apartmanda en az bir kdpegin bulundugunu vurgulamistir (Cumhuriyet, Kurt kopegi
denilen, 1934).

Sekil 2. Aksam, 2 Subat 1934, s.1.

Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi-
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Evlerde Lipek beslemek meraki yizinden neler girecefizl

Sekil 3. Aksam 29 Kasim 1934 s.1.

Bu durum, sadece bireysel sikayetlerle siirli kalmamus, basinda da genis yanki uyandirmustir. Aksam
gazetesinde yer alan bir haberde, Istanbul’un bir dénem “kedi sehri” olarak anildigi, neredeyse her evde
kedi beslendigi belirtilmektedir. Haberde ayrica zamanla kedi sayisinda azalma goriildiigti ve buna
karsilik evcil kopeklerin ve onlar1 besleyen kisilerin sayisinda artis gozlendigi ifade edilmistir (Aksam,
Bir pagsanin kedisi, 1935). Bu degisim, yalnizca bir aligkanlik déniisiimii olarak degil, toplumsal degerler
ve kiiltiirel kodlar agisindan da biiyiik bir kirilma olarak goriilmiistiir. Sokak kopekleri bir tehdit olarak
algilanip sehrin disma siiriiliirken, Batili yasam tarzina 6zenen kesimler icin kopek beslemek statii
gostergesi haline gelmistir. Karikatiiristler de bu duruma kayitsiz kalmamis, donemin basminda
kopeklerin evlerde beslenmesini mizahi bir dille elestiren pek ¢ok gorsel yayinlanmistir. Bunlardan
birinde, bir yazarimizin ¢izimleriyle, evlerde kdpek beslenirse nasil garip durumlarla karsilagilabilecegine
dair ¢esitli senaryolar sunulmustur. Tiim bu elestiriler, hayvanlara yonelik tutarsiz yaklasimlarin yalnizca
bir modernlesme meselesi degil, ayn1 zamanda toplumun icindeki deger c¢atismalarini da ortaya
cikardigini gostermektedir (Sekil 3). Bir yandan sokaklarin hijyen ve diizen gerekgesiyle hayvanlardan
arindirilmasini savunan yaklasimlar, diger yandan ayni1 hayvanlari modern yasamin bir unsuru olarak
kabul eden toplumsal kesimler yan yana var olmustur. Bu farkli yaklasimlar, dénemin gazetelerinde
yalmzca haber yazilarinda degil, ayn1 zamanda karikatiirlerde de yer bulmusg; boylece toplumun
modernlesme siirecindeki c¢esitli egilimleri ve karsitliklar1 gorsel ve yazii medya araciligiyla
yansitilmistir. Bu tartismalar hicbir zaman sona ermemis, Sokak kopeklerini sehirden uzaklastirma
¢abalari, temizlik ve diizen anlayisiyla mesrulastirilmaya calisilmis; bu siirecte yeni yontemler aranmustir.

—
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— Yavrul bak ki karpdan belediye 1 geliyor, = hemen '
Evkaf idaresinin avlusuna girinl., 3
Sekil 4. Aksam 7 Haziran 1934 sayfa 1.

Belediye Miifettisi, kopeklerin 6zel bir aletle baslarinin kesilmesini, bir nevi giyotinde infaz edilmelerini
onermis, ancak kopeklerin kolay yakalanamayisi nedeniyle bu fikirden vazgecilmistir (Aksam, Serseri
kopekler kiyotine, 1935). Daha sonra, Almanya’da uygulanan bir yontem giindeme gelmis, kdpeklerin
0zel tabancalarla uyutulup bayginken oldiiriilmesi diistiniilmiistiir (Aksam, Serseri kopekler nasil, 1937).
Ancak halk bu tiir uygulamalara her zaman karsi ¢ikmis, hayvanlara yapilan siddeti engellemeye
calismistir. Bu siirecte, 1930 yilinda Temizlik Isleri Miidiirii Mehmet Ali Bey, Istanbul halkina siirekli
sitem ederek kopeklerin ortadan kaldirilmasina destek olmalarini istemistir. Ancak halk, sokak
hayvanlaria yapilan zulme sessiz kalmamis, zaman zaman yetkililerle kars1 karsiya gelmistir. Oyle ki,
doénemin gazetelerinden birinde Besiktas'ta saklanan 17 kdpegi almak icin bolgeye giden Temizlik Isleri
Midirligii memurlarindan Mehmet isimli bir kisinin, bir eczaci tarafindan doviildiigii ve disinin
kirildig1 haberi yer almistir (Vakit, Kuduzun ¢ogalmasinda amil, 1930). Toplumun sokak hayvanlarina
yonelik bu hassasiyeti, basinda da genis yanki uyandirmis ve bu konu gazetelerde elestirilen bir dille
islenmistir. Karikatiiristlerin bu konudaki tepkisi, mizahi ama bir o kadar da dokunakli ¢izimlerle
kendini gostermistir. Bunlardan birinde, anne bir kdpek, yavrularina belediye ekiplerini gordiiklerinde
Cemiyete siginmalarini 6giitlemektedir. Bu sahne, aslinda dénemin ruhunu yansitan giiclii bir elestiridir.
Insan eliyle yok edilmeye calisilan sokak hayvanlarinin, hayatta kalmak igin yine insanlara siginmak
zorunda kalmasi, modernlesme adina atilan adimlarin ne kadar acimasiz ve geligkili oldugunu gozler
Ontine sermektedir (Sekil 4).
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* [Bir kdpek kuyragu on kurug!] - Gazetslsrdean —

Sekil 5. Aksam, 5 Kanunuevvel 1935, s.1

Tim bu sert miidahalelere ragmen, sokak hayvanlar1 halkin kiiltiirel ve dini degerleri agisindan her

zaman Onemli bir yere sahip olmus, her ne kadar modernlesme ve batililasmanin getirilerinden kaynakh
istenmeseler de halkin, sokak hayvanlarmin itlaf edilmesi ya da siirgiin edilmesi gibi konularda
hiikiimeti desteklememesi nedeni ile konuya koklii bir ¢oziim hicbir zaman saglanamamaistir. Yapilan
tim itlaf girisimleri, halkin korumas: altina alman birka¢ kopegin zamanla yeniden cogalmasiyla
sonugsuz kalmistir. Bu durumu Vakit Gazetesi’'nden Niyazi Ahmet su sozlerle dile getirmistir:

“Tiirkler Avrupa medeni milletinin ¢ok sonralar1 kurdugu Himaye-i Hayvanat Cemiyetlerine her
milletten evvel kendi i¢timai biinyesinde koklestirmisti. Bugiin bile aksamlar: balik pazarina ugrayarak
aldig1 10 kurusluk cigeri sokak kedilerine dagitan, kanad: kirik bir giivecini evine gétiiriip besleyenler,
tedavi ettirenler var.” (Vakit, Hayvanlar1 himaye meselesi, 1940.)

Sekil 6. Aksam,30 Temmuz 1936, s.3

Bu sozlerle, belediyelerin ve hayvan koruma cemiyetinin yetersiz kaldigmm ve halkin vicdani
sorumlulugunun bu kurumlardan 6nce geldigini vurgulamistir. Bunun yaninda yeni kurulan devletin
ekonomik sikintilar iginde olmasi, biiyiik g¢aph siirgiin ve itlaf operasyonlarini mali agidan da
zorlagtirmigtir. Hitkiimet, halkin destegini alamayinca onlar: siirece dahil etmenin yollarini aramis ve
sonunda Cumhuriyet Gazetesi'nin 1932 tarihli bir haberine gore, belediye ekipleri kdpekleri dldiiriip
kuyruklarini getiren her vatandasa 25 kurus 6deme yapacagimi duyurmustur. (Cumhuriyet, Képek
kuyrugu ticareti, 1932). Bu girisim, ekonomik sikintilar icinde olan halki siirece dahil etmek igin bir tesvik
olarak goriilse de hayvanlarin yasamini para karsiliginda sona erdirmek, toplumsal degerlerle agik bir
sekilde celismektedir. Bir siire sonra, 6denen miktar kuyruk basina 10 kurusa diisiiriilmiis, ancak bu
uygulama kamuoyunda ciddi tepkilere yol acmistir. Aksam Gazetesi, bu durumu sert bir hicivle ele
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almus, yayinladig: bir karikatiirde iki kisinin oturup sohbet ettigini gostererek, biri digerine “Cok talihli
adam! Kopegi sekiz yavru dogurmus!” demektedir (Sekil 5). Bu carpici ifade, aslinda meselenin ne kadar
mantiksal geliski iceren bir noktaya ulastigini gozler 6niine sermektedir. Bir zamanlar sadakatiyle oviilen,
mabhallenin bir parcasi olarak goriilen sokak hayvanlari, artik birkag kurus karsiliginda oldiiriiliip ticari
bir varlik haline gelmistir. Devletin modernlesme ve diizen saglama cabalari ile halkin vicdani duyarliligt
arasindaki bu derin ugurum, dénemin en biiyiik celiskilerinden biri olarak tarihe ge¢mistir. Yine Aksam
gazetesinin baska bir karikatiiriinde de sokaklarda kopek kalmadigini ve sohbet eden iki kisinin
aralarindaki konusmada ge¢mis donemleri ve bulunduklar: doneme ithafen Himalaya Daglar1 kadar fark
oldugu ¢izilmistir. Burada da sokaklarin kopeklerden temizlenmesi ancak Avrupa’ya benzeyebilmek
agisindan cesitli cins kopeklerin evlerde beslenmesi {izerine bir elestiri mevcuttur (Sekil 6). Ancak halktan
bir kesim hayvanlar1 oldiirmekten vicdanen rahatsizlik duymus ve bir siire sonra sadece hayvanlarin
kuyruklarini keserek paray1 alip hayvanlarin yasamalarina izin vermistir. Cok ge¢cmeden bu durumu fark
eden Belediyeler, artik kopeklerin Oliistiniin getirilmesi durumunda 20-25 kurus verilecegini dile
getirmistir. (Aksam, Serseri kopekler, 1936). Bu durum Son Posta Gazetesinin karikatiir boliimiine konu
olmay1 basarmistir. Haberde iki kisinin sohbeti sirasinda biri digerine, sokak kopeklerini belediyelerden
saklayanlarin mahkeme karsisinda sorgulanacagini sdylemektedir. Buna karsin digeri ise sadece 10 kurus
icin kuyruklar: kesilip kopekleri geri salanlarin ne olacagini sormaktadir (Sekil 7).

Pazar Ola HMHasam B. lSlyor KIV-'

U
N2
/
— Bak, buna sevindim, Hasan Bey! . Sokakta dolagan scrseri kpelderi bele- ... Mahkemelerde sorguys  sekilecekd Hasan Bey — Ya, on kuruy almak igi%
diye memurlanndan kagirp, gizleyenler.. mig.. ded-hﬂlmymﬁhrub‘.uuhv-“q
ne olacak I

Sekil 7. Son vosta, 5 Birinci Kanun 1935, s.

Cumhuriyetin Ilk Yillarinda Karikatiirlerle Sokak Kedisi Temsilleri

Osmanli'nin sehirlerinin vazgecilmezlerinden biri de kedilerdir. Kediler kopeklere nazaran daha sevecen
karsilanan ve goze carpmayan bir hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sokak hayvanlarindan olan bu
canl;; esnaflarin  diikkanlarinda, evlerin avlularinda, c¢atilarinda rahatca dolasir ve
yadirganmamaktadirlar. Osmanl sehirlerinde halkin, kedilere en az kopeklere gosterdigi 6zen kadar ilgi
gosterdigi; bu nedenle sokaklara su kaplari ve yemek artiklar1 birakildig1 cesitli kaynaklarda
belirtilmektedir. Yavru kediler i¢in halk, taslardan giizel alan yapar ve korunmalar: icin {izerlerinin
ortiildiigii de yazilmistir. (Obuz, 2022, s.135). Osmanli Devleti'nde bu canlilara kars1 herhangi bir girisim
olmamusg, devletin yikilmasina kadar sevgi beslenen hayvanlar olduklar1 dile getirilmistir. Fakat yeni
devlet kurulduktan sonra kopeklerin ardindan sorun olarak goriiliip onlardan da kurtulmak igin
calismalara baslanmugtir.
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Sekil 8. Aksam, 26 Temmuz 1937, s. 1.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, kopeklere yonelik uygulanan politikalara benzer bir tutum, bu kez kediler
icin de gegerli olmustur. Ercliment Ekrem Talu Cumhuriyet gazetesinde yazdig1 kose yazisinda, gelen
seyyahlarin ara sokaklara girmemelerinden son derece hosnut oldugunu ciinkii 6zellikle geceleri
buralarda pek ¢ok kedi bulundugunu yazmistir. Ayrica bu kedilerin, Avrupa’dan gelen seyyahlar
tarafindan fark edilmesinin ardindan, hiikiimetin dikkatini ¢ekmesinden korktugunu belirtmistir.
(Cumhuriyet, Kediler cenneti Istanbul, 1935). Yazarin vurgulamak istedigi nokta, Avrupa’dan gelen
misafirlerin sokak hayvanlarina gosterilen ilgi ve merhameti hos karsilamadiklari ve bu ilgiden dolay1
siirekli elestiri yaparak sikayet ettikleri, dolayisiyla kopeklerin basina gelenleri sorumlulugunun da
onlara ait olduguydu. Yazar, kedilerin de ayn1 akibete ugramamas: gerektigini dile getirmistir. Ancak,
sokak hayvanlari konusunda hiikiimetin yaklasimi zamanla degismis ve kediler de bir tehlike olarak
goriilmeye baslanmistir. Netice olarak kopeklerin toplanmas: gibi kediler icin de bes kurus karsiliginda
toplama karar1 alinmustir. Bu uygulama, sahipli kediler igin bazi sorunlara yol agmigtir. Toplanan kediler
arasinda sahipli olanlar oldugundan, Himaye-i Hayvanat Cemiyetine, sahipli kedilerin iade edilmesi igin
bagvurular yapilmistir. Ancak Cemiyetin agiklamasina gore, toplanan kedilerden bazilarinin hastalikl
oldugu ve bu hastaliklarin, saglikli kedilere bulasabilecegi belirtilmis, bu yiizden sahipli kedilerin iade
edilmesine kars1 ¢ikilmigtir. (Aksam, Serseri kedilerin imhasina, 1937). Bu durumu elestiren bir karikatiir,
Aksam Gazetesi'nde yayimlanmistir. Karikatiirde, iki adam arasinda gecen bir sohbetle kadinin kediye
benzetildigi ve hir¢in tavirlariyla elestirildigi gosterilmistir. Sohbetin su sekilde gelistigi goriilmektedir:

Kedi gibi kadindir azizim!
Belediyeye haber versene.

Bu ifadeyle, donemin mizah anlayisina uygun olarak hem sokak hayvanlarina yonelik uygulamalar: hem
de kadin temsillerine dair dolayl bir elestiri icerdigi goriilebilir (Sekil 8).

Bu karikatiir, sokak hayvanlarinin da tipki kadinlar gibi toplumsal cinsiyet ve smif anlayislar: {izerinden
elestirildigini gostermekte ve o donemdeki celigkili tavirlar1 mizahi bir dille gozler oniine sermektedir.
Sokak kopeklerinin neredeyse tamamen ortadan kaldirilmasi ve kurtulanlarin kuytu koselere
saklanmasiyla birlikte, bu kez kediler hedef haline gelmistir. Hiikimet, tipki kopeklerde oldugu gibi
kediler igin de cesitli “¢oztim yollar1” gelistirmis ve sokak hayvanlarinin olmadigi bir kent diizeni
hedefine adim adim yaklasmustir.
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Sekil 9. Aksam 2 Eyliil 1937 sayfa 1.

Zamanla, sokaklardaki kedi niifusunun azalmasi gozle goriiliir hale gelmis ve bu durum basinda da
yanki bulmustur. Aksamci lakapli bir kose yazar: konu ile ilgili gecmiste kedilere olan hassasiyeti dile
getirmis ve kedilerin, ¢ocuklarin oyun arkadaslari oldugunu, halkin sirf onlar1 doyurmak icin ciger
aldigini yazmistir. Ayrica sehir halkini uyarmak istercesine kedilerin varliginin olmas: gerektigini, yoksa
farelerden gecilmeyecegini dile getirmistir. (Aksam, Kediler kalkinca fareler,1937). Aksam Gazetesi, bu
degisimi karikatiir kosesinde ele almis ve sokaklarda kedilerden ¢ok farelerin dolasmaya basladigin
mizahi bir dille islemistir (Sekil 9). Bir baska karikatiirde ise, kedilerin ortadan kaldirilmasiyla birlikte
farelerin ¢cogalmasini islemis ve kedisiz bir evde artik “yeni kedilerin insanlar oldugu” esprili bir sekilde
anlatilmistir (Sekil 10). Ancak kedilere yonelik bu sert tutum sadece sokaklar: temizleme amaciyla smirh
kalmamuis, hastalik bahanesiyle de desteklenmistir. Tifo salgimimin yayilmasinin kedilere baglanmasi,
onlarin ¢opleri karistirdigr ve sineklerin ¢ogalmasina sebep oldugu iddiasi, kedi itlafim1 mesrulastiran
gerekgelerden biri olmustur. Bu kapsamda, bir giinde 6.430 kedinin oldiiriildiigii belirtilmis ve bu
duruma kars1 ¢ikanlar Himaye-i Hayvanat Cemiyetine sikayette bulunmustur. (Son Posta, Himaye-i
Hayvanat Cemiyeti'nde, 1937). Bir baska habere gdre, bir giin iginde dldiiriilen kedi sayist 651'dir. Sehri
tifodan kurtarmaya yonelik ¢abalarin siirdiigii bu donemde, artan fare niifusu ile birlikte veba hastalig:
tehlikesi karsisinda dikkat cekilmek istenmistir (Son Posta, Istanbul’da diin de, 1937). Oldiiriilen
kedilerin ya ¢Opgii arabalariyla denize atildig1 ya da ¢opliiklere gomiildiigii haberlerde yer almistir (Son

Sekil 10. Aksam 28 Temmuz 1937 s. 1.
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Posta, Istanbul’da diin de, 1937). Bu siirece tepki gosterenlerden biri de evinde kedi besleyen Tiirk
edebiyatinin usta yazarlarindan biri olan Nurullah Atag¢ olmustur. Atag, kedilerin ¢ok temiz hayvanlar
oldugunu, kedisinin siirekli kendini temizledigini belirterek, hastaligin asil kaynagmin kediler
olmadigini vurgulamistir. Ancak bu dénemde, sokak hayvanlarinin sahipsiz olmasi, onlarin 6liime layik
goriilmesi igin yeterli bir neden olarak kabul edilmistir (Cumhuriyet, Kedi, 1942). Durumun ne kadar
vahim oldugunu ortaya koyan haberlerden biri, Son Posta gazetesinde yayimlanmistir. Haberde,
Istanbul'un bircok semtinde yavru kedilerin inleyerek &ldiigiine ve Cemiyetin ancak toplayabildigi
kedileri acilarindan kurtarabilmek i¢in imha edildiklerine dikkat c¢ekilmistir. Ancak her ne kadar
yetkililer, kedi itlafim1 gizlemeye calissa da sokak kedilerine yapilanlar, gazetelere haber olmaktan
kacamamuistir (Son Posta, Istanbul’a hayvanat bahgesi, 1934). Bu donemi elestiren bir baska karikatiirde
ise, iki kisi arasinda su konusma ge¢mektedir:

-Kedilerin imhasina itiraz edenler var Bey amca... Diyorlar ki mikrop naklettikleri i¢in kedileri ortadan
kaldirmak fikri giizeldir. Fakat bu tedbir, koyii kedisiz birakip farelerin pervasizca oynamalarina meydan
vermektir. Baska bir salginin ¢tkmasina sebep olur. Hakikaten dyle bir endiseye mahal var m1 dersin?

-Eger umumi saglik kedilerin eline kalsaydi elbette vardi!.. (Sekil 11).

Bay Amcaya gore..
- -

/bui ,/ 5

- Rediletin imhasioa itiraz eden-
I Vit bay Amea...

Bu diyalog, hiikiimetin hayvanlara yonelik yaklasimindaki celiskileri ve olaylara sadece kisa vadeli
¢ozlimlerle yaklasmasmin sonuglarmi gozler oniine sermektedir. Kediler yok edilince, bu kez fareler
tehlike haline gelmis, ancak sokak kedilerini imha etmek ugruna yetkililer tarafindan gormezden

mahal var m dersin?.,
nL—mmﬂlp}hﬂn_ﬁ O\

ot giteeidirt,, na meydan yermektir ki..

Sekil 11. Aksam 27 Temmuz 1937 s.3.

gelinmistir. Bu durumu bir haksizlik goren ve kurulan cemiyetlerin hayvanlar igin ¢alismas: gerektigini
fakat gorevlerini yerine getirmediklerini dile getirmek amaciyla Sevket Rado sunlari soylemistir:

“Boyle bir zamanda hayvanlar: kim diisiiniir, demeyin, onlar1 da hatirdan ¢ikarmayan iyi insanlar hentiz
tiikkenmis degildir. Hayvanlar1 Koruma cemiyeti, gecen ay zarfinda mubhtelif cinsten 94 hayvam ayakta,
agir hasta olan 2 hayvani1 da hastaneye yatirarak tedavi etmis. Cemiyetin miifettisleri, arkalarindaki
arabalara nizaminda fazla agirlik konmus 80 kadar beygiri bu yiikten kurtarmis. Muhtag¢ hayvanlara da
45.000 kilo kadar saman dagitmas.

Fakat Hayvanlar1 Koruma Cemiyeti'nin iyi kalpli azalari, yardimi1 bu kadarla da birakmamuslar. Yine
mayis ayr zarfinda belediyece toplattirilan 309 serseri kedi, kopegi de fenni ve acisiz bir surette
oldiirmiigler (akliniza bu da m1 yardim?) diye bir siiphe girmesin. Yardimlarin en biiyiigii bu oldugu igin
mahsus sona sakladim. Su sirada sadece haklarin1 miidafaa eden insanlar merhametsizce oldiiriiliirken,
sokaklarda kalmis talihsiz kedi ve kopeklerin gozlerine tath bir uykuya dalar gibi kapayarak bu lezzetsiz
diinyay1 rahatca terk etmeleri ne saadet! Gelecek kedi, kdpek nesilleri nasil olsa alnina yazilmis olan
6liimii, midede miithis sancilar husule getiren zehirli ekmekle degil, sicak bir yaz giiniinde buzlu cilek
surubu tadiyla kendilerine sunanlarin iyiligini asla unutmayacaklardir.” (Aksam, Hayvanlara yapilan
iyillikler, 1940).
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Esma Nur GOKEN

Kediler, artik sevgi ve merhametten ¢ok uzakta sadece salgin hastalik bulastiracak ve sehrin goriintiisiine
zarar verecek bir unsur olarak degerlendirilmekte olup kedilerden kurtulmak ve Avrupa gibi goriinmek
icin yapilan c¢alismalarin kurbani haline gelmekten kurtulamamistir. Kedi ya da kopek ayrimi
yapilmaksizin, sokaklarin birer Avrupa sehri gibi goriinmesi hedeflenmis; bu dogrultuda gerekli
diizenlemeler yapilmis ve sonug olarak sokak hayvanlarinin yasami tamamen insan iradesine bagh hale
getirilmistir.

Sonug¢

Cumhuriyet’in ilk yillarinda sokak hayvanlarma yonelik gelistirilen politikalar, temelde modernlesme
idealleri, hijyen anlayis1 ve sehir diizeni arayisi etrafinda sekillenmistir. Yeni kurulan devletin Avrupal
bir sehircilik anlayisiyla, sokaklardaki basibos hayvanlar1 bir sorun olarak gormesine neden olmustur.
Ancak bu yaklasim, toplumun koklii kiiltiirel degerleri ve vicdani hassasiyetleriyle ciddi sekilde
catismistir. Osmanli Donemi'nde mahalle yasamimin bir pargasi olarak kabul edilen, kimi zaman
sahiplenilen, kimi zaman beslenen sokak hayvanlari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda tehdit unsuru olarak
degerlendirilmis ve bu dogrultuda cesitli itlaf uygulamalar1 hayata gegirilmistir. Toplum, bu
uygulamalar1 yalnizca bir temizlik ve diizen saglama araci olarak degil, ayn1 zamanda vicdanlar
yaralayan bir tutum olarak gormiis; bu baglamda basin organlari ve karikatiirler hayvanlarin itlafi
uygulamalarina sessiz kalmamugtir. Ozellikle dénemin dnemli gazeteleri olan Aksam, Cumhuriyet, Son
Posta ve Vakit, bu tepkileri yansitan ¢izim ve yazilarla, uygulamalarin etik boyutunu kamuoyunun
dikkatine sunmustur. Hiikiimetin basta kopekler olmak iizere, sokak hayvanlarimin itlafina yonelik
cabalari, kisa vadede sehir temizligini ve diizenini saglamay1 amaclasa da uzun vadede beklenmeyen
sorunlara yol agmugtir. Ozellikle 1930 ve 1940'li yillarda yogunlasan itlaf uygulamalari, gazetelerde
yayimlanan elestirel yazilar ve karikatiirler araciligiyla halkin dikkatine sunulmus; hiikiimetin
politikalarma kars1 ¢ikanlar, mizahin gliciinii kullanarak toplumu bilgilendirmeye ve farkindalik
olusturmaya calismistir. Bu doneme iliskin yapilan arastirmalar, hiikiimet ile cesitli sivil cemiyetlerin is
birligiyle halki bu politikalara ikna etmeye calistigini; ancak buna kars1 duranlarin da giiglii bir muhalefet
dili gelistirdigini ortaya koymaktadir. Mizahi anlatimlar, kimi zaman trajik gercekleri yumusatarak
sunmus, kimi zaman ise ac1 gergekleri daha ¢arpict héle getirmistir. Sonug olarak, Cumhuriyet’in erken
donem hayvan politikalar: yalnizca modernlesme siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilmemelidir. Bu
politikalar aym1 zamanda toplumsal vicdan, geleneksel degerler ve devlet otoritesi arasindaki
gerilimlerin, catismalarin ve uzlasmazliklarin somut bir yansimasidir. Sokak hayvanlarina yonelik
tutumlar, ge¢miste oldugu gibi bugiin de toplumun vicdani reflekslerini harekete geciren, duygusal
baglar kurulan bir mesele olmay1 siirdiirmektedir. Zaman degisse de sokak hayvanlar1 meselesi giindem
konusu olmay1 basarmis, toplumun vicdanin si1zlatan derin bir yara olarak giiniimiize kadar gelmistir.
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Korunan Alanlarda Ziyaret¢i Memnuniyeti Uzerine Bir Inceleme: Abant Gélii Milli Parki Ornegi
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Oz: Turizmde seyahat motivasyonu ve buna iliskin olusan ziyaret¢i memnuniyeti, yaygin bir sekilde incelenen kavramlar
arasinda yer almaktadir. Destinasyon yonetimi kapsaminda yiiriitiilen tanitim ve pazarlama faaliyetleri turist davramiglarin
etkileyerek seyahat motivasyonunu belirleyen faktorlere arasinda yer almaktadir. Geleneksel araglarla yapilan tanitim ¢alismalari
belli bir 6neme sahiptir ancak ziyaretcilerin sahip olduklar1 deneyimleri kendi aralarinda kulaktan kulaga aktarmalari ¢ok daha
etkili olabilmektedir. Dolayisiyla bir destinasyonda seyahati motive eden unsurlarin ziyaret esnasinda da karsilaniyor olmasinin
ziyaretgiler agisindan memnuniyet arttirict yonde etkisi olmaktadir. Arastirmada ziyaret¢i deneyimlerinin tatmin ediciligi
uygulanan ankette sunulan maddelerde yer alan imkanlardan hangi 6lciilerde memnun kalindigina bakilarak yorumlanmuistir. Bir
yere ziyaret gerceklestirmeyi motive eden ve ziyaret sonrasinda ortaya ¢ikan nedenler arasinda ziyaretc¢inin memnuniyetinin yan
sira farkli unsurlar da bulunabilir. Bu ¢alismanin amaci, ziyaret¢i memnuniyet diizeyinin belirleyicisi olan unsurlarin neler
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu amaca yonelik olarak Abant Golii Milli Parkina (AGMP) gelen ziyaretgilerin memnuniyet
diizeyleri arastirilmistir. Arastirma sonuglarina gore Abant Golii Milli Parkindan sorumlu ilgili kurum ve kuruluslara bazi

6nerilerde bulunulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Korunan Alanlar, Memnuniyet, Motivasyon

&

Abstract: In tourism, travel motivation and visitor satisfaction related to it are among the concepts that are widely studied.
Promotion and marketing activities carried out within the scope of destination management are among the factors that affect
tourist behavior and determine travel motivation. Promotional activities carried out with traditional tools have a certain
importance, but it can be much more effective for visitors to share their experiences among themselves by word of mouth.
Therefore, visits, which are more closely related to travel motivation, increase the level of satisfaction. In the research, the
satisfactoriness of visitor experiences was interpreted by looking at the extent to which the opportunities included in the items
presented in the applied survey were satisfied. Among the reasons that motivate a visit to a place and emerge after the visit, there
may be different elements besides the visitor's satisfaction. The aim of this study is to reveal the elements that determine the
visitor satisfaction level. For this purpose, the satisfaction levels of visitors to Abant Lake National Park were investigated.
According to the results of the research, some suggestions are made to the relevant institutions and organizations responsible for
Abant Lake National Park.
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Korunan Alanlarda Ziyaretgi Memnuniyeti Uzerine Bir Inceleme: Abant Goli Milli Park: Ornegi
A Study on Visitor Satisfaction in Protected Areas: The Case of Abant Lake National Park

Giris
Turizm sektoriinde yer alan hizmetleri daha somut {iiriinlerden ayiran en biiyiik 6zellik turistlerin
varligidir. Dolayisiyla turistler, katihmlar1 aktif veya pasif olsa bile hizmet sektoriiniin ayrilmaz bir
parcasidirlar. Turist memnuniyeti biitiiniiyle deneyimseldir ve bir hizmetin tiiketimi sonrasinda ortaya
¢ikmaktadir. Yalnizca varis noktasiyla etkilesimden ortaya ¢ikan psikolojik bir durumdur (Baker ve
Crompton, 2000; 728). Turist memnuniyeti, gogunlukla motivasyon ile deneyim arasindaki durumu ifade
eder (Baker ve Crompton, 2000; aktaran Yazit ve Bayram, 2022; 112). Tekrar ziyaret etme niyeti ise turist
memnuniyetinin sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir ve deneyim sonrasindaki siireci belirtir (Cetin, 2015;
aktaran Yazit ve Bayram, 2022; 112). Memnuniyet tiiketicilerin satin alma niyetleri iizerinde hizmet
kalitesinden daha giiclii ve tutarl etkiye sahiptir (Baker ve Crompton, 2000).

Turizm pazarindaki ¢esitlilik, turistlerin memnuniyet seviyelerini arttiran bazi niteliklerin iyi
tanimlanmasin1 ve ayni zamanda bu niteliklerin iyilestirilmesini de gerektirmektedir. Bir turistik
destinasyonda (korunan alanda) yer alan unsurlar, belirli ziyaret¢i segmentlerinin memnuniyetini
belirleyebilmektedir. Destinasyondaki c¢ekicilikler nedeniyle ziyaret¢i segmentlerine ozellikle dikkat
edilmesi gerekmektedir. Bu baglamda 6zet olarak oncelikli bir sekilde korunan alanlarin yonetilmesi ve
buralara seyahat eden ziyaretgilerin 6zelliklerinin bilinmesi énemlidir (Devesa vd., 2009; 5). Bu calisma
Abant golii milli parkina yapilan seyahati motive eden faktorleri anlamak ve ziyaret sonrasi bireylerin
memnuniyet alanlarinin énem seviyelerini aktarmay1 amacglamaktadir. Ayrica calismada ziyaretgilerin
eksik gordiikleri ve bulunmasin istedikleri hizmetlerin tespit edilmesi hedeflenmistir.

1. Kavramsal Cerceve

Bu calisma, seyahat motivasyonu ve ziyaret¢i memnuniyeti konularin1 Abant Go6lii Milli Park: 6zelinde
incelemektedir. Bu nedenle motivasyon ve memnuniyet ve Abant Golii Milli Parkinda sunulan hizmetler
ile bu hizmetlerin nitelikleri ve kalitesine odaklanilmaktadir. Ayrica Abant Golii Milli Parkinin
ziyaretciler tizerinde yarattig1 etki ve ortaya ¢ikan sonuglar aktarilmaktadir. Ancak tiim bunlara iliskin
kavramlarin agiklanmasi gerekmektedir. Calismanin Abant Goli Milli Parkini konu alan bir 6rnek olay
incelemesi olmas1 sebebiyle korunan alanlar ile baglantili kavramlarin agiklanmasi hedeflenmektedir.
Ayrica seyahat motivasyonu, ziyaret¢i memnuniyeti ve sadakat konular1 agiklanmaktadir. Bu nedenle
c¢alismanin bu bodliimiinde kavramlarin tamimlarinin yapilarak anlasilir bir sekilde aktarilmas:
amaclanmaktadr.

1.1. Seyahat Motivasyonu

Motivasyon, eyleme gecmek icin var olmasi gereken bir olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Insanlart
motive eden sartlarin olusmasi igin tatmin ve memnuniyet yaratan faktorlerin bulunuyor olmasi
gerekmektedir. Farkl kiiltiirler ve yasam bigimleri insanlarin ihtiyag ve ilgi alanlarinin benzer olmamasi
gibi unsurlar ziyaretgilere sunulacak hizmet ve rekreasyon olanaklarinin homojen bir yapida olmasinin
oniinde engel olusturmaktadir.

1.2. Ziyaretci Memnuniyeti

Ziyaret¢i memnuniyeti 1950°li yillarin baslarindan bu yana 6zelikle korunan alan yonetim planlarinda
onemli bir konu baslig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok yaklasim tesislerin ve hizmetlerin niteliginin
tiiketici deneyimi agisindan baslica faktor olduguna isaret etmektedir. Ziyaretgileri motive eden faktor ve
unsurlar onlarin g¢ogunlukla beklenti igerisinde olmasma neden olmaktadir ve bu beklentilerin
karsilanmasi ziyaretcilerin memnuniyetleri {izerinde potansiyel etkiye sahip olabilmektedir (Tonge vd.,
2011; 289-290). Ziyaret¢ci memnuniyeti bir ortamin ziyaret edilmesi ile elde edilen psikolojik bir sonug
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olarak ifade edilmektedir. Daha ¢ok deneyimseldir. Bilindik bir sekilde zihinsel bir duygu durumu olarak
goriilmektedir. Ancak bireylerin zihinlerinde bir memnuniyet durumu olusmas: igin mutlaka bir
cekicilige maruz kalmalar1 beklenmemektedir. Bagkalarinin deneyimleri ve bununla iligkili tamtim
materyalleriyle de dolayli olarak iliski kurabilirler. Ziyaret¢i memnuniyeti her tiirlii faktorden
etkilenebilmektedir. Bu faktorler hizmeti sunan destinasyon yoneticilerinin kontrol edebildigi 6zelliklerin
yanu sira kontrol edemedigi iklim vb. durumlar: da ifade edebilmektedir. Dolayisiyla ziyaretgilerin ruh
hali ve ihtiyaclar1 kontrol edilebilen ya da edilemeyen her tiirlii faktorden etkilenebilmektedir (Baker ve
Crompton, 2000; 788).

1.3. Destinasyon Sadakati

Istikrarli bir sekilde turistlerin belli bir lokasyon veya tesisi ziyaret etmeleri ile bir destinasyona yapilan
ziyaretlerin tekrarlanmasi destinasyon sadakatinin olustugunu gostermektedir. Turistlerin destinasyona
iliskin ortaya ¢ikan tekrar ziyaret etme niyeti, tavsiye etme ve harcama yatkinlifi gibi durumlar
destinasyon sadakatine isaret eden faaliyetlerdir (Yazit ve Bayram, 2022;112).

Uluslararas1 Doga Koruma Birligi'ne gore (UICN); korunan alan, doganin uzun siireli olarak
korunmasini saglamak igin yasal ve diger yontemler ile yonetilen ve kanunda acikca belirtilmis dogal
alanlar seklinde tanimlanmaktadir (UICN, 2014). Tiirkiye’de korunan alanlar T.C. Tarim ve Orman
Bakanligi'na baglh Doga Koruma ve Milli Parklar Genel Miidiirliigli tarafindan yonetilmektedir. 2873
Sayili Milli Parklar Kanunu'na goére 4 farkli korunan alan tanimlanmistir. Kanunda gecen korunan
alanlar; Milli Parklar, Tabiat Parklari, Tabiat Koruma Alanlar1 ve Tabiat Anitlaridir. Tiirkiye sinurlar:
icerisinde yasada belirtildigi sekliyle toplam 49 Milli Park, 269 Tabiat Parki, 111 Tabiat Anit1 ve 32 Tabiat
Koruma Alani bulunmaktadir (T.C. Tarim ve Orman Bakanligi; 2025).

1.4. Abant Goli Milli Park:

Abant Golii, korunan alanlar igerisinde yer almakta olup 21 Ekim 1988 yilinda Tabiat Parki, 9 Haziran
2022 yilinda ise Milli Park ilan edilmistir. Milli Park olarak 1262 hektarlik bir alanda yer almaktadur.
Goliin en derin yeri 18 metre olup ortalama 10 ile 15 metre derinlige sahiptir ve denizden yiiksekligi 1328
metrede bulunmaktadir. Bolu Merkeze uzaklig1 34 km olan Abant Go6lii, dogal tektonik menseli krater
golii olup yer alt1 sularindan beslenir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2025). Bolu sinirlar i¢inde yer
alan Abant Golii Milli Parki Istanbul ile Ankara arasinda bulunmasi nedeniyle iilke turizmi igerisinde
onemli bir lokasyon olarak kabul edilebilir ve doga turizmini temsil eden bir destinasyon konumundadir.
Bunun yani sira ekoturizm ydniinden degerli bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

Yazili kayitlara gore Abant Golii ilk olarak 1919 yilinda Resat Aker tarafindan kesfedilmistir. 1933-1945
yillar1 arasinda Bolu’da Belediye Baskanligi gorevinde bulunana Resat Aker Bolu Halkevi tarafindan
cikartilan Abant dergisinde Abant'in resimlerini yaymlayip bu boélgeyi tanitmistir. 17 Temmuz 1934
yilinda Mustafa Kemal ATATURK, yapmis oldugu Bolu ziyaretinde Halkevinde konaklamasi sirasinda
Abant Goli'niin resimlerini gérmiis ve buraya bir yol yapilmasi i¢in talimat vermistir. Bolu Valisi Salih
Cemal Giiler’in ¢abalar1 neticesinde Temmuz 1937 tarihinde Abant Golii'ne giden yol acilmistir (Kara,
2023; 206-207).

2. Literatiir

Iletisim olanaklarimin gelismis oldugu giiniimiizde turistler oldukga bilgi sahibidirler ve turist
taleplerinin fazla olmasiyla birlikte oldukca rekabet¢i bir ortam bulunmaktadir. Béyle bir ortamda turist
memnuniyetini diizenleyen ve belirleyen degiskenleri anlamak olduk¢a 6nemli olup bir destinasyonun
basarisi i¢in olmazsa olmaz bir kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir destinasyonla ilgili motivasyon
faktorleri, destinasyonun 6zellikleri ve aktivite olanaklarina gore degisebilir (Devesa vd., 2009; 5).

Yazit ve Bayram'in yapmis oldugu calismada (2022), Sultanahmet bolgesini ziyaret eden turistlerin
motivasyon, memnuniyet, tekrar ziyaret etme niyeti ve sadakat algis1 arasindaki iligki incelenmekte olup
bu degiskenler arasinda anlamli bir farklilik oldugu sonucuna varilmaktadir. Buna gore seyahat
motivasyonu ile medeni durum ve yas degiskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir.
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Arastirmadaki analiz sonuglari, turist memnuniyeti ile egitim degiskeni arasinda anlamli bir farklilik
oldugunu gostermektedir. Egitim durumu yiikseldikce memnuniyetin diistiigii anlasilmaktadir. Diger
yandan seyahat motivasyonu 6zelinde bakildiginda evli katihmcilarin bekar katilimcilara oranla daha
fazla seyahat motivasyonuna sahip olduklar tespit edilmistir. Yazit ve Bayram’in ¢alismasinda (2022),
Sultanahmet bolgesine ziyaret gerceklestiren turistlerin ziyaret dncesindeki motivasyonlariyla ziyaret
esnasinda karsilastiklart durumun ve ziyaret sonrasindaki izlenimlerinin olumlu oldugu sonucuna
varilmaktadir. Calisma cercevesinde turistlerin motivasyonlariin belirlenip uygun bir pazarlama
yoluyla iiriin sunarak memnuniyeti arttirmak miimkiin olabilir.

Sehirden kagip doga icerisinde huzur bulmak isteyen ve dinlenmek amaciyla milli park alanlarin ziyaret
eden ve az para harcayan ziyaretciler en biiyiik kitleyi olusturmaktadir (Devesa vd. 2009;4).

Devesa vd. (2009)'nin yapmis oldugu Ispanya kirsal turizmine katilan toplamda 288 katilimciya anket
uygulandig1 calismada motivasyonlarina gore dort ziyaret¢i gurubu tamimlanmistir. Birinci gurupta
huzur, dinlenme ve dogayla temas arayan ziyaretcilerdir. Bu en biiyiik kiime olarak karsimiza
cikmaktadir ve dolayisiyla en temsili kiime oldugu ifade etmek miimkiindiir. Tkinci en ilgili kiime kiiltiir
ve arutlarla ilgili olan yeni yerler kesfetme arzusu icinde olan ziyaretcilerdir. Arastirma sonuglar: kiitiir
ziyaretcilerinin daha uzak mesafelere seyahat edebildiklerini gostermektedir. Dolayisiyla kiiltiirel
ziyaretciler segilen varis noktasina ulasmak icin uzun bir mesafe kat etmek zorunda olan kisilerden
olusmaktadir. Bu gurup anitlarin agilis saatlerine, rehberli turlara ve kiiltiirel mirasin korunmasina énem
vermektedir. Ugiincii gurupta gastronomi ve doga ziyaretgileri yer almaktadir. Bu gurup mili park gibi
alanlar1 ziyaret etmek gibi ortak bir amaca sahip olmalarimin yani sira ziyaret ettikleri yerler
ikametgahlarindan ¢ok uzakta degildir. Ayrica varis noktasinda geceyi gegirecekleri i¢in konaklama ve
restoranlarin mevcudiyeti ile kalitesi 6nem tasimaktadir. Son gurupta ise tekrar ziyaret gerceklestiren
geri donen ziyaretgiler bulunmaktadir. Calismada bu kiimeye geri doniis turizmi adi verilmektedir. Bu
gurubun ana motivasyon kaynag arkadaslar1 ve akrabalar ile ziyaret gerceklestirmektir. Ziyaret edilen
yerlere yakin sehirlerde yasayan ve yerel eglencelere katilarak aile ve arkadaslarinin konaklama yerlerini
kullanan kisilerden olusur. Bunlarin arasinda huzur, dinlenme ve dogayla temas arayan 129 ziyaretgi
seyahat motivasyonu olarak sirasiyla; sakinlik arayisi, ¢ok pahali olmayacak sekilde sik¢a kagis yapmak,
dinlenme ve kendini yenileme, yeni yerler tanima istegi ve dogayla temas cevaplarini vermislerdir. Bu
calismada kiiltiir turizmine yonelik ziyaret gerceklestiren 69 katilimci ise seyahat motivasyonu olarak;
anitlar1 ziyaret etmenin yani sira yeni bir yer kesfetme ve deneyimleme cevabini vermistir. Gastronomi
ve doga ziyaretcisi kiimesinde yer alan 40 katiima ise galisma nedeniyle yakin alanlar ziyaret etme,
restoran ve yemek yeme gibi gastronomik nedenler ile dogal parklar1 ziyaret etmek ve dogayla temas
ederek spor yapmay1 motivasyon kaynagi olarak gormektedirler. Bir destinasyonu sik¢a ziyaret eden
kiimede yer alan 50 katilimcinin verdigi cevaplara gore; arkadas ziyareti gerceklestirmek, ikinci bir
ikametgah sahibi olmak, yerel bayram, etkinlik ve festivallere katilmak oncelikli seyahat motivasyonu
olarak ortaya gikmaktadir. Sonugclar bireyleri seyahatlere motive eden veya seyahati belirleyen nedenlerle
iligkilerine bagh olarak belirli faktorler, aktiviteler ve destinasyon nitelikleri hakkinda faklh
degerlendirmeler yaptigini gostermektedir (Devesa vd.,2009; 5).

Kozak (2002) tarafindan yapilan calismada Ingiltere’den Malorka'ya ve Tiirkiye'ye giden 976 Ingiliz
turiste anket uygulanmustir. Ayrica Almanya’dan Malorka’'ya ve Almanya’dan Tiirkiye'ye giden 896
turiste anket yapilarak veri toplanmistir. Kozak'in g¢alismasinda toplam 1872 anket uygulanmistir.
Oncelikle Malorka ve Tiirkiye’de ziyaret gerceklestiren Ingiliz turistlerin demografik degiskenleri
arasinda istatistiksel bir fark olup olmadig1 arastirilmistir. Arastirma sonuglarina goére Malorka'y: ziyaret
eden Ingiliz turistler Tiirkiye'yi ziyaret eden Ingiliz turistler ile karsilagtirildiginda tatillerini iki haftadan
daha kisa siire planladiklar1 ve daha fazla tekrar ziyareti gerceklestirmeyi diistindiikleri sonucuna

—

SO TG il N TR IR DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

63


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Yekta SENER, Muharrem AVCI

varilmaktadir. Ayrica Tiirkiye'yi ziyaret eden ingiliz turistlere kiyasla daha yiiksek bir gelir seviyesine
sahip olduklar1 ve paket turlar i¢in daha fazla 6deme yapma isteginde olduklar: goriilmiistiir.

Karsu ve Cilkara (2024) ‘nin calismasinda Abant Golii Milli Parkinin siirdiiriilebilir bir turizm
destinasyonu olarak kalabilmesi icin 4A olarak kodlanan bilesenlere yonelik Attraction (Cazibe),
Ammenities (Olanaklar), Access (Erisim) ve Ancillary (Yardimci Hizmeter) ziyaretgilerin algiladiklar
engel ve motivasyonlarin belirlenmesi amaglanmis ve bu amaca doniik tiim bu 4A bilesenlerinin
literatiirde yer alan diger calismalarda destekler nitelikte destinasyonun siirdiiriilebilirligi agisindan
énemli oldugu sonucuna varilmigtir. Ozellikle geki-ciligin motivasyonu saglayan en énemli 6ge oldugu
aktarilmaktadir. Calismaya gore bir destinasyondaki gekicilik ozellikleri i¢inde dogal giizellikler, dort
mevsim ziyaret edilebilirlik, destinasyonun flora ve faunasi, havasi ve iklimi gibi dogal varliklar
bulunmaktadir.

Abant Goli Milli Parkini1 ziyaret eden turistlerin demografik 6zellikleri ile harcamalar1 arasindaki
iliskinin analiz edildigi Yilmaz ve Okan (2021)'1n ¢alismasinda kadin ziyaretgilerin erkek ziyaretgilere
gore konaklama igin daha fazla harcama egiliminde oldugu ve egitim diizeyi yiikseldik¢e harcama
yapma egiliminin de arttig1 tespit edilmistir. Calismada ayrica Abant Golit Milli Parkina gelen
ziyaretgilerin ¢ogunlukla Istanbul ve Ankara ile cevre illerden (Diizce, Sakarya ve Zonguldak) geldigi
gorilmiistiir.

Kalis siirelerinden ve ¢ogunlukla yakin cevre sehirlerden geldikleri ¢ikarimindan Abant Golit Milli
Parkinda ziyaretgilerin kisa siireli seyahat planlamalari yaptiklari sonucuna varilabilmektedir. Gelis
sikliklar1 incelendiginde %33 ile ilk defa gelenler sahiptir. Ayrica ziyaretgilerin en fazla 2 gece konaklama
yaptiklar1 anlasilmaktadir (Yilmaz ve Okan, 2021; 216).

Miiderrisoglu vd. (2005)'nin yapmis oldugu ¢alismada Abant Goliit Milli Parkinda rekreasyonel firsat
dagilimi  (ROS)  siufindaki  kriterlere gore belirlenen alanlar1  kullanana  ziyaretcilerin
memnuniyetlerindeki farkliliklarin belirlenmesi amaglanmis ve genel memnuniyeti en ¢ok belirleyen
faktorlerin mevsim, grup biiyiikliigii, cinsiyet, yas, gelir diizeyi ve alana geldikleri yer oldugu tespit
edilmistir. Abant Golii Milli Parkina gelen turistlerin alandan en fazla sonbahar ayarinda memnun bir
sekilde ayrildiklar1 anlagilmistir. Bu nedenle sonbahar disindaki aylar i¢in turistlerin ilgisini ¢ekecek
aktivitelerin yapilmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Miiderrisoglu vd,(2005)'nin arastirmasina gore
kadin ziyaretgiler erkeklere gore Abant Golii Milli Parkini ziyaret etmekten daha ¢ok memnundurlar.
Ayrica calismada bir alanin farkli 6zelliklerinden dolay1 hem kentsel hem de kirsal sinifa dahil olabildigi
ve bunun da ROS sistemi uygulanirken ortaya konulacak sinuflarin net cizgilerle ayrilmasinda zorluklara
neden oldugu sonucuna varilmistir. Bu nedenle ROS dilinin daha agik ve net sekilde ifade edilmesinin
gerekli olduguna vurgu yapilmaktadir.

Sayin ve Karadag (2016), Abant Golii Milli Parkinda rekreasyonel faaliyetlerin gelistirilmesinde
ziyaretgilerin beklentilerinin tespit edilmesi i¢in anket c¢alismasi yiiriitmiislerdir. Arastirmada
ziyaretcilerin Istanbul, Ankara ve cevre illerden (Diizce, Bolu) geldikleri anlasilmaktadir. Ayrica
calismada ziyaretgilerin %87 nin giinii birlik ziyaret gerceklestirdigi sonucuna varilmaktadir. Abant Golii
Milli Parkina yapilan ziyaretlerin ¢ogunlukla ilkbahar mevsiminde yapildig1 arastirma sonuglarindan
anlasilmaktadir. Sayin ve Kardag (2016) ‘in yapmis oldugu arastirmada, alanin dogal yapisina uygun
rekreasyonel calismalarin yapilmasinin énemli olduguna vurgu yapilmaktadir. Ayrica restoran ve kafe
gibi olanaklarin, kamp alanlarinin, oturma alanlarmin, tuvalet/lavabo/¢cop atma noktalarinin
genisletilmesi ve yoresel alanlara yer verilmesi gibi oneriler getirilmektedir.

Yener (2021) calismasinda, 194 korunan alanda toplamda 53 fakli rekreasyonel aktivitenin yapildigini
tespit etmistir. Arastirma verilerine gore en ¢ok doga yiiriiyiisii, fotografcilik ve piknik aktivitelerinin
yapildig1 sonucuna varilmaktadir. Calismaya gore Abant Golii Milli Parkinda 17 rekreasyonel aktivite
tespit edilmistir.
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3. Yontem

Bu arastirma Abant Golii Mili Parkinda gerceklestirilmistir. Calismada turistlerin seyahat motivasyonlari,
ziyaret¢ci memnuniyeti ile destinasyon sadakati Abant Golii Milli Parki 6zelinde ziyaretgilere sunulan
olanaklar ve mili parkin sahip oldugu imkanlar kapsaminda degerlendirilerek arastirilmaktadir. Abant
Goli Milli Park: 6zelinde seyahat motivasyonu ve ziyaret¢i memnuniyetine iliskin arastirma sayisinin
azlig1 bu ¢alismanin 6nemini artirmaktadir.

Bir destinasyonun ziyaret edilmesindeki motivasyonun ve bu destinasyona iliskin =ziyaretgilerin
memnuniyetinin anket aracilig ile Olciilmesi destinasyonun performansinin degerlendirilmesi igin en
glvenilir bilgi kaynag1 olarak kabul edilmektedir (Arabatzis ve Grigoroudis, 2010; 171). Arastirmada
verilerin elde edilmesinde anket yonteminden yararlanilmistir.

Evreni temsil etmesi agisindan kolayda ornekleme yontemi belirlenmis ve Abant Golii Milli Park:
arastirmada Orneklem olarak secilmistir. Arastirmanin benzer diger milli parklar i¢in de genellenebilir
olmasina dnem verilmistir ancak 6rneklem yalnizca belirli bir doga turizmi destinasyonu olan Abant
Golut Milli Parkini ziyaret eden katilimailar: kapsadigl icin olasi temsil edilmeme sorunlarina neden
olabilir. Bu durum arastirmanin sinurliliklar: arasinda degerlendirilebilir. Dolayisiyla benzer calismanin
diger milli parklarda yapilmas: onerilmektedir. Arastirmada elde edilen veriler Spss programi ile analiz
edilmis ve degerlendirmeye alinmistir. Ayrica nicel yontemle elde edilen verileri degerlendirmek igin
bagimsiz t-testi kullanilmstir.

Anket goriismeleri Abant Goliit Milli Parkinda 2023 ve 2024 yaz doneminde farkli giinlerde ve giiniin
farkli saatlerinde uygulanmistir. Anketler literatiirden yararlanilarak gelistirilmistir. Anketin
uygulanmasi igin yaklasik 273 katilimciya ulasilmis ve 184 gecerli yamit elde edilmistir. Calismada
kullanilan 6lceklerden elde edilen veriler Cronbach Alpha giivenirlilik analizi ile giivenirlilik analizi ile
olctilmiistiir. Literatiirde kabul edilen Cronbach’s Alpha degerinin 0.7’den biiytik, 0.95"ten kiigiik olmasi
tercih edilmektedir.

Tablo-1. Olceklere Yonelik Giivenirlilik Analizleri

Olgekte Bulunan Olcek Konu Bashg Cronbach’s Alpha
Madde Sayis1 Degeri
11 Ziyaret edilen milli parkta sunulan hizmetlerden 879

memnuniyet diizeyine iliskin giivenirlilik analiz

sonucu

13 Milli parkta istenilen hizmetler ve bu hizmetlerin ,885
onem seviyesine iligkin glivenirlilik analiz

sonucu

12 Milli parklarda ¢evrenin korunmasi i¢in alinmasi , 7191
gereken onlemlere iliskin giivenirlilik analiz

sonucu
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Verilerin toplanmasi amaciyla literatiirden faydalanilarak olusturulan ankette, 51i lineer olgeklerden
faydalanilmis olup anketler Abant Golii Milli Parkini ziyaret eden ziyaretcilere bire bir goriisme
yapilarak uygulanmistir. Ziyaret¢i memnuniyeti ile iliskin olarak ziyaret edilen korunan alanda sunulan
hizmetlerden duyulan memnuniyete dair maddelerden olusan 5 puanhk 3 farkhh 6lgek kullanilmistir.
Olgeklerde yer alan maddeler, literatiir taramasinda incelenen calismalardan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Literatiir taramasma uygun bir gsekilde destinasyonlarda ©ne c¢ikan hizmet ve
olanaklardan ziyaretcilerin memnuniyet diizeylerinin belirlenmesi amaglanmstir.

Gelistirilen anket, sosyo-demografik 6geleri (yas, cinsiyet, medeni durum, ¢ocuk sayisy, aylik gelir, egitim
ve meslek) ziyaretcilerin seyahatleri ile ilgili 6zellikleri (ziyaretgilerin birlikte geldigi kisiler, ziyaret
siklig1, ziyaretin gerceklesme amaci, gelinen ulasim araclari ve sahip olunan bilgi, izlenim, goriislerin
hangi yollar aracilig ile elde edildigi) de icermektedir.

4. Bulgular

Bir destinasyonda seyahati motive eden ve memnuniyeti etkileyen nedenlerden bagimsiz birtakim
unsurlar bulunabilir. Bunlarin arasinda restoran ve eglence aktivitelerinin mevcudiyeti, turistlere sunulan
bilgilendirme hizmetlerinin varligi, restoranlarda verilen yemeklerin kalitesi, acilis ve kaparis saatleri
gibi unsurlar tiim turizm gesitlerini kapsayan ziyaretlerin sonucunda olusan memnuniyeti etkilemektedir
Bir destinasyonda pazarlama planlamasi yapilmasi igin bu tiir hizmetlerin iyi yonetilmesi gerekmektedir.
Destinasyon yoneticileri, motivasyonlar1 ve demografik 6zellikleri ne olursa olsun, ziyaretgilerin genel
memnuniyeti tizerindeki etkileri nedeniyle hizmetlerin dogru bir sekilde yonetilmesini saglamak igin
gerekli kaynaklar1 ve cabayr harcamak zorunda kalacaklardir (Devesa vd. 2009; 5).

Katilimcilarin demografik 6zelliklerine yonelik frekans analizi sonuglar1 Tablo-2, Tablo-3 ve Tablo-4'te
verilmistir. Tablo-2 incelendiginde ankete katilan katiimcilarin %51'i kadin, %49'u erkektir. Ayrica
arastirma sonuglarina gore katilimcilarin yaklasik %67’si evli, %33 ise bekardr.

Tablo-2. Katiimcilarin Cinsiyetlerine Gére Oranlari

Say1 | Oran
Kadin | 94 51,1
Erkek |90 |48,9
Toplam | 184 | 100,0

Calismada orneklem cinsiyet yoniinden dengeli bir sonuca ulasmis olup arastirmada kadin katilimcilarin
%51,1 oraninda hafif bir tistiinliigii bulunmaktadir.

Tablo- 3. Katilimcilarin Egitim Durumlarina Gore Oranlar:

Say1 | Oran

ko gretim | 4 2,2
Lise 79 | 42,9
Lisans 90 48,9
Lisansiisti | 11 6,0
Toplam 184 | 100,0

Yas aralig1 26-35 olan katilimcilar %38 ile cogunlugu olusturmaktadir. Katihmcilarin egitim durumlarina
bakildiginda {iniversite mezunlarmin orani yiiksektir. Katiimecilarin %46’s1 arkadasiyla birlikte Abant
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Golit Milli Parkini ziyaret etmistir. Ankete katilanlarin %4071 ailesiyle birlikte ve %12’si ise yalniz
gelmistir. Diger yandan tur ve rehber ile birlikte gelenlerin orani ise yalnizca %2’dir.

Abant Golii Milli Parkimi ziyaret edenlerin %32’si ilk defa geldigini belirtmistir. Tkinci kez gelenlerin
orani %23'tiir. Ugiincii kez gelenler yalmzca %8,7’dir. Ugten fazla gelenlerin oraminin ise %35 oldugu
gortilmektedir. Dolayisiyla ilk ve ikinci gelislerin oranlar: yiiksektir ancak sonraki tekrar ziyaret etme
isteginin azaldig1 goriilebilmektedir. Arastirma sonuglarina gore iicten fazla gelen ziyaretgilerin oraninin
yiiksek oldugunu gostermekte ve bu da destinasyon sadakatini olusturan 6nemli bir ziyaretci kitlesine
isaret etmektedir. Calismada elde edilen veriler, 6zellikle ikinci ve tigten fazla gelislerin yiiksek olmasi
neticesinde Abant Golit Milli Parkinin turistler icin 6nemli bir destinasyon oldugu sonucunu
vermektedir.

Tablo-4. Katihmailarin Yas Araliklarina Gore Dagilimlar:

Say1 Oran
18 ve alt1 5 2,7
19-25 48 26,1
26-35 70 38,0
36-45 38 20,7
46-55 13 71
56 ve istil 10 54
Toplam 184 100,0

Arastirma sonugclar1 bir kez daha ziyaret memnuniyetinin diger faktorlerin yani sira seyahat
motivasyonuyla iligkili oldugunu gostermektedir. Abant Golii Milli Park: kis sezonlarinda soguk ve karh
mevsimlere 6zlem duyan bireyler icin de bir ziyaret noktast konumunda bulunmaktadir. Dolayisiyla
tatmin edici bir atmosfere ve kis ortamina kavusmak tek basina yeterli olmayabilir. Abant’ta giintibirlik
ziyaretler icin veya arkadaslar1 ve akrabalari ile ziyaret gerceklestiren yakin lokasyonda ikamet eden
ziyaretgilere hitap edecek alanlarin varligi 6nemlidir. Hobi salonu gibi Abant’ta kis ziyaretleri i¢in kapal
ve sakin bir mekan arayisinin oldugu katiimcilarin verdigi cevaplar arasinda yer almustir.

Abant Golii Milli Parkina seyahat etmeyi motive eden faktdrler Tablo-5"te sunulmustur. Varis noktasinda
konaklamak bir ihtiyag olarak goriilebilir ancak birincil amag ve motivasyon eglenmek, dinlenmek, huzur
bulmak ve hos vakit gecirmek oldugu anlagilmaktadir. Onggriilebilecegi gibi konaklamamn nitelikleri ve
kalitesi turistlerin tatil planlamalarinda farkliliklara sebep olmakta ve kalis siirelerini etkileyebilmektedir.

Memnuniyet ve motivasyon arasinda bir iliski bulunmasina karsin ziyaretgi memnuniyetini belirleyen
unsurlar seyahat etmeyi tetikleyen temel motivasyonu olusturmayabilir. Bu noktada birden fazla etki
devreye girebilmekte ve turistleri belli bir notaya motive edebilmektedir. Siiphesiz temel motivasyon
bolgenin egsiz ve bozulmamus bir dogal giizellige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
kalabalik sehir merkezlerinden kisa siireli kagis yapmak icin yakin bir lokasyon olarak goriilmekte ve
giintibirlik ziyaretlere elverisli bir destinasyon olmaktadir. Abant Golii Milli Parkinin Tiirkiye'nin iki
biiyiik sehri arasinda bulunuyor olmasi ulasilabilirlik a¢isindan kolaylik saglamaktadir.
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Tablo-5. Katiimcilarin Abant Golii Milli Parkini Ziyaret Etme Motivasyonlari

Konaklamak %5,5
Gastronomi ve Restoran Ziyareti (Yerel Lezzetler Tatmak) %3,3
Piknik ve Mangal Yapmak %16,2
Yoreyi Tanimak 913,4
Eglenmek ve Hos Vakit Gegirmek %29,3
Arastirma ve Inceleme %4,1
Kentten Kacis %8,9
Milli Park Alanimi Ziyaret Etmek %18,9

Belirli bir destinasyona seyahat eden kisilerin ¢ok farkli seyahat motivasyonlar: olabilmektedir.
Motivasyondan bagimsiz genel memnuniyet 6geleri de ziyaretgiler {izerinde ortaya cikabilir. Dolayisiyla
bir destinasyonda motivasyonla hic¢bir baglantis1 olmayan tamamen bagimsiz bir memnuniyet unsuru da
bulunabilmektedir. Destinasyondaki hizmet saglayicilarinin turistlerin motivasyonlariyla baglantih
olarak belirli niteliklere ve hizmetlere odaklanmalari turist memnuniyet seviyesini etkileyecektir. Odak
belirleyicilerden bagimsiz olarak memnuniyeti tetikleyen bazi genel unsurlarin varhigi da ortaya
¢ikmaktadir. Devesa vd. (2009) lerine gore bunlara “Genel Tatmin Ediciler” denilmektedir. Konaklama ve
restoran kalitesi, bos zaman aktivitelerinin varlig, turistlere yonelik bilgilendirmelerin varligi, agilis
saatleri gibi unsurlar genel tatmin ediciler olarak smiflandirilmaktadir. Arastirmamizda bu nitelikler
Abant Milli Park destinasyonunda da gegerliligini koruyan unsurlardir. Bu nitelikler ziyaretci
memnuniyetini seyahat motivasyonundan bagimsiz olarak belirleyebilmesiyle birlikte bir destinasyon
i¢in ziyaretgi planlamasinda ¢ok faydali olabilir. Tatmin edici unsurlarin tespit edilerek bunlarin iyi bir
sekilde tanimlanmasi ve giiclendirilmesi hitap edilen ziyaretgi tipolojilerinin memnuniyetini arttiracaktr.
Bu konu ziyaret¢i planlamasi hususunda destinasyon yoneticileri i¢in Oncelikler arasinda yer almasi
gerekmektedir.

Abant Golii Milli Parkinda bulunan alanlarda yaz donemleri icinde bir¢ok organize etkinlik ve festival
diizenlenebilmektedir. Yerel diizeyde yapilan etkinlikler Abant gibi bolgelerde ulusal o6lgekte
diizenlenebilmektedir. Bu durumda ziyaretci sayilar1 ve ziyaretgilerin énem seviyeleri de artmaktadir.
Abant Goli Milli Park: gibi 6nemli destinasyonlarda yapilan etkinlikler ¢ok gesitli kitlelere hitap
etmektedir. Yerel ve ulusal ziyaretgilerin profillerindeki farkliliklar: karsilastirmay: amaglayan Lee vd.,
(2004) calismasinda bu iki gurup arasinda farkliliklarin oldugunu bulmus ve destinasyon yoneticilerinin
yerel olmayan katilimcilarin ihtiyaglarma ve isteklerine 6zel dikkat gostermeleri gerektigini onermistir.

Arastirmada memnuniyete iliskin olusturulan 11 maddeden olusan lineer Slgekte 1 ile 5 arasinda
memnuniyet seviyeleri belirlenmistir. Puanlamada 5 ¢gok memnun olunan durumlar1 belirtmek igin, 1 ise
hi¢ memnun olunmayan durumlar i¢in belirlenmistir. Ziyaret edilen milli parkta sunulan hizmetlerden
memnuniyet diizeyini gosteren Tablo- 6 calismada paylasilmistir.
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Tablo- 6. Ziyaret Edilen Milli Parkta Sunulan Hizmetlerden Memnuniyet Diizeyi

EnAz En Cok Ortalama
Yonlendirme Levhalar: 1 5 3,53
Aydinlatma 1 5 3,43
Mangal yapmak icin belirli 1 5 3,42
alanlara yer verilmis olmasi
Mescit 1 5 3,40
Yeme icme restoran gibi 1 5 3,38
tesislere uzakhk
Konaklama tesislerinin 1 5 3,29
yakinhgi
Oturmak i¢in 1 5 3,24
bank/masalarin sayisi ve
konumu
Yol kalitesi 1 5 3,21
Cop kutularinin konumu ve 1 5 3,10
sayis1
Alsveris/Market imkanlari 1 5 2,94
Yeterli sayida tuvalete yer 1 5 2,91
verilmis olasi ve
bulunduklar1 konum

Tablo-7"de gore Abant Golii Milli Parkinda bulunan olanaklar ve saglanan hizmetler arasinda en fazla
one cikan madde yonlendirme levhalariin yeterliligi konusunda olmustur. En yetersiz goriilen ve
memnuniyet seviyesi ortalamasi 2,91 ile en diisiik oldugu madde ise yeterli sayida tuvalete yer verilmesi
ve var olan tuvaletlerin bulunduklar1 konumlar konusunda olmustur.

Anket yoluyla elde edilen veriler Spss programina yiiklenmis ve farkli analiz yontemleri ile istatistiki
sonuglar elde edilmistir. Milli parkta istenilen hizmetler ve bu hizmetlerin ziyaretgiler i¢in Snem
seviyesini 6lcmeye yonelik uygulanan t-testinde evli ve bekar katilimcilara gore 2 maddede istatistiksel
olarak anlamli farlilik bulunmustur. Buna iliskin Abant Golii Milli Parkinda yapilan anketlerde
aydinlatmanin daha iyi olmasi evli katilimcilara gore daha 6nemlidir. Bunun disinda ¢6p kutularinin
konum ve sayis1 evli katilimcilar agisindan daha ¢ok 6n plana gikmaktadir. (p<0,05)

Ankete katilan ziyaretciler tarafindan Abant Golii Milli Parkinda en ¢ok olmasi istenen hizmetler ve buna
iliskin bu hizmetlerin 6nem seviyeleri katilimcilara sorulmustur. Tablo 7’de bu maddeye iliskin sonuglar
yer almaktadir. 4,52 ortalama ile en ¢ok temiz bir tuvaletin bulunmasi istenmistir. Bu maddeyi giivenlik
gorevlisi ve giivenli arag park yeri takip etmektedir. Cocuk oyun odasina yer verilmesi ve giris kapsinda
ziyaretci merkezine yer verilmesi en az talep edilen hizmetlerdir.
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Tablo-7. Abant Gélii Milli Parkinda Ziyaretgiler Tarafindan Istenilen Hizmetler ve Bu Hizmetlerin Onem

Seviyeleri
En ¢ok En Az Ortalama

Temiz bir tuvaletin 1 5 4,52
bulunmasi
Giivenlik Gorevlisi 1 5 4,37
Giivenli ara¢ park 1 5 4,33
yeri
Sikayet birimi 1 5 4,20
Rehberlik ve 1 5 4,07
bilgilendirme
Milli park giris 1 5 4,06
noktasinda
dinlenme
yerleri/mekanlarinin
bulunmasi
Ulasilabilir bir 1 5 4,02
yonetim ofisi ve
yonetici
Restoran 1 ) 4,01
Telefon/internet/ 1 5 4,00
iicretsiz Wi-fi
Bir mescit/ 1 5 3,95
ibadethane
Alsveris/market 1 5 3,95
Giris kapisinda bir 1 5 3,92
ziyaretci merkezinin
bulunmasi
Cocuk oyun 1 5 3,61
odasinin yer almasi

Park kolaylig1 (park alanlarinin yetersizligi), yiiksek kaliteli konaklama olanaklarinin uygun fiyatlarda

sunulmasi (geceyi gecirmek icin giivenli konaklama imkan1 / huzur bir ortam), spor yapmak igin yeterli

olanaklarin olmasi (tamamlayici bos zaman aktiviteleri) nemli kabul edilmektedir.

Tablo-7’da Abant Golii Milli Parkinda sunulan hizmetler ve yukardan asagiya dogru en fazla éneme
sahip olandan en az 6neme sahip olana dogru siralandig goriilebilmektedir. Katilimcilara gore olmas:
gereken en 6nemli madde temiz bir tuvalet ihtiyacidir. Milli park alaninda tuvaletlerin yetersizliginden
bahsetmek miimkiindiir. Giivenlik gorevlisi, park yeri ve sikayet birimlerinin bulunmasi da diger 6nemli
konular arasinda yer almaktadir.

Fiyatlardan memnuniyetsizlik ziyaret motivasyonlarindan bagimsiz olarak tiim katilimcilarin
onemsedigi bir madde olarak karsimiza gikmaktadir. Ziyaretgilerin biiyiik bir kismi rehberli turlar, yol
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tabelalar1 ve park alanlar1 gibi gesitli yonlerin bulunuyor olmasmi daha olumlu degerlendirme
egilimindedirler. Ayrica restoran mevcudiyeti, gesitli eglence ve aktivitelerin olmasi da ziyaretgiler icin
Onem tagimaktadir.

5. Sonug¢

Memnuniyet ile ilgili olarak ziyaret¢i deneyimlerinin degerlendirilebilmesi i¢in ¢ok sayida 6genin icinde
bulundugu karmasik bir siirecin sonucunda milli parkin kendi niteliklerini de icinde barindiran ¢ok
boyutlu bir analiz yapilmasi 6nem tasimaktadir.

Seyahat motivasyonu ile ziyaret¢i memnuniyeti arasindaki iliskinin daha derinlemesine incelenmesi
gerekmektedir. Yapilan calismalarda bir destinasyondaki basariyi, ziyaretgiler i¢in hizmet sunan milli
parkin performans kalitesi ile tiiketici memnuniyeti arasinda bulunan kuvvetli bagin etkiledigine vurgu
yapilmaktadir. Ayrica sadakatin artarak ziyaretlerin ¢ogalmasi daha gelismis bir kalitenin var olduguna
ve ziyaret¢i memnuniyet seviyesinin arttigina isaret etmektedir. Bu gibi durumlarda destinasyonda
bulunan konaklama tesislerinde fiyat artislar1 sonucunda olusan iicretlendirmelerde daha esnek bir
uygulamaya gidilebildigi sonucuna varilmaktadir. Performans Kkalitesinin yiikselmesi ziyaretci
memnuniyet seviyesinin de artmasimi saglamaktadir. Tiim bunlarin sonucunda memnuniyet, yeni
turistleri cekmek i¢in hem agizdan agiza hem de medya yoluyla yayilan bir reklam faaliyetine
dontismektedir (Baker ve Crompton, 2000; 786).

Bu calismada oncelikle literatiirden faydalanilarak Abant Golii ve dogasinin tabiat 6zelikleri ile Milli Park
destinasyonunun tarihsel gelisimi kisaca aktarilmis ve milli parkin taninmis bir destinasyon haline
gelmesindeki etkenler paylasilmistir. Katilimcilarin demografik 6zellikleri yapilan istatistiksel analizler
ile birlikte sunulmustur. Ayrica neden seyahat tercihleri arasinda yer aldig1 ve bireyleri seyahat etmeye
iten motivasyonun neler oldugu milli parki ziyaret eden turistlere uygulanan 184 anket ile belirlenmeye
calisilmistir. Abant Golii Milli Parkini ziyaret eden turistlerin milli parkta sunulan hizmetlerden
memnuniyet diizeyleri oransal olarak aktarilmaktadir. Ziyaretgilerin milli parkta eksik gordiikleri ve
olmasimi en ¢ok istedikleri hizmetler tespit edilerek paylasilmaktadir. Abant Goli Milli Parkin
ziyaretgilerin tekrar ziyaret etme istekleri belirlenmis ve bu konuda betimsel analizler yapilmistir.

Abant Goli Milli Parkinda seyahatlerin yapilmasini saglayan motivasyon maddeleri sirasiyla (%29,3) ile
eglenmek hos vakit gecirmek, milli park alanin1 ziyaret etmek (%18,9), piknik ve mangal yapmak (%16,2),
yoreyi tanimak (%13,4) ve kentten kagis (%8,9) olarak tespit edilmistir.

Arastirma sonuglar1 milli parkin sonbahar dénemlerinde ziyaret edildigini gostermektedir. En fazla kis
aylarna yonelik aktivite ve etkinliklerin olmasi katilimcilar tarafindan talep edilmistir. Milli parkta
telefon uygulamasi ile bilgilendirme yapilmasi, araclarin milli park igerisine girislerinin kisitlanmasi ve
gol etrafin1 dolasmak gidilmek istenen yere ulasmak igin ring servislerinin konulmasi, tuvaletlerin
¢ogaltilmas: ve temizlige daha fazla 6nem verilmesi gibi istekler 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica daha
uygun fiyath konaklama imkanlarinin sunulmas: gerektigi belli noktalarda cay, kahve vb. gibi iiriinleri
satin alinabilecegi biifelerin olmas1 ayrica oturma alanlarinin ¢ogaltilmasi gerektigine yonelik talepler de
degerlendirmeye almabilir. Alanda sorumlu personel, giivenlik gorevlisi ve sikayet biriminin bulunmasi,
rehberlik ve bilgilendirme noktasi ile ulasilabilir bir yonetim ofisi ve yoneticinin olmasi ve giivenli arag
park yerlerinin bulunmasi gerektigi arastirma sonuglarindan anlasilmaktadir.

Abant Golii Milli Parkinda bulunan hizmetlerden ve imkanlardan memnuniyet diizeyleri 1 ile 5 arasinda
olusturulmustur. Yapilan analizler sonucunda memnuniyet ortalamalar: sirasiyla yonlendirme levhalar
(means=3,53), aydinlatma imkanlari(means=3,43), mangal yapmak icin belirli alanlara yer verilmis
olmasi(means=342), bir mescidin bulunmas: (means=3,40), restoran gibi tesislerin yakinligi(means=3,38),
konaklama tesislerine ulasilabilirlik (means=3,29) olarak tespit edilmistir.
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Yapilan ¢alismalarda kalitenin 6nemine iliskin degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Biitiin bu ¢abalara
ragmen seyahat motivasyonu ve ziyaret¢i memnuniyeti konularinda ve bunlarin birbirleriyle olan
iliskileri hakkinda yogun bir tartisma olmasi nedeniyle bu konularda daha fazla arastirma yapilmasina
ihtiya¢ bulunmaktadir.
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8 Subat 1931 — 5 Agustos 2019 tarihleri arasinda yasamin siirdiiren Toni Morrison, Howard ve Cornell
tniversitelerinde edebiyat egitimini tamamlamistir. Howard, ilk edebi eserlerinin filizlendigi yer
olmustur. Pek ¢ok eser kaleme alan yazar, Pulitzer gibi pek ¢ok odiile layik goriilmiistiir. 1993 yili ise
yazarin ilk Nobel &diiliinii ele alan siyahi kadin oldugu yil olmustur. Eserlerinden bazilar1 “Otekilerin
Kokeni, Ask, En Mavi Goz, Katran Bebek, Merhamet, Sevilen, Sula, Siilleyman’in $arkisi, Tanr1 Cocugu
Korusun, Yuva ve Cennet”tir. Bu caligma, Morrison’in Otekilerin Kokeni eserine bir degerlendirme
yapmak amacidadir.

Amerika tarihinin 1rk¢ilik ve kimlik siyasetini kitabinda konu edinen Toni Morrison'in alti boéliimden
olusan eseri; irkin ve irk¢iligin ne oldugunu anlamaya, tartismaya adadig: goriilmektedir. Eser, Ta-Nehisi
Coates bashigini tasiyan 6nsoz disinda Koleligi Romantiklestirmek, Yabanci Olmak yahut Yabanciya
Déniismek, Renk Fetisi, Siyahligin Suretleri, Otekini Oykiilemek, Yabancinin Yurdu seklinde alt1 baglikta
Otekine ve yabanciya odaklanmaktadir.

Amerika’daki 1rk¢ilik diistincesini, beyaz olanin vahsice oldiiriilme olasiigini azalttigina dayandiran
yazar, Amerika’da Donald Trump’1 se¢me diisiincesinin altindaki sebebi ekonomik kaygilar olarak géren
anlayis1 yanlislamaktadir. Ona gore ekonomik kaygilar, siyahlar i¢in bir {ist smifin sorunudur. Yazara
gore Amerika’da ilk kez siyah bir baskan secilmesinin altinda yatan nedenler, énceki Baskan George
Bush'un iki yakada birden savasta olmasi, kotii ekonomi ve Katrina Kasirgasi'ndan sonra hiikiimetin
siireci yonetme konusunda basarisiz olmasidir.

Yazar, eserinde bir irk¢inin nasil yetistirildigini ele almay1 amagladigini ifade etmektedir. Morrison’a
gore 1rk kavrami kurgusaldir ve tanumlamasi genlere dayandirilarak yapilir. Onun sorgulamas: insann
anne rahminden 1rki bilmeden ¢iktig1 ancak sonra bunun nasil olustugu ile ilgilidir. “Kendi kabilemizden
olmayani dislama, diisman belleme, aciz, yetersiz ve yonlendirmeye muhta¢ addetme egilimimizin ¢ok
uzun bir tarihi var.” diyerek bu olusumun tarihsel siirecinin uzunluguna isaret eder (Morrison, 2021, s.
17). 1800’1ii yillarda yazilmis bir makalede de siyahlarin biiyiikbas hayvanlardan ayristigini ancak insan
da olmadiklarini, onlar1 kullanabilecegimizi anlattigindan s6z eder.

Siyahilik, otekilik ve kolelik tartismalarindan hareketle yazar, “Koleler boylesine basa bela, sirta yiik
idiyseler nigin bu kadar hevesle alinip satildilar?” (Morrison, 2021, s. 18) sorusunu yonelterek tarihsel
siiregte kolelerin hor goriilmesini, deyim yerindeyse ‘iyi bir ticari {iriin’ olarak goriilmelerinden dolay:
anlamsiz buldugunu vurgulamaktadir. Otekilik kavramina bir bagka bakis getiren Unsald1 ise dtekilige
kisilerin ya da gruplarin iligki bicimleriyle iliskili bir durum olarak yaklasir. Ona gore kisi ve gruplar
oteki kilan sey, ‘iliski bi¢imi’dir. Bu iliski bigimi siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yonden hakimiyeti
barindirir iginde(Unsaldi, 2016, s. 8). Alfred Schiitz ise 6teki-yabanci kavramini “yaklasmaya galistig:
grubun onu kalici olarak kabul etmesi ya da en azindan ona tahammiil etmesi icin c¢abalayan,
zamanimizin ve uygarligimizin yetiskin bireyi” olarak tanimlar. Bu bakis acisiyla ona gore disa kapali
gruba iiye olmak isteyen biri, kizin ailesine girmek isteyen damat, kirsal bolgeye tasinan kentli birer
yabanci diger bir deyisle ‘Gteki’dir (s. 35).

Morrison'in vurgularindan birisi de edebi metinlerde yabancilardan asir1 derecede korkuldugu alt
metninin One g¢ikarilmasidir. Irk¢iligin, dolayisiyla bir Otekinin varliginin Ogrenilmesi siirecinin
tamamlanmasi da beraberinde ‘giiclii olan benim’ yanilgisin1 getirmektedir. Irk kavraminin kokeni ve
otekilesme siirecini anlamak igin kolelerin sozlii ve yazili eserlerine bakmakta yarar oldugunu savunur
Morrison. Bu eserlerde ¢ocuklar kole de olsa sahip de olsa hep masum olarak tasvir edilir. Robert
Bernasconi ise “Irk Kavramim Kim Icat Etti?” eserinde irk kavraminin yaraticisini yalnizca bir kisi olarak
gosterilmesinin miimkiin olmayacagimni yine de birisini isaret etmek gerekiyorsa bunun Immanuel Kant
olabilecegini sdyler (Bernasconi, 2015, s. 47). Otekiyle ilgili sdylemlerin yalmzca Afrikahlarla ilgili
oldugunun bir yanilg: oldugunu sdyler Bernasconi. Amerikan yerlileri ve Laponlara karsi da diismanlik
ve ilgi olmustur (s. 67). Irk kavraminin bilimsel olarak Amerika veya Ingiltere’de degil Almanya’da
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ortaya atilmis olmasmi da irkcgili$i ortaya ¢ikaran seyin kole sahiplerinin ¢ikart olmadigi seklinde
yorumlar Bernasconi (s. 77).

Morrisonun yazininda 6teki olmak, yabanci olmak ya da yabanciya doniisme siirecini anlamak temalar:
one ¢ikmaktadir. Bu vurgu, goriineni ancak sdylenmeyeni vurgulama cabasi olarak karsimizdadir. Bu
eserde yazar, diger eserlerindeki bu temalar1 nasil sundugunu 6rneklendirir. Yazar, “Merhamet” eserinde
iliskilerin nasil siddete evrildigini, “Cennet” eserinde ise ayni irktan insanlarin kurmaya calistig1
toplulugun celiskili sonuglarini ele aldigindan s6z ederek her birimizin iginde ‘bir baskasini
yabancilastirma egilimi” oldugunu, ayn1 zamanda hor gordiigiimiiz yabanciya doniisme egilimimizin de
oldugunu one siirmektedir.

Bu eserin “Renk Fetisi” boliimiinde ten renginin edebiyata yansimalar: ele alinmaktadir. Ten rengini ele
alan eserlerde bas karakter biiyiik olasilikla bir beyazdir. Bu ¢alismalarda ten renginin siyah olmasi,
sonucunda ortaya ¢ikabilecek dehsetin, asir1 cinsel giiciin ve beyazin kendilerine gore iistiin olmasimnin
gostergesidir. William Faulkner'in eserlerinde, bir damla siyah kanin insani siyah yapacagi anlamina
gelen ‘bir damla siyah kan1” kuralini eserlerinde giiglii bir sekilde yansitmakta oldugunu ifade eder yazar.

Eserlerde irklarin karismasinin ¢arpici bir sekilde sunuldugunu, melezlesmenin ensestten bile korkung
bir durum olarak karsimiza ¢iktigii dile getirir Morrison. Amerikan edebiyatinda eger aile ici bir
catismaya/kaosa yer verilecekse “melezlesme” bunun igin en iyi segenektir. Siyaha tecaviiz etmek kabul
edilebilir bir eylem iken iki yetiskin insanin kendi iradesi ile cinsel bir birliktelik yasamas: Faulkner’a
gore cinayete bile neden olabilir (Morrison, 2021, s. 48).

Yazar, kendi eserlerinde karakterin ten rengine iliskin bilgi saklama isini kasten yaptigin1 ifade ederek
kendisini 6zgiir kilmay1 6nemsedigini gosterir. Yazarin renk ayrimciligini ele aldig: bir baska eseri ise
“En Mavi Goz”diir. Cennet ve Yuva isimli eserlerinde ise kisilerin rengini gizledigini ancak dikkatli
okuyucularin siyahlarin yasam bicimlerine iliskin ¢ikarimlar yaparak karakterlerin rengini tahmin
edebilecegini ifade etmektedir. Burada yazarin asil meraki ise okuyucunun bu renk tespit isine mi yoksa
eserdeki temel konuyu anlamaya mu1 girisecegi meselesine yoneliktir.

Yazarin meraklarindan birisi ise eger yazarlar eserlerinde kahramanlarin siyah olusuna iliskin ayrintry1
vermemis olsa bu eserler yine ayni sekilde carpici olur muydu? konusundadir (Morrison, 2021, s. 56).
Morrison bu sorgulama ile aslinda goriinen ile ardindaki, zihnin igi ile disa vurumu arasindaki farkliiga
dikkat ¢cekme girisiminde bulunur.

Morrison, eserlerinde karakterlerin rengine iliskin bilgi vermeme cabasinin diger yazarlar tarafindan
anlasilamayabilecegini, kendisinin elestirilebilecegini diisiinmektedir. Bu yazarlarin kendisini beyazlig:
yliceltmek ve siyahligi gozden diisiirmekle suglayabilecegini ancak c¢abasinin apayri oldugunu
belirtmektedir. Onun ¢abasi renk ayrimciliginin edebi eserleri ¢arpici gosterme konusunda ucuz bir arag
olmasi nedeniyle bu aracin ortadan kaldirilmasi yoniindedir.

Eser, siyahligin cesitliligine vurgu yapmaktadir. Oklohama bolgesine yerlestirilen siyahlarin aslinda
melez oldugunu, kaninda beyaz olan siyahlar oldugunu ifade etmektedir yazar. Asil amaci goriinenin
ardinda yatan gercekligi vurgulamak olan yazarmn, bu bolgeye yerlestirilenlerin ise yarar, bir engeli
olmayan ve segilmis kimseler oldugunu belirtmektedir. Morrison aslinda buradaki c¢ikisi ile 20. yiizyila
kadar olan siirece atifta bulunmaktadir: 20.yiizyilin baslarinda bile siyahlara yapilan zuliim devam etmis,
gazete ve dergilerde linglenmis siyahlarin cesetlerinin gorselleri paylasilmaya devam etmistir. Morrison
acgik bigimde 20. Yiizyilda siyahlarin koleliginin devam etmiyor olusu, onlarin yasamlarinda zuliim
gormedikleri anlamina gelmedigini okuyucusuna gostermektedir.

19. yiizyilda kole ticareti nedeniyle yasanan kitlesel hareketlilik disinda en biiyiik hareket yirminci
ylizyilin ikinci yarisi, yirmi birinci yiizyiin basinda yasanmistir. Ticaret, siyasi hareketlilik, miilteci ve

—

SO TG il N TR IR DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

75


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Nurhalime AKKAYA

gocmen hareketleri bunlardan bazilaridir. Devletlerin bu insan akisina tek miidahalesi onlar1 gozetim
altinda tutmak ya da rehin almak olmamistir. Yeni yasalar, yeni askeri iistlerin kurulmasi ve
konuslandirilmas: da girisimlerden bazilar1 olmustur. Yazarin bu anlatis1 kiiresellesmeyi ve yeni diinya
diizenini anlamay1 hedeflemektedir.

Yazara gore kiiresellesme dar anlamda, ¢ok uluslu sirketlerin isteklerine hizmet eden ve sermayenin
serbest dolasimina, bilginin ve driiniin hizh bir sekilde dagitilmas: olarak tanimlanabilir.
Kiiresellesmenin negatif vurgusuna odaklanan yazar pesimist bigcimde devletleri ve devletlerin
politikalarini hem 6nemsiz hem de pazarliga konu oldugunu ifade etmektedir. Ote yandan Batinin
usttinliigli, Amerikanlasma, ulusotesi kaynaklarin altinda ulus devletlerin ezilmesi gibi anlamlar1 da
kiiresellesmenin sonuglar olarak géren yazar, distopik bir diinya algisi ile okuyucusuna sunmaktadir.

Sonug olarak bu kitapta Morrison eserlerinde kisilerin 1rklarini, isimlerini ve ozelliklerini gizleyerek 1rk
kavramini alasagl etmeyi ve onun ne kadar kaygan bir zeminde oldugunu gostermeyi amaclamaktadir.
Aslinda yazarin sOylemi, salt beyaz ya da siyah bir diinyanin imkansizligi ile irklarin bir arada
yasamasini miimkiin kilmanin gerekliligini vurgulamaktur.

Eser, bir kiiltiire iliskin smnirli bir bakis agisini ele alarak irdelemektedir. Bir beyaz iizerinden bir yabanci
olmanin, dnemsenmemenin, fazlalik gibi davranilmanin nasil hissettirdigini gostermektedir. Kendi
degerlerimize sahip ¢ikarken bir bagskasinin degerine de sayg1 duymamizin gerekliligini anlatmaktadir.

Insanin bir yabanci olarak neler yasadigini anlatan yazar aslinda giiniimiizde yasanan gog hareketinde
yerinden yurdundan edilmis insanlarin duygularina 1sik tutuyor. Yazar, yalnizca bu eserinde degil tiim
eserlerinde insanlarin 1rk, cinsiyet gibi smmiflandirmalarla birbirlerine kurduklar istiinliige, koétiiliige
hayal kirikliklarina karsi koymaya ¢alistigini ifade etmektedir.

Yazar, Afrika’y1 “caresizce 1513a muhtag bir karanlik” olarak tanimliyor: Iyilerin, medeni olanin, gelismis
olanin yardimma muhtag. Yazara gore bu diisiince, icinde iyi niyeti barindirirken bir yandan da
asilamayacak bir yabancilig1 barindirmaktadir: Edebiyatcinin, turistin ve her tiirlii yabancinin istegi gibi
‘oyununu oynayacagl’ ve istediklerini soyleyebilecekleri, istediklerini yapabilecekleri bir firsat sunan bir
alandi bu topraklar.

Morrison yasanmuisliklari, irkciliga maruz kalami ve oldiiriileni eserlerine bilingli bigcimde ekleyerek
yasanilani okuyucuya hissettirmeye ¢alisir. Bununla birlikte ‘ac1 iginde son bulan bir anlatiy1” kendi istegi
ile ‘umut vadedici’ bir sekilde sunmaktadir: “Iste ben, ik ve cinsiyet smiflandirmalarinda giig
dagilimmin neden oldugu tiim bu kavganin, hirgiiriin, sonu gelmeyen ihtilafin ortasinda, tek tek
bireylere dikkat ¢ekmeyi istedim, kotiilitkten kagmaya, hayal kirikliklarinin iistesinden gelmeye calisan
bireylere. Her biri i¢in bir hikaye. Bire bir.”.
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