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TiM BURTON FILMLERI JENERIK TASARIMI

UZERINE BIR INCELEME*

An Examination of Title Design in Tim Burton's Films

(074

Bu aragtirma, Tim Burton filmlerinde jenerik tasariminin
estetik ve anlati iizerindeki etkilerini incelemeyi
amaclamaktadir. Burton, gorsel hikaye anlatimi ve gotik
estetik tarzi ile taninan bir yonetmen olarak, eserlerinde sik¢a
kullandig1 belirli temalar ve gorsel unsurlarla dikkat
¢ekmektedir. Jenerik tasarimlarinda, Burton filmlerinin tema
ve gorsel degerleri dikkate alinarak izleyiciye yapim
hakkinda  bilgi  verilmekte, hikayenin  atmosferi
olusturulmakta ve izleyici igerige hazirlanmaktadir.
Arastirmada, jenerik tasariminin, yonetmenin stilini nasil
pekistirdigi, izleyiciyi filme nasil hazirladigt ve bu
tasarimlari ne gibi anlamlar tasidig: ele alinacaktir. Jenerik
tasariminda kullanilan gorsel &geler, tipografik tasarimlar,
yerlestirmeler ve ses/miizik tasarimi gibi unsurlar, Burton'im
karakteristik estetigini yansitarak izleyicinin hikayeye olan
ilgisini artirmaktadir. Caligma dahilinde Beetlejuice (1988) ,
Edward Scissorhands (1990) ve Corpse Bride (2005)
filmlerinin jenerik tasarimlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tim Burton, jenerik tasarimi, gorsel iletisim
tasarimi, hareketli grafikler

En¢su GUVELI!

ABSTRACT

This research aims to examine the aesthetic and narrative
effects of title design in Tim Burton's films. Burton is
recognized as a director known for his visual storytelling and
gothic aesthetic style, often drawing attention with specific
themes and visual elements in his works. In his title designs,
the themes and visual values of Burton's films are taken into
account to provide the audience with information about the
production, create the atmosphere of the story, and prepare
the viewer for the content. The study will address how title
design reinforces the director's style, how it prepares the
audience for the film, and what meanings these designs
convey. The visual elements, typographic designs,
placements, and sound/music design used in the title
sequences reflect Burton's characteristic aesthetics,
enhancing the audience's engagement with the story. The
analysis will include the title designs of Beetlejuice (1988),
Edward Scissorhands (1990), and Corpse Bride (2005),.

Keywords: Tim Burton, title design, visual communication design
motion graphic

1. 1. ORCID: 0009-0008-4572-157X.

Ars. Gor., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, encguveli@gmail.com
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EXTENDED ABSTRACT

This study provides an in-depth analysis of the title sequence designs in three films
directed by Tim Burton: Beetlejuice (1988), Edward Scissorhands (1990), and Corpse Bride
(2005). The primary function of title design is to convey essential and obligatory
information to the audience at the beginning of a film, series, or similar audiovisual work
through visual communication design. The earliest examples of title design took the form
of title cards—static images that communicated information via visual design elements and
fundamental design principles, using fixed imagery and typographic arrangements.

Over time, with the advancement of technology, title sequences have evolved beyond
their purely informative function to serve additional purposes, such as facilitating the
viewer’s engagement with the film, capturing attention, and offering preliminary insights
into the film’s narrative and thematic content. Supported by typography, color, motion
graphics, and music, contemporary title sequences are now presented as integrated visual
experiences.

In this context, Tim Burton’s approach to title design transcends mere visual
preference. It constitutes a complex visual communication process that encompasses
functional, formal, and emotional dimensions within the broader narrative structure. The
title sequence has become more than a simple informative introduction; it now functions as
an aesthetic prelude that establishes the film’s characteristic atmosphere, prepares the
audience, and offers visual cues about the cinematic language. This function is particularly
evident in the works of auteur filmmakers. In Burton’s films, the title design is interwoven
with his signature narrative elements—gothic architectural motifs, stylized objects,
fantastical imagery, and distinctive color palettes—aligning harmoniously with the overall
visual aesthetic.

In the case of the three films under study, Burton’s cinematic vision is reflected in
the organization of visual elements, the use of continuous camera movement, and the
placement of narrative clues. Especially in Corpse Bride and Beetlejuice, uninterrupted
camera motion fosters a seamless narrative flow that shifts the viewer’s focus from textual
information to atmospheric immersion. In contrast, Edward Scissorhands employs a more
pronounced visual symbolism that encourages active cognitive engagement from the viewer

even before the narrative begins.



Tim Burton Filmleri Jenerik Tasarim Uzerine Bir inceleme

Each of the three title sequences clearly reflects Burton’s cinematic identity both
visually and aurally, communicating his distinctive style from the opening moments. These
sequences, deeply embedded in surrealist, gothic, expressionist, and dark fantasy traditions,
serve as key components in establishing the tone of the films. The aesthetic drawn from
gothic subculture, combined with Danny Elfman’s original musical compositions, further
distinguishes Burton’s works from others in the genre. Every title sequence functions as a
narrative bridge that effectively conveys the story, theme, and atmosphere to the viewer.

In Beetlejuice, the camera movement leads the viewer directly into the film, creating
a transitional sequence that visually blurs the boundary between the end of the title and the
beginning of the narrative. It flows seamlessly and maintains continuity with the opening
scene, acclimating the viewer to the film’s tone without revealing specific narrative
details—thereby enhancing the mysterious ambiance of the story.

Similarly, the title sequence in Corpse Bride is fully integrated with the film’s
opening. The viewer follows the motion through the environment, gradually understanding
the space and thematic framework. It contains symbols and visual references whose
meanings become clear only after watching the film in full. Like Beetlejuice, Corpse Bride
utilizes a single, unbroken camera movement throughout its title sequence.

Edward Scissorhands, on the other hand, diverges from the other two by employing
a different narrative and technical approach. Although the first part of the title sequence
also follows a continuous camera movement, the second part features a distinct visual
composition, separating it from the others. The sequence is rich in symbols and references
that offer visual hints about the film, prompting the viewer to start interpreting its meaning
from the outset.

In all three films, the use of unique typographic styles reinforces the narrative and
thematic elements. Visual perception is further enhanced by auditory stimuli, creating a
holistic viewing experience. Ultimately, Burton’s approach to title design functions not only
as a visual introduction but also as an emotionally resonant storytelling device that

exemplifies the seamless integration of art and narrative in his cinematic oeuvre.
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GIRIS

Tasarim, bir sorunu yaratict yollarla ¢dzme siirecidir ve jenerik tasarimi da bu
siirecin sinemadaki yansimalarindan biridir. Zamanla degisen teknoloji ve izleyici
aligkanliklari, jenerik tasarimcilarini yeni ¢oziimler liretmeye yonlendirmistir. Peki, filmde
emegi gecen kisilerin isimleri izleyiciye nasil aktarilabilir ve bu siirecte izleyicinin dikkati
nasil korunabilir? Jenerik tasariminin temel sorular iste bu noktada sekillenmektedir. 11k
jenerik tasarimlar1 donemin teknolojisinin de etkisi ile jenerik kartlar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Jenerik kartlar1 (gorsel 1) yonetmen, yapimcei, oyuncu ve film siirecinde emegi
gecen insanlarin sira ile izlerkitleye iletilmesi gorevi ic¢in tasarlanmig bilgilendirici
gorsellerdir. Jenerik kartlar1 tasarimcinin estetik kaygisi, bilgiyi iletirken gorsele dikkat
cekebilmek, iletilen bilgileri 6ncelik sirasina gére konumlandirmak amaci ile tasarim
ilkeleri dikkate alinarak tasarlanmistir. Siire¢ icerisinde filmlerin temalarini destekler
nitelikte gorseller ile desteklenmistir. “1930’lara gelindiginde, jeneriklerin yalnizca baglik
kart1 tasarimlarinda bile olsa, filmin igerigiyle ortlisen semantik gorsellestirmelerle anlam
baglantilar1 olusturulmaya baslandig1 goriiliir. (Acar, 2015, s.13)” Teknolojinin gelisimi ile
bu degisime ayak uyduran jenerik kartlar1 zaman igerisinde gliniimiizde bilinen anlam ile
jenerik tasarimlarinin olusturmustur. Jenerik kartlar1 hareketli gorseller ve ses ile
desteklenmigtir. “Giinlimiiz ortaminda jenerik tasarimlari teknoloji sayesinde bir¢ok farkl
sekilde tasarlanabilmektedir. Bu yiizden birgok 06zgiin yaklasimi deneyimlemek

mimkiindiir. (Altintug, Demir, 2023, s.208)”

e, o

NS e
JosepH M. SCHENCK

Dresents

- Buster KCeaTON

Gorsel 1. “The Navigator” filmi jenerik kart1/1924. Erisim Tarihi: 18.03.2025 (URL 1)

Gliniimiizdeki jenerik tasarimlari film, dizi vb. hareketli gorsellerin genellikle
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basinda ¢ikan sesli ve gorsel tasarimlar biitiiniidiir. Jenerik tasarimlar1 artik sadece bilgi
iletmekten ¢ikmistir. Giincel jenerik tasarimlari film veya dizinin igerigiyle biitiinlesen,
gorsel ve isitsel olarak uyumlu bir deneyim yaratmay: gaye edinmektedir. Bu deneyim
aracilig ile izler kitle izleyecegi film veya diziye adapte olmaktadir ve o film veya dizinin
temasini algilamaktadir. Jenerik tasarimlar1 kimi zaman film veya dizi hakkinda ipuglar
verirken kimi zaman filme hazirlik gérevi gorerek dizi/film ilk sekansina yonlendirir sekilde

tasarlanmaktadir.

“Seyirci, izledigi iirlin hakkinda bulmak istedigi zorunlu bilgileri jenerikten almaktadir. Bu zorunlu
bilgiler, programin ya da filmin oyunculari, yonetmeni, yapim sirketi gibi teknik kadrosunu igerebilmektedir.
Bu detaylarin disinda jenerigin, izleyiciye film hakkinda tiirii, konusu, igerigi gibi bilgileri dogru vermek
durumunda oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda hazirlanan jenerik, asil amacina ulagsmaktadir (Bilgi, 2018,

5.78).”

Ilk kareden itibaren filmin/dizinin igerisine girebilmek, hikaye ve kurgu akisina
uyum saglayabilmekte jenerik tasariminin rolii yadsinamaz. Gergek diinya ve kurgu gorsel
medyumlar arasindaki gec¢is gorevi ile izlerkitlenin gorsel medyum Ogelerine aligmast
gorevini Ustlenmektedir. Jenerik tasariminin gorsel-isitsel metinleri destekler nitelikte
olmasi hikaye kurgusuna ve kurmaca diinyaya hazirlamas1 beklenmektedir.

Jenerik tasarimi yalnizca teknik bir baslangi¢c sekansi degil, filmin atmosferini
olusturan 6nemli bir anlat1 arac1 haline gelmistir. Yonetmenlerin sinematografik tercihleri,
jenerik tasarimina da yansiyabilmekte ve izleyiciyi kurmaca diinyaya hazirlama siirecinde
belirleyici bir rol oynamaktadir. Ozellikle kendine 6zgii gorsel diliyle tanian ydnetmenler
icin jenerik, filmin anlatisal ve estetik diinyasina agilan ilk kapidir.

Bu baglamda, jenerik tasarimi yalnizca gorsel bir giris sekansi degil, yonetmenin
anlat1 evrenine dair ipuglar1 sunan estetik bir 6n s6z niteligindedir. Jenerigin tasidig1 anlam,
ozellikle kendine 6zgili anlatim dili gelistirmis yonetmenler i¢in daha da belirgin bir hale
gelmistir. Bu noktada, yonetmenin kisisel tislubu, sinema dili ve sanatsal egilimleri jenerik
tasarimin1 dogrudan etkilemektedir. Jenerik aracilifiyla seyircinin filmin atmosferine
kademeli olarak dahil edilmesi, anlatinin ruhuyla uyumlu bir deneyim yasatilmasi
hedeflenmektedir. Jenerik tasariminda kullanilan tipografi, renk, hareket, ses ve gorsel
efektler, bu atmosferin insasinda temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bu
unsurlar, yonetmenin estetik vizyonuyla paralel bir bicimde sekillenir. Dolayisiyla, film
estetiginin belirleyici O0gelerinden biri olan jenerik, sinema sanatinda bi¢im ve igerik
arasindaki iligskinin en carpict 6rneklerinden birini sunmaktadir. Jenerik tasarimi filmin
icerisinde yalnizca filmle biitliinlesen degil, onunla neredeyse ayni1 dlgiide anlam tasiyan bir

bilesene doniigmiistiir. Tim Burton gibi kendine 06zgli bir anlati evreni kurmus
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yonetmenlerde bu durum daha belirgindir. Burton’un filmlerinde jenerik, karakteristik stilin
bir yansimasi olarak yalnizca bir baglangic noktasi degil, ayn1 zamanda anlatinin tematik ve
gorsel alt yapisini seyirciye aktaran 6zgilin bir anlat1 diizlemi haline gelmistir. Bu nedenle,
Burton’un sinematografik egilimlerini anlamak, onun jenerik tasarimi tercihlerinin
arkasindaki estetik ve tematik nedenleri kavramak ag¢isindan biiylik 6nem tasimaktadir.

1958 dogumlu Amerikali film yonetmeni Tim Burton, Gotik ve Alman
Disavurumculugu esintileriyle sinema tarihine adini yazdirmistir. Tughan’a (2017, s.306)
gore, “Sinemaya resim ve tiyatrodan gecen disavurumculukta gdlgeli bir 1siklandirma,
gercekiistii bir dekor, yapay rol yapma ve gercek olmayan bir diinyada gezinen kameranin
asir1 islubu dikkat c¢eken Ozelliklerdir”. Burton, kamera kullanimi ve mekéan
sekillendirmelerinde bu yabancilasma, yapaylik ve c¢arpiklik durumlarini  Alman
Disavurumculugu'nun etkisiyle gostermektedir. Filmlerinde siklikla stop-motion
tekniginden yararlanan Burton, karanlik fantezi ve masals1 hikaye kurgulariyla 6n plana
cikmaktadir. “Gotik tiir, hem edebiyatta hem de sanatta karanlik, esrarengiz ve dogalistii
atmosferiyle ayirt edilir (Torres-Toukoumidis, Ledn-Alberca, Henriquez-Mendoza, 2024,
s.3).” Burton’da gotik alt kiiltiir sembollerinden, yaratiklardan, diialiteden ve Viktorya
donemi tasarimlarindan yararlanan bir yonetmen olarak karanlik kurgulariyla masalsi
fantezi diinyalarin1 gorsellestirmektedir.

“Cektigi tim filmlerde fantastik, masals1 ve gotik bir anlatim tarzin1 sunmayi
basarmakla beraber karakteri de 6n plana ¢ikarmay1 dnemsedigi gériiliir. (Benli, Oztiirk,
Cameli, Dagoglu, 2021, s.944)” Burton’in sinemasi, genellikle toplumdan soyutlanmis,
yabancilagsmis karakterleri seyirciyle bulusturur. Karakterlerin i¢ diinyasi ve ikilemlerini
gorsel bir dille izleyiciye sunmay1 basarir. Ozgiin karakter tasarimlari yaratilan fantastik
evrende dahi yer bulamamis, kurgulanan sira dis1 topluma bile uyum saglayamamis
karakteri gorsel olarak pekistirir. “Toplum tarafindan ¢ogunlukla diglanan ve genellikle
ice kapanik olan bu karakterlerin i¢ diinyas: ise Burton’un filmlerinde olabildigince
izleyiciye aciktir (Oztarkan Ozyurt ve Sivas Giilgur, 2022, s.104)”. Burton karakter
tasarimlari, canavarlari, 6liiler diinyasini ve nesneleri bir metafor olarak kullanarak elestirel
bir forma doniistiirmektedir.

Tim Burton Filmleri Jenerik Tasarimi Coziimlenmesi

Bu calismada Tim Burton’in jenerik tasarimina yonelik yaklagimini incelemek
amaciyla, yonetmenin farkli donemlerini ve teknik tarzlarini (live-action ve stop-motion)
temsil eden {i¢ film se¢ilmistir. Secim, filmlerin Burton’in sinemasal estetik ve anlati

bi¢imini yansitma kapasitesi géz Oniinde bulundurularak amagli 6rnekleme yontemiyle
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yapilmistir. Beetlejuice (1988), Edward Scissorhands (1990) ve Corpse Bride (2005)
filmleri, hem igerik hem de teknik agidan ¢esitlilik sunmalar1 nedeniyle ¢alismaya dahil
edilmistir. Secilen orneklerde, jenerik tasariminin hikdye anlatisina ve atmosfer insasina
nasil katki sagladigi analiz edilmektedir.

Nitel arastirma yoOntemlerinden bi¢imsel c¢oziimleme yontemi kullanilmigtir.
Filmlerin jenerik tasarimlari; tipografi, renk, hareketli grafik, kamera kullanimi ve
ses/miizik gibi Ogeler lizerinden incelenmis, gorsel-isitsel bilesenlerin anlatiya katkilari
degerlendirilmistir. inceleme siirecinde sahne akislar1 ve jenerik geleri betimsel olarak
analiz edilmis, Tim Burton’in sinemasal diliyle kurdugu iliskiler a¢iga ¢ikarilmistir. Ayrica,
calisma gorsel gostergelerin anlam iiretimindeki roliinii 6n plana ¢ikararak, tipografi ve
sahne tasarimi gibi unsurlar1 gostergebilimsel bir bakis agisiyla ele almistir.

Beetlejuice (1988)

1988 yapimi1 Beetlejuice filmi, 6liim sonrasi yasam ve insanlarla dogaiistii varliklar
arasindaki etkilesimleri hicivli bir dille ele almaktadir. Film, yeni 6lmiis bir ¢ift olan
Barbara ve Adam Maitland'in hikayesini anlatir. Oliiler diinyasin1 korku &geleri
barindirmasina karsin espirili bir dil ile kara komedi olarak gosteren film Barbara ve
Adam’1n evlerini perili bir eve ¢evirmeye ¢alismasini ve bunun i¢in problematik bir bio-
eksorsist olan Beetlejuice'u ise almasini anlatmaktadir. Ancak, Beetlejuice'un kontrol
edilemez ve kaotik yontemleri durumu daha da karmasik hale getirir. Film, komedi ve korku
tirlerini harmanlayarak, canlilarin ve Gliilerin diinyas1 arasinda bir koprii kurar. Gorsel
estetigi, Burton'in benzersiz gotik ve grotesk tarzini yansitir; set tasarimi, stop-motion
animasyon ve 0zel efektlerle desteklenen essiz bir atmosfer yaratir. Beetlejuice, 6liim ve
oteki diinya konularin1 mizahi bir sekilde ele alarak, bireylerin yasam ve 6liim algilarina
dair ironik bir yorum sunar. Burton'in bu filmde kullandig1 siirrealist anlatim dili ve ¢arpici
gorselligi, 1980'lerin Hollywood sinemasina 6zgiin bir katki olarak degerlendirilir. Ayrica,
Danny Elfman’in miizikleri, filmin grotesk ve eglenceli tonunu pekistirir.

Robert Dawson tarafindan hazirlanan jenerik tasarimi Danny Elfman’in 6zgiin
miizikleri ile desteklenmektedir. Ritmik hizlanan baskin bir sekilde iiflemeli ¢algilardan
olusan miizik heyecanli ve neseli bir atmosfer olusmasina katki saglamaktadir. Arka planda
ritmin hizlanisi ile gegislerde kullanilan dinamik ve keskin yaygilar gerilim ve korku tiirii
ile iligkilendirilen miizik tiirleridir. Yaylilarinda miizigin igerigine dahil edilmesi ile
olusturulan heyecanli ve neseli atmosferin yanina korku ve gerginlik ifadeleri de
eklenmistir. Bu sekilde fragman filmin igerigi olan komedi korku tiiriinii destekler nitelikte

bir ses kullanimina sahiptir. Isitsel dgeler gdrsel tasarimlar ile bir biitiin olusturarak
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izleyicide birakmak istenen etkiler pekistirilmistir. “Hem sinema hem de miizik ayn1 amaca
hizmet ettiklerinden duyguyu daha derin olarak yakalama noktasinda gorsellik ve isitsellik
birbirini tamamalar niteliktedir (Kabatas, 2017, s.37).”

Jenerik tasariminin girisi kus bakist ¢ekim acist  kullanilan kameranin
yonlendirmeleri ile baglar. Filmin gectigi kasabay1 bize gosteren kamera agilar1 bizi ana
mekanimiz olan tepenin basindaki eve yonlendirir (Gorsel 2). Ustaca bir gegis sahnesi ile
takip ettigimiz gerg¢ek kasaba goriintiisii filmde de dnemli bir yere sahip olan maket kasaba
gorseli ile yer degistirir. Gergek kasaba nerede bitmis maket kasaba gorseli nerede baslamis
ayirt etmek zordur. Bu filmin icerisindeki Oliiler diinyasi, yasayanlar diinyas: arasindaki
sinirlar1 belli olamayan diizene bir gonderme niteligindedir. Bu ge¢is sekansi hem Burton’in
siirrealist tarzinin bir 6rnegi hem de filmdeki yasayanlar ve 6liiler diinyas1 arasindaki tuhaf
baglantinin bir gorsellestirilmesidir. Jenerik tasariminin sonunda kullanilan maket kasaba
filmin ilk sahnesinde de kullanilarak jenerikten filme direkt bir gecis olusturulmustur.
Filmde Beetlejuice’un cagirilmadiginda maket kasabanin icerisinde yasadigi goriliir.
Stirreal oliiler diinyasinin gergek diinya iizerindeki en somut nesnesi olan maketin jenerikte
kullanimi filmin genel temasini ve olay drgiilerini destekler niteliktedir. Izlerkitle daha film
baslamadan film ve hikaye acisindan 6nemli yere sahip gorsel nesneler ile tanistirilmisgtir.
Burton filmlerinde mekan se¢imlerinde gotik atmosfer ve gotik mimari hari¢ siklikla
kullandig1t Amerikan banliyosii estetigini Beetlejuice filminde de kullanmistir. Bu
kullanilan gorsel dil jenerik tasarimda da belli olmaktadir. Yildirirm ve Kavut’a (2024,
s.162) gore Burton “Kendi igerisinde tutarli tislubunu ve 6zgiin gorsel dilini yaratirken;
mezarlik, banliyd gibi tekrarlayan mekansal kodlardan ve metafiziksel ogelerden

faydalanir.” ve Beetlejuice filmi ve jenerik tasariminda da bu tislup goriilebilmektedir.
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Gorsel 2. Beetlejuice Jenerik Tasarimina Ait Gorsel Ornekleri. Erisim Tarihi: 22.11.2024
(URL 2)

Jenerik tasariminda iki adet yazi karakteri ile karsilagilmaktadir; Beetlejuice
filminin logosu ve jenerik tasariminda yazmasi gereken bilgiler i¢in kullanilan yazi
karakteri. Beetlejuice logosu (Gorsel 3) icin tasarlanan yazi karakteri Beetlejuice
karakterinin kendisi ile benzer bir yapiya sahiptir. igit’e gore (2019, s.86) font tercihini,
biliyiikk ya da kiigiikk harf kullanimini dogru ve amacina uygun olarak yapmak; algiy1
sekillendirmekte, yargi ve kimlik olusturmaktadir. Beetlejuice logosu da yazi karakteri
tercihinde kullanilan geleneksel serifli tirnakli yazi karakteri ile Beetlejuice’un zamani
gecmis, eskiden kalan karakterini sembolize ederken harflerin daginik yerlestirilmesi ile
degisken aykir1 yoniinii gorsellestirmistir. Biiyiik harf kullanim1 kompozisyonun calkantil
hareketli yapisinin igerisinde metnin okunurluguna katki saglamaktadir. Logo da tercih
edilen tipografik diizen ve se¢imler Beetlejuice karakterinin kimligini yansitir niteliktedir.
Gorselin c¢evre hatlar1 mezar tagina basilmis gibi bir efekte sahiptir ve gotik kurukafa
imajlar1 ile ¢cercevelenmistir. Logo imaj1 gorsel deger olarak linolyum baski resim hissiyati
veren bir tarza sahiptir.

Film bilgilerinin ve zorunlu bilgilerin yazildig1 yaz1 karakteri i¢in serifli bir yazi
karakteri tercih edilmistir. “Tirnakli harf formlarinin geleneksel donemin hakim karakterini
olusturdugu goriilmektedir. (Ozmutlu, 2020, s. 288).” Beetlejuice filmi jenerik tasarimi

tipografisinde de serifli, tirnakli yaz1 karakteri ile tipografik agidan geleneksel bir imaj
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yaratilirken eklenen parlak bir dis hat efekti ile klasik hayalet filmlerine tipografi {izerinden
bir gdnderme yapilmaktadir.

Tim harfler kapital olarak yazilan metin kontrast1 yiiksek bir yazi karakterine
sahiptir. Biiylik harf kullanim1 uzun metinlerde sorun yaratirken jenerik tasarimi metinleri
gibi daha kisa metinlerde kullanildigi bu gibi durumlarda bir sorun teskil etmemektedir.
Hareketli kamera kullanimindan dolay1 okunurluk sorunu ¢ikmamasi i¢in metin genellikle
ayn1 noktaya-ortaya hizalanmis ve az tipografik harekete sahip bir sekilde yerlestirilmistir.
Jenerik tasarimi ile izleyiciye filmin mizahi ve karanlik tonlarina hazirlayan gorsel ve isitsel

bir deneyim sunulmustur.
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Gorsel 3. Beetlejuice Film Logosu. Erigim Tarihi:18.03.2025 (URL 3)

Edward Scissorhands (1990)

Tim Burton’in 1990 yapimi Edward Scissorhands filmi, toplumun “dteki” algisi,
bireyin farkliliklar1 ve toplumsal kabul arasindaki ¢atigmalar1 igsleyen modern bir masaldir.
Hikaye, bir mucidin yarattig1 ancak tamamlanamayan bir insan prototipi olan Edward’in,
makas elleri nedeniyle toplum tarafindan digslanmasini ve sonunda sevgi ile yabancilasma
arasinda sikisip kalmasini konu alir. Edward, mucidinin 6limiinden sonra gotik bir satoda
yalniz bir sekilde yasarken bir satis temsilcisi olan Peg Boggs tarafindan kesfedilir ve
kasabaya gotiiriiliir. Baslangigta Edward’in yetenekleri ve masumiyeti, kasaba halki
tarafindan ilgiyle karsilanir. Ancak, Edward'in farkliliklar1 zamanla bir korku ve dnyargi
kaynagi haline gelir, bu da toplumun hosgdriisiizliigiinii ve bireysel 6zgiinliige olan
tahammiilsiizliiglinii ortaya koymaktadir. Film, pastel renk paletleriyle idealize edilmis
banliyd yasamini, gotik estetikle karsi karsiya getirerek Burton’in kendine 6zgii gorsel
hikaye anlatimini sergilemektedir. Danny Elfman’in miizikleri, Edward’in melankolisini ve
hikayenin masalsi atmosferini giiclendiren bir unsurdur. Kavut ve Uyar’a (2021, s.362) gore
Edward Scissorhands filmi miizikler ile gorsel hikaye anlatis1 desteklenmektedir, “Karsit

kavramlarin bir arada sunuldugu hikayede, bu kavramlar1 destekleyen, hikayeyi yasatan,
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mekanla bag kuran ve o mekan1 unutulmaz kilan film miizikleri s6z konusudur”.

Edward Scissorhands, bir yandan ask, masumiyet ve fedakarlik gibi evrensel
temalar1 islerken, Ote yandan toplumsal normlarin birey {izerindeki baskisini
sorgulamaktadir. Film, gorsel anlatim, giicli duygusal alt metin ve benzersiz bir
karakterizasyon ile modern sinema tarihinde kiilt bir eser olarak kabul edilmektedir. Robert
Dawson tarafindan tasarlanan jenerik tasarimi renk olarak sadece gri, siyah ve beyaz
tonlarinin hakim oldugu gotik atmosfere sahip bir gorsel dil ile olusturulmustur. Elfman’in
besteledigi arka planda kullanilan miizik ile hikayenin ve Edward karakterinin tuhaf oldugu
kadar zarif kisiligini yansitilmaktadir. Miizigin sakin melodisi ile tezat igerisinde ilerleyen
gorsellerin karanlik tarzi filmin igerisindeki ¢atismalar1 simgelemektedir. Kap1 agilist ile
baslayan gorseller (Gorsel 4) kamera hareketlinin subjektif ¢ekimde ilerlemesi sonucu
ekranin icerisindeki karakter izleyiciymis gibi algilanmasina yol agmaktadir. lozzia’a
(2024, s.9) gore subjektif ¢cekim teknigi izleyicinin aksiyon ve film ile 6zdeslesmesini
giiclendiren tekniklerden biridir. Bu subjektif ¢ekim teknigi ile film baslamadan
izlerkitlenin hikaye kurgusuna kendini dahil etmesine olanak saglamaktadir.

Jenerik ilk boliimii siirekli karakter bakis acisindan c¢ekilmistir. Detayli yakin
cekimler ile kamera bize Edward’in yasadig1 satonun igerisinde tur attirir. Merdivenler,
anlasilmayan mucit esyalar1 ve gotik alt kiiltlir etkisindeki mekan detaylar1 incelenir.
Jenerigin bu yakin ¢ekim ve kamera hareketleri siiresince aslinda izleyici Edward
Scissorhand. Edward olarak satoda gezer, esyalarin detaylarina takilir ve onun gibi bu
esyalarin ne ise yaradigini algilamadan sadece estetik agidan izler. Bu siiregte jenerikte
tasarimi ile birlikte izleyici Edward’in anilar1 arasinda da bir gezintiye ¢ikarilmis olur.
Gotik ve karamsar yapisi ile sato Edward’in evidir. Kimlioglu ve Elmal1 Sen’e (2024, 5.500)
gore yap1 “... Gotik mimari tarza sahip oldugu; karanlik, kasvetli, bakimsiz ve par¢calanmig
goriintilisityle gotik ruhu yansittig1 sdylenebilir. Her ne kadar disardan bir gdzle bakildiginda
bu sekilde algilansa da aslinda i¢cinde yasayan i¢in onun yasanmisliklari ve anilar1 sayesinde

bir yuva olmustur.”
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Gorsel 4. Edward Scissorhands Jenerik Tasarimina Ait Gorsel Ornekleri 1. Erisim Tarihi:
22.11.2024 (URL 4)

Jenerik tasariminin ikinci boliimiinde (Gorsel 5) nesnelerin siyah ekran iizerinde
belirdigi bir sekans baglangicit gosterilmektedir. Edward’in yaptigi kar heykellerine ve
filmin baslangici olan hikayeye gonderme yapilarak kardan yapilmig figiirler belirir.
Edward’in hi¢ sahip olamadigi eller siyah ekranin iizerinde higlikte siiziilen kar heykelleri
olarak gosterilir. Edward’1 yaratan mucidin renksiz ve donmus kardan heykele benzeyen
uyuyan-6lii yiizii yakin ¢ekimde higlikte siiziilmektedir. Ikinci béliim sekanslar1 bize
Edward’in kaybettikleri/hic sahip olamadiklarinin simgesel gosterimidir. Jenerik
tasariminin kapanisini filmin ilk sahnesine de hazirlar sekilde kar ve Edward’in yasadigi
tepedeki sato yapar.

Tipografi tasarimi olarak makas formundan esinlenilmis yerlestirmeler yapilmistir.
Ve filmin ismi de Edward’in makas ellerini animsatacak sekilde yazilmig bir makas gibi
acilmistir. Tipografik yerlestirmeler genel olarak yatay bir diizende bu makas konseptinin
devamlilig1 olacak sekilde yerlestirilmistir. Hareketli kullanilan tipografiler siirekli filme
ve kar tanelerine gonderme yapilarak siiziiliir sekilde ekranda belirmektedir. Yazi
karakterinin 6zelligi de Edward’1 vurgular bicimde sanki o makas elleri ile kesmis gibi sert
hatlara sahiptir. Edward Scissorhands jenerik tasarimi Tim Burton’in genel gotik tarzini ve
filmin icerigini yansitmaktadir. Karanlik masal kurgusunun ilk saniyeden seyirciye

anlatilmasinda rol oynamistir.
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Gorsel 5. Edward Scissorhands Jenerik Tasarimina Ait Gorsel Ornekleri 2. Erisim Tarihi:

22.11.2024 (URL 5)

Corpse Bride (2005)

2005 yapimi Corpse Bride filmi, Viktorya donemi toplumsal normlar1 ¢ergevesinde
yasam ve Oliim temalarini isleyen karanlik bir romantik animasyon filmidir. Hikaye,
istemsizce bir 6l gelinle evlilik bagina giren Victor Van Dort’un, iki diinya (yasayanlar ve
oliiler) arasinda yasadigi maceralar1 konu alir. Film, Victor’un, ailesinin ayarladigi nisanlist
Victoria Everglot ile evlilik provalarindaki bir hata sonucu, trajik bir ge¢mise sahip Emily
(6l gelin) ile kargilagsmasini ve bu karmasik durumdan kurtulma ¢abalarini anlatir. Filmde,
yasamin baskici kurallar1 ve liimiin 6zgiirliik vadeden diinyasi arasinda belirgin bir tezat
kurulmustur. Victor’un hem Emily hem de Victoria ile olan iliskileri, sevginin fedakarlik,
sadakat ve ozgiirlik temalar: iizerinden irdelenmesini saglar. Burton’in bu yapiti, gotik
estetikle harmanlanmig stop-motion animasyon teknigi ile 6ne ¢ikar ve Oliim temasini
korkutucu bir unsurdan ziyade melankolik ve siirsel bir sekilde ele alir. Hikayede
yasayanlar diinyasi soluk renkler ve cansiz bir tema ile gorsellestirilirken Sliiler diinyasi
eglencelidir, canli renklere sahiptir ve toplum normlarinda uzak bir giivenli alandir. Burton
film boyunca renkler basta olmak iizere karakter tasarimlariyla ve mekanlar ile bu tezatlig:
seyirciye gostermektedir. Danny Elfman’in miizikleri, hikayeye duygusal derinlik katarken,
filmin ahlaki ¢catismalarini ve karakter gelisimlerini pekistirmektedir. Corpse Bride, 6liimiin
bir son degil, farkli bir hikaye anlatiminin baslangici olabilecegi fikrini islerken, geleneksel
animasyon normlarin1 ve temalarin1 sorgular niteliktedir. Film, gotik anlati yapisi ve
estetikle modern sinemada kalic1 bir yer edinmistir. Corpse Bride jenerik tasarimi miizik
kullanim1 filmin igeriginde de sikca karsilasilan klasik miizik parcasi ile baslamaktadir.

Danny Elfman’in besteledigi par¢a dinleyene sakinlik verir bir tonda ilerlemektedir ve
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filmin temasi1 olan masals1 karanlik fantezi diinyasinin atmosferini olusturmaktadir. Miizige
gorsel olarak bir defterin agilma sahnesi eslik eder.

Jenerik tasariminin (Gorsel 6) ilk sahnesinin bos deftere yakin ¢ekim ile
gerceklestirilmesi ses kullaniminin da etkisi ile izleyicinin bir kitaba, deftere, masala giris
yaptigini hissettirir niteliktedir. Yeni defter, yeni ¢izim ve yeni hikaye ile baslangi¢ temasi
ilk sahneden izleyiciye verilmistir. Filmin konusu da yeni bir tanigma ve yeni baslangiclar
iizerine kurgulanmaktadir. Bas karakter Victor actigi deftere bir fanusun igerisinde
hapsolmus mavi kelebegi ¢izmektedir. Dolayli bir foreshadowing 6rnegi mavi kelebek ile
bize filmin sonundan dolayli olarak bahsedilmektedir. Li, Wang, Zhang ve Qu’ya (2020,
s.1) gore dolayli, ortiik foreshadowing Ogelere dair ince ipuglari birakan, gizemli bir
tekniktir. Filmin baslangicindan da once jenerik tasariminda sonuna ipuglari ile gdnderme

yapilmaistir.
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Gorsel 6. Corpse Bride Jenerik Tasarimina Ait Gorsel Ornekleri. Erisim Tarihi: 22.11.2024
(URL 6)

Filmin sonunda huzura kavusan Corpse Bride Emily dolunaya karst mavi
kelebeklere doniismektedir. Emily’nin hikayede huzuru bulmasini saglayan Victor ise
jenerik tasariminda da mavi kelebegi (Emily’nin semboliinii) serbest birakan kisidir. Bu
ipucu izleyicinin ancak film bittikten sonra anlamlandirabilecegi bir imadir. Victor’un
cevresinde ucgtuktan sonra camdan ¢ikarak yasayanlar diinyasina u¢an mavi kelebegi kamera
tracking shot teknigi ile takibe almaktadir. Bu ¢ekim teknigi jenerik tasarimina dinamik bir

bakis acis1 kazandirir. Kelebegi takip ile birlikte yasayanlar diinyasinin isleyisi ve mekan
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kesfedilir. Yasayanlar diinyasinda her gorsel 6ge gri, soluk ve cansiz durmaktadir. “Corpse
Bride filminde Burton, yasayanlarin sikici, kat1 kurallara bagl diinyasini, dliilerin 6zgiir ve
genglik dolu diinyasiyla karsi karsiya getirir. Bu kontrast, renk kullanimiyla pekistirilir
(Olsen, 2007, s.36)." Sadece mavi kelebek canli bir tonda gorsellestirilmistir. Olusturulan
renk kontrast1 sonucu kelebek figiiriiniin ilerleyisini takip etmek kolaylasirken ayrica 6liiler
diinyas1 ve yasayanlar diinyas1 arasindaki karsitlikta gorsel bir dil ile belirtilmistir. Kelebek
esliginde Burton’in karanlik Victoria donemi diinyasi izleyici ile bulusmustur. Giinliik
isleyisler ve insanlar gosterilir.

Kelebegin ilerleyisi Burton diinyasinda bir kisi hari¢ hi¢ kimseyi rahatsiz
etmemektedir. Bu kisi filmin kot karakteri ve Emily’nin 6liimiine sebep olan Lord
Barkis’tir. Lord Barkis mavi kelebegi gordiigii anda ondan rahatsiz olur ve kovar. Bu detay
fragmandan filmin igerigine bir baska dolayli foreshadowing gondermesidir. Filmde Lord
Barkis’in Emily’ kaba davraniglart ve ona kars1 yaptig: katiiliikklerin bir imasidir. Fragman
boyunca kelebek sembolii ile bir daha karsilasilmaz. Filmin son sahnesine kadar da mavi
kelebekler bir daha ortaya ¢ikmaz. Barkis karakterinin Emily’i dldiirmesi ile Emily
karakteride son sahneye kadar 6zgiir bir sekilde yasayanlar diinyasina adim atmamuistir.
Emily’nin 6liimiiniin sebebi oldugu gibi fragmanda da Emily’i sembolize eden kelebegin
ortadan kaybolusunun sebebi Lord Barkis olmustur.

Jenerik tasariminda kullanilan yazi karakteri filmin temasi ile baglantili Victoria
donemi el yazilarina benzemektedir. Corpse Bride filmin isminin yazili oldugu film logosu
(Gorsel 7) da jenerik tasariminin genelinde kullanilan bu yazi karakterinin kiigiik harfte
iceren siislemeleri daha yogun bir halidir. Divit bir ucla yazilmis hissi veren yazi karakter
kontrast1 yiliksek ve siislemeli bir el yazisidir. Yazi karakteri 2005 senesinde piyasaya
sunulan Baykeles (Gorsel 8) fontundan etkilenmis ve etkilemistir. Tiim bilgilendirmeler
kapital sekilde yazilmistir. Beyaz yazi karakteri kamera hareketinde planli bir sekilde
ilerleyerek koyu renk alanlara yerlestirilmistir. Yazi karakteri mavi kelebekle etkilesimde
bulunmaktadir. Kelebek sanki yazi karakteri de mekanin bir parcasiymis gibi metnin
oniinden ve arkasindan gecer kimi zaman ise metin yazilarinin tizerine konar. Bu etkilesim

ile jenerik tasariminda kullanilan tipografi ve gorsel imaj birbiri ile biitiinlesmektedir.

TIM BURTON'S
orﬁe Bt’?l@
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Gorsel 7. Corpse Bride Logo. Erisim Tarihi: 18.03.2025 (URL 7)

rsrini

Gorsel 8. Baykeles Yazi1 Karakteri. Erigsim Tarihi: 22.11.2024 (URL 8)

Bu yaz1 karakterinin tercih edilme bic¢imi, jenerigin yalnizca bir bilgilendirme araci
olmasindan Gteye ge¢ip, anlati diinyasinin bir parcast haline gelmesini saglamaktadir.
Corpse Bride’in acilis jenerigi, tipografinin gorsel ogelerle kurdugu iliski sayesinde
izleyicide estetik bir his uyandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda filmin temasal altyapisini
sezdirmektedir. Elveren Ari'ya (2023, s.72) gore, sinema filmlerinde kullanilan tipografik
tasarimlar; harflerin dizaynindan yazinin bi¢imine, vurgusundan rengine kadar filmlerin
anlatisina ve vermek istedikleri mesaja hizmet edecek sekilde kurgulanmaktadir. Kullanilan
el yazist stili, yalnizca Victoria doneminin nostaljik izlerini tasimaz; ayni zamanda
karakterlerin duygusal karmasasini, yasamla O6lim arasindaki ince sinir1 da simgeler
niteliktedir. Bu sebeple yazi karakterinin yerlestirildigi sahnelerdeki hareket ve ritim son
derece 6nemlidir. Yazinin beyazligi, fondaki karanlik tonlarla tezat olustururken, kelebekle
olan etkilesim bu tipografik dgenin pasif bir bilgi 6gesi olmadigini, tersine sahnenin anlati
diline aktif olarak katildigini1 gostermektedir. Harflerin bigimsel siislemeleriyle kelebek
animasyonunun zarif hareketleri arasinda bir uyum yakalamaktadir. Bu sayede yazilar,
sadece izleyiciye bilgi aktaran sabit 6geler olarak degil, ayn1 zamanda anlatiya duygusal bir
gecis sunan dinamik parcalar haline gelmistir. Harflerin arasindan gegen veya lizerine konan
kelebek, yaziyla mekan arasinda bir koprii kurar; sanki yazi da o gotik diinyaya ait canli bir
unsurmus gibi goriiniir. Boylece tipografi, gorsel anlatimin asli bir 6gesine donlismiistiir.

Kelebek ve metnin etkilesimi ile takipte olan kamera ve izleyici metne yonlendirilir.
Gorsel detaylar, tipografi ve renk kullanimiyla seyirciyi hem korkutucu hem de romantik
bir diinyaya hazirlayan jenerik, film boyunca hissedilecek olan gotik atmosferin ilk
dokunusunu sunar.

Sonug

Bu arastirma, Tim Burton’in yonetmenligini {istlendigi Beetlejuice (1988), Edward
Scissorhands (1990) ve Corpse Bride (2005) filmlerinin jenerik tasarimlarini detayli bir

sekilde incelemektedir. Jenerik tasarimi amaci bir filmin, dizinin vb. baginda ¢ikan gerekli
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ve zorunlu bilgileri izleyiciye ileten bir gorsel iletisim tasarimi bicimidir. Ilk jenerik
tasarimlar1 jenerik kartlar1 olarak tasarlanmistir. Duragan gorseller olan jenerik kartlari
tasarim Ogeleri ve temel tasarim ilkeleri ile hareketsiz imajlar ve tipografik diizenlemeler
ile bilgiyi iletmektedir. Zaman igerinde teknolojinin gelismesinde katkisi ile jenerik
tasarimlar1 sadece bilgi vermek amaci ile degil ayrica izleyicinin siireci takip etmesini
kolaylastirmak, dikkatini ¢ekebilmek ve filmin konu ve temasi1 hakkinda fikir vererek filme
on hazirlik yapma amacini da iistlenmistir Tipografi, renk, hareketli imajlar ve miizik ile
desteklenerek bir biitiin olarak izlerkitleye sunulur.

Bu baglamda, Tim Burton’in jenerik tasarimina yonelik yaklagimi, yalnizca gorsel
tercihlerle sinirlt kalmamakta; anlat1 yapisinin biitiinselligi igerisinde islevsel, bigcimsel ve
duygusal katmanlar1 da icerecek sekilde ¢ok katmanli bir gorsel iletisim siireci olarak
konumlanmaktadir. Jenerik, sinemanin anlat1 dilinde artik yalnizca bilgilendirici bir giris
degil; karakteristik atmosferi kuran, seyirciyi hazirlayan ve film dilinin ipug¢larini tasiyan
estetik bir 6n yapidir. Bu 6n yapi, 6zellikle auteur yonetmenlerin filmlerinde belirginlesen
bir bi¢cimde izlenebilir. Burton’in c¢alismalarinda da jenerik tasarimi, onun imza
niteligindeki anlati 6geleriyle (6rnegin gotik mimari detaylar, stilize objeler, fantastik
imgeler ve belirgin renk paletleriyle) i¢ ice gecerek filmlerin genel estetigiyle
biitiinlesmektedir. Ug film 6zelinde degerlendirildiginde, kameranin hareketi, jenerikteki
gorsel bilesenlerin diizenlenme big¢imi ve anlatiya dair ipuglarinin yerlestirilme stratejileri
Burton’in sinema anlayisina paralel olarak bicimlenir. Ozellikle Beetlejuice ve Corpse
Bride filmlerinde goriilen kesintisiz kamera hareketi ile olusturulan biitiinliikli anlatim,
klasik jenerik anlayisini doniistiirerek seyircinin dikkatini metne degil, atmosfere
yonlendirmekte; Edward Scissorhands’te ise daha belirgin bir gorsel sembolizm
kullanilarak seyircinin zihinsel katilim1 daha aktif hale getirilmektedir. Bu sayede jenerik,
yalnizca izleyiciye bilgi sunan bir giris degil, anlat1 deneyiminin aktif bir bileseni haline
gelir.

Her ¢ jenerik de, hem gorsel hem de isitsel acidan Burton’in sinematik kimligini
net bir bigimde yansitarak, onun benzersiz stilini daha ilk anlardan izleyiciye aktarmaktadir.
Burton’1n siirrealist, gotik, disavurumcu ve karanlik fantezi diinyasinin izlerini tasiyan bu
jenerikler, filmlerin atmosferini gliclendiren temel unsurlar olarak dikkat ¢eker. Gotik alt
kiiltiirden ilham alan estetik anlayis, Danny Elfman’in 6zgiin miizikleriyle birleserek
Burton’in filmlerini tlirdeslerinden farklilastirir. Her jenerik tasarimi, filmin hikayesini,
temasini ve atmosferini izleyiciye etkili bir sekilde aktaran bir kdprii gérevi goriir.

Beetlejuice film jenerigi kameray: takip ederek bizi filme yonlendirir. Bir gecis
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sahnesidir ve direkt olarak filme baglanarak izleyiciye jenerigin nerede bitti filmin nerede
baslad1 gorsel olarak gosterilmez. Akiskan, biitiinlesik bir jenerik tasarimi tasarimidir.
Filmin ilk sekansi ile baglantili bir sekilde devam eder. izlenecek filmin temasina izleyiciyi
alistirir fakat filmin ilk sahnesi hari¢ bir sekanstan ipuglar1 vermez. Bu da Beetlejuice
filminin gizemli havasini pekistirmektedir.

Corpse Bride filmi jenerik tasarimi olarak filme biitiinlesik bir sekilde baglanmasi
ile Beetlejuice filmiyle benzerlik gostermektedir. Corpse Bride filmi de hareketleri takip
etmemiz sonucu mekani ve temayr algilamamizi saglayarak izlerkitleyi filme alistirir.
Filmin sonunu izlemeden anlayamayacagimiz semboller ve gondermeleri vardir. Jenerigi
ilk defa izleyen bir kisi kullanilan semboliin anlamini anlayamaz fakat filmin sonu ile
birlikte anlamlandirabilir. Beetlejuice filmi jenerigi de Corpse Bride filmi jenerigi de tek
kamera hareketi ile kesmeden stirmektedir.

Edward Scissorhands film jenerigi incelenen iki filmden farkli daha bir hikaye,
¢ekim kurgusu ve teknik ile tasarlanmustir. Iki parcadan olusan film jenerigi baslangigta
kamera takip yontemi ile diger iki film jenerigi ile benzerlik olustururken jenerigin ikinci
kisminda kullanilan ¢ekim teknigi ile ayrigmaktadir. Sembollerin ve gondermelerin baskin
bir sekilde yer aldigi jenerik tasarimi filme hazirlarken kullanilan gorseller ile ipuglar
vermektedir. izlerkitle jenerik tasariminda algiladig: sekiller, semboller ile hikayeyi daha
baslamadan anlamlandirma ¢abasina girmektedir.

Ug filmde de 6zgiin yazi karakterleri film ve temasini pekistirir niteliktedir. Gorsel
duyular, isitsel alg1 ile desteklenmektedir. Jenerik tasarimlari bir biitiin olarak Tim Burton
estetigi ve filmlerine izleyiciyi hazirlamaktadir. Sonu¢ olarak, her ii¢ filmde de Tim
Burton’in jenerik tasarimina yaklasimi, izleyiciyi yalnizca gorsel olarak degil, ayni
zamanda duygusal anlamda da hikayeye hazirlayan, sanat ve hikaye anlaticiliginin kusursuz

bir uyum i¢inde bulustugu bir anlatim bi¢imidir.
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Bergson and Art: The Creative Unity of Intuition, Reality and
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Bu calisma, Henri Bergson’un sanat anlayisin felsefi
baglamda ele alarak onun estetik diigiincesini irdelemeyi
amaglamaktadir. Bergson dogrudan estetik iizerine bir eser kaleme
almamis olsa da onun felsefesindeki, sezgi, yaratma, 6zgiirliik ve
stire kavramlar1 sanatla gii¢lii bir iligki igerisindedir. Eserlerinin
biitiinliikli yapis1 ve sanatsal iislubu, onun felsefesinin aymni
zamanda estetik bir boyut tasidigini gostermektedir. Uslubunun
edebi giicii, ona 1927 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii
kazandirmigtir. Bergson felsefesindeki sanatsal igerigi, bir¢ok
eserinde kullanmis oldugu sanatsal metaforlarla da gérmekteyiz.
Bergson’un sinema metaforu, felsefesinde 6nemli bir yere sahiptir.
O, zekanin hareketi algilamaya calismasinin bir sinema filminde
oldugu gibi birbirinden kopuk karelerin pesi sira dizilmesi seklinde
oldugunu savunmustur. Bergson’a gore, bir film, aslinda duragan
fotograf karelerinin art arda siralanmasiyla olusturulmasina
ragmen biz onu kesintisiz bir hareket olarak goriiriiz. Benzer
sekilde, insan zekasi zamani ve hareketi, gergekte olduklar: gibi
akig halinde degil, kesintili ve boliinmiis parcalar halinde kavrar.
O, bu durumun gergekligi tam olarak yansitmadigini savunmus ve
bunun sanat ile felsefe agisindan onemli sonuglari oldugunu
belirtmistir. Bergson’a gore zeka, siirekli degisen ve yaratici bir
bicimde yenilenen gergekligi kavramaya yeterli degildir, bu
yiizden sezgiye ihtiyag vardir. Sanat ise tam da bu noktada devreye
girer. Gergek sanat, zekanin sinirlamalarini asarak sezgi yoluyla
varligin siirekli olus halini yakalayabilir ve onu 6zgiin bir bigimde
ifade edebilir. Bu nedenle sanat, tipki yasamin kendisi gibi yaratict
ve yenilik¢i bir siiregtir. Bergson’un felsefi yaklagimi, sanatin
0zilinii yaratma, yenilik ve 6zgiinliik baglaminda degerlendirmistir.
Sanat¢inin eseri, yasamin kendisi gibi siirekli bir yenilik ve olug
slirecinin {iriinii olarak goriilmelidir. Bdylece, onun epistemolojisi
ve ontolojisiyle uyumlu bir estetik anlayis gelistirdigi
savunulabilir. Ozetle bu galisma, Bergson’un sanat ile felsefeyi
ayrilmaz bir biitiin olarak ele alisin1 ortaya koyarak, sezgi,
yaratma, Ozgiirliik ve siire kavramlarinin sanatsal siirecte nasil
hayati rol oynadigmi goéstermeyi amacglamaktadir. Bdylece
Bergson’un, sanati yalnizca bir estetik mesele olarak degil, ayn
zamanda gergekligi kavrama ve ifade etme bigimi olarak nasil
konumlandirdig: ortaya konacaktir.

Freedom!™™

Bahar Ok!, Levent Bayraktar?

Anahtar Kelimeler: Bergson, sanat, sezgi, ozgiirliik, gerceklik,
yaratma.

ABSTRACT

This study aims to examine Henri Bergson’s conception
of art in a philosophical context and to explore his aesthetic
thought. Although Bergson did not directly write a work on
aesthetics, the concepts of intuition, creation, freedom and
duration in his philosophy have a strong relationship with art. The
holistic structure and artistic style of his works show that his
philosophy also has an aesthetic dimension. The literary power of
his style earned him the Nobel Prize for Literature in 1927. We see
the artistic content in Bergson’s philosophy through the artistic
metaphors he used in many of his works. Bergson’s metaphor of
cinema has an important place in his philosophy. He argued that
the intelligence’s attempt to perceive movement is in the form of a
succession of disconnected frames, as in a motion picture.
According to Bergson, although a movie is actually composed of
a succession of still photographic frames, we see it as a continuous
movement. Similarly, the human intellect conceives of time and
movement not as flowing as they actually are, but as interrupted
and fragmented pieces. This, he argues, does not accurately reflect
reality and has important implications for art and philosophy.
According to Bergson, intelligence is not enough to grasp the ever-
changing and creatively renewed reality, so intuition is needed.
This is precisely where art comes into play. By overcoming the
limitations of the intellect, true art can capture the constant state of
being through intuition and express it in an original way.
Therefore, art, like life itself, is a creative and innovative process.
Bergson’s philosophical approach comprehends the essence of art
in the context of creation, innovation and originality. The work of
the artist, like life itself, should be seen as the product of a
continuous process of innovation and becoming. Thus, it can be
argued that he developed an aesthetic understanding compatible
with his epistemology and ontology. To summarize, this study
aims to show how Bergson treats art and philosophy as an
inseparable whole and how the concepts of intuition, creation,
freedom and duration play a vital role in the artistic process. Thus,
it will be revealed how Bergson positions art not only as an
aesthetic matter but also as a way of grasping and expressing
reality.
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EXTENDED ABSTRACT

Henri Bergson’s understanding of art is shaped in deep harmony with his fundamental philosophical concepts such as time, duration,
intuition and creative evolution. Although Bergson did not directly develop a theory of aesthetics, the ideas he expressed on art are inextricably
linked to his holistic philosophical system. In this study, Bergson’s views on art are analyzed in the context of his understanding of intuition,
reality, freedom and creation, it is attempted to show that art is not only an aesthetic activity but also a philosophical and existential experience.

Bergson considers the nature of art together with the direct data of consciousness and the experience of duration. According to him,
while the mind perceives movement and time in a discontinuous and fragmented manner, art can go beyond this fragmented structure and grasp
a continuous becoming and change. This comprehension makes sense within the framework of Bergson’s distinction between intelligence and
intuition. While intelligence exhibits a utilitarian and limited functioning, intuition directly grasps the nature of existence in flux. Through this
intuitive faculty, art can capture reality as it is and express it creatively. In this context, art is not merely an imitation of objects, but an
expression of the creative, original and dynamic nature of life.

The artist’s creative process is closely related to what Bergson calls “vital impulse” (¢lan vital). The vital impulse is an inner drive
that makes creative evolution and constant innovation possible in the universe. The artist intuitively grasps this inner force and reflects it in his
or her work. For example, a poet’s creation of a new poem is realized by bringing together existing symbols in a new order. In this respect,
creation is not only the creation of something new, but also an act of innovation that transcends the existing. This is possible through the artist’s
individual power of intuition and inner freedom. According to Bergson, creation is the opposite of repetition and mechanization; in this context,
art is the field where freedom is experienced in its purest form.

Reality also occupies a central place in Bergson’s understanding of art. For him, reality is not a quantitative and divisible structure,
but a qualitative, dynamic and uninterrupted process. In daily life, people perceive reality through symbols and patterns in line with practical
interests. This confines the individual to a superficial and mechanical comprehension. Art, on the other hand, transcends this limited form of
perception and brings the individual to the essence of reality. The intuitive power of the artist allows him to capture the dynamic life behind
the surface and express it through aesthetic forms. At this point, Bergson’s metaphor of cinema is remarkable: Just as the still frames of a film
strip create the illusion of movement with their rapid succession, the human mind perceives reality in interrupted frames. However, art
overcomes this illusion and offers the possibility of capturing existence in constant flux.

In Bergson’s understanding of art, freedom is both the condition of individual creativity and the basis of the social function of art.
According to him, human freedom is possible by getting rid of mechanical habits and utilitarian thought patterns and moving to an intuitive
level of consciousness. This level of consciousness is what he calls the “fundamental self”, the creative essence hidden deep within the
individual. Art is the means of reaching this fundamental self. The liberation of the individual through aesthetic experience enables him to
reconstruct both himself and the world. The work created by the artist involves the individual in this creative process; it transforms his or her
perceptions and builds a new level of consciousness. Thus, art adds depth to the individual’s existence and has the potential to creatively
transform social life.

In conclusion, this study examines Bergson’s conception of art in the context of intuition, reality, freedom and creation, which are
the central concepts of his philosophical system, and shows that art carries a philosophical, ontological and epistemological function beyond a
purely aesthetic pursuit in his thought. According to Bergson, art is the most effective way of capturing and expressing the creative nature of
life. Therefore, for his philosophy, art is not merely a means of representation; it is a form of the individual’s creative experience of self, life
and the universe.

GIRIS

19. ve 20. yiizyilin 6nemli filozoflarindan olan Henri Bergson’un felsefesi, genel olarak zaman, siire, biling,
sezgi ve yaratict evrim kavramlari etrafinda sekillenmistir. Onun sanat {izerine dogrudan yazdigi metinler sinirlt
olmakla birlikte, estetik diistincesi felsefi sisteminin biitiinliigii icinde 6nemli yer tutmaktadir. Bergson, sanata iligkin
goriislerini kesin ve sistematik bir kuram halinde sunmamis olsa da, onun sezgi, yaratici evrim, gerceklik ve 6zgiirliik
gibi kavramlari, sanatin dogasini anlamak agisindan oldukga verimli bir perspektif sunmustur. O, sanatin, felsefi
diisiincesinin merkezinde yer alan yaratici siiregle yakindan iligkili oldugunu birgok eserinde dile getirmistir
(Bergson, 1945, 1959, 1986, 1990) .

Bergson’un sanat anlayisi, estetik deneyimin yalnizca duyusal bir hazdan ibaret olmadigi, bilakis bireyin
gergekligi kavrama bigimiyle dogrudan iliskili oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Ona gore sanat, yalnizca bir taklit
ya da yansitma siireci degil, ayn1 zamanda yaratict bir edimdir ve bu edim, sanat¢inin sezgisel kavrayisiyla

miimkiindiir. Sanat¢i, hayatin yilizeyde goriinen algisim1 asarak, onun derinliklerinde isleyen yaratici giicii sezgi
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yoluyla yakalar ve eserine yansitir. Bu bakimdan sanat, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda Bergson’un siire
ve yaratici evrim kavramlartyla ortiisen bir felsefi meseledir.

Bu calismada, Bergson’un sanat anlayisi, onun temel felsefi kavramlartyla baglantili bir bicimde ele
alinacaktir. Oncelikle sanat ve estetik iizerine genel goriisleri degerlendirilecek, ardindan sanatin yaratma siireciyle
ve sezgi kavramiyla iligkisi tartisilacaktir. Daha sonra sanatin gergeklikle baglantisi incelenerek, gercekligi nasil
kavradig1 ve topluma nasil aktardigi {izerine odaklanilacaktir. Son olarak, Bergson’un 6zgiirliik anlayis1 baglaminda
sanatin bireyi ve toplumu nasil doniistiirdiigii degerlendirilecektir. Bdylece, Bergson’un sanat anlayisinin yalnizca
estetik bir mesele degil, ayn1 zamanda onun tiim felsefi sisteminin organik bir parcasi oldugu; sezgi, yaratict evrim
ve Ozgiirliik kavramlariyla i¢ ice gegmis bir biitiinliik i¢inde anlagilmasi gerektigi hususu incelenecektir. Sanat {izerine
diislincelerinin, aslinda felsefesinin derin yapisiyla iligkili ve diisiinsel dizgesinin ayrilmaz bir unsuru oldugu
serimlenmeye c¢aligilacaktir.

1. SANAT VE ESTETIK

Polonyali besteci ve piyanist bir miizisyenin oglu olan Henri Bergson’un (Borradori, 2011, s. 919), sistematik
bir sanat teorisi gelistirmemis oldugu ileri siiriilmiis (Eskin, 2014, s. 46; Lorand, 1999, s. 400; Sinclair, 2019, s. 87)
olsa da, onun felsefenin sanat ile derin baglar1 vardir (Bergson, 2020a, s. 60). Onun sanata dair yaklasimlari, felsefi
diistincesini tamamlayan dnemli bir unsur olarak degerlendirilmistir (Bayraktar, 2023, s. 38). 1934 yilinda verdigi
bir roportajda, “estetik sorunlar” iizerine ¢aligmayi diisiiniip diistinmedigi soruldugunda, bu konularin ilgisini biiyiik
Olciide cektigini ancak yasimin ilerlemis olmasi nedeniyle bu meselelere derinlemesine egilemedigini ifade etmistir
(Sinclair, 2019, s. 88). Bergson, sanat1 bagimsiz bir inceleme alan1 olarak degil, temel felsefi goriiglerini destekleyen
ve hayatin gergeklerini anlamaya yonelik bir etkinlik olarak degerlendirmistir. Bu baglamda sanat, onun i¢in bir sorun
ya da soru olmaktan ¢ok bir ¢6zlim ve cevap niteligindedir (Lorand, 1999, s. 400; Sinclair, 2019, s. 88).

Bergson’a gore sanat, yasamin siirekli akisini ve ritmini ortaya koyan, bireyin siradan algisim asarak
gercekligin derinliklerini kavratan bir yaratma siirecidir. Bergson, sanati yalnizca dis diinyanim bir temsili olarak
degil, bir yaratma ve yorumlama siireci olarak degerlendirir. Sanatci bu baglamda, sezgiyi kullanarak yasamin 6ziine
ulasan ve onu estetik bir gerceklik olarak ifade eden kisidir. Bergson’un sanat anlayisi, onun hayat hamlesi ve siire
kavramlarmin estetik boyutta bir yansimasi olarak okunabilir. Bu anlayis, estetik deneyimin bireyin algisini
doniistiirerek gergekligin daha derin boyutlarini ortaya koydugunu savunan bir yaklasimi temsil etmektedir.

Bergson, ilk olarak 1889 yilinda Suurun Dogrudan Dogruya Verileri (Essais sur les données immédiates de
la consciencea) adl1 eserinde, sanatin dogasini giizellik duygusu araciligryla aciklamak {izere sanat ve giizellik
kavramlarimi derinlemesine ele almistir. O, giizelligin nitelik derecelerine elverisli olup olmadigini sorgulamis ve bu
baglamda giizellik kavraminin tarif edilmesinde karsilasilan giigliiklerin kaynagini, dogadaki giizelliklerin sanatsal
giizelliklerden 6nce geldigi varsayiminda bulmustur (Bergson, 1957, s. 14, 2017, s. 19; Somar, 1939, s. 104). Bu
varsayim, sanat1 doganin giizelliklerini ifade etmekle sinirlayan bir ara¢ olarak degerlendirmekte ve giizelligin 6ziinii
gizemli bir alan olarak birakmaktadir (Bergson, 2017, s. 19; Somar, 1939, s. 105).

Bergson, giizellik duygusunu anlamak i¢in sanatsal eserlerden dogaya dogru bir gecis yapmanin énemli bir
yaklagim oldugunu savunmustur. Ona gore sanat, bireyin aktif ve diren¢ gdsteren yonlerini gegici olarak devre dist

birakarak, bireyi sanat eserinin ifade ettigi duygu ile biitiinlestirmektedir. Bu siire¢, bireyin sanat eserinin aktardigi
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duygu ve diislinceleri, benimsemesini miimkiin kilmaktadir (Bergson, 2017, s. 19). Bergson, bu durumu bir tiir
“hafifletilmis hipnoz” hali olarak tanimlar ve 6zellikle miizik ile siirin, doga seslerinden daha etkili bir sekilde duygu
ve diistinceleri yonlendirdigini belirtmistir (Bergson, 2017, ss. 19-21; Somar, 1939, s. 105). Ona gore bu sanat dallari,
hayal giiclinii ritimle birlestirerek bireyin, sanat¢iyla birlikte diisiinmesini ve hissetmesini saglamaktadir.

Bergson’a gore sanat, bir tiir hipnoz etkisiyle kars1 tarafa aktardigi duygularla dogay1 taklit eden bir arag
olmaktan ¢ikar. Doga da sanat gibi duygulan etkiler, ancak ritimden yoksun olmasi nedeniyle bir eksiklik tagir. Buna
ragmen insan, doga ile kurdugu duygusal bag sayesinde bu eksikligi tamamlayarak, doganin etkisine agik hale gelir.
Bergson, glizellik duygusunun yalnizca duygularin ifade edilmesiyle degil, kars1 tarafa aktarilma ve benimsenme
giicliyle estetik bir nitelik kazandigini1 savunmustur (Bergson, 2017, s. 20).

Bergson, bir sanat eserinin degerini, bireye aktardig1 duygulari zenginligi ve etkileme giiciiyle olger. Ona
gore, yalnizca duyumlara hitap eden bir sanat, daha diisiik bir sanat tiirii olarak degerlendirilir (Bergson, 2017, s. 21);
clinkdi bu tiir sanat, duyumlarin 6tesine gegcemeyen yiizeysel bir yap1 sunar. Oysa heyecanlar ve duygular, duyumlarin
yani sira fikirler ve hislerle zenginlesmis karmasik bir yapiya sahiptir. Her bir heyecan, kendine 6zgii bir derinlik
barindirir ve sanat¢inin ifade ettigi bu duyguyu tam anlamiyla kavrayabilmek ic¢in onun hislerine ortak olmak
gereklidir. Bergson, bu duygusal ortakligin, insani giinliik hayatta fayda odakli hareket etme aligkanligindan
uzaklastirarak hissetme kapasitesini artirdigini savunmustur.

Bergson’a gore, sanatci, ifade edilemez olani hissettirmek suretiyle, eserleriyle izleyiciyi kendi 6zgiin ve
zengin duygusal diinyasina ¢ekmeyi basarir (Somar, 1939, s. 105). Bu siirecte sanat¢inin bilinci ile izleyicinin bilinci
arasindaki zaman ve mekan engelleri ortadan kalkar. Sanat¢inin duygu aktarimi, izleyicinin duygu diinyasini
genisletir, derinlestirir ve zenginlestirerek bireyi, akis halindeki kesintisiz siireyi hissetmeye ve onunla biitiinlesmeye
yonlendirir (Celik, 2021, s. 482). Bu birlesim, sanat eserinin estetik degerlerine derinlik ve anlam kazandirir.
Sanat¢inin duygusal yogunlugu, izleyicide ortak bir deneyim yaratarak sanati, hem bireysel hem de evrensel bir
etkilesim alanina doniistiiriir (Somar, 1939, s. 106).

Bergson’un sanat anlayisi, sanatin dogasini giizellik kavrami ile ele almasi ile baglamis, sanatci ile izleyici
arasindaki duygu aktarimi ve etkilesim ile devam etmis ve daha sonra “komik” kavramina uzanmistir. Bergson 1900
yilinda yayimlanan Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme (Le Rire: Essai sur la Signification du Comique) adl
eserinde, hayatin canliligi ve dinamizmini komik kavram iizerinden incelemis ve komigin hayat ile sanat arasinda
bir yerde konumlanmasi nedeniyle sanatin hayatla olan iliskisini belirlemeye ¢alismistir (Bergson, 1945, s. 18, 2002b,
s. 15). Bergson felsefesinin ve sistematiginin sanat ve estetik alanindaki yansimalarinin bulundugu bu eserde
(Bayraktar, 2015, s. 32; Kok, 2001, s. 14), Bergson yalnizca bir komedi teorisi sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
sanat ve esteik alanindaki felsefi etkisini de giiclendirmistir (“Henri Bergson — Biyografik”, 23 Aralik, 2024).

Filozof oldugu kadar sanat¢i da olan Bergson’un eserleri, akademik titizlik ile edebi zarafeti bir araya
getirerek genis bir okuyucu kitlesine ulasmistir (Bayraktar, 2010b, s. 516). Yasamin dinamik yapisi ve yaratici
dogasini ele aldig1 bu eserlerde, bilimsel, edebi ve felsefi unsurlar ustalikla harmanlanmistir. Bu 6zellikleri sayesinde,
Bergson’un felsefesi yalnizca diisiince diinyasini degil, gorsel sanatlar, sinema, miizik ve edebiyat diinyasini da

derinden etkilemistir (Borradori, 2011, s. 921). Nitekim, bu etkilerinden dolay1 1912 yilindan 1928 yilina kadar on
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kez Nobel Edebiyat Odiilii’'ne aday gosterilmistir’. 1927 yilinda “zengin ve canlandiric1 fikirleri ve bunlarm
sunumundaki parlak becerileri” nedeniyle Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik goriilmesi’, onun felsefi ve edebi
basarisinin uluslararasi bir takdiri olmustur.

2. SANAT, YARATMA VE SEZGI

Bergson’un sanat anlayisinda yaratma ve sezgi merkezi bir 6neme sahiptir. Bergson, ele aldigi biitiin
konularda oldugu gibi, sanat anlayisinda da temel felsefesiyle bir uyum halinde diisiincelerini agiklamistir (Tung,
2015a, s. 68). Onun sanat alanindaki diisiincelerinde, insanin yaratici-dinamik-evrimsel siireci devam etmektedir
(Bayraktar, 2010b, s. 549). Bergson, sanat1 yalnizca estetik bir ugras olarak degil, yasamin dinamik dogasini ve
stirekli akigin1 anlamaya yonelik bir etkinlik olarak gérmiis ve (Tung, 2015a, s. 68; Lorand, 1999, s. 401) sanatin,
gercekligin derin boyutlarini agiga ¢ikardigini savunmustur. Ona gore sanatgi, yaratici siiregte mevcut unsurlar
yeniden diizenleyerek insan diisiincesini zenginlestirir. Ornegin, bir sair yeni bir siir yazarken alfabeye yeni harfler
eklemez, var olan harfleri bir diizen ve uyum i¢inde siralar (Bergson, 1986, s. 310, 1911, s. 205). Bu yaklagim, sanatin
yasamin yaratict dogasini yansittigini ve bu dogay1 anlamay1 miimkiin kildigini gosterir. Yaratma, hem yasamim hem
de sanatin temel bir unsuru olarak degerlendirilirken; sezgi bu yaratici siireci kavramanin ve yasamin Oziine
ulagsmanin en 6nemli yolu olarak 6ne ¢ikar.

Bergson, yaratmanin romani olarak yorumlanan ve tasvirler, mecazlarla siislii bir sanat ve edebiyat saheseri
sayilabilecek Yaratici Evrim (L évolution Créatrice) adl1 eserinde (Bayraktar, 2010b, s. 516), hayatin bir yaratma
stireci oldugunu vurgulamis ve bu siirecin yaratici ve artistik bir karakter tasidigini ifade ederek evreni biiyiik bir
sanat eseri olarak betimlemistir (Glindogan, 2007, s. 59). Ona gdre, yaratma, hem yasamin temel bir 6zelligi hem de
sanat eserlerinin olusum siirecinin bir parcasidir. Yasam, siirekli akis ve doniisiim icerisinde olan dinamik bir siirectir
ve bu siireg, sanat yoluyla somut bir sekilde ifade bulmaktadir. Bergson, bu yaratici siireci “hayat hamlesinin yaratma
istegi”’(Bergson, 1986, s. 324) olarak tanimlamis ve bu siirecin ne tekrar eden ne de geriye donen bir yapi
sergiledigini, aksine siirekli bir 6zgiinliik ve ilerleme barindirdigini savunmustur (Bergson, 1945, s. 64).

Bergson’a gore, hayat hamlesi, yaratma istegi ve enerjisidir. Baslangicta tinsel bir yapiya sahip olan bu hayat
hamlesi, maddeye ruhu ve yasami aktarmak adina bu niteliginden feragat etmistir (Bayraktar, 2016, s. 41). Bergson,

hayat hamlesinin yaratici siirecin karsiti olan madde ile karsilasarak kendini buldugunu ve maddeyi 6zgiirlestirip ona

% (1912 Edebiyat, Andrew Lang tarafindan; 1913 Edebiyat, Vitalis Norstrom tarafindan;
1914 Edebiyat, Vitalis Norstrom tarafindan; 1915 Edebiyat, Per Hallstrom tarafindan;
1918 Edebiyat, Verner von Heidenstam tarafindan; 1921 Edebiyat, Siyasal ve Ahlaki
Bilimler Akademisi Uyeleri, Fransiz Akademisi’nin (Académie Francaise) birkag iiyesi
tarafindan; 1921 Edebiyat, Verner von Heidenstam tarafindan; 1928 Edebiyat Fransiz
Akakdemisi’nin 16 iiyesi tarafindan; 1928 Edebiyat, Siyasal ve Ahlak Bilimleri
Akademisi’nin 19 iiyesi tarafindan; 1928 Edebiyat, 3 felsefe tarihi profesorii tarafindan).
“Henri Bergson — Adayliklar”, 23 Aralik, 2024,
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1927/bergson/nominations/

4 1927°deki segim siireci sirasinda Nobel Edebiyat Komitesi, yilin adayliklarinin
higbirinin Alfred Nobel’in vasiyetinde belirtilen kriterleri karsilamadigia karar verdi.
Nobel Vakfi'nin tiiziigiine gore, Nobel Odiilii boyle bir durumda ertesi yila kadar
saklanabilir ve bu tliziik daha sonra uygulandi. Bu nedenle Henri Bergson, 1927 Nobel
Odiilii’nii bir y1l sonra, 1928’de aldi. “Nobel Edebiyat Odiilii 19277, 23 Aralik, 2024,
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1927/summary/
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yaratici bir yon verdigini savunmustur (Bergson, 1986, s. 324). Ona gore, eger madde, hayatin bir art1g1 olmasaydi,
atalet halinde kalir ve evrim ger¢eklesmezdi; evrimi miimkiin kilan, hayatin bu yaratict hamlesidir (Tung, 2015a, s.
68). Hayat hamlesi, maddeyi evrime dogru siiriiklerken, ayn1 zamanda maddeden etkilenir, bu da hayat hamlesinin
Ozglirligiinii kismen sinirlar. Ancak, hayat hamlesinin maddeye uyum saglamasi, maddenin yaratici bir doniistim
stirecine katilmasini saglar (Tung., 2015a, s. 68).

Bergson’un sanat anlayisinda sezgi, yaratma siirecinin merkezinde yer alir ve yasamin dinamik dogasim
kavramanin temel yontemidir (Bergson, 1986, ss. 231-232). Sezgi, bireyin, kavramsal diisiincenin sinirlarin1 asarak
stire i¢cinde diistinmesini ve hareket ile degisimi, gercekligin 6zl olarak algilamasi saglar (Bergson, 1959, s. 37).
Bergson, sezgiyi, yasamin akis halindeki ve siirekli degisen yapisin1 anlamanm ve bunu sanat aracilifiyla ifade
etmenin anahtar1 olarak gérmektedir (Tung, 2015b, s. 59). Ona gore sanatgi, sezgi yoluyla goriinenin Gtesine gecerek
yasamin derinliklerindeki anlamlari ortaya ¢ikarir. Bu baglamda sezgi, sanat¢inin hem yasamin 6ziinii kavramasina
hem de bu 6zii eserlerine aktarmasina olanak tanimaktadir. Bergson, sanat¢iy1 yalnizca dis diinyayi yansitan bir figiir
degil, sezgi yoluyla yasamin siirekliligini anlamlandiran ve bunu estetik ifadelerle yeniden yorumlayan bir yaratici
olarak tanimlar (Bergson, 1986, s. 232; Giindogan, 2007, s. 91). Ona gore, bir miizisyen bir senfoni bestelediginde,
o senfoni ancak besteleme siireci tamamlandiginda gergeklik kazanir; bestelenmeden 6nce var degildir (Bergson,
1959, s. 18). Benzer sekilde, Shakespeare’in Hamlet eseri, ancak Shakespeare tarafindan yazildiginda tahakkuk eder.
(Bergson, 1946, ss. 119-120, 2002a, s. 230; Sinclair, 2019, s. 97). Bergson’a gore, sanatci, eserini yaratirken yalnizca
bir sanat eseri ortaya koymaz, ayni zamanda sanatsal olanagi da yaratir (Bergson, 1959, s. 140). Bu baglamda,
Bergson, yaratici siirecin, yasamin 6zlinlii ve dinamik yapisini estetik bir forma déniistiiren bir eylem oldugunu
savunmustur.

Bergson, sanattaki yaratma ve olus siirecinin estetik bir forma doniisiimiinii, sinemanin isleyisi izerinden
aciklayarak sinemay1 felsefi bir tartigmanin nesnesi haline getirmistir (Sofuoglu, 2013, s. 66). Sinematik
mekanizmay1 “hareketli madde” olarak nitelendiren Bergson, bu kavrami kapsamli bir bicimde tartisan ilk disiiniir
olmustur (Sofuoglu, 2013, s. 76). Ona gore, sinema, yasamin dinamik dogasini ve siirekli akisini ifade edebilmek
icin 6zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Bergson, bu yaklasimu iki farkli yontemle agiklamustir. {1k yontemde, bir alayin
gecisini gostermek icin askerlerin ayri ayri resimleri ¢ekilir ve her birine yliriiyiis hareketi verilerek ekrana aktarilir.
Ikinci yontem ise daha basittir ve ok daha canli bir temsil sunar: Alayin gegisi bir dizi anlik gériintiiyle yakalanir ve
bu goriintiiler, hizla birbirini takip ederek ekrana aktarilir. Bergson’a gore, birinci yontem ¢ok emek sarfedilse de
yasami yumusakligini ve gesitliligini yansitmakta yetersiz kalir. Ikinci yontem hem ¢ok kolay, hem de ¢ok daha
canlidir ve sinemanin 6zii bu ikinci yontemle hayat bulur (Bergson, 1986, ss. 390-391). Bergson, film seridinin
acilmasi ve fotograflarin sirayla gelerek hareketi yeniden olusturmasini, yasamin akisini estetik bir bigimde temsil
etmenin gii¢lii bir metaforu olarak gérmiistiir (Sahin, 2021, s. 152).

Bergson’un sanat anlayisinda yaratma ve sezgi, birbirini tamamlayan temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.
Sanatsal yaratma, sezgi sayesinde yagamin dinamik dogasinin kavranmasini ve sanatsal bir formda yeniden ifade
edilmesini saglamaktadir. Sezgi, bireyin yiizeysel algilarla siirli kalmadan, yasamin 6ziinlii derinlemesine
kavramasina olanak tanimaktadir. Yasamin 6ziinii kavrayan birey ortaya koydugu sanat eseri ile diger insanlara da

bu 6zii kavratmaya caligmaktadir. Bu sezgisel yaratim siireci etkilerini bireyden topluma, toplumdan evrensele dogru
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yaymaktadir. Sanatsal yaratim siireci, sadece bireysel bir deneyimle sinirli kalmaz; aym1 zamanda toplumsal ve
evrensel bir yasam anlayisimin ifadesine doniistir.
3. SANAT VE GERCEKLIK

Bergson, gerceklik kavramini ilk defa Suurun Dogrudan Dogruya Verileri adli eserinde ele almig ve daha
sonra tiim eserlerinde bu kavrami detaylandirarak felsefesinin temel bir unsuru haline getirmistir. Ona gore gerceklik,
yalnizca maddi ve fiziksel siire¢lerden olusan duragan bir yap1 degildir (Bayraktar, 2016, s. 115); aksine, stirekli
degisim i¢inde olan dinamik bir siirectir (Bayraktar, 2016, s. 95; Bergson, 1934, s. 190). Bergson, gercekligi
anlamanin ancak zaman kavrayistyla miimkiin oldugunu savunmustur. Bu baglamda, bilim ve klasik felsefenin
homojen ve boéliinebilir zaman anlayisina karsi, biling akigini temel alan “slire” kavramimi ortaya koymustur.
Bergson’a gore, siire, biling ve ruh hallerinin kesintisiz akisiyla somut gercekligi ifade eden varolugsal bir haldir.
Gergekligin degisken yapist ile insanin onu kavrayisi arasinda bir uyum olmasi gerektigini vurgulayan Bergson,
insanin da yaratic1 ve dinamik bir varlik oldugunu one siirmiistiir. Ona gore insan, gergekligi iki temel diizeyde
algilar: bir yanda homojen ve niceliksel olan mekan, diger yanda heterojen ve niteliksel unsurlar (Bergson, 2017, s.
75). Bergson bu ayrimi asarak, gergekligin 6ziinde siireklilik ve akis bulundugunu savunmustur.

Bergson, sanat anlayisini gerceklik kavramiyla iliskilendirerek sanatin hem bireysel hem de toplumsal
yonlerini incelemistir. Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme adl1 eserinde sanatin amacini sorgulayan Bergson,
sanat ile felsefe arasindaki iliskiyi gercekligin dogasi iizerinden ele almistir (Bergson, 1945, s. 109). Ona gore,
duyularimiz ve bilincimiz ger¢ekligi dogrudan kavrayamaz bu nedenle sanat, gergekligi bize farkli bir perspektiften
sunarak onu daha derinlemesine anlamamizi saglar. Sanatci, algilarimizin 6tesinde kalan dinamik ve siirekli degisen
gercekligi agiga cikaran bir aract konumundadir. Eger insan dogrudan gercekligi kavrayabilseydi, sanata ihtiyag
duyulmaz ve herkes bir sanat¢1 olurdu (Bergson, 1945, s. 109).

Bergson’a gore, birey ile gergeklik arasinda algiy1 sinirlayan bir perde bulunmaktadir; bu perde sanatcilar
icin daha seffaf, ¢ogu insan icin ise daha kalindir (Bergson, 1945, s. 109). Insan, duyular1 araciligiyla diinyay:
dogrudan kavradigini diisiinse de, algilari yiizeysel ve sinirlidir (Bergson, 2020a, s. 60). Gergeklikten edindigimiz
izlenimler cogunlukla harekete yonelik olup bireysellikten yoksundur. Nesneleri ve duygular1 genellikle maddi fayda
saglayan yonleriyle algiladigimiz i¢in onlarin 6zgiin niteliklerini gézden kaciririz. Bu yiizeysellik, bireyin hem
dogaya hem de kendi bilincine yabancilasmasina neden olur (Y1ldiz, 2006, s. 321).

Bergson’a gore sanat, bu algisal sinirlar1 asarak bizi gercekligin dinamik dogasiyla bulusturur ve bdylece
bireyin hem kendisini hem de diinyay1 daha derinlemesine kavramasini saglar. Sanatei, birey ile gergeklik arasindaki
perdeyi aralayarak bireyi gerceklikle bulusturur ve onu pragmatik kaygilardan bagimsiz bir anlama siirecine
yonlendirir (Antliff, 2011, s. 900; Bergson, 2020a, s. 60). Duyularin geleneksel sinirlarini asan sanatgi, sezgi
aracilifiyla doganin igsel dinamiklerini ve en ince hareketlerini agiga ¢ikarir. Bergson, sanatin en yiiksek arzusunun
dogay1 insan goziiyle gérmek ve en saf haliyle sunmak oldugunu savunmustur. Ona gore, sanatgilar bu yiiksek arzuyu
gergeklestirebilecek sezgisel gilice sahiptir ve eserleriyle bireyin gercekligi daha derin bir farkindalikla
deneyimlemesine katkida bulunmaktadir (Bergson, 1949, s. 173). Sanatci, siradan gozlerin algilayamadigi yonleri
gorerek dogayi1 en saf haliyle sunan kisidir. Sanat, yalnizca bir tasvir degil, ayn1 zamanda gergekligin 6ziinii kavrama

stirecidir. Bu baglamda Bergson, Titus Lucretius Carus’un siirlerini 6rnek gostererek (Bergson, 2020b), onun dogay1
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digsal bir betimleme yerine, hayal giiciiyle renklendirerek canlandirdigini belirtmistir. Sanat¢inin eseri araciligiyla
izleyiciyle kurdugu bu etkilesim, Bergson’a gore, bir tiir kismi hipnoz etkisi yaratmaktadir. Izleyici, bu hipnoz
etkisiyle glindelik algisinin sabitliginden siyrilarak, modern diisiincenin gergekligi kavrayis bigiminden uzaklagmakta
ve gergekligin siirekli yenilenen ve yaratici hareketine taniklik etmektedir (Bergson, 1946, s. 123; Celik, 2021, s.
831).

Bergson, modern diisiincenin gercekligi kavrayis bigimini, sinema metaforunu kullanarak elestirmistir. Ona
gbre, sinema, duragan fotograf karelerinin mekanik bir diizen iginde art arda siralanarak hareket illiizyonu
yaratmasiyla, zihnin zamani ve hareketi algilama bicimine benzer bir yap1 sergiler (Bergson, 1986, s. 391).
Sinematograf, akis halindeki gergekligi kesikli anlara bolerek sunar ve bu anlar1 birbirine ekleyerek hareketin
kendisini verdigini zanneder (Bergson, 2020a, s. 80). Ancak, Bergson’a gore bu siireg, gercek hareketin dogasini
kavrayamayan yaniltici bir temsil bi¢imidir (Sofuoglu, 2013, s. 71). Sinema, hareketi sabit kareler iizerinden yeniden
iireterek zamanin kesintisiz akigin1 mekaniklestirir ve siirekliligi yapay bir ardisiklik i¢inde sunar. Bu nedenle,
sinematografik yontem, yalnizca goriinenin yiizeyinde kalan bir zaman anlayis1 iiretir ve sanatin yaratici giiciinii
sinirlandirir (Cengiz, 2023, s. 353). Bergson, sinemanin bu mekanik dogasini elestirerek, sanatin ve gercekligin ancak
stirekli degisim ve dinamizm i¢inde kavranabilecegini savunmustur.

Bergson, sinematografik yontemin yalnizca sanat ve algiyla sinirli kalmayip, bilginin igleyis bi¢imiyle de
paralellik gosterdigini savunmustur (Bergson, 1986, s. 391). Ona gore, sinemada hareketin algilanabilmesi i¢in
duragan fotograf karelerinin belirli bir sirayla dizilmesi gerektigi gibi, insan zihni de gergekligi kavrayabilmek icin
benzer bir siireg izler. Ancak, bu siire¢ gercekligin 6ziine degil, yalnizca digsal goriiniimiine dayanir. Zeka, siireklilik
icindeki gercekligi dogrudan kavramak yerine, onu kesikli imgeler halinde yeniden insa ederek soyut ve tekdiize bir
yap1 olusturur. Bu durum, Bergson’a gore, yaratict ve dinamik olanin bilgisine ulasmay1 engelleyerek yiizeysel bir
temsil sunmaktadir. Sinema ve bilginin bu benzesen dogasi, Bergson’un siire ve gerceklik anlayisinda merkezi bir
metafizik elestirisi olarak one ¢ikmustir.

Bergson’a gore sanat, gercekligi mekanik ve faydaci diisiincenin dayattig1 kategorilerden arindirarak bireyi
onun Oziine ulastiran bir aractir. Giinlilk yasamda insanlar, pratik cikarlar dogrultusunda gergekligi semboller ve
toplumsal normlar araciligiyla kavrar. Ancak bu kavrayis, gergcekligin dinamik ve stirekli degisen dogasini maskeler.
Sanat ise bireyin bu yiizeysel alginin Otesine ge¢mesini saglar ve onu dogrudan varolusun akiskan yapisiyla
karsilagtirir. Bergson, sanatgilarin toplum tarafindan “idealist” olarak tanimlandigini savunmugtur. Ona gore, bu
idealizm realizme bir karsitlik olarak degil, sanatginin faydaci diisiinceden uzaklasarak gercekligi daha dogrudan
algilamasi baglaminda anlasilmalidir. O, “ruhta idealizm varsa eserde realizm vardir” diyerek, idealizmin insani
gergeklige yeniden yaklastiran yaratici giicline dikkat ¢ekmistir (Bergson, 1945, s. 114).

Bergson, sanatgilarin idealist oldugu sOylemini betimlerken, onlarn yalnizca sohret pesinde kostugu
yoniindeki yaygin algiy1 elestirmis ve bu durumu, sanat eserini erken dogmus bir bebege benzetmistir. Ona gore,
prematiire bir bebek gibi zayif olan eser, sanat¢i tarafindan alkis ve hayranlikla beslenmek isteyebilir. Ancak, saglam
ve olgun bir sanat eseri, hayata vaktinde gelen bir bebek gibi, kendi giiciiyle var olur ve sanat¢iy1 gegici iin arayiginin

Otesine tasir (Bergson, 2020a, s. 63). Bergson’a gore sanatci, gergekligi siradan alginin 6tesinde kesfetme yetisine



Bergson ve Sanat: Sezgi, Gergeklik ve Ozgirligiin Yaratici Butinligi

sahiptir ve bu kesfi izleyicilere sunarak onlarn algi diinyasii genisletir. Boylece sanat, bireyin simdiki zaman
deneyimini derinlestirir ve bireyi yaratici bir ger¢eklik anlayisina dahil eder.
4. SANAT VE OZGURLUK

Bergson’un felsefesinde 6zgiirliik ve yaraticilik, hem insanin hem de evrenin temel dinamikleri olarak
belirgin bir yer tutmustur (Bayraktar, 2010b, s. 549, 2016, s. 25). Siire kavrami, bellek, biling ve 6zgiirliigii ickin bir
sekilde barmdirarak hayat hamlesinin temelini olusturmustur (Deleuze, 2006, s. 83). Bergson’a gore, Ozgiirlilk
hareketsizlikten bagimsizdir ve kendiliginden bir yaratim siirecine dayanir. Hayat hamlesi, varolusu ileriye tasiyan
dinamik bir gii¢ olarak, 6zgiirliigii sayesinde yalnizca var olan siirdiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendini yeniden
inga ederek varliga siirekli yenilik katar. Ancak bu 6zgiirliik, beraberinde bir kaygiy1 da getirir; ¢iinkii insan, yaratma
sorumlulugunun bilincinde olarak varolusunu sekillendirmek durumundadir (Baskin, 2014, s. 7 (6ns6z)). Bergson’a
gore, hayat hamlesi yalnizca insana degil, tlim varliklara estetik bir deger atfederek sayisiz tiirlii yaratmanin
coskusuyla var etmistir. Ancak hayvanlar ve bitkiler hayat hamlesinin otomatik yanini temsil ederken, insan bu
stirecin bilingli ve 6zgiir yoniinii somutlastirir. Dolayistyla insanin varolusu, ancak bilinglenmesi ve ¢abastyla kendi
sahsiyetini inga etmesi durumunda anlam kazanmaktadir (Dedeoglu, 2012, s. 91).

Bergson’a gore insan, hayat hamlesinin yaratici siirecinde yalnizca bir yaratim degil, ayn1 zamanda bu
siirecin aktif bir tagiyicisidir. Diger varliklardan farkli olarak, hayat hamlesi ile biitiinlesen insan, ickin yeteneklerini
sanat ve diisiince aracilifiyla digsallastirarak yaratici siirece katkida bulunur. Ancak bu potansiyel, tiim bireylerde
esit Olciide ortaya ¢ikmaz; sezgi yoluyla ben bilincine ulagabilen ve bu bilingle yaratimlarini topluma aktarabilen
bireylerde daha belirgin hale gelir. Bergson, hayat hamlesiyle en gii¢lii bagin sanatc¢ilar ve ahlak kahramanlari
tarafindan kuruldugunu savunmustur (Bayraktar, 2010b, s. 550, 2016, s. 96). Ona gore sanatcilar, sezgisel yetenekleri
sayesinde hayatin 6ziinii kavrayarak, toplumun fark edemedigi derinlikleri estetik bicimde ifade eder (Bergson, 1934,
s. 72). Onlar, yaratici enerjiyi topluma aktaran bir koprii islevi gorerek hayat hamlesinin siirekliligini saglarlar.

Bergson’a gore sanat bu oOzellikleriyle, hayat hamlesinin yaratici enerjisini a¢iga c¢ikaran ve bireyin
mekaniklesmis diisiince kaliplarini asmasini saglayan bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Sanatcilar, bu arag
sayesinde sezgisel yetenekleriyle yasamin 6ziine niifuz ederek, alisilmis algi sinirlarint kirmakta ve bireyi yaratici
siirece dahil etmektedir. Giindelik yasamin faydaci yapisi ve pratik gereklilikleriyle bu yaratici siirece dahil olamayan
bireyin algis1 daralmakta ve birey otomatizme siiriiklenmektedir (Barash, 1997, s. 714). Bergson bu durumu ““aldatici
tanima yanilsamasi” olarak adlandirir (Bergson, 2022, s. 110). Ona gére, birey, olaylar1 yalnizca zeka yoluyla
kavramaya calistiginda, yiizeysel ve mekanik bir anlayis gelistirir. Oysa gercek yaratimi ve olusu anlamanin yolu
sezgiden gecer. Sezgi, estetik bir nitelik tasir, bireyin duyumlarinin faydaci beklentilerden arinmasmi ve
Ozgiirlesmesini saglayarak, hayatin siirekli akisina dogrudan baglanmasini saglar (Topgu, 1995, s. 110).

Bergson, sanat anlayisindaki otomatizm ve oOzgiirlik kavramlariyla bireyin yaratici giiciinii ortaya
koyabilmesinin dogrudan iliskili oldugunu savunmustur (Bergson, 2014a, s. 70). Bu baglamda, Charlie Chaplin’in
Modern Zamanlar (Modern Times-1936)(Chaplin, 1936) filmi, Bergson’un mekaniklesme elestirisini gérsellestiren
o6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Film, endistriyel diizenin bireyi makinelesmis bir varliga indirgemesini elestirirken,
bireyin sezgisel ve yaratici tepkileriyle bu duruma kars1 koyma ¢abasimi yansitir. Chaplin’in beden dili ve mizahi

anlatimi, Bergson’un komik ile mekaniklik arasindaki iligkiye dair goriislerini de dogrular niteliktedir. Filmde,
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bireyin o6zgiirliigiinii kaybetme siireci ve buna kars1 gelistirdigi yaratici direng, Bergson’un sanatin otomatizme karsi
Ozgiirlesme alan1 sundugu yoniindeki diisiincesiyle ortlismektedir (Bayraktar, 2015, s. 32). Bergson sanati, bireyin
Ozglirligiinii en saf haliyle deneyimledigi alanlardan biri olarak degerlendirmistir. Ona gdre sanat, bireyin varolusuna
dair derin bir farkindalik gelistirmesini ve kendisini mekaniklesmis yasamdan kurtararak 6zgiirce ifade etmesini
saglayan bir ara¢ gorevi gormektedir.

Bergson’un sanat ve 6zgiirliik anlayisi, bireyin biling yapisina dair gelistirdigi “ben” tasarimiyla dogrudan
iligkilidir. Ona gore insan bilinci, ylizeyde mekaniklesmis aliskanliklarla sekillenen “kabuk ben” ve derinlerde
yaratici 6zgiirligii barindiran “temel ben” olarak ikiye ayrilir (Barash, 2016, s. 8; Bayraktar, 2007, s. 95). Kabuk ben,
bireyin digsal kosullarin ve determinizmin etkisi altinda kaldig1, otomatik tepkiler verdigi biling diizeyidir. Buna
karsilik, temel ben, bireyin dzgiirliiglinii dogrudan deneyimledigi, yaratici eylemler gerceklestirdigi ve sahsiyetini
insa ettigi biling halidir (Bayraktar, 2011, s. 186). Sanat da tam bu noktada, bireyin kabuk benin sinirlamalarini agarak
temel ben bilinciyle hareket etmesine imkan tanir. Bergson’a gore en 0zgiir eylemler, bireyin temel benliginden
fiskiran ve yaratici bir dinamizme sahip olan sanatsal ve estetik eylemlerdir (Bayraktar, 2010a, s. 161).

Bergson’un sanat ve Ozgiirliikk anlayist baglaminda, bireyin mekaniklesmis aliskanliklar1 asarak temel
benligine ulagmasi, yalnizca estetik deneyimler yoluyla degil, ayn1 zamanda komik olgu araciligryla da miimkiindiir.
Bergson Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme adli eserinde hayatin canliigini ve dinamizmini komik kavrani
iizerinden incelemistir (Bergson, 1945, s. 3, 2021, s. 3). O, komigi zeka ve otomatizmle iliskilendirerek ele almas,
bireyin diisiinsel dinamizmini kaybettigi noktada mekaniklestigini savunmustur (Bergson, 1945, s. 14). Ona gore,
ozellikle jestler yoluyla ifade edilen diisiinceler, zamanla tekrara diiserek bireyin 6zgilinliiglinli yitirip bir otomat
haline gelmesine neden olur. Jestlerin mekaniklesmesi, bireyin canliligin1 ve yaratici 6zgiirliigiinii sinirlarken, komik
olan tam da bu mekaniklesmeye kars1 zekanin verdigi tepki olarak ortaya g¢ikar. Bergson’a gore, bireyin bu
mekaniklesme ile bilingsizce tekrarladigi otomatizme bagli davranislar, diisiincenin ve hareketin dogal akisini
kaybetmesiyle komik bir etki yaratir (Bergson, 1945, s. 14). Diisiince ve konusma, dogas1 geregi siirekli yenilenmeli
ve degismelidir; aksi takdirde canliligini yitirir ve mekanikleserek giiliing hale gelir. Bergson, bireyin farkinda
olmadan bir makine gibi hareket etmeye baslamasini, hayatin dinamizmine aykir1 bir durum olarak degerlendirmis
ve bu durumun komediye temel olusturdugunu savunmustur (Bergson, 1945, s. 25).

Bergson’a gore, hayatin anlami, onun canlilig1 ve dinamizmiyle dogrudan iligkilidir; mekaniklestiginde ise
bu anlam kaybolur. Otomatizme saplanan birey, yasamin yaratici akisindan koparak adeta bir makineye doniisiir.
Ancak birey, sezgi yoluyla bu mekaniklikten siyrilarak 6zgiirliigiinii yeniden kazanabilir. Bergson, insan bilincinin
yalnizca zeka ve determinizme indirgenemeyecegini, aksine sezgiyle birlestiginde gercek ozgiirliige ulasabilecegini
savunmustur. Insan yaratic1 evrimin ortaya koymus oldugu en gelismis varliktir. (Bergson, 1986, s. 341). Insanin
Ozgiirligl, yalnizca zihinsel ve mekanik isleyisten ibaret degildir; aksine, sezgiye dayali bir bilingle hayati yaratici
bigimde yasama yetenegidir. Bu yaklasimiyla Bergson, insanin irade 6zgiirliigiinii reddeden mekanik¢i anlayigin
temel dayanaklarini sarsarak mekanizmin argiimanlarin1 gegersiz kilmis (Ott, 2005, s. 42) ve yaratici, Ozgiir,
sahsiyetei, spiritiialist bir sanat gorisii ortaya koymustur (Bayraktar, 2023, s. 38).

SONUC
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Bergson’un sanat anlayisi, yalnizca estetik bir faaliyet ya da sanat eserine dair bir degerlendirme degil, onun
tiim felsefi sistemiyle i¢ ice gegmis, ontolojik ve epistemolojik temellere dayanan bir diisiinceler biitiiniidiir. Sanati,
yaratma ve sezgi kavramlariyla iligskilendirerek, onun mekanik tekrar ve determinizm karsisindaki 6zgiin ve yaratici
yoniinii vurgulamis; sezgiyi, sanatin temel hareket noktasi olarak belirlemistir. Ona gdre sanat, insanin temel
benligine ulagmasini saglayan, yaratici evrimin bir pargasi olarak hayatin icinden dogan bir eylemdir. Bu yoniiyle
sanat, yalnizca bir temsil degil, dogrudan dogruya varolusun dinamik bir ifadesidir.

Gergeklik kavramiyla olan baglantisinda ise Bergson, sanatin, zekanin simirli ve pargalayici bakigmin 6tesine
gecerek gercekligin siirekli olus ve akis halindeki dogasini kavrayabilecegini savunmustur. Ona gore sanat, goriinen
diinyanin 6tesine gecerek varligin derinligini sezgi yoluyla kavrar ve ortaya koyar. Bdylece insanin hayat hamlesiyle
yeniden biitiinlesmesi saglanmis olur. Bu baglamda, sanat¢min rolii, yalnizca bir gézlemci ya da aktarici olmak degil,
hayatin stirekli degisen dogasini yakalayarak onu topluma sunan bir yaratici olmaktir.

Ozgiirliik agisindan ele alindiginda ise Bergson’un sanat anlayis1, bireyin mekaniklesmis, aliskanliklarla
sekillenen kabuk ben’inden siyrilarak, yaratici ve 6zgiin bir varolusa ulagma siireciyle baglantilidir. Ona gore sanat,
bireyi kendi i¢sel dinamikleriyle yiizlesmeye ve hayatin akisina katilmaya yonlendiren bir 6zgiirlesme alani
sunmaktadir. Bu noktada Bergson’un felsefesinde sanat, yalnizca bir estetik pratik degil, bireyin 6zgiirliigiinii ve
bireyselligini kesfetmesine olanak taniyan ontolojik bir eylemdir.

Sonug olarak, Bergson’un sanat anlayisi, felsefesinin tiim temel kavramlariyla dogrudan iliskilidir. Onun
felsefesi, yaratimin, sezginin ve siirekli olusun temel kavramlar olarak one ¢iktig1 dinamik bir yapiya sahiptir ve sanat
da bu kavramlarla organik bir biitiinliik i¢cinde sekillenmektedir. Bergson i¢in sanat, yasamin diginda, ona eklemlenen
bir alan degil, hayatin yaratici evrimiyle i¢ ige ge¢mis, onun en saf ve dogrudan ifadesi olan bir siirectir. Sezgi,
yaratma, Ozgiirliik ve gerceklik kavramlariyla biitiinlesen bu sanat anlayisi, bireyi siradan algi ve mekanik diisiince
kaliplarindan kurtararak, hayatin stirekli olus ve degisim halindeki dogasini kavramaya davet etmektedir. Bu
anlamda, sanat yalnizca bireysel bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda insanin 6zgiirliigiinii, yaratict potansiyelini
ve hayatla kurdugu derin bagi agiga ¢ikaran varolugsal bir deneyimdir. Dolayisiyla Bergson, sanati yalnizca bir temsil
ya da taklit araci olarak degil; yasamin siirekli akis halindeki ritmiyle biitiinlesen, insan varolusunun temel bir unsuru

ve hayatin 6ziine niifuz eden yaratici bir eylem olarak degerlendirmistir.
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Autoethnographic Analysis of the Frankofon Film Festival 2024 Poster
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Bu ¢aligma, film festivali afis tasarimu siirecini otoetnografik
bir yaklagimla ele almaktadir. Afis tasarimi, iletmek istenen
mesaj1 gorsel bir dil araciligiyla etkili bigimde aktarmay1
amaglayan 6nemli bir iletisim aracidir. Film festivali afigleri
ise yalnizca etkinlik hakkinda bilgi vermekle kalmaz, ayn
zamanda festivalin tematik yapisin1 ve duygusal atmosferini
izleyiciye yansitarak dikkat ¢ekici bir anlatim sunar. Bu
baglamda, Frankofon Film Festivali i¢in diizenlenen afis
yarigmasinda birinci segilen tasarim, tasarimcisi tarafindan
otoetnografik yontemle analiz edilmistir. Otoetnografi,
bireyin kendi kiiltiirel, sanatsal ve kisisel deneyimleri
iizerinden anlam iiretmesine olanak taniyan nitel bir
arastirma yontemidir. Caligmada, afisin yaratim siireci;
deneysel tipografi kullanimi, kolaj teknigiyle olusturulan
gorsellerin se¢imi ve tasarim kararlari iizerinden detaylt
olarak incelenmistir. Arastirmacinin 6znel deneyimi, tasarim
stirecinin hem yaratict hem de kiiltiirel boyutlarini ortaya
koyarak, gorsel iletisim tasarimi alanmna bireysel bir
perspektif sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Otoetnografi, afis tasarimi, gorsel iletisim
tasarimi.

Selin Nimet AYDIN!
ABSTRACT

This study explores the process of film festival poster design
through an autoethnographic approach. Poster design serves
as a crucial visual communication tool aimed at effectively
conveying a specific message through visual language. Film
festival posters not only provide information about the event
but also reflect its thematic structure and emotional
atmosphere, offering a compelling visual narrative. Within
this context, the winning design from a poster competition
organized for the Francophone Film Festival is analyzed by
its  designer using  autoethnographic = methods.
Autoethnography is a qualitative research method that
enables individuals to generate meaning through their own
cultural, artistic, and personal experiences. The study
examines the entire creative process of the poster, including
the use of experimental typography, the selection of images
for collage, and key design decisions. The designer's
subjective experience highlights both the creative and
cultural dimensions of the design process, offering a personal
perspective to the field of visual communication design.

Keywords: Autoethnography, poster design, visual communication
design.
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EXTENDED ABSTRACT

The design process of the Francophone Film Festival 2024 poster was shaped to emphasize the artistic and cultural identity of
the festival. Visual communication design is a powerful tool used to effectively convey a message and establish a connection
with the target audience. Poster design goes beyond being merely an announcement or promotional tool; it also serves to reflect
the spirit and theme of an event. Especially in artistic events such as film festivals, poster design plays a crucial role in
conveying the festival's identity to the audience while presenting a striking aesthetic.

The Francophone Film Festival is one of the significant events aimed at promoting the cultural productions of French-speaking
communities worldwide. The term Francophone not only denotes linguistic affiliation but also represents a shared cultural
heritage, art, and values. Accordingly, the 2024 Francophone Film Festival poster design process was structured to highlight
cultural diversity and artistic expression opportunities. This study examines the design process of the Francophone Film
Festival 2024 poster through an autoethnographic approach, focusing on the use of experimental typography and collage
techniques.

Poster design is both an informative and artistic tool in film festivals. An effective poster should reflect the festival’s theme,
attract the attention of the target audience, and establish a strong visual narrative. Historically, the evolution of poster design
has paralleled advances in printing technology, allowing for greater artistic expression. In the 19th century, artists such as Jules
Chéret and Toulouse-Lautrec elevated poster design to an aesthetic level. Today, digitalization has made design processes more
dynamic and interactive.

Film festival posters, unlike other types of posters, convey the festival’s identity, atmosphere, and artistic vision to the audience
in a unique way. The design process of the Francophone Film Festival poster required an extensive visual research phase that
combined cultural and artistic elements. Under the brief provided by Institut Francais to the graduate students of Ankara Haci
Bayram Veli University’s Visual Communication Design Department, the goal was to create a poster that emphasized the
festival’s artistic and cultural identity. The winning poster design in the competition incorporated collage techniques and
experimental typography to represent the Francophone culture.

Collage art is a technique that involves assembling various elements to create a new whole. To reflect the multifaceted nature
of Francophone culture, collage was placed at the center of the design. The colors of the French flag—blue, red, and white—
were complemented by additional hues to emphasize diversity. Film images were chosen as a key component of the composition
to evoke curiosity and excitement in the audience. Typography not only ensures readability in design but also reinforces the
identity and message of the visual composition. Instead of traditional typography, experimental typography was preferred,
altering letterforms and distorting some elements to enhance the artistic narrative of the poster.

Experimental typography allows text to function not just as a communication tool but also as an art form. In this context, the
typography used in the Francophone Film Festival poster was supported by various effects to attract the audience’s attention
and harmonize with the overall aesthetic structure. The textured and layered appearance of the typography encouraged more
active audience engagement in perceiving the message. This study employs the autoethnographic method to analyze personal
experiences and creative decisions in the design process. Autoethnography enables individuals to explore design processes and
cultural contexts through their own experiences. The researcher documented the challenges, decisions, and techniques used in
the design process, offering insights into the artistic and cultural dimensions of the poster. Beyond personal storytelling, this
method provides a framework for analyzing the cultural and artistic context of the design.

This research examines the interaction between collage techniques and experimental typography in the Francophone Film
Festival poster design process, evaluating the communicative power and aesthetic impact of these two elements. The layered
nature of collage was used effectively to reflect the diversity of Francophone culture, while experimental typography enhanced
the poster’s visual appeal. This study highlights the importance of creative processes and cultural contexts in poster design
while demonstrating how autoethnographic methods can be used to understand design processes.

Ultimately, the use of collage and experimental typography in poster design goes beyond aesthetic expression; it creates a
strong connection with the audience. This study sheds light on the artistic and cultural dimensions of visual communication
design, emphasizing the potential of design to serve as a universal language.



FRANKOFON FiLM FESTIVALI 2024 AFiSi OTOETNOGRAFiIK COZUMLENMESI

GIRIS

Gorsel iletisim tasarimi, bir mesaji1 etkili bir sekilde iletmek ve hedef kitleyle bag
kurmak i¢in kullanilan gii¢clii bir aractir. Bu baglamda, afis tasarimi, yalnizca bir duyuru
veya tanitim aract olmanin Otesine gecerek, bir etkinligin ruhunu ve temasini yansitma
islevini de iistlenmektedir. "Afisin amaci, hedef kitleyi bilgilendirmek, ikna etmek ve ayni1
zamanda harekete gecirmektir" (Ersan & Onder, 2023, s. 151). Ozellikle film festivalleri
gibi sanatsal etkinliklerde, afis tasarimi izleyiciye festivalin kimligini aktarmanin ve dikkat
cekici bir estetik sunmanin vazgecilmez bir parcasi olmaktadir. Bu dogrultuda, festivalin
kimligini en etkili sekilde yansitmak, yalnizca gorsel unsurlarla sinirli kalmayip, ayni
zamanda festivalin kiiltiirel baglamin1 da icermelidir. Festivalin kiiltiirel boyutunu goz
oniinde bulundurmak, 6zellikle Frankofon kavraminin tasarim siirecinde oynadig1 énemli
rolii ortaya koymaktadir. "Frankofon" kavrami, Fransizca konusan bireyler ve topluluklar
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. "Frankofoni, ortak bir dili, Fransizcay1 paylasan kadin ve
erkekleri ifade eder. Diinya genelinde bes kitada 321 milyondan fazla Fransizca konusan
insan oldugu tahmin edilmektedir (Organisation Internationale De La Francophonie,
2024)". Bununla birlikte, Frankofon kavrami sadece bir dilsel aidiyet degil, ayn1 zamanda
Fransiz kiiltiirii, sanati, degerleri ve yasam bi¢imi ile kurulan bir iliskiyi de ifade etmektedir.
Frankofon kiiltiirli, diinya genelinde farkli cografyalarda etkisini siirdliren bir kiiltiirdiir.
Avrupa’dan Afrika’ya, Kanada’dan Asya’ya kadar uzanan genis bir bdlgede, bu kiiltiir
sadece bir iletisim araci olan dilin Otesine gecerek edebiyat, sinema, miizik ve gorsel
sanatlar araciligtyla evrensel bir anlat1 olusturmustur. Frankofon Film Festivalleri, bu genis
kiltiirel ¢esitliligi ve estetigi vurgulamak amaciyla diizenlenmektedir. Sinemanin,
Frankofon kimligini ifade etmede Onemli bir ara¢ oldugu diisiiniildiiglinde, bu tiir
festivallerin afis tasarimlarinda kullanilan gorsel unsurlar ¢esitliligi vurgulamalar1 ve dikkat
cekici olmalar1 beklenmektedir. Bu festivalin afig tasarimi siireci, kiiltiirel ve sanatsal
unsurlar1 bir araya getirirken, ayn1 zamanda Frankofon kiiltiiriinlin kiiresel baglamdaki
etkilerini de goriiniir kilmaktadir. Frankofon Film Festivali 2024 afis tasariminda bu farkl
kiltiirleri 6n plana ¢gikartmak amaciyla, kolaj teknigi ve deneysel tipografi kullanilmistir.

Bu arastirma ic¢in otoetnografik arastirma yontemi seg¢ilmistir. Bu nitel yontemin
se¢ilme amaci, tasarim siirecine dair derinlemesine bir analiz sunmak i¢indir. Otoetnografi,
arastirmacinin kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak hem bireysel hem de kiiltiirel baglamlar1
ele aldig1 bir arastirma yontemidir. Ozne, bu arastirma yonteminde arastirmacinin tam
olarak kendisidir ve veri kaynagi olarak kendi kisisel birikimlerinden yararlanmaktadir.

Arastirmacinin siire¢ i¢indeki bakis agisini yansitmak i¢in ve diger arastirmacilarla ortak
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baglarin kurulmasini saglamak amaciyla kullanilmaktadir. "Arastirmaci, otoetnografi
yapmak ve yazmak i¢in otobiyografi ve etnografinin ilkelerinden yararlanir. Dolayisiyla
otoetnografi, bir yontem olarak hem bir siire¢ hem de bir tiriindiir (Ellis, Adams, & Bochner,
2011, s.273)". Bu yaklasim, bireyin yaratici siirecini, aldig1 kararlari, karsilastig1 zorluklari
ve tasarimin estetik boyutlarini kendi bakis acisiyla ortaya koymasini saglamaktadir.
Ozellikle gorsel iletisim tasarimi gibi yaratici siireglerde, otoetnografi, arastirmacinin kendi
deneyimlerinden hareketle bir bakis agis1 ve baglam sunmasina olanak tanimaktadir.
Poulus'a (2014, s. 276) gore otoetnografi, deneyimler, diislinceler, anlayislar, anilar ve
hikayeler arasinda kurulan baglantilardir. Bu ¢alisma kapsaminda, Frankofon Film Festivali
2024 icin diizenlenen afis yarismasinda birinci segilen afis tasarimin yaratim siireci
incelenmistir. Arastirmaci, tasarim siirecindeki her bir asamay1 otoetnografik bir yontemle
degerlendirmistir. Deneysel tipografinin olusturulmasi, kolaj i¢in secilen gorsel unsurlar ve
kompozisyonun genel yapist gibi Ogeler, arastirmacinin kisisel deneyimleriyle
harmanlanarak incelenmistir. Bu sayede, hem tasarim siirecine dair bireysel farkindaliklar

hem de Frankofon kiiltiiriiniin sanatsal ve estetik yansimalar1 ortaya konulmustur.

Afis Tasariminin Film Festivaline EtKisi

Afis tasarimi, bir mesajin hizli ve etkili bir sekilde iletilmesi amaciyla yapilan gorsel
iletisim tasarimlarindandir. "Bir konuyu duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanmis, hedef
kitleye bir konunun varlig1 hakkinda bilgi veren, kendini aciklayan, bir fikir veya bir olayin
iyl analiz edildigi resimli metinler ve reklamlardir (Diindar, 2002, s. 169)". Bir seyi
duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan afisler gorsel dgelerle desteklenen ve tipografinin
birlesimiyle, izler kitlenin dikkatini ¢ekmeyi amaglamaktadir. Afisler genellikle duvarlara,
panolara veya benzeri alanlara asilan biiylik boyutlu basili gorsel iletisim tasarimlaridir.
Sanat ve estetik kaygilar1 igeren afis tasarimlari, hedef kitlenin ilgisini uyandirmak ya da
bilgi vermek i¢in 6nemli bir aragtir. Etkili bir afis tasarimi, gorsel unsurlar1 bir araya
getirerek izleyicinin ilgisini aninda yakalar ve ayn1 zamanda vermek istedigi mesaj1 agikca
iletmekle yiikiimliidiir. Karmasik olmadan dogrudan mesaj1 iletme amaci olan afislerde,
gorsel unsurlar biitiinliik i¢erisinde ve anlasilir olmali, hedef kitlenin zihninde kolayca bir
anlam kazanmalidir.

Afis tasarimmin tarihi, baski teknolojisinin gelisimiyle yakindan iliskilidir. ilk
modern afiglerin ortaya c¢ikisi, 19. yiizyilin ortalarmma dayanmaktadir. "Modern afis

tasariminin gelismesinde 6nemli bir donem olan 1800’1l yillar dncesinde yazinin Uzak
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Dogu’daki gelisim siireci ve ardindan Gutenberg’le birlikte Avrupa’da matbaanin
yayginlagmasi, teknolojik yeniliklerin afig tasarimiyla olan iliskisini giiclendirmistir
(Lehimler, 2018, s. 166)". Litografi (tas baski) tekniginin gelisimi, renkli ve gorsel olarak
zengin afislerin iiretilmesini miimkiin kilmistir. Ozellikle Fransa'da Jules Chéret, "modern
afigin babas1" olarak taninmakta ve 1860'larda sanat ile reklamcilig1 birlestiren g¢arpici
afigler tasarlamistir. Jules Chéret'in eserleriyle afis tasarimlari, estetik bir boyut kazanmig

ve tasarlamis oldugu afisler hem sanatsal hem de ticari igerikler olarak goriilmiistiir (Gorsel

).

1
g,
lv.
l

s
!

Gorsel 1: Cheret, J., 1872, Valentio Bal, Afis Tasarimi.

Afis tasariminin tarihsel gelisimi, yalnizca teknik yeniliklerle sinirli kalmamais, ayni
zamanda farkli kullanim alanlarina gore estetik ve islevsel anlamda doniisiime ugramistir.
Ortaya ¢ikan ¢esitli sanat ve tasarim akimlar1 bu doniisiime katkida bulunmustur. Meggs ve

Purvis (2016, s. 727) disavurumculugun tekniklerinin grafik illiistrasyon ve poster sanatini
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etkiledigini ve sanatgilarin sosyal ve politik vurgularin modernlestirdigini belirtmistir.
"Diinya sanati tarihsel sirasina gore ¢esitli sanat akimlarinin gelismesi ile degisime ugrarken
afis sanati da Kiibizm, Art Nouveau, Bauhaus, Pop Sanati, Optik Sanat gibi akimlardan
etkilenmis, dijital teknolojilerden beslenmis, ve kendine has bir iislup ve dil gelistirmistir."
(Erol & Ozdemir, 2021, s. 97) 19. yiizyilda sanatsal ve ticari bir ara¢ olarak gelisen afis
tasarimi, zamanla kiiltiirel etkinliklerin, 6zellikle de film festivallerinin 6nemli bir temsil
unsuru haline gelmistir. Film festivali afisleri, erken donem afis tasarimindan farkli olarak,
yalnizca bilgi aktarmakla kalmayip ayni zamanda festivalin kimligini, atmosferini ve
sanatsal yaklasimini izleyiciye hissettiren 6zgiin tasarimlar icermektedir. Bu baglamda, film
festivali afisleri, geleneksel afis tasariminin temel prensiplerinden yararlanirken, ayni
zamanda gorsel anlatim dilini zenginlestiren yaratici yaklasimlar gelistirmistir.

Film festivali afisleri, diger afis tiirlerinden farkli olarak, festivalin ruhunu ve
temasini izleyiciye gorsel bir dil aracilifiyla aktarmak iizere tasarlanmaktadir. Etkili bir
film festivali afisi, yalnizca festivalin kimligini yansitmakla kalmamali, ayn1 zamanda hedef
kitlenin ilgisini ¢ekecek sanatsal ve yaratici bir anlatim dili kullanmalidir. Gorsel unsurlar,
yalnizca estetik bir ¢ekicilik saglamak i¢in degil, ayn1 zamanda festivalin atmosferini ve
icerigini izleyiciye hissettirmek amaciyla titizlikle se¢ilmelidir. Bu baglamda, film festivali
afisleri sadece bir duyuru araci olarak degil, ayn1 zamanda festivalin sanatsal ve kiiltiirel
misyonunun bir yansimasi olarak degerlendirilmekte ve izleyicilerde heyecan uyandirmasi
beklenmektedir.

Film festivali afislerinin kiiltiirel ve sanatsal bir kimlik tasiyicisi olma islevi, tarihsel
olarak da izlenebilmektedir. 1932 yilinda diizenlenen ilk Venedik Film Festivali afisi, gorsel
iletisim tasarim1 agisindan dnemli bir doniim noktasidir (Gorsel 2). Festivalin afisinde yer
alan film makarasi ile Venedik’in simgesi olan kanatl aslan figiirii hem sinema sanatina
hem de mekénsal kimlige gonderme yaparak, afisin yalnizca bir tanitim araci olmanin
Otesine gectigini gostermektedir. Afis, donemin modernist estetik anlayisiyla uyumlu
bicimde simgesel bir gorsellik sunarken, festivalin yerel baglamini da vurgulamaktadir.
Boylece izleyicinin yalnizca bir etkinlige degil, ayn1 zamanda belirli bir kiiltiirel deneyime
davet edildigi bir gorsel sdylem olusturulmustur. Bu tasarim, ilerleyen yillarda film festivali
afislerinde sikg¢a karsilasilan yerel sembollerle evrensel sinema dgelerinin biitiinlestirildigi

anlatim bi¢imlerinin 6nciisii olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 2: 1932, 1. Venedik Film Festivali Afis Tasarimi, (https://www.labiennale.org/en/history-venice-film-
festival)

Film festivallerinin gorsel kimligi, yalnizca afiglerle sinirli kalmamakta, festivalin
genel tasarim anlayisi, tanitim materyalleri ve mekansal diizenlemeleriyle biitiinciil bir
estetik deneyime donlismektedir. Afis tasarimlari, festivalin belirledigi tema dogrultusunda,
kullanilan renk paletinden tipografik tercihlere kadar bir¢ok unsuru igceren gorsel bir dil
olusturur. Bu durum, basarilt bir film festivali afisi, izleyiciye yalmizca bilgi vermekle
kalmaz, ayn1 zamanda festivalin sanatsal vizyonunu ve tematik ¢er¢cevesini de yansitarak
izleyicide bir bag kurmay1 amaglamaktadir. Ozellikle uluslararas: film festivalleri, farkl
kiiltiirel kodlar1 bir araya getirerek evrensel bir anlatim dili olusturma c¢abasi i¢indedir. Bu
nedenle, festival afisleri, kiiltiirel kimlikleri yansitan ve izleyicide merak uyandiran 6nemli

tasarim nesneleri olarak kabul edilmektedir.

Frankofon Film Festivali 2024 Afis Tasariminin Otoetnografik Coziimlenmesi

Otoetnografi, arastirmacinin kendi yasantisini, deneyimlerini ve godzlemlerini
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merkezine alan bir nitel aragtirma yontemidir. Bu yontemde arastirmaci hem gozlem yapan
kisi hem de gozlemin Oznesi konumundadir. Geleneksel arastirma yodntemlerinde
arastirmact genellikle dis gézlemci olarak siirece dahil olurken, otoetnografi yonteminde
arastirmact hem siirecin i¢inde aktif bir katilimcidir hem de kendi yasantisini analiz eden
bir konumda yer almaktadir. Bu durum, otoetnografiyi 6znel, derinlemesine ve i¢e doniik
bir yontem haline getirmektedir. Otoetnografi yalnizca bir veri toplama yontemi degil, ayni
zamanda kisisel anilar kadar 6zel ve unutulmaz bir nitelik tasidigi; bir topluluk iginde
bireyin kendini anlamlandirmasi ve otekilerle iligkisini yorumlamasi i¢in énemli bir arag
konumundadir. Bu baglamda otoetnografi, bireyin i¢ diinyasiyla dis diinya arasinda bir bag
kurarak anlam iiretmesini saglayan bir arastirma yontemi olarak degerlendirilebilir.

Otoetnografi, Ozellikle iletisim ve kiiltiirel deneyimler baglaminda bireysel
yasantilar1 analiz etmek i¢in yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. "Otoetnografi 6zellikle
iletisim i¢indeki kiiltiirel deneyimleri incelemek icin kisisel deneyim ve yansiticiligl
kullanmak i¢in tercih edilen bir yontem haline gelmistir" (Adams, Ellis, & Jones, 2017, s.
2). Bu yontem, arastirmacinin yasadigi olaylari, bu olaylarla kurdugu iligkileri ve
deneyimlerin yarattig1 etkileri ele alarak, daha genis bir toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢inde
degerlendirme yapmasina olanak tanimaktadir. Otobiyografi ve etnografi disiplinlerinin
kesisiminde yer alan otoetnografi, kisisel deneyimler {lizerinden toplumsal yapilar1 ve
kiltiirel kodlar1 anlamlandirmaya g¢aligsmaktadir. Bu nedenle, yalnizca bireysel anlatilar
sunmakla kalmaz, aynm1 zamanda daha biiylik 6l¢ekli sosyal dinamiklere dair iggoriiler
sunmaktadir. Otoetnografi yonteminde, arastirmacinin yasami ve deneyimleri ana veri
kaynagini olusturur. Geleneksel arastirma yaklasimlarinda arastirmaci nesnel bir konumda
yer alirken, otoetnografik ¢alismalarda arastirmact dogrudan 6zne haline gelmektedir. Bu
durum, arastirma siirecini kisisel, dinamik ve derin bir hale getirmektedir. Arastirmaci,
yasadig1 deneyimler araciligiyla belirli bir olguyu anlamaya ve agiklamaya ¢alisirken, ayni
zamanda kendi diisiincelerini, duygularini ve karar alma siireclerini de analiz etmektedir.
Otoetnografi, aragtirmacinin ge¢mis deneyimlerinden, anilarindan, duygularindan ve kisisel
perspektifinden beslenen bir anlatim bi¢imi oldugu i¢in, arastirmaya derinlik kazandirarak
daha samimi ve dogrudan bir bakis ag¢is1 sunmaktadir.

Otoetnografi yontemi, bireysel deneyimlerin ve 6znel gozlemlerin akademik bir
cercevede degerlendirilmesine olanak tanmaktadir. Arastirmacinin i¢ diinyasina donerek,
kendi yasantisina elestirel bir gozle bakmasini ve deneyimlerini disiplinler arasi bir
yaklasimla incelemesini saglamaktadir. Bu yontem, 6zellikle sanatsal iiretim siireglerinde,

yaratici karar alma mekanizmalarinin anlagilmasini saglayarak tasarim siirecine dair 6nemli
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bilgiler sunmaktadir. Otoetnografi, bireysel anlatilar aracilifiyla genis bir kiiltiirel ve
toplumsal baglamin i¢inde yer alan tasarim siireclerini anlamlandirmak i¢in gii¢lii bir arag
olarak degerlendirilebilir. Institut Francais tarafindan diizenlenen ve Ankara Haci1 Bayram
Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Gorsel Iletisim Tasarimi Anasanat Dali
ogrencilerinin katilimina agik olan bir Frankofon Film Festivali afis tasarimi yarigmasi
diizenlenmis ve tarafimca birincilik hakk: elde etmis olan afis tasariminin, tasarim siireci ve
deneyimler otoetnografik yontem ile ele alinarak analiz edilmigtir.

Institut Frangais tarafindan Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii Gorsel Iletisim Tasarim1 Anasanat Dali dgrencilerine verilen brief (istenen
tasarimin 6zeti) Frankofoni Bahari etkinlikleri kapsaminda gerceklesecek olan Frankofon
Film Festivalinin afis tasarimi yarigmasini kapsamaktaydi. Tiirkiye'nin 13 farkli sehrinde
10 yeni uzun metrajli film ve ¢esitli kisa filmler izleyiciyle bulusacak olup, afis tasariminda
istenen 6zellikler asagida siralanmistir:

e Frankofon Film Festivalin cesitli film tiirlerini ve kiiltiirleri sergiledigini

vurgulayan, etkileyici ve gorsel olarak carpici bir poster tasarlayin.

e Frankofon Film Festivali ad1 etrafinda, sonraki edisyonlarda kullanilabilecek

benzersiz bir logo tasarlayin.

e Frankofon Film Festivali adi, tarihleri ve mekan bilgileri agik¢a ve okunabilir

sekilde belirtilmelidir.

e Frankofon Film Festivali i¢in dinamik ve tematik bir yazi tipi se¢imi ile 6zgiin

ve siirdiiriilebilir bir gorsel kimlik olusturun.

e Frankofon Film Festivali afisi parlak, net ve dikkat ¢ekici bir tasarim olmali.

e Frankofon Film Festivali afisi tiim sehirlere uyarlanabilir olmali.

e Frankofon Film Festivali afisi gosterimde olacak filmlerin gorselleriyle ya da

sadece grafik unsurlarla hazirlanabilir.

Frankofon Film Festivali afis tasariminda yer almasi1 gereken zorunlu bilgiler; festivalin
Tiirk¢e (Frankofon Film Festivali) ve Fransizca (Festival du Film Francophone) isimleri, tarih,
film gosterimi yapilacak sehirler ve sponsorlar olarak belirlenmistir. Ayrica, afisin farkli
mecralarda kullanilabilmesi i¢in uygun boyutlandirmalarin yapilmasi gerektigi vurgulanmistir.
Brief kapsaminda, ge¢mis yillarda diizenlenen Frankofon Film Festivallerine ait iyi ve kotii afis
ornekleri yarigsmaya katilacak 6grencilere sunulmustur (Gorsel 3). Bu kapsamda, 6grencilere
iletilen bilgiler dogrultusunda tarafimca tasarlanan afig, jiiri degerlendirmesi sonucunda

birincilik ddiiliine layik goriilmiistiir. Bu calismanin otoetnografik bir ¢éziimlemesi yapilmistir.
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"Otoetnografi; etnografide oldugu gibi, otobiyografik deneyimlerin altinda yatan kiiltiirel
anlayis1 bulma amaci giitmektedir" (Celik, 2013, s. 6). Bu baglamda, otoetnografik yontem,
tasarim silirecinde bireysel deneyimlerin ve yaratici kararlarin nasil sekillendigini anlamak igin
onemli bir ara¢ sunmaktadir. Kendi deneyimlerim iizerinden yiiriitiilen bu ¢oziimleme, afis
tasariminin yalnizca estetik ve teknik kriterlerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve bireysel
anlamlarla nasil sekillendigini ortaya koymaktadir. Boylece, yarigmaya sunulan afisin tasarim
stireci, bireysel ve kolektif deneyimlerin kesisiminde degerlendirilebilecek bir yaratici pratik

ornegi haline gelmektedir.
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Gorsel 3: Brief kapsaminda sunulan basarili ge¢gmis Frankofoni Film Festivali Afig Tasarimlari

Verilen bu kisa 6zet kapsaminda Frankofon'u anlatmak i¢in kullanilabilecek en iyi
teknigin kolaj oldugu diisliniilmiistiir. Kolaj, farkli unsurlarin bir araya getirilmesiyle yeni

bir biitiin olugturmay1 temel alan bir sanattir. Caglayan (2018, s. 2) kolaj1; iiretim amaci
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sanatsal ihtiyaca dayanmayan c¢esitli malzemelerin, sinirlar1 belirlenmis, bir alan iginde
kompozisyon ilkelerine gore yapistirilarak olusturulan diizenlemelerdir seklinde
tanimlamistir. Kolaj sanati, farkli malzemelerin kesilip bir araya getirilmesiyle olusturulan
kompozisyonlar1 kapsarken, bu teknik hem fiziksel yiizeylerde hem de dijital ortamda
uygulanabilmektedir. Demiriz Talug'a (2023, s. 378) gore geleneksel sanat anlayisina karsi
cikan kolaj sanati, sanat¢ilara sinirsiz 6zgiirlik tanimis ve tuvalin 6tesine gegmelerine
olanak tamimistir. Kolaj, parcalarin biitiinle uyum icginde bir araya getirilmesine
dayandigindan, sanatcilar i¢in yalnizca bir teknik degil, ayn1 zamanda gii¢clii bir anlatim
aract olarak goriilmektedir. Sanatgilar, kisisel ifadelerini 6n plana c¢ikararak farkli
materyalleri birlestirmis, eserlerine hem estetik hem de kavramsal derinlik
kazandirmiglardir. Bu yontem, beklenmedik baglamlar yaratarak sanatcilara yeni anlatim
olanaklar1 sunmus ve zamanla sanat ve tasarim disiplinlerinde 6nemli bir yer edinmistir.

Modern sanatin dogusuyla birlikte sanatcilar, geleneksel malzeme kullanimini
sorgulamis ve eserlerinde gazete kuplirleri, kumas pargalar1 gibi alisilmadik unsurlari
kullanarak sanatta yeni yollar aramislardir. Kolajin sanatinin yiikselisi, 20. yiizyilin
baslarinda Kiibizm akimiyla baslamis ve ilk 6rnekleri Georges Braque ile Pablo Picasso
tarafindan liretilmistir. Donemin sanatcilari, yaratici yaklasimlar gelistirerek degersiz veya
islevini yitirmis nesneleri sanata dahil etmis ve bu sayede izleyicinin giindelik yasama dair
algisin1 sorgulamasina olanak tanimistir. Sanatgilar, giindelik nesneleri sanatin i¢ine dahil
ederek estetik algiy1 doniistiirmiis ve izleyicinin sanat ile yagam arasindaki sinirlar1 yeniden
degerlendirmesine yol agmistir.

Kolaj teknigi, farkli gorsel unsurlarin bir araya getirilmesiyle ¢ok katmanli ve
derinlikli kompozisyonlar olusturulmasint miimkiin kilan bir yontemdir. Bu katmanl yapa,
Frankofon kiltliriiniin ¢ok yonlii ve dinamik yapisini yansitmak i¢in ideal anlatim
araclarindan birisidir. Frankofon kiiltiiri, farkli cografyalardan, dillerden, tarihsel
baglamlardan ve sanat formlarindan beslenen genis ve zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir.
Bu cesitlilik, kolaj tekniginin sundugu esneklik ve anlatim olanaklariyla birlestiginde,
festivalin ruhunu ve temasini gorsellestirmek icin giiclii bir ifade bigimi sunmaktadir.
Festival afisi tasarim siirecinde, Fransiz Kiiltiir’iin festival kapsaminda gosterilecek filmler
icin lisanslandirilmis gorsellerinden yararlanarak tarafimca cesitli kolaj c¢aligsmalari
gerceklestirilmistir (Gorsel 4). Bu film gorsellerinin kullanimi, hedef kitlede merak ve
heyecan uyandirmay1 amaglamaktadir. Kolaj sanati, farkli zaman dilimlerine ve sanatsal
yaklasimlara ait unsurlar1 bir araya getirerek ge¢misin estetigini modern bir baglamda

yeniden yorumlama firsati sunmaktadir. Bu 6zellik, hem geleneksel film kiiltiiriine asina
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olan izleyicilere hem de modern tasarim anlayisina ilgi duyan sanatseverlere hitap eden
dengeli bir gorsel dil olusturmayr miimkiin kilmaktadir. Kolajin sundugu bu estetik ve
anlatim giicii, festivalin sanatsal kimligini destekleyerek afisin yalnizca bir duyuru araci
olmanin Gtesine ge¢cmesini saglamaktadir. Bu teknik, Frankofon kiiltiirliniin birlestirici ve
kapsayici dogasini gorsel bir anlati ile ifade etmenin yani sira, festivalin sanatsal ve yaratici
yoniinli vurgulamak i¢in bilingli olarak tercih edilmistir. Bu teknik, hem gecmis ile
glinlimiiz arasindaki bag1 giiclendiren hem de izleyiciye ¢ok katmanli bir gorsel deneyim

sunan yenilik¢i bir yaklagim olarak degerlendirilmistir.

EESTIVAL DU FILM
OPHONE

Gorsel 4: Aydin, S. N., 2024, Frankofoni Film Festivali Afig Tasarimi i¢in kolaj ¢alismalari

Tipografi, yalnizca harflerin diizenlenmesi degil, ayni1 zamanda bir iletisim ve ifade
bi¢imidir. "Tipografi, dili goriiniir kilan bir silire¢ ve incelikli bir zanaattir. Tasarimcilar,
harflerle dili sekillendirir ve kelimelere akici bir sekilde konugma giicii ve hayat kazandirir"
(Cullen, 2012, s. 12). Bir tasarimin basarisi, kullanilan tipografinin okunakliligi, estetik
uyumu ve izleyicide yarattig1 duygusal etkiyle dogrudan iliskilidir. Okunmayan veya gorsel
hiyerarsi acisindan zayif bir tipografi, mesajin izleyiciye ulasmasini engelleyebilir ve
tasarimi islevsiz hale getirebilmektedir. Tipografi, bir tasarimin kimligini ve atmosferini
belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir; karakterlerin formu, dizilimi ve bosluk kullanimi,
izleyicide algisal bir yonlendirme saglamaktadir. Metha ve Yadav (2023, s. 92) tipografi
kullaniminin hikaye anlaticiliiyla dogru orantili oldugunu ve gorsel anlatinin genel etkisini
artirdigini calismasinda vurgulamistir. Ozellikle kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerde kullanilan

afis tasarimlarinda, tipografinin yalnizca bilgilendirici bir 6ge degil, ayn1 zamanda estetik
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ve anlat1 giicii yiiksek bir tasarim unsuru olarak ele alinmas1 gerekmektedir.

Deneysel tipografi, geleneksel tipografik kurallardan ayrilarak harf formlarinin
bozuldugu, yeniden yorumlandigi ve bazen soyut bir yapiya biiriindiigii yaratici bir
yaklasimdir. "Deneysel tipografi, kesif ve yorumlamaya dayali, geleneksel kaliplardan
farkli bir pratik yaklasimdir. Her tiirli malzeme ve teknik kullanilabilir, harf formlar:
bozulabilir ve hatta soyutlanabilir" (Uyan Dur, 2021, s. 225). Bu tiir bir tipografi, izleyiciyi
gorselin i¢ine ¢ekerek, yaziy1 yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat
formu olarak deneyimlemesine yardimci olmaktadir. Harflerin ve kelimelerin bigimsel
olarak doniistiirilmesi, tasarimin gorsel dinamigini artirirken, izleyicinin mesaji algilama
siirecine de aktif olarak katilimini tegvik eder. "Dokularin karmasik desenleri ve organik
nitelikleri, tipografik kesif i¢in yeni bir yol sunarak yazi karakterlerine, dijital tasarimlarin
genellikle eksik oldugu bir canlilik kazandirma potansiyeli tasimaktadir (Mushtaq, ve
digerleri, 2025, s. 54)". Bu nedenle, deneysel tipografi 6zellikle sanat ve kiiltiir etkinlikleri
gibi yaratic1 alanlarda siklikla tercih edilmektedir.

Frankofon Film Festivali afisi tasarimimda, kolaj teknigi ile deneysel tipografiyi bir
araya getirerek giiclii bir anlatim dili olusturmak tarafimca amaglanmistir (Gorsel 5). Kolaj
tekniginin ¢ok katmanli ve dinamik yapisi, Frankofon kiiltiiriiniin ¢esitliligini ve farkli
disiplinleri bir araya getiren yapisinm1 temsil etmek i¢in uygun bir arag oldugu
diisiiniilmektedir. Kolaj i¢in kullanilan gdrseller ve tipografi arasinda kurulan denge, afisin
gorsel hiyerarsisini koruyarak, izleyicinin dikkati belirli odak noktalarina yonlendirmistir.
Deneysel tipografi ile kolajin birlestirilmesi, tasarimin hem estetik hem de kavramsal
derinligini artirirken, afigin yalnizca bir duyuru aract olmanin 6tesine gegerek sanatsal bir
eser niteligi tasimasini saglamistir. Bu yaklasim, hem Frankofon kiiltiiriiniin birlesik
yapisini vurgulayan hem de izleyiciyi afis lizerinde daha uzun siire diisiinmeye tesvik eden

bir gorsel deneyim sunmaktadir.

Gorsel 5: Frankofoni Film Festivali Afis Tasarimi i¢in deneysel tipografi ¢alismasi
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Deneysel tipografi, geleneksel tipografik kurallari asarak hem estetik hem de
kavramsal anlamda yeni bir dil olusturmaktadir. Harflerin bigimsel yapisini bozarak,
yeniden diizenleyerek veya soyutlayarak olusturulan bu yaklasim, gorsel tasarima sanatsal
bir derinlik kazandirmaktadir. Frankofon Film Festivali afis tasarim1 6zelinde, geleneksel
ve statik bir yazi karakteri kullanilmis olsaydi, metnin iletmek istedigi duygu ve gorsel
kompozisyonun sundugu dinamizm biiyiik 6l¢iide azalmis olurdu. Bu durum ise tasarimin
siradan bir afis formatina doniismesine neden olabilirdi. Ciinkii tipografi, yalnizca
okunurlugu saglamak icin degil, ayn1 zamanda tasarimin genel ritmini, gorsel dengesini ve
izleyiciyle kurdugu iliskiyi belirleyen temel 6gelerden birisidir. Frankofon Film Festivali
afis tasariminda dijital bir yazi karakterinin kullanilmasi, tipografinin sahip oldugu dokusal
kaliteyi ve afisin genel kompozisyonundaki katmanli yapisini olumsuz etkileyebilirdi. Bu
da izleyicinin ilgisini tipografiden uzaklastirarak, kolajin diger unsurlarina yonlendirebilir
ve dolayisiyla tasarimin biitlinliigliniin zayiflamasina yol agabilirdi. Gorsel 6'teki sol afiste
de goriildigii gibi, tipografi ve kolaj arasindaki uyumsuzluk, tasarimin gorsel olarak
boliinmesine ve izleyicinin algisinda karmasa yaratmasina neden olmaktadir. Tipografi ile
kolaj birbirleriyle uyum i¢inde olmadiginda, izleyici metni anlamlandirmakta gii¢liik
cekebilir ve afisin vermek istedigi mesaj yeterince etkili iletilemeyebilir. Oysa deneysel
tipografi, tasarimin gorsel dinamigini giiclendirdigi gibi, izleyiciye alisilmisin disinda bir
okuma deneyimi sunarak, afisin mesajin1 daha ¢arpici bir sekilde iletmesini saglamaktadir.
"Yaziy1r olusturan harfler, bir arag, olarak duygu ve diisiincelerin somut ifadesini
tanimlarken, deneysel tipografi, belirli bir tasarim ¢dziimiindeki teknik, kurgu veya
gorselligin triintidiir" (Bugukluoglu, 2020, s. 578). Deneysel tipografinin kullanimi hem

tasarimin estetik giiciinii hem de kavramsal anlatimin1 destekleyen bir tercih olmustur.
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Gorsel 6: Frankofoni Film Festivali Afis Tasarimi i¢in 6n ¢aligmalar

Institut Frangais ve Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiisti Egitim
Enstitiisii Gorsel iletisim Tasarimi Anasanat Dali 6grencileri iler diizenlenen ilk toplanti
sonrasinda tarafimca tasarlanan ii¢ afis arasindan biri, Frankofon kiiltiirlinii en iyi yansitan
tasarim olarak sec¢ilmistir. Bu se¢imde, kolaj tekniginin sundugu katmanli yap1 ile deneysel
tipografinin carpici ve dinamik yapisinin tasarimin etkileyiciligini artirmasi 6énemli bir rol
oynamistir. Jiiri ve diizenleyici kurumlar tarafindan verilen geri bildirimler dogrultusunda
yapilan revizyonlarla afis, Gorsel 7°da goriilen son haline ulagsmistir. Bu siirecte, afisin daha
kapsayici bir gorsellige sahip olmasi i¢in renk paleti genisletilmis; Fransiz bayraginin mavi,
kirmiz1 ve beyaz tonlarina ek olarak, Frankofon kiiltiiriiniin ¢esitliligini vurgulamak adina
farkli renkler de tasarima entegre edilmistir. Ayrica, afisin gorsel dengesini koruyarak daha
okunakli ve diizenli bir kompozisyon olusturmak amaciyla diizenleyici kurumlar, ana
sponsorlar ve sponsor logolart tek bir alanda toplanarak daha dengeli bir yerlesim
saglanmistir. Bunun yani sira, afisin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan deneysel
tipografi lizerinde ¢esitli efektler uygulanarak yazinin dinamik yapisi1 gliclendirilmis ve
izleyicinin ilgisini ¢ekmesi hedeflenmistir. Tipografinin yalnizca bir bilgi aktarma aract

olmanin oOtesinde, sanatsal bir 6ge olarak One c¢ikmasi i¢in golge, doku ve kontrast
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ayarlamalar1 yapilarak tipografinin gorsel giicli artirilmistir. Son asamada, afisin farkli
mecralarda etkili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in boyutlandirma ve uyarlamalar yapilmais,
dijital ve basili ortamlarda genis bir kullanim alanina sahip olmasi saglanmistir. Sonug
olarak, bu tasarim Institut Frangais jlrisi tarafindan yarigsmada birincilik 6diiliine layik

goriilmiis ve farkli platformlarda genis capta kullanilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 7: Frankofon Film Festivali 2024 afig tasarimi
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Gorsel 8: Frankofon Film Festivali 2024 afis tasarim1 mecralara uygulanmis gorselleri

Sonuc¢

Bu arastirma kapsaminda, Frankofon Film Festivali afig tasarim siirecinde kolaj
teknigi ve deneysel tipografi arasindaki etkilesimi derinlemesine ele alarak, bu iki tasarim
Ogesinin iletisim giiciinli ve estetik etkisini incelemistir. Kolajin ¢ok katmanli yapisi ve
sundugu gorsel ¢esitlilik, Frankofon kiiltiiriinlin ¢ok yonlii ve dinamik dogasini yansitmada
gliglii bir ara¢ olarak one c¢ikmistir. Aymi sekilde, deneysel tipografi kullanimi, afis
tasarimina karakteristik bir ifade kazandirmis, izleyicinin dikkatini ¢ekerek duyusal ve
biligsel bir etkilesim yaratmistir. Geleneksel ya da vektorel bir yazi karakteri tercih
edilseydi, tasarimin yaraticiligl, gorsel giicli ve izleyici tizerindeki etkisi biiylik 6lciide
azalabilirdi. Dolayisiyla, kolaj ve deneysel tipografinin bir arada kullanim1 hem estetik hem
de iletisimsel agidan giiclii bir tasarim ortaya koyarak afigin etkisini artirmistir.

Makale kapsaminda kullanilan otoetnografik yontem, tasarim siirecinin sadece
teknik yonlerini degil, ayn1 zamanda tasarimcinin kisisel deneyimleri ve yaratici kararlari
baglaminda ele alinmasini saglamistir. Ellis, Adams ve Bochner'in (2011, s. 284)
otoetnografi baglaminda sordugu “Calismamizi kimler okuyor, bundan nasil etkileniyorlar
ve tartismay1 nasil siirdiirliyor?” sorusuna yanit arayan bu arastirma, tasarim silirecinde
karsilagilan zorluklari, estetik ve kavramsal tercihleri detaylandirarak, tasarimcilarin
yaratict siireglerine dair daha derin bir perspektif sunmustur. Otoetnografi, bireysel bir
anlati sunmanin Gtesinde, tasarimin kiiltlirel ve sanatsal baglamini analiz etmeye olanak
tanimis, boylece gorsel iletisim tasariminda kiiltiirel unsurlarin roliinli vurgulamaistir.

Sonu¢ olarak bu calisma; tasarim siirecinde yaratici diislincenin ve estetik

duyarliligin dnemini bir kez daha gdzler 6niine sermektedir. Kolaj ve deneysel tipografinin
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dinamik birlikteligi, gorsel iletisim tasariminin islevsel olmanin 6tesine gegerek sanatsal ve
kiiltiire] bir deneyim sundugunu géstermektedir. Ozellikle afis tasariminda kiiltiirel
referanslarin ve deneysel yaklasimlarin bir araya getirilmesi, izleyici ile daha giiclii bir bag
kurulmasina yardimci olmakta ve tasarimin evrensel bir dil olusturmasina katki
saglamaktadir. Bu ¢aligma, tasarimin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda bir anlat1
bi¢imi oldugunu ortaya koyarak, gorsel iletisim alanindaki derinligi ve potansiyeli gozler

Ontline sermektedir.
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ISTANBUL ORNEKLERIYLE CESME
MIMARISINDE SERVI AGACI MOTIFI 1

(ANADOLU YAKASI)

Cypress Tree Motif In Fountain Architecture With Examples

0z

Tarihsel siiregte insanligin her doneminde c¢esitli inanglar
baglaminda dogada bulunan bazi hayvan bitki ya da agaglar,
iclerinde barindirdiklart1 anlamlar (ya da insanlarin
yiikledikleri)  dahilinde  sembollestirilmiglerdir. ~ Bu
sembollerden biri olan servi agaci, siire¢ icerisinde motif
haline getirilerek sanatin bir¢ok alaninda (seramik, ¢ini,
minyatiir, mimari, mezar tasi, ¢esme, sadirvan vb.) sevilerek
uygulanmis, edebiyatta da 6nem arz eden bir unsur olarak
6n plana gecmistir. Bu calisma kapsaminda; Istanbul cesme
mimarisi tezyinatina dahil olan servi agaci motiflerinin
goriildiigii Istanbul’un Anadolu Yakas: simirlari iginde yer
alan su mimarisinin 6nemli kolu olan g¢esme, sebil ve
sadirvanlara odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cesme, Istanbul, servi, motif,
Anadolu.
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From Istanbul 1 (Anatolian Side)

Deniz DEMIR*

ABSTRACT

In the historical process, in every period of humanity, in the
context of various beliefs, some animals, plants or trees
found in nature have been symbolized within the meanings
they contain (or people have attributed to them). One of
these symbols, the cypress tree, has been turned into a motif
in the process and has been lovingly applied in many areas
of art (ceramics, tiles, miniatures, architecture, tombstones,
fountains, ablutions, etc.) and has also come to the forefront
as an important element in literature. Within the scope of
this study; the focus will be on the fountains, fountains and
ablutions, which are important branches of water
architecture located within the borders of the Anatolian Side
of Istanbul, where cypress tree motifs included in the
decoration of Istanbul fountain architecture are seen.
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GIRIS

Tarihsel siiregte insanligin her doneminde ¢esitli inanglar baglaminda dogada bulunan bazi hayvan bitki ya
da agaglar, iclerinde barindirdiklar1 anlamlar (ya da insanlarin yiikledikleri) dahilinde
sembollestirilmislerdir. Bu sembollerden biri olan servi agaci, siire¢ igerisinde motif haline getirilerek
sanatin bir¢ok alaninda sevilerek uygulanmis, edebiyatta da dnem arz eden bir unsur olarak 6n plana
gecmistir.

Tiirk geleneklerinde de Gok Tanri inancina bagli olarak yer-su inanci igerisinde gok, su, ates, aga¢ ve
bitkilere kutsallik atfedildigi ya da belli bir sembolik dini karakterin anlamsal derinliginin ytiklendigi
goriilmektedir. Bunlar arasinda agag ile ilgili inaniglar Tiirk topluluklarinda varligin1 devam ettirmistir. Bu
inaniglardan biri Tiirk mitolojisinde yer alan “Agactan Tiireme” mitidir. Bununla beraber servi agact her
mevsim yesil ve gili¢lii kalma 6zelligiyle hayati, 6liimsiizliigli temsil etmis, dolayisiyla Tiirk mitolojisinde
hayat agac1 ile de bagdastirilmistir (Coruhlu, 2002, s.115-116; Ozgeris-Karahan-Ozgeris, 2022, 5.275).
Ayrica goriiniis itibariyle govdesinin goge dogru dik sekilde yiikselmesi bakimindan bu agag, dogrulukla
da iliskilendirilmis ve bu baglamda da sembol olarak 6ne ¢ikmustir (Ozgeris-Karahan-Ozgeris, 2022, 5.282).
Bu inang¢ cergevesi icerisinde servi agaci gerek eski donemlerdeki gerekse Selgcuklu ve Osmanli
donemindeki sanatlarin cogunda sikga rastlanan bezeme unsurlarindan biri olmustur. Servi agaci, Osmanli
doneminde minareye benzerligiyle 6ne ¢ikmis, hayat agaci olarak nitelendirilmis ve dallarina konan kuglar
da hayatin i¢indeki insanlar1 simgelemistir. Bu sekilde servi agacina mistik bir anlam yiiklenmistir. Hayat
agaci ile Ozdeslestirilen servi agaciin Oliimsiizlik ve hayati sembolize ediyor olmasi dolayisiyla
mezarliklara dikilmeye baglamig ve bu da zaman igerisinde gelenek haline gelmistir. Hatta zamanla mezar
taglarina da iglenmeye baslamis ve bu yayginlik kazanmistir (Gorsel 11). Tarihsel siirecte ¢esitli olumlu
anlamlar yiiklenen servi agact her donemde benimsenmis, lizerine diisiiniilmiis, sanat ve edebiyatta ilham
alinan bir unsur haline gelmistir. Dolayisiyla ¢aligmaya konu olan ¢esmelerin yani sira Tiirk mimarisinde,
mimarinin ¢esitli kisimlarinda (mihrap, sadirvan vs.) tas, seramik, ¢ini gibi alanlarda tezyinatin bir pargasi
olarak ele alinmistir (Gorsel 1). Ayrica Osmanli ge¢ donem cami, tiirbe ve konut mimarisi duvar
resimlerinde de siklikla servi motiflerine rastlanmaktadir. Tim bunlarin yanm sira Tiirk dokuma (hali,
seccade, kilim, kaftan vb.), tezhip sanatlarinda, Osmanl fermanlarinda, minyatiir, vitray vb. sanatlarda da
goriilmektedir.

Gorildiigii gibi servi agaci, sanatin pek ¢ok alaninda bir motif olarak ele alinarak degerlendirilmistir. Bu
¢aligma kapsaminda da Istanbul 6zelinde servi agaci motifinin su mimarisinde bezeme unsuru olarak ne
sekilde ele alindig1 ve bezeme kompozisyonuna nasil dahil edildigi hususlarina odaklanilmistir. Caligmaya
dahil edilen bazi gesmelere, daha dnce Istanbul gesmeleri ile ilgili yapilan yaynlarda yer yer deginilmistir
(Meyvevi-Kose, 2017; Saridikmen, 2013; Gilindogdu-Demir, 2022, 5.519-546). Bu ¢alisma, servi agacinin

goriildiigii Istanbul cesmelerinin biitiinciil bir sekilde degerlendirilmesini amaclamaktadir. Istanbul su
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mimarisinde servi agaci motifi yogun sekilde kullanildig1 i¢in biitiin ¢esmeleri bir makale ¢aligmasinda
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu nedenle eserler bolge sinirlandirilmasi yapilarak degerlendirilmis ve

bu makale servi agacinin goriildiigii Istanbul ¢esmeleri ile ilgili calismanin ilk adimini olusturmaktadr.

X 0 /1]

Gorsel 1: Servi agac1 ve ¢esitli sanat eserlerinde servi agaci motifi
a. Servi Agaci; b. Minyatiir sayfasi; c. Minyatiir sayfasi; d-e. Topkap1 Saray1 Sadirvanli Sofadan ¢ini
pano; f. Iznik seramik tabak; g. Servi agac1 motifinin goriildiigii tezhip; h. Kaftan; 1. Servi

agacinin goriildiigii mezar taslari.

ISTANBUL SU MiMARISINDE SERVi AGACI MOTIFi
Su mimarisi baglamina dahil olan kiiciik mimari eserlerin basinda ¢esmeler gelmekle beraber abdest

tekneleri (sadirvan) de bu kapsam dahilindedir. S6z konusu ¢esmeler, sadirvanlar sosyal hayati da etrafinda
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sekillendiren, bilinyesinde maneviyat: da barindiran 6nemli eserler olmasi1 bakimindan 6nem arz etmekle
beraber, insa edildikleri donemlerin tislup 6zelliklerini, sanatsal degerlerini yansitmasi agisindan dikkat
cekmektedirler.
Bu c¢alismada servi agact motifinin islendigi Istanbul’'un Anadolu Yakasi’nda yer alan cesmelere
deginilecektir.

1. Anadolukavagi Cevriye Hatun Cesmesi (H. 1221/ 1786)
Istanbul Bogazi’nin Anadolu yakasinda, Karadeniz’e acilan son yerlesimlerden biri olan Anadolu
Kavagi’nda, vapur iskelesi karsisinda yer alan bu ¢esme, banisinin adina ithafen Cevriye Hatun Cesmesi
olarak adlandirilmistir (Gorsel 2a). Dort yonlii meydan ¢esmesi konumundaki ¢esmenin batiya bakan
yliziinde, dort satirlik mermer kitabenin alt satirinda, iki ayri tarihe yer verilmistir (Gorsel 2b).
Kitabenin okunusu su sekildedir:
“Eyleyiib hayrdt ekser oldu aslindan ferid
muhasenat-u bi adeda nevi hayru tehab
Cevriye mihrii miieccel yerine irsal ider
huri ayn olmak i¢indiir Hasan Pasa Ziver ve metdbu Ali Riza 1201 .
Bu tarihlerden biri H. 1201 (1786), digeri de H. 1426 (2005) yillarint gostermektedir. H.1201 (1786) yili
cesmenin ilk yapim tarihini, digeri de ¢esmenin Ali Riza adli bir usta tarafindan son onarildig: tarihi
gostermektedir (Barigta, 2000, s.22-23). Ortada biiyiik¢e tutulmus haznesiyle dikdortgen zemine oturtulan
ve meydan c¢esmesi konumundaki yapinin, iskeleye bakan bati yiiziinde; 3.25 m. yiikseklik, 1.50 m.
genislikte, mermerden asil ¢esme, diger ylizde de (doguda) daha kiiciik, ikinci ¢esme yer almaktadir.
Bunlarin yani sira ¢gesmenin daha uzun olan yan yiizeylerinde; bir tarafta yedi, digerinde bes olmak iizere
on iki muslugu bulunmakta, kisa yiizeydekilerle birlikte, musluk sayisi on dorde ulagsmaktadir. Son
restorasyonda haznenin iizeri, ortada besik tonoz, kenarlarda, diiz beton tabla ile ortiilerek orijinal durumu
kismen bozulmustur. Caligma kapsaminda Iskeleye bakan yondeki biiyiik mermer ¢esmeye odaklanilmistir.
Cesme, iki yandan ve {istten mermer cergeve igerisine alinmig, ayna tast ve musluk nis igerine
yerlestirilmistir. Cesmenin 6niinde de yalak kismina yer verilmistir. Dort satirlik kitabenin {istlinde, iki sira,
diiz mukarnas dizisi yer almaktadir. Yapinin dikkat ¢eken yani, ayna taginda musluk deliginin iki yaninda
kabartma teknigi ile olusturulmus karsilikli iki servi agaci motifine yer verilmis olmasidir. Ayrica nis
kismini iki yandan simirlayan cerceve icerisinde goriilen uclari disa dogru kivrik sekilde tasarlanan
lizerlerine birer kus figiiriiniin islendigi karsilikli iki servi agaci da yine ¢aligmanin konusu agisindan 6nem
arz etmektedir (Glindogdu-Demir, 2022, s.531-537). Nis kismin1 sinirlayan alanlardaki servi agaglarinin
lizerlerine yerlestirilen kus figiirleri sade sekilde islenirken hem bu alandaki hem de ayna tasina karsilikli

islenen servi agacglari zikzak bezemelerle detaylandirilmistir (Gorsel 2 c-d).
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Gorsel 2: a. Cesmenin genel goriiniimii; b-c. Cesmeden detay goriiniimler; d. Cesmenin ¢izimi.
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2. Uskiidar Ibn’iil Emin Ahmed Aga Cesmesi (H. 1133-1134 / 1721)
Kesme tastan klasik tarzda Ibnii’l-Emin Aga tarafindan yaptirilan ¢esme, Tavasi Hasan Aga Camii dniinde
yer almakta olup 2010 yilinda IBB ve istanbul Ticaret Odas tarafindan restore ettirilmistir. 4.10 x 4.42 m
Olciilerindeki ¢esmenin asil kismi, su haznesinin Oniine ileriye dogru taskin sekilde insa edilmistir.
(Cesmenin ayna tasi sivri kemerle olusturulan nisin i¢ kismina yerlestirilmistir. Cesmeyi sagak ile sivri
kemer arasindaki boliim ve kemerle olusturulan nis olmak tizere iki boliim halinde incelemek miimkiindiir
(Gorsel 3a). Sacak ile kemerin arasinda kalan bosluga beyaz mermerden yapilmis kitabe yerlestirilmis olup
kitabe su sekilde okunmaktadir:
“Menba'-1 ciid-ii atd Ibnii'l-Emin Ahmed Aga / Itdi bu nev cesme biinyad hemciin ayn-1 niir
Oldu gayet de mahalline miisadif bir eser / Kim ahaliye susuzluk virmis idi ¢ok fiitur
Intifa’ itdikce Gb-1 hosgiivarindan bunun / Yad iderler hayr ile ciimle indsla ziikiir
Niis idiib ab-1 safd-bahsint geldi tab'tima / Ta beyan-i1 sal-1 biinyddin idem ziyb-1 sutiir
Liileyi gordiim nida birle didi tarihini / Al Hiiseyn ile Hasan askina ic md-1 tahir (1134)” (Ozdamar, 2004,
s.105).
Hafif sivri kemerle olusturulan nisin i¢ine ayna tasi yerlestirilmis olup kemerin kilit tagina rozet motifi
yapilmigtir. Dikdortgen seklindeki ayna tasi lizerine kas kemerli bir ¢erceve olusturulmus, ¢erceve igine de
karsilikl iki servi agact motifi islenmistir. Servi agaclarina herhangi bir detaylandirma yapilmayip sade
birakilmistir. Ayrica karsilikli duran servi agaglarinin uglarinin yukarisina ortaya gelecek sekilde detaysiz
rozet motifi yerlestirilmistir (Gorsel 3b). Tiim bu bezeme kompozisyonu kabartma teknigi ile

olusturulmustur.

Gorsel 3: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.

3. Uskiidar Katip Mustafa Efendi Cesmesi (H. 1103/1779)



Aragtirma Makalesi
DOI:10.34189/asd.2025.24.004
Say1/Number 24 (2025)

Uskiidar Cavusderesi Caddesi’yle Kartal Baba Caddesi’nin birlestigi kosede, Mustafa Kavsar Baba Camii
karsisinda yer alan ¢esme, Katip Mustafa Efendi tarafindan klasik iislipta kesme tastan insa ettirilmistir
(Agaoglu, 2018, s.79). Tek cepheli meydan ¢esmesi seklinde tasarlanan yapinin kare prizmal haznesi
oldukca genis olmakla beraber iizeri diiz ¢atilidir. Sivri kemerli niginin ve iki satirlik mermer kitabe
panosunun bulundugu cephe, silmelerle dikdortgen bir ¢ergceve igerisine alinarak hafifce disa tasirilarak
olusturulmustur (Gorsel 4a). Cesmenin kitabesi su sekilde okunmustur:

“Sahib-iil hayrat vel-hasenat Kalyonlar Kdtibi Dereli

Merhum Mustafa Efendi riza en lillah el-fatiha (1193)” (Agaoglu, 2018, 5.79).

Cesme, siisleme Ozellikleri acisindan olduke¢a sadedir. Klasik anlayista hafif sivri kemer ile olusturulmus
nisin igerisindeki iki yaninda birer tas yuvasi olan dikddrtgen bigimindeki beyaz mermerden yapilmis ayna
tagi, bezeme kompozisyonunun yogunlastigi alan olmasi bakimindan o6nem arz etmektedir. Diger
orneklerde oldugu gibi burada da ayna tas1 kabartma teknigi ile kas kemerli bir ¢erceve ile sinirlandirilarak
icine servi agact motifi islenmistir. Ancak buradaki servi agaci motifi diger 6rneklerdekilerden farkli olarak
tek bir servi agaci seklinde ayna taginin orta eksenine yerlestirilmistir. Ayrica bu servi agacinin gévde kismi

yapilmayip goévdenin olmasi gereken kisma musluk yerlestirilmistir. Burada goriilen servi agact motifi

zikzak bezemelerle detaylandirilarak motife hacim kazandirilmistir (Gorsel 4b).

e ™

o

e

Gorsel 4: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.
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4. Uskiidar Izmirli Ali Pasa/Cakirct Hasan Pasa Camii Cesmesi (H. 1114 / 1702)
Uskiidar Dogancilar’da Cakirbagi Hasan Pasa Camii dniinde yer alan, klasik anlayista kesme tastan insa
edilmis olan ¢cesme, Misir Valiligi’nde bulunmus izmirli Ali Pasa tarafindan insa ettirilmistir' (Uzungarsili,
2021, s.22).
(Cesme su haznesinin Oniine ileriye dogru taskin sekilde insa edilmistir (Gorsel 5a). Cesmenin ayna tasi sivri
kemerle olusturulan nisin i¢ kismina yerlestirilmistir. Cesmeyi, sacgak ile sivri kemer arasindaki boliim ve
kemerle olusturulan nis olmak tizere iki boliim halinde incelemek miimkiindiir. Sacak ile kemerin arasinda
kalan bosluga beyaz mermerden yapilmig yazilar1 altin yaldizla belirgin hale getirilmis kitabe yerlestirilmis
olup kitabe su sekilde okunmaktadir:
“Hazret-i zi-san Ali Aga ki Hak / Zatin itmis bezm-i liitfun ziveri / Hasbeten lillah idiib zemzem sebil
Ka ’be-ves ma 'murkildu bu yeri / Seyr iderken oldu tab’t Héfizin / Iki tarihi su gibi ezberi
Remz ile dir liille-i atsana ma / Gel i¢in ayn-1 Ali’den kevseri / (1114)” (Uzuncarsili, 2021, s.22).
Klasik anlayista hafif sivri kemer ile olusturulmus nisin igerisindeki iki yaninda birer tas yuvasi olan
dikdortgen bi¢cimindeki beyaz mermerden yapilmis ayna tasi, bezeme kompozisyonunun yogunlastigi alan
olmas1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Diger 6rneklerde oldugu gibi burada da ayna tasi kabartma teknigi
ile kas kemerli bir ¢ergeve ile sinirlandirilarak icine karsilikli iki servi agact motifi yerlestirilmistir. Zikzak
bezemelerle detaylandirilarak hacim kazandirilan servi agacit motiflerinin orta kismina bitkisel ve
geometrik kompozisyonun i¢ i¢e gectigi rozet yerlestirilmistir. Ayna tagindaki bos kalan diger alanlar da

bitkisel bezeme detaylariyla doldurulmustur (Gorsel 5b).
R | cise

Gorsel 5: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.

! https://www.suvakfi.org.tr/cesme/adalar/ali-pasa-izmirli-cesmesi-h-1114-m-1702-ali-agac (15.01.2025).
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5. Kanlica Ayse Hanim / Mescid Cesmesi (H. 1141/1728-29)
Cesme, Kanlica Camii arkasinda, Mihrabat Caddesi’nde, Mescid sokakta konumlanmaktadir. Tek cepheli
bu ¢esmeyi yaptiran Ayse Hanim hakkinda adindan baska bilgi bulunmamaktadir. Ustte ii¢ satirlik kitabe
(83 x 21 cm) yer almakta ve kitabe su sekilde okunmaktadir:
“Besmeleyle i¢ bu sudan ‘dfiyet olsun sana
Ctinki ictin Hakka hamd et kim bulam dersen sifd
Huliis ile vakf edeni bir du ‘G ile ana Isbu mad’1 getirene magfiret ihsan kila
Riiz-1 mahserde sefa ‘at eylesin hem Mustafd
‘Ayige've Cennet'te surb-1 Kevser ecr ola 1141
(Aynur-Karateke, 2022, s.313; Kose-Meyveci, 2017, s.215-216; Sarisin, 2010, s.25; Taymaz, 2022, s.188).
Yuvarlak kemerin i¢i yarim daire seklinde on ii¢ dilimli istiridye kabugu motifi ile doldurulmustur. Istiridye
kabugu ile ayna tasinin arasinda kalan bosluga bitkisel bezemeler islenmistir. Kemerin {ist kismindaki
bosluklarda da gesitli bezemeler goriilmektedir. Cesmenin mermerden yapilmis ayna tasinda muslugun iki
yaninda, kabartma teknigi ile iglenmis uclar1 sola kivrik birer servi agaci motifine yer verilmistir. Servi
agaclar1 zikzak bezemelerle detaylandirilarak hacim kazandirilmistir. Bezeme kompozisyonunda ayrica

karsilikli iki servi agacinin ortasinda muslugun hizasina denk gelecek sekilde bir cicek seklinde rozet

yerlestirilmistir (Gorsel 6). Cesmenin listlinde yapiy1 koruyacak sekilde tasarlanmis sacak bulunmakta,

Oniinde yer alan oval yalak da yol kot seviyesi altinda kalmakta ve suyu giiniimiizde akmaktadir.

Gorsel 6: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.

6. Kadikoy Ali Pasa Cesmesi (H. 1145/1732)
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Kadikdy’de yer alan Osman Aga Camii’nin yanindaki sokagin kosesindeki ¢esme, kesme tastan klasik
tarzda insa edilmis olup havuz kismi yol kot seviyesinin altinda kalmigtir. Onarim esnasinda kot seviyesine
uygun sekilde yeni havuz eklenmis ve suyu akar hale getirilmistir (Ozgen-Kizilkayak, 2011, s.68-71).
Cesmenin asil kismi, su haznesinin Oniine ileriye dogru tagskin sekilde insa edilmis olup ayna tasi sivri
kemerle olusturulan nisin i¢ kismina yerlestirilmistir. Cesmenin tist kisminda ince bir sagak bulunmakta ve
iic yonden silmelerle kusatilmistir. Silme ile kemer arasina mermerden yapilmis kitabe eklenmistir (Gorsel
7). Kitabedeki yazilar kabartma teknigi olusturulmus, altin yaldizli renkle belirgin hale getirilmistir. Kitabe
su sekilde okunmustur:

“Asaf-1 Cem-siyem Ali Pasa / Yaveri ola hazret-i Bari/ “Dide-i miirde-ves de Kadi

Gormez olmusdu resha-i dsart / Béyle bir ab-1 sim-levn buldu / Eyleyiib gest-i dest-ii kithsart

Rernak-efza olubbu nev ¢esme / Eyledi sipeste (?) dilden ekdart / Gérdiiler husk ¢cesmeler ahar

Taslarin tutub oldu ¢esmesari / Eyledi istifaze her ¢esme / Hissedar oldu viis’-n mikdar

Koyde cus itdi yer yer db-1 ziilal / Kim ¢eker siire ma-1 abare / Bu eser ecr-i ahseninde Hiida

Ide sayf-1 naim didar1 / Didi atsan hitab idiib tarih / Eyledin ayn-1 kevseri cari (1145)” (Ozgen-Kizilkayak,
2011, s.70-71).

Hafif sivri kemerle olusturulan nisin i¢ine ayna tasi yerlestirilmis olup iki yaninda tas yuvasi agilmistir.
Kemerin kilit tagina kabartma teknigi ile rozet motifi yapilmistir. Dikdortgen seklindeki ayna tasi tizerine
kabartma teknigi ile kas kemerli bir ¢ergeve olusturulmus, cerceve i¢ine de uglart disa dogru kivrik sekilde
karsilikli iki servi agaci motifi islenmistir. Servi agaglari zikzak bezeme ile detaylandirilarak daha hacimli

hale getirilmistir.

Gorsel 7: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.

7. Cengelkoy Cinarh Mescid Cesmesi (H. 1250-1251 /1835 ?)
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Cengelkdy Cinarli Mescid sokaginda yer alan ¢esme, mescidin deniz tarafindaki cephesinde kesme tastan
klasik tislupta duvara bitisik sekilde insa edilmistir. Cesmenin kitabesi mevcut olmayip Kaptan-1 Derya
Abdullah Pasa tarafindan 1835 senesinde cami ile birlikte yaptirildigi diisiiniilmektedir’. Suyu akmakta
olan ¢esmenin 6n cephesi klasik iislupta kemerle nis seklinde olusturulmustur (Gorsel 8a). Nis igerisinde
yer alan ayna tasindan baska ¢esmenin yan cephesinde de bir ayna tasi goriilmektedir. Cesmenin yan
cephesindeki bu ayna tasi beyaz mermerden dikdortgen seklindedir. Ayna tasinin kompozisyon semasi
yatay ve dikey silmelerle olusturulmustur. Ayna taginda birbirine bagl biri yatay iicli dikey olmak iizere
dort cerceve olusturulmustur. Bezemeler bu ¢ergeveler igerisine kabartma teknigi ile yapilmistir. Yatay
cerceve icerisine yatay bos bir dikdortgen levha goriilmektedir. Ug dikey cercevenin orta kistmdakine kas
kemer islenerek musluk bu cerceveye monte edilmistir. Muslugun yanlarindaki c¢erceveler igerisine de

zikzak bezemelerle detaylandirilarak hacim kazandirilan birer servi agaci motifi islenmistir (Gorsel 8b).
S Gk Ll RIS

Gorsel 8: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmenin ayna tasi.

8. Uskiidar Hac1 Ahmed Pasa Cesmesi (H. 1116/1704-1705)

Sehit Hact Ahmet Pasa tarafindan yaptirilmis olan ¢esme, Uskiidar Nuhkuyusu’nda Fenai Tekkesi
karsisinda tas mektebin altinda yer almaktadir. Bu mektep bugiin IFTAH islami ilimler Akademisi olarak
hizmet vermektedir.

Cesme, klasik iislupta kesme tastan insa edilmistir. Islami Ilimler Akademisinin duvarina bitisik olarak
yapilan ¢esme uzunlamasina gelisen dikdortgen seklinde tasarlanmis olsa da mevcut durumu kare (2.75 x
2.75 m) seklindedir. Cesmenin tekne boliimii ne yazik ki yol kot seviyesinin altinda kalmistir. Bu nedenle

Olciisii tam olarak belirlenememistir. Cesmenin cidar kalinligi 24 cm olup iist kisminda ince bir sacak

2 https://www.suvakfi.org.tr/cesme/adalar/cinarli-mescid-cesmesi (Erisim Tarihi 08.01.2025).
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bulunmakta, iki yandan kum saati seklinde ince siituncelerle sinirlandirilmistir (Gorsel 9). Cesme mevcut
durumuyla iki bliimlii olarak degerlendirilebilir. Ilk boliim kitabenin yer aldig1 kisimdir. Bu alan kitabenin
iist kismina gelecek ve ¢cesmeyi ¢epecevre saracak sekilde i¢ ice ii¢ silme ile hareketlendirilmistir. Kitabe
beyaz mermer zemin iizerine kabartma teknigi ile yazilarak altin yaldizlarla belirgin hale getirilmis olup 50
x 145 cm olciilerindeki kitabe su sekilde okunmustur:

“Sahib-ii hayrdt sabika Devlet-i Aliyye’de Cavusbast

Olup bin iki yiiz yirmi sekiz tarihinde

Verddin Muharebesinde sehiden vefat

Iden Anadolu Valisi Merhum el-Héac Ahmed Pasa

Sene 1116 (Eris Kizgin, 2021, 5.239).
Kitabenin sag ve sol tarafina yerlestirilen kabaralardan biri mevcut olup digeri giinlimiize ulagmamustir.
(Cesmenin ikinci boliimiinde klasik anlayisla beyaz mermerden yapilmis sivri kemer ile olusturulmus nis
dikkat cekmektedir. Derinligi 23 cm olan nisin i¢ kisminda da beyaz mermer malzeme kullanilmis olup
bezeme kompozisyonu burada yogunlasmistir. Buradaki bezemeler kabartma teknigi ile yapilmustir.
Bezeme kompozisyonunun merkezinde geometrize edilerek olusturulmus ¢igek motifi yer almaktadir. Bu
motifin iki yaninda karsilikli olarak islenmis olan servi agaci motifleri caligma kapsaminda 6nem arz eden
siisleme unsurlaridir. Servi aga¢larinin gévdeleri i¢ ice cizgisel bezemelerle yaprak kisimlari ise i¢ ice
zikzak bezemelerle hareketlendirilerek daha hacimli hale getirilmislerdir (Gorsel 9 a-b). Burada goriilen
ticlii bezeme kompozisyonunun alt kisminda ¢icek motifiyle ayni hizada daha kiigiik bir ¢i¢cek motifi dikkat
cekmektedir. Bu motif, {istteki geometrize edilerek tasarlanmis ¢icek motifinin merkezindeki gibi altin
yaldizl1 boyayla belirginlestirilmistir. Cigek motifinin iki yaninda birer tane tas koymak i¢in yapilmis nisler
yer almaktadir. Bir kism1 kot seviyesi altinda kalmis olan ayna taginin mevcut kismindan (42 x 50 cm) bu
alanin da kabartma teknigi ile bezendigi anlagilmaktadir. Bu ayna taginda goriilen bezeme kompozisyonu
da zamanla standart hale gelen sekilde kas kemer ile sinirlandirilarak yapilmistir. Kas kemerin altta sivri
kismina nizami olarak rozet motifi yerlestirilmis olup rozetin alt kismina karsilikl yerlestirilen servi agact
motifi dikkat cekmektedir. Her ne kadar servi agaci motifinin biiyiik bir kismi toprak altinda kalmais olsa da
mevcut hali de ¢alisma kapsaminda 6nem arz eden detaylardir. Bu ¢esmede hem ayna tasinda hem de
kemerle smirlandirilan nis igerisine yerlestirilen karsilikli servi agact motifleri ¢esmeyi One ¢ikaran

unsurlardir.
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Gorsel 9: a. Cesmenin genel goriiniimii; b. Cesmeden detay.

9. Anadolukavag Fatma Hatun Cesmesi (H. 1137/1724-1725)

Istanbul’un Beykoz ilgesine bagh tarihi dokuya sahip Anadolukavag: sinirlari icerisinde yer alan bu
¢cesmenin yaninda su kuyusu bulunmaktadir. Cesme, Beykoz Belediyesi tarafindan ihya edilerek aktif hale
getirilmistir. Yore halki halen ¢cesmeden su ihtiyacini karsilamaktadir.

Enine gelisen dikdortgen prizmasi seklinde insa edilmis olan ¢esmenin {izeri diiz bir mermer levha ile
kapatilmigtir. Cesmenin genis yiizeylerinde iiger, dar yiizeylerinde birer olmak iizere toplam 8 liilesi
bulunmaktadir. Bu liilelerde yer alan musluklarin ikisi noksandir (genis yiizeylerinde birer tanesi olmak
iizere) (Gorsel 10).

(Cesmenin kitabesi bat1 yonde (Gorsel 11 b-c) olup su sekilde okunmustur:

“Sahibul hayrat vel hasenat

Merhum ve magfur Fatma Hatun 1137”

Kitabede yer alan bilgilerden ¢esmenin Fatma Hatun’un vefatindan sonra ruhu i¢in bir hayrat olarak
yaptirildig1 anlasilmaktadir. Burada bahsi gegen Fatma Hatun hakkinda bilgi edinilememis olmasina karsin
bu civarda ikamet ettigi diistiniilmektedir.

Dort yonlii olan bu ¢esmenin koseleri kum saati bi¢cimindeki siituncelerle sinirlandirilmistir. Bezeme
kompozisyonlar1 genis ylizeyler olan dogu ve bat1 yiizeylerde yogunlagsmistir. Her iki yonde de tiger kas
kemerli gerceveler olusturulmus, karsilikli servi agact motifleri de bu gerceveler igerisine yerlestirilmistir.
Dolayisiyla dogu ve bat1 yonde alt1 kas kemerli ¢gerceve igerisine karsilikli ikiser servi agact yerlestirilerek
toplamda 12 servi agact motifi olusturulmustur. Servi agaglar1 tek tek incelendiginde bazilarinin uglarinin
birbirine doniik sekilde kivrildigi, bazilarinin diimdiiz yiikseldigi, bazilarinin da yapraklarinin saga ve sola
doniik sekilde islendigi dikkat ¢ekmistir. Ayrica karsilikli duran servi agacglari zikzak bezemelerle
detaylandirilip hacim kazandirilmis, aralarina birer tane de c¢igek islenmis rozetler yerlestirilmistir.

Cesmenin dar yiizeylerinde ise diger yondekilere benzer sekilde birer kas kemerli ¢ergeve olusturulmus ve
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ic kisimlarina birer rozet yerlestirilmistir. Cesmedeki tim bu bezemeler kabartma teknigi ile

olusturulmustur.
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Gorsel 10: a-b. Cesmeden genel goriiniimler; c. Cesmenin kitabe boliimii.

10. Vanikoy Kaymak Mustafa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi / Sadirvan (18. Yiizyil)
Istanbul’un Uskiidar ilgesi sinirlari igerisinde Vanikdy’de yer alan Kaymak Mustafa Camii avlusunun
duvarma dayal sekilde yerlestirilmis olan abdest teknesinde herhangi bir kitabeye rastlanmamaistir. Enine
gelisen dikdortgen prizmast (164 x 73 cm) seklinde insa edilmis olan tekne, pembeye boyanmis beton bir
kaide iizerine yaninda yer alan bagka malzemeden yapilmis tekne ile yan yana gelecek sekilde
yerlestirilmis, iizeri de kendisiyle pek uyumlu olmayan mermer bir levha ile kapatilmigtir. Derinligi 56 cm
olan teknenin goriilebilen genis yiizeyinde ii¢ (kuvvetle muhtemel duvara dayali kisminda da ii¢ liile
bulunmakta), dar yiizeyinde bir (kuvvetle muhtemel diger kisminda da bir lille bulunmakta) olmak tizere
gorlilebilen toplam 4 liilesi bulunmaktadir. Bu liilelerde yer alan musluklarin hi¢biri mevcut degildir
(Gorsel 11).

Bezeme kompozisyonlari genis ylizeyde yogunlasmistir. Bu yonde ii¢ kas kemerli ¢cergeveler olusturulmus,
karsilikl servi agact motifleri de bu gerceveler icerisine yerlestirilmistir. Muhtemelen teknenin diger genis
ylizeyinde de ayni bezeme kompozisyonu tekrar etmektedir. Karsilikli yerlestirilen servi agaglarinin ug
kisimlar1 birbirine doniik halde kivrilmis sekildedir. Ayrica karsilikli duran servi agaglan zikzak
bezemelerle detaylandirilip hacim kazandirilmig, aralarina birer tane de g¢igek islenmis rozetler
yerlestirilmistir. Cesmenin dar ylizeylerinde ise herhangi bir bezeme olusturulmamaistir. Cesmedeki tiim bu

bezemeler kabartma teknigi ile olusturulmustur.
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Gorsel 11: a-b. Kaymak Mustafa Camii Avlusundaki Sadirvan.

11. Uskiidar Semsi Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi / Sadirvan (18. Yiizyil)
Uskiidar Semsi Pasa Camii avlusunda yer alan abdest teknesi/sadirvan suyunu avludaki kuyudan almakta
iken giiniimiizde kullanim disidir. Teknenin {izerinde prizmal tiggen seklindeki kapakta su doldurma acikligi
bulunmakta olup 6n yiiziinde ii¢, yan yiizde tek olmak iizere musluklar1 olmayan dort lillesi bulunmaktadir.
Teknenin 6n yliziinde kabartma teknigi ile olusturulmus bezeme kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir.
Kenarlarda dar, ortada genis, kare formlu ii¢ pano yerlestirilmis ve bu panolar, ylizeyden kalin silmelerle
vurgulanmistir. Panolarin i¢ kismi kas kemerli ¢ergeve ile hareketlendirilmistir. Yanlardaki panolarin iist
kismina kemer koselerine denk gelecek sekilde birer carkifelek rozeti yerlestirilmistir. Calisma kapsaminda
onem arz eden servi agaci motifleri 6n yiizde musluklarin oldugu ayna taglarinda goériilmektedir. Tasarim
iic ayna taginda da hemen hemen aynidir. Kas kemerlerin igine, musluk kisminin sag ve soluna karsilikli
olarak birer servi agaci yerlestirilmistir. Genel kompozisyon semasi bu sekildedir (Gorsel 12). Ortadaki
ayna taginin Olgtileri yanlardaki ayna taslarindan daha biiyiiktiir. Buradaki karsilikli servi agaglariin uglari
birbirine doniik iken yanlardaki ayna taslarinda goriilen karsilikli yerlestirilmis servi agaclarinin ug
kisimlart diizdiir. Ayna taglarinda yer alan bu servi agaci motifleri ne yazik ki tahrip olmustur. Ayrica 6n

cephede yer alan panolarin aralari, farkli sekildeki bitki motifleri ile bezenmistir.
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Gérsel 12: a-b. Uskiidar Semsi Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi.

DEGERLENDIRME VE SONUC
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Deniz DEMIR

Cesitli sanat eserleri baglaminda ele alinan servi agaci betimlemeleri, Tiirk sanatinin koklerine kadar
inmektedir. Calisma kapsaminda Istanbul’un Anadolu yakasinda tespit edilebilen toplam on bir servi agaci
bezemeli ¢gesmeye yer verilmistir. Kuskusuz bunlarin sayilar1 daha fazla olmakla beraber bu ¢alismada s6z
konusu on bir eser ele alinmigtir. Bunlarin 10°u 18. ylizyila tarihlendirilmekle beraber sadece biri
(Cengelkdy Cinarli Mescid Cesmesi) 1835 yilina tarihlendirilmistir.
Incelenen bu ¢esmeler kendi igerisinde su sekilde tipolojik siniflandirilmaya tabi tutulmustur:
A. Meydan Cesmeleri
Anadolukavagi Cevriye Hatun Cesmesi (Dort cepheli)
Cengelkdy Cinarli Mescid Cesmesi (iki cepheli)
Uskiidar Ibn’iil Emin Aga Cesmesi (Tek cepheli)
Uskiidar Katip Mustafa Efendi Cesmesi (Tek cepheli)
Uskiidar Izmirli Ali Pasa Cesmesi (Tek cepheli)
Kanlica Ayse Hanim Mescidi Cesmesi (Tek cepheli)
Kadikoy Ali Pasa Cesmesi (Tek cepheli)
B. Duvar Cesmeleri
Uskiidar Hac1 Ahmed Pasa Cesmesi
C. Sanduka Bi¢iminde Olan Cesmeler / Sadirvanlar
Anadolukavagi Fatma Hatun Cesmesi
Kaymak Mustafa Camii Avlusundaki Sadirvan

Uskiidar Semsi Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi

Yukarida da belirtildigi iizere ¢alisma kapsaminda yer alan on bir ¢esme tipolojik olarak ii¢ baslik
altinda ele almmustir. Ik grup meydan ¢esmelerini olusturmakla beraber saymin en yogun oldugu (7 cesme)
grup da burasidir. Meydan ¢esmeleri, cephe sayilarina gore kendi iginde ayrica degerlendirilmistir. Bu
grupta dort cepheli tek 6rnek Anadolukavagi Cevriye Hatun Cesmesi’dir. Bu ¢esme iislup olarak da diger
orneklerden farkliliklar gdstermektedir. Iki yandan ve {istten mermer g¢ergeve icerisinde nis olusturulan
cesme, lstten iki koseden ajurlu bitkisel siisleme ile yumusatilan barok tarzda bir kemerle
siirlandirilmigtir. Bu ¢esme hem iislup hem de servi agact motifinin diizenlenisi acisindan diger tiim
cesmelerden farkliliklar gostermektedir. Cesmenin hem nis i¢ine yerlestirilen ayna tasinda, hem de nisi
cevreleyen g¢ercevenin iki yaninda karsilikli duran ikiser servi agacit motifi goriilmektedir. Ayna tagindaki
servi agaclar1 diger cesmelerin ayna tasglarinda goriilenlerle benzer Ozellikler gosterirken c¢ergeve
kisimlarinda yer alan servi agaglar1 hem boyutlari hem de {izerlerine birer tane karsilikli konmus vaziyette
islenen kus figiirleri bakimindan farklilik gostermektedir. Meydan ¢esmeleri grubunun iki cepheli tek

ornegi de Cengelkdy Cinarli Mescid Cesmesi’dir. Klasik tislup ozellikleri gdsteren bu ¢esmenin 6n



Aragtirma Makalesi
DOI:10.34189/asd.2025.24.004
Say1/Number 24 (2025)

cephesinde sivri kemer ile olusturulan nisin igerisine yerlestirilen ayna tasindan baska yan cephesine de
ayna tasi yerlestirilmigtir. Caligmanin konusu agisindan yan cephedeki ayna tasina odaklanilmistir.
Buradaki ayna tasina islenmis olan karsilikli servi agact motifleri onem arz etmektedir. Meydan ¢esmeleri
grubuna dahil edilen diger bes drnek tek cepheli meydan ¢esmesidir. Bunlardan doérdii (Uskiidar Ibn’iil
Emin Aga Cesmesi, Uskiidar Katip Mustafa Efendi Cesmesi, Kanlica Ayse Hanim Mescidi Cesmesi,
Kadikoy Ali Pasa Cesmesi) tipki Cengelkdy Cinarli Mescid Cesmesi gibi 6n cephesinin sivri kemerle nis
seklinde olusturmasi bakimindan klasik {islup 6zellikleri gostermektedir. Yine bu orneklerde servi agaci
motifi ayna taginda yer almaktadir. Uskiidar Katip Mustafa Efendi Cesmesi’nin ayna tasmnin ortasinda
govdesiz sadece yaprak kisimlariin islendigi tek bir servi agaci motifi (Gorsel 13 h) goriiliirken diger {i¢
ornekte (Uskiidar ibn’iil Emin Aga Cesmesi, Kanlica Ayse Hanim Mescidi Cesmesi, Kadikdy Ali Pasa
(Cesmesi) karakteristik olan karsilikli iki servi agact motifi goriilmektedir. Bu gruba dahil olan Kanlica Ayse
Hanim Mescidi Cesmesi, bag kemerin oldugu kismin istiridye motifi ile doldurulmus olmasi bakimindan
diger cesmelerden iislup olarak farklilik gostermektedir.

Cesmelerin ikinci grubunda tek bir duvar cesmesi olan Uskiidar Hact Ahmed Pasa Cesmesi yer almaktadur.
Servi agaci motifi hem bu eserin hem de ¢aligma dahilindeki tiim eserlerin ayna taglarinda sekillenmistir.
Fakat Hac1 Ahmed Pasa Cesmesi ve Cevriye Hatun Cesmesi’nde servi agacit motifi ayna tasinda oldugu
gibi cesmelerin farkli noktalarina da islenmistir. Uskiidar’da IFTAH binas1 duvarinda yer alan Hac1 Ahmed
Pasa Cesmesi’nin ayna tasindaki servi agact motifi ¢esmenin bir kisminin yol kot seviyesi altinda
kalmasindan dolay1 tam olarak algilanamiyorsa da yaprak kisimlarinin goriildiigii mevcut kismu1 burada da
karsilikl servi iki servi agacit motifi oldugunu gostermektedir. Bu ¢esmede ayna tasindan baska yine nis
icindeki alanda tas yuvalariin iist kisimlarina denk gelecek sekilde islenmis olan boyut olarak daha biiyiik
karsiliklr servi agac1 motifi dikkat cekmektedir.

Gorildiigii gibi karsilikli iki servi agaci motifi ayna taglari izerinde yogun sekilde islenmistir. Bu 6rnekler
incelendiginde genel olarak ayna taglarinin bir kas kemer ile ¢ergevelendigi ve servi agact motiflerinin bu
cergeve igerisine yerlestirildigi dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 13). Servi agaci ile beraber kompozisyonun
birer pargasi olan diger motifler de hem bu cergeve i¢ine hem de ¢ergeve disina tasacak sekilde ele alinmis
olsa da kuskusuz bu bezeme kompozisyonlarinin basroliinde hep servi agaci tasvirleri yer almaktadir.
Ayna taslarindaki genel sema servi agaglarinin kas kemerli ¢erceve igerisine yerlestirilmesi olsa da iki
cepheli tek meydan ¢esmesi Ornegi olan Cinarli Mescid Cesmesi’nin yan cephesindeki ayna tasinda
birbirine bagl sekilde olusturulan bir yatay {i¢ dikey ¢ercevenin i¢ kismina servi agaglar1 digerlerinden daha
farkli sekilde yerlestirilmistir. Birbirine bagh {i¢ dikey cercevenin orta kisminda kas kemer motifi

goriiliirken servi agaglarinin bulundugu kisimlar bu kas kemerin disinda kalmistir (Gorsel 13 e). Diger farkli
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ornek de Cevriye Hatun Cesmesi’ndeki ayna taginin yuvarlak kemer ile sinirlandirilmis olmasidir (Gorsel
13 a).

Calisma kapsaminda ele alinan ¢esmelerin iiglincli grubunu da sanduka bi¢imli ¢esme / sadirvanlar
olusturmaktadir. Bu grupta toplam {i¢ eser yer almaktadir. Yatay dikdortgen prizmasi seklinde olan bu
eserlerin genis ylizeylerinde iiger, dar yiizeylerinde ise birer musluk vardir. Dolayistyla her muslugun
oldugu kisim ayna tas1 niteligindedir. Bu 6rneklerde servi agaci motiflerinin yatay yiizeylerde sekillendigi
dikkat ¢ekmektedir. Yatay yiizeylerde goriilen {icer muslugun her biri i¢in kas kemerle ¢er¢evelenmis ayna
tas1 kismi belirginlestirilmistir. Her yiizeyde olusturulan bu ii¢ kismin her birine karsilikli duran servi agaci
motifleri iglenmistir.

Istanbul’un Anadolu yakas1 6zelinde ele alinan bu cesmelerde 6ne ¢ikan servi agac, oldukga derin anlamlar
icermektedir. Servi agaci, Tirk mitolojisinde ¢ok meshur ve 6nem arz eden hayat agaci ile de
iligkilendirilmektedir. Tiim mevsimlerde yesil kalabilen kisin yapraklarini dokmeyen servi agaci, goge
dogru sivrilerek yiikselmesi, riizgarda tepe kisimlariin yana dogru yatmasiyla adeta ilahi kaynaga bir
teslimiyet duygusunu hissettirmektedirler. Ayrica riizgarin esmesiyle ¢ikan ahenkli sesler insandaki
uhreviyat hissini artirmaktadir. Cesmelerin ayna taslarinda ve c¢esitli noktalarinda goriilen servi agaci
motiflerinin bazilarinin tepe kisimlarinin yanlara kivrilmis sekilde tasvir edilmesi ilahi kaynaga teslimiyet
anlamu ile ilgili olsa gerektir.

Servi agaci, insan hayatindaki dogumdan 6liime kadar olan var olma ¢abalarini, vahdeti/bir olmay1, semaya
uzanan dik durusuyla dogrulugu, mevsimsel zorluklara ragmen her mevsim yesilligini kaybetmeden dimdik
giicli kalabilmesiyle icinde tiirlii zorluklar1 barindiran hayati sembolize etmekte ve bu baglamda hayat
agaci ile iligkilendirilmektedir. Baz1 ¢esmelerin ayna taglarinda servi agaclarinin tepe kisimlari egilmis
sekilde tasvir edilmistir. Bunlar yukarida bahsi gegen teslimiyet duygusu anlamlarini tagirken, bazi ayna
taglarinda tamamen dik seklide islenen servi agaglari da yine yukarida bahsi gegen dogruluk, vahdet, hayat
anlamlartyla iligkilendirilmistir. Ayrica koklerinin topragin altindan gelmesi, govdesinin yeryiiziinde,
yapraklarinin gdge uzaniyor vaziyette olmast da dogum yasam ve cennete ulasma arzusunu
hatirlatmaktadir. Yapraklarinin daima yesil kalmas1 6limstizliigii simgelerken, servi agaci iyi sans, bolluk-

bereket, koruyuculuk gibi anlamlar da yiliklenmistir (Kankal, 2016, s.51-52).
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Gorsel 13: Ayna taslarinda goriilen servi agact motifleri.

Gecmisten bugiine mezarliklara servi agaglarinin dikiliyor olmasi elbette ki tesadiifi olmayip burada
bahsedilen anlamlar dolayisiyladir. Mezarliklarin yani sira mezar taglarina islenen motifler arasinda ¢okca
yer bulmasi da bosuna degildir. Dogum, yasam ve cennete gitme arzusu, bununla beraber kavusulacak
Oliimsiizliik, sans, iyi talih anlamalarin1 da biinyesinde barindiran servi agact motifi mezar tagina iglendigi
insanin, iyi talihli olup cennete gidebilmesi istegi ile ortiismektedir. Cennete kavusmanin da siiphesiz
insanin dogruluktan ayrilmayarak omiir siirmesi ile miimkiin olacagi inancindan hareketle, bu motifin
birbiriyle baglantili pek ¢ok anlami biinyesinde barindirarak, hayatin i¢inde yine birbiriyle baglantili
alanlarda goriiliiyor olmasi dikkat ¢cekmektedir. Mezarliklara servi agaci dikilmesi, mezar taslarina servi
motifi islenmesi nasil ki; hayat, 6liim, 6liimsiizliik, iyi talih anlamlarina bagli olarak émriin uzun olmasi ile
iligkili bereket, iyi talihin sonucu olarak cennete gitme istegi, cennete giderek dliimsiizliige kavusma gibi
anlamlaniyla iliskilendirilerek tasvir ediliyor ise bu motifin su mimarisine isleniyor olmasit da ayni

anlamlara dayandirilabilmektedir.
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Cesmelerin insa edilmesinin amaci suyu kaynagindan insanlara ulastirmaktir. Su ise hayatin kaynagidir.
Hayatin kaynagi olan su, yasam dongiisiiniin siirmesinin sartidir. Dolayis1 ile sular bereketli, sonsuz,
oliimsiiz olmalidir ki hayat dongiisii sonsuza kadar siirsiin... Servi agacinin hayat agacinin ta kendisi olmasi,
hayatin kaynagi olan suyun akitilabilmesi i¢in insa edilmis olan ¢esmelere islenmis olmasi hayati sembolize
ediyor olmast ile ilgilidir. Servinin i¢inde barindirdigi dogruluk ile cennete ulagarak oliimsiizliige kavugma
sembolii noktasinda inang geregi yaradana temizlenmis ve arinmig olarak yonelmenin sembolii olan abdest
alinmasi i¢in inga edilmis sadirvanlara servi agact motifinin igleniyor olmasi da bu anlamlar ile ilgili
olmalidir. Su mimarisinin alt grubu olan abdest tekneleri/sadirvanlar da ¢alisma kapsaminda ele alinan
sanduka bicimli ¢esmeler grubunda kendilerini gostermektedirler. Sanduka bi¢imli ¢esme ve sadirvanlar
sekil itibari ile kabri hatirlatan 6liiniin i¢ine konuldugu tabut/sandukay1 da animsatmasi bakimindan bir nevi
olimii ve oliimden sonraki yasami yani Oliimsiizliigii de hatirlatmaktadir. Buna ilaveten bu ¢esme ve
sadirvanlara servi agact motiflerinin islenmesi bu fikri destekler niteliktedir. Nitekim cesmeler ve
sadirvanlar uhrevi olarak Obiir diinyayi, serviler ise cennet bahgelerini ve ruhsal temizligi temsil
etmektedirler.

Servi agaci tasvirlerinin bazilarinda goriilen kuslar 6liimii, bir nevi ruhlar1 simgelemektedir. Calismaya
konu olan eserlerden Anadolukavagi Cevriye Hatun Cesmesi’nde karsiliklt duran birer servi agacinin
tepesine konmus birer kus figiiriin yer almasi bu anlam1 destekler niteliktedir. Servi agag¢larinin tepesine
konan kuslar 6liim sonrasi gegilen diger boyutu yani ruhlari, servi agaci da oteki alemdeki cennet
bahgelerini sembolize etmektedir. Iste bu kompozisyon yukarida bahsi gegen tiim anlamlar1 biinyesinde
barindirmaktadir. Bu ¢esmedeki servi agaci tasvirlerinde yer alan kus figiirleri bu c¢esmeyi diger
cesmelerden ayri bir yere koymay1 gerektirmistir. Ki bu ¢esme gerek tislup gerek dort cepheli meydan
cesmesi olmasi gerekse biinyesinde barmdirdigi servi agact kompozisyonlari agisindan tek ve essiz bir
ornektir (Gorsel 14 a). Bu eserde goriilen karsilikli kuslarin kondugu servi agaci kompozisyonunun benzer
ornegi Edirne Ibrahim Aga / Musalla Cesmesi’nin ayna tasinda goriilmektedir (Gorsel 14 b). Bu
kompozisyonda farkli olarak servi agaglarmin uglar1 birbirine doniik sekilde kivrik ve {izerine konan
kuslarm yirtic1 (dogan) oldugu dikkat ¢ekmektedir (Karademir, 2008, s.99-102). istanbul disindaki su
mimarisinde ¢esme ve sadirvanlara servi agact motifinin islendigi bir diger benzer 6rnek de sanduka bigimli
cesme veya abdest teknelerinin (sadirvan) benzer 6rnegi olan Bursa’da yer alan Tirilye Fatih Camii

avlusundaki abdest teknesidir (Gorsel 15 b).
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Gorsel 15: Vanikoy Kaymak Mustafa Pasa ve Tirilye Fatih Camii avlularindaki abdest tekneleri.
Sonu¢ olarak; bu caligma dahilinde ele alinan ¢esme ve sadirvanlar, 1703-1835 yillar1 arasina
tekabiil etmekte olup bunlar Osmanli Devleti’nin son dénemi olan Batililagsma donemiyle birlikte degisen
mimari bezeme anlayigini yansitan 6rnekler olmasi bakimindan da 6nem arz etmektedirler. Servi agaclari,
bu donemde Barok iislubun etkisi ile Tiirk sanatina da yansiyan natiirmort kompozisyonlar (agaglar, vazoda
cicekler, tabakta meyveler) ile beraber mimari bezemede yerini almistir. Tiirk inang ve kiiltiirliniin
koklerinde olan hayat agaci ile iliskilendirilen servi agaci, Batililagma donemi sanat anlayisi ile sentez

olusturmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

In the historical process, in every period of humanity in the context of various beliefs in the context of various beliefs, some
animals, plants or trees in nature have been symbolized within the meanings they contain (or the meanings people attribute to
them). The cypress tree, one of these symbols, has been turned into a motif in the process and has been applied in many fields of
art and has come to the forefront as an important element in literature. In Turkish traditions, it is seen that sky, water, fire, trees
and plants are attributed sacredness or the semantic depth of a certain symbolic religious character is attributed to them within
the belief of earth-water depending on the belief in Gok God. Among these, tree-related beliefs have continued to exist in Turkish
communities. One of these beliefs is the myth of Tree Descent in Turkish mythology. In addition, the cypress tree represented
life and immortality with its ability to remain green and strong in all seasons, and was therefore associated with the tree of life
in Turkish mythology. In addition, since its trunk rises vertically towards the sky in terms of its appearance, this tree is also
associated with truthfulness and has come to the fore as a symbol in this context. Within the framework of this belief, the cypress
tree has been one of the most frequently encountered decorative elements in most of the works of art produced both in ancient
times and in the Seljuk and Ottoman periods. In the Ottoman period, the cypress tree stood out with its resemblance to the
minaret, was characterized as the tree of life, and the birds landing on its branches symbolized people in life.

Some of the fountains included in the study have been mentioned in previous publications on Istanbul fountains. This study is
important as it is the first step in a holistic evaluation of Istanbul fountains where the cypress tree is seen. There are fountains
from the Ottoman period in many districts of Istanbul. Many of these fountains depict cypress trees. These fountains are too
numerous to be covered in one article. For this reason, it was deemed appropriate to classify these works regionally and evaluate
them in a series of articles. As mentioned above, this study constitutes the first step in this series. Within the scope of the study,
a total of eleven fountains with cypress tree decorations that can be identified on the Anatolian side of Istanbul are included.
Although there are undoubtedly more, this study focuses on these eleven works. Although 10 of them are dated to the 18th
century, only one (Cengelkdy Cinarli Mescid Fountain) is dated to 1835. These fountains examined are Square Fountains
(Anadolukavagi Cevriye Hatun Fountain (with four facades), Cengelkdy Cinarli Mescid Fountain (with two facades), Uskiidar
Ibn'iil Emin Aga Fountain (with one facade), Uskiidar Katip Mustafa Efendi Fountain (with one facade), Uskiidar izmirli Ali
Pasa Fountain (with one facade), Kanlica Ayse Hanim Mescidi Fountain (with one facade), Kadikoy Ali Pasha Fountain (with a
single facade)), Wall Fountains (Uskiidar Hact Ahmed Pasha Fountain), Fountains / Fountains in the Form of Chests
(Anadolukavagi Fatma Hatun Fountain, Fountain in the Courtyard of Kaymak Mustafa Mosque, Ablution Trough in the
Courtyard of Uskiidar Semsi Pasa Mosque) were subjected to typological classification under three headings. All of these
fountains have cypress tree motifs on their mirror stones. In two fountains (Anadolukavagi Cevriye Hatun Fountain, Uskiidar
Hac1 Ahmed Pasa Fountain), it is seen that the cypress tree motif is also embroidered at some points other than the mirror stone.
The cypress tree motifs on both the mirror stones and the points outside the mirror stones are generally in the form of two
opposite cypress trees. When these examples are examined, it is noteworthy that the mirror stones are generally framed with an
eyebrow arch and cypress tree motifs are placed within this frame.

The fountains and fountains discussed in the study correspond to the period between 1703 and 1835, and they are also important
in terms of being examples reflecting the changing understanding of architectural decoration with the Westernization period, the
last period of the Ottoman Empire. In this period, cypress trees took their place in architectural decoration together with still life
compositions (trees, flowers in vases, fruits on plates), which were also reflected in Turkish art with the influence of Baroque
style. The cypress tree, which is associated with the tree of life, which is rooted in Turkish beliefs and culture, has created a
synthesis with the artistic understanding of the Westernization period.
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Isleme sanati, el sanatlari icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
Kiiltiirel mirasin aktarilmasinda koprii gorevi olan islemelere
giiniimiizde verilen 6nem azalmig olmasina ragmen, sanatgilarin ve
zanaatkarlarin iiretim ¢abasi, bu alanda hizmet veren egitimcilerin
akademik ve bilimsel ¢aligmalari ile varligini siirdiirmektedir.
Isleme desenlerinin ¢agin beklentilerine cevap verecek nitelikte
yeniden tasarlanmasi, somut olmayan kiiltiire] miras aktariminin
stirekliliginin saglanmasini da miimkiin kilmaktadir. Isleme desen
¢izimi konusunda yayimmlanmis az sayida ve yetersiz igerikte
calismanin olmasi yapilan bu g¢aligmanin 6nemini artirmaktadir.
Ayrica yapilan ¢aligma konuya ilgi duyan kisilere basili kaynak
olmasi agisindan da son derece dnemlidir (Sentiirk,2023,s14).
Islemelerin giincelligini koruyabilmesi, gelecek kusaklara bu
degerlerin aktarilmasi ve gelismelere olumlu katki saglanmasi yeni
desenlerin iretilmesi ile miimkiindiir. Sanatsal ve duygusal
anlamlar tasiyan islemelerin “desen tasarim siireci” bu ¢aligmanin
konusunu olugturmaktadir.
Hazirlanan ¢alismada temel amag, isleme desen tasarim siirecinde
temel tasarim elemanlari ve ilkelerinin kullanimi, tasarim siirecinde
izlenmesi gereken islem basamaklarinin ortaya koyulmasidir. Bu
temel amag¢ kapsaminda arastirmanin kavramsal cergevesinde
tasarim olgusu ele alinmis, tasarimi olusturan elemanlar ve ilkeler
incelenmis, isleme sanati ile baglantis1 kurulmustur. Bulgular
bolimiinde bitkisel bezemeli desenlerin isleme desenine
donistiiriilmesi detayli ¢izimlerle desteklenerek ¢oziimlenmistir.
Calisma, isleme desenlerinden bitkisel bezemeler ile
smirlandirilmstir. Islemelerde desen tasarim siirecinde izlenmesi
gereken adimlar, uygun ¢izim ve gorsellerle desteklenerek, desen
tasariminda dikkat edilmesi gereken hususlara yer verilmistir.
Temel tasarim eleman ve ilkeleri 1s18inda belirlenen konu,
hazirlanan metot ile etiit agamasindan baslanarak ele alinmis ve
isleme deseni olusturulmustur. Arastirmaci tarafindan (riin
kompozisyonu hazirlanmis ve tasarimi yapilmigtir.
Bu caligmada ele alinan konu ve igerigin, isleme egitimi veren
orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda ders olarak okutulmasi, var
olan temel tasarim derslerine entegre edilmesi Oneri olarak
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: sleme, tasarim, desen, motif
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Pattern Design in Embroidery*

Zekiye SENTURK', Fatma YETIM?
ABSTRACT

The art of embroidery has an important place in handicrafts.
Although the embroidery, which serves as a bridge in the transfer
of cultural heritage, has decreased today, the production efforts of
artists and craftsmen continue with the academic and scientific
studies of educators serving in this field.

The redesign of embroidery patterns to meet the expectations of the
age also makes it possible to ensure the continuity of the transfer of
intangible cultural heritage. The fact that there are few and
insufficient studies published on embroidery pattern drawing
increases the importance of this study. In addition, the study is also
very important in terms of being a printed source for people who
are interested in the subject.

It is possible for embroidery to maintain its actuality, to transfer
these values to future generations and to contribute positively to
developments by producing new patterns. The “pattern design
process” of embroidery, which carries artistic and emotional
meanings, is the subject of this study.

The main purpose of the prepared study is to use basic design
elements and principles in the embroidery pattern design process
and to reveal the process steps to be followed in the design process.
Within the scope of this main purpose, the concept of design was
addressed within the conceptual framework of the research, the
elements and principles that constitute the design were examined,
and the connection with embroidery art was established. In the
findings section, the transformation of plant-decorated patterns into
embroidery patterns was resolved with the support of detailed
drawings.

The study is limited to floral ornaments from embroidery patterns.
The steps to be followed in the pattern design process in embroidery
and the issues to be considered in pattern design are included,
supported by appropriate drawings and visuals. The subject, which
was determined in the light of basic design elements and principles,
was handled starting from the study stage with the prepared method
and the processing pattern was created. The product composition
was prepared and designed by the researcher.

It is suggested that the subject and content discussed in this study
should be taught as a course in formal and non-formal education
institutions providing processing education and integrated into
existing basic design courses.
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EXTENDED ABSTRACT

Embroidery art is a branch of art within handicrafts. The definition of embroidery in the sources is; It is an ornamental art made on fabric using
cotton, linen, silk or metal thread with needles or other auxiliary materials.

Embroidery has always been present in Turkish art history and hundreds of unique works are exhibited in national and international museums
today. Despite such a high production in the past centuries, today, production in embroidery, especially hand embroidery, is extremely low.
Academic studies have revealed that the main reasons for this situation are that embroidery is generally seen as women's work, it requires a lot
of labor, patience and attention, it takes a long time to produce or economic reasons. Another factor that is among the main reasons for this
situation is that new patterns cannot be produced. So why can't new patterns be drawn? The answer to the question can be interpreted as the
person who does the embroidery defining himself as a craftsman and repeating existing patterns and not searching for new patterns or having
insufficient knowledge about the pattern design process and the fact that the available resources in this field are almost non-existent.

The inability to produce new patterns can be related to the fact that people who embroider see themselves as craftsmen and repeat existing
patterns and do not have sufficient knowledge about the pattern design process. However, in order for the art of embroidery to develop and
adapt to the aesthetic understanding of the age, it is essential to introduce new patterns. This is possible by creating motifs after good observation
and detailed study drawings and processing them in accordance with the pattern schema plan.

The word pattern used in embroidery designs represents the result that is presented based on the general pattern definition. In other words,
pattern in embroidery can be defined as a drawing ready to be processed that is brought together with different arrangement (composition) and
ornamental drawing methods of studied motifs.

The embroidery pattern design process is a multi-stage process that starts with observation, continues with study drawings and motif designs,
and ends with composition arrangements and coloring. The designer's sensitivity, mood and creativity are among the important elements that
shape this process. The most important factor that increases the aesthetic value of embroidery art is the quality of the pattern. Observing and
studying the motifs correctly, arranging well-drawn patterns and creating the composition successfully transforms the embroidery into an
artistic and qualified work.

In the prepared study, an answer was sought to the question of how to draw plant-decorated embroidery patterns. This process was detailed
with the process steps presented and supported with sample drawings and applications. At this stage, the issues to be considered in the pattern
drawing process were specified and a guiding attitude was adopted for the illustrator.

The transformation of embroidery into works of taste and its production in accordance with the design process depends on the quality of the
drawn pattern. The embroidery process starts with the motif and continues with the pattern and composition. The better an object is observed
and studied, the better the motif, the more the motif is drawn, the better the pattern, the better the pattern is corrected and composed, the higher
the quality of the embroidery. If this order is not disrupted and the connections between them are not shaken, the more enjoyable, artistically
valuable, developed and qualified the embroidery will be. In this context, drawing patterns in embroidery is a matter that should be emphasized
and given importance.

In this context, drawing patterns is of great importance for the development of embroidery art. When patterns are handled in an innovative and
creative way, embroidery art can both be preserved and gain a form that appeals to the taste perception of the age. Thus, this craft from the
past will continue to attract the attention of art lovers by preserving its value in the future.

GIRIS

Insanoglunun; 6rtiinmek, bir seyleri tasimak ve korumak gibi cesitli amaglara bagh olarak ortaya koydugu el
sanatlari, siire¢ icerisinde geliserek icinde yer aldig1 toplumun kiiltiirel 6zellikleri ve estetik kaygilarla yogrularak
geleneksel el sanatlart adin1 almistir. El sanatlari, igerisinde pek ¢ok farkli sanat ve zanaat dalini barindiran koklii bir

olgudur. Bu baglamda ahsap isleri, bakircilik, islemeler, oyalar, orgililer vb. ugrasilar el sanati kapsamindadir.
Alparslan (2023, s.53) sanat siniflandirmasi igerisinde el sanatlarini yilizey sanatlar1 bagligi altinda ele alinmaktadir.

Isleme sanati ise el sanatlar1 igerisinde yer alan bir sanat dalidir. Kaynaklarda islemenin tanimi; kumas iizerine
pamuk, keten, ipek ya da metal iplik kullanarak igne veya yardime1 diger malzemelerle yapilan bir siisleme sanati,
seklindedir.

19. yy. da sanayinin ve teknolojik imkanlarin gelisimi ile birlikte el sanatlarina verilen 6nem azalmis ve popiilaritesini
kaybetmeye baslamistir. Bu durum islemeleri etkilemis yeni desenlerin iiretilmesini engellemistir. Ancak 21. yy’de
diinya genelinde islemelerin iplik sanat1 ad1 altinda bir zanaat olmaktan ¢ok bir sanat oldugu goriisii benimsenmis ve
bu alanda yeni ve modern iiretimler sanatcilar tarafindan uygulanmaya baslanmistir.

Nimet Keser (2016, 5.165) “Iplik Sanati: Sanat Alaninda Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir Sanat Dali Olarak
Kabulii” adli makalesinde durumu net bir sekilde ortaya koymus, bdylece goblen ya da nakis olarak adlandirilan
zanaat alanlan iplik sanat: olarak yeniden kavramsallastirildi, ifadelerini kullanmistir.

Tiirkiye’de birgok lif ve iplik sanatgisi eserlerinde geleneksel ve modern isleme tekniklerini, kendi anlatim yontemleri
ve ifade sekillerinde kullanmaktadir. Bir ressam diisiincelerini boyalar1 ile seyircisine nasil anlatiyorsa, nakis
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sanatgisi da iplikleri ile kendisini ve diislincelerini anlatabilmelidir. Bu baglamda her nakis sanatgisinin orijinal desen
tasarimlarini kendisinin yapilabiliyor olmasi gereklidir.

Tiirk sanat tarihinde islemeler her donemde boy gdstermis ve yiizlerce benzersiz eser bugiin ulusal ve uluslararasi
miizelerde gosterime sunulmaktadir. Ge¢mis yiizyillarda bu denli fazla {iretim olmasina ragmen giiniimiizde
islemelerde, 6zellikle el nakiglarinda iiretim son derece azdir. Bu durumun temel sebepleri arasinda iglemelerin
genellikle kadin isi olarak goriilmesi, ¢ok emek, sabir ve dikkat gerektirmesi, liretilmesinin uzun zaman almasi veya
ekonomik sebepler gibi pek cok etken oldugu akademik caligmalarda ortaya koyulmustur. Bu durumun temel
sebepleri arasinda olan bir diger etken ise yeni desenlerin iretilemiyor olmasidir. Peki neden yeni desenler
cizilemiyor? sorusunun cevabi isleme yapan kisinin kendisini zanaatkar olarak tanimlayarak var olan desenleri
tekrarlamasi ve yeni desen arayigina girmemesi veya desen tasarim siireci hakkinda yetersiz bilgiye sahip olmasi
olarak yorumlanabilir.

Tasarim siireci bir kurgudur. Sonuca ulagmak i¢in de planlama ve bigimlendirme gibi belli siiregleri kullanmaktadir.
Bu siiregler zamana ve teknolojiye gore farkliliklar gostermekte, biitiin bu iglemler de sanatsal ve ayn1 zamanda
bilimsel yontemlerin birlikte kullanilmasini gerekli kilmaktadir (Dingeli, 2017, 5.558).

Islemelerde yeni desenlerin ortaya koyulabilmesi i¢in tasarim ilke ve elamanlarindan faydalamilmali, isleme yapan
kisiye sanatc1 bakis agis1 kazandirilmali ve yaraticiligini destekleyecek ilke ve metotlar 6gretilmelidir. Ancak bu
yontem ile geleneksel desenler korunabilir, revize edilebilir veya orijinal desenler iiretilebilir.

1. Temel Tasarim Eleman ve ilkeleri

Tasarim insan zihni ve cabasini gerektiren, etrafimizda gordiigiimiiz bizi sarip sarmalayan, deneyimledigimiz her
seydir. Sistemli bir sekilde problemleri bir diizene sokmak ve en iyi sekilde ¢6ziimlemek iizerine kurulu bir olgudur.
Tasar zihinsel bir siire¢ olarak nitelendirilirken, tasarim somut olani kast etmektedir.

Zihinde beliren tasvirleri hayata gecirmekte ve onlari en iyi sekilde yansitmakta kullanilan bir takim ilke ve elemanlar
vardir. Tasarim ilke ve elemanlar1 bilgisine sahip olmak iyi bir tasarim yapabilmenin ilk kosuludur. Tasarim ilke,
elemanlar1 birbirine bagli, birbirini destekleyen kavramlardir ve bir biitiiniin ayrilmaz parcalaridir. Tasarim
iirinlerinde ilke elemanlarini tek tek aramak ve sorgulamak yerine biitiine ulagsmak i¢in kullanilan araglar olarak ele
almak daha dogru olacaktir.

Tasarim elemanlari, her tiirlii gorsel tasarimda ilk bagvurulan yapi tagladir. Bir sanat eserinin sanatsal degerini, o eser
olusturulurken tasarim eleman ve ilkelerinin en ideal bigimde kullanilmasi belirler. Bir eser olusturulurken kullanilan
tasarim elemanlar1 nokta, ¢izgi, doku, renk, yon, ton- leke 6l¢ii, bicim ve form seklinde siralanabilir.

Tasarim ilkeleri ise bir sanat eserinin sanatsal degerini ortaya ¢ikaran anlatimdir. Tasarim elemanlarinin bir araya
gelmesiyle tasarim ilkeleri, tasarim ilkelerinin sanatsal anlatimi ile de sanat eseri ortaya g¢ikar. Tasarim ilkleri kendi
igeresinde diger ilkeleri destekler ve ilkelerin giiglii yonlerini ortaya ¢ikararak tasarimi etkisini artirir. Ornegin,
bosluk-doluluk ilkesi icerisinde birlik ve denge ilkelerini de barindirir. Tasarim ilkelerinin sanat¢ilar ve sanat
egitimcileri tarafindan yapilmis siniflandirmalar1 mevcuttur. Bu baglamda yapilmis en genel siniflama “ritim, tekrar,
kontrast, koram, birlik, vurgu, bosluk-doluluk, degisiklik, ¢esitlilik, denge” (Toktas, 2009, s.31) seklindedir.

2. El Sanatlarinda “Desen” Kavrami ve Onemi

“Desen tiim gorsel sanatlarin temelini olusturan bir disiplindir. Gerek giizel sanatlar (resim, heykel, mimarlik vb.),
gerekse uygulamali sanatlar (tekstil ve moda, grafik, el sanatlari, vb.) alanlarinda egitim desenle baslar, tasarim ve
iiriin liretme desenle baglar” (Etike, 2006, s.14). Burada dikkat etmemiz gereken, el sanatlar1 alaninda kullanilan
“desen” kelimesi ile plastik sanatlarda kullanilan desen kelimesinin farkli anlamlarda kullanilmasidir. El sanatlarinda
desen, esyanin veya konunun seklinin bir ylizey lizerine ¢izgiler ve lekeler yardimiyla ifade edilmesidir (Okan, 1979,
s.7).

Henri Matisse i¢in desen ¢izmeyi “se¢mek, ayiklamak, doganin 6ziinii gdstermektir”. Edgar Degas “resimde desen,
formun, Dbi¢cimin, ya da dogamin  kendisi  degil, formu, goriisii, yorumlays tarzidir”
(https://www.istanbulsanatevi.com/resim-dunyasi/resimde-desen-nedir/) seklinde agiklamistir. Bu tanimlardan yola
cikarak giizel sanatlarda kullanilan desen kelimesini genel olarak tanimlamak gerekirse; nesnenin smirlarini yani
bigimsel formunu tanimlayan, ¢izgisel veya lekesel ifadeleri olan genelde renksiz olarak bigimlendirilen, sanat¢isinin
kendine has tarzini yansitan temel el ¢izimlerdir, seklinde olacaktir.
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Isleme tasarimlarinda kullanilan desen kelimesi ise genel desen tanimindan yola ¢ikilarak ortaya koyulan sonucu
temsil etmektedir. Yani islemelerde desen; etiit edilmis motiflerin, farkli diizenleme (kompozisyon) ve siisleme resim
yontemleri ile bir araya getirilmis iglenmeye hazir ¢izim olarak tanimlanabilir.

Tiirk islemelerinin yapisini1 bozmadan siirekli canli tutabilmek, kisiligini bozup yozlastirmadan yasatmak en biiyiik
amagclardandir. Motiflerin dilini ¢6zmek, onlar1 dogru okuyup yorumlayabilmek ve yeni eserler tiretebilmek, bilingli
bir calisma ve gerekli bir ortam hazirlamakla olabilir (Oviing, 1986, s.10). Islemelerin varligim siirdiirmesi,
gelisebilmesi, ¢agin beklentilerine cevap vermesi ya da giiniin begeni algisina hitap edebilmesi yeni desenlerin
iiretilmesi ile saglanabilir. Yeni desenlerin iiretilmesi ise, iyi bir gézlemin ardindan detayl etiit ¢izimleri sonrasinda
meydana getirilen motiflerin desen sema planinda belirlenen teknige gore hazirlanmast ile saglanabilir.

2.1. islemelerde desen tasarim siireci

Nakis egitimi almaya baslayan bir 6grenciye 6gretilen ilk konular arasinda desen ¢izimi ve deseni kumasa aktarma
yontemleri yer almaktadir. Clinkii “islemenin deseni ne kadar hatasiz ¢izilir, kumasa veya islenecek yiizeye ne kadar
hatasiz aktarilirsa isleme o kadar kusursuz olur” ilkesi dgreticiler tarafindan benimsenmistir. Bu 6gretiden, motif
tasarimlarinin ve desen cizimlerinin son derece dnemli bir konu oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Iyi bir desen
olmadan iyi bir isleme olmaz ilkesi mutlaktir.

Desen tasarimi etiit ¢izimi ile baslar, motif tasarimlari ile devam eder, kompozisyon diizenlemeleri ve renklendirme
ile sonlandirilir. Bu siralamaya tasarimeinin detayli gozlemi, sosyal konulara duyarliligi, kendi ruh hali ve yaraticiligi
dahil edilirse ortaya kusursuz isleme desenleri ¢ikacaktir.

2.1.1. Etut

Isleme deseni olusturmaya baslarken objelerin detayli bicimde etiit edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Obje ne kadar iyi
gdzlemlenir ne kadar iyi analiz edilip kdgida yansitilirsa, daha sonraki agamalarda o derece kolaylik saglanacak, daha
net ve kusursuz goriintiilere ulasilacaktir.

Sekil 1. Etiit edilmis lale cicegi

Etiit caligmalarinda ortaya ¢ikan detayl cizimler {izerinde, isleme deseni olustururken kullanilacak resim teknigine
gore, sadelestirilebilir, modernize edilebilir veya deformasyon gibi farkli organizasyon ve diizenlemeler
yapilabilmektedir. Bu agamada etiit edilen konu 6zelinde motif ¢aligmalari yapilir. “Motif kelimesi Tiirk¢eye orge
olarak gecmistir. Motif kendi basma bir biitiin olmakla birlikte, siislemenin biitiiniinii olusturan, desenin biitiin
Ozelliklerini bir araya toplayan en kiiciik parcasidir” (Seckindz ve digerleri, 2002, s.12).

2.1.2. Motif

Motif, figiir, sembol ve sekiller tarihin belirli bir noktasindaki diisiince ve davraniglarin iiriinleridir (Miilayim, 1998,
s.219). Siislemelerde temel siis 6gesi olarak kullanilan motifler tek basina kullanilacagi gibi farkli motiflerle bir araya
getirilerek de yeni kompozisyonlar olusturulabilir. Bu yeni diizenlemelere verilen genel isim ise desen olarak
nitelendirilir. Bu baglamda motifler bir araya gelerek desenleri olusturmaktadir. Ornek olarak “bitkisel motiflerle
olusturulan desenler kullanilmistir” veya daha 6zel bir 6rnekleme ile “lale motifleri ile olusturulan Tiirk isi deseni”
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climlesi verilebilir. Siisleme resimlerinde simiflandirmalar bu birimlere gore olusturulmustur. Bitkisel, geometrik,
soyut motifler gibi.

Sekil 2. Bitkisel motif 6rnekleri

Eski Tiirk islemelerinde siis unsuru olarak kullanilan motifler yurdun her bir kosesinde, her eve girmis ve giiniimiize
essiz ornekler olarak ulagmistir. Ayn1 motifler defalarca kullanilmasina ragmen her isleyen elinde farkli bir goriiniim
kazanmis, yiizlerce farkli kompozisyon ve nitelikte desenler ortaya ¢ikmistir. Ehl-i Hiref Cemaatinin elinden ¢ikmig
ayn1 motifler sadece iglemelerde degil lislup birligini benimseyen tiim el sanatlar1 alanlarinda boy gostermistir. Lale
veya stimbiil motifini cami siislemelerinde, hat ve tezhipte, islemelerde, dokumalarda, ahsap oymalarinda gérmek
miimkiindiir. Islemeyi yapanm, iginde yasadigi ortam, ruh hali, duygulari, gézlem yetenegi, teknik imkanlari gibi
unsurlar motiflerin farklilagmasini saglamistir.

Isleme motifleri cizilirken;

. Cizgiler tek ve net olmalidir.

. Motif iizerinde mevcut olan egrilikler giderilmelidir.

. Cizim golgelerden armdirilmalidir.

. Cizimler orta sertlikte bir kursun kalemle sert bir zemin {izerinde ¢izilmelidir.

. Isleme yapilacak teknigi 6zelliklerine gore, gizgiler agik- kapali formlarda gizilmelidir (Orn. Tiirk isinde her

form kapali formda ¢izilmelidir).

. Isleme yapilacak teknigin &zelliklerine gore, birimlerin ici doldurulacaksa gizgiler cift hath ve esit aralikli
olarak ¢izilmedir (Orn. Maras isinde dallar ¢ift hatli ve esit aralikl ¢cizilmelidir).

. Temiz ve 6zenli ¢cizmeye 6zen gosterilmelidir.
2.1.3. Desen sema plam

Isleme desenleri 6nceden planlanmus, iizerine diisiiniilmiis sistemli ¢izimlerdir. Motif ve desen tasariminda ilk
basamak desenin sema planimi olusturmaktir. isleme desen tasariminda bezemelerin yerlesim planinda gosterilen
0zen (kompozisyonu) eserlerin niteligini artirmakta ve goze hos gelmesini saglamaktadir. Bu asamada temel tasarim
ilkelerinden faydalanilarak saptanan eksiklikler giderilmelidir.

Desenlerde iyi bir planlama yapabilmek i¢in sema ¢izimi gereklidir. Tasarim {izerine yerlestirilecek birimlerin
onceden goriilmesi ve yapilacak diizenlemeler hakkinda bize 6n izleme vermesi agisindan son derece onemlidir.
Sema planinda biiylik birimler yalin formlar seklinde kesik ¢izgilerle ifade edilirken, yon tayin eden birimler
genellikle tek ¢izgi ile gosterilmektedir.
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Sekil 3. Desen sema plam
3. Bitkisel Bezemeli isleme Deseni Tasarim Siireci

Bitkisel bezemeler her teknik de isleme tiirli i¢in en sik kullanilan bezeme tiiriidiir. Geleneksel ve modern tarzda
igleme tiirleri i¢in her zaman en sik tercih edilen bezeme tiirtidiir.

Bitkisel bezemeli isleme deseni olustururken dikkat edilecek hususlar sunlardir;

1. Isleme desenleri olusturulurken islenecek teknik onceden belirlenmeli ve bu dogrultuda cizimler
sekillendirilmelidir.

2. Islenecek teknige uygun cizim ara¢ geregleri kullanilmadir. Orn; hesap isi deseni tasarlamak icin kareli veya
milimetrik kagit kullanilmalidir.

3. Bitkiler resmedilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, resmedilecek her bir birimin aslina uygun
cizilmesi ve 0geler arasinda tutarh bir biitiinliik olmasidir. Desen tasarlanirken yaprak ve cicekler birbirine uygun ve
tamamlayici formlarda ¢izilmelidir.

4. Isleme desenleri tasarlanirken uygulanacak teknigin igne ozellikleri géz oniinde bulundurularak gizimler
yapilmalidir. Orn; Maras isi desenleri tasarlanirken daha detayli ve ince gizgilerden kagmilmali, teknigin ignelerini
uygulayabilecegimiz formda ¢izimler yapilmalidir. Veya Tiirk isi desenleri tasarlanirken her bir birim kapali formda
cizilmeli, ucu agik ¢izgi birakilmamalidir.

5. Gergekei bir cizim yapilacaksa dallarin, cigeklerin, yapraklarin ve gdvdenin baglanti sekillerinde dikkat
edilmelidir.

6. Stilize edilecek bitki gereginden fazla sadelestirilmemeli ana formlara sadik kalinmalidir.
7. Desen tasarimi yapilirken birden fazla siisleme resim teknigi kullanilabilir.

3.1.  Bitki ¢izim asamalari

1. Resmetmek istediginiz bitkinin detaylarini goérebileceginiz bir fotografini se¢iniz.

2. Daig hatlarim belirleyecek basit bir geometrik form ¢iziniz, varsa bitkinin merkez noktasini belirtiniz. Ardindan
merkezden ayrilan yapraklarin ¢ikis ve uzanis yolunu merkezden disa dogru basit oklar kullanarak ¢iziniz.

3. Merkezden baslamak {izere (tohumlardan) disa dogru yapraklar1 veya varsa diger uzantilar1 kabaca eskiz ¢izgileri
ile belirleyiniz.

4. Kaba ¢izimi, ¢izmis oldugunuz bitkinin ger¢cek formuna bakarak detaylandirmaya ¢aliginiz.

*Bu asamada uzantilarin ¢ikis yonleri, ¢izgi takibi ve ¢izgilerin alt iist iligkisine dikkat edilmelidir.

5. Etiit ¢izimi tamamlanan bitkinizi isleme yapacaginiz teknigin igne 6zelliklerine gdre sadelestiriniz.
*Hazirlanan ¢izim, siisleme resim yontemlerinin biri ve birkaci ile yeni ve 6zgiin tasarimlarda kullanilabilir.

**Qlceklendirme ve renklendirmede degisiklikler yapilabilir, farkli kompozisyonlar olusturulabilir.
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Sekil 4. Bitki ¢cizim asamalari
3.2. Stilizasyon

Calisma konusu belirlendikten sonra etiit caligmalarmin ardindan stilizasyon c¢aligmalar1 yapilir. Stilizasyon belirli
bir iisluba gore sadelestirme, ¢izime nitelik kazandirma islemidir. Izlenmesi gereken islem basamaklar1 su sekildedir;

1. Detayl ¢izimi sadelestirerek fazla detaylari ¢ikarimiz.
*Bu iglem yapilirken formlarin asillarina sadik kalinmalidir.

**Dijital tablet yardimu ile etiit ¢izimi {izerinden sadelestirme yapilabilir veya parsomen kagidi yardimi ile gizimler
tist iiste koyularak ve tizerinden kopya aliarak ¢izimler yapilabilir.

***Bu islem bize iizerinde ¢alisacagimiz bitkiyi yakindan tanima imkan1 sunacaktir. Dolayisi ile daha gercekei ve
gbze hos gelen desenler tasarlamamizi saglayacaktir.

2. Bitkinizin ana formlarina sadik kalarak ¢i¢ek ve govde kisminda degisiklikler yaparak denemeler yapiniz.
*Bu iglem ne kadar ¢ok yapilirsa desen tasarlama asamasi o kadar kolaylasacaktir.

**Bu agamada bezeme resim yontemlerinin tamamindan faydalanilabilir.

***Bu agsamada basili kaynaklardan veya miizelerden faydalanilabilir.

*#**Cizilen desenleri isleme tiirlerine gore ayirmak kolaylik saglayacaktir.

Sekil 5. Bitki ¢izim asamalar ve stilize edilmis bitki
3.3.Desen sema planin hazirlanmasi
Isleme desen tasariminda ki son adim olan desen sema plan1 hazirlanirken izlenmesi gereken adimlar sunlardir;
1. Isleme desen tasarmmi hazirlanirken desen gizilecek alan (kompozisyon alani) éncenden belirleyiniz.
* Serbest formlardan yararlanilabilecegi gibi geometrik formlardan da yararlanilabilir. (kare, gember, iiggen gibi)

2. Secilen form igerisine kullanilacak olan bezeme istege uygun olarak yerlestirilerek desen sema planini hazirlayiniz.
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* Burada birden ¢ok deneme yapilarak en uygun diizenleme elde edilmeye ¢aligilmalidir.

*Kullanilacak olan bitkinin birimleri ( dal, gévde, ¢igekler) kompozisyon alanina esit sekilde dagitilmalidir
3.Isleme tekniginize karar veriniz ve deseninizi bu teknik zelinde sekillendiriniz.

4.Hazirlanan sema plani iizerinde ana hatlar ile deseni sekillendiriniz ve gerekli diizenlemeleri yapimiz.

5.Gereginden fazla bosluk veya yigilma varsa deseni diizenleyiniz. Orn; kisa kalan dallar uzatilabilir, alam tasan
kisimlar kirpilabilir veya alan1 dolduracak sekilde biiytitiilebilir.

*@G0ze bos gelen dengesiz alanlara fazladan birimler ilave edilebilir.

6.Ana hatlar1 ile deseni tamamlaymiz.

7.Son halini alan ana desenin detay ¢izimlerini yapiniz.

*[sleme tekniginin igne dzelliklerini goz éniinde bulundurarak gizimlerinizi detaylandiriniz.
**Yaparak ve dallarin igerisinde damar veya kivrimlar varsa bu asamada ekleyiniz.
***Golgelendirmeler varsa ¢izim asamasinda belirlenmeli ve ¢izim ona gore tamamlanmalidir.
*#**Gerek duyulursa ekleme ve ¢ikarmalar bu agamada da yapilabilir.

8. Tamamlanan desen ¢izimini istege bagl olarak renklendiriniz.

Sekil 6. Desen sema plani islem basamaklari
3.4. Komposizyon diizenlemesi

Hazirlanan desenler tek bagma kullanilabilecegi gibi sablon olarak kullanilarak ¢ogaltilabilir ve farki iiriinlerde birim
tekrari, tam tekrar, aralikli tekrar gibi kompozisyon diizenlemelerinde kullanilabilir.

Islemelerde en sik kullanilan kompozisyon tiirleri; tekrar, bilyiitme-kiigiiltme, tek eksenli ve gok eksenli simetri, grift,
serpme ve ulamadir.
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Sekil 7. Cesitli kompozisyon érnekleri
SONUC

“Insan ihtiyaglarmm karsilamak iizere iirettigi esyaya, yasadigi sosyal ve kiiltiirel ortamlardan beslenen duygu
zenginligini yansitarak estetik deger kazandirmigtir. Bunun yaninda el sanati iiriinii, motiflerine ve renklerine
yiiklenen anlamlarla anlatim araci olma gorevini de iistlenmistir. Bu ydniiyle el sanatlari, gegmisten gelecege koprii
olusturabilen onemli kiiltiir degerleridir” (Sarioglu, 2005, s.72). Geleneklerimizin ge¢cmisten bugiine siki baglarla
tutundugu ve bunun artik bir kiiltiirel kavram olarak karsimiza ¢iktig1 gériilmektedir.

Bir sanatin varligini siirdiirebilmesi ve gelistirilmesi, o toplumun tarihinin bilinmesinde, milli kiiltiiriiniin ve
kisiliginin korunmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ote yandan teknik gelismeler, toplumun el isgiligi devrinden ¢ikip
endiistriye yonelmis olmasi da bir gergektir. Iki unsuru bagdastirict bir yol bulmak ve endiistri sanatlar1 igerisine
iglemeciligi dahil etmek, geleneksel tekniklerden uzaklasmadan tiretimler yapmaya devam edilmelidir.

Islemelerin zevk iiriinii eserler haline déniismesi, tasarim siirecine uygun {iretilmesi ¢izilen desenin kalitesine
bagldir. Isleme siireci motifle baslar, desen ve kompozisyonla devam eder. Bir nesne ne kadar iyi gézlemlenir ve
etiit edilirse motif o kadar, motif ne kadar diizgiin ¢izilirse desen o kadar, desen ne kadar iyi diizeltilir ve kompoze
edilirse isleme o kadar kaliteli olur. Bu siralama bozulmadan, aralardaki baglantilar sarsilmadan etiitten islemeye
varilirsa, isleme o denli zevk sahibi, sanatsal degeri yiiksek, gelismis ve nitelikli olacaktir. Bu baglamda islemelerde
desen ¢izimi, lizerinde durulmasi ve 6nem verilmesi gereken bir husustur.

Gegmis ylizyillarda iiretilen essiz eserlerin niteligini artiran gozii rahatsiz etmeyen desenlere sahip olmalaridir.
Gelinen noktada geleneksel tekniklere bagli kalinarak yeni desenlerin ¢izilmesi bu kadim sanatin devamliligi
acisindan elzemdir. Gelecegin gelenegi, icinde bulunulan déonemin teknik, maddi ve manevi beklentilerini karsilayan
yeni eserlerin iiretilmesi ile yazilabilir.

Bu calisma sonucunda, ele alinan basliklarin detaylandirilarak, isleme egitimi veren orgiin ve yaygm egitim
kurumlarinda ders olarak okutulmasi, var olan temel tasarim derslerine entegre edilmesi ve ileri donem ders
miifredatlar ile iliskilendirilmesi dneri olarak sunulmustur.
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TILSIMLI GOMLEKLERIN GRAFIK TASARIM

ACISINDAN INCELENMESI

Analysis of Talismanic Shirts in Terms of Graphic Design

(074

Bu arastirma, Osmanli padisahlarinin giydigi tilsimli gémleklerin
grafik tasarim agisindan incelenmesini igermektedir. Bu arastirma
ile tarihimizin bir parcasi olan tilsimli gémleklerin islami degerinin
disinda belirli parasal, fiziksel ve psikolojik siirlamalar géz 6niine
alinarak verdigi mesaj ve hitap ettigi hedef kitle arastirilmistir. Bu
sayede soz konusu gomleklerin yapildig1 donem sartlarinda grafik
tasarimda gelinen noktay1 anlamak amaglanmaktadir.

Bu caligmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman ve eser
incelemesi teknigi kullanilmistir. Tilsimli gémleklerle dogrudan ya
da dolayli olarak ilgili ¢esitli kaynaklardan bilgi toplanarak bir
literatiir taramas1 yapilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda,
tilsimli gémlekler grafik tasarim ilkeleri ve unsurlart 1s1ginda
incelenmigtir. ~ Yapilan incelemeler sonucunda, Osmanl
padisahlariin giydigi tilsimli gomleklerin, giyeni kotiiliiklerden
koruma, hastaliklara sifa verme ve savasta galip gelme inanglariyla
hazirlandig1r goriilmiistiir. Tasarim siirecinde, verilen mesajlar
arasinda giyenin kisisel dua ve istekleri yer almakla birlikte, bu dua
ve dilekler dogrudan insan faktoriine degil, Allah’a yoneltilmistir.
Ayrica, bu gomlekler kullanildiklar: malzeme araciligiyla donemin
ekonomik durumunu, iizerindeki yazilar ve siislemelerle hat ve
tezhip sanatindaki gelismeleri, donemin sosyal yapisini, dini
inanglarin1 ve sanat anlayisini yansitmaktadir. Ayni zamanda, bu
gomleklerin {iretiminde yer alan ustalarin dini ve pozitif
bilimlerdeki bilgileri de gomleklerin tasarimindan anlasiimaktadir.
Tilsimli gomleklerde yer alan gorsel 6geler, grafik tasarim ilkeleri
1s1ginda incelenmistir. Bu gorsel 6geler, semboller, motifler ve
dualar seklinde gruplandirilmis ve her biri detayl bir sekilde analiz
edilmistir. Ayrica grafik tasarim ilkelerinden biri olan renk
konusunun tilsimli gomleklerde mesaj vermek i¢in kullanilan bir
diger 6ge oldugu dikkat cekmektedir. Bununla birlikte gorsel unsur
olarak tilsimli gomleklerin iizerine islenmis olan dualarin
yaziminda kullanilan tipografik diizenlemeler ve olusturulan
kompozisyonlar da incelenmistir. Bu dogrultuda Topkap: Saray:
Miizesinde yer alan ve padisahlarin kullandigi tilsimli gémlekler
semboller, motifler, dualar, kullanilan renkler ve tipografik diizen
bakimindan ele alinarak grafik tasarim ilkelerine gore
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tilsimli gémlek, grafik tasarim, tasarim
ilkeleri, tasarim elemanlari

Siikran UNES
ABSTRACT

This study examines the talismanic shirts worn by Ottoman sultans
from a graphic design perspective. Through this research, the
message conveyed by these shirts and their intended audience have
been analyzed, considering specific financial, physical, and
psychological limitations beyond their Islamic value. This approach
aims to understand the state of graphic design during the periods in
which these shirts were created.

In this study, the document and artifact analysis technique, one of
the qualitative research methods, was used. A literature review was
conducted by gathering information from various sources directly
or indirectly related to enchanted shirts, and based on the obtained
data, these shirts were examined in light of graphic design
principles and elements. The analyses revealed that the enchanted
shirts worn by Ottoman sultans were designed with the belief that
they protected the wearer from evil, provided healing for illnesses,
and ensured victory in battle. During the design process, the
messages conveyed included the wearer's personal prayers and
wishes, which were directed not at human factors but at Allah.
Furthermore, these shirts reflect the economic conditions of the
period through the materials used, while the inscriptions and
decorations showcase advancements in calligraphy and
illumination art. Additionally, they provide insight into the social
structure, religious beliefs, and artistic understanding of the era. The
craftsmanship of the artisans involved in their production, both in
religious and positive sciences, is also evident in the design of these
shirts.

The visual elements found in enchanted shirts were examined in the
context of graphic design principles. These visual elements were
categorized into symbols, motifs, and prayers, each of which was
analyzed in detail. Additionally, color, one of the key principles of
graphic design, was identified as another element used in enchanted
shirts to convey messages. Furthermore, the typographic
arrangements and compositions of the prayers inscribed on the
shirts were also studied. In this regard, the enchanted shirts of the
sultans, housed in the Topkap1 Palace Museum, were analyzed and
interpreted based on their symbols, motifs, prayers, colors, and
typographic arrangements in accordance with graphic design
principles.

Keywords: Talismanic shirt, graphic design, design principles,
design elements
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EXTENDED ABSTRACT

Research Aim

This study aims to examine the talismanic shirts worn by Ottoman sultans from a graphic design perspective. Traditionally associated with
religious and mystical meanings, these garments are not only protective items but also noteworthy for their aesthetic, typographic, and symbolic
significance. In this context, the design process of talismanic shirts, material selection, color usage, symbolic elements, and typographic
arrangements have been analyzed and interpreted in accordance with graphic design principles.

Research Questions

This study seeks to answer the following key questions:
1. What are the graphic design elements found in the talismanic shirts used by Ottoman sultans?
2. What meanings do the typography, motifs, and colors used in talismanic shirts convey?
3. What aesthetic and compositional principles have been applied in the design of these garments?
4. What is the place of talismanic shirts in the history of graphic design?

Literature Review

Previous studies on Ottoman talismanic shirts have been examined, revealing a limited number of works addressing them from a graphic design
perspective. While earlier research predominantly focuses on their religious, mystical, and historical dimensions, the artistic and graphical
analysis of their design elements has often been overlooked. Therefore, this study aims to provide a new perspective by integrating both
traditional and modern graphic design approaches.

Methodology

This study employs qualitative research methods, including document and artifact analysis. A literature review has been conducted to collect
data from written sources related to Ottoman talismanic shirts. Additionally, original talismanic shirts housed in the Topkap1 Palace Museum
have been analyzed in terms of motifs, colors, and typography. The collected data have been examined and interpreted based on graphic design
principles.

Findings and Conclusion

The study concludes that talismanic shirts worn by Ottoman sultans were not merely religious or mystical objects but also reflections of the
artistic sensibilities of their era. They provide insight into developments in calligraphy and illumination art, as well as the application of graphic
design principles. The use of colors in these garments carries symbolic meanings and is deliberately integrated into their design. Moreover, the
organization of text and typography follows a structured hierarchy and aesthetic framework.

This research demonstrates that Ottoman talismanic shirts are not only religious and cultural artifacts but also multidimensional artistic works
that reflect the graphic design understanding of their time.
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GIRIS

Tiirk Islam kiiltiirii, gegmisten giiniimiize kadar gizemini ve énemini koruyarak devam etmektedir. Bu kiiltiiriin bir
parcasi olan ve biiylik ugraslar sonucu hazirlanan tilsimli gomleklerin de giyen kisiyi ¢esitli kotiiliiklere ve belalara,
bedensel ve ruhsal hastaliklara kars1 korudugu, giyeni savasta galip kildig1 inanci ile hazirlandig bilinmektedir. Bu
gomleklerin, giyen kisiye belirli oOzellikler kazandiracagina ve korunmasimmi saglayacagina inanildigi
diisiiniilmektedir. Hastaliklara, diismanlara ve c¢esitli kdtiiliiklere kars1 korudugu, hastaliklara sifa verdigi inanci ile
dualar ve halen ¢oziilemeyen bir takim tilsimlarla zirhlanmis oldugu diisiiniilerek hazirlanan ¢esitli padisah
gomlekleri Topkap1 Saray1 Miizesinde sergilenmektedir. Osmanli doneminin tarihini, inancini, toplumun arzu ve
dileklerini, sanatsal bir dille yansitan bu gomlekler bazi kaynaklarda grafik tasarimin zirvesi olarak da
nitelendirilmistir (Tezcan, 2011.b, s.43). Tilsimli gomleklerin hazirlanma nedeni dogrultusunda cesitli tilsim ve
dualarla bezendigi anlagilmaktadir. Giiniimiizde ¢ok az kisinin bildigi bu gémlekler giyen kisinin dilek, arzu ve
isteklerini Allah’a iletmek igin bir arag olarak kullanilmustir. {letilmek istenen mesaj pek ¢ok farkl yol ile gomlekler
lizerine islenmistir. Bunlardan baslicalar1 dua, sembol, motif ve kullanilan renkler sayilabilir. Bu nedenle,
aragtirmanin bu boliimiinde su sorulara yanit aranmaktadir:

*  Tilsimh gomlekler hazirlanirken verilmek istenen mesajlar nelerdir?

*  Tilsimh gomleklerin yiizey tasarimlarinda kullanilan gérsel unsurlar nelerdir?
* Bahsedilen gorsel unsurlarin anlamlar ve verdikleri mesajlar nelerdir?

*  Tilsimh gomleklerin tasarimlarinda tasarim ilkelerinden s6z edilebilir mi?

*  Tilsiml gomleklerin tasarimlarinda belli bir kompozisyon anlayisi var midir?

Bu arastirma nitel tarama modeli kapsaminda ger¢eklestirilmistir. Karasar (2010, s.21), nitel taramanin; gézlem,
goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama yontemlerini igeren bir arastirma tiirii oldugunu ve olaylarin
dogal ortamlarinda, gercek¢i ve biitiinciil bir sekilde ele almmasimi amagladigini belirtmektedir. Bu baglamda,
arastirmada dokiiman incelemesi temel veri toplama yontemi olarak kullanilmustir.

Arastirmanin veri kaynagimi, Osmanli padisahlarina ait tilssmli goémlekler olusturmaktadir. Gorsel unsurlarn
incelenmesinde grafik tasarim ilkeleri temel almmistir. Arastirma kapsaminda, Topkapi1 Sarayr Miizesi
koleksiyonunda yer alan ve miize kataloglari ile arsiv belgelerinde gorsel ve metinsel olarak yer verilen 10 adet
tilsimli gdmlek calismaya dahil edilmistir.

Gomlekler, sembol, motif, renk kullanimi ve tipografi basliklar1 altinda incelenmis; her bir unsur grafik tasarim
acisindan degerlendirilerek yorumlanmigtir. Segilen gomlekler, tarihsel 6nemleri, lizerlerindeki sembolik detaylarin
cesitliligi ve gorsel malzemenin erisilebilirligi gibi kriterler dogrultusunda belirlenmistir. Inceleme sonucunda,
tilsimli gdmleklerde yer alan gdrsel unsurlarin tasarimla iliskisi biitiinciil bir yaklagimla ele alinarak yorumlanmaistir.

1. OSMANLI KULTURUNDE TILSIMLI GOMLEKLER

Osmanlida tilsimhi gomlekler, hiikiimdarlar, komutanlar, yoneticiler ve din adamlar tarafindan ¢esitli belalara karsi
koruyucu olmasi, savasta giyen kisiyi muzaffer kilmas: ve korumasi icin hazirlandig1 bilinmektedir. Aslinda Islam
kiiltiiriinde ve Osmanli saray erkaninda tilsimli gdmleklerin muska ile ayn1 amaglarla kullanildig1 anlagilmaktadir
(Aytekin, 2015, 5.21). Bu gémleklerin hazirlanma sebeplerini su sekilde aciklayabiliriz. i1k olarak savas tilsimi olarak
siklikla hazirlanmistir. Osmanl sultanlar i¢in savaga giderken giymeleri ve zaferle donmeleri amaciyla 6zel olarak
dikilen bu kiyafetler, ¢esitli dualar, semboller ve motiflerle bezenmistir. Bu gdmlegin savas sirasinda giyen kisiyi
zith gibi koruyacagina inanilmigtir. Ayrica hastaliklardan korunmak ve viicut saglig1 i¢in hazirlanmis ve bu amag
dogrultusunda ¢esitli dua ve tilsimlarla bezenmis gomlekler bulunmaktadir. Bununla birlikte ruhsal sagligin
iyilesmesi, bliyliye ve nazara karsi koruyucu olmasi i¢in farkl dua ve sekillerle bezenmis gomleklere de rastlanmustir.

Tilsimli gdmleklerin yapimi ve islenmesi, dngoriilen astrolojik olaylarin gerceklesmesi amaciyla her agsamasi belirli
zamanlarda ve uygun kosullarda yapilmalidir. Bu sebeple de yapimi ii¢ dort y1l sirmiistiir. Bahsedilen uygun zaman
ise gdmlegin yapildig1 Sultan’in dogum tarihine gore astrolojik bakimdan ayin evreleri g6z 6niinde bulundurularak
ve miineccim baglar tarafindan belirlenen esref saati olarak tanimlanabilir. Bu duruma 6rnek olarak Sehzade Cem’in
gomlegi lizerindeki kitabe gosterilebilir. Gomlegin kitabesinde; Fars¢ca yapimina baslandigi ve bitirildigi tarihlerde
giinesin kog¢ burcundaki agilart yazilmistir. Bu durum ise Osmanli doneminde gok biliminin 6nemini ve burglarin
insanlart etkiledigi inancim1 gostermektedir (Tezcan, 2006a, s.59). Miineccim baslarimin uygun bulduklar ayetler,
semboller ve ebced hesabi ile belirlenen harfler ve sayilar gibi ¢esitli tilsimlar; hattatlar, dervigler ve tezhip ustalar1
tarafindan bu gdmlekler iizerine bezenmistir.
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Tilsimhi gomleklerin yapiminda kullanilan kumaglar, kumaslarin sekiz bin ¢ozgili ipiyle heniiz nasil oldugunu
bilmedigimiz bir teknikle dokunmustur. Kumaslar o donemde Tonguzlu olarak adlandirilan Denizli’den getirildigi
bilinmektedir. Kaftanlarin icerisine giyilen tilsimhi gdmlekler kaliteli pamuktan dokunmustur ve i¢ kiyafet olarak
ideal oldugu diisiiniilmiistiir. Kumaslar hattatlar tarafindan, aharlama yontemiyle kagidi terbiye ederek yaz1 yazmaya
uygun hale getirilmis ve daha sonra nakkaslar tarafindan islenmistir (Sabah, 2012). Tilsimli gémlekler ilk olarak
kesildikten sonra {izerine yaz1 ve diger bezemeler islenmistir. Son olarak da birlestirilmistir. (Tezcan, 2011b, s.16).

Gomleklerin islemesinde su bazli miirekkep ve boya kullanildig1 ve 1s1l islem kullanilmadigindan yikanmazdi. Bu
sebeple Topkap1 Sarayr Miizesindeki koleksiyonunda yer alan gomleklerin ¢cogu hi¢ giyilmemis, bir kismi da hig
yikanmadan gilinlimiize kadar gelmis 6rneklerdir (Kurt, 2012).

2. PADISAHLAR TARAFINDAN KULLANILAN TILSIMLI GOMLEKLERIN GRAFIK
TASARIM ACISINDAN INCELENMESI

S6zen ve Tanyeli'ye (1987) gore grafik kavrami, sanatcinin 6zgilin bigimlendirme veya c¢ogaltma teknikleriyle
olusturdugu eserleri kapsar. Bu eserler, bilgiyi aktarmak, kitle iletisim araglarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan;
¢izgi, resim, yazi ve bunlarin diizenlemelerinden olusan tasarimlar olarak tanimlanmaktadir. Becer’e (2006, s.33)
gore grafik tasarmm ise; “iletisimin gorsel yolla ifade edilmesidir. ilk gérevi ise, bir mesaji iletmek ya da bir iiriin ya
da hizmeti tanitmaktir”.

Becer'e (2006) gore, tasarimci bir mesaj1 belirli bir hedef kitleye iletmeye calisirken ¢esitli ekonomik, fiziksel ve
psikolojik kisitlamalarla karsilasabilir. Tepecik (2002) ise, bu sinirlamalara ragmen mesajin dogru ve etkili bir sekilde
hedef kitleye ulastirilmasimin grafik tasarimcinin temel sorumlulugu oldugunu vurgulamaktadir. Tilsimh
Gomleklerde de bu durumun gegerli oldugu goriilmektedir. Bu gdmleklerden Osmanli devletinin tarihini, kiiltiiriinii,
giyen kisinin dilek, istek ve arzularini ve hatta korkularin1 anlamak mimkiindiir. Ayrintili agiklayacak olursak; bu
gomlekler yapildiklari malzemenin kalitesi ve kullanilan altin ya da glimiis yaldiz ile donemin ekonomik sartlarini,
iizerindeki yazi, bezeme ve motifler ile donemin sanatin1 (6zellikle hat ve tezhip sanat1) ayrica donemin sosyal ve
kiiltiirel yapisin ve dini inanglarin1 yansitmaktadir. Bununla birlikte daha dnce bahsettigimiz gibi gémleklerin aymn
hareketleri ve giyen kisinin dogum haritas1 baz alinarak yapilmaya baglanmasi ile astrolojik olaylar dogrultusunda
ustalar tarafindan islenmesi gok biliminde gelinin noktay1 gostermektedir. Gomleklerin tasarim asamasi planlanirken
verilmek istenen mesaj; giyen kisinin savasta galip olmasi, nazardan korunmak ve sifa bulmak gibi kisisel dua ve
istekler sayilabilir ancak hedef kitle insan faktdrii olmayip, bu dua ve yakarislarini Allah’a yapilmaktadir. Bu sebeple
olsa gerek tilsimli gdmleklerin insanlar tarafindan anlasilmasi beklenmediginden {izerinde yer verilen ayet, hadis ve
sembollerin bircogunun anlami ¢dziilememis ve sirr1 hala gizemini korumaktadir.

Osmanlida padisahlarin ve sarayin 6nde gelenlerinin kaftanlarinin i¢ine giydigi bu gémlekler iizerinde kullanilan
malzemelere miineccim basi, dervisler, hat ve tezhip ustalariin karar vermislerdir (Tezcan, 2006a, s.149). Grafik
tasarimda, kagit yiizyillar boyunca mesaj ve bilginin tasindig1 temel malzeme olmustur. Ayrica her kagit tlirliiniin
miirekkep alma ozelligi farklidir (Ucgar, s.176). Bu baglamda, tilsimli gomleklerin kagit benzeri bir 6zellik
kazandirilmis kumag yiizeyinde, desenlerin 6nce ince firgalarla ¢izildigi ve kontur ¢izgilerini tagirmadan boyandigi
gozlemlenmektedir. Gomlek kumaslar1 aherleme denilen bir teknikle kagit 6zelligi kazandirilarak ve miirekkebin
dagilmamasi1 amaciyla yazi yazmaya uygun hale getirilmistir. Bu teknikte, pamuklu kumas ylizeyine yumurta aki ile
hazirlanan 6zel bir karisim siiriilerek yiizey kaygan hale getirilmistir. Ardindan, yazilar bu kagit o6zelligi
kazandirilmis kumas ylizeyine yazilmistir. (Kurt, 2012).
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Gorsel 1. Topkap: Saray1 Miizesi, 13/1404 envanter numarah tilsimh gomlek. Sultan I1. Mehmet’in oglu Sehzade Cem Sultan’a
ait oldugu diisiiniilen gomlek. Tarihlendirme: 30 Mart 1477 / 29 Mart 1480 (Tezcan, 20064, s. 62).

2.1. Tilsimh Gomleklerin Tasariminda Kullanilan Gorsel Unsurlar

Tilsimli gdmleklerin tasarim siirecinde gorsel unsur olarak sembol ve motiflerden yararlanildig: anlagilmaktadir. Bu
sembol ve motifler, hem Osmanli déneminin hem de Islam kiiltiiriiniin sanat anlayisini ve iislubunu, tasarrmin
icerisine gizledigi mesajla bize anlatmaktadir. Bununla birlikte istek ve arzularini gésteren dua ve ayetleri belli bir
tipografik diizen igerisinde tasarlayarak gomlek ylizeyine isledikleri goriilmektedir.

Gomleklerin yapilis teknikleri de zaman igerisinde degisiklikler gostermektedir. Erken 6rnekler hattatlar tarafindan
yazilan, nakkaslar tarafindan bezenen tamamen el isciligi gomleklerdir. Sonraki donemlerde ise baskidan da
faydalanildig1 goriilmektedir. TSM 22/1147 envanter numarali gdmlegin pervazina altin yaldizla basilmis yuvarlak
bir damga buna 6rmek gosterilebilir (Tezcan, 2006a, s.149).

2.1.1 Semboller

Ugar’a (2004) gore sembol, bir kavramin somut bir sekil, nesne, isaret, kelime veya hareket ile temsil edilmesi olarak
tanimlanabilir. Semboller araciligtyla kurulan iletisim, dogrudan iletisim tiirlerinden farkli olarak daha derin ve
algilama diizeyine gore degisen bir yapiya sahiptir. Bu nedenle semboller, resim, din ve edebiyat gibi bir¢ok alanda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Sembolizmin tam anlamiyla kelimelere dokiilemeyen bir yoni oldugu
diistiniilmektedir; ¢iinkii semboller, goriinmeyen veya dogrudan algilanamayan unsurlari temsil edebilir ya da bu
unsurlara igaret eden mesajlar iletebilir.

Gomleklerin tasariminda mesaj iletmek i¢in yazilar kadar sembollerden de siklikla faydalanmilmistir. Ciinkii grafik
tasarimin birinci gérevi olan mesaj iletmek tilsimli gémleklerde siklikla yer verilen semboller ile gorsel agidan daha
estetik hale getirilmistir.

Tilsimli gdmleklerde kullanilan semboller arasinda Hz. Muhammed’in ayak izi (Kadem-i saadet) ve Nalin-1 saadet,
sirtinda iki kiirek kemiginin arasinda yer alan peygamberlik miihrii (niiblivvet miihrii), ok ve yay tasvirinin sik¢a
kullanildig1 goriilmektedir. Gomlekler iizerinde sikga rastlanan bir diger sembol olan ayak izi semboliiniin; nazardan
koruduguna inanilmaktadir (Arnold, 1967, s.39-41). Ayrica, Penge-i Al-i Aba olarak bilinen, Hz. Fatima (kiz1), Hz.
Ali (damadi) ve Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin (torunlar1) gibi kutsal figiirlerden olusan bir miihiir de bulunmaktadir.
(Arnold, 1967, s.39-41). Fatma Ana eli olarak da bilinen bu el sembolii Yahudilikte de gii¢ ve sans1 simgelemektedir.
(Ugar, 2004, s.29). Hz Muhamemed’in peygamberligini ve ailesini temsil ettigi diisiiniilen bu miihiirlerin ise
peygamberin ve ailesinden sefaat istemek i¢in gdmleklerin iizerine islenmis olabilecegine inanilmaktadir (Tezcan,
2006a, 5.45). Ayrica gdmlekler iizerinde kilig semboliine de siklikla yer verilmistir. Ozellikle Hz. Ali’nin kilic1 olarak
bilinen ¢ift agizli kilig, yani ziilfikar’m iktidar, giic ve kuvvet sembolii olarak kullanildig: diisiiniilmektedir (Aytekin,
2015, s.75).
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Gorsel 2. TSM 13/1139 envanter numaral tilsimh gémlek. Bu érnekte yer alan sembolik unsurlar, gémlegin tilsimsal islevine katki
saglayan grafik 6geler olarak dikkat cekmektedir. (Tezcan, 2011b, s. 133).

Orta Asya Tiirklerinde yakin mesafe igin kili¢, uzak mesafe i¢in ok ve yay kullanildigi bilinmektedir. Hz.
Muhammed’in de ok ve yaya deger vermesi ise bu silaha dini bir anlam katmistir. TSM 13/1139 envanter numarasina
sahip tilsimli gomlegin sirtinda (gorsel 2); ilk olarak omuzlardan asagi dogru inen ters liggen formu dikkat
cekmektedir. Yazilar igerisine iicgen forma hizali siyah renkte gubbari hat ile tek siitun olarak yazilar kullanilmustir.
Yazilarin altina ¢izilen ¢izgiler ile satirlar belirgin hale getirildigi ve bu sayede okunurlugun arttig1 goriilmektedir.
Kompozisyona genel hatlariyla simetrik denge hakimdir. Sag tarafta siyah renkte yazilmig gubbari hat yazilarina ok
ve yay sekli verilirken sol tarafta ise egri kili¢ tasvirinin igerisi yine siyah gubbari hat ile doldurulmustur ve bu
tasvirlerin disina kontur kullanilmamistir. Kompozisyonun tekdiizelikten kurtulmasimi saglayan yine ok-yay ve kilig
tasvirleridir ve bu tasvirler ilk anda goze carpmaktadir. Motif olarak ise ok ve yayin birlestigi bosluk icerisinde saz
yapraklar1 bulunmaktadir. Kilig tasvirinin egri kismindaki boslugu dolduracak bigimde, stimbiil ve lalelerden olusan
bir dal ve yapraklar yer almaktadir. Uggen formun igerisindeki yaz1 ve tasvirlerin birlestigi alt kisimda olusan bosluk
ise stimbiil ve karanfillerden olusan bir ¢igek dali ile doldurulmustur. Bu motifler ok-yay formu ile kilig formu
arasindaki bigimsel farkliliklar1 dengelemek i¢in kullanilmis olabilir. Motiflerde kullanilan altin ve kirmizi boya
tasarimi zenginlestiren bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifleri daha belirgin hale getirmek amaciyla
acik renk kumasg rengi ile kontrast olusturacak sekilde zaman zaman siyah kontiirden faydalanildig1 goriilmektedir.
Tasarmmin siirlarin1 gostermek amactyla omuzlardan asagi dogru dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde gubbari hat ile
yazilar yazilmistir.

Miihr-i Siileyman (Siileyman Miihrii) motifi ters bir bigimde tist liste ge¢cmis iki iggenden olugmaktadir. S6z konusu
motifi alt1 koseli yildiz olarak betimlemek de miimkiindiir. Siileyman miihriiniin bu alt1 kosesi icin pek ¢ok farkli
anlam yiiklenmistir. Bunlardan bazilari; diinyanin alt1 giinde yaratildigi, HurGfiligin alt1 yonii olarak ifade edilen;
ileri, geri, sag, sol, {ist, alt ya da insan yiiziindeki alt1 nokta olarak gosterilebilecek; alin, goz ¢ukuru, burun, yanak,
dudak ve ¢ene seklinde ifade edilebilir (Yildirim, 2014, s.517). Nazara kars1 etkili olduguna inanilan bu semboliin
ayn1 zamanda bereketi de simgeledigine inamilmaktadir (Pala, 2006, s.525). Kuan-1 Kerim’de Siileyman
Peygamber’in bu miihiir sayesinde tiirlii yaratiklara hilkmettiginden, hayvanlarin konusmalarin1 anladigindana ve
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riizgar vasitasiyla hareket edebildiginden bahsedilmektedir (Neml Suresi 15-
44 ayetleri). Bu sebeple oOzellikle padisahlar tarafindan saltanat ve giic
sembolii olarak kullanilmustir.

Gorsel 3. TSM 13/1133 envanter numaral tilsimh gémlek. Sultan II. Selim’e ait oldugu diisiiniilen bu gémlek, iizerindeki Siileyman
miihrii sembolii ile dikkat cekmektedir. Tarihlendirme: 1564/1565 (Tezcan, 20064, s. 62).

Sultan Selime ait oldugu bilinen TSM 13/1133 envanter numarali gémlek {izerinde yer alan Miihr-i Siileyman
sembolii yuvarlak forma sahip altin ve siyah renkte bir ¢ergevenin ortasina altin yaldizla islenmistir (gorsel 3). Bu
cerceve ise kiifi hat yazisindan olugsmaktadir. Siileyman Miihri, iki ters {iggenin iist {iste ge¢gmesiyle olugsmaktadir.
Bu sebeple kendine has sekli itibariyle alt1 adet liggen koseye sahiptir. Bu miihriin i¢i simetrik bir bigimde ve miihriin
cizgilerine paralel dogrultuda birgok kiigiik liggen forma boliinerek iglerine siyah, mavi ve kirmizi renkte vefk ve
cifrler yazilmistir. Miihr-i Siileyman’in merkez noktasindaki ii¢ adet iicgen form ve bu bahsettigimiz {iggen forma
hizal1 yine ii¢ adet {iggen sekillerin zemini (toplam alt1 adet) altin yaldizla boyanarak kompozisyona hiyerarsik bir
diizen getirilmis bu sayede kompozisyon tek diizelikten kurtarilmistir. Miihr-i Siileyman daha ¢ok Yahudi inanci ile
bagdastirilmaktadir. islam halifesi Sultan Selime ait tilsimli gdmlekte yer verilen bu miihiir de ise yahudilikte
kullanilan sembolden farklilik gostermesi istenmistir. Bu sebeple de motifi olusturan i¢ ice gecmis iki adet iiggenin
merkezlerinin yonli degistirilmis ve yan olarak ¢izilmistir. Bu gdmlegin genelinde Miihr-i Siileyman motifinin
kullanimina bakacak olursak; gémlegin gogiis kismimin her iki tarafinda yer alan kiifi hat ile olusturulmus siyah
cergeve ilk gbze ¢arpan geometrik formdur. Cilinkii gomlegin genelinde en genis siyah alan burada kullanilmistir. Bu
cerceve sayesinde hazirlanan kompozisyonda Miihr-i Siilleyman semboliine yapilan vurgu artirilmistir.

Gomlekler iizerinde gokyiizii ve astroloji ile ilgili sebollere ve uzay tasvirlerine de yer verildigi gortilmektedir.
Bunlardan baslicalari; yildizlar, yildiz haritasi, birbiriyle kesisen ve gesitli ebatlarda daireler, bunlar1 birlestiren agili
cizimler ve uzay hesaplaridir (Tezcan, 2006a, s.147). Tezcan (2006a) bu uzay betimlemelerini, bazen uzayin bir
kesitini dogrudan yansitan ¢izimler olarak tanimlar. Ancak ¢ogu zaman bu ¢izimler, yuvarlak gévdeli kuyruklu gok
cisimlerini veya tek yildizlar1 temsil etmektedir. Bu ¢izimlerin, gok bilimleriyle ilgilenen miineccimlerin, belirli bir
kisi ya da olay i¢in uygun zamani tespit etmek amaciyla yapildig: diigiiniilmektedir.
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Gorsel 4. TSM 13/1392 envanter numaral tilsimh gomlek. Yiizeyinde yer alan yildiz haritasi benzeri diizenlemeler ve uzay
sembolleri dikkat cekmektedir (Tezcan, 20064, s. 49).

TSM 13/1392 envanter numarali gomlegin sir tarafinda da goriilebilecegi gibi gomlekler iizerinde uzay
betimlemelerine ve yildiz haritalarina sik¢a rastlanmaktadir (gorsel 4). Ornekteki gémlegin yiizeyinde de uzay
betimlemesi seklinde yildiz dagiliminin tasvir edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte gomlek yiizeyinde kabataslak
yazilmis gibi duran ancak yildiz dagilim ¢izimleri ile biitlinliik saglayan ayet, vefk ve uzay betimlemelerini andiran
cizimlerin yani sira bir takim hesaplamalar yer almaktadir. Gomlek hakkinda diizenli ve planli bir tasarimdan s6z
etmek miimkiin degildir.
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Gorsel 5. TSM 13/1401 envanter numarah tilsimh gémlek. Gomlek yiizeyinde Kébe ve cevresinin dogru bicimde tasvir edildigi
goriilmektedir (Tezcan, 20064, s. 51).

TSM 13/1401 envanter numarali gomlegin iizerinde, Ka’be ve ¢evresinin dogru bir bigimde tasvir edildigi dikkat
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ceken bir unsurdur (gorsel 5). Gomlegin sag gogiis hizasinda, dikdortgen bir

cergevenin  merkezinde Ka’be’nin yer almaktadir. Ka’be ¢izimi,

kompozisyonun merkezinde, bir ¢ember igerisinde, dikdortgen geometrik form seklinde resmedilerek diger
yapilardan ayrilmistir. Bu sayede vurgu Ka’be ¢izimine verilmistir. Ka’be’nin ortiisiinii belirtecek sekilde dikdortgen
olarak cizilen geometrik formun i¢in siyaha boyanmis ve sol alt kisminda ise sanki ortii styrilmig gibi gdsterilmek
istenmigstir. Ka’be Ortiisiiniin altindan goziiken taslar1 altin yaldiz ile boyanmistir. Boylece Ka’be’nin islami agidan
ne kadar degerli olduguna dikkat c¢ekilmistir. Cevresinde, mimber ve sematik sekillerle ¢izilmis olan Makam-1
Ibrahim, diger mimari yapilar ve Ka’be'nin etrafim gevreleyen Mescid-i Haram Camii'nin yedi minaresi stilize
edilerek resmedilmistir. Gomlek iizerinde tasvir edilen biitlin yapilar Osmanli minyatiirlerinde oldugu gibi perspektif
olmadan yan agidan ve geometrik bi¢imlerle ¢izilmistir.

Tilsimli gdmleklerde sikca rastladigimiz bu semboller, iletilmek istenen mesaji1 tipografi disinda farkli bir yontemle
anlatilmasina yardimci olurken tasarimda belli bir gorsel hiyerarsi olusturmustur ve bu sayede tasarimlar
tekdiizelikten ¢ikmustir.

2.1.2 Motifler

Stisleme unsuru olarak kullanilan bezemeler ve olusturduklari motifler, o donemin tarihini ve ayn1 zamanda da sanat
anlayisini gostermektedir. Motifler, stilizasyon ve iisluplastirma olarak isimlendirilen bir yontem ile ortaya ¢ikmaistir.
Bu yontemde bezeme ve motifler; yalin bir anlatimla tabiatin 6lgiilerine ve temel ¢izgilerine sadik kalinarak stilize
edilmistir. Bu sayede insanlar dini kurallar dogrultusunda dogay1 oldugu haliyle kopya etmedigi gibi kendi
yorumlarimi katarak estetik bir bicimde motifleri, kullandiklar1 esyalara ve yasadiklari mekanlara islemislerdir.
Clinkii tezyini (siisleme, bezeme) sanatinda; Allah’a duyulan baglilik, edep ve hayranlik duygusu nedeni ile ne
tabiatin kopyasi, ne de tamamen zit diisen sekilleri ¢izilmemelidir(Birol ve Derman, 2014). Bununla beraber islam
sanatinda stilize edilen bezeme ve motiflere de anlamlar yiiklenmistir. Tilsiml1 gémleklerde de giyen kisinin istek ve
arzularini Allah’a iletmek i¢in bu motiflerin anlamlarindan faydalanildig: diistinilmektedir.

Bu gomleklerdeki bezeme motifleri, donemin diger sanat alanlarindaki eserlerle paralellik gdstermektedir (Tezcan,
20064, s.147). Erken donemdeki 6rneklerde, ince dallarla siislenmis kiiciik yaprakli hatayi baglari, spiraller seklinde
diizenlenmis, bulut motifleri ve saz yapraklar1 gibi detaylar 6ne ¢ikmaktadir. 16. yilizyilin ortalaridan itibaren ise,
karanfil, stimbiil ve giil gibi ¢icek motifleri, demet halinde laleler ve vazodan ¢ikan stimbiiller gibi unsurlar, donemin
diger sanat dallarindaki eserlerle benzerlikler tagimaktadir.

Gomleklerde sikca rastlana servi agaci bitkisel motif olarak siniflandirilmaktadir ve sonsuzlugu ve uzun yasami ifade
ettigine inanilmaktadir. Bu sebeple tilsimli gomleklerde, giyen kisi i¢in uzun 6miir dilemek amaciyla kullanildig:
diisiiniilmektedir. ince uzun sekli ile bu motife diger sanat alanlarinda da siklikla yer verilmistir (Tezcan, 2011b,
$.23-25). Tasavvuf terminolojisinde Tanri’nin birligini sembolize eden lale motifi de bitkisel motiflerden biridir.
Daha once de bahsettigimiz gibi Osmanh kiiltiirlinde; kelimelerin tasidigi anlam kadar harflerinde kendilerine ait
anlamlar1 olduguna inamlir. “Lale”, “Allah” ve Islam sembolii olarak kullanilan “hilal” kelimesinin yaziminda yer
alan harflerin ayn1 olmas1 ayrica ebced hesabina gore ayni sonucu vermesi, lale sembolizmini giiclendirmektedir
(Uger K. ve Uger M., t.y.).
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Gorsel 6. TSM 13/1165 envanter numaral tilsimh gémlek, Sultan I'V. Murat’a ait oldugu belirtilmektedir. Gomlek iizerinde yer
alan servi agaci sembolii, uzun 6miir, sonsuzluk ve dirilis gibi anlamlariyla dikkat cekmekte; tasarima hem estetik hem de
metaforik bir derinlik katmaktadir (Tezcan, 2011b, s. 65).

Sultan IV. Murat’a ait oldugu bilinen TSM 13/1165 envanter numarali gémlekte, bel oyugunun her iki tarafina da
resmedilen bu motif; servi agact bi¢iminde altin yaldiz varak ile kalin kontur olarak cer¢evelenmistir (gorsel 6).
merkezi damla bi¢iminde kirmizi gubbari hatla ardinda da siyah gubbari hatla doldurulmustur. Altin yaldizla
dolgunlastirilmis kalin konturu ¢ergeveleyen ve servi agacinin yapraklarinin daha anlagilir olmasini saglayan oldukga
ince bir fircayla kirmiz1 ve siyah bir hat ¢izilmistir. Genel olarak bakildiginda gémlegin bel oyugunda kalan uzun
ince tiggen boslugu doldurmak i¢in servi agacinin estetik formundan faydalanilmstir.

Kokeni Cin olarak gosterilen ve Tiirk tezyini sanatlarinin 6nemli motiflerinden biri olarak sayilan bulut motifini
felsefesini Birol ve Derman (2014) su sekilde agiklamistir: “Yagmur, bitkilerin gelismesini ve biiylimesini saglayan
dogal bir olaydir ve yagmurun kaynagi olarak bulutlar kabul edilir. Bu yiizden bulut, Tiirk Islam sanatinda biiyiik bir
Ooneme sahiptir”.
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Gorsel 7. TSM 13/1169 envanter numaral tilsimh gémlek, motif zenginligiyle 6ne ¢ikmaktadir (Tezcan, 2011b, s. 150).

TSM 13/1169 envanter numarali tilsiml1 gémlekte ince spiral dallar, rumi ve hatayiler arasinda Cin bulutlarindan
olusan bir kompozisyon géomlegin etek kisminin 30 cm’lik bir boliimiinii siislemektedir. TSM 13/1184 envanter
numarali gdmlekte de (gorsel 8) oldugu gibi bezeme ve motiflere gomleklerin etek uglarinda siklikla yer verildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak gomleklerin belden asag1 gelen etek uglarina edep ve saygidan dolay1 ayet ve
dua yazmamak i¢in oldugu diistiniilmektedir.

Tilsimli gomlekler, aherlenerek kumas 6zelligi kazandirilmis kumas ylizeyine islenen yazi, sembol ve dénemin
bezeme motifleri itibariyle tezhip sanatina benzemektedir. ayrica gomleklerin yiizey tasarimi; diizeni, bezemesi,
sayfa kenarnin tiglar1 bakimimdan Kur’an-1 Kerim sayfasi ile biiyiik benzerlikler gostermektedir (Tezcan, 2011b,
$.9). Gorsel 5’de yer verdigimiz TSM 13/1401 envanter numarali tilsimli gdmlek 6rneginde oldugu gibi bazi
gomleklerde de minyatiir sanatin1 animsatan sembollere rastlanmistir. Buradan yola ¢ikarak tilsimli gomlek
tasarimlari tekstil tasarimindan ¢ok sayfa tasarimina benzemektedir.

WL g T

Gorsel 8. TSM 13/1184 envanter numaral tilsimh gomlek, Gomlegin yiizey tasarimu, iizerinde yer alan sembol ve motiflerin
diizenlenis bicimiyle klasik tezhip sanatina benzerlik gostermektedir. Tarihlendirme: 16. Yiizyil (Tezcan, 2006a, s. 111).
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Giliniimiize kadar hi¢ giyilmeden gelen TSM 13/1184 envanter numarali gémlek, ylizey diizenlemesi ve bezemesi
itibariyle klasik kitap tezhibini animsatmaktadir (gorsel 8). Gomlek iizerinde altin yaldizin bolca kullanildigi
goriilmektedir. Altin yaldizin Osmanlida deger ve statii sembolii olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda
gomlegi giymesi planlanan kisinin statiisii bu gomlege verilen 6nem, iscilik ve kalitesinin yiiksek olusundan
anlagilmaktadir. Gomlegin 6n ylizeyinde, omuz hizasinda, altin yaldizla dolgunlagtirilmis iki kare zeminin iderisine
yerlestirilmis iki daire seklinde bezeme motif yer almaktadir. Bu daireler kobalt mavisi {izerine kirmizi miirekkep ile
daire formunda hat yazisi ve beyaz, altin ve kirmiz1 bitkisel motiflerle bezenmistir. Kobalt mavisi seklin digina altin
zemin ile ayirmak ve daha belirgin hale getirmek icin ¢ok ince, beyaz kontur ¢izilmistir. Ortasinda ise beyaz zemin
Ozerinde daire merkez alinarak bolinmiis ve iglerine gubbari hat ile yaz1 yazilmistir. Bahsettigimiz bu boliinme,
kobalt mavisi zemin iizerine siiliis hat ile yazilmis yazinin plastik imkanlarindan faydalanilarak yapilmistir. Gomlegin
geneline baktigimizda ise altin kare seklin hemen altina bir yazi panosu yerlestirilmis ve onun da altina ise haca
benzeyen alan igerisine baklava motifine yer verilmistir. Bu ana sema, genis bir bordiir ile ¢cergevelenmistir. Bordiiriin
icerisinde, belli araliklarla altin yaldizli kare zemin igerisine baklavalar bulunan bi¢im tekrarindan faydalanilmistir.
Bu bigimlerin aralarinda ise beyaz zemin {izerinde birbiri ile paralellik gosteren sirali yazilar kullanilmistir. S6z
konusu bordiiriin altinda gémlegin etek ucuna kadar, agik renk kumas zemin {izerine altin yaldizli miirekkep ile ince
dallar arasinda hatayilerin olusturdugu kitap tezhibini andiran bir bezeme yer almaktadir. Hatayi motifi; Kokeni Orta
Asya ve Cin-Tiirkistan’a dayanan ve her donemde yogun kullanilmasindan dolay1 asillar1 belli olmayacak 6lgiide
stilize edilmis ¢icek motifidir. TSM 13/1184 envanter numarali gémlek {izerinde resmedilen hatayi motifinin sakayik
ciceginden stilize edilerek {isluplastirildigr disiiniilmektedir (Karaca, 2021, s.11-21). Kollar, bedendeki
kompozisyonda da yer alan ince bir bant igerisinde tezhip motifleriyle bezenmistir. Bu sayede kollarla beden
arasindaki biitiinliik saglanmistir. Gomlek iizerine islenmis olan tasarimin sag tarafi ve sol tarafi tilstmli gomleklerde
sikca rastladigimiz gibi ayna seklinde tasarlanmistir. Bununla birlikte gorsel devamliligi saglayan ve tekrar eden
bezeme motifleri ve bordiirler ile kompozisyonda genel olarak simetrik denge ve biitiinliik hakimdir. TSM 13/1184
envanter numarali gémlekte yer alan panolar ve tipografik kompozisyonlarda kitap sayfalarinda oldugu gibi,
cogunlukla kobalt mavi {izerine ince dallar ve gigeklerin olusturdugu tezhip bezemeleri kullanilmistir. Bu sayede
kompozisyonda renk ve sekil biitlinliigli olusturulmustur.

2.1.3 Dualar

Tilsimhi gomleklerde dua yazimlarmin giyen kisinin arzu ve isteklerini Allah’a iletmek igin kullanildig
goriilmektedir. Semboller ve motiflerden farli olarak verilmek istenen mesaj dogrudan yazi ile iletilmek istenmistir.
Bunu yaparken de segilen dualar tipografik diizen icerisinde gorsel bir biitiin olarak tasarlanarak yazilmasi tilsimli
gomleklerin dikkat ¢ekici bir 6zelligidir.

Gomleklerin tizerinde biiyiik dl¢lide Kur’an-1 Kerim ayetlerine yer verilmistir. Tilsiml1 dualarda ilk olarak Fatiha
suresi; Kuran-1 Kerim’in ilk suresi olmasi ve baglangi¢ olarak nitelendirilmesi ve ¢esitli kotiiliklerden koruduguna
inanildig1 i¢in en ¢ok kullanilan suredir. Yasin suresi; hastalara ve 6liim yatagindaki insanlara okunmasindan dolay1
uzun ve saglikli bir 6miir i¢cin gémlekler lizerinde yer aldig diisiiniilmektedir. Fetih Suresi; savas sirasinda giyeni
galip kilmasi i¢in, Bakara suresi 255. ayet (Ayete’l Kiirsi) belalardan ve kotiiliklerden korunmak, Ahkaf ve Felak
sureleri ruhsal hastaliklara kars1 koruyucu olmasi, Nas suresi ise; bedensel hastaliklar i¢in kullanmistir. Bu surelerde
dahil Kuran-1 Kerim ayetlerinin hemen hemen elli bes tanesinin gdmlekler lizerinde yer aldig1 bilinmektedir (Tezcan,
2011b, 5.19-20).

Gomlekler iizerinde Kuran-1 Kerim ayetleri ile birlikte, ilahi bir giice sahip olduguna inanilan ve her birinin farkli
anlamlar tagidig1 esma-iil hiisna (Allah’1n 99 ismi), Hz. Muhammed’in hilye-i serifi (tasviri), hadisleri, dort melegin
isimleri (Mikail, Cebrail, Azrail, Israfil), Hz Ali’nin eskali, siirler, kisisel dualar, arzu ve istekler yer almaktadur.
(Tezcan, 2011b, s.19-20). Ayn1 zamanda surelerin baslarimda da yer alan, ancak gilinlimiizde dahi anlagilamayan
harflere de (vefk ve cifr) rastlanmaktadir.

Zamaninda ayr ayr1 harflerin ve sayilarin sembol olarak kullanilmasiyla bunlardan yorum yapmak inanci dogmustur
(Gokyay, 1988, 5.78). Vefk ve cifr olarak adlandirilan bu harf ve sayilara gomlek tasarimlarinda sikga yer verilmistir.
Gomlekler yiizeyi sinirli oldugu icin iletilmek istenen mesaj bazen tek bir say1 ya da harf sayesinde Kuran-1 Kerim’de
bir ayeti isaret ederek anlatilmigtir. Bu terimleri daha ayrintili tanimlayacak olursak; vefk, doga iistii gligleri harekete
gegirerek karelerin i¢ine yazilan dua, tilsim ve biiyiiniin dogru zaman ve mekanda olusmasi i¢in uygulanan bir tilsim
aracidir. Harf ve sayilarin birtakim gizli anlamlar igermesi vefkin ana konusudur (Aytekin, 2015, s.21). Cifr ise
gelecekte olacak olaylarin Kur’an-1 Kerim ayetlerindeki sirlarda gizlendigine inanilan bir ilimdir. Arap harflerinin
sayisal degerleri karsihiginda hesaplanip vefk kutucuklarina rakam veya harf seklinde yazilmasina cifr
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denmektedir(Aytekin, 2015, s.24). Fakat Islam alimlerinin bir kismi

“Ctimmel hesab1” olarak da adlandirilan cifr hesabin1 kabul etmeyerek

siddetle kars1 ¢ikmislardir (Es- Salih, t.y., s.188-189). Buna ragmen gomlekler iizerinde 6rneklerine rastlanan bu
grafiksel tasarimlar toplumda bu anlatimin kabul gordiigiinii gdsteriyor.

2.2. Tilsimh Gomlekler ve Renk

Tilsimli gémleklerde renk zenginlestirici 6zelliginin yaninda tasidiklar1 anlam itibariyle sembolik bir deger olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Gomleklerde en sik kullanilan miirekkep rengi siyahtir. Bunu mavi, kirmizi, yesil, altin ve
giimiis yaldiz takip etmektedir. (Tezcan, 2011b, s.19-22). Gomlekler {izerinde siyah miirekkep ¢ogunlukla yazilarda
ve kontur olarak kullanilmistir. Ciinkii siyah agik renk gomlek zemini ile kontrast olugturmaktadir. Anlamina bakacak
olursan siyah; Miisliimanlikta ve Hiristiyanlikta fanilik ve sonlulugu sembolize etmektedir. Siyah 6zellikle hat
yazilarinda okunurlugu artirmak amaciyla yer verilmistir. Kirmizi ise, bir¢ok dinde farkli anlamlar tagimaktadir.
Japonya’da iyi sans1 ve sadakati sembolize ettigi bilinmektedir. Tiirk adetlerinde ise beyaz gelinligin beline baglanan
kirmiz1 kurdele geleneginden de anlasilacag: iizere safligi simgelemektedir. Mavi; tabiatta gokytiizii ve denizin rengi
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu sebeple sonsuzlugu ve huzuru sembolize etmektedir. Cesitli dinlerde ve
uygarliklarda mavi renginin tanrisal bir giicii olduguna inanilmaktadir. Misir, Hindistan, Arabistan, iran ve Anadolu
kiiltiiriinde mavinin koyu tonlarinin, kétiiliikkleri uzaklastirdigina ve koruyucu oldugu inanci karsimiza ¢ikmaktadir.
Nazar boncugunda baskin ve temel renk olarak kullanilan, laciverte yakin bir ton olan kobalt mavisinin, nazardan
koruduguna inanilmaktadir(Ucar, 2004, s.49-56). Yesil renk genel olarak doga, aga¢ ve tabiat rengi oldugundan
gomleklerde daha ¢ok bezeme ve motiflerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu renge Islamiyet’te de cokca dnem
verildigi anlasilmaktadir. Yesil renk, Islamiyet’te cami ve tiirbelerin vazgecilmez bir unsuru olmustur, ¢iinkii yesil,
cennetin ve muradin rengidir. Islam’in sancag1 ve Hz. Muhammed’in ciibbesi de bu renkteydi. Bunun yani sira, yesil
renk Miisliimanlar i¢in sadece selametle iliskilendirilmekle kalmaz, ayn1 zamanda aile kavrami, maddi ve manevi
zenginliklerin de koklesmis bir sembolii olarak dnemli bir yer tutar.

Ozetle, tilsimhi gomleklerin tasarim asamasinda segilen renklerin Islam ve Anadolu kiiltiiriindeki anlamlarina
bakilarak; siyah diinyevi sikintilardan temizlenmeyi, mavi ise belalara karsi korunmayi, kirmizi insan ruhunu ve
sadakati, yesil cenneti anlatacak sekilde sembolize edilmistir. Tilsimli gomleklerde siklikla tercih edilen siyah
miirekkep ve genis alanlar1 doldurmak i¢in kullanilan mavi miirekkebin tercih edilmesinin nedeni, bu renklerin 15181
solma etkisine kars1 yiiksek dayanikliliga sahip olmalaridir(Tezcan, 2011b, s.19-22). Ayrica gomlek ylizeylerinde
altin ve glimiis yaldizin yazida, bezemelerde ve genis zeminleri boyamakta zenginlestirici bir unsur olarak
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Yaldiz kullaniminda daha ¢ok altin miirekkebe yer verilmesinin nedeni; altin
yaldizin ve varagin bir deger ve statii sembolii olarak nitelendirilmesindendir (Ugar, 2004, 5.49-56).
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Gorsel 9. Cesitli tilsimh gomleklerde kullanilan renk érnekleri (Tezcan, 2011, s. 46, 76, 112, 128).

2.3. Tilsimhi Gomlekler ve Tipografi

Ucar tipografi terimini, kiiltiir ve tarihi dil olgusuna karsit olarak formlar yardimi ile kagit veya herhangi bir malzeme
iizerine aktararak, bir dl¢iide yasayan zamani gorsel olarak kaydetmek olarak tanimlamaktadir ( 2004, s.95). Tilsiml
gomleklerin yaziminda da giyen kisinin istek ve dileklerini dogrudan ya da dolayli olarak aktarmasini saglamak
amaciyla yazinin giiclinden yararlanilmigtir. Kur’an-1 Kerim ayetlerini, dualar, vefk ve cifr yazilimlarim gémlekler
iizerine islerken ylizey tasarimlarinda estetik bir bigimde tipografik diizenlemelere yer verilmistir.

Islam diinyasinda yazi; Kur’an-1 Kerim’in sayfalara aktarilmasinin ardindan kutsal sayilmistir. Kur’an-1 Kerim’de
yer alan ayetleri sekil olarak bile temsil etmesinden dolay1 yazi, zaman igerisinde Islam kiiltiiriiniin sembolii haline
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gelmigtir. Baglangigta Kur’an-1 Kerim yazisinin karmagik olmasi nedeniyle okunurlugu diisiik ve anlagilmasi zor
olmustur. Bundan dolay1 Kur’an-1 Kerim’in okunabilir hale gelmesi ve bu sayede daha kolay anlasilabilmesi i¢in Hz.
Muhammed déneminde ¢alismalar baglatilmis ve sonrasinda belli siire¢lerden gegmistir.

Arapcadan gelen 'Hat' kelimesi, 'ince, uzun dogru yol' ve 'yaz1' anlamlarinda kullanilirken, 'Hiisn-i hat' (giizel yaz1)
terimi, Islam yazilarina 6zgii bir sanat dali olarak, estetik kurallara bagl kalinarak yazi yazma sanatm ifade
etmektedir (Serin, 1999, s.19). Islam hat sanat1 tarihinde ilk hattat olarak kabul edilen Hz. Ali, hattin Snemine ve
yazinin estetik kurallarina dair 6nemli ipuglart sunmustur. Hz. Ali, kamig kalemin agilmasindan miirekkebin
kivamina kadar teknik unsurlara deginirken, satir araliklarinin genis ve harf araliklarinin dar olmasini tavsiye etmis,
yazinin bir sanat eseri olarak sahip olmasi gereken birlik ve kompozisyonu vurgulamistir (Boydas, 1994, s.10).

"Hat yazisini olusturan harflerin plastik agidan sundugu zenginlik, Islam hat sanatnin gelisiminde etkili olan bir diger
faktordiir. Bu plastik olanaklar, kalemin dogal hareketleriyle ortaya ciktigi igin harflerin Olgiileri, orantilari,
uzunluklari, incelikleri ve kalmliklar1 arasindaki farklar (ince hat - kalin hat) yazinin ifadesine biiyiik katki
saglamaktadir. Ayrica, harflerin ve kelimelerin olusturdugu estetik kompozisyonlar, isaretler ve siislemeler sayesinde
hattatlara genis bir ifade alan1 sunulmustur. Satir iistii ve altina uzanan unsurlar, harflerin birlesiminden kaynaklanan
zenginlik ise hat yazisinin estetigini pekistiren bir diger unsurdur" (Kalafat Alparslan, 2007a, s.320).

Kur’an-1 Kerim yazilimlarinda kufi hattin da kullanimina rastlanmistir. Ancak kufi hattin koseli ve kalin olan harf
formu nedeniyle, yazinin okunurlugunda zorlanilmistir. Abbasiler doneminde yazinin daha okunur hale gelmesi
adma hat yazilarina belli 6l¢li kurallar1 getirilmis ve yazida yapilan bu reforma “aklam-1 sitte” ismi verilmistir
(Kalafat Alparslan, 2007a, s.320). Bu dogrultuda tilsimli gémlekler {izerinde yazi bakimindan en fazla Kur’an-1
Kerim’den alinmis ayetlere yer verilmistir ve gdmlekler {izerinde yer alan yazilar belli siireglerden gegtikten sonra
Osmanlilar doneminde olgunlagmis yazi gesitleri kullanilmistir.

Gomlekler tizerinde yer verilen yazilar ¢cogunlukla diizyazi ile serbest bir bicimde yazilmis olsa da, genellikle
geometrik formlar igerisine yazilmistir. Genis yiizeylerde ise gazete siitunlarinda oldugu gibi, diiz veya diyagonal
bicimde kullanilmistir. Aym1 gémlek iizerinde birden fazla yazi karakterinin ayn1 anda uygulandig1 goriilmektedir.
Kullanilan baglica yazi karakterleri; kiifi, satrangh kiifi, gubbari, talik, siiliis, celi siiliis, nesih ve aynali yazi
(miisenna) (Tezcan, 2006, s.149) olarak sayilabilir. Bununla birlikte Arapcada cadval Tiirkgede cedvel olarak
isimlendirilen gdmlek ylizeyleri planl bir bigimde kare, dikdortgen, daire, liggen, baklava gibi geometrik sekillere
boliinmiis ve igleri yine tekrar eden geometrik sekillere ayrilarak iglerine vefkler ve cifrler yazilmistir. (Tezcan,
2006a, s.37). Gomlekler tizerinde en sik kullanilan yazi karakteri ise diiz yaz1 olan nesihdir. Ayrica gémlekler
iizerinde miisenna denilen aynali hat yazilarina da sikca rastlanmaktadir. Hattatin ayni harfi ya da kelimeyi dengeli
bir sekilde aksi yonde tekrarlamasi ile yapilan kaligrafik bir tasarimdir. Dog. Dr. Nihat Boydas; bu tasarimin gece ve
glindiiz, 6liim ve hayat basta olmak {izere evrenin ritmine ayrica maddi ve manevi uyuma ulagma istegi oldugunu
diisiinmektedir (Boydas, 1994, s.32).

Tilsiml1 gdmlekler hat sanati agisindan belge degeri tasimaktadir. Bu gomleklerin tizerindeki yazilar incelendiginde
15. ve 16. yiizy1l 6rneklerindeki satrangli kiifi olarak isimlendirilen yazi karakterine rastlanmistir. Bu yazi karakteri,
ozellikle gomleklerin kol, etek ve yaka kenarini bordiir gibi ¢evirdigi anlasilmaktadir. Ayn1 yiizyillarda baslayip son
donemlere kadar devam eden gubbari hat yazi1 karakterinin gémlek tasarimlarinda kullaniminin; rumi, palmet suyu,
servi gibi bir motif olusturacak sekilde diizenlendigi, siiliis yazilariin i¢ini doldurmakta kullanildig:i dikkat
cekmektedir. Gubbari; nesih hattinin ¢ok ince yazilan sekline denilmektedir. Bu sebeple bu yazi ¢esidinin genellikle
zeminde doku olusturacak bicimde kullanildig1 goriilmektedir (Tezcan, 2011b, s.19-22).
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Gorsel 10. TSM 13/1185 envanter numaral tilsimh gémlek, I1I. Murat’a ait olmas1 muhtemel. Gomlegin hat yazilari ve tipografik
diizeni, simetrik bir yapi sergilemektedir (Tezcan, 2011b, s. 58).

TSM 13/1185 envanter numarali I[II. Murat’a ait olduguna inanilan gdmlegin yaka oyugunun sag ve sol tarafi simetrik
bir diizen igerisinde aynali tasarim yapildig1 goriilmektedir (gorsel 10). Gomlegin 6n yiiziinde yaka yirtmacinin her
iki tarafinda kirmiz1 konturle ¢er¢evelenmis dilimli bir madalyon bulunmaktadir. Dilimli madalyonlarin igerisinde
zemin dokusu olusturmak i¢in kirmizi gubbari hat yazilari ile doldurulmustur. Zemin dokusu {izerine ise altin yaldiz
miirekkeple siiliis hat yazi karakteri ile aynali (miisenna) bi¢cimde; “innehii’l-i’anehivallahii Mu’ini”” duas1 yazilmistir.
Anlamu ise; “Allah yardim edenlerin yardimcisidir” seklindir. Duanin igerisinde “Mu’ini” kelimesine vurgu yapilarak
siyah miirekkep ile boyanmistir. Madalyonun igerisinde yer verilen altin ve siyah renkteki bu kaligrafik tasarima
tersten bakildiginda insan yiiziine benzedigi goriilmektedir. Bu durum sekil 9°da 6rnek olarak gosterilen tilsimli
gomlegin digerlerinden farkli tasarim Ozellikleri gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu madalyonlarn iki tarafi,
satranch kiifi ile “Allah” ve “Muhammed” yazili siyah bordiirlerle ¢er¢evelenmektedir. Ayni bordiire, tek sira bant
seklinde kollar iizerinde de yer verilmesi kompozisyonda biitiinliik olugturmustur. Kol kisminda yer alan zemini siyah
gubari hatla doldurulmus dairelerin icerisinde aynali (miisenna) bicimde siiliis hat yaz1 karakteri ile “ya Fettah, ya
Kayyum” yazilmistir. Allah’n isimleri arasinda yer alan bu kelimeler altin yaldizla boyanarak Allah’in isimlerine
verilen deger vurgulanmistir. Gomlek iizerinde bedenin alt kisminda sekiz kdseli yildiza benzeyen biiylik ve
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geometrik bir form bulunmaktadir. Bu motifin icerisinde altin yaldiz ve aynali siiliis hat yazi karakteri ile bir ayet
yazilidir. Ayetin zemini ise siyah renkli gubari hatla doldurularak doku olusturulmustur. Tam ortasinda kirmiz: siiliis
hatile “Fethullah” yazis1 aynali (miisenna) bi¢imde yazilmistir. Kompozisyona genel olarak baktigimizda aynali hat
(miisenna) yazilarina fazlasiyla yer verilmesi ve gdmlegin sag tarafi ile sol tarafinin birbirinin aynisi olmasi sebebiyle
simetrik denge hakimdir. Tasarim siirecinde beyaz alan birakilmayip zeminler kirmizi ve siyah renkte gubbari hat ile
doldurulmu sve farkli zemin dokular1 olusturulmustur. Vurgulanmak istenen mesaj ise kalin ve biiyiik ebatta aynali
(miisenna) big¢imde tasarlanmig ve farkli renk kullanimi ile 6ne ¢ikartilmistir. Sonug olarak bu géomlek, kirmizi ve
siyah renklerle birlikte altin yaldizin baskin olarak kullanilmasi, satrangh kiifi yazi karakteri ile yazilmis bordiirleri,
aynali (miisenna) yazilari, yaka yirtmacini ¢evreleyen yuvarlak madalyonlariyla diger tilsimli gomleklerden farkli
tasarim Ozellikleri gosterdigi diisliniilmektedir.

Gorsel 11. TSM 13/1136 envanter numarall tilsimli gomlek. Gomlegin tipografik tasarimi, yazi karakterlerinin diizeni ve
tekrarlardan olusan yerlesimiyle dikkat cekmektedir (Tezcan, 2011b, s. 130).

TSM 13/1136 envanter numarali tilsimli gdmlekte, belli araliklarda i¢ ige gegmis daireler goriilmektedir (gorsel 11).
Dairelerin kesisim yerlerinde beyaz fon lizerine altin yaldiz ve siyah miirekkep ile siiliis yazilar yazilmigtir. Dairelerin
ortasinda ise altin yaldizla konturlenmis rumi bir kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Gomlegin yiizey diizenlemesi
ise On ylizil, arka yiizli ve kollarmda aynidir. Buna ek olarak, bu yiizey diizenlemesi, gorsel tekrarlarla olusturulan
bigimlerin kesintisiz akisiyla devam etmektedir. Dairelerin ortasinda kalan zemin, altin kontiirlii rumi ve hatayi
bezemelerle siislenmis, bezemelerin i¢i siyah miirekkep ve gubari hat ile, zemin bosluklari ise kirmizi miirekkep ve
gubari hat ile doldurulmustur.

Gorsel 12. TSM 13/1184 envanter numaral tilsimh gémlek. Gomlegin tipografik tasarimi, yaz1 karakterlerinin cesitliligi ve gorsel
hiyerarsisi ile dikkat cekmektedir (Tezcan, 2011b, s. 115).
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Daha 6nce motiflerini de inceledigimiz (gorsel 8) TSM 13/1184 envanter

numarali tilsimlhi gdmlegin geneline bakildiginda Osmanli donemi sayfa

tasarimlarina benzediginden bahsetmistik. Gomlegin {izerinde Besmele-i Serif yazili panoya bakildiginda ise; kalin
altin kontiirle ¢ercevelenmis kobalt mavisi zemin iizerine celi siiliis hat yaz1 karakteri kullanildig1 goriilmektedir
(gorsel 12). Besmele-i Serif’in zeminden ayrilmasi ve iist iiste gelen harflerin okunurlugunun artmasi amaciyla
kirmiz1 ince bir kontiir ¢izilmistir. Daha sonra boyanmadan birakilan Besmele-i Serif yazisinin igine siyah gubbari
hat yazilart doldurulmustur. Besmele-i Serif yaziminda harflerin hareketine ve 6n- arka iligkisine gore igerisine
yazilan gubbari hat yazilarinin yonii degisiklik gostermektedir. Kobalt mavisi zemin {izerinde ise gémlegin genelinde
bulunan tezhip bezemelerine yer verilmistir.

Sonug olarak Hat Sanat1 eski donemlerde kullanilmis ve unutulmus bir sanat olmadigi gibi modern tipografinin ve
grafik tasarimin gelismesine Onciiliik ettigi disiiniilmektedir (Pehlivan, 2009, s.67). Tilsiml1 gomleklerin iizerinde
yer verilen dua, ayet, vefk ve cifr igaretlerinin grafik tasarim ilkelerine gore tasarlanmis tipografik diizenlemelerdir.

Tilsimli gdmleklerin bir kisminda kitabe denilen bilgilendirme boliimii bulunmaktadir. Bu kitabelerde bazen sadece
sultan adi, bazen tarih, bazen de usta adina rastlanmaktadir (Tezcan, 2011b, s.43). Usta hattatlar tarafindan {i¢-dort
yilda tamamlanan bu gomleklerin ¢ok azinda ne yapan kisi ne de kime ait oldugu yazilmamstir.

Baski, resim ve yazilarin aslina sadik kalarak ¢ok sayida ¢ogaltilmasi islemidir (Tepecik, s.102). Erken tilsimh
gomlek oOrnekleri, hattatlar ve nakkaglar tarafindan elle yazilmig ve siislenmisken, baskinin yayginlasmaya
baslamasiyla gémleklerin siislemeleri zaman zaman kaliplarla basilmaya baslanmistir. Tilsimli gomleklerde baski
kullanildigma dair bir iz, bir gémlegin pervazina altin yaldizla basilmis yuvarlak bir damga ile goriilmektedir
(Tezcan, 2006a, s.149). S6z konusu baski kaliplarmin yiiksek baski teknigi denilen bir yontemle hazirlandig:
diistiniilmektedir. Yiiksek baski teknigi; istenilen gorselin baski ylizeyine aktarilmasi ve kabartma halini almas1 i¢in
diiz yiizeyli bir malzemenin boya gelmeyecek alanlarinin kazima, oyma ilkesine dayanilarak yapilmasidir. Elde
edilen kalibin iizerine baski boyasi verilerek yiiksek yerlerin almis oldugu boya baski yoluyla ylizeye gecirilmektedir.

SONUC

Tilsimli gémlekler, tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal agidan olduk¢a zengin bir yap1 sergilemektedir. Bu ¢alismada, s6z
konusu gomleklerde yer alan yiizey tasarimlar1 grafik tasarimin temel eleman ve ilkeleri dogrultusunda incelenmistir.
Bu kapsamda, tilsimli gomleklerin yiizey tasarimlari olusturulurken faydalanilan gorsel unsurlar ve tipografik
diizenlemeler analiz edilmis; bu unsurlarin anlamlari, renkleri ve bigimsel formlarindan yararlanilarak belli bir amaca
hizmet ettikleri ve iletilmek istenen mesajin estetik bir bicimde sunuldugu ortaya konmustur.

Gomleklerin tasariminda simetrik denge, geometrik diizen, tekrar eden motifler ve gorsel devamlilik dnemli yer
tutmaktadir. Dua ve ayetlerin yer aldigi tipografik diizenlemelerde ise yazi karakterlerinin ¢esitliligi ve oransal
farkliliklari, gorsel hiyerarsi olusturarak tasarimlari zenginlestirmektedir. Kullanilan sembol ve motifler sayesinde
grafik tasarimin ilk goérevi olarak sayilan mesaj, hedef kitleye gorsel yolla ve dolayli olarak gerceklestirilmistir.
Buradaki hedef kitle ise Allah oldugundan, bu mesajlarin insanlar tarafindan anlasilmas1 beklenmemektedir. Belki
de bu yiizden tilsimli gomleklerin sirr1 hala tam anlamiyla ¢oziilememistir.

Arastirma bulgulari, tilsiml1 gémleklerin yalnizca birer tekstil tirtinii olmadigini; ayn1 zamanda giiglii birer gorsel
iletisim arac1 ve tasarim nesnesi oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tilsimli gdmlekler, yalnizca inang temelli
islevleriyle degil, ayn1 zamanda donemin estetik anlayisini ve grafik diizenleme becerisini yansitan, tarihsel tasarim
mirasmin 6zgiin drnekleri arasinda degerlendirilmelidir.
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ANKARA/GOLBASI YAGLIPINAR KOYU ESKi
CAMISI’NDEKI DUVAR RESIMLERI VE KALEM

ISLERI

Wall Paintings and Painted Decorations in the Old Mosque of

(074
Duvar resimleri ve kalem isleri, yapildiklar1 doénemin sanat
anlayisim yansitan onemli {iretimlerdir. Sanat tarihine yonelik
aragtirmalar  genellikle Osmanli  donemine ait eserlere
odaklanmakla birlikte, son yillarda Cumhuriyet donemine ait
eserler de bilim insanlar tarafindan incelenmeye baglanmigstir. Bu
baglamda, Yaglipmar Koyli Eski Camisi, Cumhuriyet donemi
duvar resimleri ve kalem isleri agisindan dikkat ¢eken yapilar
arasinda yer almaktadir.
Caminin icerisinde bulunan bezemeler, Osmanli gelenegine siki
sikiya bagl olmakla birlikte halk sanatinin siirekliligini ve halk
sanatgilarinin  aidiyet duygularimi yansitmasi bakimindan da
onemlidir. Bu ¢alismanin amaci, Yaglipmar Koyl Eski
Camisi’ndeki duvar resimlerini ve kalem islerini detayli bir
sekilde inceleyerek bilim diinyasina tanitmaktir. Bugiine kadar
yapt hakkinda herhangi bir akademik ¢alisma yapilmamustir.
Giintimiizde oldukg¢a kotii durumda olan caminin bezemeleri her
gegen giin biraz daha yok olmaktadir. Bu nedenle, o6zellikle
yapinin bezemelerine odaklanmak biiyiik bir nem tagimaktadir.
Bezemeleri 1947 yilma tarihlenen camide, sanatcilara ait
kitabelerin bulunmasi, arastirma agisindan kiymetli bir veri
sunmaktadir. Kitabeler dogrultusunda, caminin bezemelerinin
Salih Caner ve Siileyman Namlifirga tarafindan yapildig:
anlagilmaktadir. Bu  durum, Cumhuriyet doénemi halk
sanatgilarin diretimlerinin siirekliligini ve bu siirecin kesintiye
ugramadan devam ettigini gostermesi agisindan dikkate degerdir.
Yaglipmar Koyii Eski Camisi’ndeki bezemelerin  benzer
orneklerine farkli yapilarda da rastlanmaktadir. Bu durum, halk
sanatinda bir siirekliligin mevcut oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu makalede, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan estetik anlayigin
izleri siirtilecek ve Cumhuriyet donemi duvar resmi sanatina dair
o6nemli bir Ornek olarak Yaglipmnar Koyii Eski Camisi
tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yaglipinar Koyii Eski Camisi, duvar resmi,
kalem isi, Cumhuriyet donemi duvar resmi, halk sanati.

Yaghpinar Village, Golbasi/Ankara
Muzaffer KARAASLAN'
ABSTRACT

Wall paintings and painted decorations serve as significant artistic
expressions that reflect the aesthetic and cultural values of the
period in which they were created. While art historical research
has traditionally focused on works from the Ottoman era, recent
studies have increasingly examined artistic productions from the
Republican period. In this context, the Yaglipmar Village Old
Mosque emerges as a noteworthy example, offering valuable
insights into the continuity of wall painting and painted decoration
traditions during the Republican era.

The interior decorative elements of the mosque are deeply rooted
in the Ottoman artistic tradition while also serving as significant
indicators of the continuity of folk art and the sense of cultural
identity among folk artists. This study aims to provide a
comprehensive analysis of the wall paintings and painted
decorations in the Yaglipmar Village Old Mosque and to
introduce them to the academic community. To date, no scholarly
research has been conducted on this structure. Currently, the
mosque’s decorative program is in a state of severe deterioration,
with its elements gradually fading. Given this rapid degradation, a
focused examination of the mosque’s decorations is of critical
scholarly importance.

The inscriptions found within the mosque, which date its
decorative elements to 1947, constitute valuable primary data for
academic research. These inscriptions indicate that the decorative
program of the mosque was executed by Salih Caner and
Siileyman Namlifir¢a. This finding is particularly significant as it
highlights the continuity of artistic production by folk artists
during the Republican period and underscores the uninterrupted
transmission of this artistic tradition.

Comparable examples of the decorative elements observed in the
Yaglipmar Village Old Mosque can be found in various other
structures, providing evidence for the continuity of folk art
traditions. This study seeks to examine the aesthetic principles that
transitioned from the Ottoman period into the Republican era and
to present the Yaglipinar Village Old Mosque as a significant case
study within the context of Republican-era wall painting
traditions.

Keywords: The Old Mosque of Yaglipmar Village, wall painting,
painted decoration, Republican era wall painting, folk art
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EXTENDED ABSTRACT

The Old Mosque of Yaglipinar Village, situated in the Golbasi district of Ankara, stands as a significant structure characterized by its
Republican-era ornamentation. While the mosque adheres closely to the decorative traditions of the Ottoman period, it simultaneously
embodies unique embellishments that reflect the continuity and evolution of folk art. The wall paintings and calligraphic works within the
mosque were shaped by the contributions of folk artists of the era, positioning the building as a noteworthy example of Republican-period
art. In this regard, the mosque represents an important case study for examining the intersection of Republican-era art and the cultural and
societal affiliations of folk artists.

The wall paintings within the structure are executed across various sections, including the prayer hall (harim), the vestibule, and the women's
gallery, and are thematically developed, enriched through symbolic representations. The depictions of the lamp and curtains within the
mihrab, along with the flags and swords on either side, are accentuated to enhance the visual coherence of the space. Additionally, the
northern wall of the harim features representations of date and pear trees. These depictions provide key insights into the artist's preliminary
sketches, offering valuable information regarding the artistic process.

The mosque's decorative elements feature both botanical and geometric motifs, which have been applied using stencils to maintain the
aesthetic unity of the interior. Among the botanical designs, acanthus leaves, floral arrangements, and daisy motifs are prominent, while the
geometric decorations include wheel of fortune patterns, diamond shapes, and star forms. Additionally, frames created with dashed lines
emerge as another significant decorative feature. These elements contribute to the creation of a distinct sense of order and symmetry within
the mosque’s interior. Furthermore, embellishments such as marble imitations serve to enrich the visual diversity and complexity of the
space.

In the decorative repertoire of mosques, calligraphy occupies a significant position. The names from the Esma-i Hiisna, various Quranic
verses, and religious inscriptions on the walls form a visual language. These inscriptions are often executed using templates, offering
valuable insights into the artist's methods and the techniques employed. The use of calligraphy in this context plays a crucial role in
strengthening the religious and aesthetic unity of the mosque's interior.

The wall paintings and painted decorations in the Old Mosque of Yaglipmar Village were executed by itinerant artists active around the
1940s. Based on the artist inscriptions within the mosque, the creators of these works are identified as Salih Caner and Siileyman Namlifir¢a.
These inscriptions not only provide detailed information about the artists but also reveal how itinerant artists were able to reach rural villages
and illustrate the evolution of artistic styles across different geographical regions. By producing significant artistic works not only in major
cities but also in rural areas, these itinerant artists made substantial contributions to the cultural heritage of Anatolia.

The structure serves as a significant example illustrating the continuity of production by folk artists of the Republican era and the
uninterrupted nature of this process. As exemplified in the Old Mosque of Yaglipinar Village, itinerant artists have preserved a collective
cultural memory by employing similar motifs and decorative languages across different regions. The motifs featured in these decorations
recur in other mosques in a comparable manner, with a discernible unity of motifs evident in the decorative works applied by Republican-era
artists, particularly in various villages surrounding Ankara.

In conclusion, the decorations in the Old Mosque of Yaglipmar Village serve as a reflection of both an artistic tradition extending from the
Ottoman era to the Republic and the impact of itinerant artists on provincial culture.
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GIRIS

Duvar resimleri ve kalem isleri yapildigi dénemin sanat anlayigini sunan Onemli liretimlerdir. Arastirmalar
genellikle Osmanli donemine ait eserlere odaklanmakla birlikte son yillarda Cumhuriyet donemine ait eserler de
aragtirmacilar tarafindan incelenmeye baslamistir. Yaglipinar Koyii Eski Camisi de bu noktada dikkat ¢eken
yapilardan biridir. Igerisinde barindirdigi Cumhuriyet dénemine ait bezemeler Osmanli gelenegine sik1 sikiya bagh
olmakla birlikte halk sanatinin devamliligina ve halk sanat¢ilarinin aidiyet duygularina da 11k tutmaktadir.

Kalem isleri ve duvar resimlerinin camilerdeki 6rnekleri Osmanli Devleti’nin erken donemine dayanmaktadir.
Yizyillar igerisinde kesintiye ugramadan sanatcilar tarafindan yapilmaya devam eden bu eserler Cumhuriyet
sonrasina da intikal etmistir. Cumhuriyet donemi duvar resimleri farkli kollardan beslenen genis bir konudur.
Akademik ressamlar ve halk sanat¢ilar1 araciligiyla yapilan duvar resimleri hami-sanatci iliskisiyle sekillenerek
farkl1 kentlerdeki birgok mimari eserin duvarlarinda yer bulmustur. Akademik sanatcilarm genellikle Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi biiyiik kentlerin merkezlerinden siparisler aldig1, halk sanatgilarinin ise kdylere kadar uzayan
genis bir cografyaya yayilarak eserler iirettigi giiniimiize ulasan 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir (Pamir,
1986; Karaaslan 2024). Halk sanatcilarinin isleriyle karsilastigimiz yapilardan biri ise Yaglipinar Koyt Eski
Camisi’dir.

Bu caligmanin amaci Yaglipmar Koyii Eski Camisi’ndeki duvar resimlerini ve kalem islerini detayli bir sekilde
bilim diinyasina tanitmaktir. Su zamana kadar yap1 hakkinda herhangi bir akademik c¢alisma yapilmamustir.
Glintimiizde oldukg¢a kotii durumda olan caminin bezemeleri her gecen giin biraz daha yok olmaktadir. Bundan
dolayi 6zellikle yapinin bezemelerine odaklanilacaktir.

Yaglipinar Koyii Eski Camisi, Ankara’nin Golbasi Ilgesi’nde yer almaktadir. 118386 ada 2 parselde konumlanan
cami 2018 yihinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan tescillenmistir (Resim 1)'. Harimin dogu duvarinda
bulunan ve hem Arap hem de Latin harfleriyle yazilan mermer kitabesi caminin insa tarihini ve banisini ortaya
koymas! agisindan onemlidir. Kitabede 1 Ramazan 1939 tarihinde Kafkasya Mubhacirlerinden Karagayl Ilyas
Baycora tarafindan insa ettirildigi bilgisi yazmaktadir (Resim 2). Miladi, Hicri ve Rumi senelerin ayrica belirtildigi
bu kitabe sayesinde caminin Cumhuriyet donemine ait oldugu 6grenilmektedir. Ancak yapinin insa tarihine yonelik
farkli bilgiler de vardir. Bolgede yasayan yerli halk caminin 120 yillik oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte
1993 yilinda insa edilen yeni caminin tabelasinda 1920 ibaresi dikkat c¢ekicidir. Bu noktada eski caminin ilk
evresinin 1939 oOncesine ait oldugu ve 1939’da yeniden insa edilmis olabilecegini de diisiinmekte fayda vardir.
Kitabe diginda bagka bir kaynaga erisilememistir.

Resim 1: Yaghpmar Koyii Eski Camisi Resim 2: Caminin Kitabesi

Yap1 dikdortgen planhidir ve genellikle moloz tasla insa edilmistir. Cami, harim, kadmlar mahfili ve kapali bir son
cemaat yerine sahiptir. Kadinlar mahfiline son cemaat yerindeki ahsap merdivenden ¢ikilmaktadir. Cami igten
ahsap tavan, digtan kirma ¢ati ile ortiiliidiir. Giinlimiize oldukga harap bir sekilde ulagmis olan ahsap bir minberi ve
vaiz kiirsiisii vardir (Resim 3-4-5).

! Bu bilgi T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara I Numarali Kiiltir Varliklari1 Koruma Bolge Kurulu’nun 06.12.2018
tarihli ve 6222 karar numarali belgesinden 6grenilmistir.
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Resim 3: Caminin Ahsap Tavam

Resim 4: Caminin Minberi Resim 5: Caminin Vaiz Kiirsiisii

Yaglipinar Kéyii Camisi’nin en 6nemli 6zelliklerinin baginda duvar resimleri ve kalem isleri gelmektedir. Yapinin
son cemaat yerinde, hariminde ve kadinlar mahfilinde ¢esitli temalarda duvar resimleri ve kalem igleri vardir.
Bezemeler kuru siva iizerine uygulanmustir.

2. Duvar Resimleri

Camideki duvar resimleri harimde yer almaktadir. Sanatcilarm burada farkli temalarda duvar resimleri yaptig
goriilmektedir ve tasvirlerin bazilar1 sembolik anlatimlar icermesi agisindan onemlidir. Ilk betimleme giiney
yoniinde, mihrabin igerisindedir. Burada iki yana toplanmis yesil bir perde ve tam merkezinde, asagiya dogru
sarkan kandil tasviri goriilmektedir. Perdeler ve kandil tasvirleri biitiin detaylariyla yapilmistir. S6z konusu
resimlerin yani1 sira mihrabin alt bolimiinde yan yana dizili ¢igekler goriilmektedir. Kompozisyona dikkat
edildiginde sanatgilarin burada bir bahge tasarimi yapmay1 hedefledikleri anlasilmaktadir (Resim 6-7).

Resim 6: Mihraptaki Perde ve Kandil Diizenlemesi Resim 7: Kandil Tasviri Detay
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Yapidaki ikinci ve tigiincii kompozisyon da yine giiney duvarinda, mihrabin

her iki yaninda yer almaktadir. Burada dikdortgen cergeveler icerisinde iki

farkli duvar resmi goriilmektedir. Kompozisyonlardan ilki sancak tasvirinden olugsmaktadir. Sancagin tasvir edilis
bi¢cimi ve merkezinde yer alan yazi dogrultusunda sanatgilarin Livaii’l-Hamd1 betimledigi anlasilmaktadir (Resim
8). Diger cercevede ise duvara asili bir sekilde tasvir edilmeye calisilan kili¢ ve imamesi yana sarkan bir tespih
goriilmektedir (Resim 9).

Resim 8: Livaii’l-Hamd Tasviri Resim 9: Kili¢ ve Tespih Tasvirleri

Camideki dordiincii ve besinci duvar resimleri harimin kuzey duvarinda, giris kapisinin her iki yaninda yer
almaktadir (Resim 10). Burada dikdortgen gerceveler igerisinde agag tasvirleri goriilmektedir. Sanatcilar hurma ve
armut agaclarini betimlemislerdir (Resim 11-12). Agag tasvirlerindeki bazi detaylar sanatgilarin iiretim yontemleri
hakkinda fikir verebilir. Armut agac tasvirine dikkatli bir sekilde bakildiginda bazi yapraklarin tasarlandigi ancak
boyanmadig1 goriilmektedir. Bu noktada sanatgilarin ilk basta fiizen gibi bir malzemeyle resmi ¢izdigi, ardindan
boyadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilarin bazi yapraklari boyamaktan vazgegmesi ve eseri yarim birakma durumu
oldukea ilgingtir (Resim 13).

Resim 10: Harimin Kuzey Duvarindaki Bezemeler Resim 11: Hurma Agaci Tasviri
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Resim 12: Armut Agaci Tasviri Resim 13: Armut Agaci Tasvirinden Detay

3. Kalem isleri

Yaglipmar K&yii Eski Camisi’ndeki bezeme repertuvarinin en agirlikli grubu kalem isleridir. Son cemaat yeri,
harim ve kadinlar mahfilinde bu tiir bezemelerle karsilasilmaktadir. S6z konusu kalem igleri gesitli bitkisel ve
geometrik tasarimlardan olusmaktadir ve bir sablondan yararlanilarak duvarlara iglenmistir. Sanatgilarin
kompozisyonlar1 belli bir simetriyle dagittiklar1 goriilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi kalem islerinde bitkisel ve geometrik kompozisyonlar olmak {izere iki ana grup vardir.
Bitkisel bezemeler camide en ¢ok karsilastigimiz grubu olusturmaktadir. Tavandan tabana dogru inceledigimizde
ilk karsimiza ¢ikan bezemeler tavan eteklerindedir. Burada alt alta sirali ii¢ farkli bezeme kusagi goriilmektedir ve
hem harimin hem de kadinlar mahfilinin duvarlarina uygulanmigtir. Tavanin hemen altinda bordo renkle boyali
akantus yapraklarl yer alirken onun hemen altinda girlandlar1 animsatan ¢igcek diizenlemeleri goriilmektedir.
Ugiincii sirada ise bitkisel motiflerden olusturulmus ulama formunda ilerleyen bezemeler yer almaktadir. Biitiin
kompozisyonlarda bir sablon kullanilmigtir. Ancak ii¢lincii kompozisyon sablonun yani sira baski nakis olarak
tanimlayabilecegimiz bir teknikle de yapilmis olma ihtimali vardir. S6z konusu diizenleme farkli tonlar kullanilarak
harimin giiney duvarma, kadinlar mahfilinin hemen altindaki yiizeye de sanatgilar tarafindan yapilmistir (Resim
14).

Resim 14: Tavan Etegindeki Kalem isleri

Bitkisel bezemelerle siislenen ve ayni kompozisyonun uygulandigi alanlardan biri pencerelerin ve kapilarim
kenarlaridir. Yapmin bu bdliimlerinde mavi ile boyali, kiviimli bir sekilde ilerleyen stilize bitkisel motifler
goriilmektedir. Sablonlardan faydalanilarak yapilan bu kalem islerinin aymis1 farkli bir renk kullanilarak da
duvarlara naksedilmistir. S6z konusu bezemeler de pencere ve kapi kenarlarina uygulandig gibi mavi kesik cizgiler
arasina yerlestirilmistir. Sanatcilar bu tasarimla bir bordiir veya kusak olusturmustur (Resim 15-16).
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Resim 15: Kapi ve Pencere Kenarlarindaki Bezemeler Resim 16: Kadinlar Mabhfilindeki Bezemeler

Bir diger bitkisel diizenleme son cemaat yerinde yer almaktadir. Burada oldukca stilize bir tasarimla
karsilasilmaktadir. Kompozisyonda birbirini tekrar eden mavi renkli ¢igekler ve onlarla biitiinliik olusturan C, S
kivrimli motifler vardir. Bu kivrimlara bir biitiin olarak bakildiginda kompozisyonu tamamlayan bitkiler olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu bordiiriin hemen altinda da yine ardisik ilerleyen papatyalar goriilmektedir (Resim
17).

Resim 17: Son Cemaat Yerindeki Bezemeler

Yaglipinar Koyt Eski Camisi’ne uygulanan bir diger kalem isi grubu geometrik kompozisyonlardan olugmaktadir.
Yapidaki geometrik bezemeler hem tek basina bir motif olarak hem de kompozisyonlar1 birbirinden ayiran
cerceveler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cergeveler cogunlukla kesik cizgilerden olusmaktadir ve biitiin
ylizeylere uygulanmistir. Camideki en dikkat c¢eken geometrik diizenleme ise garkifelek motifleridir. Bu
kompozisyon harimde yer almaktadir ve onun hemen altinda baklava dilimleri goriilmektedir. Yine yapida dikkat
ceken bir diger geometrik tasarim ise yildizlardir. S6z konusu yildiz tasarimlart bir bordiiriin igerisindedir ve
ardigik bir sekilde ilerleyerek yiizeyi kaplamaktadir. Bahsi gegen geometrik tasarimlarin yani sira yine yapimin hem
hariminde hem de son cemaat yerinde kirik ve kivriml ¢izgiler ile dairelerden olusturulan geometrik bezemeler de
vardir (Resim 18-19-20).
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Resim 18: Carkifelek ve Yildiz Motifleri

Resim 19: Kalem islerinden Detay Resim 20: Geometrik Bezemeden Detay

Camideki kalem islerini ilging kilan nokta sanatgilarin kompozisyonlari genellikle gruplandirarak yapmaya
caligmalaridir. Bitkisel motifler ile geometrik motifler genellikle farkli yilizeylerde yer almaktadir. Geometrik
motifler arasinda kesik ¢izgilerden olusturulan ¢ergeveler ve bordiirleri ayri olarak degerlendirmek gerekmektedir.
Bu motifler daha ¢ok kompozisyonlar: birbirinden ayiran unsurlar olarak uygulanmigtir.

Yapidaki bir diger bezeme ise mermer imitasyonlaridir. Duvarlarin bos kalan yiizeyleri ¢esitli renk kullanimlariyla
boyalidir. Baslangicta firca darbeleri seklinde degerlendirilebilecek bu boyamalar aslinda yapilarda siklikla
uygulanan mermer imitasyonunun kiiciik bir kdy camisi uyarlamasidir.

Yaglipmar Kdyii Eski Camisi’nin bezeme repertuvarinda one ¢ikan siislemeler arasinda hatlar da vardir. Harim
duvarinm biitiin duvarlarinda dini temali yazilar okunmaktadir. Gliney, dogu ve bat1 duvarlarini {ist kisimlarinda,
dikdortgene yakin bir formda tasarlanan ve farkli renklerle boyali ¢ergeveler igerisine Esma-i Hiisnd’dan segilmis
isimler okunmaktadir (Resim 21). Bu isimler arasinda yer alan “el-Melik” yapilig itibariyle yine izleyiciye
sanat¢inin ¢alisma pratigi hakkinda bilgi sunmaktadir. Yukarida anlatilan armut agaci tasvirinde oldugu gibi bu
yazida da aymrt edilebilen ¢izimler vardir. Yazinin bazi bdliimlerinde tasarim asamasindaki cizgiler agikca
gorlilmektedir (Resim 22). Bu noktada sanatcilarin ilk basta sablonlar araciliiyla hattin seklini ortaya ¢ikardigi ve
ardindan boyadig1 anlasilmaktadir. Buradaki detay diger yazilarin da aym sekilde yapildigini ortaya koymaktadir.
Esma-i Hiisnd’dan segilen isimlerin yan1 sira Hamza ve Abbas’in isimleri de yine camide okunan yazilar
arasidadir.



ANKARA/GOLBASI YAGLIPINAR KOYU ESKi CAMISI'NDEKi DUVAR RESIMLERI VE KALEM ISLERI

Resim 21: Esmi-i Hiisna’dan Ornekler Resim 22: Hat Detay

Camide isimlerin yam sira cesitli hat diizenlemeleri de goriilmektedir. Ilk dikkat ¢eken 6rnekler mihrabin iizerinde
ve ¢evresindedir. Mihrabin ¢evresinde kahverengi zemin iizerine “Kelime-i Tevhid” yazilmistir. Ustiinde ise Kalem
Stiresi 4. Ayet’ten “Ve-inneke le’ala hulukin ‘azim(in)” okunmaktadir. Bu hattin hemen altindaki g¢er¢evenin
icerisinde herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Muhtemelen burada daha 6nce bir levha vardi (Resim 23).

Resim 23: Mihrabinda Cevresindeki Yazi Diizenlemeleri

’

Mihrabin ¢evresindeki yazilarin yani sira giiney duvarinda “En-necatii fi’s-sidk” ve “Iz nefseke siimme iz ennds’
hatlar1 yer almaktadir. Benzer yazilar dogu ve bat1 duvarlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu duvarinda Rizik
Allah’tadir anlamina gelen “Er-rizku Allah”, Enbiyad Stresi 107. Ayet olan “Vemd erselndke illd rahmeten
lil’alemin” ve namaz kilmak ile tovbe etmeyle ilgili “Accilii bi’s-salati kable’l-fevt ve accilii bi’t-tevbeti kable’l-
mevt” hatlar1 okunmaktadir. Bati duvarinda ise “Ya Hadfiz” ile “El-hamdii li’l-lahi rabbi’l-dlemin Ya Allah”
yazilar yer almaktadir (Resim 24-24).

| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:24 | MAYIS 2025

—
-—
~J



| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:24 | MAvIS 2025

-
-
(=]

Muzaffer KARAASLAN

Resim 24: Camideki Hat Diizenlemeleri Resim 25: Camideki Hat Diizenlemeleri

4. Gezici Sanatgilar ve Ortak Bellek

Duvar resmi ve kalem isi sanatinin en 6nemli arastirma konularindan biri sanatcidir. Sanatgi tespitleri bezemeler
hakkinda bilgi vermenin yani sira yapildiklari donemin sanat ortamini ve iiretim anlayigina da 151k tutmaktadir.
Yaglipinar Koyii Eski Camisi’ndeki sanatg1 kitabeleri de bu a¢idan oldukg¢a dnemlidir.

Yapinin son cemaat yerinde ve hatlarin arasinda yer alan imzalar bezemelerin sanatgilarii ve naksedilme
tarihlerini acikliga kavusturmaktadir. Son cemaat yerinde, kapmin her iki yaninda kahverengi dikdortgen zemin
iizerine yazil sanatg1 kitabeleri goriilmektedir. Tlk kitabede “Salih Caner Istanbullu” ikinci kitabede ise “Siileyman
Namifirga Eskisehirli” isimleri okunmaktadir (Resim 26-27). Bu bilgilerin yan1 sira her iki kitabede de “7947
Remezan” ibareleriyle yapilis tarihleri de yer almaktadir. S6z konusu sanatci kitabelerinin yani sira harimin giiney
duvarindaki bir hattin igerisinde de Arap harfleriyle “Siileyman” ve Rumi takvimiyle 1363 tarihi yazilidir (Resim
28). Burada ad1 gegen Siileyman biiyiik bir ihtimal son cemaat yerindeki Siileyman Namlifir¢a’dir.

BRI

Resim 26: Salih Caner Sanatci Kitabesi Resim 27: Siilleyman Namlifir¢ca Sanat¢i Kitabesi

Resim 28: Siileyman Sanatc1 Kitabesi
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Sanatcilar hakkinda detayli bir bilgiye erisilememistir. Ancak kitabelerdeki

baz1 detaylar memleketleri hakkinda bilgi vermektedir. Bu dogrultuda Salih

Caner’in Istanbullu, Siileyman Namlifirga’nin ise Eskisehirli oldugu anlasiimaktadir. ki farkli kentte diinyaya
gelen iki farkli sanatginin Ankara’daki bir kdy camisinde bir araya gelmesi ve eser iiretmesi gezici sanatcilarim
diinyasina 151k tutmaktadir.

Duvar resmi sanatinda gezici sanatgilarin varligi, farkli kentlerde ve koylerde iiretim yapmalarinin kokenleri
Cumhuriyet’in ilanindan éncesine dayanmaktadir. Ozellikle Osmanli Devleti'nin geg¢ dénemine ydnelik hazirlanan
yaymlarda sanat¢l veya sanat¢i gruplarmin iretimlerinin izleri takip edilmistir. Osmanli diinyas1 igerisinde
inceledigimizde bolgeler arasi sanatgi gegisi oldugu goriilmektedir. Buglin Osmanli Devleti’nin farkl
cografyalarinda karsilasilan Bagkent {islubunun en temel nedenlerinden biri de gezici sanatgilarin varligidir. Bu
durum bazen varlikli ailelerin siparisleriyle bazen de sanatgilarin is potansiyeli olan bdlgelere gitme istegiyle
gelismistir.

Baskentten tasraya sanat¢i gidisinin belki de en dnemli Orneklerinden biri kent olarak Yozgat’tir. Capanoglu
Ailesi’nin giicii ve bolgedeki hakimiyeti baniliklerini ustlendikleri yapilara da yansimistir (Renda, 1978, s.134-
135). Baskent {islubunu gordiigiimiiz bu yapilarda Istanbul’dan getirilen sanatgilarin calismis olma potansiyeli
yiiksektir. Sadece Istanbul’dan tagraya degil aym zamanda tasradan tasraya giden gezici sanatgilar da oldukca
coktur. Genellikle kendi bolgeleriyle civar yerlesim yerlerine giden bu sanat¢ilar ayni iislubun farkli kentlerde
karsimiza ¢ikmasinin en biiyiik nedenidir.

Ege Bolgesi’'nde bir grup gezici sanatgmin varligmi gesitli yapilardaki iislup takipleriyle ortaya konmustur.
Arastirmacilar sadece Ege Bolgesi'nde degil aymi iislubun Ege Adalar1 ve glinlimiizde Yunanistan’in sinirlar
icerisinde bulunan yapilarda da tespit edebilmesi sanatg¢ilarin hinterlandini agik¢a gostermektedir (Kuyulu, 1998, s.
66; Kuyulu Ersoy, 2019, s.189). Bir diger benzerlik ise Giircistan’daki bezeme diliyle Karadeniz Bolgesi’ndeki
eserler arasmndadir. Yine soz konusu durum hem bolgesel tislubu hem de gezici sanatgilarin varligma 151k
tutmaktadir (Seckin, 2016, s.54).

Osmanli Devleti’nin yayildig1 biitiin cografyalarda gezici sanatcilarla karsilasilmaktadir. Balkanlar’da tespit
ettigimiz Djinovski Ailesi’nin giiniimiizde Kosova, Makedonya, Karadag ve Sirbistan gibi farkli {ilkelerin sinirlart
icerisinde bulunan yapilarda calistiklar1 bilinmektedir. Ayn1 zamanda Arnavutluk, Kosova ve Makedonya’daki bazi
yapilardaki tislup birligi gezici sanatgilarin sinirlart asan etkinliklerine isarettir (Karaaslan, 2023, s.811-813). S6z
konusu durum Dogu Akdeniz, Gilineydogu Anadolu ve Suriye’de de goriilmektedir. Buralardaki resimlerde ortak
bir bezeme dilinin olmasinin yan1 sira gezici sanatgilarin varliklar1 da dikkat gekicidir. Ozellikle Italyan sanatcilarin
bolgedeki varliklart Osmanli duvar resimlerinin farkl kiiltiirlerle olan etkilesimini ve degisen {isluplarin sebebini
aciklamaktadir (Weber, 2002, s.159; Sahin Tekinalp, 2013, 5.207-208).

Osmanli doneminde baglayan ve Cumhuriyet doneminde devam eden ve nakkasligin bir aile gelenegi haline geldigi
gezici sanatcilar arasinda Mucurlu nakkaslarin ayri bir 6nemi vardir. Merkez-tasra ve tasra arasi sanat gecisi
acisindan olduk¢a onemlidir. 19. yiizyilin sonlarinda Kirsehir’den Istanbul’a giden Nakkas Haci Ahmed’in
nakkaslik sanatint 6grenmesinin ardindan tekrar memleketine donmesi ve 19. yiizyilin sonlart 20. yiizyilin
baslarinda oglu Nakkas Mehmed Esad ile birlikte Kirsehir, Ankara ve Nevsehir’deki yapilar1 bezemesi ve gezici
sanatc1 olarak calismalart oldukca 6nemlidir. Yine ayni ekoliin bir diger temsilcisi ve biiylik bir ihtimal sanatcilarin
ciragl olan Nakkas Halil Ibrahim’de s6z konusu iislubun Cumhuriyet dsneminde devam ettiren bir temsilcisidir. Bu
noktada halk sanatcilarinin iiretimlerinin higbir sekilde kesintiye ugramadan Cumhuriyet doneminde devam ettigi
anlagilmaktadir (Tali, 2013, s.511-512; Tay, 2018, 5.247-248; Karaaslan, 2021, s.182-183; Karaaslan, 2024, s.38).

Calismamizin kapsaminda inceledigimiz Yaglipinar Koyii Eski Camisi Cumhuriyet donemi iiretimidir. Ayni kentin
farkli koylerinde birbirine yakin tarihlerde baska gezici sanatcilarin imzalari da yapilarda yerini almaktadir.
Beypazari’ndaki Mikail Koyii Eski Camisi’nde 1960 tarihli nakkas kitabesinde Bolulu Muammer Meri¢’in ismi
okunmaktadir.” Yine aym tarihte yapilan Kalecik’deki Caykaya Koyii Eski Camisi’ndeki bezemelerin nakkasi
Muharrem Bican da Cankirili bir sanatgidir. Bican, Ankara’nin yani sira Cankiri’daki bazi koylerin camilerine de
resimler yapmistir. Ankara’nin digma ¢ikildiginda Manisa’nin Satilmis Koyii Camisi’nde 1954 yilinda Ahmet
Akbiiber isimli bir sanat¢inin ¢alistig1 bilgisi yayinlarda gegmektedir. Bu doneme ait iiretimleri ve sanatg¢1 isimlerini
cogaltmak miimkiindiir (Karaaslan, 2021b, s.231; Giirbiyik, 2021, 5.362-364).

2 Mikail Koyii Eski Camisi alan arastirmalar1 sonucunda 27.04.2022 yilinda tespit edilmistir. Yapidaki duvar resimleri ve
kalem isleri fotograflarla belgelenmistir.
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Birbirinden farkli sanatgilarin yine birbirinden farkl tarihlerde ve yerlesim yerlerinde benzer temalar tercih etmesi
ortak bir bellegin varligina isarettir. Ornekler iizerinden degerlendirildiginde Yaglipmar Kdyii Eski Camisi’nin
bezeme repertuvari arasinda yer alan Livailil Hamd’in Ankara’daki Mikail Koyii Eski Camisi’nde ve Caykaya Koyii
Eski Camisi’nde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 29-30). Ankara sinirlar1 disina ¢ikildiginda yine ayni motifin farkli
kompozisyonlarin1 hem Osmanli hem de Cumhuriyet donemi eserlerinde takip edebiliyoruz. Denizli’deki Baklan
Koyt Eski Camisi bir Osmanli 6rnegini, Konya’daki Eregli Biiylik Dede Kdyii Camisi ise Cumhuriyet donemine
ait bir 6rnegi icerisinde barindirmaktadir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir (Beykal, 1996, s.92; Apa, 2008,
s.25).

o
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Resim 29: Mikail Kdyii Eski Camisi Resim 30: Caykaya Kdyii Eski Camisi

Yaghipmar Koyii Eski Camisi’ndeki bir diger kompozisyon ise kilig ve tespihten olugsmaktadir. Osmanl
Devleti’'nden itibaren sanatc¢ilar duvarlara kilic bezemeleri yapmistir. Bunlar genellikle Ziilfikar betimlemeleri
olmakla birlikte galigmanin kapsaminda incelendigi gibi kininin igerisinde, duvara asili bir sekilde tasvir edilmis
ornekler de vardir. Bezemeleri 19. yiizyila ait olan [zmir smirlar1 igerisinde yer alan Kilct Mehmet Aga Camisi’nde
benzer formda bir kilig tasviri goriilmektedir (Kuyulu, 1994, s.148; Arslan, 2020, 5.239-247).

Tespih tasviri de yine duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan 6nemli tasvirlerden biridir. Osmanli Devleti’nde oldugu
gibi Cumhuriyet doneminde de sanatcilar tarafindan naksedilmistir. Bezemeleri 1960’11 yillara ait olan Denizli’deki
Tahtali Koyli Camisi’nde tespih betimlemeleriyle karsilagilmaktadir. S6z konusu tasvir sadece duvarlarda degil
aym zamanda Osmanli déneminde iiretilmis resimli el yazmasi kitaplarda da yer almaktadir. Ozellikle Deld’ilii’l-
Hayrat ve En’am-Serif’lerde tespih tasvirleriyle sik¢a karsilagilmaktadir. Bu tasvirler Hz. Muhammed’in esyalari
olarak goriilmekte ve kutsallik atfedilmektedir. Farkli sanat {iretimlerinde ayni temalarin ve kompozisyonlarin
bulunmasinda ortak bir repertuvarin varhigini ispatlamaktadir (Bagci, 2003, s.45; Budak, 2024, s.420, 431).

Yaglipinar Koyii Camisi’ndeki mihrabin igerisindeki perde ve kandil betimlemesi ise yine duvar resmi sanatinda
siklikla karsilagtigimiz bir uygulamadir. Bu tasvirler bazen tek basina bazen de ortak resmedilmistir. Osmanlt
Devleti’nin erken doneminden itibaren takip ettigimiz bu kompozisyon Cumhuriyet doneminde de sanatcilar
tarafindan yapilmaya devam etmistir. 15. yiizyila ait Tire’deki Yahsi Bey Camisi’nde kandil tasviri yer alirken ayni
temanin farkli bir uyarlamasi 19. ylizyilda Kalkandelen Alaca Camisi’nin son cemaat yerinde karsimiza
cikmaktadir. Yine 19. yiizyila ait Prigtina’daki Yasar Pasa Camisi’nin mihrabinda da perde tasviri tek basina
sanat¢ilar tarafindan betimlenmistir. Bu tiir 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiin olmakla birlikte Osmanli Devleti’nin
yayildig1 biitiin cografyalarda benzer uygulamalarin olmasi ortak bir bellegin varlifina isarettir. Cumhuriyet
donemi duvar resimlerinde de perde ve kandil diizenlemeleri goriilmektedir. Ankara’daki Caykaya Koyii Eski
Camisi ve Mikail Koyili Eski Camisi’ndeki mihraplarda perde ve kandil motifleri beraber kullanilmistir. Bu durum
ise Osmanli’dan Cumhuriyet’e sanatcilarin belleginde var olan motiflerin devam ettigini ortaya koymaktadir.

SONUC

Genel olarak degerlendirildiginde Ankara’daki Yaglipmar Kdyii Eski Camisi’ndeki duvar resimleri ve kalem isleri
Cumhuriyet donemi 6rnekleri agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Camideki bezemeler hem c¢agdasi olan diger yapilarla
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hem de onciilii olan Osmanli drnekleriyle organik bir bag icerisindedir. Bu
durum duvar resmi sanatinin gelenekten beslendigini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Yapiyla ilgili bir diger énemli nokta, sanatgilarmin biliniyor olmasidir. Bu agidan, Salih Caner ve Hiiseyin
Namlifirga 6ne ¢ikan iki isimdir. Kitabeye gore, farkli kentlerde yetisen bu iki sanatci, 1947 yilinda Ankara’daki
Yaglipmar Koyli Eski Camisi'nde bir araya gelmistir. Her ne kadar baska bir Ornegine rastlanmasa da bu
sanatcilarin daha once de birlikte eserler liretmis olabilecegi disiiniilebilir. Burada asil dikkat ¢eken nokta,
Cumhuriyet doneminde duvar resmi sanatinda imza atma geleneginin daha da yayginlasmis olmasidir. Osmanl
doneminde de imzas: tespit edilebilen sanatcilar bulunmakla birlikte, Cumhuriyet déneminde bu durumun belirgin
sekilde arttig1 goriilmektedir. Bu da sanatcilarin yiizyillar icinde kendini ifade etme bigimlerinin degistigini ortaya
koymaktadir.

Salih Caner ve Hiiseyin Namlifirca’nin eserlerinde tercih ettikleri temalar, geleneksel sanat anlayisiyla giiclii bir
bag icindedir. Bu durum, sanat¢ilarin usta-¢irak iliskisi ¢ercevesinde yetistigini ve Osmanli dénemi bezeme
iislubuna dayali bir egitim aldiklarim gostermektedir. Ozellikle Livaii’l-Hamd, kilig, tespih ve perde-kandil
diizenlemeleri, Osmanli sanat diinyasindan Cumhuriyet dénemine aktarilan ikonografik 6geler arasinda yer almakta
ve bu siirekliligi agikca ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Yaglipmar Kdyii Eski Camisi’ndeki duvar resimleri ve kalem isleri, Cumhuriyet donemi siisleme
sanatinin geleneksel 6gelerle kurdugu giiclii bag1 gozler oniine sermektedir. Sanatcilarin biliniyor olmasi, dénemin
sanatsal {iretiminde bireysel kimliklerin 6n plana ¢ikmaya basladigini gosterirken, eserlerde kullanilan temalar
Osmanli sanat anlayisinin Cumhuriyet donemine tasindigini kanitlamaktadir. Bu baglamda, caminin bezemeleri,
hem sanatsal siirekliligin hem de duvar resmi sanatinin halk kiiltiirii icerisindeki yerini gostermesi agisindan énemli
bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.
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