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Nabi’'nin ‘Sakin Terk-i Edepten’ Gazelinin Miizikal Agidan 0
Degerlendirilmesi -

updates

Musical Evaluation of Nabi's Ghazal ‘Sakin Terk-i Edepten’
Hiiseyin Akpinar* © &<

1 Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi islam Tarihi ve Sanatlari Bélim, Sanlurfa, Tirkiye

0z Urfa'da 1642 yilinda diinyaya gelen Yusuf Nabi Efendi, dini, ilmi, edebi ve misiki alanindaki ilk egitim ve 6grenimini
dogdugu sehirde almistir. XVII. ylzyilin ikinci yarisi ile XVIII. yiizyilin ilk ceyregi arasinda Urfa, istanbul ve Halep'te
yasayan Nabi, genclik yillarinda ilim tahsili igin Diyarbakir'da bulunmus, burada sair Nihani ile bir araya gelmis,
Diyarbakir sairler toplulugu ve Agdh mektebinden istifade etmistir. Divan Edebiyati'nda hikemi siirin temsilcisi
kabul edilen Nabi, tasavvuf biylklerinin dislncelerinden faydalanmis mutasavvif (Kadiri ve Mevlevi), mitefekkir
ve bilge bir sairdir. Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazelinin edebiyatimizdaki peygamber sevgisini anlatan nd'tlar
arasinda ¢ok ozel bir yeri vardir. Yazilma sebebi menkibevi ve mistik bir anlatima dayandirilan “Sakin Terk-i Edepten”
gazeli, Dinl Tlrk Mdsikisi'nde karsilik bulmus, ozellikle cogu glinlimlz bestekarina ilham kaynagr olmustur. Alan
arastirmasl ve kaynak taramasinda Nabi'nin mezk(r gazeline yapilmis 17 adet besteye ulasilimistir. Bu makalede,
“Sakin Terk-i Edepten” gazeline olusturulan so6z konusu bestelerin tespiti yapilarak bir kismi yazili kaynaklardan,
bir kismi da bestekarlarin kendilerinden temin edilmistir. Ayrica sosyal medyadan dinlenerek notaya alinan
besteler de olmustur. Temin edilen 17 besteden biri glifte mecmuasinda yer almaktadir. Gufte mecmuasinda yer
alan ve bestekari bilinmeyen bir eser haric digerlerinin bestekari bilinmektedir. Bestekari bilinen 16 eser, Nota2.2
programiyla yazilarak bestelerin muzikal agidan degerlendirme ve analizi yapilmis, glinlimUz dini misikisindeki yeri
ve katkisi belirlenmeye calisilmistir.

Abstract Born in 1642 in Urfa, Nabi Efendi received his first religious, scientific and musical education in the city of his birth.
Between the second half of the 17th century and the first quarter of the 18th century, Nabi lived in Urfa, Istanbul
and Aleppo. He spent his youth in Diyarbakir, where he met the poet Nihani and benefited from the Diyarbakir
community of poets and the school of Agah. Nabi, who is considered the representative of wisdom poetry in Divan
literature, was a Sufi, a thinker and a wise poet who benefited from the thoughts of Sufi greats. Nabi's ghazal
“Sakin Terk-i Edepten” has a very special place in our literature among the nats describing the love of the Prophet.
Based on a Sufi and mystical story, the ghazal has found a response in Turkish religious music and has inspired
many contemporary composers. In the field research and literature review, 17 compositions were identified for the
aforementioned ghazal of Nabi. In this article, the compositions composed for the ghazal were identified, some of
which were obtained from written sources and some from the composers themselves. In addition, compositions
were listened to and notated on social media. One of the 17 compositions obtained is included in the lyric collection.
The 16 works whose composers are known were written with the Nota2.2 program, and the musical evaluation and
analysis of the compositions were made, and an attempt was made to determine their place and contribution in
today’s religious music.

Anahtar Kelimeler N&bi - Gazel - Misiki - Beste - ilahi

Keywords Nabi - Ghazal - Music - Composition - Hymn

Atif | Citation: Akpinar, H. (2025). Nabi'nin ‘Sakin Terk-i Edepten’ gazelinin miizikal agidan degerlendirilmesi. Meshk Journal
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Extended Summary

Yusuf Nabi Efendi, considered one of the most important hikemi poets of classical Turkish literature, left important
traces not only in the field of literature but also in the field of religious Turkish music. His ghazal titled "Sakin Terk-
i Edepten" has a double literary and musical value, as it can be interpreted in both na't and ghazal forms. The story
of the poem's composition took place in a Sufi-mystical atmosphere and has been passed down from generation to
generation in popular memory. Nabi's poem was improvised in 1679 as a reminder to Rami Mehmet Pasha (d. 174)
who fell asleep due to fatigue and heedlessness in the pilgrimage caravan on the night they approached Medina.

The ghazal "Sakin Terk-i Edepten" formed a strong bridge between divan literature and Turkish music; it became an
important part of the repertoire in mosques, tekkes, and musical gatherings. It was performed by local musicians,
especially in cities such as Urfa, Gaziantep and Harput, and in time it began to be recited in the Istanbul style.

In terms of literary composition, the ghazal adheres to the aruz pattern “Mefa'iliin, Mefa'ilin, Mefa'iliin, Mefa'ilin,
Mefa'iliin, Mefa'iliin” in accordance with the established tradition of classical divan poetry. This ghazal, classified as
belonging to the Na't genre, is characterised by deep love and reverence for the Prophet. The fact that Ravza al-
Mutahhara is superior to the Throne of Heaven because it is the resting place of the Prophet serves to reinforce the
connection of the ghazal with the metaphysical universe.

Musically, this ghazal has been composed in various forms and these compositions have found their place in the
different musical traditions of Turkey. Among the 17 compositions identified thus far, 14 were arranged in hymn, 2 in
na't, and 1 in ghazal. Most compositions are in the song form. The structural configuration that manifests with the
greatest frequency is the A+B+C+B form, “zemin, nakarat, meyan, and nakarat”. The first and last couplets of the ghazal,
that is to say, the four-line murabba structure, were generally preferred in the compositions. In certain instances, the
composition of five couplets was employed, and supplementary lyrics such as "Edep ya HG" or "Salatullah Salamullah"
were incorporated.

The first known composition was written by hafiz and mawlidhan Amir Ates. Other composers include Mehmet Ali
Sari, Mehmet Kemiksiz, Hiseyin Akpinar. When the works are examined, it is seen that the works were composed
in 8 different magams. The most commonly used magam is Hicaz (5 pieces), followed by Hiiseyni (3 pieces), Rast
and Saba (2 pieces each). This shows that the Hicaz and Hiiseyni magams, which are especially common in the Urfa
music tradition, also came to the fore in the composition of gazels. In terms of rhythm, the curcuna (10/8) rhythm
was used in 9 pieces, and the dilyek (8/8) rhythm was used in 6 pieces. The rhythm is not definite in the two pieces or
needs to be changed. The fact that the poem was written in the aruz meter "Mefa'ilun, Mefa'ilun, Mefa'ilun, Mefa'ilun,
Mefa'ilun" made it possible to choose these two rhythm patterns.

The ghazal has been performed in several both classical performance traditions and folk music forms. This diffusion
shows that the work was spread both within local communities and on a national scale. In the context of Gazelhanlik
culture, it was performed in cities such as Gaziantep and Urfa. In the Istanbul style, Kani Karaca's performance in
the classical gasida style continues the traditional form of the work. It was also frequently included in the Mawlid,
blessed night and holyday programs in important centres such as Hagia Sophia and Sehzade Mosque. The role of
poetry in tekkes is also of great importance. In the Kadiri, Rifai, Halveti, Bedawi, and Sa'di orders, this ghazal served
as a symbolic representation of the culmination of the spiritual journey by being performed at the end of the Nevbe
ceremonies.

Giris
Divan Edebiyati'nda “tefekkiir” edebiyati ¢igiri acan,(Yeniterzi, 1993, s. 62) miitefekkir, mutasavvif ve bilge
sair Yusuf Nabi Efendi (6. 1712), hikemT siirin en biiyiik temsilcisi kabul edilmektedir. Nabi’'nin Divdn ve
Tuhfetu’l-Harameyn adli eserlerinde gazel tiiriinde yiizlerce siiri mevcuttur. Bu gazellerinden biri de calis-

mamizda ele aldigimiz “bu” redifli “gazel-na’t"idir.(Yeniterzi, 1993, s. 35) Na't gazeli, gazel tiirlerinden biri
olarak kabul edilmektedir.(Dogan, 2024, s. 471) Nabi'nin menkibevi ve mistik bir hikayesi olan;
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Sakin terk-i edepten Riy-i mahbib-i Hiida'dir bu
Nazargah-i ilahidir makdm-1 Mustafa’dir bu
matla’ beyitli na’t gazeli, Divan(Bilkan, 1997, s. 952) ev Tuhfetu’l-Harameyn’de(Nabi, 2013, ss. 158-159) yer

almaktadir. Bu gazel, divan siirinde en sik kullanilan “Mefa’ilin, Mefd'iliin, Mefa’iliin, Mefa'iliin” aruz vezniyle
yazilmistir. (Macit, 2010, ss. 90-92)

Divan Edebiyati ve Tiirk Mdsikisi'nde ortak bir form olarak kullanilan gazel, kasidenin basinda ask, sevgi ve
sevgiliden soz eden boliime denilmektedir. Arap edebiyatinda ilk defa kullanilmaya baslayan gazel, kelime
olarak kadinlar icin sdylenen giizel ve ask dolu s6ze denilmektedir. Gazel, Araplardan iranlilara ve onlardan
da Tiirklere gecmis bir kavramdir. (Feyzi & Siinbiilldi, 2022, s. 52) Tiirklerde zirveye ulasan gazel, klasik Tiirk
edebiyatinin yazili mahsuli olmakla birlikte okunan, soylenen ve icra edilen bir nazim seklidir. Bu nedenle
eski metinlerde gazel; yazmak fiiliyle degil, okumak veya soylemek fiiliyle ifade edilmektedir. (Dogan, 2024,
S. 472)

Tirk Misikisi nazariyatinda din disi formlar/bicimler kategorisinde degerlendirilen gazel, saz misikisin-
deki taksim formunun sozlii olarak insan sesiyle yapilanina denilmektedir. Okunan sozler genellikle
edebiyattaki gazel tarzindan secilmektedir. Herhangi bir usile bagli olmadan belli bir makam gercevesinde,
icracinin ilhamina dayali olarak irticalen, serbest okunmaktadir. Okunacak giifteye bazen “aman, ey,
medet” gibi linlemler de ilave edilebilmektedir. Gazel, basli basina icra edilebilecegi gibi bazen sarki
formunun meyanina bagli olarak veya sonrasinda da okunabilmektedir.(Ozkan, 2013, ss. 107-108) Kisaca
Tirk Misikisi'nde gazel, Divan edebiyatinda gazel olarak adlandirilan nazim tiiriiniin dogaglama olarak
ezgilendirilmesiyle olusan usiilsiiz bir formdur. Enstriimanlarin eslik ettigi icralarda gazel hangi makamda
okunuyorsa o sirada calgilar tarafindan usullii dem tutulmaktadir.(Akdogu, 1996, s. 347) Anlasildig! lizere
gazel, Divan Edebiyati ve Tiirk Mdsikisi'nde kullanilan ortak bir formun adidir. Nabi'nin gazel formunda
yazdigl ancak nazim tiirii olarak na’t kabul edilen siiri Tiirk edebiyatinda Hz. Muhammed ovgiisiinde yazilmis
en giizel na'tlardan biridir.(Bektas, 2008, s. 52)

“Sakin Terk-i Edepten” Gazelinin Yazilma Seriiveni

Yusuf Nabi Efendi (61712), 1666 tarihinde 24 yasinda Urfa’dan istanbul’a giderek burada resmi gérevlerde
bulundugu siirecte 36 yasinda iken hac farizasini yerine getirmek lizere Sultan IV. Mehmed ve Musahip
Mustafa Pasa’nin (6. 1685) izin ve yardimlariyla hem hac kafilesine baskanlik ile hem de K&'be ve Ravza-i
Mutahhara'da ferraslik (siiplirme) ve aydinlatma isleriyle gorevlendirilmistir. 1678 yilinda istanbul'dan kafi-
leyle yola ¢ikan Nabi, Kudis ve Kahire gilizergahi ile Mekke-i Miikerreme'ye gelerek 1679 yilinin ocak ayinda
hac farizasini yerine getirmistir. Nabi, 20 giin burada kaldiktan sonra Sam kervanina katilarak subat ayinda
Medine-i Miinevvere'ye varmistir. Medine'ye yaklasildiginda vakit gece oldugu igin hac kafilesi sehrin disinda
konaklamistir. Hz. Peygamber’e (s.a.v.) olan askindan dolayi Nabi’nin gozlerine uyku girmemektedir. Kafilede
bulunan Rami Mehmed Pasa (6. 1704) yorgunluk ve gaflet sebebiyle uyumaktadir. Bu duruma iiziilen Nabi,
yliksek sesle irticalen “Sakin terk-i edepten kiy-i mahbiib-i Hiida'dir bu” na't-1 serifini sunuhat® nev'inden
soyleyip terenniim edince pasa uyanir ve hemen toparlanir. Sabah kafile Mescid-i Nebi'ye yaklastiginda
minareden ezandan 6nce miiezzinin bu na't-1 serifi okudugu isitilir. Muhtemel odur ki Hz. Peygamber (s.a.v.)
miezzinin riiyasina girerek ondan bu na't-1 serifi okumasini istemistir.(Sener, 2003, ss. 11-12; Yeniterzi, 1993,
S. 62)

Sakin terk-i edepten Riy-i mahbib-i Hiida’dir bu
Nazargdh-i ilahidir makdm-1 Mustafa’dir bu

'Sunuhat, aklina bir fikir gelmek ve zihne dogup ortaya ¢ikmak anlamlarina gelmektedir.

Meshk Journal of Religious Music, 2 (1): 1-32 mﬂfﬁ 3
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“Edebi terk etmekten sakin. Zira burasi Allah-ii Teald'nin sevgilisi olan Peygamber Efendimiz (s.a.v.)'in
bulundugu yerdir. Bu yer, Hak Teala'nin nazar evi, Resul-i ekremin makamidir” Bu misrada, Nabi'ye refakat
eden pasaya gitmekte olduklari yerin azami derecede saygi gosterilmesi gereken bir yer oldugu nazikane ve
zarifane hatirlatilmaktadir. Bu yerin Allah’in sevgili Habib’inin merkad-1 serifinin bulundugu “kdy-1 mahbiib-
i Hiida”, “nazargah-1 ilahi”; Kubbe-i Hadrd'nin altinda “makam-1 Mustafa” oldugu ifade edilmektedir.(Sener,
2003, s. 16)

Habib-i Kibriya'nin habgahidir hakikatde

Tefevvuk-kerde-i ars-1 Cendb-i Kibriya'dir bu

“Gergekte bu Ravza-i Mutahhara, Allah’in sevgilisi Hz. Peygamber'in (s.a.v.) istirahatgahidir. Boyle olmakla
birlikte burasi, derece itibariyla Yiice Allah’in Ars-1 A'ld’sindan daha Ustiindiir”(Sener, 2003, s. 17)

Bu hak-i pertevinden oldu deyciir-i adem zdil

A’'madan acgti mevciidat cesmin titiyadir bu

“Bu topragin (Ravza-i Mutahhara) nir ve ziyasindan yokluk karanligi zail olup gitti. Kainat ve igindeki
varliklar gozlerini, buhardan olusan buluttan (a’ma) acti ve bu toprak o gozlere siirme olmustur."(Sener, 2003,
s.19)

Felekde mdah-1 nev Babu's-Selamin sine-¢akidir
Anin kandilidir bu matla-1 niir-1 ziyadir bu

“Gokyuziinde hilal, Babu's-Selam’in gonlii yarali bir asigidir. Ona isik veren yer ise Ravza-i Mutahhara ve
orada medfiin olan Hz. Peygamber'dir.”

Miiraat-i edep sartiyla gir Nabi bu dergaha

Metdf-i kudsiyandir biisegah-i enbiyadir bu

“Ey Nabfi, bu dergaha (Ravza-i Mutahhara), edepli olmanin kurallari neler ise, onlara ridyet ederek gir.
Giinkli bu dergah alem-i lah{t sakinleri olan meleklerin tavaf ettikleri ve peygamberlerin ziyaret ettikleri
yerdir” (Sener, 2003, s. 20)

“Sakin Terk-i Edepten” Gazelinin Miizikal Degerlendirmesi

Yusuf Nabi Efendi'nin “Sakin terk-i edepten kiy-i mahbiib-i Hiida'dir bu” misraiyla baslayan gazeline
kendi doneminde yapilmis herhangi bir besteye rastlanilmamaktadir. Ancak tahmini olarak XVIII. ylizyilin
sonu ve XIX. yiizyilin basinda yazilan fakat miiellifi bilinmeyen Mecmua-i ildhiyyat adli bir giifte mec-
muasinda na’t formunda yer almaktadir.(Yigiter, 2019, ss. 63, 168) Her ne kadar bu mecmua ile ilgili yapilan
tez calismasinin 168. sayfasindaki tabloda na'tin nikriz makaminda oldugu belirtilmisse de mecmuanin asil
metninde boyle bir bilginin mevcut olmadigi goriilmektedir. Dolayisiyla bestelenen na't formundaki eserin
hem bestekari hem de makami bilinmemektedir.

Yusuf Nabi Efendi'nin “Sakin terk-i edepten” gazelinin bestekari ve makami bilinen ilk bestesi, hafiz
ve mevlidhan Amir Ateg'e aittir. Nabi’'nin hac ibadeti icin gittigi kutsal topraklarda muhtemelen irticalen
soyledigi mezkiir gazelini(Akpinar, 2023, s. 816) Amir Ates de ayni maksatla bulundugu yerde bestelenmistir.
Ates, bu bestesiyle ilgili duygularini su sekilde ifade etmektedir; “Bu gliftenin yazilma hikayesi, eseri
besteleyene kadar géziimiin éniinden gitmedi ve bestemi onun yasadigi duygular icinde yaptim.”(Turabi &
Alaca, 2020, ss. 70-71)

“Sakin terk-i edepten” gazeli, Dini Tiirk Misikisi'nin yakin tarihinde kaside ve gazel formlarinda irticali/
dogaclama ve serbest olarak okunmaya basladigi gibi ilahi ve na't formlarinda da bestelenmeye ve
icra edilmeye baslamistir. XX. yiizyildan itibaren “bu” redifli mezkiir gazele yapilan beste sayisi tespit
edebildigimiz kadariyla 17 tanedir.
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Kaside ve Gazel Formlarinda icrasi

Abbasiler doneminde “ziihd kasideleri” olarak ortaya ¢ikan kaside,(Diizenli, 2014, s. 37) Tiirk Mdsikisi
nazariyatinda ve ozellikle Din1 Tlirk Mdsikisi literatliriinde cami ve tekke misikisi ortak formlari kapsaminda
degerlendirilmektedir. Genellikle birini ovmek maksadiyla yazilan divan edebiyati siir tiirii olan kaside,
Dini Tiirk Mdsikisi'nde Allah Teala, Hz. Peygamber ve din biiyiiklerini oven ve metheden, dini ve tasavvufi
konulardan bahseden siirin bir kisi tarafindan herhangi bir makam cercevesinde serbest olarak irticalen
okunan seklidir.(Turabi, 2018, s. 127) Diger bir ifadeyle kaside, dini icerikli olarak yazilmis ayni adla anilan
siir tirlinlin, usilsiiz ve irticalen ezgilendirilmesiyle olusmus bir tiirdiir.(Akdogu, 1996, s. 347)

Gazel ise yukarida da ifade edildigi gibi saz misikisindeki taksim formunun sozlii olarak insan sesiyle
yapilmasidir. Tiirk Misikisi nazariyatinda din disi formlar kategorisinde degerlendirilmektedir. Edebiyattaki
gazel tarzindaki siirin herhangi bir usiile bagli olmadan belli bir makam ¢ercevesinde kaside gibi serbest
olarak irticalen okunan seklidir.(Ozkan, 2013, s. 103,107-108)

Anadolu’da gazel ve gazelhanlik geleneginin yasatildigi yerlerden biri de Urfa’'dir. Urfa sira gecesi, misiki
ve siir soyleme kiiltiiriinde gazel ve gazelhanligin 6nemli bir yeri vardir. Buradaki gazelhanlarin 6nemli bir
kismini imam, miiezzin, hafiz ve mevlidhanlar olusturmaktadir. Gazelhanlar, tarihi siirecte tekkelerde, sira
gecesi ve mevlid meclislerinde cesitli sairlere ait dini-tasavvufi niteligi belirgin olan gazeller okumuslardir.
Urfa’da gazel ve kaside bir kisi tarafindan icra edildigi icin “tek” olarak isimlendirilmektedir.(Akpinar, 2014,
SS. 226-252)

Halk miizigi sanatcisi Mehmet Ozbek’in yaklasimina gére Urfa misikisinde gazel, bir makamin duragini,
su’'belerini, mertebelerini, seyrini; kisaca makamin olusumunu gosteren bir miizik eseri demektir. Bu ylizden
gazele Urfa'da ustalar arasinda makam denilmektedir. Makamlarda s6z unsuru olarak en ¢ok gazellerden
faydalanilmasina ragmen Urfa misikisinde Nabi'nin gazellerinin yer almamasina sebep olarak siirlerinde
ask, sevgi, giizellik gibi konulari degil de daha ¢ok hikmet, diisiince ve sosyal problemler gibi konular
islemesi gosterilmektedir.(Ozbek, 2009, ss. 476-479) Ayrica bu gazellerin giiniimiizde Urfa miiziginde icra
edilmesine engel teskil eden hususun Nabi'nin kullandigi dilin agir olmasi ve Urfali misikisinaslarin s6z
konusu gazelleri kendi s6yleyislerine uyarlayamamalari diisiiniilmektedir.(Kurtoglu, 2012, s. 19)

Nabi'nin genel olarak siirlerinin fazla bestelenmemesi, ozellikle Urfa’da kaside ve gazel formlarinda
yaygin olarak icra edilmemesi hususunda yukarida ifade edilen goriisler olsa da bu goriis ve yaklasimlarin
genel gecer bir hiikiim olamadigini belirtmek gerekir. Ozellikle Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeli,
Urfa’daki bazi camilerde hem cuma gecesi yatsi ezani dncesinde ve giindiizii 6gle ezani 6ncesinde(Kurtoglu,
2008, s. 8) hem de ayni giin sabah ezanindan 6nce ge¢mis donemde uzun siire bir gelenek olarak sala
formunda okunmus oldugu gibi(Yeniterzi, 1993, s. 62) giiniimiizde de zaman zaman okunmaktadir.

Ayrica sosyal medya platformlarinda ve yapilan alan arastirmasinda Urfa misiki meclislerinde Nabi'nin
“Sakin Terk-i Edepten” gazelinin icra edildigi goriilmektedir.(Macit, 2010, ss. 87-89) Ayni sekilde yoresel ve
ulusal olarak yakin donem ve giiniimiiz misikisinas, gazelhan ve kasidehanlarinin icra hususunda tercih
ettikleri gazellerden birinin de yukarida menkibevive mistik hikayesi nakledilen Yusuf Nabi Efendi'nin “Sakin
Terk-i Edepten” seklinde baslayan siiri oldugu misahede edilmektedir.

Urfa’da Bekgi Bakir olarak bilinen Bakir Yurtsever (6. 1985) “Sakin Terk-i Edepten” siirini saba makaminda
ve gazel formunda bir plakta(Bakir Yurtsever Sakin Terki Edepten Kaside, 2013) seslendirmistir. Urfa'nin
meshur gazelhani Kazanci Bedih lakapli Bedih Yoluk (6. 2004), cesitli mevlid meclislerinde ve “Tasavvuf Serisi
1" albimiinde Nabi'nin mezkir gazelini kendisine mahsus okuyus tarziyla icra etmistir.(Kazanci Bedih / Sakin
Terk-i Edepten, 2020) Bu siiri, Urfa'nin mevlid ve ilahi gruplarindan Grup Dergah’in solisti, miizik 6gretmeni
Bekir Cicek de Urfa tarzi ve tavrinda, gazel formunda albiime okumustur.(Sakin Terki Edepten Gazel Sair

L
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Nabi, 2018; Sanliurfa Tasavvuf Geceleri 1-2,2010) Nabi'nin “Sakin terk-i edepten” gazelinin Gaziantep'teki dini
torenlerde de okundugu ifade edilmektedir.(Glizelbey, 1980, s. 14) Yakin ge¢miste dini térenlerde okundugu
ifade edilen bu gazelin giiniimiizde de Gaziantep'te faaliyet gosteren “Hasan Hoca ilim Yayma Vakfi"nda
yoresel okuyus tavrinda gazel formunda okundugu goriilmektedir.(Sakin Terki Edepten, 2018) Harput mdsiki
geleneginin usta temsilcisi Enver Demirbag (6. 2010), gazeli yoresel tavirda seslendirirken(Enver Demirbag
Sakin Terk-i Edepten Kiy-i Mahbiib-i Hiidd'dir Bu (arapgirlisaffet), 2023) Tiirk halk miizigi kadin sanatgisi
Senem Akdemir de Nabi'nin ilgili gazelini yorenin geleneksel tavrinda icra etmektedir.(Senem Akdemir-Sakin
Terk-i Edepten(Mevlid Kandili Ozel), 2018)

Her ne kadar yukarida zikrettigimiz hanendeler gazeli yoresel bir tavir, tarz ve agizda icra etmis ise de
istanbul tarz ve tavrinda okuyan hanendeler de mevcuttur. Son devrin miimtaz héfiz, mevlidhan ve misikisi-
naslarindan Kani Karaca (6. 2004), Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” meshur gazel-na'ti lizerine Ussakiyye
tarikati seyhi Hazmi Efendi’nin tahmisini (besleme) klasik kaside tavri icerisinde(Sakin Terk-i Edebden Kily-
i Mahbib-i Hudd'dir Bu - Kaside - Kani Karaca, 2014) icra etmistir. Gliniimiiz bestekar ve hanendelerinden
Mehmet Kemiksiz de bu gazeli hem klasik kaside tavrinda okumus(Sakin terk-i edepten Riy-i Mahbiib-
i Hudd@'dir bu - Ey kRardesler Mehmet Kemiksiz Ramazan 2016, 2016) hem de na’t formunda bestelemistir.
Ayasofya Camii miiezzini Mehmet Hadi Duran, hem Nabi'nin na'tini hem de onun lizerine Ussakiyye tarikati
seyhi Hazmi Efendi’nin tahmisini kaside formunda seslendirmistir.(Sakin Terk-i Edepten, 2021) Ayni sekilde
Sehzade Camii miiezzini Mustafa Sahin de “Sakin Terk-i Edepten” gazelini kaside formunda icra etmistir.
(Mustafa Sahin-Sakin Terk-i Edepten (kaside), 2020)

ilaht ve Na’'t Formlarindaki Besteleri

“Allah’a ait” mnsina gelen ilahi, dini muhtevali siirlerin genel adi olup sinirlari kesin bir sekilde
cizilmemis bir edebiyat ve musiki terimidir. Tasavvuf edebiyatindaki ilh tiiriiniin Din Misiki’de ayni isimle
bestelenmesinden meydana gelmektedir.(Akpinar, 2011, s. 80) Dini Tiirk mdsikisinin hem cami hem de
tekke /tasavvuf musikisi boliimlerinde icra edilen ilahi formu, bestekarlar tarafindan bestelenecegi zaman
cogunlukla mutasavvif sairlerin siirlerinden secilmektedir. Urfa'da yasadigi genclik yillarinda Kadirf tarikat
seyhi Yakup Kalfa'ya, istanbul'da bulundugu dénemde de Mevlevi tarikatina intisap ettigi anlasilan(Golpi-
narli, 1953, ss. 446-454) Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeli de bestekarlar tarafindan tercih edilen bir
siir olmustur. Cemaleddin Server Revnakoglu'nun (6. 1968) Osmanli'nin son donemi ve Cumhuriyet'in ilk
yillarindaki tasavvuf kiiltiiri alaninda vermis oldugu bilgi, konumuz agisindan 6nem teskil etmektedir. Onun
verdigi bilgiye gore Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeli, tekkelerin kapatildig1 1925 tarihi 6ncesinde Kadiri,
Rifal, Bedevi, Desliki ve Sa‘di tarikatlarinda ve kiyami tekkelerde ramazan ve kurban bayramlarinda; Halveti
tarikati tekke ve zaviyelerinde ise kandil ve bayramlarda yapilan nevbe merasimlerinde zakirler tarafindan
okumasiyla nevbe sona ermektedir.(Revnakoglu, 2003, ss. 328-341; Agayeva, t.y., s. 38) S6z konusu tarikatlarin
tekkelerindeki nevbe merasimlerinde Nabi'nin mezkiir “gazel-na’t"nin icra edilmesi, gazelin yazilmasina
sebep olarak anlatilan menkibevi ve mistik hikaye ve buna bagli olarak halk arasinda Nabi’nin “ermis” bir
kisi olduguna inanilmis olma(Yeniterzi, 1993, s. 35) ihtimallerine dayandirilmaktadir.

Yukarida da ifade edildigi gibi gerci Nabi'nin mezkiir gazeline yasadigi donemde beste yapildigina
rastlanilmamistir. Fakat baska gazellerine kendi doneminde farkli formlarda besteler yapilmistir. Buna
ragmen Nabi'nin yasadigi donemde ozellikle gazellerinin bestelenmemesine sebep olarak kendisinin bunu
istememesi gosterilmektedir.

Gazeli savt u makamat ile teshir etmek
Cengiler sekline koymak gibidir tazeleri
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beyti ile eserlerinin bestelenerek halk arasinda okunmasini hos gormedigi ifade edilmektedir.(Koprili,
1999, s. 204) Bu goriis ve yaklasimlarin umumi sayilmasinin ve kesin bir hiikiim gibi algilanmasinin dogru
olmayacagini belirtmek gerekir. Zira Yusuf Nabi Efendi’nin bircok gazeli kendi doneminde bestelenmis(Akpi-
nar, 2009, ss. 470-472) olup bunlara kars! itiraz ettigine dair bir bilgiye rastlanilmamistir. Ayni sekilde gazelleri
kendisinden sonraki ylizyillarda ve 6zellikle de gliniimiizde bestelenmis ve bestelenmeye devam etmektedir.

Giiniimiizde Amir Ates tarafindan yapilan ilk besteden sonra “Sakin Terk-i Edepten” gazeli, cok sayida
bestekarin dikkatini cekmistir. Gazelin bestekarlarca tercih edilmesi, yazilmasina sebep olarak yukarida
ifade edilen menkibe ve mistik anlatim, Hz. Muhammed'in makamina ve oncelikli olarak kendisine duyulan
sevgi ve sayglyl 6zlii olarak dile getirmesidir. ilgili gazele yapilan ve tespit edebildigimiz besteler asagida
tablo halinde verilmistir.

Tablo 1
“Sakin Terk-i Edepten” gazeline Yapilan Besteler
S. No Eser Adi Giiftekar Bestekar Makam Usiil Form Aciklama
Glifte Mecmuasi
Sakin Terk-i Yusuf Nabi1 Mecmi'a-i ilahiyyat,
1 . Mechul Mechul Mechul Na't ( . . e
Edepten Efendi Sivas Ziya Bey Yazma
Eser Kiitliphanesi, 14300)
2 Sakin Terki Yusuf Nabi Amir Ate Segah Diiyek ilani
Edepten Efendi 3 8 y
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Mehmet Ali . . S
3 . Saba Duyek Ilahi
Edepten Efendi Sari
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Mehmet . A
4 . o Hicaz Curcuna Na't
Edepten Efendi Kemiksiz
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Mehmet Emin R S SR L .
5 . Hicaz Curcuna Ilahi Edebden / Mehmet Emin
Edepten Efendi Ay
Ay, 2016)
5 Sakin Terk-i Yusuf Nabi1 Hiiseyin Hiisevni Diivek iahi
Edepten Efendi Akpinar y Y
Sakin Terk-i Yusuf Nab1 Hiiseyin Hicaz s
7 . . Curcuna Ilahi
Edepten Efendi Akpinar Himayun
A . Diiyek ve
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Aydemir Ca = .y . Kaynak(Kaymak, 2019, ss.
8 . Hicaz Ayin Devr-i Gazel
Edepten Efendi Tuncer . 211-212)
Revani
Sakin Terk-i Yusuf Nabi . . n A
9 . Ersin Yildiz Kirdi Curcuna Ilahi
Edepten Efendi
Kaynak(Sakin Terk-i
Sakin Terk-i Yusuf Nab1 Hasan . s Edebden Kuy-i Mahbub-i
10 . .. Rast Duyek Ilahi ..
Edepten Efendi Sanlitiirk Hidadir Bu - Hasan
Sanlitiirk - Rast, 2018)
Kaynak(Sakin Terk-i
Sakin Terk-i Yusuf Nabi . . o Edebden Kuy-i Mahbub-i
1 . Cahit Oney Rast Diiyek Ilahi .. o
Edepten Efendi Hiidadir Bu - Cahit Oney -
Doktor - Rast, 2018)
E Ya Hil
dep Ya u./ Yusuf Nabi o . . R
12 Sakin Terk-i Efendi Ali Oz Huseyni Curcuna Ilahi
Edepten
Sakin Terk-i Yusuf Nabi M. Ziya . - S
13 . . Huseyni Curcuna Ilahi
Edepten Efendi Demirbas
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S.No Eser Adi Giiftekar Bestekar Makam Usiil Form Aciklama
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Mehmet . .
14 akin ferict usu . ab! onme Saba Curcuna Ilahi Notalarla Urfa Ilahileri
Edepten Efendi Oncel
k Hafi
Sakin Terk-i Yusuf Nabi .. s Okuyan Hafiz .
15 . Hafiz Murat Gerdaniye Curcuna Ilahi Murat(Sakin Terk-i
Edepten Efendi

Edepten, 2023)

Okuyan Feyzi Uysal(Nev
Niyaz’ dan ilk Ozgiin

Sakin Terk-i Yusuf Nabi . A . - .
16 . Feyzi Uysal Nihavend Diyek Ilahi Beste: Sakin Terk-i
Edepten Efendi .
Edepten | Feyzi Uysal,
2024)
Sakin Terk-i Yusuf Nabi Fatma Zehra . R
17 . Hicaz Curcuna Ilahi
Edepten Efendi Habek

Bestelerin Miizikal Analizleri

Burada, tabloda verilen siralama dogrultusunda her bir bestenin miizikal analizi ve degerlendirmesi
yapilacaktir. Calismanin sonunda ayni siralamaya gore notalari da verilmis olan bu eserler, bestekarlarinin
adiyla basliklandirilmis ve yorumlanmistir.

Amir Ates Bestesi

TRT repertuarinda 16040 numarali ilah olarak kayitli olan eser,(Tiiysiiz, 2017, s. 220) segah makaminda ve
diiyek usuliinde bestelenmistir. Bir tekke zikir ilahisinden ziyade sarki formu yapisinda, (A+B+C+B) seklinde
olusturulmustur. Bu baglamda eser; Zemin+Nakarat+Meyan+Nakarat seklindedir. Zeminde rast perdesinden
baslayarak sirasiyla karar perdesi olan segah ve gii¢lii neva perdelerini gostererek yeden ile rastta asma
karar yapmaktadir. Ayni siralamayla birinci ciimle gii¢lii neva perdesinde asma karar yapmaktadir. Nakarat
ciimlesinde hiiseyni perdesinden baslayarak ayni melodi kalibiyla sirali bir sekilde diigaha kadar inmekte,
sonraki oOlgiilerde hiiseyniye kadar ¢ikip yeden kullanarak segahta karar kilmaktadir. Eser meyan kismina
evi¢ perdesiyle giris yapmakta, muhayyere kadar genisleyip yine neva perdesinde asma karar yapmaktadir.
Son nakarat kismi da ilk nakarattakiyle ayni yapidadir.

Mehmet Ali Sari Bestesi

Eser, saba makaminda, diiyek usuliinde ve sarki formu yapisinda, (A+B+C+B) seklinde bestelenmistir.
Zeminde durak ile nim hicaz perdeleri arasinda dolasarak makamin gii¢lii sesi olan ¢argah perdesinde asma
karar yapmistir. Nakarat boliimiinde ¢argahtaki hicaz sesleriyle terenniime baslayip yerindeki saba dortliisi
ile karar etmektedir. Meyan kisminda ise ¢argahtaki zirgiileli hicazi duyurup birinci dolapta acemde nikrizli
bir kalis yaparken ikinci dolapta gii¢li olan cargahta asma karar yapmistir. Nakarat boliimii ilk nakaratla
ayni olup yedensiz bir sekilde diigahta saba dortlistiyle karar etmistir.

Mehmet Kemiksiz Bestesi

Eser, curcuna usuliinde ve hicaz hiimayun makaminda bestelenmis olup duyum ve tavir olarak bir kisim
Urfa tiirkii ve ilahilerini andirmaktadir. ilk iki porte ve sonrasinda gelen iki porte melodik yapi olarak
birbirinin aynisi olup diigahtan nevaya atlayarak inici bir seyirle tekrar diigahta karar kilmaktadir. Meyanda
acem acarak nevadaki buseligi gosterip diigaha kadar indikten sonra tekrar acem agmaktadir. Son kisimda
da nevadaki buselik seslerini duyurup diigahta karar vermektedir.
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Mehmet Emin Ay Bestesi

Eser, hicaz hiimayun makaminda, curcuna usuliinde ve A+B+C+B seklinde bestelenmistir. ilahi, ara
nagmeyle baslamakta olup bu aranagmede gordiigiimiiz ezgi dizileri nakarat kisminda da goriinmektedir.
Eser zeminde makamin karar ve giiclii sesleri arasinda dogal seyrini yapmaktadir. Nakarat boliimiine
hiiseyni ve acem sesleriyle baslayarak nevadaki buselik dizisinden karara kadar sirali motiflerle (sequence)
inmektedir. Meyanda ise gerdaniyeden baslayip yine sirali motiflerle 6nce hiiseynide kiirdi, sonra nevada
buselik yaparak asma karar yapmaktadir. Devaminda gelen nakarat da ilk nakaratla ayni olup diigahta karar
etmektedir.

Hiiseyin ARpinar Bestesi

Eser, hiiseyni makaminda ve dilyek usuliindedir. Sarki formu yapisinda bestelenmis olup zemin, nakarat,
meyan ve nakarat seklindedir. Zeminde yeden sesiyle baslayarak karar ve giiclii sesleriyle devam etmektedir.
Birinci dolapta karar sesi olan diigaha kadar inerken ikinci dolapta giiclii sesi olan hiiseynide asma kalis
yapmaktadir. Nakarat kismina giiclii hiiseyni ile baslayip sirali motiflerle acem perdesiyle devam etmesi
sebebiyle duyum daha c¢ok ussak gibidir. Nakarat kisminin ilk dolabinda acem sesine donerken ikinci
dolabinda karar sesini gostermektedir. Meyan kismina gerdaniye perdesiyle baslayip muhayyerdeki ussakla
genislemistir. Meyanin devaminda ise acem ve nim hicaz seslerini alarak yerinde saba geckisi yaptiktan sonra
acem sesinde kalis yapmistir. Nakarat kismi ilk nakaratla ayni olup diigahta karar kilmistir.

Hiiseyin AkRpinar Bestesi

Eser, hicaz hiimayun makaminda, curcuna usuliinde ve sarki formu yapisinda (A+B+C+B) bestelenmistir.
Eser zemine nim hicaz perdesiyle basladiktan sonra sekansli ezgiler de kullanarak hem yerindeki hicaz
dortlustiinii hem nevadaki buselik beslisini kullanmis ve giicli olan nevada asma karar yapmistir. Nakarat
boliimiinde ise acem perdesinden baslayarak yine sekansli ezgilerle nim hicaz perdesine kadar seyretmis ve
sonrasinda diigahta karar etmistir. Meyana gerdaniye perdesiyle baslayip muhayyerdeki simetrik eksik hicaz
dizisini dik stimbiile perdesine kadar gostererek sirali ezgileri de kullanmis, hiiseyni perdesinde kiirdili bir
asma kalis yapmistir. Sonrasinda gelen nakarat bolumi ilkiyle ayni olup diigahta yedensiz karar etmistir.

Aydemir Tuncer Bestesi

Eser, hicaz makaminda bestelenmistir. Sofyan usuli ile olgiilmiis bir aranagmeden sonra diiyek usuliiyle
sozlli bolume giris yapilmistir. Sozli bolimde hicaz makami sesleri icinde dolasilmis; neva, hiiseyni ve
kurdi perdelerinde asma kalislar yapilmis ve boliim karar sesi olan diigahta son bulmustur. Devaminda usul
degisikligi yapilarak devri revan usulli kullanilmistir. Devri revan bolimiinde nevadaki buselik gosterilmis,
hicaz himayun makami seyri izlenerek baslanmistir. Hicaz hiimayun makami seyri diigahta karar ettikten
sonra ev¢ perdesi acilarak bu perde lizerinde once segah sonra miistear dizileri kullanilmistir. Sonrasinda
acem perdesine doniilerek muhayyerde asma kalis yapilmistir. Devaminda hicaz hiimayun makami seyrine
doniildiikten sonra bu seyre diigah perdesinde karar verilip neva ve hiiseyni perdeleri sirasiyla agilmistir.
Cargah perdesi de alinarak hiiseyni makami seyri takip edilmistir ve hiiseynide ussak dizisiyle asma kalig
yapilmistir. Devaminda tekrar hicaz himayun makami seyrine doniiliip diigah perdesinde karar edilmistir.
Buradan sonra tekrar sofyan usuliinde ara nagme yapildiktan sonra yine diiyek usuliiyle sozlii kisma ge¢ilmis
ve bir onceki diiyek boliimle tamamen ayni seyir takip edilerek diigah perdesinde karar edilmistir.

Ersin Yildiz Bestesi

Eser, kiirdi makaminda, curcuna usuliinde ve sarki formu yapisinda, (A+B+C+B) seklinde bestelenmistir.
ilahi, zeminde karar sesi olan diigahtan baslayarak giiclii sesi olan nevaya kadar cikarak bir seyir izlemis,
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tekrardan digah perdesine gelerek karar etmistir. Nakarata hiiseyni perdesiyle baslayip nevadaki buselik
dizisini de gostererek sekansli ezgilerle devam etmis ve yine diigahta karar etmistir. Bestekar zemin ve
nakarat boliimlerini dorder ol¢l tutarken meyan boliimiiniu sekiz dl¢liden olusturmustur. Bu olglilerden ilk
dordiinde simetrik olarak muhayyerdeki kiirdi genislemesini islemistir. Burada islenen ezgi ise zemindeki
ezgiyle neredeyse ayni olup bir oktav yukaridaki halidir. Meyanin sonraki dort olciistine muhayyerle baslayip
siimbiile perdesini gosterdikten sonra sekansli ezgilerle hiiseyniye kadar inmis ve bu sekilde hiiseyni
perdesinde kiirdi dizisiyle asma kalis yapmistir. Devaminda gelen nakarat boliimi de ilkiyle ayni olup
diigahta yeden ile karar etmistir.

Hasan Sanlitiirk Bestesi

Eser, rast makaminda, diiyek usuliinde ve sarki formu yapisinda (A+B+C+B) seklinde bestelenmistir. ilah,
zemin boliimiine yegah perdesiyle baslayip karar sesi olan rast perdesine atlayarak yerindeki rast beslisini
islemistir. Devaminda acem perdesi alarak nevadaki buselik dizisiyle inici bir seyir izledikten sonra birinci
dolapta karar sesine kadar diiserken ikinci dolapta giiclii olan neva perdesinde asma kalis yapmistir. Nakarat
boliimiine neva perdesiyle baslayip nevadaki buselik dizisini de kullanarak sekansli ezgilerle segah perde-
sine kadar dusmustir. Sonrasinda birinci dolapta gili¢li perde nevada kalirken ikinci dolapta rastta karar
etmistir. Meyan bolimiine neva perdesiyle baslayip gerdaniye iizerinde rast dizisiyle tiz cargah perdesine
kadar genisleme yaparak devam etmistir. Nevaya rast duyumuyla diistilkten sonra birinci dolapta acem
perdesi alarak (Acemli rast ile) rasta kadar diismiistiir. ikici dolapta neva ile muhayyer arasinda seyrettikten
sonra nevada asma karar yapmistir. Sondaki nakarat boliimii de ilkiyle ayni olup rastta yedensiz bir sekilde
karar etmistir.

Cahit Oney Bestesi

Eser; rast makaminda, diiyek ve sarki formu yapisinda (A+B+C+B) seklinde bestelenmistir. Zemine rast
perdesiyle baslayan eser yerindeki rast beslisini ve genisleme olarak yegahtaki rast dortliisiini kullanarak
seyretmis ve rastta karar etmistir. Nakarat boliimiine cargah perdesiyle baslayip zemindeki gibi yerindeki
rast beslisini ve yegahtaki rast dortliisiinii kullanarak seyretmis, sonrasinda rastta karar etmistir. Zemini
olusturan son iki Olcliyle nakarat icindeki son iki 6l¢li tamamen aynidir. Meyan boliimiinde segah makami
geckisi yaparak rast ve neva perdeleri arasinda bir seyir takip ettikten sonra segah perdesinde asma kalis
yapmistir. Sonrasinda gelen nakarat bolimi ilkiyle ayni olup rast perdesinde yedensiz bir sekilde karar
etmistir.

Ali Oz Bestesi

Eser; hiiseyni makaminda ve curcuna usuliinde bestelenmistir. Bestekar, Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten”
gazeline "Edep ya HU.." seklinde giifte ilavesi yapmis, bunu eserin basina ve sonuna intro ve outro seklinde
eklemistir. Bu giifte ilavesi disinda eserin beste yapisi sarki formu yapisinda olup A+B+C+B seklindedir. Eser
zemine gerdaniye perdesinden baslayarak muhayyer perdesini gosterdikten sonra inici bir seyir izlemis,
muhayyer makamina daha yakin bir yapi gostermis ve diigahta karar etmistir. Nakarat bolimiine cargah
perdesinden baslayarak giicli olan hiiseyni perdesiyle karar sesi olan diigah arasinda bir seyir takip etmis
ve diigahta karar kilmistir. Meyan boliimiine ise gerdaniye perdesiyle baslamis, muhayyer iizerindeki ussak
genislemesini tiz cargaha kadar gosterip muhayyerde asma kalis yapmistir. Sonrasindaki nakarat boliimi

ilkiyle ayni olup diigahta yedensiz karar etmistir.
Mehmet Ziya Demirbas Bestesi

Eser; hiiseyni makaminda ve curcuna usuliinde bestelenmistir. Eserin beste yapisi A+B+C+D seklindedir.
ilahi; zemine karar perdesi olan diigah ile baslamis ve hemen giiclii ses olan hiiseyniye vurgu yapmis,
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hiiseynideki ussak dizisi ve yerindeki hiiseyni dizilerini gostererek cargahta asma karar kilmistir. Devaminda
ilk nakarat boliimiine segah perdesiyle baslayip yerindeki hiiseyni beslisi icerisinde bir seyir izlemistir ve
diigahta karar etmistir. Meyan bolimiine ise tiz segahtan baslayarak tiz nevaya kadar bir seyir takip ederek
muhayyer lizerinde tam bir ussak dortliisii gostermistir. Meyanin birinci dolabinda tiz segahta ¢esnisiz kalis
yaparken ikinci dolabinda muhayyerde ussakli bir sekilde asma kalis yapmistir. Sondaki nakarat bolimiine
evi¢ perdesiyle baslamis, muhayyere ¢iktiktan sonra hisar perdesine diismiis ve karcigar makaminin seyrini
takip ederek diigahta yedensiz bir sekilde karar etmistir.

Mehmet Oncel Bestesi

Eser, saba makaminda ve curcuna usuliinde bestelenmistir. ilahinin yapisi A+B+C+D seklindedir. Eser rast
perdesiyle baslayip gliclii olan cargaha atlayarak cargahtaki hicaz ve yerindeki saba dizilerini gostererek
cargahta asma kalis yapmaktadir. Devaminda ilk nakaratta hiiseyni ve acem perdelerini gostererek yine
cargahtaki hicaz ve yerindeki saba dizilerini kullanarak karara kadar inen bir seyri takip etmektedir. Meyan
boliimiinde birinci dolap dahil sadece cargahtaki zirgiileli hicaz dizisini kullanarak tiz cargaha kadar ¢ikip
gerdaniyede hicazli asma karar yapmaktadir. ikinci dolapta ise saba dizisini de gosterip cargahta asma karar
yapmaktadir. Son nakarat bolimiinde ise cargahtan baslayip makam sesleri icerisinde bir seyir siirdiirerek
karar sesi olan diigahta yedensiz karar etmektedir. Bestekar bu eserde giifte haricinde bir ilave kullanarak
yine saba makamini isleyerek diigahta karar eden bir salavat bolimi eklemistir.

Hafiz Murat Bestesi

Eser, gerdaniye makaminda ve A+B+B seklinde bestelenmistir. Esere ara nagmeyle baslandiktan sonra
sozlii boliime gerdaniye perdesiyle girilmistir. Hiiseyni perdesinde ussakli kalislardan sonra neva perdesinde
rast dizisi ile kalis yapilmistir. Birinci dolap neva perdesinden gerdaniye perdesine yol yaparken ikinci
dolapta ise neva perdesinde buselik dizisiyle asma kalis yapilmistir. Devaminda acem perdesi alinarak
sekansli ezgilerle dnce ¢argah perdesinde, sonrasinda segah ve diigah perdelerinde kalislar yapilmistir. Son
olclide diigah perdesinde karar verilip hiiseyni ve neva perdeleri alinarak az 6nceki melodinin aynisi igin
doniis sesleri verilmistir. Bir onceki sekansli dizinin aynisinin ardindan tekrar diigah perdesinde yedensiz
bir sekilde karar verilmistir.

Feyzi Uysal Bestesi

Eser, nihavend makaminda ve A+B seklinde bestelenmistir. Esere yegah perdesinden karar perdesi olan
rasta atlanilarak baslanmistir. Rast lizerindeki buselik dizisi icerisinde bir seyir yapildiktan sonra birinci
dolapta yegahtaki kiirdi dizisi ile kaba nim hisar perdesine kadar diisiilerek bastaki yegah perdesine doniis
saglanmistir. ikinci dolapta ise rast perdesinde yeden kullanilarak karar edilmistir. Devaminda gerdaniye
perdesi agilarak sekansli ezgilerle once neva perdesinde kiirdili sonrasinda cargah perdesinde biselikli
kalislar yapilmistir. Sonrasinda tekrar giiclii olan neva perdesinde kalis yapildiktan sonra birinci dolapta ve
ikinci dolapta rast perdesinde yedenli bir sekilde karar edilmistir.

Fatma Zehra Habek Bestesi

Eser, hicaz makaminda, curcuna usiliinde ve A+B+A seklinde bestelenmistir. Rast perdesiyle baslayan
eser; zemin boliimiinde yerindeki hicaz dortliisii icerisinde seyretmis ve bu seyir icerisinde rast perdesinde
nikriz cesnili, dik kirdi ve nim hicaz perdelerinde ¢esnisiz asma kalislar yapmistir. Eserin zemin kismi
dugah perdesinde karar vererek dogrudan meyana gecmistir. Meyana evg perdesiyle giris yapildiktan sonra
muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve bu boliimde nevadaki rast ve buselik dizileri kullanilarak sekansli
ezgilerle neva perdesinde buselikli bir sekilde asma karar edilmistir. Meyanin devamina ise nim hicaz
perdesiyle baslanilmis ve nevadaki buselik beslisi kullanilarak acem perdesinden dik kiirdi perdesine kadar
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sekansli ezgilerle inilmis ve orada asma kalis yapilmistir. Eserin meyandan sonraki kismi zemin ile ayni olup
dugahta hicazli bir sekilde karar etmistir.

Sonug

Yusuf Nabi Efendi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeli, daha ¢ok Dini Tiirk Misikisi'nin hem cami hem
de tekkede ortak icra edilen ilahi formunda bestelenmistir. Bestekarlarinin isimlendirmesiyle eserlerin 14
tanesi ilahi, 2 tanesi na't, 1tanesi de gazel formundadir. ilahi formunun daha kapsamli olmasi, yani “besteli
her na’tin birilahi oldugu” hilkmii sebebiyle na’t formundaki iki eser de ilahi olarak degerlendirilebilir. Gazel
formu, Tiirk misikisi nazariyatinda her ne kadar besteli bir tiir olmasa da bestekarin siirin edebiyattaki
isimlendirmesini esas alarak ve Nabi’nin mezkir siirinin “gazel-na’t” tiirii olarak kabul edilmesinden dolayi
yapmis oldugu besteye “gazel” adini verdigi disiinilmektedir.

Tespit edilen besteler makam agisindan degerlendirildiginde; 16 eserin 8 makamda bestelendigi
goriilmektedir. Bunlar; hicaz 5, hiiseyni 3, rast 2, saba 2, kiirdi 1, segah 1, gerdaniye 1, nihavend 1 seklinde
olup ilk yapilan bestenin makami bilinmemektedir. Urfa misiki geleneginde yaygin olarak kullanilan hicaz ve
hiiseyni makamlari, bu gazelin bestelerinin yarisinda kullanilmis olusturdugu dikkat cekmektedir. Bu agidan
yoresel ve ulusal cercevede yapilan s6z konusu bestelerin makamsal olarak Urfa misiki gelenegi ile uyumlu
oldugu soylenebilir.

Calismada yer alan bu eserler usil/ika’ agisindan degerlendirildiginde; ilk yapilan bestenin usdliiniin
belli olmadigi, birinin de degismeli oldugu dikkate alinirsa 9 tanesinin curcuna (10/8), 6 tanesinin de diiyek
(8/8) oldugu tespit edilmistir. “Sakin Terk-i Edepten” gazeli, hezec bahrinde, “Mefa’iliin, Mefd"iliin, Mefa"iliin,
Mefad'iliin” aruz vezniyle yazildigi icin usiil-vezin miinasebeti agisindan kullanilan her iki usdl kalibi uygundur.
15 bestekar tarafindan ayni giifteye yapilan 16 bestenin curcuna ve diiyek usiilleriyle bestelenmis olmasi,
siirin vezniile masikinin usdlii arasinda bir iliskinin oldugunu hissettirmektedir. Nabi’'nin “bu” redifli gazeline
yapilan bestelerin usilleri ile tiirkii veya ilah1 repertuarinin ekserisi curcuna ve diiyek usillerinde dlgiilmiis
olan genel Urfa mdsiki yapisi arasinda bu yonlyle bir benzerlik goriilmektedir. Diiyek usuliiyle o6lglilmis
eserlerin usiil-vezin agisindan tam olarak ortiistiigli soylenebilir. Zira diiyek usdliiyle olciilmiis bestelerin ilk
darbiyla eserin giiftesi kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla mezkir gazelin yazildigi ariiz vezni ile bu siirin
bestelenmesinde kullanilan diiyek usiilii arasinda organik bir miinasebet so6z konusudur. Curcuna usiiliinde
olciilmiis bestelere gelince, her bir eserin es (susma isareti) ile basladigl gériilmektedir. Dolayisiyla sozler
birinci darptan sonra baslamaktadir. Buna gore curcuna usil kalibi ile olgiilmis bestelerde gazelin yazildig
aruz vezin kalibindan bir vurusluk fazlalik oldugu soylenebilir. Diiyek ve curcuna usilleriyle bestelenen 16
eserin her bir misrasinda 4 ol¢l usil kullanildigl saptanmistir.

Yusuf Nabi Efendi’nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeline yapilan 16 bestenin 14 tanesi sarki formu yapisinda;
zemin, nakarat, meyan, nakarat, yani A+B+C+B seklindedir. Bir tanesi de A+B seklinde, biri de A+B+A
seklindedir. Bu sekilde bestelenmesindeki en onemli etken giiftenin divan edebiyatinin gazel tiirlinde
olmasi ve ekseriyetle murabba (dortlii) olarak kullanilmasidir. Bes beyit olan Yusuf Nabi Efendi’'nin mezkir
gazelinin bestelerde ¢ogunlukla iki beyti, diger bir ifadeyle doért misrasi kullanilmistir. Besteler daha ¢ok
zemin, nakarat, meyan, nakarat; yani A+B+C+B seklinde sarki formu yapisinda olduklari i¢in gazelin ilk ve
son beyitleri, yani dort misrali murabba sekli tercih edilmistir. Bazi bestelerde gazelin bes beyti kullanilirken
iki bestede de nakarat niteliginde “edep ya hii” ve “salatullah selamullah aleyke ya Resilullah” gibi ilave
giifteler kullanilmistir.

Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten” gazeline yoresel misikisinaslar tarafindan beste yapildigi gibi cogunlukla

ulusal bestekarlar tarafindan bestelenmistir. Gazele yapilan bestelerin bazilari sosyal medya ve albiimlerde
seslendirilmis, dergi ve kitaplarda yayinlanmis, bazilari da bilinmemekte, ilgililere ulastirilmadigi igin
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yayginlik kazanmamistir. Bu calismayla gazele yapilan 16 bestenin notasi yeniden yazilmis, bir araya getir-
ilerek misikisinaslarin erigsimine ve hizmetine sunulmustur.

Gazel formunda kaleme alinan ancak nazim tiirii olarak edebiyatimizda Hz. Peygamber (s.a.v.) ovgiisiinde
yazilmis en giizel na’tlardan biri olan Nabi'nin mezkir siirine yapilan biitiin besteler, muhtevasindan dolayi
ekseriyetle Mevlid-i Nebi programlarinda icra edilmektedir. Ayrica televizyon programlari, sosyal medya,
konser, CD ve albiimlerde ilahi ve kaside formlarinda icra edilmesiyle gazel, yoresellikten ¢ikmis, ulusal
sahaya tasinmis ve netice itibariyla daha bilinir ve taninir hale gelmistir.

ister kaside seklinde serbest ister ilahi formunda besteli sekliyle olsun Nabi'nin “Sakin Terk-i Edepten”
gazelinin gesitli platformlarda okunmasi ve mesk yapilmasi, barindirdigi dini ve kiiltiirel degerlerin nesilden
nesile aktarilmasina ve siirekliligine katki saglamaktadir.
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Abstract This study examines the domestication of select Edo folk songs/musical traditions in contemporary Christian
religious worship. Its objectives are to underscore the resilience/renaissance of indigenous musical traditions
despite cultural imperialism; and reemphasize the relevance of inculturation in contemporary Christian evangelism.
Employing a qualitative ethnographic approach, the study gathered data through semi-structured interviews with
church clergies, traditional chiefs, elders, and adults, alongside observations and an extensive review of related
literature. Participants were selected based on their deep knowledge of Edo music and the Christian liturgy. The
paper reveals, among other things, that musical tradition plays a great part in the social-religious life of a people.
That, rather than capitulating under the weight of religio-cultural colonisation, Edo folk songs/musical tradition has
creatively domesticated the Christian faith, having been absorbed into the Christian liturgical system. The paper
reaffirms the verdict of Vatican II, with its language of aggiornamento, which brought a new concept of enhancing the
solemnity of the Christian liturgy within the context of the people’s worldview. Insights from this paper apply to the
broader discourse on inculturation. It provides a framework for cultural preservation amid religious transformation.
The findings also offer a basis for developing a contextual Christian theology that respects a people’s indigenous
culture and creates opportunities for expanded dialogue and collaboration.

0z Bu makale, Nijeryanin Edo Eyaletindeki halk sarkilarini/mizik geleneklerini incelemektedir. Amag, kiltirel
emperyalizm karsisinda yerli miizik geleneklerinin direncinin/yeniden dogusunun altini ¢izmek ve kiltiirlesmenin
gagdas Hristiyan evanjelizmindeki 6nemini yeniden vurgulamaktir. Nitel bir etnografik yaklasimin kullanildigi
calismada, kilise din adamlari, geleneksel sefler, yaslilar ve yetiskinlerle yapilan yari yapilandirilmis gorismelerin
yani sira gozlemler ve ilgili literatlirin kapsaml bir incelemesi yoluyla veri toplanmistir. Katilimcilar, Edo muzigi
ve Hristiyan ayini hakkindaki derin bilgilerine dayanarak secilmistir. Calisma, diger hususlarin yani sira, muzik
geleneginin bir halkin sosyal-dinsel yasaminda buyUk bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Edo halk sarkilari/
muzik gelenegi, dinsel-kulturel somirgelestirmenin agirlig altinda ezilmek yerine, Hiristiyan ayin sistemine dahil
olarak Hiristiyan inancini yaratici bir sekilde evcillestirmistir. Bu makale, halkin diinya gortsl baglaminda Hiristiyan
ayininin ciddiyetini arttirmaya yonelik yeni bir kavram getiren aggiornamento diliyle Vatikan II'nin kararini yeniden
teyit etmektedir. Bu makaleden elde edilen gorusler, kiltlirlesme tzerine daha genis bir soylem icin gegerlidir. Dini
donustimun ortasinda kultirel koruma icin bir cerceve sunmaktadir. Bulgular ayrica, bir halkin yerli kultirine saygl
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duyan ve genisletilmis diyalog ve is birligi igin firsatlar yaratan baglamsal bir Hristiyan teolojisi gelistirmek icin bir
temel sunmaktadir.

Keywords Christian liturgy - Edo Christian songs - musical inculturation - adoption of traditional songs in Christianity

Anahtar Kelimeler Hristiyan liturjisi - Edo Hristiyan ilahileri - mizikal enkiltiirasyon - geleneksel ezgilerin Hristiyanlikta benimsenmesi

Introduction

Music does not only pervade Christian worship; it is one of the strongest instruments of transcendence.
The nature and application of music is quite paramount in Christian liturgy that it epitomises differing
worship modes (Grace E. Ekong and Johnson ). Akpakpan 2013;939). Music has been shown to be a tool for
cultural preservation (Esther Titilayo 0j62023; 106). For Africans, music is far more than entertainment; it
is a vital means of expression, storytelling, spirituality, and community bonding. It is based on this under-
standing that Blacking talks of music as engendering fellow feeling (Cited in Ojo 2023, 106). Music is a vehicle
that transports African thoughts for people to hear in terms of joy or sadness. It serves as a therapeutic tool
to heal and ease the mind of bereavement; it is a motivational tool that boosts and encourages the mind
of Africans towards any physical engagements such as war or during stressful work, thus making it perhaps
an audio-analgesic. Africans make music at home, at social functions and gatherings, at event centres, and
in the marketplaces. Music accompanies and celebrates African festivals, social rituals, religious gatherings,
and even political rallies to mobilise people for solidarity. This deep-rooted connection to indigenous music
has also influenced how Africans adapt to new experiences, including religious practices. For example,
in Christianity across Africa, traditional music has been creatively integrated into worship. By embracing
indigenous music within new contexts, African communities maintain a cultural continuity, blending old and
new in a way that reflects their unique identity.

No doubt, Edo is a highly Christianised community where the people have been culturally colonised
(Thomas Ebhomienlen 2017, 691). Yet behind the facade of the religio-cultural superiority expressed in Chris-
tian evangelical sermons, the Edo indigenous spirito-cultural values still have a foothold on the purportedly
modernised Edo people of today. A historiographic reflection of the early days of Christianity in the Edo
communities reveals the existence of an ugly dislocation between the Christian culture and the Traditional
religious practices of Africans. Commenting on such a rift between the New Christian Culture and Old African
Indigenous practices, Benedict Agbo (2020;144) reiterates that: ‘the stage is rife for ‘cultural identity crisis’
especially in the liturgical music domain. As a result, many early African Christians and churches abandoned
traditional things; others do not know how to combine the old and the new. For example, early Christian
missionaries believed that engaging in the singing and playing of indigenous songs and instruments might
bring back the images of traditional gods and goddesses that African people had disowned for the true God
of the Christian faith (Sadoh 2009, 3 cited in Fasipe Olusola, 2022).

The Christianity that reached Africa, especially the sub-Saharan region, had undergone several stages
of inculturation® and re-organisation (George Olusola Ajibade). In Edoland, for instance, there have been
tendencies by the different Christian denominations to have a juxtaposition of elements from Christian
worship and its indigenous counterparts with music dominating these elements. This is not unconnected
with the changing social, political, and cultural situation of the people, which is having a tremendous impact

TEnculturation and Inculturation are both related to how people learn and adapt to cultures, but they have different focuses and are used in
different contexts. Enculturation is the process by which individuals learn and adopt the values, customs, and norms of their own culture, usually
from a young age. Inculturation on the other hand, is the process by which one culture (often a religious group, especially Christianity) adapts
to or integrates elements from another culture. Our context here is inculturation; How Christianity integrates elements of Edo folk songs in their
contemporary worship.
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on the Christian religion. Today, the indigenous philosophical language of the Edo people is being applied
in expressing some of the mysteries of the Christian faith. This is particularly evident in the articulation of
the theological language expressed through various Christian songs.

It is on the above note that this paper examines the domestication of Edo folk songs/musical tradition
in contemporary Christian religious worship. Its major goal, as highlighted above, is not just to underscore
the resilience/renaissance of the indigenous musical tradition despite cultural imperialism; but also to
reemphasize the relevance of inculturation in contemporary Christian evangelism.

Methodology

The focus of this research is on musical inculturation as practically visible in contemporary Christian
religious worship in Edo (figure 1). The term "Edo" is what can be described as the "generic name of the group
of people who share a common ancestry, speak a common language; though with some different variants,
depending on the distance, and resident in and around the present-day Benin City, in Edo State (Solomon
Ikhidero, Peter Alli and Joy. Ikhidero, 2021; 146). The Edo people, usually identified as the “Ivbi'edo” (the
children of Edo) of Edo State comprises of; Afenmai, Esan and Benin speaking people of Edo State. The main
ethnic groups in Edo State are the Edos, Afemais, Esans, Owans and Akoko-Edos. The Benin-speaking people
occupy seven out of the 18 Local Government Areas of the state, constituting 57.54%, while others are Esan
(1714%), Afenmai comprising Etsako (12.19%), Owan (7.43%), and Akoko Edo (5.70%) (Edo MDAs 2024).

In essence, Edo consists of these several clans, which are bound together by language, traditions, and
religious beliefs and practices. The existential experience of Edo reveals that traditional belief to them is a
priori real and a minute-to-minute phenomenon in their consciousness (Ikhidero et al, 146).

Figure 1
Map Showing the Study Areas
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“Edo state has a tropical wet and dry or savanna climate with a yearly temperature of 28.78 °C (83.8 °F),
which is 0.68% lower than Nigeria's averages. Edo typically receives about 183.49 millimetres (7.22 inches)
of precipitation and has 265.91 rainy days (72.85% of the time) annually and at an elevation of 239.16 metres
(784.65 feet) above sea level.”

This study employed a qualitative research design, focusing on ethnographic methods to gather both
primary and secondary data. Primary data were collected directly from participants through interviews and
observations, while secondary data were obtained from a review of existing literature related to the subject
matter, including historical texts, academic journals, and cultural analyses.

Participants were carefully selected from towns in the three geopolitical zones within Edoland, ensuring
a diverse representation of the community’s socio-cultural landscape. In total, fifty (50) individuals partici-
pated in this study, including 30 clergy (aged 35 to 70 years) and 20 lay faithful (ages 35 to 85) drawn from the
orthodox and Pentecostal Christian denominations. These participants were identified on the basis of their
deep-rooted knowledge and involvement in the Christian practice and understanding of the customs and
traditions of their communities, making them valuable informants for this research. Six indigenous songs,
inculturated in the contemporary Christian liturgy; two each from the three Edoid speaking groups in Edo
State were reviewed.

The research unfolded in several stages, starting with the identification and selection of participants.
Semi-structured interviews were conducted to gather in-depth information about Edo musical inculturation
in contemporary Christian worship. Observational techniques were also employed, allowing for a richer
understanding of the ritual execution and its significance within the community. In addition, a comprehen-
sive literature search was undertaken to supplement the data obtained from interviews and observations,
ensuring a well-rounded exploration of the subject.

Data analysis followed a systematic approach, beginning with the processing of collected data to
organising and preparing it for in-depth analysis. This involved the transcription of interviews, cataloguing
of observational notes, and compilation of relevant literature. The analysis then proceeded through data
reduction, where the vast amount of information was distilled into key themes and patterns relevant to the
study’s objectives. This thematic analysis enabled a focused examination of how Edo musical inculturation
highlights the Edo cultural resilience despite cultural imperialism in contemporary African societies. Insights
drawn from this analysis were then contextualised within the broader academic discourse on indigenous
music in postcolonial African societies, contributing to a nuanced understanding of cultural resilience and
identity negotiation in Edoland.

The Edo Religious Landscape

Christianity is the dominant religion in Edo State. It was first introduced to the region by Portuguese
missionaries in the 15th century. The Etsako/Afenmai people of Edo state have the highest population of
Muslims. The practice of Islam in the Edo land is a by-product of the Nupe Jihadists’ invasion of its northern
fringes in 1860. Hence, Islam has a large following only in those parts (Suleiman Yakubu 2021;10).

Apparently, in Edo communities, like all other African societies, either or both the world’s most popular
religions, Christianity and Islam, is practised. These two religions, however, are external influences intro-
duced to the Edo (African) people by foreigners. Hence, despite these foreign religious incursions, the
Edos still practised their indigenous religious tradition alongside Islam and Christianity (Yakubu 2021;7).
Affirming this position, Idumwonyi and Ikhidero (2013; 125) put it succinctly that foreign religious incursion
and colonial experience could not sever the Edo people from their traditional beliefs. They have still been
able to impose respect on their traditional beliefs and values. In fact, traditional methods and practices
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are often consulted as a last resort in times of distress and need for survival. In their explanation of this
reality, Tobias Onah et al (2021;10) note that, “there exist sturdy correlation linking its (religion) and custom.
This has presented culture as an obstinate fact of life that refuses to die out-rightly. Christianity is a religion
introduced to Africans as an alien culture. Furthermore, before its emergence, Africans had the idea of their
God in the context of their culture to which they clung tenaciously. Consequently, it became difficult for
the new religion to send the old one into extinction. This explains why it is difficult to entirely separate
African (Edo) Christians from the influence of their traditional culture and religion, and hence, enculturation
becomes imperative practical Christianity in Edo (African) communities.”

Arinaitwe K. Alex (2023; 48) adds that there is no such thing as a pure religion that has not been influenced
by traditional cultures in its ritual components. From a historical context, Peter Alli and Solomon Ikhidero
(2024; 257) point out that right from the day Christianity left the confines of Jerusalem, following the death/
martyrdom of Stephen and the bitter persecution and subsequent migration of Christians; to non-Jewish
territories, the story of Christianity has always been the story of inculturation. The Church had to learn,
sometimes through controversy as was the cause and case of the council of Jerusalem, (Acts 15), and to
adapt its message to the contexts of different peoples. The writer of the John Gospel provides us with a
deep and rich prologue whose central message is the incarnation. “The word become flesh and dwelt among
us” (John 1:14). By so doing, Jesus, a Jew, is born into a specific time and place, religion, economy and political
environment.

Inculturation Hermeneutics in Contemporary Christianity

In one of his comments on the dimension of African Christology, Professor Ikechukwu Kanu (2015, 328)
asserted that Christian missionaries, in their scramble for African converts, succeeded only in baptising
individual Africans into the Christian faith but had failed to baptise the African culture. This apparently
resulted in a clash of worldviews and the reluctance of today’s Christian evangelisers to come to terms with
the traditional African cosmology in contemporary African communities. The efforts at filling the hermeneu-
tical gulf between a people’s beliefs and the Christian faith apparently invented the word ‘inculturation’ into
the Christian theological lexicon.

In affirmation of the above position, lkenga Metuh (1996, n.p) notes that inculturation is a term borrowed
from cultural anthropology to denote a process by which a person is inserted into his own culture. Explaining
this from the standpoint of communication, Waliggo (1996, 14) described inculturation as a process that
requires a speaker to insert himself into the thought pattern of his audience for better understanding and
effective communication. As a theological concept, inculturation is the honest and serious attempt to make
Christ and his gospel of salvation ever more understood by people of every culture, locality and time. In the
words of Waliggo (1996, 14), it is the continuous endeavour to make Christianity ‘truly feel at home’ in the
cultures of each people. According to Luzbetak (1988; 65), inculturation involves learning from other people’s
cultures. As a dynamic process, it involves translation, assimilation, and transformation in order to confront
new norms and forms of life (John Pobee 1992; 34-44). Justin Ukpong (1999, 105) observed that African
socio-cultural concerns were not reflected in missionary and Western academic forms of biblical interpre-
tation. Inculturation hermeneutics thus arose as a response, “paying attention to the African sociocultural
context and the questions that arise there from". He further elaborates that inculturation hermeneutics
“designates an approach to Biblical interpretation which seeks to make the African context the subject of
interpretation” (Ukpong 1999, 105); This basically means that the interpretive process should be informed
by the African worldview.

In the Catholic Church, the second Vatican Council ushered in the era of Inculturation/Indigenisation of
Liturgical Music - a new concept of enhancing the solemnity of the liturgy within the context of the people’s
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own worldview. Pope John Paul Il (1985; 802-803), in this context, describes inculturation as the insertion of
the Church into a given cultural milieu. In his words, inculturation entails the incarnation of the Gospel in
native cultures and the introduction of these cultures into the life of the Church. It is through inculturation
that the Word of God becomes companionable and agreeable with the human ecological realities of the
people. Through inculturation, the Gospel is evangelised to the people in their cultural plurality, and God’s
message becomes edified, relevant and given a deeper interpretation and meaning with cultural relevance
and sensitivity (Mwanyungwi Audrey, 2020; 3).

Music and Dance in Edo Indigenous Religo-Cultural Expression

Indigenous music and dance hold central places in the life of the Edo people. According to Charles Aluede
and Abu Braimah (2005; 125), “in Edo and indeed in Nigeria today, music making is enshrined in every activity
of the people’s lives. Folk songs are the principal works used in the ceremonies that induce music making.”
Music enriches religious expression and gives a profound sense of community, cultural identity, and spiritual
significance. Music and dance, traditionally called ihuan and gbe in the Benin language; ilo and ikhien in
Esan; and iro/ikhien among the Ora-luleha (Afenmai) communities are vital to connecting with the spiritual
world, particularly during festivals. Rhythmic drumming, chants, and movements are often seen as a means
of invoking deities, ancestors, or spirits, creating a bridge between the physical and spiritual realms. While
discussing the Esan landscape and soundscape, Charles Aluede (2024;52) adds that Music making resides
in every Esan (Edo) irrespective of age, caste, sex, and religious belief. Boluwatife Afolaranmi and Adebayo
Afolaranmi (2024, n.p) also note that, African indigenous music and dances are deeply rooted in the customs
and traditions of various regions and ethnic groups. Each dance, as these scholars observe, embodies the
specific essence of the community it symbolises; through its unique costumes, choreography, and musical
accompaniments. It often reflects the daily activities, rituals, and celebrations of the community, providing
valuable insights into their ways of life.

In today’s era of globalisation, even though many traditional cultural heritages face the risk of being
overshadowed or diluted by external influences, indigenous music and dance, on the contrary, provide a
means of celebrating and revitalising cultural heritage in addition to preserving it. Communities across the
globe have recognised the power of indigenous Music and dance as a catalyst for reclaiming their roots.
For instance, among the Edo people, the most outstanding costume is white and in some cases red. This
white costume worn by dancers and the coral bead (ivie) are symbols of peace and prestige. Whenever this
costume is adorned in a music and dance display, it showcases the rich culture of the Edo people. This also
applies to other communities in Nigeria (John Abuedefe, John Abolagba and Peter Aihevba 2012, 2).

Considering the above, indigenous music and dance can be viewed as sacred acts, with participants
embodying spiritual forces or invoking blessings. The trance-like states induced by drumming and dancing
allow individuals to feel a stronger connection with their faith and beliefs, bringing them closer to their
ancestors and deities.

Edo Indigenous Musical Inculturation in Contemporary Christian Liturgy

Indeed, Indigenous music is known for its complex rhythms and the use of traditional instruments such
as the talking drum, drums of different kinds, slit drum, bell, gourd rattles, and castanets. These instruments
are increasingly being used in Church services to accompany hymns, chants, and songs. Many indigenous
songs celebrate themes of life, family, and the community, often carrying messages of hope, thanksgiving,
and resilience. These themes are closely aligned with the Christian messages of salvation, gratitude, and
unity, allowing for a seamless integration of traditional songs into the Christian liturgy. Songs celebrating
harvest or other life events, for instance, are often adapted from Christian texts that communicate similar
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values within a religious context. The infusion of these indigenous rhythms has obviously enriched Christian
worship by adding a familiar and lively beat to the music, creating a spiritual atmosphere that resonates
with indigenous African worshippers. It has allowed Edo worshippers to connect deeply, as they can express
their faith in familiar terms and sounds. The melodies themselves reflect cultural styles, creating a sense of
unity between their cultural identity and their Christian religious beliefs.

In this segment, we will analyse six (6) apt songs, two each from the three Senatorial Districts (Edo South,
Central and North Senatorial districts). In quest of the preservation of the songs being analysed, four out
of six songs, which amounted to 60% of the songs used in this study, were scored and analysed while the
text of two, which amounts to 40% of the songs, was simply written and also analysed. These songs existed
before Christian missionary activities in the land. According to Aisen (2013), Christianity came into Benin in
the 16™ century and that it had long-lasting effects on the kingdom and on her history, even though the
indigenous religion smothered it until its second coming in the 20t century after Benin became a colony of
Britain. It is important to mention that Benin was the headquarters of the then midwestern region out of
which two other states were created and today, it is the headquarters of Edo State. No doubt, Christianity
first reached Benin before it dispersed to Esan (Edo Central) in 1900 and Auchi(Edo North) subsequently.

Egharevba (1968) and Aisien (2013) maintained that before Christian missionary activities came into the
Benin kingdom, traditional worship was the people’s major religion and way of life. It is this background that
fanned the adoption and parodying of already existing traditional religious worship songs in the nascent or
initial religion.

The journey of the emplacement of indigenous music and musical instruments in liturgy was not a
smooth sail. For example, while discussing the southern African scenario, Louw (1958:44) observed that the
Christian musician had the conviction that, just as other musicians sing out of their hearts, using real Nyanja
poetry and real Nyanja tone patterns, when they dance or mourn or praise a chief or hero, the Christian
should do the same when he wishes to praise God spontaneously, or to come to Him in time of distress, or
express any other normal religious experience in song. When one true African Christian musician is brought
to disregard any form of church music that he may have known in the past and breaks forth praising God in
the musical medium that lies closest to his heart, half the battle will have been won.

Examining the Yoruba Nigeria sonic space, Beier (1956:28) remarked that “Yoruba vocal music is still
developing and creating new forms. There are now several Yoruba composers writing Yoruba hymns for the
church. There are also new Yoruba popular operas. Speaking further, Beier maintained that

The most common form of song is the praise song. The praise song or oriki is not a continuous narrative
but merely consists of a series of proverbial phrases that praise or characterise the respective persons.
They are not always sung in the same order. They may be played on the drum as well as sung. The most
interesting and important praise songs are those of the kings and of the gods (1958: 25).

Today, the Yoruba church music has grown beyond bounds, absorbing all its traditional traits and
characteristics that have been infused into the music for the worship of God in contemporary times.

Whether to allow traditional music in the church was not just a Nigerian palaver but a continental one.
Thus, while some missionaries tried opposing it, some tacitly and openly approved of it. It was against this
background that Martin (1988) opined that one area in which Western influence has been deeply felt in
African culture is the development of music in the Christian Church. Clearly, Christian missionaries to Africa
during the colonial era used traditional African idioms in worship services. Speaking further, he maintained
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that at some point this issue was strongly debated. While in Zaire there was a strict ban on such use, among
the Zulus, Ngonis and Tumbukas, it was allowed.

In the whole of Edo, the scenario is not in any way different from those of her neighbours. Beyond
parodying (a vocal composition in which the original text is replaced by a new one, particularly a secular
text by a sacred text, or vice versa), their indigenous songs were also adopted for sacred use. Put succinctly,
Turkson (1992:66) defined ‘Parody as a satirical imitation used in music either by replacing the original text
with a comic one, or by changing the character of the composition in a comical manner. In earlier days, it
was the practice to replace text with or without the implication of caricature. This process, often referred to
as parody as in the songs....

From the Benin territory, which forms the Edo South Senatorial District, we picked two apt songs as good
examples for analysis in this study: Ese and Oya.

Song 1. ESE

Figure 2

E seo ru mwen e E sco m mwen ¢ o rnon e va mwen hen Je suo
5 - : n
= : ] = : = |
E L m mwen -]
Traditional Text in Benin and English
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Orion noya mwen - The spirit that made me
ren Olokun - knows Olokun
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Christian Text in Benin and English
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Orion noya mwen - The spirit that made me
ren ijesu o - knows Jesus
Ese ororu mwene - Itis good that was done to me
Song 2. OYA
Traditional Text in Benin and English
Oya ha ru mwen - When | am pained
Ibu Olokun no ogie - 1 goto Olokun the king
Emwin no da mwen bho oripn -  Whatever pains me in my spirit
To harue e meno - Hewill do it for me

B—s . H“ -
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Emwin no da mwen vbo orion Whatever pains me in my spirit

To gharue e men o - Hewill do it for me
Emwin no da mwen vbo orion -  Whatever pains me in my spirit
To gharue e men o - Hewill do it for me

Christian Text in Benin and English

Oya ha ru mwen - When | am pained

Ibu ljesu no ogie - lgoto Jesus the king

Emwin no da mwen vbo oripn -  Whatever pains me in my spirit
To gharue e men o - Hewill do it for me

Emwin no da mwen vbo oripn -  Whatever pains me in my spirit
To gharueemeno - Hewill do it for me

Emwin no da mwen vbo orion -  Whatever pains me in my spirit
To gharueemeno - Hewill do it for me

In the Benin kingdom, Olokun is one of the mostly worshipped deities. It is a traditional worship whose
origin is synonymous with the origin of the Benin, and it predates the introduction of Christianity in the
land. In the view of Imasogie (1980:91), ‘Olokun is tagged as the divinity of fortune, amongst the Bini, women
are the main worshippers of Olokun, this is so because Olokun is the giver of children, most of the priest
(except for the chief priest) of Olokun shrine in the Benin area are women, the gift of children that Olokun
bestows, invariably attracts more women to Olokun worship’. While discussing music in Olokun worship,
Yemi Andrew Akperi, et al (2022:176) note that:

Music is integral to the Olokun liturgy, as it is the conveyor of the various rites and ceremonies.
During worship, Olokun adherents/worshippers, including onlookers, are usually captivated by the rich
display of African musical arts (music, dance, ritual, costume and drama). It is common for worshippers
to be emotionally transformed and sometimes transfigured by the eerie spirituality associated with
Olokun veneration. Olokun worshippers interpret the ritual of worship through various physical and
verbal expressions that include dancing, clapping, beingin a trance, brisk movements and diverse body
postures/motions; all these physical/verbal expressions are steeped in music presumably dictated by
the deity.

Early in their worship, they had beautiful songs that extoll the deity and the two songs above address its
unique attributes. For example, while the first song talks of so much good that has been done to the devotee
for being introduced to Olokun worship, the second one expounds the subject by pointing out that in times
of pain, suffering and inclement living conditions, Olokun the king is beseeched as a refuge for whatever
pains and troubles are, and Olokun will address the devotee’s challenges. Word for word, letter for letter
(except for the replacement of Olokun with Jesus), these songs were parodied and adopted for use in the
Christian churches.

In Esan (Edo Central Senatorial District), we also identified two very relevant songs that were scored and
analysed below.
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E ki ne le le vea do ki me le leyea do

Traditional Text in Esan and English

Eki ne lele ye a do
Eki ne ‘lele ye a do
Eki ne ‘lele ye a do
Obhi men ia du’ eki nao
Eki ne le leye a do

It is a profitable trade that one does
- Itis a profitable trade that one does
- Itis a profitable trade that one does
It is my child that | will trade for

- Itis a profitable trade that one does

Christian Text in Esan and English

Eki ne ‘leleyeado -
Eki ne ‘leleyeado -
Eki ne ‘leleyeado -
ljesu ia du’ eki nao -
Ekineleleyeado -

Figure 4

It is a profitable trade that one does
It is a profitable trade that one does
It is a profitable trade that one does
It is Jesus that | will trade for

It is a profitable trade that one does

OKPORAN

Okporan

okpo ran ni ne lo o nuai ja 'men gbe men
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Traditional Text in Esan and English

Ibhie ‘san men noya khi lo - Esan people who will not be overwhelmed by suffering
Okpo ran ni nelo, - Abigtree that | have taken refuge in

Nu ai ja amen gbe men - donot let rain drench me

We ho obo menwe hoemen -  You are my hand and my leg

Okpo ran ni nelo, - A bigtree that | have taken refuge in

Nu ai ja amen gbe men - donot let rain drench me

Christian Text in Esan and English

ljesu men ni die gbe yan - My Jesus, who is my strength

Okpo ran ni nelo, - A bigtree that | have taken refuge in
ai ha ja amen gbhe men - donot let rain drench me

We ho obo menwe hoemen -  You are my hand and my leg

Okpo ran ni nelo, - A bigtree that | have taken refuge in
nu ai ja amen ghe men - donot let rain drench me

lyayi, which is the Esan variant of Igbe, has many practices in common (Ekewenu 2018). According to
Aluede and Ekewenu (2023:228), ‘In Esan, the building where the Iyayi adherents worship is called Ogua-
Ose (the temple of God). The building, like its Urhobo counterpart, is adorned with mirrors of different
sizes. In Esan, it is the kings and chiefs who own the Ojukhuo in their houses. With the coming of lyayi
into Esan, lyayi priests and priestesses have beautifully constructed Ojukhuo in their temples. It is in these
temples that profuse music making is made while the devotees dance and vibrate ecstatically to the heart-
throbbing rhythms of the musical instruments. Song number 3 addresses the importance of children in the
Esan culture. Childbearing in Nigeria is a major reason for marriage. For example, while sharing the Yoruba-
Nigeria experience, Ajibade (2005:103) opined that childbearing is one of the three principal things that the
Yoruba people consider as the attributes of their vitality in life. Others are wealth and longevity. Therefore,
they do not treat marriage with flippancy because of the importance that they attach to childbearing. The
lyayi song Eki epitomises an aspect of the Esan construct and worldview on the child in their world. Thus,
its text says: ‘It is a profitable trade that one does. It is my child that | will trade for, it is a profitable trade
that one does’. This song was also parodied verbatim et literatim for the church use with a replacement of
the child with Jesus. As for song 4, it is a folk song that was made popular by Lady Christy Ogbah in one of
her recorded musical albums whose text was later deployed into the service of God. In this song, the term
Esan people was expunged and replaced with my Jesus. Here, we see the use of a widely accepted already
recorded material for secular services being domesticated for sacred use. The unregulated employment of
folksongs in Nigeria has a history that is almost making it difficult to address. In the opinions of Ogisi Arugha,
Anifowoshe Peter and Aluede Charles (2019:22),

..folksongs in Nigeria are orally transmitted, communally owned, of indeterminate origin and of
unknown composers. These features surrounding folk songs in Nigeria have made them vulnerable.
Hence, they are used under any social climes with audacity. The idea that folk songs are no one’s
property has blurred into the general perception of recorded works. Even when aspects of such songs
have been rearranged and recorded, they are still seen as the people’s collective treasure, which can
be borrowed from at will, devoid of restraints.
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The last two songs were drawn from Edo North Senatorial District and they are Agbo and Ilele. From the
available information, while the first song is originally an indigenous religious song of the Estako people,
the second is a social recreational song of the Agbenigie? ensemble. In Agbo, we see a passionate appeal
to God for mercy and support as it is normally when traditional religious worshippers prostrate before their
religious effigies as they pour out their hearts in supplication to God for good health, longevity, prosperity
and a smooth sail through life without being overwhelmed by the vicissitudes of life. Its text reads:

This life that I told my God that | have come. This life that | told my God that | have come. Life should
not be turbulent for me. Do not let me fall so that my enemies will not laugh at me. This life that | told
my God that | have come.

A perusal of the song Agbo reveals no mention of Jesus but God. This is quite unlike most songs used in
the liturgy by this people. Till date, this song has retained its original content, thereby giving a clear lead
for any investigator in the song analysis in terms of its etymology. This is also the case with the song Ilele.
In llele, Oghena, which is often called upon in traditional worship and sparingly in the church, enjoys a
dominant mention in the song. Ordinarily, an original song composed for church use is more likely to have
a mention of Jesus, as commonly found in many other songs in the area. These attributes clearly allude to
the fact that these songs are parodied. Below are the texts of the songs in reference:

Figure 5
AGBO
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Traditional Text in Etsako and English

Agbo ni yo si mhe khi yale
Agbo ni yo si mhen khi yale

This life that | told my God that | have come

This life that | told my God that | have come

Kha zo kpe ghe mheo - The life should not be turbulent for me

Kha zi mhe de be mhen gie Do not let me fall so that | will not be laughed at

2Agbenigie simply means a dance for the kings. Although it was originally performed for the king as its name implies, in the contemporary
Etsako, this ensemble performs for anyone who has the wherewithal to hire its services.
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Agbo ni yo si mhen khi yale This life that | told my God that | have know, oh | know

Emho Agbenigie - Itis Agbenigie’s matter
ore mha khia - thatis taking me round
Ilele -l know

Agbenigie ni khie mhan - Agbenigie our dance
Ilele Ilele e - I know, Oh | know
Emho Agbenigie - ltis Agbenigie’s matter
ore mha khia that - istaking me round
Ilele - lknow

Christian Text in Etsako and English

Ilele Ilele e - | know, Oh Iknow
Emho oghena - ltis God’s matter

ore mha khia - thatis taking me round
Ilele - lknow

Oghena neramhan - God our father

Ilele Ilele e - I know, Oh I know
Emho oghena - Itis God’s matter

ore mha khia - thatis taking me round
Ilele - lknow

Results and Discussion

In the six songs drawn from the three Senatorial districts, we see different patterns of parodying. In
the first set of two songs, we discovered that Olokun songs were in a very strict sense borrowed into the
church with little or no modification, except for Jesus, who replaced Olokun. Here we find good examples
of traditional religious songs that are deployed for use across Christian churches and their associated
spectrums. In the second set of songs, we find that while one of the songs is originally from the Esan lyayi
traditional religious movement, the other is a folk song that was made popular by Lady Christ Ogbah in
one of her recorded musical albums. Thus, evidence emerges of a social recreational song being parodied
for Church to the second set of songs, where one is drawn from traditional worship and the other from a
social recreational musical ensemble. In sum, there is a strong element of the adoption of musical features
from the religion of the host indigenous communities for church use. This is in itself an interesting oeuvre
in musical enculturation.

Conclusion

This article examines a set of six songs elicited from the three senatorial districts that make up the Edo
State of Nigeria. This effort is the result of an investigation into the socio-religious significance of songs. In
this investigative search, it was established that some songs used for worship in the areas under investiga-
tion were actually cloned from some already existing folksongs from their host communities. This obviously
underscores the spirit of inculturation. The inculturation of African indigenous songs into Christian songs
is a vital step in making Christian worship more culturally relevant, spiritually enriching, and community-
driven. This study demonstrates that integrating African Indigenous songs into Christian worship praise/
song fosters deeper engagement among believers, preserves cultural heritage, and enhances the liturgical
experience. It also highlights the theological and pastoral significance of music as a bridge between faith
and culture. However, the process of inculturation requires careful discernment to ensure that indigenous
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elements align with Christian doctrine while maintaining their cultural authenticity. Collaboration between
theologians, liturgists, and local musicians is essential to achieve a harmonious synthesis in this musical
Inculturation process.

Moving forward, further research and dialogue are necessary to explore ways of training Church musicians
and leaders in both African traditional music and Christian liturgical principles. Additionally, promoting a
broader acceptance of indigenous musical inculturation can help create a more inclusive and spiritually
enriching worship experience for African Christians. Ultimately, the successful inculturation of African in-
digenous songs into Christian liturgy affirms the universality of the Gospel while respecting and celebrating
the diversity of African cultures in worship.
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0z Hicvirl (6.465/1072) semd’ konusunda bir yandan kendinden onceki safi muellifleri takip ederken diger yandan
onlardan daha spesifik konulara girerek sema mevzusunu derinlemesine islemek istemistir. isitilen sema tirlerini
mirettep bir sekilde bizlere ilk olarak sunan EbG Nasr Serrac et-Tisi (6.378/988) gibi Hiicvirl de sirasiyla Kur'an'in,
siirin ve teganninin sema’ini hikimleri agisindan ele almis ve sifilerin bu konularda nerede durduklarini
soylemistir. Fakat Hiicviri'nin sema bahsini Serrac’dan ve onun usuliini takip eden diger muelliflerden ayiran sey
sema’in bilgi degerinden bahsetmesi, sema’ konusunda olumsuz ve kabul edilmeyen hususlari daha net anlatmasi
ve bu anlattiklarindan hareketle sema’ meclislerinin kurallarini biraz daha kesin cizgilerle ortaya koymasidir.
HUcviri sema’” meclisindeki uygulamalar hakkinda adabin nasil tesekkiil ettigini ve buna neden olan fiilleri stinni
paradigmanin etkisinde dile getirmektedir. Bu acidan Kesfu'l-mahcib'da semad’ ile ilgili problemlerin ¢oziimiine
yonelik oneriler siinni eksen igerisinde gelisen bir adab seklinde gerceklesmektedir. Bu arastirmamizda Hlcviri'nin
sema anlayisindan hareketle tasavvufun tedvin doneminin sonlarina dogru sema’in tasavvuf literatiirinde nasil ele
alindigini ve sema adabinin Kesfu’l-Mahclb'da nasil zikredildigini ortaya koymaya calisacagiz.

Abstract While Hujwirt (d. 465/1072) follows earlier Sufi authors on the subject of sama’, he also delves into more specific
aspects than his predecessors, aiming to provide a more in-depth treatment of the topic. Just like Abu Nasr al-Sarraj
al-TasT (d. 378/988), who was the first to systematically categorise the types of auditory sama’, Hujwiri also discusses
the sama’ of the Qur'an, poetry, and singing in terms of their legal rulings and indicates where the Sufis stand on
each matter. However, what distinguishes Hujwiri’s treatment of sama’ from Sarraj and other authors who followed
his methodology is his attention to the epistemological value of sama’, his clearer articulation of the disapproved
and unacceptable aspects of it, and the more definitive boundaries he draws regarding the regulations of sama’
gatherings. Hujwirm addresses the formation of adab within sama‘ assemblies and the actions that necessitated
such codes under the influence of the Sunni paradigm. From this perspective, the solutions to sama*related issues
offered in Kashf al-Mahjub emerge as a form of adab developed within the framework of Sunni orthodoxy. In this
study, we aim to examine how sama’ was approached in the Sufi literature towards the end of the formative period
of Sufism, based on Hujwiri's understanding of sama’, and how the adab of sama’is articulated in Kashf al-Mahjab.
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Extended Summary

Most of the sema studies evaluate the whole history of sema by starting from the sema performances that became a
ritual and where visual expressions are more intense, instead of starting from the first meanings of sema. However,
the transformation of sema assemblies into sect rituals and symbolised visual elements came much later. Especially
in Sufi classics such as al-Luma’, al-Taarruf, al-Risala, Kashfu'l-mahjib, which were compiled in the fourth and fifth
centuries of Hijri, it is difficult to reveal a formal understanding of sema. In these works, we encounter a more
informal, spontaneous and hearer-heard-oriented idea of sema' Especially al-Sarraj's and al-Hujwiri's levelling of
sema' as the sema' of the Qur'an, the sema' of poetry, and the sema' of tongni shows us that we should read this
concept a little more literal.

While following the writings of al-Sarraj on the subject of sema’, al-Hujwiri wanted to delve deeper into the subject
of sema> by going into more specific topics. Al-sarraj was the first to give us a complete account of the types of
whirling heard. As he did, al-Hujwiri discussed the sema’ of the Quran, poetry, and tangani in terms of their rulings
and explained where the Sufis stood on these issues. However, unlike al-Sarraj and other authors who followed his
method, al-Hujwiri talked about the epistemic value of sema’> and regarded it as a quality that complements the
means of perception.

Itis observed that the problems related to sema’ in the early period shaped the etiquette of sema’. The fact that sema'
was performed informally at the very beginning can be seen as the cause of these problems. Because an unformed
sema’ posed a danger to the public and beginners. These dangers, which were expressed with jurisprudential and
theological reservations, were realised and voiced by Sufis more than by jurists. For this reason, the Sufis either
preferred to stay away from sema' or recommended certain preparations and rules for entering sema' assemblies.
From this point of view, we can find the adab of sema not only in the adab in the literature but also in texts that
specifically address the problems related to novice disciples. From this point of view, the sema' chapter written by
al-Hujwiri is among the texts that we think contain more information about the etiquette of sema’, even though it
stands out in terms of sema' theories. The fact that he explains the negative and unacceptable aspects of sema'
more clearly in his work and sets out the rules of sema' assemblies with a little more precision based on these
explanations makes al-Hujwiri one of the first names that come to mind in terms of sema' etiquette.

The discussions on whether the ibahi tendencies manifest themselves among Sufis through the drawbacks that Sufis
point out regarding the sema’ of the initiated make the positions against sema’> ambiguous. Again, the fact that the
ibahi tendency is realised through intention increases the ambiguity about sema’. Since the early works do not find
any permissible aspect of listening to music, raks, or shahid-baz, we can see that there was a tendency that began to
spread among Sufis. These kinds of sema practices, which were rejected with a strict judgemenet in the early period,
would later be permissible if they were performed by some Sufis with the intention of remembering Allah and getting
closer to Him. However, in the period of the formation of Sunni Sufi thought, sema' was also tried to be taken under
control by Sufi authors such as al-Sarraj, al-Qushayri, and al-Hujwirl.

The period in which al-Hujwirl, the author of Kashfu'l-mahjub, the work at the center of our research, lived is the
period in which the problems of sema were mentioned more and measures were presented. Al-Hujwirt himself reports
the spread of wrong types of sema’ in his time and is forced to redraw the lines by listing the etiquette of sema’
in order to prevent the practice of such assemblies. Among these types of sema’ that he mentions as wrong and
criticises harshly are the sema’ practices of those who turned shahid-bazid and raks into sects. The main reason for
his opposition to these is that they go beyond the Sunni axis. Since al-Hujwiri, who strives for the preservation of
this axis throughout his entire work, tries to stay on the same line in sama practices, he will naturally oppose shahid-
bazilism. He will say that they are hululists and that anyone who says that they are permissible, regardless of their
intentions, is a disbeliever and that Sufis are under reproach because of such wrong practices. For this reason, in
the sama section of his work, al-Hujwirl constantly advises not to stand against the Sunni line in jurisprudence and
theology and contributes to the clarification of the rules of the sama assembly.
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Giris
Kesfu’l-mahciib'da sema mevzusunun belki de en can alici noktasi Hiicviri’nin sema’in epistemik degerini
ele alarak konuya girmesidir. Bes duyudan biri olan isitmenin (sem’) seriati ve dinin hiikiimlerini zaruri
kildigini soyleyerek konuya giris yapan Hiicviri ehl-i siinnetin haber kaynagi olan isitmenin mikellefiyet-

leri bilme acisindan gérmeden daha Ustiin tuttugunu soyler. isitme haber mahallidir ve dinin ahkamini
ogrendigimiz duyumuzdur. Bu konuda Hiicviri soyle der:

Seriatin biitiin hiiklimleri sem’ lizerine bina olmustur. Sem’ olmasaydi hiikiimlerin ispati muhal olurdu.
Gelen peygamberlerin hepsi once anlattilar ta ki onlari duyanlar iman edene kadar. Sonra mucizeler
gosterdiler ve gosterdikleri mucizeler isiterek iman ettiklerinin bir tekidiydi. Bu saydigimiz delillerle
beraber -anlariz ki- semai inkar eden biitiin bir seriati inkar etmis olur. (Hiicviri, 2007, 5.639)

Gorme/basar isitileni te'kid eder. Mucize gormekle yakinin tesisi -kalp itminani agisindan- s6z konusu
olsa da haberin kesinligi zaten sema’ ile gerceklesmistir. Dinin hiikiimlerine ait dogru ve kesin bilgi peygam-
berlerden isitilerek elde edilmistir.

isitilene Gore Sema’ Tiirleri
Kur'an'in Sema’i

Hiicvirl Kur'an dinlemenin sema tiirlerinin en efdali oldugunu zikrettikten sonra Peygamber ve ashabinin
Kur'an dinlemelerinden ornekler verir. Bu orneklerde tipki Serrac ve diger bazi miellifler gibi hareket ederek
ozellikle vecd ve tevaciidle sonuglanan rivayetleri esas alir ve sifilerin vecd konusunda batil bir yerde
durmadiklariniispat icin Peygamber ve ashabinin hayatindan -vecd ornesgi olabilecek- rivayetleri ekseriyetle
Kur'an kiraatini dinleme {izerinden verir.

Hiicvir'nin eserinde de tipki Serrac’daki gibi ashabin Kur'an dinlerken ok fazla aglamasi, titremesi ve
hatta ayakta duramayip bayilmasi vecdin bir delili olarak sunulmustur. Misliiman cemaatin hicbir sekilde
itiraz etmeyecegi bu durum vecdin istidlali olarak sunulsa da baska bir tartisma dogurmustur. Siir dinlerken
olusan vecd ile Kur'an dinlerken olusan vecd bir tutulabilir miydi? Hatta daha 6nemli sorun birisinin Kur'an
dinleyip sakin durmasi fakat siir dinleyip vecd veya tevaciidle taskin hareketler gostermesi kabul edilebilir
miydi? Ozellikle bu son durum siifiler arasinda tartisma sebebi olmustur.

Hiicvirm Kur'an'in micizelerinden biri olarak insanin onu okumasindan veya dinlemesinden hosnutsuz
veya rahatsiz olmayacagini dile getirmektedir. Bunu demesindeki sebep Kur'an dinlemedeki etkinin sahih-
liginin siiphe gotiirmez olusundandir. O yiizden Kur'an'in sema’'inda olusabilecek vecd benzeri tepkiler
hi¢ kimsenin itirazina mahal olacak bir durum degildir. Bu durum, tasavvuf eserlerinde hem fikihla hem
de tasavvuf erbabiyla sema icin mesru zemini olusturma yollarindan biridir. Vecdin sahihligi bu sekilde
savunulduktan sonra siir dinlerken olusan vecdi de savunmak icin kapi aralayabilmekteydiler. Ardindan
Kur'an'l giizel ses ve teganniyle dinlemenin delillerini yine Hz. Peygamber'in ve ashabinin hayatindan
orneklerle sunarak siirin sema’inin hem miizikal agidan hem de vecd acisindan izahina zemin hazirlarlar.

Hiicviri'nin Kur'an dinleme lzerine verdigi ilk ornekler Peygamberimiz 'in ve ashabindan bazi kimselerin
Kur'an dinlerken kendilerinde beliren haller lizerinedir. Esasen vecd ornekleri olan bu haller sufilerin
sema anindaki hallerine delil olarak sunulmustur. Kur'an'in isitilmesi -mertebe olarak en yiice olan- sema
tlirleri arasinda oldugundan benzer vecd hallerinin goriildiigii diger sema tiirleri de sonucu (vecd-tevaciid)
acisindan kabul edilebilir olacaktir. Hiicviri’'nin Kur'an'in sema’i ve onunla olusan vecd ile alakali tabaka
tabaka siraladigi 6rneklerden bazilari meselenin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.
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Allah’in kelaminin, insan lizerinde yarattigi etki, sahabe ve alimlerin hayatlarinda pek ¢ok ornekle yer
bulmustur. ilahi keldamin derin anlami ashabin, onlarin takipcilerinin ve siifilerin lizerinde dylesine etkili
olmustur ki, ayetler okundugunda kendilerinden gecip vecd benzeri hallere biiriinmiislerdir. Hlicviri bu
baglamda Hz. Peygamberin “Kuskusuz yanimizda onlar i¢in agir prangalar, yakici ates, bogaza duran yiyecek
ve elem verici bir azap vardir” (Miizzemmil, 73/12-13) ayeti okundugunda, derin bir vecd hali yasadigini, adeta
kendinden gectigini nakleder ve bu olay, ilahT kelamin tesiriyle yasanan manevi bir halin 6rneklerinden biri
olarak aktanlir. (Hiicviri, 2007). Benzer sekilde, Omer b. Hattab'in (r.a.) da bir ayet karsisinda yogun bir vecd
ve hasyet hali yasadigi rivayet edilir. Bir glin huzurunda, “Siiphe yok ki, Rabbinin azabi vukua gelecektir” (Tur,
52/7) ayeti okundugunda, Hz. Omer bir sayha atarak kendinden gecmis ve onu evine gotiirmek zorunda
kalmislardir. Aziz ve Celil olan Allah’in korkusuyla tam bir ay hasta kaldigi rivayet edilmistir (Hiicviri, 2007).
Yine Hiicviri benzer durumlara ait su rivayetleri nakleder:

Sufilerden Sibli'nin (r.a.) Allah keldamina olan duyarliigi da buna benzer bir 6rnektir. Huzurunda,
“Unuttugun zaman Rabbini zikret, onu hatirla” (Kehf, 18/24) ayeti okununca, Sibli derin bir i¢ cekisle,
“Zikrin sarti unutmaktir, tiim alem zikirde aciz kalmistir” demis, ardindan nara atip kendinden ge¢mistir.
Kendine geldiginde ise, “Sasarim bir kalbe ki, O’'nun kelamini isitir de hala yerinde durur! Sasarim bir
ruha ki, O'nun kelamini isitir de yiikselmez!” diyerek Allah kelaminin insan ruhunu ve kalbini nasil
derinden etkiledigini ifade etmistir (Hiicviri, 2007, s.641).

Seyh Ebu Abbas es-Sekkani (r.a.), “Allah, hicbir seye giicii yetmeyen kole bir kulu mesel getirdi” (Nahl,
16/75) ayetini okurken derin bir tefekkiir ve gozyasl icinde oldugu, dylesine yogun bir hiiziin ve vecd
icinde nara attigi goriiliir ki, cevresindekiler onun diinyadan goctiiglinii zanneder. Seyh, bu ayeti okurken
yasadig hissiyati soyle ifade eder: “On bir yildir virdim ancak buraya kadar ulasmistir, buradan gecmeye
gii¢ yetiremiyorum.” Bu, onun ayet karsisindaki derin teslimiyetini ve acziyetini gosterir.

Ebu Said Hudri'nin (r.a.) rivayet ettigi bir olay ise, Allah Resuli’'niin (s.a.v) immetinde Kur'an'i i¢ten
dinleyen ve ondan etkilenen bir topluluga sahit olusunu anlatir. Bir topluluk, aralarindaki acik yerleri
orterek bir kariyi dinlemekteyken Peygamber Efendimiz gelir, bu ziimreyi goriince Allah’a hamd eder
ve soyle der: “Allah’a hamd olsun, immetimden oyle bir ziimre yaratmistir ki, sohbetlerinde bulunma
hususunda sabirli olmami bana emretmistir.” Bu topluluk, Kur'an't hust ve tefekkiirle dinleyenlerin nasil
bir i¢sel zenginlige sahip olduklarini gosterir (Hiicviri, 2007, s.642-644).

Yukaridaki 6rneklerin sonuncusu Kur'an'in nasil kiraat edildigine dair 6nemli bir rivayettir. Hz. Peygamber
doneminden itibaren topluluga Kur'an okuyan kimselerin varligina dair bir delil olan bu rivayetin -
Hiicviri’nin de rivayetin sonunda belirttigi lizere- birkac versiyonu varsa da mefhumunda herhangi bir sorun
yoktur. Benzer uygulamalari Hz. Omer’in namaz kilmadan evvel Kur'dn okutmasinda da goriiriiz. isin en
onemli yani ise Kur'an semaina dair aktarilan hadislerde de sahit oldugumuz kadariyla giizel ses ve teganni
ile Kur'an okumak Hz. Peygamber'in tesvik ettigi bir durumdu. Su halde karilerin giizel sesli kimselerden
secildigi seklinde bir cikarimda bulunabiliriz. ibadet misikisinin ilk dnemli 6rnekleri olarak bu rivayetlerin
derlenmesindeki maksat sema uygulamalarini miimkiin oldugunca mesru bir zemine oturtabilmektir.

Siirin Semai

Hiicviri, siirin ve onunla alakali durumlarin semar boliimiine -Serrac’in yaptigl gibi- siir dinlemenin
miibahligina dair hadislerden ornekler sunarak bir giris yapar. Hz. Peygamber’in ve ashabinin siir dinledik-
lerini belirtip ‘Siirin bazisi hikmettir ve ‘Hikmet mii'minin yitigidir’ hadislerini aktardiktan sonra Peygam-
berimiz ‘in meshur sair Lebid’le alakali soyledigi su rivayeti nakleder: “Arab’in soylemis oldugu en dogru s6z
Lebid’in sozldir:
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lyi bilin Ri Alldh disindaki hersey batildir
Ve her nimet siiphesiz zeval bulacaktir."

Amr b. es-Serid babasindan soyle nakleder: “Resiilullah (sav) bana Umeyye b. Ebi’s-Salt'in siirlerinden bir
seyler okur musun dedi? Bunun iizerine ona yiiz beyit insad ettim. insad ettigim her beyitin sonunda diger
beyite gecmem i¢in hihi -hadi digerine ge¢- diyordu. -yliz beytin sonunda- Resilullah “neredeyse siirinde
misliiman olacakmis” dedi (Hiicviri, 2007, s.645).

Sifiler siir dinleme konusunda su delile uyarlar: “Resilullah’a siirden sorulunca ‘siir bir sozdiir, glizeli
glizel cirkini ise cirkindir” diye cevap vermistir” (Hiicviri, 2007, s.647). SOz ile sdylenmesi yasaklanmis veya
kerih goriilmiis seylerin hepsi siir icin de gecerlidir. Su halde siir nesir bir metin konumundadir. Hiicviri bu
baglamda isitilen soziin icerigine dair bir isarette bulunmaktadir. Endise ettigi durum ise batil olarak zikret-
tigi sema uygulamalarina kaynak teskil edecek sozlerin sema’ esnasinda okunmasina cevaz verilmesidir.
Soyle ki isitilen soziin icerisinde methedilen kakiil, yanak, kas, yiz, goz gibi kelimelerin kullanimi sema’in
uygulama alanina yansiyabilir. Yani sema’a katilanlar etkileyebilecek bu tiir sozler ‘biz aslinda bu sozlerde
Hakk'n isitiyoruz veya distiniiyoruz’ seklinde niyete dayali bir fetvaya mahal olabilir. Buradan hareketle
Hiicvirl -daha ileride kesin bir sekilde karsi ¢iktigi- sahid-bazilik icin ‘biz giizeli seyrederken Hakk'in tecel-
lisini seyrediyoruz’ fetvasina dayanan kimselerle yukarida zikrettigimiz sozleri isitenleri bir tutmaktadir.
Sema esnasinda okunacak siirlerin icerigine dair bu tur bir miidahaleyi daha once Ebi Talib el-Mekki'de
gormiistiik.2 Allah’i, ahireti, olimi hatirlatacak sozlerin yeglenmesi gerektigini soyleyen Mekki gibi Hiicviri
de bakilmasi haram olan seylerin sozle tasavvuruna karsi ¢itkmistir:

Cahil mutasavviflar, hal ile sema yapan miistemi’lerden istigrak halinde olanlari goriince, onlarin nefs
ile sema yaptiklarini zannettiler ve ‘sema helaldir, helal olmasaydi onlar bunu yapmazlardl’ dediler.
Boylece zahiri taklit isine siki bir sekilde sarildilar, hakikati terk ettiler. Bu suretle kendilerini helak
ettiler, ayrica cahillerden tesekkiil eden diger bir toplulugu da mahvettiler. Bu, zamanin ve giiniimiiziin
afetidir (Hiicviri, 2007, 650).

Hiicvir’nin -kendi ifadesiyle- cahil mutasavviflara yaptigi bu elestirisini siir dinleme basligi altinda ver-
mesinin nedenine dair fikir iretmek zordur. Semada riya veya taklit ekseriyetle miibtedilerle ilgili bahislerde
ge¢cmektedir. Hiicvirl ise konuyu buraya da tasiyarak hal ile sema edenlerin siirdeki sozler nedeniyle tabiat-
larini etkileyecek bir tesir altina girmediklerini beyan etmis olabilir. Yanlis olan ise hal ile sema’ edenleri
kendilerine delil olarak alip her tiirlui siirin sema’ini miibah gorenlerin diistiikleri durumdur. Boylece Hiicviri
sema meselesinde yozlasmanin bu tiir hatalara diisenlerin eliyle yayildigini soylemektedir.

Teganninin Semai

Hiicviri Serrac’in sistemini takip ederek giizel sesi dinlemekle ilgili ayet ve hadis ornekleriyle istidlal
yaptiktan sonra sesin tabii etkisi konusuna yonelir. Ses ve nagmelerin etkileri iizerine konusurken tabipler,
hekimler dedigi bir gruba atif yapar. Burada tabipler ve hekimler dedigi kimselerin aslinda islam filozoflari
oldugunu anlayabiliyoruz. Kindi, Farabi, ihvan-1 Saf3, ibn Sina gibi miisiki nazariyeleri olan filozoflarin viicuda
getirdigi eserlerde nagmelerin terkibine veya te'lifine (beste, armoni) dair eserler yazmislar fakat viicuda

'Siirin Arapgasi soyledir: Jsl; dle 3 euss IS5 ¥ bl A b e JS 9l (Lebid, 2004, 5.85).

2Eb( Talib el-Mekki soyle der: “Sarkilar ve kasideler arasindaki fark sudur: Sarkilar genelde kadinlara iltifatlar gonderilen, icinde askin ve
arzunun anlatildigl sehvete ve oyuna tesvik eden nagmelerdir. Her kim bu manalari kastederek okuyan kawvallar bu agidan dinlerse sema
ona haramdir. Kasideler ise Allah'i hatirlatan ona yonlendiren, tesvik eden, mii'minlerin vecdlerini uyandiran ariflerin miisahedelerini harekete
geciren ve onunla ahiret yollarinin, zikredildigi sadiklarin hallerinin bilindigi nagmelerdir. Kim bu sekilde dinlerse onun miisahedesi bu anlat-
tigimiz sekilde olur ve onun semadan nasibi vardir” (Mekki, 2001, 51093).
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getirdikleri bu eserler sadece heva ve hevesi kuvvetlendirmis, eglence arzusunu pekistirmistir. Eserleri
sayesinde gelisen ve taninan calgi aletleriyle yaptiklari isin sonuglari apacik ortadadir.?

Siifilerin Semadaki ihtilaflar::
Haber ve Miisahede Arasinda Semad’

Hiicviri seyhlerin sema konusundaki goris ayriliklarini iki taife iizerinde 6zetler. Bunlarin bir kismi miisa-
hedeye ermis olduklari icin semaa ihtiyag duymaz. Clinkii gormekle isitmenin hiikmi ortadan kalkmistir.
Haber mahalli olan sema miisahedeye erdikten sonra ancak bos bir ugras veya perdedir. O ylizden muhakkik
stfiler semaa ihtiyag duymamislardir. Bu agidan sema heniiz miisahede mertebesine ulasmamis miibtedi-
lerin isi olabilir. Onlar sema meclisinde toplanip gafletle mesgul olurlar ve semd’ meclisinde toplanmak
onlar icin huzurun degil aslinda tefrikanin sebebidir.

Diger taife ise sema’i huzur vesilesi kilarak yakinin tesisi igin vesile gormiislerdir. Bu konuda Hiicviri bir
beyitle sema’in idrakte birligi nasil sagladigini anlatir:

Sdfilerden diger bir cemaat icin sema huzur aletidir. Muhabbette istigrak idrak araglarinin killi bir
sekilde nasiplerini almasiyla mimkiindiir. Kalbin nasibi vuslat, sirrin nasibi miisahede, bedenin nasibi
hizmet oldugu gibi kulaklarin da diger idrak araglari gibi nasibi olmalidir. Bu konuda sairin hezl vezninde
soyledigi gibi;

4 el Sl 130 1y B V5 el a8 ) s s Y

“Ey saki! haydi bana sarabi sun ve onun sarab oldugunu da soyle/A¢ik¢a sunman miimkiinse gizlice
takdim etme” (Hiicviri, 2007).

Hiicviri'nin yukaridaki pasajda zikrettigi cemaat daha 6nce Serrac’'in “havassin sema’t” béliimiinde anlat-
tigimiz sema’in muhatabi olan ariflerin bir kismidir. Bu mertebede sema ile tamamlanan veya kiilli hale gelen
idrak, bilgide yakinin tesisi icin onemlidir. Fakat bu yakin miisahededeki gibi bilgide kesinlik seklinde degil
hale gore yorumlanan ve halin kuvvetine gore anlam bulan bilgidir. Vakte gore degiskenlik gosterdiginden
bu mertebedeki siifiler “ibnu’l-vakt” olarak zikredilir.

Sema iki gesittir:

Birincisi vasita iledir. ikincisi ise vasitasizdir. Kim ki kari’den duyarsa sema onun icin gaybet aletidir. Kim
ki Bari Tealadan isitirse onun igin sema huzur aletidir. O yiizdendir ki seyhlerden biri soyle demistir:
Mahlukattan hicbirini onlari isittigim veya sozlerini rivayet ettigim sema’ mahalline koymam. (Hiicviri,
2007, 5.654)

Hiicviri’'nin aktardigimiz bu sozleri daha once Mekki'de de benzer ifadelerle dile getirlmis, ahassu’l-
havass (seckinlerin seckinleri) mertebesinde olanlarin O’nu isitmesi ve bu durumun onlarda siireklilik arz
etmesi, bu mertebede olanlarin sema’ i¢in kavval, siir veya teganni gibi bir vasitaya ihtiyag duymamalari
anlatilmistir.

3Hicviri sema boliminin genelinde mizik felsefesine girmemek icin kendini durdurmaktadir. Ruhun latif oldugu icin kendisi gibi latif olan
sesten etkilenebilecegini, mlzik ve nagmenin cesitli te'lif ve terkiplerle insanin sifasina sebep olabilecegini soyledikten sonra deyim yerindeyse
konuyu yarida kesmektedir. Aslinda onun icin calgi aletleri filozoflara karsi gtkmak icin yeterli bir sebeptir. Hiicviri sema bélimiiniin genelinde
calgi aletlerini icra etmeyi ve dinlemeyi caiz gormedigini ara ara dile getirmistir (Hlcviri, 1982, 455-457).

“Beyitte sair sakiden sarabi sunmasini isterken “bana onun sarap oldugunu soyle” demesi Hiicviri'nin idrak araglarinin birligini saglamasi
icin kulagin nasibi olarak zikrettigi kisimdir. Sarap kadehini tutmak (his), sarabr gormek (basar), sarabi koklamak (sem)’, sarabi tatmak (zevk)
bes duyudan dordiine hitap eder. Kulagin burada nasibi sakinin onun sarap oldugunu séylemesidir. Boylece semad’ ile idrak killi bir sekilde
saglanmis olur (Hucviri, 2007; Eb{ Niivas el-Hakemi, 2010, 5.96).
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Siifilerin Sema’daki Mertebeleri

Sema’ meclisine katilanlarin mertebeleri degerince sema’dan nasiplendiklerini anlatan Hiicviri, herkesin
bulundugu hal iizere semad’dan etkilenecegini soyler. Miistemi’ tevbekar ise sema onun i¢in nedamete,
mistak ise sevk ve ru'yete, mi’min icin yakinin te’kidine, muhip icin baska alakalardan kesilmeye vesiledir.5
Semd’in Hak'tan gelen bir varid oldugu’ ciimlesini bize farkli bir agidan yorumlayan Hiicviri, bu sozii
miibtediyi merkeze alarak yorumlar. Miibtedi'nin heniiz Hak'tan gelen bir sozii kaldirabilecek yetkinlikte
olmadigindan sema’in kendisinde abarti denilebilecek diizeyde bir tepki dogurabilecegini soyler. Sema’daki
asirt hareketler tab’in kaldiramayacagi bir varidden kaynaklanir. Boylece miibtedi sema esnasinda aglar,
bayilir veya diiser. Muhakkik sifilerin sema esnasinda itidal lizere kalmalari Hakk'tan gelen varidlere
suirekli acik olabilmeleri ve her an sema halinde bulunabilmeleridir. Semd’larinda saiklerden bagimsiz
olarak sireklilik soz konusu oldugundan meclisler onlarda asiriliga neden olmaz. Boylece sema meclisinde
mutemekkin bir sekilde kalabilmektedirler.

Hiicviri, sema ve teganni meclislerinin, sifiler arasinda olusturdugu tartismalara ve sufilerin tecrii-
beleriyle sekillenmis farkli yorumlara yol a¢tigini bazi 6rnekler tizerinden gozler 6niine serer. Hiicviri, Kur'an
ve Peygamber’in (s.a.v) uyarilari dogrultusunda bazi sifilerin, sema ve nagme gibi ritiiellere cekingen yak-
lasirken, bazilarinin da bunlarin tehlikelerini kisisel deneyimlerle dile getirdigini ifade eder. (Hiicviri, 2007).

Sema ve teganni hakkindaki farkli goriislerin kokeninde, Allah'in keldminin ruhlara getirdigi derin vecd
hali ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan i¢sel cosku yatmaktadir. Peygamber Efendimiz (s.a.v.), Cebrail’i itk
gordiigiinde bayilmis, ancak daha sonra vahyin gecikmesine bile tahammiil edemez bir hale gelmistir. Zira
bu hal, zamanla ve tekamiille bir aliskanliga doniismiis, ilk bastaki sarsici etki yerine bir 6zlem hali almistir.

Ancak bu tiir vecd hallerine her bireyin ayni derecede dayanmasi miimkiin degildir. Clineyd-i Bagdadi’'nin
bir meclisinde, vecd ve cosku halinde bagirip ¢agiran bir genci uyararak bu sekilde devam etmesi halinde
meclisine almamaya karar vermistir. Bu uyari lizerine geng kendini tutmaya calissa da zorlayarak bastirdigi
halinden otiirii bayilip diismiistiir. Yine Seyh Eb{ Miislim Galib el-Farisi’'nin meclisinde, seyhlerden birinin
izdirap iginde olan birine “Otur” demesi iizerine o kisi oturur oturmaz ruhunu teslim etmistir. Hiicviri, bu
ornekleri “sema ehlinin mertebesine gore hareket etmesi gerektigi” seklinde yorumlayarak herkese ayni
uygulamanin uygun olmadigini ifade eder (Hiicviri, 2007).

Hiicviri, ayni zamanda kendi doneminde bazi kimselerin sema ve teganni meclislerine dalarak “Biz
Hakk'tan isitiyoruz” seklindeki iddialarina sert bir elestiri yoneltir. Ona gore, bu kisilerin katildigi yozlasmis
meclisler, fasik kimseleri tesvik ederek heldak yoluna siiriikleyebilir. Bu tiir sema meclisleri, ya isret gibi
eglence meclislerine doniismiis ya da dini bir temelden yoksun ve mesayihin onaylamadigi bir yozlasma
icine diismistiir. Sema ve teganni meclislerine karsi alinan tedbirler arasinda kisisel deneyimler de dikkate
degerdir. Hiicviri aktardig kissalardan birinde, Ebu’l-Haris el-Benani'nin bir sema meclisinde iblis ve ¢ocuk-
larinin huzurunda bulundugunu anladiginda, sema istegini kalbinden ¢ikardigini ifade eder. Bu olay, sema’in
ruhani bir arinma araci olmaktan ¢ok, bazi insanlar igin fitneye yol acacak bir eglence haline doniisme
ihtimaline karsi bir uyaridir.t

5Bu durum Abdulkerim el-Cil'nin Gunyetu erbdbi's-sema eserinde daha anlasilir ve sistematik anlatilmistir. isitilen siirin kelimeleri her bir
mertebe icin farkli bir mana dogurarak mistemi’'in halini pekistirmektedir. Cili bu mertebeleri nasik, salik, muhib ve meczlb seklinde dortli
bir tasnifle yorumlar. Muhtevasina gore siirin kelimelerini ayri ayri yorumlayarak sema ornekleri sunar. Boylece semain hallere gore isleyisini
hermenotik bir yaklasimla goriintr kilmaktadir (Cili, 2017, 5.465).

5Ebu’l-Haris el-Bendninin menkibesi su sekilde aktarilmistir: “Bir gece savma’ama birisi geldi ve ‘Hazretullah'in taliblerinden bir cemaat
toplanmis ve lutufta bulunup zahmete girerseniz aralarinda hazir bulunmani beklerler’ dedi. Ben de disari ¢iktim ve ardi sira yuridim. Cok
ge¢cmeden bir cemaatin yanina vardim ki halka olusturmuslardi ve ortalarinda bir seyh bulunuyordu. Bana ¢ok fazla ikramda bulundular. Ardindan
seyh ‘eger izin verirseniz siir insad etsinler’ dedi. Ben de olumlu cevap verdim. Iki kisi hos nagmelerle sairlerin firakla alakali siirler okumaya
basladilar ve oradakiler tevacld geregi ayaga kalkip sayha atip bagristilar ve latif isaretlerde bulundular. Onlarin sabah yaklasana kadar stiren bu
hos hallerine ve vakitlerinin giizelligine sasirip kalmis ve cok etkilenmistim. Sabah olunca ortalarindaki seyh ‘ey seyh bana kim oldugumu ve bu
cemaatin kimler olduklarini sormayacak misin?’ dedi. ‘Hasmetin bunu sormami engelliyor’ dedim. Bunun lzerine -Allah’in laneti Uzerine olsun-
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Sema ve teganniden kaginanlar arasinda, miirid ve miibtedilerin nefsani zaaflara kapilmasindan saki-
narak onlari bu tiir meclislerden uzak tutma ¢abasi da goze carpar. Miiridlerin tembellige yol acacak sema
sevgisi, dinledikleri seylerden nefislerinin etkilenmesi, heva ve arzularinin giiclenmesi veya miibtedilerin
seyhlere oykiinerek onlari taklit etmesi semd’in en fazla endiselendikleri sakincalarindandir. Buna ragmen
semai inkar etmemekle beraber emin olmak icin uzak durmak gerekir. Clineyd’in Ceriri'ye tavsiyesi de bu
anlayisi destekler: “Sifilerin yapmakta oldugu sema’i inkar etme, ama gencken kendini ona ehil gorme.”
Genclerin vecd meclislerinde nefislerine yenik diisme riskine karsi bir tedbir olarak, genclik doneminde
bu meclislerden uzak durmalari salik verilmistir. Sema ve teganniye karsi ihtiyatla yaklasan diger bir goriis
ise bu ritlielleri “lahi” ve “ilahi” olarak ikiye ayirir. Lahi olan sema eglence diskiinliigii olarak goriliirken,
ilaht olan ise kalbini saflastirmis kimseler igin uygun kabul edilmistir. Bunun disindaki herkesin selameti
icin sema’dan uzak durmasi o6gutlenir. Hiicviri'ye gore, seyhlerin halkin fitneye diismesini engelleme sorum-
lulugu, onlarin ornek olma konumunda olmalari sebebiyle oldukca kritiktir.”

~n
|

Sonug olarak, sema ve teganni hakkindaki ihtilafli goriislerin bir kismi, bunlarin “bos bir eglence” veya
“seytan isi” olarak degerlendirilmesinden kaynaklanir. Peygamber’in “Kendisini ilgilendirmeyen seyleri terk
etmesi mi'minin giizelligindendir” hadisi, bu meclislerin aslinda malayani bir vakit kaybi olarak goriilmesi
gerektigi yoniinde delil olarak sunulmustur. Bu elestiriler isig§inda, sema’in i¢sel bir vecd ve ruhani bir arinma
araci olup olmadigindan ziyade, toplum iginde yanlis anlamalara veya sapmalara yol acacak bir risk tasidigi
uzerinde durulmustur.

Semd’da ibahi Egilimler: Reddedilen Sem@’ Uygulamalari

Sema'in sufiler arasinda elestiriye konu olmasinin odaginda aslinda msiki ve onun etkisiyle gerceklesen
taskinlik konusu yer almaktadir. ister fikhi acidan isterse de 6rf acisindan olsun insanin sinirlarini koruya-
madig eylemler hos goriilmemistir. Tasavvuf diisiincesinde sema icin ciddiyetsizlik elestirisinin nedenleri
arasinda akla ilk olarak siir ve teganni gelse de lehv -bos eglence- elestirisini giiclendiren temel iddia
stfilerin semd’da raks benzeri hareketlerde bulunmalaridir. Raks neredeyse hi¢bir seyhin begenmedigi,
ovmedigi, tasvip etmedigi bir seydi ve onu sifilere dayanarak caiz gorenler aslinda batil gruplardi. Vecdden
kaynaklanan ve vacidin tasarrufunda olmayan kimi hareketlerin veya tasma belirtilerinin raksa benzemesi
bir toplulugu -kor bir taklitle- raksi mezhep edinir bir hale diisiirmiistiir. Bu ciddiyetsiz insanlar raksa cevaz
vermis ve semain bir rikni saymislardir.

Raksa benzeyen ama raks olmayan hareketler ise kalpteki heyecanla meydana gelen, vaktin kuvvetlen-
mesiyle ve heyecanin bastirmasiyla engel olunamayacak hallerdir. Bunlar da ayakla yeri tepmek, sallanmak
seklindedir ki raks denilmeyecek kadar ilahi bir haldir.

Sema'in elestirildigi baska bir husus olan sahid-bazilik, tasavvufun kimi ¢evrelerde yanlis anlasilmasina
yol agmis bir eylemdir. Bu eylem, Allah’in giizelligini yaratilmis varliklarda arama dislincesinin ¢arpik bir
ifadesi olarak, giizel ylizlii gencleri seyretme olarak ortaya ¢ikar. Bazi gruplar, sema sirasinda giizel yiizlii

‘ben iblis'im ve bu gérdiiklerin de cocuklarimdir’ dedi. ‘Bu meclislerde ve tegannilerde benim icin iki tirlii fayda vardir. Birisi devletli ve talihli
oldugum giinleri bu firkat ve hicran okunan meclislerde hatirliyorum. Digeri ise bu meclislerle zahid ve abid kimseleri hataya disiiriiyor ve yoldan
saptirlyorum. EbG Haris ‘iste o vakitten beri sema istegini kalbimden ¢ikardim ve bu aldanisimdan dolayr ¢ok utandim. diyordu.” Hiicviri'nin
aktardigl diger bir rivayet de Ebu’l-Abbds es-Sekkani'nin anlattigi su olaydir: “Bir glin sema yapan bir topluluk icinde bulunuyordum. Onlarin
arasinda seytanlarin ¢iplak olarak oynadiklarini gormus ve onlarin haline sasmis kalmistim. Zira durmadan nefes alip vermekte, solumakta, boyle
yaptikca daha da hararetlenmekte idiler” iki érnek de kisisel bir tecriibeden hareketle sema’in seytan isi oldugunun delili olarak sunulmustur. Bu
olayi tecriibelerinin sonucunda sema’in haram oldugunu anladilar seklinde yorumlamak yanlis olur. Clinkd teganni, miizik ve siirle ugrasmanin
bos bir eglence veya seytan isi bir oyalanma oldugu seklindeki nakiller zaten mevcuttu. Kisisel tecriibeler bu hiikiimlerin bir tekididir (Hlcviri,
2007, 5.659-660).

"Hiicviri bu konuda soyle der: “Bir baska topluluk da avamin zihnini ve itikadini bozmamak icin sema’a girmemeyi tercih etmislerdir” Seyhlerin
ornek olmalari hasebiyle avami fitneye diistirecek amellerden cekinmeleri gerektigini savunan bir gerekgeyle sema’dan uzak durmalari aslinda
hakli bir sebep sayilabilir. Hiicviri'nin daha 6nce de zikrettigi gibi bu seyhler tizerinden fasiklarin bahane bulmalari miimkin olabilir. Bu her iki
tarafi -Hicvirinin deyimiyle- helake gotlrecek bir durumdur (Hiicviri, 2007, 5.659-660).
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oglanlari seyrederek Hakk'in tecellisini gordiiklerini iddia etmislerdir. Hiicviri, giderek yaygin hale gelen bu
tlir davranislarin hulllciiliikle, yani Allah’'in bazi insanlarda beden buldugu inanciyla iliskili oldugunu ifade
ederek, sahid-baziligin sifiligi yozlastirdigina ve sahih tasavvuf anlayisina zarar verdigine dikkat ceker.®

Sema’in tasavvuf disiincesinde elestirilmesinin en onemli nedenlerinden birisi olan ve sema’in ritiel
olma yoluna girdiginin bir isareti sayilabilecek sema esnasinda elbise yirtmaktir. Bu adet sema esnasinda
alisilagelen bir fiildir. Bu konu hakkinda yapilan en biiyiik elestiri yine sifilerin ser'i tutumlarindan kay-
naklanmistir. Saglam bir elbiseyi parcalamak israf oldugundan caiz degildir demislerdir. Bu bir adet haline
gelse de seyhlerin ekseriyeti tasvip etmediginden sihhatli bir hal olarak goziikmemektedir. Buna ragmen
Hiicvirl tamamen reddedemeyecegi bu adetin sartlarini belirgin bir sekilde siralayarak sema adabina dahil
etmistir.

Sema Adabi
Hirka Atma/Yirtma ve Adabi

Sema meclislerinde hirka yirtma adetinin tam olarak ne zaman goriilmeye baslandigina dair kesin
bilgilere rastlamasak da sifi miielliflerin bu adeti sema adabi icerisinde zikretmeleri erken donem sema
meclislerinde yer yer bu tiir uygulamalara yer verildiginin gostergesidir. Her ne kadar hirka veya elbise
yirtma sifilerin ekseriyeti tarafindan hos goriilmemis olsa bile halin galebesiyle gerceklesmesi halinde hirka
yirtma fiili mazur sayilmistir. O yiizden hirka yirtma adabi semd’ adabina dahil edilerek kurallari olan bir
uygulamaya donlismistiir.

Literatiirde hirka atma veya yirtmayla ilgili adaba dair Serrac ve Kuseyri'de pek fazla bilgi goriilmemek-
tedir. Serrac el-Liima’da bu konuyla ilgili sadece bir rivayet zikrettikten sonra daha ileride sema ve vecd
konularina geldigi zaman konuyu detayli bir sekilde ele alacagini soylese de eserinin ileriki boliimlerinde
hirka veya elbise yirtmaya dair bulgulara rastlayamadik. Aktardigi soz ise ibrahim Maristant’ye elbise yirtma
hakkinda soru soruldugu zaman verdigi cevaptir: “ibrahim Maristani’ye sema esnasindaki hareket ve elbise
yirtma hakkinda soru soruldu. O da “Bana ulasan bilgiye gore Misa (a.s) israilogullarina bir kissa anlatmis.
Bunun lizerine birisi gomlegini parcalamis. Allah Miisa'ya ‘o kuluma de ki benim icin kalbini parcala elbiseni
degil’ diye vahyetmis.” diye cevap vermis.” (Serrac, 2016, s.261). Rivayet ettigi bu soz lizerinden Serrac’'in
hirka yirtma konusunda temkinli yaklasim sergiledigini soyleyebiliriz. Kuseyri ise hirka atma konusunda 6zet
olarak miiridin sema esnasinda attigi hirkasini geri almamasinin icap ettigini, hirka atmay! sema’da adet
haline getirmis sGfiler topluluguna rastlarsa bu mecliste onlara uymasi gerektigini, eger onlar attiklarini geri
alirlarsa onlara uyarak daha sonra geri aldigi hirkayi kavvale vermesinin uygun olacagini soyler (Kuseyri,
2017, s.784). Hirka/elbise yirtma adabini en genis sekilde ele alan Hiicviri'dir. Tasavvuf yolunda bu uygula-
manin aslinin bulunmadigini soyleyen Hiicviri bu sekilde diislinmesine ragmen bir adet haline geldigi icin
kurallarindan sirayla bahsederek elbise yirtma adabina dair bir boliim ayirmistir. Bu kurallar sirasiyla su
sekildedir:

a. Miistemi'te kendisini dis diinyadan soyutlayacak kadar bi-haber hale getiren bir hal zuhur ederse ve bu
yiizden elbise yirtarsa mazur sayilir. Ayni sekilde bir kimsede bu hal zuhiir ettigi vakit semad’daki cemaat
de ona uyup elbiselerini yirtarlarsa bu da sema esnasindaki galebe halinden sayilir ve mazur gordiliir.
Bu ise iki tlirliidiir: Cemaat bir seyhin hiikmii ile onun (lizerinden attig1) elbisesini parcalarlar veya
isledikleri clirlim sebebiyle istigfar halinde bunu yaparlar. Digeri ise vecdden dolayi sekr halinde olur.

8Bu tir sema ritlielleri Hlcvir sonrasinda da yayilmaya devam etmistir. Hatta bu tiir uygulamalara katilan kimseler arasinda 13. Yizyil
sifilerinden Evhaduddi Kirmani'yi sayabiliriz. Kirmani” Sems-i Tebrizi ile karsilastiginda Sems'e verdigi su cevapla sahid-bazi olusunun nedenini
agiklar: “Sems-i Tebrizi seyahat ederken Bagdat'a geldi ve burada Evhaduddin Kirmani ile karsilasti. Sems-i Tebrizi ona ‘ne yapiyorsun’ diye
sordu. Kirmani ‘legendeki suda ayr seyretmekteyim. Ya sen nasilsin? diye sorunca Sems ‘Ensende ¢iban yoksa neden kafani kaldirip gokyulziinde
seyretmiyorsun’ diye cevap verdi” (Gliven, 2004, s140).

Meshk Journal of Religious Music, 2 (1): 48-61



Hiicviri’nin Kesfii'l-mahciib’'unda Sema’: Semain Epistemik Zemini ve Sema’ Adabi £  Durceylan, 2025

b. Hirka saglamlik agisindan iki cesittir. Biri, mecriih (yarali veya yirtik) digeri sahih (saglam) diye
adlandirilan bu iki hirkadan mecriih olan icin su sartlar yerine getirilir: Ya cemaat onu diker ve sahibine
geri verir veya diger bir dervise verirler. Veya elbiseyi parca parca yirtarlar ve teberriiken aralarinda
bolisirler. Fakat elbise sahih olunca, onu atan miistemi’ dervisin maksadinin ne olduguna bakilir. Sayet
muradi kavval ise o onun olur. Sayet muradi cemaat ise elbise onlarindir. Eger bir maksat gozetmeden
elbisesini atarsa verecegi hiiklim sema’daki seyhe havale edilir.

c. Miridin elbisesini attiginda maksadi cemaat olursa veya mirid herhangi bir maksat gozetmeksizin
hirkayr cikarirsa ihvaninin yekdigerine muvafakat etmeleri sart olur. Hepsinin muvafakati olmadan
tasarrufta bulunmak sahih degildir. Cemaat iizerinde anlastiklari goriislerini bildirirse seyhin dervislerin
elbisesini kavvale vermesi uygun olmaz. Fakat muhiplerden biri onlarin ugruna bir sey feda ederse
seyhin elbiseyi dervislere geri vermesi veya hepsini parcalayip boliistiirmesi caiz olur.

d. Seyhlerin galebe halinde diisen elbise konusunda ihtilaflari vardir. Cogunlugu kavvale verilmesini uygun
gormiistiir. “(Cihatta) Kim bir sahsi dldiiriirse, onun (izerindeki esyayl almak onun hakkidir” diyen
Peygamberimizin hadisine uymasi gereken ¢ogunluk elbiseyi kavvala vermezse bu hareketle ile tarikatin
sartlarinin disina ¢ikmis olurlar.

e. Bir cemaate gore de hiikiim seyhe ait olur. Nitekim fakihlerin bazilarinin mezhebine gore komutanin
izni olmadan oldiiriilenin elbisesini oldiirene vermek caiz degildir. Burada da seyhin emri olmadan
elbisenin kavvale verilmesi uygun goriilmemistir. Sayet seyh elbiseyi kavvale vermezse, bu konuda tenkit
edilemez.

Sema Meclislerinde Adab

Hiicvirm kendi devri ve Oncesi icin sema adabini en genis sekilde derleyen sifidir. Sema adabi diger
stfilerin eserlerinde anlatilsa da daginik ve bazen de muglak bir vaziyette durdugundan Hiicviri'nin adabi
derlemesi biiylik 6Gnemi haizdir. Hiicviri’'nin sema adabi semd’in sistematik bir yapi kazandiginin isaretlerini
tasir. Sema’ sartlarinin miibtedilerin durumuna gore sekillendigini daha iyi gorebilecegimiz bu baslikta sema
sartlarini soyle maddeleyebiliriz:

Sema’ meclisine ihvan ile girmek: Hiicviri ehil olmayan kimseyle sema edilmemesi gerektigini vurgular.
Burada sema’in gerekli olan ii¢ unsurundan biri olan “ihvan” sema’a ehil olanlari kapsayan bir terim olarak
karsimiza cikar. Sema’da halin kuvvetlenmesini saglayan sey sadece istima’ fiilinin kendisi degil ayrica
kiminle sem@’ edildigidir. Ciineyd’in ‘eskiden sema ederdin’ denildiginde ‘(ama) kiminle’ diye cevap vermesi
bu yiizdendir.

Semd’da tevdciid ve harekete itiraz etmemek ve kRarismamak: ihvanin sema’daki hallerine karismamak
veya onlari hareketlerinde rahatsiz etmemek miistemi’lerin birbirleriyle etkilesimini bozmamak amaciyladir.
Serrac “Sema’da bulunanlara miidahale etmek ve onlarla ¢ekismek sema adabindan degildir” derken
sema esnasinda ihvanin semadaki durumlarini etkileyecek hareketlerde bulunmamak gerektigini ifade eder
(Serrac, 2016, 5.262). Ayrica sema meclisinde hazir bulunan ihvanin tevaciidden kaynaklanan hareketlerine
itiraz edilmemesi mielliflerimizin sema adabi igerisinde ortak olarak zikrettikleri bir sarttir. Siilemi bu
hususta sema adabi icerisinde miistemi’e “Mecliste hareket edip tevaciid eden kimseye -hareketinde ve
vecdindeki maksadini bilsen de bilmesen de- itiraz etmeyi terketmek” seklinde bir sart 6ne siirer (Siilemf,
1968, 5.24). Tevaciidiin hangi niyetle yapildiginin bilinmesi bu sarti degistirmez. Onemli olan sema esnasinda
kalpte ihvana karsi olumsuz bir duygunun yesermemesidir. Tevaciid yapisi itibariyle riya icin de olabilir,
varidi celbetmek icin de. Hangi niyetle olursa olsun mistemi’in yasadigi hal sahih kabul edilmelidir. Sema’
esnasinda ihvanla etkilesimin nasil gerceklesmesi gerektigini ise Hiicviri daha tafsilatli anlatir:
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Cosma ve hareket halinde kimseden yardim beklenmemesi, bir yardim edince de ona mani olunmamasi,
hicbir kimsenin semanin arasina girilmemesi ve karisilmamasi, vaktinin karisik hale gelmesine sebe-
biyet verilmemesi, baskasinin halinde tasarrufa kalkisilmamasi, onu kendi niyeti ile 6lcmemesi icap
eder. Ciinkii bunda bircok bereketsizlikler mevcuttur (Hiicviri, 2007, s.668).

Hiicvir'nin burada one suirdiigi sartlarla geneli kapsayan bir meclis adabindan bahsettigi anlasilmak-
tadir. Miistemi’ sema’ esnasinda hicbir sekilde orada bulunan ihvanini haline karistirmamalidir. Sema’daki
biitiin hareketlerin olagan bir sekilde devam etmesi ve miitevacid olanlara yardimin herhangi bir talep olus-
madan kendiliginden gerceklesmesi gerekmektedir. Baskasinin semadaki hallerine miidahale s6z konusu
olmamali ve halleriyle alakali goriis beyan edilmemelidir. Hatta miistemi’ bir baskasinin vecd halinin dogru-
luguna veya yanlisligina dair herhangi bir beyanda bulunmamalidir. Sema’in bir meclis olarak yasanmasina
engel olan bu hareketler sema meclislerinin “ihvan” sartina halel getirecek bir duruma neden olacaktir.

Semd meclisleri uzun araliklarla gerceklesmelidir: Hiicviri semain adet haline gelmemesi ve semd’a
ta'zim duygusunun gitmemesi icin uzak aralarla sema yapilmasini tavsiye etmektedir. Sema’ meclislerine
uzun aralar vererek katilmak hem ciddiyetin korunmasi hem de sema’in bir aliskanlik haline gelmemesi icin
onemlidir. Sema’l adet haline getirmek miirid i¢in ciddi sonuglar doguracaktir. Bunlardan ilki miicahedede
zayiflamak ve tembelliktir. ikincisi ise semain eglence aracina doniismesidir.

Semd mekaninin halktan hali olmasi: Hiicviri sema mekaninin nasil olmasi gerektigini soyle anlatir:
“Sema mekaninin halktan hali olmasi gerekir” Bu sart ihvan arasinda kolektif bir sekilde gerceklesen
etkilesimin kesintiye ugramamasi, miiridlerin kendilerini riya ile baskalarina gostermeye calismamasi ve
minkir olanlarin sifilerin hallerine vakif olmamalari icin nemlidir. Ayrica Hiicvirt miibtedilerin halktan hali
olmayan mekanlarda yapilan sema’dan olumsuz bir sekilde etkilenmelerini daha ilging bir bilgi vererek soyle
ifade eder:

Tabiatlarinin sarsintiya ugramamasi icin miptedilerin sema yapmamalarini daha fazla arzu ederim.
Clinkii bunda muazzam tehlikeler ve biiyiik afetler vardir. Zira kadinlar damlardan veya baska yerlerden
sema halinde bulunurlarken dervislere bakmakta ve bundan miistemi’ olanlara ve sema yapanlara zor
ve kati hicaplar vaki olmaktadir. (Hiicviri, 2007, 5.668).

Hiicvirm miibtedilere dair bu endisesini dile getirirken daha once zikredilmeyen bir hususu bu baslik
altina tasir. Sema yapilan mekanlara kadinlarin da seyretmek icin geldigini tespit edebildigimiz tek paragraf
bu oldugu i¢in Hiicviri'nin sakinca gordiigli bu durum bizim igin 6nemlidir. Miistemi’lerin sema’ meclisine
ragbet etmemelerine dair pek ¢ok neden zikredilmisti. Fakat kadinlarin damlardan veya sema meclislerini
bir mekandan takip etmeleri arastirmamiz agisindan yeni bir tespittir. Buradan hareketle sema’in halka agik
bir yerde de yapildigini veya sema mekanini uzaktan da olsa kadinlarin izleyebildigini anlayabiliyoruz.

Kavvdlin okuduklarina karismamak: Sema meclislerinde siir tiirlinden gazel veya kaside insad eden
kisilere kavval denir. Giizel sesli okuyucular icerisinden secilen kavvaller meclis olarak gerceklesen sema’in
unsurlarindan biri haline gelmistir. Oyle ki artik sema’ adabi icerisinde kavvalle ilgili adab tesekkiil etmistir.
Bu baglamda ilk olarak kavvalin muhterem bir sahis olmasi gerektigi soylenmistir. Kavvalin mecliste
bulunanlar tarafindan muhterem bir kisi olarak saygi gormesi dinleyenlerin kalplerinde ona karsi olumsuz
duygularin ortaya ¢itkmamasi igindir. Sema’da kolektif gerceklesen etkilesimin bozulmamasi igin ihvanin hem
birbirine hem de okuyucuya karsi hiisnii zan beslemesi gerekir.

Sema’da siiri teganni eden kavvale karisilmamasi gerektigi sema meclisi adabi icerisinde zikredilen ve

hususen Uzerine dikkat cekilen sartlardan biridir. Bu konuda Hiicviri bazi hususlara dikkat ¢ekerek kavvale
hangi siiri okuyacagina dair bir oneride bulunulmamasi gerektigini soyler. Ciinkii boyle olmasi halinde
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hazzi tetikleyecek bu durum sema’in soziin literal etkisiye veya miizigin coskusuyla gerceklesmesine sebep
olacaktir. Sema’da esas olan varidin Hak'tan gelmesidir. Ismarlama bir okuma ise sema’da yapmacik
hareketlere neden olmaktadir. Kuseyri buna ilaveten “Miiridin kavvalden okumasini bitirdiginde devam
etmesini sdylemesi asla uygun degildir” demektedir (Kuseyri, 2016, s.785). Kavvalin okumayi uzatmasi veya
soylediklerini tekrar etmesi sema’a katilanlarin hallerinden etkilenme sonucunda gerceklesmelidir. Bu da
mistemi’lerin semadaki samimiyetleriyle gerceklesmelidir, zorlamalariyla degil.

Kavval hakkinda degerlendirmelerde bulunmamak: Hiicviri kavvalin icrasi esnasinda okumasi hakkinda
hicbir sekilde degerlendirme yapilmamasi gerektigini su sekilde ifade eder:

“Kavval giizel soyleyince ona giizel ve hos okudun denmemelidir. Siiri kotli insad eder veya vezni bozarsa
bundan daha iyi oku denmemelidir. Kavval icin bir husiimet duygusu gizlenmemeli, ona bakilmamali, onun
halini Hakk'a birakmali ve sahih bir sema’ ile sema’ yapilmalidir” (Hiicviri, 2007, 5.667)

Sema’ esnasinda soziin manasina odaklanmayip kavvalin siiri nasil insad ettigine bakmak nagme odakli
bir tutumdur. Bu da sema’in miizik dinletisi olmasina yol acar. Stfilerin sema’da nazim veya nesir ‘s6z’ odakli
olmalarinin nedenlerinden biri de miizigin cazibesiyle sema’in muistemi’ icin miizik sdlenine doniismesinden
korkmalaridir. O yiizden icranin nasil gerceklestigine bakilmamasi, kavvalin iyi veya kotii okudugu seklinde
degerlendirmelerin yapilmamasi gerekir. Sema’'da miistemi’in halini etkileyecek bir baska durum da miinsidi
yani kavvali izlemektir. Kavvale karsi husumet duygularinin nétr kalabilmesi semd’in sihhati icin elzemdir.
Bu yiizden kavvalin yiiziine bakmamak nahos hatiralarin canlanmasini ve sema’in olumsuz etkilenmesini
engelleyecektir.

Sema Meclisine Riyaset: Seyhlerin Hazir Bulunmasi

Mibtedilerin semadaki durumlariyla ilgili kaygilar sema adabini sekillendirmistir. Bu kaygilardan yola
cikarak adaba dahil edilen kurallardan birisi de onlar kontrol edebilecek ve hallerine vakif olabilecek
bir seyhin sema’da hazir bulunmasi sartidir. Bu hususu ilk defa dile getiren Serrac miibtedilerin sema’da
her acidan itidal halinde kalabilmeleri icin “Eger sema’in sartlarini bilmeyen bir miibtedi ise kendisinden
ogrenmek icin konuyu bilen seyhlere miiracaat etmesi gerekir. Sonucta sema’t oyun ve eglenceden ibaret
olmamis olur, ayrica miinezzeh oldugu seyleri Alldh’a izafe etmemis olur” demektedir (Serrac, 2016, s.394).
Hiicviri de ayni sekilde “Sema’in yapildigi mekanda bir seyhin hazir bulunmasi gerekir.” diyerek sema’da hazir
bulunan seyhlerin miirid ve miibtedileri sema’in tehlikelerine karsi uyaracagini onlari hataya diismemeleri
icin kollayacagini diistinmiistiir (Hiicviri, 2007)

Semd’da taklidi terk etmek: Semad’da tevaciide karsi olumsuz yaklasimlarin sebeplerinden birisi de
taklittir. Hal ehli olanlari sema’da taklit etmenin en olumsuz yani riya ile gerceklesmesi durumudur. Kendini
yasamadigi bir halin ehli olarak gosterenler miiddei addedilmistir. Ziinnin'un sema ederken tevaciide kalkan
bir stifiye “O ki, kalktigin zaman seni goriiyor” (Suara, 26/218)” demesi taklit ile yapilan sema’in 6niine gegme
niyetiyledir. Diger olumsuz yani ise taklidin ilhada sebep olacak sozlere yol agmasidir. Biiyiiklerin sema’ini
taklit ederken satahat benzeri sozlerini de taklit ederek soyleme malul bir istima’in ve vecdsiz bir tevaciidiin
isaretidir.

Tevaclidiin irdde ile gerceklesmemesi: Miridin heniiz yolun baslangicindayken iradesi ile hareket ederek
tevaciidde bulunmasi mahzurlu bir harekettir. Tevactidiin mahzurlu goriilmesi miibtedi miiridlerin sema’ riya
veya taklitile hareket etmelerine engel olma amaciyladir. Ayrica tevaciidiin Hak'tan gelen bir hal ile mi yoksa
nagmenin ve okunan siirin sozleriyle mi gerceklestigini sezebilecek bir yetkinliginin olmamasi mibtedinin
tevaciidden miimkiin ise uzak durmasini gerektirir.

Sema’da miibalaga etmeyip hdlin kRuvvetine gére davranmak: Miirid kendini tutamayacak seviyede bir
varide maruz kalirsa hareket etme konusunda mazurdur. Galebe zail olunca semada suikiinetle oturmasi
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gerek. Sema’ esnasinda, yere yigilma, bagirma, el ¢irpma gibi hareketlerin istemsiz gerceklesmesi ibtida
halleri olarak nitelense de mazur goriiliir. Bu halin zail olmasi halinde sanki devam ediyormus gibi davran-
mak riya oldugu icin makbul goriilmez. Ayrica sema' esnasinda abartili tevaciid gostermek de miirid igin
mahzurlu hallerden sayilmistir. Hiicviri soyle der: “Sema’da miistemi’in kuvveti zuhur etmezse bu konuda
miibalaga edilmesi sart degildir. Sema kuvvetli olunca onu defetmek de sart degildir. Geregine gore vakte
tabi olunmalidir. Sema harekete gecirirse hareket etmek, siikuna kavusturursa sakin olmak, costurursa
cosmak, durdurursa durmak gerekmektedir” (Hiicviri, 2007, s.668).

Sema’in miistemi'de uyandiracagi halin kuvvetli olup veya olmamasi mistemi’in sema anindaki
davranisini sekillendirir. Kuvvetli olmadigi halde semd’ da abarti gostermek -tevaciidiin haddini asip-
mistemi’i olmadigl bir hal lizere gosterebilir. Bunun yol acacagi en ciddi sakinca riya halidir ki siilikun -
miicahedenin- zayi olmamasi icin itidal halini korumak gerekir. Kuvvetli oldugu halde hareket etmemek igin
kendini kisitlamak daha once de zikrettigimiz gibi miiridin hem batinen hem de zahiren bedensel agidan zor
duruma girmesine neden olacaktir.

Sonug

Hiicvir Kesfii'l-Mahciib adli eserinde semanin manevi arayis ve ask ile olan bagini giiclii bir sekilde vur-
gular. Sema konusunda Serrac'in goriislerinden esinlenmekle birlikte, Hiicviri sema’in yalnizca ehil kisilerce
yapilmasi gerektigini, aksi halde yanlis anlasilabilecegini ifade eder. Ona gore sema’, Allah’a duyulan ask ve
vecd halini disa vurma aracidir ve sadece temiz kalp ve ruha sahip, nefsini arindirmis kisiler bu uygulamadan
yararlanabilir. Hiicviri'ye gore semd, ilahi askin disavurumu olup kalbin safligi ve insanin manevi hazirligina
gore etkisini gosterir.

Hiicvir’'nin sema’ konusundaki yaklasimi, sema’t hem bir ibadet hem de manevi bir yolculuk araci
olarak gordiiklerini ortaya koyar. Sema’i kisinin manevi seviyesine gore degerlendirerek, bu pratigin Allah'a
yakinlasma ve manevi arinma igin bir arag olarak kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Ancak sema’in yanlis
anlasilmalara sebep olacak sekilde icra edilmesinin veya ehil olmayan kisiler tarafindan yapilmasinin ruhu
bulandirabilecegi ve asil amacindan saptirabilecegi konusunda da uyarilar yapmaktadir. Bu yiizden sema’
tasavvuf literatliriinde yalnizca bir ritiiel degil, kisinin manevi olgunluk derecesini yansitan bir uygulama
olarak kabul edilmistir.

Ote yandan Hiicviri semd’i ele alan sifi miielliflerin tasniflerinden etkilenmekle birlikte, semd’i daha
dogrudan bir “ilahi ask” pratigi olarak goriir. Ona gore sema’, yalnizca saf bir kalp ve ruhla yapilmali, Allah
askini derinden hissedebilen, tasfiye olmus kisilerce uygulanmalidir. Hiicviri, semanin herkes tarafindan
yapilmamasi gerektigini savunur, ¢iinkii bu uygulama “kendini bilmeyenler” i¢in yaniltici olabilir ve yanlis
anlamaya sebep olabilir. Bu nedenle Hiicviri, semanin yalnizca manevi hazirligini tamamlayan kisiler igin bir
yol oldugunu vurgular.

Kisacasl sema’in manevi bir pratik olarak goriilmesi, ehil olmayanlarin katilimina getirilen sinirlamalar,
sema’in dinleyen iizerindeki etkisi hususlarinda Hiicviri diger tedvin donemi miellifleriyle benzer yaklasim-
lar sergilerken; konunun fikih ile olan iliskisi, semain hiikmii ve dini hayatta daha genis bir zeminde icerdigi
deger ve semain icrasinda kalb1 hazirliga verilen 6nemi vurgulama konusundaki hassasiyetler bakimindan
kismen farklilastigi gozlemlenebilir. Tedvin donemi tasavvuf geleneginin onemli isimlerinden biri olan
Hiicviri'ye ait yaklasimlar, semanin tarihsel siirecte sufi geleneklerde nasil bir gelisim gosterdigine dair
onemli ipuglari sunar. Sema’in sadece bireysel bir ibadet degil, ayni zamanda maneviyatta derinlesme araci
olarak anlasilmasi, tasavvufun Allah'a ulasma yolundaki ¢ok katmanli arayisini ortaya koyar. Hiicviri'nin
perspektifi, bu pratigin farkli tasavvufi ve islami cercevelerde nasil ele alinabilecegine dair zenginlik sunar.
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The Functions and Criterias of “Neyzenbasi” in the Mevlevi Order Progress

Emre Isik? @&

1 istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi, Tiirkiye

0z Buyuk mutefekkir ve mutasavvif Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin 6limiinden sonra, oglu Sultan Veled tarafindan
temelleri atilan Mevlevi tarikati, dini masikimizin, tekke masikisi alanindaki en 6nemli bolimiini olusturmaktadir.
Hz. Mevlana'nin siir ve misikiye verdigi onem, mevlevi tarikatinin misiki zeminine oturtulmasini saglamistir. Mevlevi
tarikati, siir, mGsiki, sema gibi glizel sanatlarin (i temel unsurunun ibadette kullanilmasi esasina dayandirilimis
ve glinimuze kadar strdurtlmustlr. Her bir tarikatin ibadet bigimine “usal”, mevlevi tarikatinda icra olunan usil
ve zikrin genel adina ise “ayin” denmektedir. Mevlevi ayinlerinin, Hz. Mevlana'dan sonra oglu Sultan Veled'in
belli bir disiplin ve kurallar dogrultusunda yeniden sekillendirildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Bu disiplinler
dogrultusunda olusturulan Sema mukabelelerinde, mutrib adi verilen saz heyetleri olusturulmus ve bu heyetin
icerisinde gorev alan mdsikisinaslara bazi gorev ve sorumluluklar verilmistir. Neyzenbasilik makami, bu hususta
olusturulmus makamlardan bir tanesidir. Arastirmada, mutrib heyeti icerisindeki neyzenbasl olarak adlandirilan
makami inceleyecegiz. Tarih icinde neyzenbasilik hangi ihtiyactan dogmustur, neyzenbasi olabilmenin baslica
kriterleri ve neyzenbasilarin islevi nelerdir sorularinin cevabi, arastirmamizin konusu hakkinda bilgiler sunacaktir.

Abstract The Mevlevi Order was founded by Sultan Veled, the son of the great thinker and sufi poet Hz. Mevlana Celaleddin-i
Rumi after his death, constitutes the most important part of our “Lodge Music” which is an important sub-
branch of our religious music. Undoubtedly, the importance that Hz. Mevlana has given into poetry and music
ensures that the mevlevi order has been based on a musical background. The Mevlevi order led and continued
the religious formation of three main branches of fine arts, namely, poetry, music and sama. The sufistic prayers
held in dervishlodges (tekke) are usually called as “usl”, but the Mevlevi prayers are called as “ayin” (ritual). It
is stated within the sources recorded after Hz. Mevlana and his son Sultan Veled reshaped these Mevlevi Ayins
toward some certain discipline and rules. In the Mevlevi rituals, formed according to these disciplines and rules,
instrument groups have been created, which are called as “Mutrib” and musicians who take part in these groups
have been given some responsibilities and duties within the Sama rituals. Neyzenbashi authorities is one of the
authorities on this issue was created. In this study, the information and findings will be given about the position
of the “Neyzenbashi” in the Mutrib will be questioned more specifically. The main questions of the study will be:
“How the ‘Neyzenbasl’ position came in sight?”, “What are the criteria of being a ‘Neyzenbashi’ " and “What are the
functions of a ‘Neyzenbashi’ And the answers about this questions will be the main subject of this dissertation.
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Extended Summary

The neyzenbasl, who plays an important role in the Mevlevi houses, refers to the person in charge of the neyzen
who plays the ney during the Mevlevi ritual. This position is also called ‘serneyzen’ or ‘ser-nayi’. The neyzenbasi is
the person who directs the sema people and applies the music in terms of Sufism. However, it should be noted that
not every ney blower can be a neyzen and not every neyzen can be a neyzenbasi. Neyzenbasi must have reached a
certain level not only in musical competence but also in Sufi maturity.

The neyzen, who gives life to the ney by breathing, and the ney, which is made of reeds, are symbols representing the
understanding of ‘Wahdat-i Body’ in Sufism. While blowing the neyzen symbolises the meaning of existence and the
way to reach the true essence of man. In this context, the concept of ‘decency’ in Sufism is also extremely important.
Decency has a great influence on human education and is one of the basic principles of Mevlevism. In order for the
neyzen to progress on the path of Sufism and reach this position, they must behave in accordance with decency.

To become a neyzenbasi, a person must be a member of the Mevlevi order and have some inner confidence and
knowledge. The neyzenbasi should play an active role in performing musical works and preparing the audience for
dhikr and sema. The taksims performed by the neyzen have an important effect on the spiritual state of the listener
and their preparation for the sema. Neyzenbashi requires a combination of Sufi knowledge and maturity with musical
competence.

There is no precise information about the origins of the position of neyzenbashi; however, the importance given to
the ney and music by Hz. Mevlana gives some clues about the historical origins of this position. The role of music in
Mevlevism is not only an aesthetic experience but also part of a spiritual journey. The ney symbolises the sense of
love and unity within Mevlevism, and this instrument is given a special place in the works of Hz. Mevlana.

The Mevlevi halls functioned not only as places of worship and education but also as music schools. The neyzenbashi,
working together with the kudiimzenbashi and other musicians, had important duties in music education and ritual
performances. The duties of the neyzenbashi include coordinating the whirling dervishes and other musicians,
adjusting the rhythmic structure of the music, and performing the taksims during the service.

The neyzenbashi assumes both a musical and a spiritual role. In the ney taksims performed during the Mukabele,
the neyzenbasi must display a competence that appeals to the audience. While the ney carries a deep symbolism in
Turkish music, the neyzenbasl's taksim and musical expression create the atmosphere of the sema. The neyzenbashi
should not only reveal an external aspect of the music but also a spiritual depth.

Neyzenbashi has a deep place in the Mevlevi tradition. Neyzenbasi is a special title that requires both a technical
musician and a mystical maturity. Therefore, in order to become a neyzenbasl, not only musical skill but also a
mystical depth and knowledge are required. While the ney is an important symbol of the Sufi journey, the role and
competence of the neyzen is an integral part of this process. The emergence and development of the neyzenbashi
position in Mevlevihanes holds an important place in our cultural heritage as an area where musical tradition and
Sufism are intertwined.

In this study, the concepts of ‘neyzen’ and ‘neyzenbasi’ in Mevlevihanes, the competences they gained on the path of
Sufism and their roles in music are emphasised. In addition, the historical development of the neyzenbasi position,
its organisational structure in Mevlevism and the necessary criteria of this position are discussed in detail.

GIRiS

Mevlana ve oglu Sultan Veled donemlerinden baslayarak tarikatin yapisi geregi siirekli tist diizey yoneti-
cilerle yakinlik iginde gelisip biyliyen ve yayilan Mevlevilik, XVII. asra kadar gerek Celebiler gerekse diger
tarikat mensuplariyla bu 6zelligini devam ettirmis, vezirler, beyler ve pasalar tarafindan insa edilen Mevlevi
dergdhlarinin da etkisiyle, XVII. asirdan itibaren adeta bir devlet miiessesesi halini almistir. (Kiigiik, 2000,
s.29) Neyzenbasilik makami da bu miiessesenin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda,
herhangi bir organizasyon (devlet, sirket v.b.) icerisinde bir makama bicilen maddi deger, o0 makamin
sistem icerisindeki onemini belirtmede etkin bir faktordiir. Bu organizasyonlarda gelir diizeyinin yiiksekligi,
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makamda bulunan kisilerin sahip oldugu ozelliklerle dogru orantilidir. Arastirmamizda daha da ayrintili
olarak ele alacagimiz dergah kayitlar incelendiginde, neyzenbasilik makamina vakfedilen gelirler, dergah
icerisinde bu makama gosterilen degeri de gozler dniine sermektedir. Mevleviligin kuruldugu XIlI. asirdan
itibaren XX. asira kadar gecen zaman incelendiginde, gerek Hz. Mevlana’'nin sohreti ve eserlerinin etkinligi,
gerek sosyo-kiiltiirel etkilerin saglamis oldugu gelisim, Mevlevi tekkelerinin diinyanin birgok bolgesine yayil-
masini saglamistir. Sayilari yiiz kirka ulasan dergahlarin her birinde neyzenbasinin mevcudiyeti goz oniine
alindiginda, ilk asamada yiiz kirka yakin neyzenbasinin, yiizyillar icerisinde daha da fazla sayilara ulastigi
gercegi goz ardi edilemez. Ancak bu makamin basina getirilecek bir neyzenin belli 6zelliklere sahip olmasi
gerekliligi de bilinen bir gercektir. Bu hususta lizerinde durulmasi gereken konu, neyzenbasilik, neyzenbasilik
makaminin kurulus amaci, onemi ve tayin yoluyla atama saglanan neyzenbasilik makaminin fonksiyonlari
ve kriterleridir.

Neyzenbasi

Mevlevihanelerde, Ayin sirasinda calan neylerin basinda bulunan neyzene verilen unvandir. “Serneyzen”
ve “ser-nayl” de denmistir. (Oztuna, 1990, s. 299) Neyzenlik mesleginde ileri gitmis ve Konya Mevlana
Dergahinda bulunan celebi tarafindan tayin olunmus neyzenler bu makama layik goriilmiistiir. Mevlevi
ayininde mutrib heyetinde sayilar diger sazlara gore bir hayli fazla olan neyzenlere baskanlik ve hocalik
eden, ayni zamanda kudiimzen basindan sonra mutrip heyetinin de basi olan neyzene, neyzenbasi
denilmistir. (Erguner, 2002, s.45) Her ne kadar tanim igerisinde ney iiflemenin yeterli oldugu algisi olussa
bile Mevlevilige gore, her ney lfleyen, neyzen degildir. Her neyzen de neyzenbasi olamaz. Neyzenbasi,
hem ney icrasinda, hem de tasavvuf agisindan belli bir olgunluga erismis olmalidir. Neyzen, kamisliktan
koparilip, olgunluga erismesi igin kurutulan ney kamisi gibi olgunlasmali, kimil insan olma yolunun yolcusu
olmalidir. Neyzen, neye nefes vererek, kamisa hayat veren kisidir. Hayatin asil kaynagi olan yaratanin
bir suretini temsil eder. Bu temsiliyetin anlam kazanabilmesi i¢in neyzen, tasavvuftaki “Vahdet-i Viicud-
Vahdet-i Mevcud” ogretisinin gosterdigi gibi, “nefsinden arinarak Mutlak ile biitiin” olmalidir. Bu baglamda
tasavvufun en onemli unsurlarindan birisi olan “edep” kavramindan da bahsetmeden gecemeyiz clinkii
Tasavvuf bir “edeb” isidir. insan egitimine dnem verilen tasavvuf dergahlarinin hemen hepsinde goriinen
bir yere "Edep ya Hu" soziiniin yazili oldugu levhanin mutlaka asilmasi, tasavvufun edep konusundaki
hassasiyetini acikca gostermektedir. Nitekim Sems-i Tebrizi’'nin dedigi gibi "Ademoglunun edepten nasibi
yok ise insan degildir. Ademoglu ile hayvan arasindaki fark budur. Géziinii ag ve gor ki biitiin Allahii Tedlanin
kelaminin manasi, ayet ayet edepten ibarettir" sozii ve yine Yunus Emre’nin: "ilim meclislerinde aradim,
kildim talep/ ilim geride kaldi ille edep ille edep/ Edep bir tac imis nur- i Huda'dan/ Giy ol taci emin ol
her beladan" dizeleri ile ifade ettikleri gibi, bu yolda her seyden iistiin olarak “edep” kavramini 6n planda
tutmuslardir. Bu nedenle “neyzen” ve dolayisi ile “neyzenbasi” da tasavvufun gerektirdigi “edebi” tasiyor
olmalidir. Tasavvufun gerektirdigi edebi haiz olmus bir neyzenin neyzenbasi olabilmesi, ayni zamanda ney
icra etmedeki lstiin ozellikleri ile de dogru orantilidir. Neyzenbasi iifledigi ney ile sema ehlini semaya yani
zikre hazirlamalidir. Bas taksimin manasini dinleyen ziimreye hissettirebilecek duyguyu ve kabiliyeti tasiyor
olmasi gerekmektedir. Zira Ebi Hafs Sihabiiddin Siihreverdi, Avarifu'l-Mearif isimli eserinde, tasavvuf bilgini
EbG Nasr es-Serrac'in (6. M.988) sema ehlini derecelendirirken su ifadeleri kullandigini belirtmistir;

“Sema ehlinde bir grup vardir ki, dinledikleri seylerde Cenab-1 Hakk'in kendilerine yapmis oldugu hitap
ve isaretlere yonelirler. Bir diger grup, dinledikleri seylerde hallerine, makamlarina ve vakitlerine uygun
isaretler bulunan manalara yonelirler” (Siihreverdi, 1999, 5.236)

Buradan anlasilacagi iizere sema ehlinin dinledikleri, kendisini Allahu Teald'ya yonlendirecek ve O'nu
zikrettirecek etkiye sahiptir. Semada yapilacak olan ve bas taksim olarak adlandirdigimiz ney taksimi de
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sema ehlinde bu etkiyi yaratacak ve kisiyi semaya ve dolayisi ile zikre hazirlayacak nitelikte olmalidir. Bu
durumda, neyzenbasi edebi ve icrasi ile yukarida saydigimiz 6zellikleri haiz olmasi gereklidir diyebiliriz.

Neyzenbasiligin Ortaya Cikisi

Neyzenbasiligin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi konusunda yazilmis bir kaynak esere rastlamak miimkiin
olmamistir. Ancak, Hz. Mevlana’'nin neye ve misikiye verdigi onem, Mevleviligin olustugu tarihlerdeki masiki
yapisl, Mevlevilikte adap ve erkan, vb. unsurlar goz 6niine alindiginda ortaya ¢ikan sonuglar, neyzenbasiligin
ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi konusunda ipuclari vermektedir.

Neyzenbasilik makamini incelemeden once ney sazinin felsefesi hakkinda kisaca bilgi vermek gerekirse;
Hz. Mevlana’'nin neye yiikledigi kutsiyetle birlikte ney; misiki ve askin sembolii olan Mevlevilikte en onemli
yeri teskil etmektedir. Hz. Mevlana’nin Mesnevi isimli eserinin ilk onsekiz beyitinde neyden bahsedilmekte
ve ona kutsi anlamlar yiiklenmektedir. “Dinle neyden, bak neler soyler durur, dertlerinden, ayriliktan dem
vurur” seklinde serh edilen ilk beyit, biitlin Mesnevi yorumculari tarafindan, ayriliklardan sikdyet eden ve
kamisliktan koparildigi glinden beri ask ve hasret atesiyle yanip tutusan ney'in, elest bezmindeki bir olusu ve
benzersiz bir miisiki gibi hatirlanan “elestii birabbikiim” (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?) hitabini 6zetleyen
insan-1 Kamil'i temsil ettigi goriisiindelerdir. Kamislik ise 6zyurttur, birlik ve beka alemidir. Bir hadis-i serifte;
“Hubbu’l-vatan mine'l-iman” (Vatan sevgisi imandandir) buyruluyor. Bu hadis-i serifin ilk bakistaki yiizeysel
anlami; insanin dogup biiyiidiigi, yetistigi yerler olan diinyevi vatanina duydugu ozlemdir. Asli vatan olan
Hak indindeki vatana olan hasret ve sevgi ise hakiki imandir. (inancer, 2014, s.30) Boylece Mesnevi'nin ilk
beyitleri ile kastedilen ayriliklardan sikayet eden Ney ile insan 6zdeslestirilmis, Peygamber efendimizin bu
Hadis-i Serif'i ile de Allah'a olan hasretligimiz ve sevgimiz vurgulanmistir. Gelenegimizde de ney acildiktan
sonra kamisin diizglin olmasi i¢in at glibresine yatirilmasi, ehli tasavvuf tarafindan at giibresinin diinyayi
temsili olarak algilanir. Ney kamisinin bu giibre icerisinde kaldigi zaman, diinyada cektigi ayrilik hasretine
denk sayilir. Ney kamisi bu giibrede yatip diizeldikten sonra tipki insan-1 Kamil'in gecirdigi evreler temsil
edilir. Burada ifade edilen tasvirlerden baska bir mana da ortaya ¢ikabilmektedir. Nasil ki olgun insan yani
insan-1 Kamil sifati, miirsidin elinden ge¢cmekle kazaniliyorsa, ney de miirsidi temsil edecek bir neyzenin
ufleyisi ile olusumunu tamamlamadadir. Yani ney miirid, neyzen miirsid sifatiyla sembolize edilebilir. Bu
manalar sayesinde ney Mevlevi Ayinlerinde cok 6nemsenmis, mukabele siirecinde de birden fazla neyzenin
bulunmasi uygun goriilmistir. Ancak teknik agidan incelendiginde perde gecisleri ve dudak pozisyonlar
ile tonu kaybedilmeye miisait bir saz olan ney, toplu calimlarda, ¢ok hassas kulaga sahip olan neyzenler
tarafindan icra edilmelidir. Ayni zamanda birlikte icra edilen her misiki toplulugunda gorevlendirilen bir
sefin, icra heyetini yonettigi goriilmiistiir. Bu gorev mutribteki sazlar igin neyzenbasina, kudiim calanlar ve
okuyan ayinhanlar icin ise kudiimzenbasina verilmistir. iste bu nedenler bir araya toplandiginda, birden fazla
neyzenin mukabele siirecinde bulunmasi, neyzenin tasimasi gereken sifatlari en iist seviyede haiz olan bir
neyzenin onciiliiglinde ve yonetiminde olmasi hususu ile ayrica mutribte neyler ve diger sazlar arasindaki
uyumun denetlenmesi agisindan neyzenbasilik makaminin kuruldugu soylenebilir.

Neyzenbasilik kavraminin ne zaman olusmaya basladigl hususunda ise tarihi kaynaklarda bir bilgiye
rastlanmamis olmakla beraber tarihi siire¢lerden varsayim yapabilmekteyiz. Bu hususta Mevleviligin belli
bir kural, kaide, edep ve erkana oturtuldugu tarihlerde, Mevleviligi ve misikisini inceledigimizde bestecisi ve
tarihi bilinmeyen “Beste-i Kadim” adiyla anilan {i¢ adet Mevlevi Ayini (Hiiseyni, Diigdh ve Pen¢gah makam-
larinda) bestelendigi gozlenmektedir. (Golpinarli, 1983, s.456) Tam mukabeleye gore bestelendiginden ve
Hiiseyni Ayin-i Serif’'inde Eflaki’nin “ly ki hezar aferin bu nice sultan olur” misralariyla baslayan gazelinin
bulunmasindan dolayi bu donemlerde bestelendigi tahmin edilmektedir. Bu sonug 1siginda neyzenbasiligin
ihtiyac olundugu tarihin de XIV. yy ve sonrasi oldugu soylenebilir.

g
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Mevlevilikte Neyzenbasiligin Fonksiyonu ve Kriterleri

Mevlevilikte neyzenbasiligin fonksiyonu ve kriterlerini tespit edebilmek icin tarikatin organizasyon
yapisini analiz etmek en onemli unsurlardan bir tanesidir. Tarihi siirecte bu bilgilere ulasmak adina
en onemli kaynaklarimizin, dergahlarda tutulan kayitlar oldugu asikardir. Bu baglamda teskilatlanmasini
tamamlamis, gelir merkezleri olusturulmus ve devlet miiessesesi olmus Mevlevihaneler, belirli bir ziimrenin
icinde gorev aldigi, bu gorevlilerin gecimlerini vakfiyelerden elde ettikleri gelirlerle sagladigi cesitli dergah-
larin vakif kayitlarinda belgelenmistir. Mevlevi dergahlarinda gorev alan bu gorevlilere “dergah zabitani”
denmektedir. Dergah zabitani, dergahin yonetilmesi, isleyisi ile alakali hizmetleri gerceklestiren kisilerden
olusmaktadir. Yonetim kademesi, Konya'da celebi, baska tekkelerde ise seyh tarafindan temsil edilmektedir.
Dervisleri yetistiren, bu suretle manevi riyaseti temsil eden, Konya'da ser-tariyk yahut tarikat¢i dede denen
kisidir. Diger tekkelerde ise bu gorev ser-tabbah (as¢i dede) denilen makamdaki kisi tarafindan gerceklestir-
ilmektedir. Bunlarin disinda kazanci dede, halife dede, meydanci dede gibi makamlarda bulunan kisiler de
dergah edep ve erkanina gore cesitli vazifelerle gorevlendirilmislerdir. Mevlevi tekkeleri ayni zamanda birer
mizik yurdu oldugundan neyzen ve kudiimzenbasilar da tekke erkanindan sayilmaktadirlar. Kudiimzenbasi
muayyen giin ve gecelerde mukabelede kudiimle usil tutarak ayinhan ve ritmle eslik eden mutribani,
neyzenbasl ise Devr-i Veled'den onceki ve son selamdaki post taksimini yapar, ayni zamanda neyzenleri ve
diger enstrumanlari yani icra heyetini idare eder ve bunlarin basi sayilirdi. Bu iki makamin en 6nemli gorevi
ayinhanlar ve neyzenler yetistirmektir. (Golpinarli, 1983, 5.396-397) Tesrifat sirasina gore neyzenbasinin
mevkisi As¢l Dede’den sonra gelmektedir. Sikkesine ensiz yesil destar sarma hakkina sahiptir. (Dayioglu,
2003, s.41)

Bu bilgiler 1siginda, Mevlevi dergahinda gorevli bir neyzenbasinin en onemli fonksiyonlarindan bir
tanesi Mevlevihanelerin islerini takip etmek maksadiyla kurulan heyet (dergah zabitani) icerisinde bulun-
mak, dergahta msiki egitimi vermek ve mukabelede belirlenmis, mukabele siirecindeki gorevleri yerine
getirmektir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus “dergah zabitani” denilen heyet icerisindeki
gorevli sahislarin hepsinin, “dede” denilen bir unvan ile anilmasidir. Dede, “Mevlevilik'te ikrar verip bin bir
glin hizmetini bitirdikten sonra cile ¢ikarmis, dervislik payesine eriserek dergahta hiicre sahibi olmus salike”
verilen addir. (Uludag, 2007, C.9, s.74) Bin bir giin siliren ve zorlu asamalarin oldugu “cile” slirecini tamamlayip,
nefsi duygulardan tamamen arinmis ve bu yola tamamen ait olan dervis, “hiicrenisin” ve “hiicregiizin” adina
hak kazanir, yani hiicre sahibi olur ve artik kendisine dede denir. Tekkede oturuyorsa kudretine ve bilgisine
gore bu yola yeni intisap etmis dervislerle sohbet eder, muhibleri terbiyeyle mesgul olur, mesnevi okutur,
miizik 6gretir, ayin mesk ederdi. (Golpinarli, 1983, s.394-395)

Neyzenbasina atfedilen gorevleri inceledigimizde, neyzenbasi olmanin en onemli kriterlerinden bir
tanesi Mevlevi olmak ve bu erkan icerisinde “dede” sifatina erismek oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim Santuri
Ziya Bey'in de isaret ettigi gibi “neyzenbasi olmak i¢in Mevlevihanelerde devamli olarak bulunmak, gerekli
yollardan gecerek “dedelik” makamina gelmek, XX. yy'la kadar neyzenbasilarda aranilan ve goriilmesi istenen
bir 6zellik idi” seklinde goriis belirtmistir. Bu sebeple dénemin meshur neyzeni Neyzen Salih Bey'i (Neyzen
Salih Dede) dede olarak gormez. Santuri Ziya Bey sitemkar sozlerle her ne kadar Bahariye ve Kasimpasa
Mevlevihanelerinin neyzenbasisi olsa da haftada iki glin mevlevihaneye devamla ve haftada iki glin Mevlevi
kiyafeti giymekle, Salih Bey'in “dede” olamayacagini ifade etmistir. (Erguner, 2002, s.45)

Dergahtaki vazifeleri geregi oncelikle, dergahin idare edilmesi konusunda hizmetler veren neyzenbasilik
makami, mukabele siirecinde ise Naat okunduktan sonra yapilan ney taksimi, Devr-i Veled bitiminde yapilan
ve son semazenin hatt-1 istivadan yerine gecene kadarki siire icerisinde yapilan ney taksimi ve en son post
taksimini yapma fonksiyonlarina sahiptir. Mukabelenin bitiminde seyh efendinin posttan cikarken, post ile
kutup noktasi arasina yiiriirken verdigi ilk selami semazenbasi, kutup noktasindan semahanenin ¢ikisina
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kadar yiriirken verdigi ikinci selami ise neyzenbasi alir. Bu da neyzenbasinin fonksiyonlarindan biridir. Ayni
zamanda mutribin saz heyetinin idaresi konusunda vazifelendirildigi hususu da daha dnceden belirtilmisti.
Neyzenbasinin ayindeki islevine baktigimizda temel gorevinin taksim yapmak oldugunu gérmekteyiz. Ney,
yapisl, Uflenis tarzi ve sahip oldugu mistik sesi sayesinde Tiirk Misikisinde en 6nemli taksim sazlarindan
biridir. Taksim yapmanin ise ¢ok biiylik ustalik ve makam bilgisi gerektirdigi asikardir. Dogal olarak buradaki
kriter de iyi bir taksim yapmak ve engin bir mdsiki bilgisine sahip olmaktir diyebiliriz.

Bu bilgiler 1siginda neyzenbasilik makaminin degerini gostermek adina bu makama erismis olan neyzen-
basilarin elde ettikleri gelirleri tespit etmek bizlere onemli bir veri saglayacaktir. Zira glinimiiz kurum,
isletme v.b. teskilatlarda gorev ile makami belirleyecek en 6nemli unsur makama veya goreve bigilen
paha ile dogru orantili oldugu asikardir. Bu baglamda ulasabildigimiz bazi Mevlevihanelerin vakif kayitlari
incelendiginde neyzenbasinin, asitane icerisinde en yiiksek geliri ve yardimi alan dervislerden biri oldugu
tespit edilmistir. Bu kayitlari inceleyecek olursak;

Tablo 1
Gelibolu Mevlevihanesi Vakif Kayitlari (M. 1909)

a oG Tarih-i . . Hidmete Ta'yin  Sehri Aldigi . .
Ismi ay s Cile Cikardigi Mahal n e v 5. ~ g Hidmetin Nev'i
Viladeti Tarihi Niyaz

Ali Riza Dede Sene 1278 Gelibolu Mevlevihanesi sene 325 109 gurus Ser-tabbah

- Girid Seyhi i Dede-zad

Arif Efendi 1280 .|r| sevhi %?m,SI ede-zade 325 72 Mesnevi-han

cille-kes degildir

Osman Dede 1272 Gelibolu Mevlevihanesi 325 54 Tiirbe-dar

Haci ibrahim Dede 1261 bu dahi 297 160 Ney-zenbasi

ismail Dede 1278 bu dahi 320 100 Neyzen-bagi mu’avini
Kudiim-zenb.

Hafiz Cemal Dede 1230 bu dahi 327 100 u‘AumA zenbag! ve
du‘a-gu

Hafiz Siileyman Dede 1274 bu dahi 300 72 Na't-han

Bu tablodan anlasilacagi lizere 160 kurusluk 6deme ile en yiiksek geliri Neyzenbasi Haci ibrahim Dede
almistir. (Yazici, 2009, s. 137)

Bir baska kayitta ise Afyon Mevlevihanesi vakfiyesinde 1918 ila 1921 yilinda tutulmus kayitlar asagidaki
gibidir; (Sari, 2002, 5.333-337)

Tablo 2
Afyon Mevlevihanesi VaRfiye Kayitlari (M. 1918-1920)

HiZMET iSiMLERI GOREVLI iSIMLERi GURUS
Birinci imam Giimiis-zade Bey Efendi 080
ikinci imam Mumcu-zade Ahmed Efendi 100
Duacli Mifti Hiiseyin Efendi 060
Mesnevihanlik Hasan Efendi 060
Miiezzin Miifti-zade Kemal Efendi 120
Ser-tabbaglik Seyh Efendi-zade Hayrullah Celebi Efendi 400
Ser-neyzenlik Feyzi Dede Efendi 250
Kazancilik Dervis Yegen Abdullah 070
Meydancilik Dervis Siileyman 070
Bevvablik Dervis Resid 070
Bevvablik Dervis Haci Abdullah 070
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HiZMET iSiMLERi GOREVLI iSIMLERI GURUS
Dervisana tedrisat vazifesi Dervis Resid 020
Ayinhanlik Dervis Mehmed 070
Ayinhanlik Siyahi Dervis Mehmed 070
Ayinhanlik Gargdan(?) Dervis Fehmi 060
Neyzen ve mu’sir Dervis Niri 200
Neyzen Dervis Ahmed 060
Hiicrenisinler Dervi§.Mehmed, Dervis ismail, Dervis Ferhad, Dervis ibrahim, Dervis Hilmi, Matbah Cani 51
Dervis Hasan,Dervis Ibrahim’in her birine 60’ar gurus
TOPLAM 2250

Tablo 3

Afyon Mevlevihanesi Vakfiye Kayitlari (M. 1920-1921)
HiZMET iSiMLERIi GOREVLI iSIMLERi GURUS
Birinci imam Glimiis-zade Bekir Efendi 80
ikinci imam Mumcu-zade Ahmed Efendi 100
Duacl MUfti Hiiseyin Efendi 060
Mesnevihanlik Hasan Efendi 060
Miiezzin Miifti-zade Mehmed? Efendi 120
Ser-tabbaglik Seyh Efendi-zade Hayrullah Celebi Efendi 400
Ser-neyzenlik Feyzi Dede Efendi 250
Kazancilik Yahya Dede 070
Meydancilik Alican Dede 070
Tirbedarlik Resit Dede Efendi 120
Bewvablik (Kapicilik) Haci Abdullah Dede 070
Dervislere tedrisat vazifesi Resid Dede Efendi 080
Ayinhanlik Burusali Melimed Dede 070
Ayinhanlik Siyahi Mehmed Dede 070
Ayinhanlik Gargdan(?) Dervis Mehmed Fehmi 070
Neyzen ve Mu'sir Nuri Dede 200
Neyzen ve Mu'sir Ahmed Dede 060
!-Iucre-n|§|n olan Denis Mehmed, Dervis Abdullah. Dervis Emin. Dervis Siileymen, ve Matbah Cani Dervis o
Ibrahim'in herbirine 60’ar gurus
TOPLAM 2190

Bu kayitlardan da anlasilacag iizere sertabbahlik makamindan sonra en yiiksek licret neyzenbasilik

makamina bagislanmistir.

Bu vakif kayitlarindan anlasilacagi iizere neyzenbasilik makaminin fonksiyonlari, Mevlevi dergahlarinda
licret agisindan da 6nemsenmis ve bu makama layik goriilecek sekilde ya en yiiksek licret bagislanmis ya
da Sertabbah Dede’den sonra en yiiksek Ucret verilmistir.

SONUG

Arastirmamizin temel konusunu teskil eden neyzenbasilik makami, Mevlevilikte en 6nemli makamlardan
birisidir. Sliphesiz Hz. Mevlana’nin neye atfettigi kutsiyet, bu erkan icerisinde neyzenlere ve neyzenbasilara
da ulvi bir miras olarak aksettirilmistir. Zira bu makama erismek icin ney ufleyen kisinin sazinda en lst se-
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viyede olmasi, ahlaki agidan tarikat adabina uygun ozelliklere sahip olmasi ve belki de bunlarinicerisinde en
onemlisi “cile” denilen, binbir giin siiren ve nefsi emarelerden siyrilmak adina yapilan arinma uygulamasini
gerceklestiren kisi olmasi gerekmektedir. Mevleviligin neye verdigi onem goz onilinde bulunduruldugunda
ayin icrasi siiresince bir neyzen ile yetinilmemis (tipki dervislikteki seyr-i siilik benzeri), birden fazla ney
iifleyenin olmasi gerektigi kaynaklarda bildirilmistir. Bu neyzenlerin idaresi ve diger mutrib sazlarin idaresi
de neyzenbasilik makamina verilmistir. Bunun yaninda asitane adi verilen biiyiik dergahlarda neyzenbasilik
makamina ait olan bir hiicre de bagislanmis, dergaha bagli dedelerle birlikte neyzenbasi da hiicre sahibi
olmustur. Hiicreye sahip olan neyzenbasi ayni zamanda dergahta neyzen yetistirme bakimindan da ¢ok
onemli bir sorumlulukla da vazifelendirilmistir. Bu sayede ylizyillar boyunca ¢ok degerli neyzenler yetistir-
ilmis, neyzenbasi olan kisiler kiiltirlimiize ve misikimize katkida bulunan en 6nemli kisiler arasinda en ust
siralara yukselmistir. Tabii ki neyzenbasilara yiklenen bu misyon ve deger onlarin gelirlerine de yansimis,
vakfiyelerde tutulan kayitlar incelendiginde en yiiksek iicretin ya da niyazin neyzenbasilara verildigi ortaya
¢tkmistir. Bu durum neyzenbasilik makaminin ne kadar onemli bir makam oldugunu gosterme agisindan ¢ok
onemlidir.

Gliniimiiz Mevlevi mukabelelerinde ise teskilat olarak tarikatlarin bulunmamasi, bazi vakif veya dernek
catisi altinda faaliyet gosteren fakat ancak erkan devam ettiren ve bu mukabelelerde gorev alan ve
neyzenbas! olarak temsil edilen makamda bulunan neyzenlerimiz, bu kutsal makamin ancak icra ve edep
fonksiyonlari ile degerlendirilebilmekte, sadece gelenek itibari ile neyzenbasi olabilmenin gerekliligini
yerine getirebilme cabasi icerisinde olmaktadirlar.
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Mozart Operalarinin Yaratim Siirecinde Duygusal ve Sosyal iliskiler >

Emotional and Social Relations in the Creation Process of the Mozart Operas Fatig

Burak Berke Ozer1® &

1 Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizikoloji Bolimii, Ankara, Tirkiye

0z Bu calismada Mozart'in mesleki yasamini etkileyen olaylar ve gundelik yasamindaki gercekler ele alinmistir.
Yasamindaki duygusal izlerin, eserlerine yansimalari incelenmistir. Mozart'in eserleri arasindan idomeneo ve
Figaro'nun DUgUnu operasi lzerinde durulmustur. Bu iki operanin secilmesinin sebebi ise birbirinden zit iki
konuyu ele almasi ve tamamen farkli iliskiler, kosullar 6zelinde tretilmesidir. Sanatci, idomeneo operasini sarayin
etkisinde hazirlamistir ve eserinde sarayin Gstin vasiflarini islemistir. Figaro'nun DUglnl operasinda ise sosyal
sinif farkliliklarini elestirmistir. Ayni sanatgiya ait iki eserde keskin bir zitlik bulunmaktadir. Sanatginin eserleri
arasindaki bu zitliklarin olusum sireci anlamlandiriimaya calisilmistir. Bir eseri anlamak igin muzikal ve dilsel
baglamini degerlendirmek gerektigi kadar tarihsel, sosyal ve duygusal baglamini da degerlendirmek gerekmektedir.
Muzik tarihinde, onemli etkiler yaratan bu operalarin hazirlanmasinda ¢esitli sanatgilar rol oynamistir. Bu sanatcilar
arasindaki sosyal iliskiler ve sanatgilarin bireysel duygu durumlari gozlemlenmistir. Bu eserlerin en dnemli yaraticisi
olan Mozart, yasami boyunca ¢esitli zorluklardan gecmistir ve bu duygusal siirecler onun sanatini sekillendirmistir.
Bu siirecte kendi sesini duyurmak isteyen sanatci zaman icerisinde cesitli catismalar yasamistir. Ozellikle yasadigi
toplumsal catismalar ve sinif miicadelesi, onu kanondan ayrilmaya suriklemistir ve bireysel ifade ihtiyacini ortaya
¢tkarmistir. Bu durum daha sonra Mozart'i kendi ile benzer yasantilari olan sanatgilarin eksenine gekmistir. Benzer
yasantilar paylastigi kisilerle sosyal iliskiler ve is arkadasliklari kurmaya baslamistir. Bu benzerlikler, sanatgilarin
biyografileri ve yazmis olduklari mektuplar ile gozler onune serilmistir. Mozart'in yasamindan pargalar tasiyan bu
iki eserin yaratim asamasinda iliski kurdugu sanatcilarin da onun yasamina benzer izler tasidigl gorilmustir. Bu
benzerliklerin tesadiifi olmadigr dolayisiyla eserlerin yaratim slreci incelenmis ve bunlarin Mozart'in yasam tecrii-
beleri ile iliskileri ortaya cikarilmistir.

Abstract In this study, the reflections of the emotional traces of Mozart's life on his works are analysed. Among Mozart's works,
the operas Idomeneo and The Marriage of Figaro, which deal with two contrasting subjects and were produced
in completely different relationships and conditions, were emphasised. The artist prepared the opera Idomeneo
under the influence of the palace, and in his work he dealt with the superior qualities of the palace. In The Marriage
of Figaro, on the other hand, he critisied social class differences. The formation process of these contrasts between
the works of the artist was tried to be made sense of. Various artists played a role in the preparation of these
operas. The social relations between these artists and their individual emotional states were observed. Mozart, the
most important creator of these works, went through various difficulties throughout his life, andthese emotional
processes shaped his art. The social conflicts and class struggle he experienced led him to leave the canon. This
situation later led Mozart to the axis of artists who had similar experiences with him. These similarities were
revealed through the biographies and letters written by the artists. It was determined that the similarities of the
artists with whom he established a relationship in the creation of these two works to Mozart were not coincidental.
The creation process of the works and their relationship with Mozart's life experiences were revealed.
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Extended Summary

Art is one of the most profound reflections of human experience. An artist's work is not only a product of technical
skills, but also a mirror shaped by the artist’s life, experiences and emotional state. Experiences add depth and
meaning to an artist's work. For example, an artist's emotional experiences, such as loss, love, happiness or disap-
pointment, may be evident in their work, but they are also influenced by the social and cultural environment in which
they live. There are many reasons behind the production of artists” works. They can produce works related to the
values, beliefs and problems of the society they live in. The artist’s motivations are also an important factor affecting
the production of works. . The artist's motivations can manifest themselves through certain themes and forms of
expression. His/her experiences throughout his/her life also influence the development of his/her technique and
style. Different life stages may change the materials, techniques and style used by the artist. The artist’s life and
experiences also shape the impact of his/her works on the viewer. Therefore, the artist's works not only carry an
aesthetic value but also become a reflection of individual and social experiences, emotions and thoughts. The events
in the artist’s life play a decisive role in his/her emotional states and the production process.

Emotions are a psychological state that expresses personal experiences and includes physiological reactions.
Emotions have an extremely important and irresistible effect on behaviour (Totan et al,, 2023). People’s behaviour
and decision reasoning are shaped under the influence of both conscious and unconscious processes. People
evaluate benefits and harms by using past experiences and emotional images. These processes involve complex
cognitive operations based on neural connections. The decision-making process is a dynamic structure formed by
the interaction of both logical thinking and emotional reactions (Ding, 2022).

Culture is an important determinant of individual development and shapes many strategies that form personality.
In this context, it is stated that culture plays a critical role in the development of personality and that each culture
is expected to create a certain type of personality. However, although the concepts of “culture” and “personality”
are intertwined, they should be considered separately. Personality is not fixed; change and differentiation can be
seen in every individual. In this context, individuals need to be open to social changes, but cultural degeneration
should also be avoided. In the science of psychology, personality is defined as a consistent and structured form
of relationship that an individual establishes with his/her internal and external environment, which is distinctive
from other individuals (Arslantas, 2008). The cultural structure and social relations around Mozart also affected him.
Music is both a tool in identity construction and a form of representation that reflects change. It is the process of
reconstructing one’s own identity. Existing in a geography, among different cultures, creating a new identity is one
of the most fundamental experiences. Therefore, the artist's experiences and emotions have led to the need for
individual expression.

The character of Idomeneo represents themes such as leadership, sacrifice and fatherhood. Idamante, Idomeneo’s
son, has become a symbol of youth and hope. Under the heavy burdens of his father, he became a figure in search of
freedom and peace. The characters of the court come to the fore and are endowed with superior and praiseworthy
qualities. Figaro has emerged as a figure who opposes the hierarchy in society. He is symbolised to reflect the voice of
the people and class struggles. As a symbol of the search for social equality and freedom, he stands out with his self-
confidence and intelligence. Susanna, Figaro’s fiancée, is an intelligent and brave woman. As a character who defends
her independence and rights, she aims to question the place of women in society. with Figaro, she helped to process
the themes of love and loyalty. The Count, who appears as an aristocratic figure, represents the imbalance of social
power. Bartolo, Figaro’s past enemy, represented property and authority, expressing a living aristocratic resistance to
the preservation of social order and traditions.

The economic conditions in which the artist found himself forced his independence and creativity. This difficulty
later emerged as a form of self-expression. Mozart's criticism of the court questioned the ideological foundations
of the existing power structures. The creativity and freedom of individuals emerge when they are freed from class
oppression. In this context, Mozart's experiences developed as a struggle for liberation and self-expression. When we
look at this process, from the noble understanding of Mozart in Idomeneo to the class struggle in Figaro's wedding,
the emotional events he experienced have undeniable effects. To understand and interpret the artist, the emotional
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reflections of the social relations, social dynamics and power relations established by the artist play an important
role.

Girig

Sanat, insan deneyiminin en derin yansimalarindan biridir. Bir sanatcinin eserleri, yalnizca teknik becer-
ilerin bir Griini degil, ayni zamanda sanatginin yasami, deneyimleri ve duygusal durumu ile sekillenen birer
ayna gorevi gormektedir. Deneyimler, bir sanatcinin eserlerine derinlik ve anlam katmaktadir. Ornegin, bir
sanat¢inin kayip, ask, mutluluk veya hayal kirikligi gibi duygusal deneyimleri, yarattigi eserlerde belirgin
bir sekilde kendini gosterebilirken, yasadiklari toplumsal ve kiiltiirel ortamdan da etkilenirler. Sanatgilarin
eserlerinin liretilmesinin ardinda pek ¢cok sebep bulunmaktadir. Bulunduklari toplumun degerleri, inanclari
ve sorunlariyla baglantili eserler iiretebilmektedirler. Sanat¢inin motivasyonlari da eser iiretimini etkileyen
onemli bir faktordiir. Bazi sanatgilar, i¢sel bir zorunluluk hissiyle sanat yaparken, bazilari ise belirli bir
mesajl iletmek ya da toplumsal degisim yaratmak amaciyla ¢alisirlar. Sanat¢inin bu motivasyonlari, belirli
temalar ve anlatim bicimleriyle kendini gosterebilir. Yasami boyunca edindigi deneyimler, tekniginin ve
uslubunun gelisimini de etkiler. Farkli yasam asamalari, sanat¢inin kullandigi malzemeleri, teknikleri ve tarzi
degistirebilir. Sanatginin yasami ve deneyimleri, eserlerinin izleyici lizerindeki etkisini de sekillendirmek-
tedir. Dolayisiyla sanat¢inin eserleri, yalnizca estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayni zamanda bireysel
ve toplumsal deneyimlerin, duygularin ve disiincelerin bir yansimasi olur. Sanatcinin hayatindaki olaylar,
duygusal durumlari ve eser uiretim siirecinde belirleyici bir rol oynar.

Duysgular, kisisel deneyimleri, ifade eden ve fizyolojik tepkileri de icinde barindiran psikolojik bir
durumdur. Duygularin, davranislar iizerinde son derece 6nemli ve karsi konulamaz bir etkisi bulunmaktadir
(Totan vd. 2023). insanlarin davranislari ve karar muhakemeleri, hem bilincli hem de bilingsiz siireclerin
etkisi altinda sekillenmektedir. insanlar, gecmis deneyimlerinden ve duygusal imgelerden faydalanarak
yarar ve zararlari degerlendirir. Bu siiregler, noral baglantilara dayanan karmasik bilissel islemleri icerir.
Karar verme siireci, hem mantikli diisiinme hem de duygusal tepkilerin etkilesimi ile olusan dinamik bir
yapidir (Ding, 2022). Savage, karar verme siirecini ii¢ asamali bir modelle tanimlar. Kahneman ve Tversky,
karar vermenin, hizli, otomatik, duygusal ve kontrolii zor bir sekilde isledigini 6ne siirmistiir (Ozdes, 2020).
Kararlar, genellikle bireylerin faydayi maksimize etmeye yonelik mantikli secimler yapmasiyla sekillenir; bu
slirecte kisi, kar ve zararini degerlendirerek en karli davranisi benimsemeye calisir. Ancak giinliik yasamda
karar alma siirecleri, daha karmasik ve etkilesimli bir yapi arz eder. Bu siirec, cesitli psikolojik faktorleri
ve duygusal etkenleri de icerir. Duygular, karar alma siirecini onemli ol¢lide etkileyen ve bazen mantikli
diisiinmenin 6niine gecebilen giiclii bir faktor olarak karsimiza cikar (Ciftci & Ayyildiz, 2016). Freud’a gore,
benzer tekrarlayan olaylar bazi bireylerde, basa ¢ikmanin dogal bir sonucu olarak olagan bir yas siirecine yol
acarken, bu siirecin patolojik bir bicim almasi bazi durumlarda melankoliye donlsebilir. Bir kisinin hayatinda
tekrarlayan durumlari asamama hali siirekli bir i¢csel ¢catisma haline donuisiip yasamina yansiyabilmektedir
(Ozkan & Baltaci, 2020). Freud'a gore sanatci, bilincaltindaki bastinlmis diisiince ve duygulari, bilincli
zihnin engellemelerinden kurtararak yaratici siirece dahil eder. Sanatginin eseri, genellikle bu bastirilmis
materyalin sembolik bir disavurumu olarak kabul edilir. Eser, Freud'un kavramsal ¢ercevesine gore, bireyin
i¢sel diinyasinin bir yansimasidir ve bu igsel diinya, bilingaltinin katmanlarindan beslenir (Alicavusosglu,
2012). Bestecilerin biyografilerinin ve eserlerinin, biitiinsel bir ¢ercevede degerlendirilmesi, post modern
yaklasimlarla birlikte giderek 6nem kazanmistir. Sosyolojik, ekonomik ve politik degerlendirmeler miizikoloji
calismalarinda besteci biyografilerine islevsel bir bicimde dahil olmustur. Gelisen bu islevsel yaklasim,
eserlerin olusum siireglerine, sebep-sonug iliskileri bakimindan ait olduklari kiltlire ve cografyaya ait ¢ok
disiplinli bir anlatim kazandirmistir (Isiltan, 2020). Bu nedenle, sanat eserlerini anlamak icin sanatginin
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yasamina ve deneyimlerine goz atmak, derinlemesine bir kavrayis saglar. Sanat¢inin yaratim siirecinde,
eserin konusunu ve eseri yapisini olusturan pek ¢ok faktorii belirleyen sey ise sanat¢inin verdigi kararlar
ve calistigi kisilerdir. Sanat, yasamin karmasikligini ve zenginligini yansitan bir dildir; bu dil, sanatginin
bireysel ve kolektif deneyimleriyle sekillenir. Bu calismada Mozart'in eserlerini daha iyi anlamak ve yorum-
layabilmek icin sanatg¢inin karar mekanizmasinda deneyimlerinin ve duygularinin etkisi incelenecek ¢calisma
arkadaslarinin ve etkilendigi konularin arkasindaki sebepler ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu makalede,
bir sanat¢inin yasam deneyimlerinin ve sosyal iligkilerinin, duygularinin eser lretimindeki etkileri incelen-
mistir.

Mozart ve Opera

Avrupa’nin 18. yiizyildaki miizik dahilerinden biri olarak kabul edilen Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak
1756'da Avusturya’'nin batisindaki Salzburg kentinde, mizisyen Leopold ve esi Anna Maria Pertl'in ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Mozart, hem donemindeki hem de tiim miizik tarihindeki en biiyiik bestecilerden
biri olarak taninmaktadir (Say, 2019).

Mozart 1791 yilinda, 35 yasindayken dlmiistiir ve 6 Aralik’ta yoksullar mezarligina gémiilmistiir. Olimiin-
den onceki donemde sik stk umutsuzluga kapilmis ve pek ¢ok sikintiyla bas etmistir (Elias, 2000). Yasaminin
her doneminde onlarca sikintiyla bas eden Mozart, ne yapip edip sanatini 6n planda tutmustur. Yasami
boyunca neredeyse tamami toplumsal elestiri iceren 22 opera bestelemistir (Say, 2019, s. 342).

Diger sanat dallarinda da oldugu gibi opera da toplumsal gelismelerden, kiiltiirden, politik olaylardan,
tarihten, psikoloji ve sosyolojiden etkilenen bir sanattir (Sehlikoglu, 2022). Beaumarchais’nin Figaro’nun
Dlglinii oyununu opera seklinde sahnelenebilecek bir hale getirmeyi Da Ponte iistlenmistir. Diplomatik
konusmak konusunda iistiin yeteneklere sahip Ponte sozciikleri itinayla se¢cebilmektedir. Duygularinin esiri
olan Mozart'la karsilastirildiginda bu is icin dogru kisi olmustur (Biike, 2012, s. 276). Biike'nin soyledigi lizere
Mozart duygularinin esiri bir sanatcidir. Mozart'in duygularinin eserlerinin liretiminde yadsinamaz bir etkisi
bulunmustur. Her sanatgl icin bu duygular 6nem tasirken, Mozart i¢in bu durum ayri bir onem tasimaktadir.
Dolayisiyla bu konunun incelenmesi ihtiyacini dogurmaktadir.

Mozart'in Bireysel ifade ihtiyaci

Mozart'in yasadigl donemde Geg¢misten bugiine bir miizisyenin sosyal konumu, gliclii ve sosyal agidan
yukarida konumlanmis bir insanin emirlerine boyun egdiginde giiclenmektedir. Mozart'in yasadigi donemde
bu durum daha da 6nem kazanmaktadir. Mozart kendi doneminin baglami icinde disiiniildiigiinde saray
hizmetinde, aristokrat isverenlerine ve siparis aldigi soylulara karsi bir cesaret gostererek ozgurliik savasi
vermistir. Begeni gelenegine hala biyiik ol¢lide bagli oldugu toplumun iktidar yapisi onun miizik imgelemine
ve miizik vicdanina engeller koymustur. Bu engelleri hem kisisel olarak eserlerinde tamamen kendi cabasiyla
kirmaya calismistir ve bunu geleneksel iktidar iliskilerinin hala ¢ok canli ve saglam oldugu bir gelisim
asamasinda yapmayi denemistir (Elias, 2000). 31 Temmuz 1778'de babasina yazdig mektupta Fransizlarin
onu ilk defa 7 yasinda gordiikleri icin hala o yasta gordiiklerini sanmasindan yakinmistir. Madam d’Epinay
bunu ona diyaloglar sirasinda soylemistir. Bu nedenle orada boyle diisiinmeyen miizik adamlari disinda
herkes ona acemi muamelesi yapmistir (Parouty, 2012, s. 131). Mozart, saraylilarla esdegerde goriilme hakkina
sahip oldugunu gostermek istemistir, diger miizik adamlari tarafindan acemi olarak goriilmesi onu liziintiiye
suriiklemistir.

Kiiltiir, bireysel gelisimin onemli belirleyicilerinden biridir ve kisiligi olusturan pek ¢ok stratejiyi sekil-
lendirir. Bu baglamda, kiltiiriin kisiligin gelisiminde kritik bir rolii oldugu ve her kiiltiiriin belirli bir kisilik
tlrii yaratmasi beklendigi ifade edilmektedir. Ancak kiiltur ve kisilik kavramlari arasindaki iliski, gelisimlerini
etkileyen karsilikli bir etkilesim olsa da her iki kavram ayri bir sekilde ele alinmalidir. Kiltir, nesilden nesle
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aktarilarak toplumun siirekliligini saglar ve kiiltir, toplumsal yapilar, gelenekler ve degerler zaman icinde
yavasca degisir. Kisilik, sabit degildir; degisim ve farklilasma her bireyde goriilebilir. Bu baglamda, birey-
lerin sosyal degisimlere agik olmalari 6nemlidir, ancak kiiltiirel yozlasmadan da kaginilmasi gerekir. Kisilik,
psikoloji biliminde, bireyin i¢ ve dis cevresiyle kurdugu, diger bireylerden ayirt edici, tutarli ve yapilasmis
bir iliski bicimi olarak tanimlanir (Arslantas, 2008). Mozart'in gevresindeki kiiltiirel yapi ve sosyal iliskiler de
onu etkilemektedir. Miizik, kimlik insasinda hem bir aragtir hem de degisimi yansitan bir temsil bi¢imi sunar.
Bir insanin kendi kimligini yeniden yapilandirma siirecidir. Bir cografyada, farkli kiiltiirlerin arasinda varlik
gostermek, yeni bir kimlik olusturmak, en temel deneyimlerden biridir. Dolayisiyla sanat¢inin deneyimleri
ve duygular bireysel ifade ihtiyacini dogurmustur.

Babasi miizik kariyerinin basinda Wolfgang'a bliyiik destek saglamis ve ona bircok firsat sunmustur.
Leopold, donemin onemli bir miizisyeni ve egitimcisi olmustur. Kendi tecriibesi ve baglantilari sayesinde,
Wolfgang'in erken yasta konserler vermesini saglamistir. Mozart bu geziler sirasinda bircok 6nemli miizisyen
ve aristokratla tanisma firsati bulmustur. Babasina biiyiik bir sevgi ve saygi duysa da kimi zaman bu yogun
yonlendirmeleri altinda sikismistir ve bu durumdan uzaklasip kendi kararlarini almak istedigi donemler
olmustur (Elias, 2000). Kiiciik yaslarindan itibaren olaganiistii basarisini géren ve degerlendiren soylular
cevresi, aydinlanma disiincesinin geng bestecisinin Gstiinliigiini gérmezden gelmislerdir (Say, 2019, s.
336). Mozart, donemin aristokratik yapisi icinde, zaman zaman bu yapinin kisitlamalariyla karsilasmistir.
Dolayisiyla saray miizigi gelenegi icinde kendine yer bulmaya calisirken, bireysel 6zgiirliiglinii koruma cabasi
da onemli bir motivasyon kaynagi olmustur. Kendi miizikal sesini bulmak, toplumun beklentilerinin otesine
gecme istegiyle birlesmistir. Bu durum, onun eserlerine yenilikci unsurlar eklemesine yol agmistir.

Mozart sarayli soylularin saygisiz davranislarina duydugu ofkeyi Paris doneminde yazdigi mektuplarda
dile getirmektedir. Clinkii is aramaktadir ve onlarin tavsiye mektuplarina ihtiyag¢ duydugu bir siirecten
gecmektedir (Elias, 2000, s. 29). Yonetici gii¢ tarih boyunca her zaman, sanati bir siyaset makami gibi kulla-
narak kendi emri ve istekleri dogrultusunda vesayet altina almaya ¢alismis ve sanati yonetme cesaretini
gosterebilmistir (Balsegen, 2019). Mozart'in yasamindaki gesitli zorluklar, onun yaratici siirecini etkilemistir.
Maddi sikintilar ve saray biirokrasisindeki aristokratik yapi, onun bagimsizligini sinirlamistir. Sarayda calis-
manin getirdigi maddi giivence, ayni zamanda yaraticiligini kisitlayan bir durum haline gelmistir. Bu durum
Mozart'i daha fazla 6zgiirliik ve yaratici alan arayisina siiriiklemistir.

Babasi Leopold oglunu oncelikle saraylilar arasinda bir kariyer yapmak lizere yetistirmistir. Bu gelenegin
kanonuna gore bir muzisyenin sarayda alacagi sosyal konumda dnceden belirlenmistir. Boylece Mozart kendi
sehrinde babasinin kontroliinde, babasinin eski isvereninin hakimiyeti altina girmistir. Ve Salzburg done-
minde geleneksel saray tarzinda yazdigi sonuncu operasi idomeneo’yu yazmistir. ilk gosteriminden birkag
ay sonra Mozart'in prens- piskoposla iliskisi bozulmus ve bir siire istifasinin kabul edilmesi igin ugrasip dur-
mustur. Daha sonra kendini kapi 6niinde bulmustur (Elias, 2000, s. 33). Sarayli kanona uygun olarak bir prensi
ve yiice goniilliliiglinii oven bu eser Mozart'in burjuvaya olan hislerini kesinlikle yansitmamaktadir. Giinliik
yasaminda aristokrat ve burjuvayla cesitli siirtlismeler yasayan sanatgiyi hiikimdarinin altinda hizmetkar
olarak konumlayan bu duruma karsi ¢ikma istegi istifa etme ¢abasi olarak cereyan etmistir. Baspiskoposuyla
yasadigl gerilim yalnizca kisisel bir catisma degil, donemin toplumsal dinamiklerini de yansitan genis bir
catismanin semboli olmustur.

9 Mayis 1781 de babasina yazdigi mektupta sabrinin tiikendigini ve artik Salzburg hiikiimdarinin
hizmetinde kalacak kadar bahtsiz olmadigini soylemistir. Mozart'in ifadeleriyle o giin gercekten onun igin bir
mutluluk glinu olmustur. Clinki en densizce seyler daha 6nce yiiziine soylenmistir. Mektubunda baspiskopos
ile kavgasini detaylica anlatmistir (Parouty, 2012, s. 132). Yonetime karsi iizlintii ve 6fke besleyen Mozart artik
kararini vermistir. Mozart Salzburg'daki gorevinden ayrilmayi se¢mesiyle birlikte bir hamiye bagli memur
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olmak yerine serbest calisan bir sanat¢i olarak hayatini kazanma serliveni baslamistir. Bu ¢atisma, giig
miicadelelerinin bir 6rnegidir. Baspiskopos, yiiksek sosyoekonomik statiisiinii ve kurumsal otoritesini temsil
ederken, Mozart, kendi yetenekleriyle ve ailesinin zanaatkar ge¢misiyle bu otoriteye karsi bir tiir baskaldiri
sergilemistir.

Mozart'in patron baskisi altinda yarattigl bu eser onun bireysel ifade ihtiyacini koriikleyen etmenlerden
biri olmustur. Bu deneyimleri ve sosyal iliskileri Mozart'in bireysel yaratilarinda duygularini ifade etmesinin
bir araci olmustur.

idomeneo

Wolfgang Amadeus Mozart'in en énemli operalarindan biri olan idomeneo ii¢ perdelik bir Dramma per
Musica yani Opera Seria eseri olarak hazirlanmistir. Librettosunu Giambattista Varesco yazmistir. idomeneo
ilk olarak 29 Ocak 1781'de Miinih'te sahnelenmistir. Antik Yunan mitolojisinden esinlenmis bu eser derin
duygusal temalarla zenginlestirilmistir. Mozart'in melodik ustaligi ve dramayi miizikle harmanlama yetenegi,
bu operayi klasik donem operalarinin zirvelerinden biri haline getirmistir (Yener, 1992).

Prens Theodor, 1780 Eyliil'linde Mozart'a Miinih karnavalinda sahnelenecek bir "Opera Seria" siparisi verir.
Eserin librettosu, Salzburg'lu sapel papazi Giambattista Varesco tarafindan, Antoine Danchet'in metninden
esinlenerek hazirlanir. Hikdye, Eski Ahit'te yer alan, savastan donen Yiftah'in ilk karsilastigi kisiyi kurban etme
yeminini iceren oykiisiinden ilham almistir. Mozart eser icin hemen calismalara koyulmus olsa da Midur
Seeau tarafindan cikarilan zorluklar yiiziinden eserin iiretim asamasi uzamistir. idamente roliinii tistlenen
sanatcinin oyunculuk ve sarkiciliktaki yetersizlikleri ile basa ¢ikilmis ancak Raaff’in bitmek bilmeyen istekleri
ve kaprisleri siireci sancili hale getirmistir (Ozcan, 2015).

Eserde Girit Krali idomeneo, iinlii Truva'ya son oliimciil darbeyi vuran en iinlii kahramanlardan biri
olmustur. Deniz yoluyla kendi kralligina sanli bir sekilde donerken, Sidon limanina oldukca yakin bir
yerde, o kadar giiclii bir firtinaya yakalanmistir ki, dehsete kapilip, kiylya ulastiktan sonra ilk karsilasacagi
adami kurban edecegine dair Neptiin'e yemin etmistir. Oglu idamante, babasinin oliimii hakkinda yanlis
bilgilendirildigi icin kiyiya kosup burada, dua eden babasiyla ilk karsilasan kisi olmustur. idomeneo, Deniz
Tannisi'nin vaadini yerine getirmek icin tek basina dolasmistir. idomeneo’nun uzun siire oglunu birakip
memleketinden uzak kalmasi, ikisinin de birbirini tanimasini zorlastirir. idamante, Truva Krali Priamos’un
kizi Prenses ilya'yi sevmistir; ilya, firtinadan kurtarildi§inda ona karsi duydugu sefkatle baglanmistir. Ayrica,
Argos Krali Agamemnon’un kizi Prenses Elektra, llkesiyle yasadig trajedilerden kagip Girit'e siginmis,
idamante’ye asik olmustur, ancak karsilik bulamamistir. Baba ve ogulun birbirlerini tanimalariyla birlikte
karmasik duygular gelismektedir. idomeneo’nun babacan sevgisi ve Neptiin'e karsi olan sorumlulugu,
idamante’nin kaderinden habersiz mutsuz durumu, idomeneo’nun sirrini ifsa etmek zorunda kalmasi, asiklar
arasindaki gerilim ve Elektra’nin kiskang¢ligi bu dramanin dinamiklerini olusturmustur. Tim bu ¢atismalar,
sahnede acgiga ¢ikmaktadir. Argos Krali Agamemnon'un kizi Prenses Elektra, lilkesinde yasanan trajik olay-
lardan dolayi Girit'e siginmistir. idamante'ye asiktir, ancak idamante ona karsilik vermemistir. Baba ve ogulun
birbirlerini tamimalarinin ardindan uyanan karmasik duygular; idomeneo'nun babacan sevgisi, Neptiin'e
karsi gorevi, idamante'nin kaderinden habersiz ve mutsuz durumu, idomeneo sirrini ifsa etmek ve acimasiz
yeminini yerine getirmek zorunda kaldiginda ¢ok 6fkelenen asiklarin karsilikli sevgisi, Elettra'nin kiskanglig
ve caresizligi, gibi unsurlar mevcut dramanin aksiyonunu olusturmustur (Rushton, 1993).

Mozart, "idomeneo" operasinda kendisini ve babasini prens ile kral figiirleriyle 6zdeslestirdigi
goriilmustiir. Bu iki baba-ogul iliskisinin agikca ifade edilen sevgi ile gizli nefret, kin ve 6fke gibi zit duygu-
larinin catismasini yansittigi goriilmiistiir. Hem gen¢ Wolfgang hem de idamante icin, babaya karsi gelme
ya da itaat etme meselesi, i¢sel huzursuzlugun ve catismanin temel kaynagini olusturmustur. Mozart'in
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"idomeneo"su, belki de ilia'nin yasadigi ikilemden daha derin bir krizde gerceklesmektedir. Bir yanda oglu-
nun hayati, diger yanda kendi ve halkinin basina gelebilecek felaketler s6z konusudur. Bu durum, baba-ogul
arasindaki tarihsel karsitlik ve gerilimle daha da karmasiklasir. Mozart'in babasiyla yasadigi ¢atisma, sevgi
ve gerilim dolu iliskisi, idomeneo ve idamante’nin dinamiklerinde de benzerlik gostermistir. Her iki figiir
de, babadan bagimsiz olma ve bireysel kimliklerini bulma miicadelesiyle gelismektedir. Kiiglik yaslarindan
itibaren Mozart, sanatsal ve yasam boyu pek ¢ok konuda en glivendigi rehber olan babasi Leopold'a sahip
olmustur. Leopold, muzigin onde gelen teorisyenlerinden biri olarak onemli eserler vermis olsa da, tiim
yetenek ve enerjisini erken yasta dahi oldugunu fark ettigi ogluna adamistir. Dolayisiyla metin ve miizige
daha yakindan bakildiginda, idamante’nin (Wolfgang) bir yansimasi, idomeneo ise (Leopold) onun tamam-
layicisi olarak goriilmiistiir (Ozcan, 2015).

Eserde idamante halkini felaketten kurtarmak icin 6limii goze alarak savasir ve canavari yenmistir ve
ebedi sohrete kavusmustur. 3. Perdenin 9. Sahnesinde 6liime giderken halk kralin evlatlari gibi goriilmustiir
(Ozcan, 2015). Eser'de sarayli kesim yiice goniillii kisilerdir. Saray kanonunun goziinden bakilmistir. Halkin
o donemde yasadigi sinif ayriliklarini veya sosyal adaletsizlikler ele alinmamistir. Eserin iiretim siirecinde
oyuncularla yasanilan anlasmazliklar olsa da Mozart zaten sarayli kesimle tartismalar yasamistir. Kendini
aristokratlarla esdeger bir cercevede gormek isteyen Mozart bekledigi karsiligi bulamamistir. Cektigi maddi
sikintilar ve aristokratlar ve burjuvadan géremedigi deger karsisinda artik sarayin yarattigi bu hayali gercek-
ligin disina ¢ikmaya baslamistir. Tiim bunlara ragmen hala saraya bagimlidir. Olaylarin akisi iginde ozgiirliige
susamistir. Bu durumdan 9 Mayis 1781 de yazdigi mektubunda babasina bahsetmistir. Baspiskopos Mozart'in
gururunu zedeleyici hakaretler etmistir. Kavganin sonucunda Mozart'in saraydaki isi bitmistir (Parouty, 2012,
s. 132).

Da Ponte

Emanuele, 10 Mart 1749'da Venedik yakinlarindaki Céneda'da dogmustur. Babasi Geremia, deri ticareti
yapan bir Musevi tiiccardir ve Emanuele’nin egitimine yeterince katkida bulunamamistir. On dort yasina
kadar 6gretimden mahrum kalan Emanuele, babasinin evlenecegi yeni kadinin Hiristiyan olmasi nedeniyle
ogullar vaftiz edilmistir. Vaftiz eden kardinal tarafindan Emanuele’ye Lorenzo Da Ponte adi verilmistir. Vaftiz
eden Kardinal, Emanuele'nin egitimini stlenmistir. O zaman dini destekli egitim maddi durumu yetersiz
kisiler icin tek sarttir. Ponte din adami olmak niyetinde olmasa da din destekli egitimindeki bu siirecte
edebiyat sevgisi gelistirmistir. Kardinal'in 6liimiiyle hayatinda bir doniim noktasi yasamistir ancak egitimini
basariyla tamamlamistir. Ozel hayatindaki sorunlar ve kadinlarla olan iliskileri nedeniyle iilke degistirmistir.
Kumar hayatina da karisan Ponte her seyini kaybettigi bir donemden de gegmistir. Genel olarak yasami
boyunca toplumun kurallarina karsi gelen bir yasam tarzi benimsemis ve maceralara atilmayi tercih etmistir
(Biike, 1998, ss. 15-22).

Saray icin metinler kaleme alan Da Ponte yasami boyunca resmi olarak saray sairi olarak
gorevlendirilmese de o donemde bu unvana sahip kimse olmadigi i¢in herkes tarafindan boyle goriilmiistiir
(Biike, 2012, ss. 274-275).

Mozart ve Da Ponte

Mozart piskopos ile olan anlasmazliklarindan sonra gorevinden ayrilarak Viyana’'da kalmistir. 0 donemde
besteciler icin bir yere bagli olmadan yalnizca eserlerinin konserleri ve 6zel derslerinin gelirleriyle yasamini
surdiirmek oldukga zor ve alisilmadik bir durumdur. Ancak Mozart bunu goze almistir. Kendini ve eserlerini
boylelikle herkese daha kolay ulastirabilecegini ummustur. Viyana'daki ilk yillarinda Mozart, olaganusti
yetenekli bir piyanist olarak dikkat ¢ekmis ve eserlerinin cogu piyano koncertolarindan olusmustur.
imparator'un "Alman Ulusal Tiyatrosu" icin yaptigi girisimler, Mozart'in Singspiel tarzinda bir eser vermesine
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zemin hazirlamistir. Sarayin siparisiyle bestelenen "Die Entfiihrung Aus Dem Serail" (Saraydan Kiz Kagirma),
biiylik bir basari kazanarak Mozart'in iintinii artirmistir fakat bu durum siireklilik saglayamamistir. Bunun
lizerine imparator daha cabuk sonuca ulasmayi istemistir ve Burgtheater'da italyan operalari oynanmasina
karar vermistir. Bu durum Mozart'in kafasinda kendini bir italyan operasinda gosterme fikrini olusturmustur
ve durumdan babasina mektubunda da bahsetmistir. Mektubunda Da Ponte adinda bir sairle tanistig§indan
ve onunla kendine bir libretto yazmasi icin sozlestiginden bahsetmistir (Biike, 1998, ss. 28-31). Mozart'in
cesitli deneyimlerinin sonucunda 0zglin eserler uUretme istegi, onun icin i¢sel bir ihtiyag haline gelmistir.
Calismak istedigi turii ve calisacagi kisileri artik kendi ozgirliiglinde se¢meye baslamistir.

Viyana'da tiyatro yoneticisi olan Rosenberg sahnelenecek oyunlar konusunda neredeyse tek basina karar
vermistir. 1782 yili sonlarina dogru Mozart'tan italyanca bir opera yazmasini istemistir. Bu siparis iizerine
Mozart yeni bir libretto arayisina girmistir. Daha 6nce idomeneo operasinin librettosunu yazan Varesco
ile iletisime ge¢mistir ancak bu siirecte de anlasmazliklar yasamistir. Babasina yazdigi mektupta miizigin
operada her zaman en 6nemli faktor oldugunu ve onun istedigi sekilde metnin degistirilmesi gerektigini
soyleyerek bu durumdan bahsetmistir. Ve daha sonra 10 subat 1784 tarihinde bu operadan vazgectigini
bildirmistir (Biike, 1998, s. 33). Mozart'in isverenleriyle yasadigi anlasmazliklar sonucu hissettigi duygular
kimi zaman disariya bir vazgecis veya reddetme olarak vursa da icten ice konuya iliskin ofkesi ve liziintiisiinu
derinlestirmektedir.

Mozart daha sonrasinda Da Ponte ile iliskilerini gliclendirmis ve Figaro’nun Diiglinii icin birlikte calismaya
baslamistir. Da Ponte konunun Mozart tarafindan kendisine onerildigini ve bunu kabul ettigini soylemistir.
Mozart Beaumarchais’'nin Figaro konusunu uzun siire diistinmiistiir ve bu oyunun iyi bir opera haline gelmesi
icin epey degisiklige ugramasi gerektigini diisinmektedir (Blike, 1998, ss. 59-61). Boylelikle Mozart ¢alisacagi
kisiyi de konuyu da bu kez kendisi belirlemistir.

Figaro'nun Diigiinii

Figaro'nun DUglinu, Beaumarchais'nin eserinden uyarlanmis ve Lorenzo Da Ponte tarafindan derlenmistir.
Kont Almaviva'nin, karisi Kontes Almaviva ile olan iliskisini siirdlirmesine ragmen, hizmetgisi Susanna'ya
yonelik capkinlik cabalarini konu almistir. Kont, eski feodal hak olan ilk gece hakkini yeniden uygulamak
istemistir ve bu durum Figaro icin bir sorun yaratmistir. Figaro, diigiin guiniinde Susanna'yi korumak ve
Kont'un komplolarini etkisiz hale getirmek igin ¢abalarini siirdiirmustur. Eserin yapisi, geleneksel komik
operalardan farkli gelismistir. On dort solo parca ile on iki ensemble bolimiinden olusmustur. Da Ponte
tarafindan asli bes perde ve doksan iki perde siiren oyun dort perde ve kirk alti sahneye indirilmistir. Mozart,
mizigi sahnedeki olaylarla uyumlu hale getirerek, duygusal anlari zenginlestirmistir. Mozart ile Da Ponte
arasindaki isbirliginin isbirliginin bir yansimasi olmustur. Eser, hem dramatik hem de miizikal agilardan
derinlik saglamistir. Figlirlerin karmasik iliskilerini ve toplumsal elestirileri iceren eglenceli bir anlatidan
olusmustur. Susanna, yapittaki tiim boliimlerde var oldugu icin akilda en ¢ok kalan kisi olmayi basarmistir.
Kontesin olaganiistii giizellikle iki solo aryasi olmasina ragmen hizmetginin gerisinde kalmistir (Blike, 2012,
ss. 281-284). Figaro'da sinif catismalari goriiliir ve alt sinif 6n plandadir konu onun etrafinda gelismistir.
Yapitta en fazla akilda kalan kisi olmayi da Susanna basarmistir. Sarayi, krali ve prensi gézeten idomeneo
operasi ile arasinda keskin bir fark ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Figaro donemin ataerkil giicini elinde bulundurmak istemistir. Susanna’yla iliskilerinde ve
diyaloglarinda otorite olmaya ¢alismistir. Kont'un feodal haklarini kullanmak istemesi huzursuzluklara ve
tepkilere yol agmistir. Figaro’nun bas karakterli bir ses olarak yer almasi ise saray icindeki giicii kontrol
edebilmesi icin ozellikle tercih edilmistir. Feodalizme karsi bir tutum olarak yerlestirilmistir. Susanna’yla
olan iliskisini korumak icin kont ile gii¢ kavgasinda bir catisma yasamistir. Eser feodalizme karsi bir tutum
sergilemistir (Sehlikoglu, 2022). Giice karsi verilen bu reaksiyonun otoriteyi elestirdigi goriilmektedir.
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Beaumarchais'nin yasadigi donemde tiyatrolar agir sansiirler gormiistiir. Boyle bir donemde adalet
duygusu ve insan onuru sorumlulugu icinde yazmaktan ¢ekinmemistir. Oyunlari sansiirler almis, yasakla-
malar gormiistiir. Figaro'nun Diiglinii de bundan payini almistir. Aristokratlar diizen degisikligi diisiincesinin
karsisinda durmustur. Oyunda mizah oldugu kadar buruk sahnelerde yer almistir. Olay dizisi Figaro'ya onur,
degersizlik ve aristokrasi lizerine diisiincelerini soyleme firsati vermistir. Figaro hem zekay ve sagduyuyu
temsil etmis daha ust siniftan ayricalikli efendisinden daha Ustiin bir insan olmustur. Oyun o donemde
sosyal bir onem kazanmistir. Hizmetci sinifini yiiceltmistir. Mozart asaletinin agik bir sembolii olarak sosyal
durumun asaletini tasarlamistir. Zalimlik ve utan¢ konusunda Mozart insanin yanilabilirligine dair bir
resim ¢izmistir. Figaro’'nun Diglinu dramasinin Beaumarchais'nin ya da Da Ponte’'nin degil Mozart'in oldugu
vurgulamak gerekir ¢linkii miizik bitlinciil ve siiphe uyandirmayan bir drama yaratmistir (“Mozart Figaro’nun
Diglini”, 2006). Sarayli aristokrat Mozart diinyada kendini evinde gibi hissetmemistir. insanlarla egemen
bicimde iliskiler kurulmasi ona yabanci hatta igren¢ gelmistir. Sosyal acidan yukarida konumlanan sarayli
aristokratlarla kurdugu iliskilerde, onlara karsi kendini hep dislanmis hissetmistir. Duydugu diismanlik ve
karsitliklar giderek artmistir. Bu duygular sansasyonel Paris komedisi Figaro'nun Dugiinu’nii operalarindan
biri olarak se¢mesi olarak disa vurmustur (Elias, 2000, s. 126). Mozart sosyal sinif farkliliklarina vurgu
yaparak donemin onemli bir sorununu dile getirmistir. Hizmetci sinifini yiiceltmis ve yasadigl toplumun
diizenine dair degisim isteklerini agiga cikarmistir. Saraya karsi derin elestirel iceren yapitin mizikal duygu
yogunlugunda Mozart'in saray cevresinde yasadigl deneyimlerin etkisi olmustur. Saray miizisyenligi yaptig
donemde baspiskopos tarafindan emrivaki tavirlarla usak gibi davranilmasi onun bu sinif ayriligini derinden
hissetmesine neden olmustur. Yasayan ve hisseden bir cerceveden gercekci duygu yogunluguna ulasmayi
basarmis ve bunu miizigine bu durumu yansitmistir.

Beaumarchais ve Mozart

Pierre-Augustin Caron Parisli bir saat¢inin oglu olarak diinyaya gelmistir. Orta sinif bir ailede gecirdigi
cocuklugunu alti kiz kardesiyle surdiirmistiir. Miizige olan ilgisi sayesinde arp dahil pek ¢ok enstriimani
calmayi 6grenmistir. Babasinin yaninda saatgilik meslegini 6grenmeye baslamis ve 12 yasindan sonra okulu
birakmistir. Bir yandan saatgiligi ogrenirken bir yandan da dis diinyaya atilmak istemistir. Siirdirmek
istedigi eglenceli yasamin gerektigi parayi bulabilmek icin zaman zaman gizli borglar almistir. Daha sonra
bu durum ortaligl karistirmistir. Babasi hentiz giraklik egitimi bitmeden onu kovmustur. Sonra babasinin
yanina donen Pierre icin siki bir otorite donemi baslamistir. Babasiyla arasinda imzaladigi sartname altinda
cirakligini tamamlayan Pierre saat mekanizmasinin daha diizenli ve dakik calismasini saglayacak bir yapim
yontemi gelistirmistir. Bu basarisini takiben 31 Temmuz 1754 tarihinde bir belgeyle kralin saat yapimcisi
unvanini almistir. Geng adamin saatleriyle kraliyet ailesi disinda da ilgilenenler olmustur. Evlendikten on
ay sonra ani bir rahatsizlik karisinin 6limiine neden olmustur. Karisina ait topraklarin icerisinde bulunan
Marchais ormanindan esinlenerek adini degistirmistir. Ayni yillarda kralin kizlarina da miizik dersi vermeye
baslamistir. Daha sonra sosyal hayatinda yasadig sorunlar nedeniyle davalara karismistir. Bunun iizerine
yargi sisteminin carpikligini ele alan eserler yazmistir. Figaro'nun Diiglini’'niin mahkeme sahnesinde de bu
izler goriilmustir. Daha sonra bu tarz eserleri yonetim tarafindan pek ¢ok kez yasaklanmis ve aristokrasiyle
sorunlar yasamistir (Biike, 1998, ss. 39-47). Mozart'in da yetismesinde dnemli bir rolii olan baba figiiri
Beaumarchais i¢in de benzer bir cercevede gelismistir. Mesleki egitimini babalarindan alan iki sanatgida
daha sonra islerinde kendini kanitlamis sarayda calismaya hak kazanmstir. iki sanat¢i da saraydaki isleri
disinda soylularin ¢ocuklarina miizik dersleri vererek 6gretmenlik yapmistir. Daha sonra sosyal hayatinda
yasadiklari sonucunda elestirel eserler veren Beaumarchais saray tarafindan baskiya ugramis ve yaraticiligi
kisitlanmistir. Bu durumda Mozart'in Beaumarchais ile arasinda tesaduf olamayacak kadar ¢ok ortak nok-
tasi bulunmaktadir. Benzer duygusal ve sosyal durumlardan gecen sanatgilarin birbirlerinden etkilenmesi
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kac¢inilmaz olmustur. Mozart yasadiklariyla benzesen bu sanatcinin eseri Figaro'yu bir operaya doniistiirmeye
karar vermistir.

idomeneo ve Figaro’nun Diigiinii’nde Zituiklar

idomeneo karakteri liderlik, fedakarlik ve babalik gibi temalari temsil edisiyle karsimiza ¢ikmistir.
idomeneo'nun oglu olan idamante, genclik ve umut simgesi olmustur. Babasinin agir yiikleri altinda,
ozgurliik ve baris arayisinda olan bir figlir olmustur. Sarayin karakterleri on plana ¢ikmistir ve lstiin ve
ovgi dolu ozelliklerle donatilmistir. Figaro, toplumdaki hiyerarsiye karsi ¢ikan bir figiir olarak karsimiza
¢tkmistir. Halkin sesini ve sinif miicadelelerini yansitmak amaciyla sembollestirilmistir. Toplumsal esitlik
ve ozgirliik arayisinin simgesi olarak, kendine giiveni ve zekasiyla one ¢ikmistir. Figaro’'nun nisanlisi olan
Susanna, akilli ve cesur bir kadindir. Kendi bagimsizligini ve haklarini savunan bir karakter olarak, kadinlarin
toplumdaki yerini sorgulamayi amaclamistir. Figaro ile birlikte, ask ve sadakat temalarini islemeye yardimci
olmustur. Aristokrat bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Kont, toplumsal gli¢ dengesizligini temsil etmistir. Figaro
ve Susanna’nin mutlulugunu tehdit eden bir karakter olarak, gii¢ ve cinsellik lizerine elestirel bir bakis
acist sunmus ve diisiinmeyi tesvik etmistir. Onun karakteri, aristokratik ayricaliklarin sorgulanmasina yol
agmistir. Figaro'nun ge¢misteki dismani Bartolo ile miilk ve otoriteyi temsil edilmistir toplumsal diizenin ve
geleneklerin korunmasina yonelik yasayan aristokrat bir direnisi ifade etmistir.

Sonuc ve Oneriler

Mozart bir prens hizmetkari olan babasi tarafindan sarayin miizik begenisine uygun olarak yetistirse
de sarayda yasadigl olumsuz gelismeler sonucunda bu kanondan ayrilmistir. Mozart, hayatinin ilerleyen
doénemlerinde miizikte daha fazla bireysel ifade arayisina girmistir. Ozellikle Viyana'ya yerlestiginde,
toplumun beklentilerinden uzaklasarak kendi tarzini gelistirmeye baslamistir. Bu donem, onun yaratici
ozgurliiguni ve yenilikci yaklasimini pekistiren bir sure¢ olmustur.

Mozart idomeneo’yu hazirladiginda duygusal olarak kendisini prensle, babasini da kralla benzestirmistir.
Kiiciik yaslarindan beri sanatsal, yasamsal konularda en giivenilir egitmeni babasi onu gozetmeye ve
yonlendirmeye calismistir. Babaya boyun egip egmeme durumu Mozart icin de idamante icinde icsel
catismasinin ve huzursuzlugun kaynagi olarak benzesmistir. Mozart eserin i¢ diinyasinda kendini bu
degerde gorse de gercek yasantisinda saraydan ve cevresinden bulamadigi karsiliklar nedeniyle ¢catismalar
yasamistir. Dolayisiyla bu duygusal siiregler onun sanatini sekillendirmistir. Kanondan ayrilma istegini
uyandiran bu toplumsal catismalar ve sinif miicadelesi, bireysel ifade ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu durum
daha sonra Mozart'i kendi ile benzer yasantilari olan sanatgilarin eksenine ¢ekmistir ve bu yasantilari
paylastigi kisilerle sosyal iliskiler ve is arkadasliklari kurmaya baslamistir.

Mozart'in Figaro'sunu ortaya ¢ikaran bu siirecte yasadiklari onemli bir rol oynamaktadir. Beaumarchais'le
arasinda tesadiif olamayacak kadar benzer yasantilardan ge¢mislerdir. Mozart'in da yetismesinde onemli
bir roli olan baba figuirii Beaumarchais igin de benzer bir ¢ercevede gelismistir. Mesleki egitimini babalarin-
dan alan iki sanat¢ida daha sonra islerinde kendini kanitlamis sarayda ¢alismaya hak kazanmistir. Saray
disinda soylularin ¢ocuklarina muzik dersleri veren iki sanat¢ida maddi sikintilardan gecmislerdir. Sosyal
hayatinda yasadiklari sonucunda elestirel eserler veren Beaumarchais saray tarafindan baskiya ugramis ve
yaraticiligi kisitlanmistir. Mozart'in da maddi zorluklari nedeniyle sarayla gelistirdigi bu ikili durum, Calis-
mayi sectigi Da Ponte’'nin yasaminda da benzerlikler gostermektedir. Ponte hayatinin belirli donemlerinde
saray ve aristokrasiyle sorunlar yasamistir. Ortak yasantilara sahip bu sanatgilarin bir araya geldiginde
duygularinin ve yasantilarinin dogrultusunda sarayi ve sinif farkliliklarini ele alan elestirel bir eser ortaya
¢tkarmalar kaginilmaz olmustur. Mozart'in sarayda yasadigl sorunlar, aristokrasi ve sanatgilar arasindaki
sinif catismasinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Saray, belirli bir sosyal ve ekonomik giice sahip olan

Meshk Journal of Religious Music, 2 (1): 71-82 m UJ 80




Mozart Operalarinin Yaratim Siirecinde Duygusal ve Sosyal iliskiler B Ozer, 2025

aristokratlari temsil ederken, Mozart daha diisiik bir sosyal konumdadir. Eserleri, bu sinif miicadelesini ve
sanatgilarin ozgirliik arayisini ifade etmistir. Sanat eserleri ekonomik ve toplumsal yapidan etkilenmektedir.
Mozart'in eserleri de sarayda yasadigi ekonomik kisitlamalar ve baskilar dogrultusunda yaraticiliginin ve
ozgirliigiin kisitlanmasiyla sekillenmistir. Sanatcinin bagimsizligi ve yaraticilig, ekonomik kosullar tarafin-
dan zorlanmistir. Bu zorluk daha sonra kendini ifade bicimi olarak ortaya ¢ikmistir. Mozart'in saraya yonelik
elestirileri, mevcut iktidar yapilarinin ideolojik temellerini sorgulamistir. Saray, kendisini destekleyen ide-
olojileri gliclendirirken, sanatgi olarak Mozart bu ideolojilere karsi ¢ikmistir. Mozart'in yaklasimi, sanatginin
yaratici ozgurligiini elde etme arayisini yansitmistir. Bireylerin yaraticiligi ve ozglirligi, sinifsal baskilardan
kurtulduklarinda ortaya ¢ikmaktadir. Mozart'in yasadiklari bu baglamda bir tiir ozglirlesme ve kendini
ifade etme miicadelesi olarak gelisim gostermistir. Mozart'i idomeneo’daki soylu anlayisindan Figaro’nun
dugiiniindeki sinif micadelesine dogrulan bu siirece bakildiginda yasadigi duygusal olaylarin yadsinamaz
etkileri bulunmaktadir. Sanatgiyr anlamak ve yorumlayabilmek icin sanatcinin kurdugu sosyal iliskilerin,
toplumsal dinamiklerin ve giic iliskilerinin duygusal yansimalarinin 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Mozart
ruh halinin ve psikolojik durumundaki degisimleri; sarayda yasadigi zorluklar ve i¢sel catismalari; bulundugu
toplumun degerleri, normlari ve dinleyici kitlesinin tepkileri sonucunda bu iki zit konuyu ele almistir.
Mozart't anlamaya calisirken bu baglamda yapilan incelemeler arttirilmali daha sonra yapilacak calismalari
desteklemelidir. Clinkii onun bireysel ifade ihtiyaci, toplumsal catismalari ve sosyal, duygusal deneyimleri
sayesinde sanatindaki 6zgiinliik sekillenmistir. Sanatcinin yasadigi donemde sanatin toplumsal konumlanisi
sanat¢inin statiisu, bireysel yaraticiligi ile toplumsal yapi arasindaki iletisimiyle yakindan iliskilidir. Bu
iliskinin izi siriildigiinde Mozart'in mizikal dehasi, donemin sosyal hiyerarsisini sorgulayan bir tutumla
birleserek, sanatcinin kendini ifade etme biciminin toplumsal yapi lizerindeki etkisini ortaya koymustur.
Mozart'in yasadigi toplumsal normlara karsi duyulan direnisin bir yansimasi olarak goriilen bu c¢atisma,
bireysel ozgiirliik arayisinin ve kurdugu sosyal iliskilerin sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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