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TEHLIKELI OYUNLAR’DA YER ALAN
POSTMODERN UNSURLAR

Dr. Handan GURBUZ YENI* / Dog. Dr. Hiisrev AKIN**

Oz: Modern kelimesi, ilk olarak Hristiyanlik 6ncesini ve sonrasini birbirinden ayirmak igin
kullanilir. Zamanla anlam genislemesi yasayarak yeninin karsiligi olur. Modern ifadesi bir do-
nemin ve roman anlayisinin adlandirilmasinda da tercih edilir. Modern dénem, Ronesans ve
reform hareketleriyle Orta Cag’in karanlik diinyasinin aydinlanmaya basladigi zaman dilimini
teskil eder. Modern donemle birlikte kilisenin baskici tutumu sona erer, dogmatik bilgiler yerini
rasyonel bilgilere birakir.

Modern donem edebiyatta ve sanatta kendine yer bulur. Bu donemin edebiyattaki yansimast
daha ¢ok romanlarda kargimiza ¢ikar. Modern romanlar, insanin i¢ diinyasina yonelir. Bireyin
kendine ve topluma yabancilagsmasini konu edinir. Modernizmin insanliga vadettigi 6zgiirliik ve
zenginlik unsurlarinin gergeklestirilemeyisi postmodernizmi ortaya ¢ikarir. Postmodernistler,
6zellikle bireyin birbirine benzetilmeye ¢alisilmasina, kapitalizme, aklin ve bilimin her seyden
iistiin tutuluguna karsi ¢ikarlar. Onlar i¢in hayat oyundan ibarettir. Sanatta oyun iginde oyunu
temsil eder. Postmodern yazarlar tistkurmaca, metinler arasilik gibi teknikleri kullanmalari,
imge ve sembolleri 6n plana alislari, dilin yapisini kurmaca diinyada bozmalar1 ve modernizme
yonelik elestirileriyle modern sanatcilardan ayrilirlar. Calismada 6nce modern daha sonra post-
modern romanlarin 6zelliklerine yer verilecektir. Ardindan postmodern unsurlar agiklanacaktir.
Bu unsurlardan hareketle Oguz Atay’in postmodern roman olarak anilan Tehlikeli Oyunlar adli
eseri incelenerek eserdeki postmodern unsurlar ortaya ¢ikarilacaktir. Bu sayede postmodern un-
surlarin eserdeki islevi belirlenecektir.

Anahtar Kelimeler: modernizm, postmodernizm, Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar

POSTMODERN ELEMENTS IN DANGEROUS GAMES

Abstract: The word modern was first used to distinguish between pre-Christian and post-
Christian. Over time, its meaning expanded and became the equivalent of new. The expression
modern is also preferred in naming a period and the concept of the novel. The modern period
constitutes the period of time when the dark world of the Middle Ages began to be enlightened
with the Renaissance and reformation movements. With the modern period, the oppressive atti-
tude of the church ended, and dogmatic knowledge gave way to rational knowledge.

The modern period finds its place in literature and art. The reflection of this period in litera-
ture is mostly seen in novels. Modern novels focus on the inner world of man. They deal with
the alienation of the individual from himself and society. The failure to realize the free dom
andwealth elements promised to humanity by modernism gives rise to postmodernism. Postmo

ORCID ID : 0000-0003-3343-4828* 0000-0002-9844-1781**
DOl : 10.31126/akrajournal. 1555651

Gelis Tarihi  : 25 Eyliil 2024 / Kabul Tarihi: 06 Subat 2025
*Herhangi bir kuruma bagl degil.

**Erzincan Binali Yildirrm Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati.
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dernists oppose the attempts to make individuals resemble each other, capitalism, and the supe-
riority of reason and science over everything else. For them, life is a game. Art represents a game
within a game. Postmodern writers are distinguished from modern artists by their use of tech-
niques such as metafiction and intertextuality, their foregrounding of images and symbols, their
distortion of the structure of language in the fictional world, and their criticism of modernism.
In the study, the characteristics of modern and then postmodern novels will be included. Then,
postmodern elements will be explained. Based on these elements, Oguz Atay's work called Dan-
gerous Games, which is known as a postmodern novel, will be examined and the postmodern
elements in the work will be revealed. In this way, the function of postmodern elements in the
work will be determined.
Key Words: modernism, postmodernism, Oguz Atay, Dangerous Games

Giris

Modern kelimesi Latince ‘moderrius’tan gelir. Modern ifadesi ilk olarak
Hristiyanlik éncesini ve sonrasini ayirt etmek i¢in kullanilir.! Hristiyanligin
kabulii modernlik olarak diisiiniiliir. Zamanla anlam genislemesi yagayan mo-
dern s6zcligii simdilerde ‘yeni’nin karsilig1 olarak kullanilir. Bu kelime ¢aga
ayak uydurmayi ifade eder.

Modern donem, Ronesans ve reform hareketlerinin etkisiyle sekillenir. Bi-
limde, sanayide, teknolojide yasanan gelismeler insanligin 6nceki yasamindan
cok farkli bir hayat slirmesini saglar. Kilisenin baskici tutumu ve sorgulanamaz
bilgiler, yerini aklin ve bilimin 6nderligine birakir. Boylece Orta Cag’in karan-
lik yapis1 aydinlik hale doniismeye baslar. Modernizm, modern dénemin ede-
biyatta ve sanatta kendine yer bulusudur. Ote yandan modernizm geleneksel
unsurlarin degisimine isaret eder.

Geleneksel roman zamanla yerini modern romana birakir. Bu degisimin
gerceklesmesinde “I. Diinya Savasi’nin getirdigi maddi ve manevi yikimlar,
pozitivist degerlerin alt iist olusu ve Freud, Adler, Jung’un insan psikolojisi;
Nietzche nin Tanr1 konusundaki yeni diisiinceleri? etkili olur. Modernistler,
bu degisiklikler neticesinde bosluk duygusuyla bunalima diigsen insanin i¢ diin-
yasina yonelir. Biling akisi teknigini kullanarak onun hislerini hi¢bir miidaha-
leye gerek duymadan agiga cikarir. Insan1 merkeze alan modern romanlarda
bireyin ruhsal bunalimi, topluma yabancilagmasi ve yalnizlig1 s6z konusu edi-
lir. Bu anlayisla olusturulan metinlerde mekan tasvirleriyle kiginin i¢ diinyasi
arasinda benzerlikler dikkat ¢eker.

Postmodernizm, modernizme tepki olarak dogar. Bu durum postmodernizm
adlandirilmasinda da kendini belli eder. Zira postmodernistler her tiirlii ad-

1. Sezgin Kizilgelik, “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldir1, Tiirkiye Giin-
lLigii, S. 30,1994, s. 87.
2. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, 5. bs.
Ankara 2016, s. 54.
-8-
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landirmaya kars1 ¢ikarlar. Belki de bu itirazlari terimin anlasilirligini zorlagtir-
mustir. Postmodernizm Ingilizcedeki post ‘6n eki’ modern ‘kelimesi’ ve izm
‘son eki’nin bir araya getirilmesiyle olusur. Kelime anlami ‘modern sonrasi
akim’ dir.

Postmodernizm resimde, mimaride, edebiyatta modernlesmenin de 6tesine
gegistir. Bu sebeple postmodern 6zellikler tagiyan her unsur modernizmle belli
veya belirsiz sekilde hesaplagir. Modern sanat ve modern toplum belli donem-
lerin temsili olmaktan kurtulamaz. Nasil ki 17, 18 ve 19. yiizyillardan bahse-
dilirken her donemin i¢inde yasananlar bir 6nceki zamana gore yeni ise; post-
modernizm de modernin ayni seyir i¢inde devam etmesine engeldir. Bu akimin
dallar1 bir yandan simdiki modernizme bir yandan da yenilesmeye dayanir. Ote
yandan yenilik, postmoderni de belli siire sonra eskitecegi i¢in o giiniimiizde
yenilesmenin temsilidir.

Postmodernizmin bu kadar hizli yayilmasi “Cok genel olarak Bati insaninin
insanlhiga ve uygarhiga duydugu giivensizlik™ ile agiklanabilir. Zira moderniz-
min insanlara vadettigi 6zgiirliik, zenginlik gibi unsurlarin II. Diinya Savas1 ve
Soguk Savas Donemi’nin olusturdugu giivensiz ortam ve biiyiik yikimlarla
gercgeklestirilemeyisi postmodernizmi ortaya ¢ikarir. Postmodernizm “Moder-
nizmin diinyasinda unutulan aklin ve mantigin baskin nitelikleriyle ikincilles-
tirilen maddeye kars1 insanin, insancil olanmn yeniden hatirlanmasidir.”* Post-
modernistler; Sanayi Devrimi’nden sonra giderek artan kapitalizme, makine-
lesmeye, iiretim/tiikketim ¢1lginligina, aklin ve bilimin her seyden iistiin tutulu-
suna, kisilerin duygusuzlasarak birbirlerine benzeyislerine, umursamazliga,
kanunlarin keyfi uygulanisina, teknolojiye, gercekligin belli 6lgiitlerle sinirlan-
diriligina topyekiin karsi ¢ikarlar. Onlar i¢in hayat bir oyundan ibarettir. Sanat
da bu yoniiyle oyun i¢inde oyunu temsil eder. Postmodernist yazarlar ¢ok renk-
li, istkurmacayi, metinler arasiligi, imge ve sembolleri basarili sekilde kulla-
nan, dilin yapisin1 kurmacanin i¢inde bozan, ideal okurun pesinde olay orgiisii
olusturan ozellikleriyle dikkat ¢ekerler.

Bir romanin postmodern olarak degerlendirilebilmesi i¢in postmodern un-
surlar1 barindirmasi gerekir. Bu unsurlar; metinler arasilik ve iistkurmacadir.
Metinler arasiligin alt teknikleri arasinda ise parodi (yansilama), pastis (Oy-
kiinme), ironi vb. (giiliing doniistiiriim) teknikler yer alir.

Calismada Oncelikle postmodern 6gelerden metinler arasilik ve istkurmaca
hakkinda bilgiler verilecektir. Bu bilgiler dogrultusunda metinler arasilik ve

3. Oya Batum Mentese, “Sanatta ve Edebiyatta Postmodernizm”, Tiirk Dili, 1995, s. 276.
4. Fatih Arslan, “Postmodernizmi Yeniden Anlam(landirm)a Denemesi”, Tiirk Dili, S. 680,
Agustos 2008, s. 142.
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iistkurmaca dgelerinin yazara ve okura ne gibi imkanlar tanidigindan bahsedi-
lecektir. Ardindan Tehlikeli Oyunlar adli eserde yer alan postmodern dgeler-
den bahsedilecektir. Boylece postmodern 6gelerin hem iglevi hem de Tehlikeli
Oyunlar adl yapitta ne 6l¢iide yer aldigi tespit edilecektir.

1. Metinler Arasihik

Metinler arasilik kavrami, ilk kez 1960’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan
kullanilmistir. Kristeva’ya gore metinler arasilik “Bir bagka metinden alinan
sozcelerin bir metnin uzaminda kesismesi ve tarafsizlasmasidir.”® Bu deger-
lendirme metnin, dnceki metinlerdeki sozceler degistirilerek yeniden tretildi-
gine isaret eder. Yeni bir metnin olugmasi i¢in kendinden 6ncekilerin bilinmesi
ve yeniden degerlendirilmesi gerekir. Her ne kadar metinler arasilik Julia Kris-
teva’yla 6zdeslesse de ondan 6nce Rus elestirmen Mihail Bahtin metinler ara-
siligin 6zl olan sdylesimcilik kuramini meydana getirir. Mihail Bahtin’in or-
taya ¢ikardigi bu kuramdan etkilenen Julia Kristeva soylesimciligi metinler
arasilik seklinde adlandirilir ve genis kitlelere tanitir. Soylesimcilik “bir s6z-
cenin bagka sozcelerle iliski igerisine sokulabilme 6zelligidir.”® Bahtin’e gore
higbir yazinsal sdylem bir éncekinden bagimsiz degildir. Ustelik metinler, ta-
rihsel ve toplumsal olgularla da siirekli aligveris igindedir.’

Roland Barthes, Kristeva ve Bahtin’in metinler arasi iliski konusundaki go-
riislerini destekler. O, Yaz: Uzerine Cesitlemeler Metnin Hazzi adli eserinde bu
konudan soyle bahseder:

“Metin demek, dokuma demektir; ama bugiine kadar bu dokuma, bir iiriin,
yapilip bitmis bir kumas olarak ele alinmis, arkasinda iyice gizlenmis ya da ha-
fifge Ortiilmiis bir anlamin (gergekligin) bulundugu disiiniilmiis oldugu halde
bugiin dokumanin kendisine odaklaniyoruz, metnin kendini iiretmesi, yaratmasi,
harfleri siirekli olarak birbirlerinin arasina, i¢ine karmasi diigiincesi lizerinde du-
ruyoruz; bu dokumanin —bu dokunun- i¢inde kaybolan 6zne, kendini ¢6ziiyor,
bir driimcegin, agint yapmakta kullandig: salgilarinin i¢inde kendi kendini erit-
mesi gibi.”®
Roland Barthes metni bir dokuma pargasi olarak goriir. Yazarin metne da-

yal1 bu bakis ag¢is1 metnin diger metinlerle iliskisini 6n plana ¢ikarmasi agisinda
dikkate degerdir. Barthes’e gore verilen her yapit bir dnceki metinden parcalar
tasir, onu degistirip doniistiirerek yeni bir metin haline getirir. Iste bu siireg

5. Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymevi, 2. bs., Istanbul 2000, s. 44.

6. Kubilay Aktulum, age. s. 28-29.

7. Kubilay Aktulum, age. s. 25-26.

8. Roland Barthes, Yaz: Uzerine Cegitlemeler Metnin Hazzi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul
20086, s. 140.
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metinler arasi iliski olarak tanimlanir. Roland Barthes’in yukaridaki ifadeleri
metinler arasi iligkide metnin anlamini ¢ézecek olan okurun 6nemli bir paya
sahip oldugunu gosterir. Okur, metin araciligiyla kendine agilan kapidan ice-
riye girerek yazarin metin i¢inde verdigi ipuglarindan hareketle adeta metni
yazmaya devam eder.

Metinler arasiligin nasil ki Bati’da Mihail Bahtin, Julia Kristeva gibi kisiler
tarafindan ortaya ¢ikarildigi gergegi yayginsa, Dogu’da da bir kuram haline
gelmeden once eserlerde bilingli ya da bilingsiz sekilde kullanildigina dair go-
rlis yaygindir.

“Metinler aras1 teknigin 20. yiizyila has yeni bir teknik oldugunu ve post-
modern yazarlar tarafindan kuram héline getirildigini diiginmek; iktibas,
telmih, irdd-1 mesel ve tazmin gibi klasik beldgat ilminin 6ne siirdiigii edebi
kavramlar1 bir tarafa birakmak anlamina gelmektedir.”® Her eser bir éncekin-
den ilham aliyorsa o halde bu kuramin da bir 6nceki metinlerde yansimasi var-
dir. “Orta Cag edebiyatinda —buna divan edebiyati da dahildir- igerik ve gide-
rek bi¢im diizlemlerinde yiizyillarca ayni 6gelerin yinelendigini diisiiniirsek,
metinler arasiligin -buna isterseniz taklit de diyebiliriz- hi¢ de yeni olmadigini
goriiriiz.”*° Bu agidan metinler arasilik bir kuram haline gelmeden 6nce hem
Dogu hem de Bati diinyasinda uygulanan bir unsur olarak goriilebilir.

Bir metinde yer alan metinler arasilik, hem yazara hem de okura farkl
imkanlar tanir. Bu imkanlar su sekilde siralanabilir:

1. Metinler arasi iligkide metin, tarihsel ve toplumsal iligkiden hareketle
adeta dokuma bir kumas haline doniisiir. Yazar, metni dokudukga genisletir.
Okur ise metni yorumladik¢a zenginlestirir.

2. Metinler arasi iligki, okurun metnin konusu hakkindaki duygu ve diisiin-
celerini degistirip gelistirir. Ustelik metinler aras1 iliskinin varligini tespit ede-
bilen okurun bilgi seviyesi artar.

3. Okuyucu karsilastigi metindeki ciimlelerde ya da misralarda onun ¢agri-
sim yaptig1 asil eseri saptayabilirse okudugu eserden daha fazla estetik zevk
alir. Bu durumun gergeklesmesi okuyucunun bilgi birikimiyle dogrudan iliski-
lidir. Kisi okumalari sirasinda ne kadar ¢ok metinle karsilasirsa onlarin birbi-
riyle iligkilerini daha hizli ve kolay sekilde saptar. Yazarin 6nceki okumalar-

9. Ferhat Korkmaz, “Metinlerarasi Iliskilerin Klasik Retorikteki Kokeni Uzerine Bir Aras-
tirma”, Hikmet- Akademik Edebiyat Dergisi, Gelenek ve Postmodernizm Ozel Sayisi, Yil: 3,
2017,s. 71-72.

10. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul
2009, s. 76.
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dan etkilenerek ortaya ¢ikardigi yapit, okuyucu tarafindan ¢o6ziildiikge anlaml
hale gelir.

Ote yandan kuramcilarin metin iliskilerini tespit etmeleri mukayeseli ede-
biyatin olusumuna zemin hazirlamigtir. Elestirmenler, birbirine benzeyen me-
tinlerle karsilastiklarinda hangi eserin ilk eser oldugu konusunda arastirmalar
yaparlar. Bu sirada yazarin hayati, eserin yazildigi tarihi dénem ve sosyal ko-
sullar dikkate alinmaz. Metinler arasinda kiyaslama yapilirken dikkat edilen
tek nokta metnin kendisidir. Onlar, kaynak metni “alt metin”; tiireyen metni
ise “ana metin” olarak kabul ederler. Metinlerin olay orgiileri ve yazarin kul-
landig1 kelimeler incelenerek birbirleriyle benzer veya farkli yonleri ortaya ¢i-
karilir.

Romanlarda metinler arasi iliskiler parodi, pastis, gonderge vb. teknikler ile
ortaya koyulur. Metinler arasi iliskiler hem modern romanlarda hem de post-
modern romanlarda goriiliir. Modernistler farkli metinleri daha ¢ok estetik bir
unsur olarak kullanirken, postmodernistler ise bir oyunun pargasi olarak kulla-
nir. Postmodernistler bu sekilde anlatiya sanal bir gergeklik kazandirirlar.!! Bu
tekniklerin bilinmesi konunun daha iyi 6grenilmesi bakimindan énemli olacag:
i¢in bunlardan bazilarina agagida kisaca deginilmistir.

Parodi, metinler arasi aligverisin tiirlerinden biridir. Parodinin kullanildig1
metin, kendinden dnce yazilan metni alayct sekilde taklit eder. Parodi, “Ciddi
sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinii alaya alarak, bigimini bozmadan
ona bambaska bir 6zellik vererek bicim ile 6z arasindaki karsitlik kullanilarak
giiliing etki yaratan bir oyun tiirii”diir.'?

Eserinde parodi tekniginden faydalanan yazar, bilgi birikimine sahip olan
okuyucu kitlesine hitap eder. Ustelik alay konusu yaptig1 eserin kusurlarim
gérmeyi okuyucuya birakir.

Pastig, dnceden yazilmis metnin Gislup 6zelliklerinin taklit edilmesidir. Pa-
rodide igerik taklit edilirken pastiste tislup taklit edilir. Pastisin bilinen iki kul-
lanim vardar. Ilkinde belli bagh yazarlarin tarzi yeniden canlandirilirken ikin-
cisinde 6nceki eserin miiphemlikleri &n plana ¢ikarilir. Ikincisinin parodiden
tamamen ayirt edilmesi miimkiin degildir. Dikkat edilecek husus parodist, ori-
jinal eser zikrederken pastisci cesitli iisluplari karigtirarak yeniden yaratir. 3

Gonderge, yazarin eserinde bir eser ya da yazar adin1 anmasiyla olusanme-
tinler aras1 yontemdir. Gondergede anilan kisiden ya da eserden alint1 yapil-

11. Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler Ve Yonelimler”, Hece, C.
2, S. 65/66/67, 2017, s. 607.

12. Tiirkge Sozliik, hzl. Siikrii Halik vd., Tiirk Dil Kurumu, 10. bs., Ankara 2009.

13. Hasan Boynukara, Modern Elegtiri Terimleri, Bogazici Yayinlari, Istanbul 1997, s. 192.
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maz. Kubilay Aktulum, gondergeyi su sekilde aciklar: “Genis anlamiyla bir
metinde bir ¢agin, bir tiiriin (yazinsal olsun ya da olmasin), bir gelenegin vb.
yanmetinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit basliklarinin,
yazar adlarimin ya da bir roman, trajedi, siir kigisinin, tarihi bir kahramanin,
kutsal kitaplardan birinin adinin agik¢a anilmasi alintisiz géndergeleri isin
icine sokar.”

Anigtirma, bir eseri dogrudan ifade etmeden onu okuyucuya sezdirme tek-
nigidir. Anigtirma, génderme teknigiyle birbirine benzer. Bu iki teknigin bir-
birinden ayrilmasinda dikkat edilecek temel husus anistirmada dogrudan alin-
tiya yer verilmemesidir. Gonderme tekniginde dogrudan eser ya da yazar adin-
dan soz edilir.

2. Ustkurmaca

Ustkurmaca 1960’larda bir terim olarak kullanilmaya baslanir. “Bir roma-
nin ya da hikdyenin yani kurmaca bir metnin yazilma macerasinin, baska bir
kurmacaya konu olmas1”*® seklinde tanimlanan iistkurmaca, dzellikle postmo-
dern metinlerde bilingli sekilde kullanilir. Béylece modern diinyanin gercekli-
gin degismezligine olan vurgusu listkurmacayla ortadan kalkar.

Ustkurmaca teknigi yazar ve okuyucuya cesitli katkilar sunmaktadir. Bu
katkilardan kisaca soyle bahsedilebilir:

1. Ustkurmacanin yer aldig1 “Postmodern anlatida yazar, gesitli sekillerde
anlatinin igerisine girer. Bazen kurmacaya miidahale eder, bazen kendi anlati-
sin1 sorgular veya onunla alay eder. Bazen de okura anlattig1 seyin bir kurma-
cadan ibaret oldugu mesajini vermeye ¢alisir. Kimi zaman da anlatinin yoniinii
degistirmek i¢in metni yonlendirir.”'® Okuyucu iistkurmacanin sagladig: et-
kiyle roman veya hikayenin yazilis siirecine taniklik eder. Boylece o, kurmaca
bir diinyanin i¢inde oldugunun daima farkina varir.

2. Ustkurmaca teknigiyle yazar, geleneksel roman tarzindan uzaklasir. Ese-
rinde metnin nasil kurgulandigindan s6z eder. Boylece yazar, eserinde neyin
gercek neyin oyun oldugu konusunda okuyucuyu diigiindiiriir.

3. Oyun unsurunu kullanan yazar, kahramanlarimi kendi kurguladigi diinyaya
davet eder. Gergeklikten kagcan roman kahramanlar kisa siire de olsa kurgula-
nan oyun araciligiyla rahatlar.

4. Ustkurmaca teknigi romanda anlaticty1 yeniden etkin figiir haline ge tirir.

14. Kubilay Aktulum, age. s. 102.

15. T. Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, 1z Yay, Istanbul 2018, s. 347.

16. Yusuf Aydogdu, “Postmodern Anlatida Bir imkan Olarak Ustkurmaca (Metafiction) Ve
Murathan Mungan Oykiilerine Yansimalar1”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 10,
S. 52, Ekim 2017, s. 62.

-13-



Dr. HANDAN GURBUZ YENI / Dog. Dr. HUSREV AKIN

Boylece “Yazar, romanini hem yazmakta hem de kurmacasinin iginde kendine
figiiratif anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve ya-
samak i¢ ice gegmistir.” (Sazyek, 2017: 605.)

5. Oyun unsuruyla kurulmus bir metinle karsilasan okuyucu, okuma bo-
yunca son derece aktif olur. Aksi halde kurgunun i¢inde yer alan oyun i¢inde
oyun unsurunu fark edemez. Bir puzzle pargasi gibi ince ince romana islenen
oyun unsuru, okuyucunun dikkatiyle ¢oziilmeye ¢aligilir.

6. Postmodern metinde iistkurmaca tekniginin etkisiyle pargaliligin ve bo-
liinmiisligiin yer almasindan dolay1 geleneksel romandaki gibi biitiinciil bir
kurguyla karsilagilmaz. Bu durum okuyucunun metindeki olay ve kisilerle 6z-
deslesmesini engeller.

3. Tehlikeli Oyunlar’da Yer Alan Postmodern Ogeler

3.1. Metinler Arasihik

Tehlikeli Oyunlar’da metinler arasi iligkilerden parodi, amistirma, gon-
derge, gonderme (atif) teknikleriyle karsilasilir. Oguz Atay, bu teknikleri kul-
lanarak yapitin1 zenginlestirerek genisletir.

Tehlikeli Oyunlar, W. Shakespeare’in Hamlet’i ile benzerlik tagir. Oguz
Atay metninin bazi kisimlarini bu eser 1s18inda yonlendirir. Dikkatli okur, Hi-
dayet’in yazdig1 oyunda askerin generaliyle olan konusmasinin W. Shakespe-
are’in Hamlet 'iyle olan yakinligini fark eder. Hamlet’te Marcellus ve Bernardo
adli subaylar, gece nobetindeyken 6len kralin hayaletini goriirler. Olayr Ham-
let’in arkadas1 Horatio’ya anlatirlar fakat o, subaylarin kralin hayaletini gor-
diiklerine inanmaz. Marcellus, Horatio’nun hayaleti gérmesi i¢in onu nobet
tuttuklar1 yere ¢agirir ve o da hayaletle kars1 karsiya gelir.!” Tehlikeli Oyun-
lar’da general; askere gece nobetinde korkup korkmadigini sorar. Asker gece
vakti her seyin insan kiligina biiriindiigiinii soyleyerek onu bir seyin korkuta-
mayacagini ima eder. General bu cevaptan hosnut olmaz. Asker, horozun sesi
duyulunca ruhlarin mezarlarina geri dondiigiinii sdylese de general bunun bos
bir inanis oldugunu sdyler.'® Oguz Atay, Hamlet’teki sahneyle metnini parodi-
den yararlanarak iligkilendirir. Boylece yazar, asil metnin bir parcasini yeniden
yazmis olur.

Oguz Atay, anlatida anistirma tekniginden faydalanir. Hikmet Benol ile Ye
raltindan Notlar’in bagkisisi arasindaki benzerlik bu duruma 6rnektir. Yeral-
tindan Notlar’in bagkisisi yalnizlik ve kenara itilmislik duygusuyla yeraltina

17. W. Shakespeare, Hamlet, ¢ev., Orhan Burian, MEB, Istanbul 2004, s. 14-15.
18. Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, {letisim Yaymlari, 33. bs., Istanbul 2015, s. 42.

-14-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGIST 2025(S.36) c.13 /s. 7-20

s1gmir.*® Ona gore insanoglu nankordiir.?° Ustelik o, siz ve biz ayrimi yaparak
kendine benzemeyenlerin halini su sozlerle ortaya koyar: “Izin verin baylar,
ben bu hepimizlige dayanarak kendimi temize ¢ikarmiyorum ki. Benim nasil
yasadigima gelince; ben, sizin hayatta yarida biraktiginiz seyleri sonuna degin
gotiirdiim. Ustelik sizler bu 6dlekliginizi 6l¢iilii davranis sayarak kendi kendi-
nizi aldatip avutuyorsunuz.”? Anlatimin bagkisisi davranislarindan ve diisiin-
celerinden dolay1 yeryiiziindeki kisilerin hah, hah, ha!? seklinde kahkahalarina
maruz kalacagindan bahsederek var olan durumuna ironi de katar. O, aslinda
kendine giiler. Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet Benol Yeraltindan Notlar’1n bas-
kisisiyle benzer 6zellikler tagir. O da yalnizlik ve anlagilamama duygulariyla
gecekonduya siginir. Kendine hayali bir hayat kurar. Sevgi de Hikmet’te var
olan diinyanm insan degillerdir.?® Bu durum anlatinm ii¢iincii boliimiindeki
Yalnmizligin Oyuncaklar1 adli kisimda da goriiliir. Hikmet, Yalnizligin Oyun-
caklari’nda “Nihayet insanlik da 6ldii.”?* der. Modern diinyanin yok ettigi in-
sanlig1 bu sekilde okuyucuya duyurur. Onun yasadiklarinin ardinda vazgece-
medigi giiliisleri vardir: O, “Ha ha”? seklinde kahkaha atmaktan da vazgeg-
mez.

Oguz Atay, eser ve kisi adlarin1 anarak metinler arasi iliskilerden biri olan
gonderge unsurunu eserine dahil eder. Oguz Atay, anlatida 6ncelikle Saticinin
Oliimii, Farelerle Insanlar, Kurtlarla Kuzular adli eser adlarim zikreder:
“HIKMET gengligimde cok oyun seyretmistim albayim, oglum Hidayet sen de
dinle, Saticinin Oliimii, Farelerle Insanlar, Kurtlarla Kuzular falan filan”?® An-
latinin ilerleyen kisimlarinda Albay Hiisamettin’in genclik yillarinda izleyip
etkisi altinda kaldig1 oyunlardan ve oyun yazarlarindan soyle soz edilir: Albay
“Otello (Arabin Intikami) ve Hamley (Hain Baba) piyeslerine 6zenerek bazi
manzum dramlar”?’ kaleme almustir. Kant,?® Gogol,? Polonius,*® Goethe®

19. Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, gev., Ahmet Ekes, Cem Yayinevi, istanbul 1973, s. 44.
20. Dostoyevski, age. s. 35.

21. Dostoyevski, age. s. 165-166.

22. Dostoyevski, age. s. 19, 32.

23. Oguz Atay, age. s. 202.

24. Oguz Atay, age. s. 255.
25. Oguz Atay, age. s. 100, 116, 125, 144, 451.
26. Oguz Atay, age. s. 49.
27. Oguz Atay, age. s. 405.
28. Oguz Atay, age. s. 318.
29. Oguz Atay, age. s. 404.
30. Oguz Atay, age. s. 71.
31. Oguz Atay, age. s. 410.
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Cornelius® da Tehlikeli Oyunlar’da taninan kisilere yapilan géndermelerdir.

Yazar, Bati diinyasin1 da tanidigin1 bu sekilde ortaya gikarir. Tehlikeli
Oyunlar, Franz Kafka’nin Doniisiim romanindan izler tagir. Doniisiim’ de Gre-
gor Samsa bir sabah uyandiginda kendini bir bocege doniismiis halde bulur.
Bu duruma kisa siirede alisir. Modern toplumda insanin bir degerinin olmadigi
sa dece yapilan isin deger kazandig1 Franz Kafka’nin kurgusuyla ortaya ¢ikar.
Tehlikeli Oyunlar’da Sevgi; Nursel Hanim’1in yaninda kendini kii¢iik bir bocek
gibi goriir.® Onu, bu diisiinceye sevk eden sey, Nursel Hanim’n kiiltiirlii, ma-
rifetli bir kadin olmasidir. Bu durum her iki metinde de kisilerin bir bocek ka-
dar degersiz olduklarina isaret eder. Oguz Atay, Franz Kafka’nin bocek imge-
sine Sevgi araciligiyla gonderme yapar.

Tehlikeli Oyunlar’da s6valye romanlarinin etkisi goriiliir. Nazim Bey,
Sevgi’nin yaninda kendini eski sdvalyelerden biri olarak diisiiniir. Sevgi ‘lisii-
yorum’ diye mirildaninca Nazim Bey, bir sovalye gibi kibar sekilde yerinden
kalkarak Sevgi’ye: “Sizi canlandiracak, kaninizin deveranini saglayacak ne
gibi bir hizmette bulunabilirim?® diye sorar. Nazim Bey, Sevgi’nin pisirik
héalde olusundan dolay1 ona bir sdvalye gibi davranmaktan vazgeger. Sevgi ile
tavla oynarken de onunla alay eder. Onun bu davranisi anlatida ‘Sovalye ala-
yr® olarak nitelendirilir. Ayrica Miguel de Cervantes Saavedra’nin Don Ki-
sot’un bagkisisi olan Alonso takma adiyla Don Kisot ile Hikmet Benol arasinda
da benzerlikler goze carpar. “Her iki romanin baskarakteri de deliligin sinirin-
da bir yanilsama diinyasinda bulunur. Don Kisot, artik kimsenin ciddiye alma-
dig1 sovalye romanlarindaki hayati kendine 6zgii saf ve askin bir delilik iginde
yasar. Hikmet, iginde bulundugu diinyada bir tiirlii i¢sellestiremedigi degerler,
kurumlar, kimliklerle yiizlesebilmek i¢in kendine hayalleri, anilar1 ve gercek-
ler arasinda soytariliga yaslandig1 gecisken bir diinya kurar.”%® Don Kisot nasil
ki adaletsizliklerin, yapilan haksizliklarin karsisinda dimdik durarak ezilen si-
nifin yaninda delilik imajin1 kullanarak yer aldiysa; Hikmet Benol da gecekon-
duya sigmarak adil, ¢ikarsiz sekilde yasanilir bir diinyanin 6rnegini sunmaya
calisir.

Gortliiyor ki metinler arasi iliski; asil metnin konu, kurgu yoniinden veya
iislup acisindan yeni yazilmig metne kimi zaman gonderge kimi zaman parodi
kimi zaman anistirma gibi teknikler araciligiyla dahil edilmesini saglamakta

32. Oguz Atay, age. s. 406.

33. Oguz Atay, age. s. 223.

34. Oguz Atay, age. s. 175.

35. Oguz Atay, age. s. 177.

36. Cem Ugan, Tehlikeli Oyunlar’da Ronesans Etkisi Ve Soytarilik, Istanbul Bilgi Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Karsilastirmali Edebiyat, Istanbul 2009, s. 43.
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dir. Ote yandan Oguz Atay’ anlatisinda pek ¢ok metinler arast iliskilerin yer
almasi, yazarin eserini 6zverili bir ¢alisma neticesinde ortaya ¢ikardigini gos-
terir. Cilinkii yukarida verilen asil metin 6rneklerinin her biri anlatinin igine
ustalikla yerlestirilmistir. Hi¢biri metnin orijinalligine golge diistirmemistir.

Yazarin anlatisinda yer alan metinler arasi iligkileri fark edip ¢ikarmak
okuyucunun gorevidir. Okuyucu ne kadar ¢ok anlati ile karsilagirsa metinlerin
birbiriyle olan iliskisini daha kisa siirede fark edecektir. Aksi hilde anlatida
yer alan teknikler siradan bir kurgu 6gesi olarak diisiiniilecektir. Boyle bir du-
rumda eserin zenginligi ile yazarin bilgi birikimi géz ard1 edilecektir.

Okurun anlatida yer alan metinler arasi iligkiyi gormesi igin aktif bir okuma
gerceklestirmesi gerekir. Postmodern anlatinin pargalanmisligi arasinda kay-
bolan bir okur, okudugu metinden yeni bir anlam {iretemez.

3.2. Ustkurmaca

Tehlikeli Oyunlar’da Oguz Atay tistkurmaca teknigini kullanarak metnine
baska bir boyut kazandirir. Yazar, anlatinin bagkisisi olan Hikmet Benol’un
gecekondudaki yagamini uyku parantezine alarak kurgu i¢cinde kurgu meydana
getirir: “Ev baska, esyalar farkli farkli. Hiisamettin Albayimla yeni tanigtim,
daha 6nce tanimiyordum onu, yeni bir insan, emekli albay, albay, albay... uyu-
mak iizeresin sigarani sondiir.”®” Hikmet Benol araciligiyla yazar, oyun iginde
yeni bir oyun olusturur. Albay Hiisamettin, Nurhayat ve gecekondu bu yeni
oyunun vazgecilmez unsurlaridir. Albay Hiisamettin, Nurhayat Hanim ve ge-
cekondunun tistkurmacadan ibaret oldugu Hikmet Benol araciligiyla ortaya ¢i-
karilir. “Bu metinde her seyin 6ziinde kurmaca yatar. Hikmet’in gecekonduda
ya da i¢ diinyasinda kurguladigi oyunlar kadar, kii¢iik burjuva diinyasindaki
somut yasam da kurmacadir. Metinde, insanlar gergek benini yasamazlar, top-
lumsal oyun kaliplartyla yasama oyunu oynarlar.”*® Hikmet, Bilge’ye: “Senin
icin her seyi yaparim: Gecekonduyu ve dul kadini ve albay1 ve oyunlar1 hepsini
silerim bir kalemde.”® der. Yine anlatinin ilerleyen kisimlarinda hayatin bir
oyun oldugunu vurgulayan Hikmet “Ciinkii siz ger¢ek degilsiniz, albayim.
Oyunu gergekten seyretmek istediginize gore siz gergek degilsiniz. (...) Clinkii
bir insan1 gergekten seyretmek isteyen, onun oyununa gergekten katilan biri, o
insanin ancak kafasinda yasayabilir.”*® der. Anlatimin son béliimiiniin ad1 da
Albay’1in kurmacanin kurmacasinda yer aldigini gosterir niteliktedir: “ALBAY

37. Oguz Atay, age. s. 33.

38. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilumlar, Iletisim Yaymnlar, 11. bs. Is-
tanbul 2018, s. 106.

39. Oguz Atay, age. s. 158.

40. Oguz Atay, age. s. 351.
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GIRER”** Nurhayat Hanim’in Hikmet’in diisiinde yer aldig1 onun agzindan
“Dul kadin da, siz de kars1 koymadimiz. Insana ancak hayallerinde kars1 konul-
maz, ancak riiyalarda olur boyle seyler.”*? sdzleriyle bir kez daha agiga ¢ikari-
lr.

Hikmet Benol, kendi hayallerini gergeklestirdigi gecekonduda Nurhayat
Hanim ve Albay Hiisamettin gibi istedigi kisileri bir araya getirir. O, “Oyun-
larimiza kim karisabilir? Herkesi istedigimiz gibi yargilayabiliriz. Acaba ger-
cekten dyle mi? Oyunlarda bile olsa hiir olmak miimkiin mii?”*® derken bunda
pek de basarili olamayacagini okuyucuya sezdirir. Kafasinda kurguladigi
oyunda kisileri zapt edemedigi anlar da olur. Albay Hiisamettin’e “Ha-haa. Bir
de bana kafa tutuyor. Istersem seni simdi emekli yiizbas1 yaparim da aklin ba-
sina gelir.”** diyerek onu, tehdit eder. Anlatinin sonuna dogru: “Artik aklima
bile hiikmedemiyorum. Beni dinleyen kalmadi albayim. Artik dayanamiyo-
rum.”® dediginde Hikmet igin oyunun sonu gelir. Artik onun yapacagi tek bir
sey vardir: Hayalindeki kisiler gibi, boliinmiis “Hikmetleri” de yok etmenin
yolu olan: INTIHARDIR. “Oyun iginde oyun olur mu?”*® Albayin dedigi gibi
elbette olmaz. Bunun bir sonu mutlaka olacaktir. Hikmet’in hayal diinyasi da
son bulacaktir. “Hikmet'in bu oyunlarda basarili olup olmadig1 onun intihartyla
sembolik bir tarzda ifade edilir. Fakat bu intihar da Selim'in intihar1 gibi as-
linda kendini gergeklestirmenin bir yoludur.”*” Hikmet’in yazma seriiveninin
sona ermesinin asil nedeni su sozlerde saklidir: “Bir yasantiyr tam bitirmeli.
Higbir iz kalmamali ondan. Yeni yasantilar igin.”*® Oguz Atay, bu sebeple
oyunlastirdigi anlatisina son verir.

Hikmet Benol, anlatida “Ben kimdim, ya da kimi canlandirtyordum?”*°diye
sorarak kendine bicilen rollerin adami oldugunu okuyucuya hatirlatir. O, Oguz
Atay’in kurgu diinyasina aittir. O, Tehlikeli Oyunlar’da “Diizgiin bacaklarinin
iizerinde hi¢ agirhig1 yokmus gibi dolasir.”*° O, postmodern anlatilarda var olan
dilden varhigin’®! bir yansimasidir. Hikmet Benol’un ete, kemige biiriineme-

41. Oguz Atay, age. s. 463.
42. Oguz Atay, age. s. 351.
43. Oguz Atay, age. s. 338.
44. Oguz Atay, age. s. 352.

45. Oguz Atay, age. s. 459.

46. Oguz Atay, age. s. 264.

47. Yunus Balci, “Oguz Atay’in Romanlarinda Kahramanlar”, Pamukkale Universitesi Egi-

tim Fakiiltesi Dergisi, C. 16, S. 16, Y11 2004, s. 47.

48. Oguz Atay, age. s. 65.

49. Oguz Atay, age. s. 106.

50. Oguz Atay, age. s. 234.

51. Ismail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akamlar, Ak¢ag Y, 13. bs. Ankara 2012, s. 177.
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yen hali, agirliginin olmamasinda kendini belli eder. Hikmet Benol, masallar-
daki ‘bir varmig bir yokmus’ s6ziine bire bir uyar; ¢linkii o, gercekle kurmaca-
nin i¢ ice gectigi bir hayata hapsolmanin tesine gecemez. Oguz Atay, kurma-
canin siirlarim zorlayarak Hikmet’e “Ben de hayalimde yarattiklarimla bir-
likte bir roman kahramani olmak istiyordum albayim. Gecekonduya da bu ne-
denle geldim. Kimsenin esine rastlamadigi bir olay yaratacaktim. Yaratici,
kahramanlaryla birlikte yasayacakti.”%? diye soyletir. Oguz Atay, bu sekilde
modern anlatilardan ¢ok farkli bir kurguya basvurduguna isaret eder. Yazar,
anlatinin bagkisisine bir yanda hayat denilen oyunu oynatir bir yanda da onun
yazdig1 oyunu oynatmasina izin verir. Okuyucu, anlati araciligiyla oyunsu
diinyaya davet edilir. Ustkurmacanin bdylesine estetik bir tavirla okuyucuya
sunulmasi Tehlikeli Oyunlar’1 postmodern anlatilar iginde ayr1 bir yere ulasti-
I1r.

Sonug¢

Tiirk edebiyatinda ilk postmodern anlati olarak Oguz Atay’in Tutunama-
yanlar’1 kabul edilir. Yazar daha sonra kaleme aldig1 Tehlikeli Oyunlar’la be-
nimsedigi sanat anlayisini bir kez daha ortaya koyar. Oguz Atay, anlatilari ara-
ciligiyla modern diinyanin insanligi hapsetmeye ¢alismasina karsi ¢ikar. Bu
sebeple anlatilarinda modern diinyayi elestirir ve bireyleri 6zglrlestirir.

Tehlikeli Oyunlar’in postmodernizmle iliskilendirilmesini saglayacak un-
surlar vardir. Oguz Atay’in metninde metinler arasiliktan yararlanmasi ve {ist-
kurmacaya yer vermesi Tehlikeli Oyunlar’in postmodern bir anlat1 oldugunu
gosterir.

Oguz Atay’m Tehlikeli Oyunlar’1 anlatinin daha 6nceki metinlerden bagim-

s1z olamayacagini gosteren basarili drneklerden biridir. Oguz Atay, eserinde
metinler arasi iligkiyi kolaj, montaj gibi dogrudan esere dahil edilen parcalar
araciligiyla kurmaz. O; anigtirma, gonderme, parodi vb. tekniklerini metninde
yogurarak yeniden bir metin iiretir. Yeni metnin dnceki metinlerle olan bagi
okurun dikkatiyle ortaya g¢ikarilir. Boylece hem &nceki metnin hem de yeni
metnin anlam diinyas1 genisleyip zenginlesir.
Ustkurmaca postmodern romanlarin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir.
Oguz Atay, bu unsur sayesinde hem okura eserin yazilma siireci hakkinda bil
giler verir hem de eserin kurmaca bir diinyay1 yansittigina dikkat ¢eker. Bah-
sedilen teknikte eserin kurmaca diinyanin kurmacasi olduguna dair vurgu di-
gerine gore On plandadir.

Postmodernistler diinyay1 bir oyun olarak goriirler. Onlarin metinleri de
oyun i¢inde oyunu temsil eder. Tehlikeli Oyunlar da oyun olarak nitelendirilen

52. Oguz Atay, age. s. 329-330.
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diinyada var olan pek ¢ok tehlikeyi okuyucuya oyunlastirilmis bir kurguyla
sunar. Metin, bu yoniiyle modern sonrasi diinyanin bir yansimasidir.
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CENgiZ ALiOGLU’NUN
MINIMALIST SIiRLERI

Yrd. Do¢. Sebire MUZEFFERLI*

Oz: Cengiz Alioglu gectigimiz yiizyiln 60'h1 yillarindan itibaren edebiyatimiza gelmis, ¢ag-
dag Azerbaycan siirinde avangard diislincesiyle 6ne ¢ikan entelektiiel siirin temsilcilerinden bi-
ridir. Sair, eseri boyunca deneysel arayiglar yapmaktan yorulmamus, lirik metafizigi, diisiincele-
rini alisilmadik bir sekilde ifade etme bicimi, zengin kelime dagarcigi, melodik-akustik yapist,
beklenmedik vizyonu, cesur deneyleri, bireysel iislupu, farkli anlatim tarzi ve ¢agrigimsal dii-
siincesiyle gri edebiyattan segilmistir. Sair, eserinde geleneksel siir bigimlerine yonelip halk si-
irine sadik kalsa da eseri ¢cogunlukla modernizmin estetik ilkelerini karsilamaktadir. “Sevgi
oyunlar1”, “Komsunun kopeyi”, "Ruhumun Geometrisi", "Atlantis", "Toros Canavar1", "Cer-
ceve", "Kap1" kitaplar1 avangard ¢evrede yazilan yeni ylizyilin ruhunu ve diisiince bigimini agik-
ca yansitiyor. Sanatsal-estetik manevralar, siirlere baslik segme kiiltiirii, geometrik sekillerin so-
yutlanmasi, aliterasyon bollugu, metaforik metamorfozlar, siirsel zitliklar, gercekiistii yiiriiytis-
ler yazarin diisiince diinyasini farkli kilan yaratici argiimanlardir.

Sesli siirin en giizel drneklerini yaratan Cengiz Alioglu, eserinde minimalist siirlere de yer
vermistir. Minimalizm, Cengiz Alioglu'nun siirsel egzotizmini avangard kilan jestlerden biridir.
Makalede Cengiz Alioglu'nun farkli yillarda yazdigi minimalist siirler segilerek farkli bakis agi-
lartyla yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: minimalizm, avangard, Cengiz Alioglu, siir, perspektik

MINIMALIST POEMS OF CHINGIiZ ALIOGHLU

Abstract: Cengiz Alioglu is one of the representatives of intellectual poetry, which has
come to our literature since the 60s of the last century and stands out with its avant-garde thought
in contemporary Azerbaijani poetry. The poet was never tired of conducting experimental
searches throughout his work, and was chosen from gray literature with his lyrical metaphysics,
unusual way of expressing his thoughts, rich vocabulary, melodic-acoustic structure, unexpected
vision, bold experiments, individual style, different narrative style and associative thought. Alt-
hough the poet turns to traditional poetry forms in his work and remains loyal to folk poetry, his
work mostly meets the aesthetic principles of modernism. The books "Love Games”, "The
Neighbor's Dog", "Geometry of My Soul", "Atlantis”, "Taurus Monster", "Frame", "Door"
clearly reflect the spirit and way of thinking of the new century written in the avant-garde envi-
ronment. Artistic-aesthetic maneuvers, the culture of choosing titles for poems, abstraction of
geometric shapes, abundance of alliteration, metaphorical metamorphoses, poetic contrasts, sur-
real walks are creative arguments that make the author's world of thought different.

Cengiz Alioglu, who created the most beautiful examples of vocal poetry, also included
minimalist poems in his work. Minimalism is one of the gestures that make Cengiz Alioglu's
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poetic exoticism avant-garde. In the article, minimalist poems written by Cengiz Alioglu in dif-
ferent years were selected and interpreted from different perspectives.
Key Words: minimalism, avant-garde, Cengiz Alioglu, poetry, perspective

Giris

Cingiz Olioglu yaradiciliginda minimalist torzdo yazdigi serlora do yer
vermigdir. Sair minimalist seirlorini “Y1gcamlar” adlandirir. Bu ona goradir
ki, “Y1gcam”larin “kokiinds, magzinds ciirbaciir tagbeh vo banzotmo kombi-
nasiyalarinin ollamaliyi yoxdur.” (Slioglu, 2006: 129). Bu ciir seirlords
poeziyanin minimum fozasinda tam azadliq var. Bu azadliq minimalist seirlori
“sart galib mohdudiyyatlorino tabe olan sonetlor, akroseir, poetik tavtoloji
motnlar va elaca do lap elo qosma va garaylidan.” (Olioglu, 2006: 130) farg-
londirir; “miixtasar olan hor sey haqiqidir, ¢iinki tirokdon golir” (Mineralov,
2019). Hom do belo bir godim maksima var: “fikirlor genisliyindo sozlora
darisqallig mévcud olmalidir.” (Slioglu, 2006: 129).

Minimalist geirlordo artiq ifadolors, siini epitetlora, “antropomorf meta-
foralara” qoti yer yoxdur. Tasirli bir qurulusun, yiiksok ifadalarin raddi mi-
nimalizmin asasini yaradir. Minimalist seirlor ananavi poetik atalotdon uzag
seirlordir.

Yaxsi seir

Hec¢ vaxt

Cox olmur

seirlo

he¢ vada

garin tox olmur... (Olioglu, 2003: 129).

“Minimalist seir noqteyi-nozarinco biitiin agig-sagiq  baglayicilardan
(“kimi”, “tok”, “banzar” va s.) gen-bol istifads, asmamaga c¢alisan sarxosun
yapismaggeiin har seys al atmaq cohdi giiliinediir.” (Slioglu, 2006: 131).

Belo istifadolor oxucu tosovviiriinic mimkiin qodor sarsida bilacok
vasitalordir. Boazan tok misra belo bitkin tosovviir yarada bilir.

korun ovladi oldu, usaq isiq igsartisi. (Olioglu, 2004: 99).
Yaxud :

qar iistda ¢inar xazali

bir siirii qar izlori... (Olioglu, 2004: 99).

Tamin bir hissasi kimi saslonan mini-misralarda boyiik mona lakonizma
sixlagdirilib. Minimalist poeziyanin lakonikliyi onu aforizmin imitasiyasina
yaxinlagdirir. BasyoOniin fikrina gors, asya va hadisalorin ilk 6nca “daxili
g6zalliyini” va ya “ruhunu” tirokdon duyub, sonra sads s6zlorls ifads etmok
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gorakdir.”(Blioglu, 2006: 133). Minimalizm daha ¢ox timumi konteksta diggot
yetirir. Milli adabiyyatda da bu janr, yani az s6zla ¢ox fikir ifado etmok texni-
kasi bizim sairlorin yaradiciliqlarinda da istifado olunub. Masalon, Cingiz
Olioglunun fikrinca, Fikrot Qocanin “Geco yaman uzundur” misrasi biitov
poemani avaz eds bilocok mono misra saslonir.

Cingiz 9lioglunun Minimal Seirlorinda Avangard Ruh

Qoarb modern anlayis1 kimi xarakterizo olunan, monoseir, tokmisra Kimi
biindvra daglarindan hériilmiis minimalist seirlor Cingiz Olioglu poeziyasinda
Oziinamoaxsus yer tutur. Sairin “Car¢ive”, “Qap1”, Avand”, “Qonsunun iti”,
“Ruhumun hondosasi” kitablar: minimalist seirlor toplusudur.

Hoyat bir sahmatsa gismat matimdir

Man moglub olanda aslim oluram.

Hor giiniim sabaha ultimatumdur,

Har sabah diinana taslim oluram... (Slioglu, 2015: 200).
*kk

Man sani an gézal sézdan toxudum

Uzbaiiz galanda eh qoca horif

Casdrib horfini yanlhs oxudum. (Slioglu, 2015: 356).

Minimalist torzds yazilan, az sdzdan diinyani, yasami, hoyat1 ifado edan
misralarda binar ziddiyyatlor, insanin 6ziintiderki, yasam kadrosu verbaliza
edilib.

Minimalist seirlor “yigcam maksim”lorlo diinyani, hoyati, yasami metafizik
Vo “fizik” (real) seyri, fordin otraf alomds itib-batmayan, batmag istomoyon
ruhunu ifads edir (Slisanoglu, 2024: 98).

Bu satirlorin alt qatinda sair hayat folsofasilo yasayir. Bu seirlor “tok bir
misra— va eyni zamanda tamhiiquglu bitkin bir nazm niimunasi...” (V.Y. Bryu-
sov) kimi giymatlidir. Cingiz ©lioglunun minimalist seirlorinds avangard
gohromana xas aqressiya goriiniir. Bu aqresiyya yarimg¢iq qalmis arzularla,
comiyyatin sosial problemlarils “qidalanir”, boyiiyiir. Bu aqresiyanin, {isyanin
morkaz noqtasini tapmaq elo do ¢otin deyil. Badii oadobiyyatin predmeti na
olursa olsun, birbasa vo ya dolayisi yolla insana baglhidir.

Minimalist seirlor do “Sorq diinyaduyumuna — tobii uyarligla biitiin canli
Va cansizlarin birlagdiyi, alagads oldugu bir hissonin insan taskil etdiyi aloma”
(Olioglu, 2006: 133)iiz tutur. Ciinki “har bir tosvir obyekti 6z ideya-badii
baslangicini insanin ona falsafi baxisindan gotiiriir, estetik miinasibata nazaran
mahiyyat gazanir.” (Vahid, 2019).

Cingiz Slioglunun da minimalist geirlori sasini diinyaya duyurmaq istayan,
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comiyyatdan, hayatdan, gordiiklorindon sikayotci fordlorin i¢ sosloridir. Cin-
giz Olioglunun “y1gcamlar’1 insan xislotini agmaq ti¢iin mitkommal vasitadir.
Minimalist seir - az va 6z olmagin tinvanidir.

Istor goziinii goya

Istayirson yera dik,

Yena mémin deyilsan

Yeretiksan, yeretik. (Slioglu, 2003: 375).

*kk

Bu diinyada har adam

Bir sey ilo bag qatir.

Qata-gata gatira

Déniir adamlar baxir.

Qatir olanda nolar,

Azaciq farglori var:

Xwrdalar adidir

Irilori bas gatir. (Slioglu, 2003: 376).

**kx

Allah da qocadir sevin gocani

yetimin istoyi husundan ¢ixur

varlimin gur yanan ocagq tiistiisti

kasibin tapasi tusundan ¢ixir. (Olioglu, 2003: 134).

Minimalist seirlords “zaman o qodor qisadir ki, tasvir yox, adlandirma
vacibdir. Qalan har sey oxucunun teSavviiriindon, xayal giiciindon asilidir”.
(Vahid, 2020: 101)

Yena da sansizam...va s., Va ilaxir...

Saat axir, hofto axur, il axir... (Olioglu, 2010: 222).
**k*%*

daniz

bu daniz

tomiz olmur he¢ vaxt

¢irklidir tomiz... (Olioglu, 2010: 222).

Cingiz Olioglu “Fragmentlor” ( esselor, diisiincalor, miisahibalar) adli
kitabinda “Minimalist seir vo yaxud Yigcamlar barods” yazdigi moagalada rus
sairi Aleksey Andreyevin “yixildim-ulduzlari gérdiim” minimalist seirindan
istifado etmoklo minimalist seirin eloCa do OXucu tesavviiriiniin mahiyyatini
acrmgdir.“...Aleksey Andreyevin “yarimgiq korpii effekti”ni xatirladan bir
ifadasi, zannimizca, bu seir formasimin tarifini daqiq miieyyon edir: “tasoviirii-
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niizo gotirin ki, ¢ay konarinda gozinirsiniz vo qarsiniza tikintisi basa gatmamig
korpi gixir — bu, sadaca diroklor, dayaqlar doziimiidiir vo gedib ancaq ¢ayimn
ortasina gatir. Tabii ki, belo olan halda sizin o taya sliniz yetmoz — korpii hoalo
ki, yoxdur; di gal siz tesovviiriiniizde korplinii ani olaraq qura bilar vo onun
qgars1 torofds haraya diranacayini, demoak Ki, doqiq miiayyon edirsiniz. Miiasir
minimalist seir, bax, bels islayir.” (Slioglu, 2006: 130).

Fikrin bu mogaminda M.Baxtinin sairlo oxucunun haqiqi goriisti adli estetik
hadisoni yada salmaq gorokdir ki, “bu goriisiin umuldugu saviyyads bas tut-
masi hor iki torafin eyni modoni, intellektual “sahays” malik olmasindan asili-
dir.” (Vahid, 2020: 103). Belo ki, minimalist seir do intellektual poeziyanin
bir janridir. Cingiz Olioglu poeziyasi intellektual poeziyadir.

Cingiz Olioglunun Minimalist Seirlarinin Forma- Struktru

Cingiz Olioglunun minimalist seirlori forma-struktur cshatdon do diggot
cokir. Seirlorindo rus adabiyyatindan gétiiriilmoa epigrafla oxucuya ipucu
verir. Sair seirin ruhunu oxucuya oncadon duyurmaga calisir.

“Yaxsilig etma ki, pislik gérmayasSon”.
Rus atalar sozii

Insan xeyirxahlig

Biillur siiga, bos qabdir.

Icinds act sira

Goz yasidrr, giilabdir. (Slioglu, 2010: 225).
Va yaxud:

“Harakat yoxdur dedi, saqqalli goca’...
A.S.Puskin

Sandan harakot,

Mandan barakat,-

Dedi...

Na bir riikat

Namaz qildl,

Na zirak etdi

Na alina kitab ald.

Horakot etdi, -

QOis-qivraq

Togqasint barkidib

Horki-harkilikda

Rekete getdi... (Olioglu, 2015: 22).

Bu seirlords hoayat Xaritasi konturlanir. Cingiz ©lioglu poetik kontrastlarla
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yasamin alt gatini izo gixardir.
Hardan els sandim ki,
Hayat adli horgiiya
Yapismayan yad dasam
Demo heg¢ vaxt yatmayan
Miirgiisiiz bir yaddasam...(Olioglu, 2015: 52) .
Bosalmis badon satilir...
Ruhun tark etdiyi can
Icaraya verilir... (Blioglu, 2015: 52).
*k*
Yaxst — pisin olmasi,
Pis — yaxsinn pis olmasidir.
Natica — dordiin ikiya nisbati
Yaxsilar — tokamseyrak
Ishata ehtiyac olmayan tanlik.
Pislarin tingliyi.
Tiinliikdiir, tinliik... (Olioglu, 2015: 52).

Cingiz Olioglunun minimalist seirlorini konseptual seirlor Kimi gobul etsok
gorarik ki, bu seirlorin asas obrazi tonha insan obrazidir. Sair mini-seirlari ilo
tohnalasan insan badoninin illustrasiyasini ¢akir.

Tan-ha-lig
LiQqga kimi ¢okir HA,
TONimi TON-HA-LIQ... (Olioglu, 2015: 53).

Insanin emosional voziyyatlorindan biri olan tenhaliq sosial izolyasiya
naticasinds yaranaraq iki sokilds - 6ziino gapanma va yaradiciligla sonlanan
pozitiv tenhaliq vo 6ziinii comiyyatdon tacrid edon neqativ tonhaliq forma-
larinda tozahiir edir. Comiyyat torofindon anlagilmamaq insanlari tonhaliga
getirir.

“Bu baximdan sonot adamlar1 comiyyat iig¢iin marjinallasir, forgliliklori
anlagilmir, duyulmur. Bu zaman tonhaliq insan1 6ziino ¢okilmays, har hansi
bir gokilda ifads olunmag istayi isa sanatla hamdom olmaga s6vq edir”. (Vahid,
2020: 105)

Tam 6z yerini

Sairim tani
Qanmayan danir soni
Tanrt ki danmir
Tanr1 tanwr soni
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Anir aninda

Dirina sahib duran yox

Oliinii anrt buraxmir

Tanr1 dargahinda

Moazarin hazirdi

Har an yaminda... (Olioglu, 2003: 52).

Motnigi istinadlar minimalist poeziyanin xarakterik cizgilarindan biridir.
Sanki sair motn daxilinde zaman masini ilo kegmiso qayidir, yasanmis
tocriiboni indiki zamana dasiyaraq hadisslori cari zamana uygun yeni bigimdo
qurmaga galisir.

“Insan-diisiinan gamisdir” —

Bunu Paskal deyib...

“Diistincasizlor

Diistinanlara har an qomisdir!” —

Bunu da man deyiram. (©lioglu, 2004: 152).

Minimalist seirlor ham da “so6z, agil oyunudu, gafiys gaydalari haqda ev
tapsirigr”dir.” (Nurgiil, 2015). Bu ciir s6z oyununda paronimlardan do genis
istifado olunur. Paronimlarlo oyun motno estetik effekt verir.

Badavi arabla, bir slda bads,

Verdi bir omrii bada

“Lambada Badam™! (Olioglu, 2015: 152).
**k*k

diinan axsam
bir ser gqaraladim
aglamam qald:
sahar durub
bir do baxdim
giilmak tutdu moani
aglamam qald. (Olioglu, 2015: 152).

Sonu¢

Cingiz Olioglunun minimalist seirlari yeni diistincs torzi ortaya qoyur. O,
az sdzlo Insan konsepsiyasini, hoyat kredosunu poetiklosdiron etiidlor cizir.
Sairin poetik matnlorinds poetik tamliq, avaz va vurgu biitovliyl, deyim eks-
pressiyasi va poetik-falsafi mona homisayasardir. Cingiz Olioglunun avanqard
poeziyasi bu giiniin manzaralorini 6ziinds goriikdiirarak 6z aktualligini daimi
qoruyub saxlayan poetik niimunalardir.
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OMER SEYFETTIN’IN EVLILIK TEMALI
KISA HiKAYELERiND"E
CIFTSESLIi VE TEKSESLI SOYLEM

Gizem OZKAN

Oz: Omer Seyfettin, (1884-1920) hikéye, siir, roman, inceleme tiirlerinde eserler vermis bir
Tiirk edebiyatgisidir. Bilhassa, hikdyelerini kaleme alirken kullandig gesitli teknikler ve gii¢lii
sOylemleriyle ¢agdas Tiirk hikayeciliginin gelismesine onemli katkilar saglamistir. Edebiyat teo-
risyeni Mihail M. Bahtin’in (1895- 1975), giftseslilik ve tekseslilik metotlar1 ekseninde ince-
lenen Omer Seyfettin’in kisa hikayelerinde dénemin sosyal, toplumsal, kiiltiirel degerleri yansi-
tilirken ayn1 zamanda kahramanlarin sorgulayici ve elestirel tutumlariyla ciftsesli sdylemin me-
tinler igerisinde inga edildigi gozlemlenmistir. Mektup bigiminde yazilan Erkek Mektubu
hikayesinde ana kahramanin 6znel benligini, ge¢misini ve i¢inde bulundugu zaman dilimini
yeganelestiren monolojik s6ylemin egemenligi nedeniyle ¢iftsesli yapinin tahlillerine rastlanma-
mistir. 19.ylizyilda ger¢eklesen Batililagma hareketiyle birlikte sosyal hayatta doniisiimler yasa-
maya baglayan Tiirk toplumu, modernlesme kavramiyla geleneksel ogretilerini sorgulamaya
basladiginda farkli medeniyetlerin kiiltiirel normlarindan ve hayat tarzlarindan etkilenerek yeni
bir yasam bi¢imi ekseninde gergeklestirmek istedikleri medeniyet doniisiimleri, yazarin evlilik
temal1 kisa hikayelerinde sik¢a islenen olgulardan biri haline gelmistir. Bu aragtirmada Elma,
Erkek Mektubu, Ask Dalgasi, Fon Sadristayn’in Karisi, Fon Sadristayn’in Oglu kisa hikayele-
rinde evlilik kurumunun teksesli ve ¢iftsesli sdylemleri dikkate alinarak ¢aligma kapsaminda
degerlendirilecektir. Makalede, aile biiyiikleri veya ebeveynler tarafindan gergek-lestirilen g6-
rlicti usulii evlilikler sonucunda ortaya ¢ikan mutsuz iligkiler, esler arasinda zayif miinasebetlerin
yarattig1 duygusal yoksunluklar, modernlesme hareketinin Tiirk gelenek, 6rf ve adetleri {izerin-
deki etkileri ile Batililagma goriisiiniin evlilik kurumu ve kahramanlar iizerindeki tesirleri tarti-
silacaktir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, ciftseslilik, tekseslilik, evlilik temal1 kisa hikayeler.

POLYPHONIC AND MONOPHONIC DISCOURSE IN

OMER SEYFETTIN’S SHORT STORIES WITH MARRIAGE THEME
Abstract: Omer Seyfettin, (1884- 1920) was a Turkish literary figure who produced works in
the genres of story, poetry, novel and essay. Especially, through the various techniques and
strong expression he used in his stories, he made significant contributions to the development of
modern Turkish storytelling. In the context of literary theorist Mikhail M. Bahtin’s (1895-1975)
methods of dialogism and monologism, Omer Seyfettin’s short stories reflect the social, cultural
and societal values of his time, while also presenting the heroes questioning and critical attitudes,
through which a dialogic discourse is constructed within
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the texts. In Erkek Mektubu (The Man’s Letter), written in the form of a letter, the dominance
of a monologic discourse that defines the protagonist’s subjective identity, past and the time
period in which he lives, prevents the analysis of a polyphonic structure within the story. With
the Westernization movement that ocuured in the 19th century, Turkish society began to expe-
rience transformations in social life. As they started to question their traditional teachings with
the concept of modernization, they were influenced by the cultural norms and lifestyles of dif-
ferent civilizations. These efforts to create a new way of life centered on desired civilizational
changes became one of the frequently discussed issues in the author’s short stories with marriage
theme. This study will analyze Elma (The Apple), Erkek Mektubu (The Man’s Letter), Ask Dal-
gasi (The Wave of Love), Fon Sadristayn in Karist (The Wife of Fon Sadristayn), Fon Sadris-
tayn in Oglu (The Son of Fon Sadrigtayn). The focus will be on evaluating the monologic and
polyphonic discourses of the institution of marriage in these works. The article will discuss the
unhappy relationships resulting from arranged marriages conducted by elders or parents, the
emotional deprivation caused by weak relations between spouses, the effects of modernization
movements on Turkish traditions, customs and norms, the impact of Westernization on the ins-
titution of marriage and the characters.
Key Words: Omer Seyfettin, polyphony, monophony, short stories with marriage theme.

Giris

Edebiyat diinyasinin onde gelen kuramcilarindan biri olan Mihail M.
Bahtin, giftseslilik ve tekseslilik metotlarini, Dostoyevski Poetikasinin Sorun-
lar1 kitabinda incelemistir. Dostoyevski’den yaptigi ¢ikarimlar dogrultusunda
karsilastirmali olarak inceledigi monolojik ve diyalojik soylemleri edebi eser-
ler ile analiz eden Bahtin, teorik bir gerceve icerisinde sundugu bu metotlar
araciligryla onemli etkiler yaratmustir.

“Bir oyunda kisilerden birinin kendi kendine yaptig1 konusma™ olarak ta-
nimlanan monolog (Tiirk Dil Kurumu, 2024), teksesli bir diizlemde insa edild-
igi i¢in tekil bakis agisinin agir basan yonlerine sahiptir. Bu agidan deger-
lendirildiginde, cesitli goriisler, duygu ve diisiinceler barindirmayan monolojik
sOylemde, sinirli bir anlamin hakimiyetiyle kurulan alanda bir¢ok eksiklikler
vardir. Birbirinden farkli fikir ve seslerin eksikligi nedeniyle bir kisinin duygu,
diisiince ve bakis acisinin giicii tarafindan dayatilan muayyenlik; tutarli, dur-
gan goriislerin dogmasina sebep oldugunda Bahtin’in de vurguladig: iizere,
“kahramanlar 6tekini goniilden olumlayamadiklari, sen varsin diyemedikleri
i¢in mahvolurlar.” (Bahtin, 2004: 54). Monolojik temal1 eserlerde, i¢ diinya-
sinda dis ¢evre veya kisilerle tartismaya giren kahramanlar, duygu ve diislin-
celerinin aktariminda bir diyalog alanimin noksanligi neticesinde Kkarsit
goriislerin ve seslerin, karsilikli etkilesimlerin yetersizligi cok yonlii bir yakla-
stm1 ve anlamsal zenginligin 6n plana ¢ikmasini engellemistir. Sorgulanabilen,
birbirleriyle ¢atigan fikir ve diislincelerin olmadig: tekil bir diinyada, kahra-
manlar ¢cogul bilinglerin varligindan yoksundurlar. Béylece, yukarida Bahtin’
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in alintisinda vurgulandig1 gibi, kahramanlar tek bir sesin, diisincenin ekse-
ninde var olmaktan rahatsiz olsalar da mutlak otoritenin yarattigi sabit sdylemi
elestirel, dinamik sdyleme doniistiiremezler.

Tiirkgede ¢ok seslilik anlamina gelen Polyphony kavrami, “ayni temay1
farkli sekillerde soyleyen farkli sesler” (Bahtin, 2004: 94) olarak tanimlanir.
Babhtin, soylemin ¢iftsesliligindeki yonelim kavramini agiklarken rutin bir sdy-
lenis tarzinda dahi ¢ift yonlii bir yonelim oldugunu belirtmis ve bir bireyin i¢
monologlarinda ve diyaloglarinda da diyalojik sdylemler ile kendi diinyasina
yonelerek ciftsesliligin varligindan bahsetmistir. Bahtin’in aktarimlarindan an-
lag1ldig iizere, hayatin igerisindeki her yap1 ¢ok sesli bir olusumdan ibaret-tir.
Bu agidan diisliniildiiglinde, dolayli sdylem igerisinde yer alan ciftsesliligin,
monolojik soylemden farkli oldugu goriilmektedir. Dolaysiz sdylem ve
nesnelesmis sdylem tiplerinin, temsil edilen bir kisinin sdylemi oldugundan
bahseden Bahtin, giftsesli sodylemde yer alan “birbirlerine i¢ ice gegmis anlam-
sal baglarin yer almas1” (Bahtin, 2004: 261) teorisi monolojik yontemde yer
almaz. Ciftseslilik metodunda, iki tonun, s6ziin, fikrin ya da ¢agrinin varligt
monolojik sdylemde bulunmayan olgulardir. Birden fazla bilincin ¢ogullugu
ve fertlerin birbirlerinden karsit tutumlart agik sekilde gozler Oniine serild-
iginde kahramanlarin diinyas1 monojiklestirilmeden 6zgiirce yansitilir.

Ciftseslilik sdyleminde 6nemli olan bir diger nokta anlamin 6znelligi ilke-
sidir. Edebi eserlerde kahramanlar i¢in anlam, bagimsiz ve birden fazladir. An-
lat1 igerisinde okuyucuya aktarilan bir olay, her karakter i¢in farkli anlamlar
tasidiginda her kahramanin benimsedigi diisiinceyi ve ideolojiyi savunma giri-
simi ¢iftsesli bir yapinin olugmasina zemin hazirlar.

Tirk edebiyatinda Maupassant tarzi hikayeciligin temsilcilerinden biri olan
Omer Seyfettin’in evlilik temali kisa hikayelerinde, giftsesli soylem araciligiy-
la tahakkiim altina alinan tezatliklarin varligi, cok yonlii bir atmosferin ortaya
¢ikmasina katki saglamigtir. Aragtirmada ele alinan kisa hikayeler igerisinde,
ciftsesli metot kullanilarak mutlak bir gergeklige odaklanilmadan vaka ve du-
rumlarin aktariminin gergeklestigi goriilmektedir. Boylece yaratilan karsit sdy-
lemler vasitasiyla, okuyucu farkli bakis agilarini ve olgularini degerlendire-
bilme sansi elde edebilmistir. Monolojik sdylemin hakim oldugu Erkek Mek-
tubu hikayesinde, farkli muhakemelerin, karakterlerin ve diistingiilerin yer al-
mamasi nedeniyle tekil bir dogruluk sunulmustur. Calisma boyunca, yazarin
evlilik temal1 kisa hikayelerinde monolojik ve diyalojik sOylem tekniklerine
dikkat edilerek bir inceleme yiiriitiilmiistiir.
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1. Bir Nesne Araciligiyla insa Edilen

Ciftsesli Soylem: Elma Hikayesi

Evlilik ile ilgili kisa hikayelerinde karsit goriisleri 6n plana ¢ikartarak bir
olay1 ya da durumu ¢éziimleyen Omer Seyfettin, iki cins arasindaki temel duy-
gu ve diisiinceleri okuyucuya aktarirken, bakis agilarindaki tezatliklara odak-
lanarak ciftsesli kurmaca metinler meydana getirmistir. Ciftsesli sdylem meto-
duyla incelenen Elma hikayesi, 25 Haziran 1909 yilinda Bahge dergisinde ya-
yimlanmistir (Argunsah, 2007: 104). Hikdyede uzun yillar birbirlerine biiyiik
bir tutku ve agkla bagli olan ¢ift, evliliklerinde eski arzularini hissede-meyen
iki kar1 kocaya doniismiislerdir. Hikdyenin ana nesnesi olan elma, kahraman-
larin i¢inde bulunduklar1 zaman diliminde birbirlerine, sevgililik donemlerine
ve evliliklerindeki yaklagimlarinin tezatliklarini vurgulamak amaciyla olustu-
rulan bir obje konumundadir. Bu baglamda elma, yalnizca yenilebilecek bir
meyve degildir; iki kahraman i¢in ortak olan vakanin somut nesnesidir. Fakat
ayni zamanda fertlerin farkli paradigmalarla yaklastig1 bir cisimdir. Bu durum,
yazar tarafindan bilingli bir farkindalikla meydana getirilmistir. Zira metin ige-
risinde, siradanlasan evlilik temasinin aktarimindan ziyade asil gaye, kahra-
manlarin bir nesneye bakis acilarindaki ciftsesliligi yansitabilmektir. Kahra-
manin esi Siizin, dalginlikla esinin soydugu elmay “Bu elma sana bir sey ihsas
etmiyor mu, sevgilim? Sana kiymettar bir hatira yad ettirmiyor mu?” (Omer
Seyfettin, 2007a:103) sorusu, iki ayr1 bellek i¢in elmanin hatiralarindaki vazi-
yetin apayr1 oldugu gergegini giin yiiziine ¢ikarmistir. Birbirlerinden bagimsiz,
salt seslerin ve diisiincelerin etkisiyle erkek kahraman, elmanin kendisine
animsattiklarini hatirlamak i¢in ¢ocukluguna donmek zorunda kaldigin-da 6zel
bir an1 bulamaz. Ayrintili sekilde diisiindiikten sonra, 17.yiizyilda Newton’un
kafasina elma diigmesiyle yer ¢ekimi kanununu kesfettigini hatirlar. Siizin ise
ilk tanigtiklarinda esinin kendisine elma verirken Musset’den okudugu siiri ha-
tirlar. Boylelikle iki farkli cinsin ortak nesnesi olan elma, ¢iftsesli sdylemin en
onemli olgusu haline gelmistir. Bu durumun ana nedeni, kahramanlarin bir ob-
jeyi degerlendiriglerindeki zitliklarin, anlati i¢erisinde ¢atismalara sebep olma-
styla iki kahramanin 6z seslerini duymamizi saglayan bir araca doniismesinden
kaynaklanmistir. Kahramanlarin bir nesneye karsi kisisel iisluplari, duygu ve
diisiincelerinin ¢ok boyutlu yonii sayesinde derinlesen ¢iftseslilik, Bahtin’in
karsit vurgularin ¢atismasi soylemiyle desteklendiginde, birden fazla bagimsiz
diisiincenin hikayedeki objeyle biitiinlesmesine ve cesitli bakis acilarinin or-
taya ¢ikmasina katki saglamistir. Boylelikle kahramanlarin “her s6ziinde karsit
vurgular ¢arpistiginda” (Bahtin, 2004: 61) farkli perspektiflerden dogan anla-
tinin ¢cok katmanl bir yapiya kavusmasina olanak taninmustir.
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2. Omer Seyfettin’in Gériicii Usulii Gerceklestirilen

Evlilik Temal Hikayelerinde Ciftsesli ve Teksesli Soylem

Gorticii usulii evlilik, kadin veya erkek bireylerin 6zgiir iradesi disinda, ge-
nellikle ebeveynler ya da aile biiyiikleri araciligiyla gerceklestirilen bir evlilik
bicimidir. Tiirk adet ve geleneklerinde yaygin olan bu evlilik tiiriinde bireyler,
kimi zaman es se¢me siirecinde pasif, ikinci planda kalabilirken, kimi zaman
da ebeveynlerin ve aile biiyliklerinin fikir ve isteklerine karsi ¢ikarak es segme
hakkini kullanabilirler. Birinci duruma maruz kalan bireylerin es se¢imi ¢o-
gunlukla aile bireylerinin istekleri dogrultusunda gerceklesir. Bu baslikta ince-
lenen Erkek Mektubu ve 4sk Dalgas: kisa hikdyelerinde Omer Seyfettin’in bi-
rinci duruma maruz kalan fertlerin hikayelerini kaleme alan yazar konumun-
da oldugu gozlemlenmistir.
Erkek Mektubu, /zmir dergisinde 24 Agustos 1907 yilinda mektup biciminde
kaleme alimmistir (Argunsah, 2007: 82). Hikayede adi gegmeyen kahraman,
arkadasi1 Sermet’e evlendikten bir y1l sonra yazdigi mektup ile basindan gecen-
leri anlatir. Birbirleriyle kadinlar ve evlilik hakkinda miinakasalar yapmis bu
iki arkadasin ileride evlenecekleri eslerden bekledigi 6zellikler hayli farklidir.
Ana kahraman asabi, coskulu, giizel, hisli bir kadinla evlenmek isterken; Ser-
met sakin, az giizellikte ve coskunlukta bir kadinla hayatini birlestirmeyi arzu
eder. Fakat vaka tertibi icerisine yerlestirilen olaylar nedeniyle ad1 gegmeyen
kahramanin hayalleri adeta diis kirikligina doniisiir. Ailesi tarafindan goriicii
usuliiyle evlendirilmek istenildiginde hayalindeki kisiyi, “Benim istedigim kiz
asabi, ince, narin, miiteheyyi¢ son derece malumatli, musikiye asina, son dere-
ce giizel, son derece hassas olmali. Beni mesut etmeli, ben de ebediyen size
minnettar kalmaliyim. Adi, malumatsiz, kiigiik, hissiz, sessiz istemem, bedbaht
olurum. ” (Omer Seyfettin, 2007a: 78) seklinde tasvir eder. Bu noktada hikaye-
nin ilk kirilma noktas1 ad1 konmayan ana kahramanin evlenmek istedigi kadin
tipi ile goriicii usuliiyle evlendirildigi kadin tipi arasinda benzerliklerin olma-
sina ragmen, yasadig1 catismalardir. Hayalini kurdugu hir¢in, giizel, heyecanlh
bir kadinla evlenmis olsa da hayal kirikliklarinin baslica nedenlerinden biri esi-
nin evlilik igerisindeki iletigim kaliplarini i¢sellestirememesinden kaynaklanir.
Oyle ki, ad1 gegmeyen kadin esin, dengesiz ruh halleri ve yaklasimlariyla ser-
giledigi davranis bozukluklari, evlilik igerisinde saglikli bir yakinlik kurula-
mamasina yol agmistir. Bu durumun ana nedeni ise kahramanlarin, iliskilerin
dogal siireci tanisma ve flort donemlerini tecriibe edememelerinden dolay1 bi-
lingli bir iligki farkindaligi i¢erisinde olamadan aile biiyiikleri tarafindan ev-
lendirilmelerinden kaynaklanmaktadir.

Tiirk geleneklerinde goriicii usulii evlilik bigimi yaygin olmasina ragmen,
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Erkek Mektubu hikayesinde bu olgunun yazar tarafindan sik¢a yerildigi dikkat
cekmektedir. Ozellikle tenkitlerinde yazar, kadin ve erkek kahramanin birbir-
lerini yeterince tanimadan evlenmeleri sebebiyle aralarindaki engellenemez
mesafeye vurgu yaparak, metin igerisinde eslerin birbirlerine kars1 duygusal
yoksunluklarini gozler 6niine sermistir. Hayalini kurdugu ask evliligine erise-
meyen erkek kahraman, toplumun geleneklerine aykir1 davranmaktan ¢ekinen
tutumuyla, evlilik miiessesinde mutlu, huzurlu olmamasina karsin bosanmak
ya da asik olabilecegi biriyle yeniden evlenerek ge¢misteki hayallerini yasa-
mak istemez. Zira yagsadigi mutsuz evlilikten dolayi ruh hali ve yaklagimlarin-
daki degisim ask, evlilik kavramlarina bakis a¢isinin maziden farklilasmasina
neden olmustur. Bu acidan incelendiginde, birbirlerine uygun olmayan dii-
siince yapilari, ayrik hayat goriislerine ragmen erkek kahramanin, evliligini
mantik ¢ergevesi icerisinde siirdiirmekten bagka ¢6ziim yolu olmadiginin me-
saj1 okuyucuya aktarilmistir.

Evlilik kararini sahsi fikirleri dogrultusunda gerceklestiremeyen adi geg-
meyen erkek kahraman, esine kars1 davranis ve hareketlerinde tamamen ey-
lemsizleserek yalniz, ice doniik kalmay1 tercih etmistir. Karisinin iizerinde
kurdugu bask1 ve zorbaliklar karsisinda hem yapisal hem de ruhsal olarak pa-
siflegsen kahramanin tek ¢aresi, yasadiklarini i¢ mahkemesinde degerlendirdik-
ten sonra arkadagi Sermet’e bir mektupla aktarmaktir. Bu baglamda, “Erkek
Mektubu hikayesi, tek figiir tarafindan yazilmasi ve cevapsiz olusu sebebiyle
monolojiktir” (Sazyek, 2020: 350). Ad1 gegmeyen ana kahraman, mektup ara-
ciligiyla i¢ diinyasini, evliligini ve esiyle iligkisini arkadasi Sermet’e aktarir-
ken, kars1 tarafla bir diyalog igerisinde olma hissine kapilsa da sezgilerine ve
yasadiklarina cevap verebilecek ikinci bir sahis bulunmamaktadir. Evliliginde
yasadig1 tezatliklardan dolay1 hayal-hakikat ¢atigmasi ¢ergevesinde i¢ diinya-
sinin iletimini kendi sGylemleriyle Sermet’e aktarmasiyla itiraf niteligi tasiyan
mektubunda arkadasinin tepkisini, diisiincesini arar. Adeta onunla karsilikl bir
diyalog igerisinde gibi “dinle” (Omer Seyfettin, 2007a: 77) komutunu verir.
Gegmiste birlikte konustuklar1 ve yasadiklart durumlar1 animsadiginda hatira-
larinin dogrulugunu kanitlamak maksadiyla “degil mi azizim?” (Omer Seyfet-
tin, 2007a: 77) sorusunu kars1 tarafta yonelterek bir cevap bekler. Ancak ge-
reksordugu soru gerek verdigi komutla yalnizca kendisiyle sdylesim kurarak,
teksesli kimligine yonelir. Bu agidan incelendiginde, “kendi kendini ikna et-
mektedir; kendisini temin edip kendi i¢ini rahatlatir, kendi kendisinin karsi-
sinda bir bagkasinin roliinii iistlenir” (Bahtin, 2004: 288).

Bir bagkasinin varligini, fikir ve duygularim “olumlama hareketiyle” adi
gegmeyen kahraman tarafindan tiiretilmeye ¢alisilan ikincil kisi, kahramanin
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kendisini, evliligi ve esi hakkindaki sdylemlerini pekistirmek amaciyla iglev-
sellesen bir unsura doniigmiistiir. Boylece anlatidaki monolojik yap1 daha da
gliclenmistir. Bahtin’in yukarida belirtilen alintisinda vurgulandig: gibi, kah-
ramanin i¢ diinyasinda benimsedigi diger bilincin varligiyla, kisisel dongiisiinii
sorgulayan tutumlari, ¢ok boyutlu bir s6ylem yaratmaktan ziyade, tekil diin-
yasinda yogun sekilde kurulan diizlemde yalnizca tek bir 6znelligin ve sesin
varliginin baskin oldugu bir yap1 ortaya ¢ikarmistir (Bahtin, 2004). Ana kahra-
manin diinyas1 hala tekildir ve kiigiiktiir. I¢ catismalaria cevap verecek bir
oteki sahis olmamasina ragmen, arkadasi Sermet’in diisiincelerini, sdylemleri-
ni arar. Kendi diinyasi i¢in baska bir sesin varligina ihtiya¢ duyar. Arkadasinin
“olas1 ve varsayimsal bakis agisindan” (Bahtin, 2004: 291) yanit beklediginde
i¢ catismalar1 daha da dinamiklesir ve otekinin varligini cisimlestirmis olur.

Aragtirmada incelenen diger hikaye Ask Dalgasi, Geng Kalemler dergisinde
23 Temmuz 1912 yilinda yayimlanmistir (Argunsah, 2007: 264). “Aski top-
lumsal bir olgu olarak incelemeye ¢alisan Omer Seyfettin,” (Bektas, 2019: 30)
geleneksel degerler cercevesinde sekillenen ve bireyler iizerinde derin izler bi-
rakan bir kavram olarak ele almustir.

Hikayede adi konmayan kahraman, Kadikdy vapurunda manzarayi seyre-
derek ask hayalleri kurmaktan kendini alamayan, gelecege dair umutlu, roman-
tik bir gengtir. Vapurda, on iki yildir gérmedigi eski bir mektep arkadasi-na
rastlar. iki arkadas sohbet etmeye basladiktan sonra ask hayalleri icindeki kah-
raman, toplumun daha dnce farkinda olmadig1 yeni yiiziiyle kars1 karsiya gelir.
Gorticii usulil evliliklerin sosyal hayattaki yansimalari, bireyleri derinden etki-
leyerek mevcut evlilik sistemini sorgulayan ve elestiren insan figiirlerinin or-
taya ¢cikmasina neden olmustur. Bu figiirlerden biri de hikdyede ad1 gegmeyen
eski arkadastir. Kadin ve erkegin evlilik slirecinde gegmesi gereken asamalar,
toplumsal kaliplarla belirlenerek bir yapi igerisine yerlestirilmistir. Toplumsal
normlarin belirledigi kurallarin disina ¢ikamayan bireyler, genellikle evlilikle-
rini goriicii usuliiyle gergeklestirmek zorunda kalmiglardir. Hikayede adi geg-
meyen eski arkadasin, bu durumu tenkit eden sozleri toplumun i¢ yiiziine 151k
tutmaktadir. Ciinkii goriicii usulii aracilifiyla gerceklestirilen evliliklerin ritii-
elleri, her iki cins i¢in de kisitlayicidir. Bu sebeple hikayede ad1 gegmeyen eski
arkadas, evlilik 6ncesinde karsi cins ile tanisma firsati yakalayamamaktan, bir-
likte vakit gegirememekten sikayet eder. “Tiirklerin muhitinde ask kesinlikle
yasaktir. Bir cehennem makinesi, bir bomba, bir kutu dinamik kadar yasak. Bir
Tiirk on dort yasina girdi mi annesinden, ablasindan, kiz kardesinden ve niha-
yet teyzesinden ve halasindan bagska bir kadinin yiiziinii goremez. O halde kimi
sevecek!” (Omer Seyfettin, 2007a: 257).

Hikayede Tiirk orf, adet ve geleneklerinde etkili olan sosyal normlarin, dini
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inan¢ ve manevi degerlerle biitliinleserek toplumsal hayatta muhafazakarligin
dogmasina yol agtig1 anlagilmaktadir. Bu durum, kadin ve erkek arasindaki ile-
tisim eksikligine ilaveten duygusal yoksunluga da beraberinde getirmistir. Ad1
gegmeyen eski arkadaga gore, Tiirk toplumundaki hissizlesme, yaratici tarafin-
dan verilen bir cezadir ve bu durumun ana nedeni goriicii usulii evliliklerin
isleyisindeki siireclerdir.

Allah’imizin Tiirkiye’deki ezeli ve karsi gelinmez kanunu, yani i¢timai vic-
dan, aski biitiiniiyle bize yasak ediyor. Tiirkiye’de kimse sevisemiyor. Ve
kimse simdiden sonra da sevisemeyecek... Ciinkii sevmek icin evvela gérmek
lazim. Halbuki konugmak, anlagsmak sevismek degil; hatta bir kerecik olsun
yiiziinii gérmek imkansiz... (Omer Seyfettin, 2007a: 258).

Evlilik asamasinda belirlenen rollerin sinirli olmasinin arka planinda anne,
anneanne, nine gibi kadin biiyiiklerin etkisi bulunmaktadir. Hikdyede Omer
Seyfettin’in ad1 gegmeyen eski arkadag araciligla yerlestirdigi yukaridaki alinti
bir mesaj niteligindedir. Zira kadin biiyiiklerin evliliklerin 6nceki ve sonraki
donemlerinde gereginden fazla fikir sahibi olmalari ve kisisel menfaatleri dog-
rultusunda yakinlarina es segmeleri ileride ailevi sorunlarin ortaya ¢ikmasina
sebep olabilecek onemli etkenlerden biri haline gelmistir:

“Geng kizlarla goriigmek ve birbirimizi sevmek asla miimkiin olmadigindan
‘evlenmek’ meselesi de onlarin ‘ailelerin’ elinde bir madendir. Istedikleri gibi
isletirler. En birinci temelleri ogullarina yahut kardeslerine ¢irkin bir kiz almak-
tir. Tanimadiklar evlere ‘goriicti’ giderler. Ve erkeklerin birgogu bilmez ki bu
goriicli hanimlar giizelden ziyade bir ¢irkin ararlar... Ve mutlaka da bulurlar.
Giizel bir kiz alirlarsa kardeslerinin yahut ogullarinin onu sevecegini, onun la-
fin1 dinleyecegini ve sonra kendi pabuglarinin dama atilacagini distinmek on-
lar1 ¢ildirtir. Giizellikten dehsetle iirkerler. Bunun igin Istanbul’da koca bula-
mayan, evde kalan kizlarin yiizde doksani en giizeller, en cazibeliler, en sevim-
lilerdir. Bu zavalli giizel Tiirk kizlarini goriicii hanimlar begenmez. Kimine
alafranga, kimine siska, kimine sirret gibi kusur bulurlar. Gayeleri tombul, be-
yazca, sessiz, miyminti, budala, cahil, 1slanmig tavuga benzeyen kizlardir.
Bayle bir kiza rast geldiler mi “Ah, iste bir melek’ diye haykirirlar ve baslarlar
ogullarina, kardeslerine miibagalandirarak anlatmaya... Zavalli erkek talihin-
kendine bir peri génderdigine inanir.” (Omer Seyfettin, 2007a: 260-261).
Yukaridaki alintida bahsedildigi iizere, goriicii usulii evliliklerin gercekles-

mesinde etkili olan kadin aile iiyelerinin, yakinlarina es segiminde samimiyet-

ten uzak yaklagimlarindan dolayi evlilik birligi temelinden sarsilir. Ad1 gegme-

yen eski arkadasin elestirdigi bu davranis bigimi yalnizca kusak ¢atigsmasi de-

gildir. Kadmn biiytiklerin evlilik siirecine miidahale etmeleri, ozellikle erkek

kahramanlar1 mutsuz bir evlilige siiriikleyen dnemli bir faktdrdiir. Hikayede
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ad1 gegmeyen eski arkadas, kadin ve erkek bireylerin evlilik 6ncesi ve sonra-
sinda edilgen konumlarindan yakinirken evlilik ritiiellerinde yeni, modern de-
gerlerle olusturulmus bir diizen kurulmasini arzu etmektedir. Bu sistem igeri-
sinde kadinlarin ve erkeklerin evlenecekleri kisiler hakkinda s6z sahibi olma-
larini, birbirlerini gorerek ve severek evlenmelerini, biiyiiklerin nizamlar1 ye-
rine bireylerin isteklerinin 6n planda oldugu bir evlilik diizenini desteklemistir.

Ask Dalgasi hikayesinde, eski arkadagin geleneksel ritiielleri sorgulayan
diisiinceleriyle, kadin ve erkek bireylerin evlilik kurumundaki konumlar1 sor-
gulanirken, ayn1 zamanda ad1 konmayan erkek kahramanin, toplumun yapisal
diizenine ve agk iliskilerine hakimiyetinin yetersizligi dikkat ¢ekmektedir.
Hikayede, eski arkadasin geleneksel normlara yonelik elestirel diisiinceleriyle
meydana gelen ¢iftseslilik, ad1 gegmeyen erkek kahramanin evlilik ve iligkiler-
de olagan kabul edilen olgulara bakis agisinin degismesine neden olmustur.
Adi gegmeyen eski arkadag, ana kahramanin bu kavramlari algilayis bi¢imi ve
dis diinyanin gergekligini vurgulayarak, agik bir polemikle bu durumu ona an-
latir. Ozellikle adi konmayan erkek kahraman hikayenin basinda ask hayalleri
igerisinde kendinden gegmisken eski arkadas, iginde yasadigi diinyada bu gibi
gercekler olmadigini, toplumda karsi cinse duyulabilecek herhangi bir sevgi-
nin ehemmiyetsizligini gostermek istercesine onu “uyan” séylemiyle ikaz ede-
rek aklini bagina almasini gerektigini ima etmistir. Bu noktada birbirleriyle ¢a-
tisan muhakemeler araciligiyla insa edilen giftseslilik, toplumsal zitliklar1 giin
yiiziine ¢ikartirken, ayn1 zamanda eski arkadasin uyarilar1 sonucunda ana kah-
ramanin gergeklestirdigi i¢ konusmalar, toplumun kimligine dair diyalojik bir
bakis agis1 yaratmustir. Ornegin, vapura bindiginde tatli ask hayalleri icinde
etrafi izleyip hayaller kuran adi konmayan erkek kahraman, arkadasi ile ger-
ceklestirdigi sohbet sonrasinda, hayalleri i¢ diinyasinda adeta korkung bir fir-
tinaya doniismiistiir. Bu durumun ana nedeni ¢iftsesli soylemin yarattig “gati-
san yalnizca kahramanlar degildir, olay orgiisiiniin gelisimindeki birbirin-den
farkli 6geler de birbiriyle catisir, gercekler farkl sekillerde desifre edilir, ka-
rakterlerin psikolojisi kendi i¢inde ¢eligkilidir; bigim &6ziin bir sonucudur”
(Sklovski, t.y. :223) anlayisinin hikdyenin temel fikri olmasindan kaynaklan-
mistir. Boylece kendisine sunulan toplumu incelemeye basladiginda, ad1 geg-
meyen kahraman daha 6nce fark edemedigi bir¢ok olguyu gérme firsati yaka-
lamugtir:

“...Vapurdan ¢ikanlara bakiyordum. Yarim saat evvelki tath dalgami kor-
kung bir firtinaya geviren arkadasimin soylediklerini, fertlerini ikiye ayiran,
agktan ve sevismekten mahrum birakan; annelerini, karilarini, kizlarimi hapse-
derek asirlarca daldigi riiyasiz ve granit uykusundan asla uyanmayan bir kav-
min, bir cemiyetin sonu ne olabilecegini diisiiniiyor; dar tahtalar {izerinde
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korkak bir dikkatle hizli hizli gegenlerin sessiz ve sedasiz ¢ikislarini, iirkek bir

hayvan siiriisiiniin acele kagisina benzetiyordum. Bunlarm"iginde hi¢ disi yoktu.

Coluk, ¢ocuk, ihtiyar, geng, zengin, fakir hepsi erkekti.” (Omer Seyfettin, 2007

a: 263).

Adi gegmeyen kahraman, i¢ diinyasinda hayal ettigi ask kavraminin, top-
lumdaki algilanig bicimindeki farkliliklar nedeniyle, kendisini nasil bir sonun
bekledigini bilemese de idealize ettigi ask, sevgi gibi manevi hislerin bireysel
bir duygu olmaktan ziyade toplumsal normlar ve degerler tarafindan sekillen-
dirilen bir olgu oldugu gergegiyle yiizlesmistir. Omer Seyfettin’in hikayesin-
deki, “...bu tiirden i¢ konusmalar sadece sucluluk duygusundan kaynaklanan
itiraflar degil, bazen de olumlu sonuglar doguran siiregleri gerceklestiren itiraf-
lar olarak ¢iftsesli bir nitelik tasimaktadir.” (Bas, 2019: 61).

3. Omer Seyfettin’in Evlilik Temah Hikayelerinde

Kiiltiirler Arasi1 Tezathklardan Meydana Gelen Ciftseslilik

19. yiizy1lda Tanzimat Donemi’yle birlikte gergeklesen yenilesme hareketi,
sosyal, siyasi ve toplumsal alanlarda etkilerini ¢ok yonlii bir sekilde hissettir-
mistir. Bu donemde modernizm akimiyla birlikte Dogu kiiltiirti, Bat1 medeni-
yeti ile sik sik mukayese edilerek, iki farkli uygarligin deger catismalar1 edebi
eserlerde islenmistir. Omer Seyfettin’in evlilik temali kisa hikayelerinde, Batili
kadin es ile Dogulu erkek es arasindaki anlasmazliklarin odak noktasinda tezat
degerler ve i¢sel muhakemeler yer alir. Arastirmada incelenen Fon Sadristayn’
in Karisi hikayesinde oksidentalizm bakis agisinin hakim olmasi, erkek kahra-
manin Bati’y1 ve kiiltiirel degerlerini idrak etme siirecinde ait oldugu ulusun
gelenek, gorenek, ahlaki normlarini yeniden adlandirmasi, metin igerisinde
ciftsesli bir atmosfer yaratmigtir.

Fon Sadrigtaynin Karisi, Yeni Mecmua dergisinde 1918 yilinda yayimlan-
mustir (Argunsah, 2007: 261). Ana kahraman Sadrettin Bey, her iki evliligini
de goriicii usulii ile gerceklestirmistir. Bir dnceki baslikta deginilen hikaye-
lerdeki olay orgiilerine benzer sekilde, kahramani evlilik karar1 almaya iten ne-
denlerde herhangi bir degisiklik olmamus; kadin biiyiiklerinin 1srar1 sonucu ev-
lenmeyi kabul etmistir. Ad1 gegmeyen es, egitimli, Fransizca bilen, piyano ¢a-
lan, modern yasam tarzina sahip bir kadindir. Evliliklerinin ilk doneminde, esi-
nin ¢agdas Ozelliklerinden Ovgiiyle bahseden Sadrettin Bey’in, bir miihlet
sonra iligkilerine kars1 algis1 degismeye baslar. Ayni cografyaya mensup iki
birey olmalarina ragmen Bat1 kiiltiiriiniin prensipleriyle yetistirilmis bir ka-
dinla evlilik siirdiirmenin getirdigi fikir ayriliklari, evliliklerini Dogulu koca
ile Batili kadin es ¢atismasina doniismiistiir. Zira Tiirk toplumunun sahip ol-
dugu kiiltiirel yapilar ger¢evesinde evliligini siirdiirmeye ¢alisan Sadrettin
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Bey, geleneksel cinsiyet rollerini benimseyerek esinin geleneksel bir ev kadini
profili tagimasini beklerken, adi gegmeyen es evlilik birligi icerisindeki gorev-
lerini yerine getirmekten kaginir. Oyle ki, esi mutfagin nerede oldugunu bil-
mez, evi temizlemez ve tek amaci siislenip disari gikmaktir.

Bir siire sonra Almanya’ya arkadaginin yanina gitme karar1 alan Sadrettin
Bey, farkli kiiltiirel cevrenin davranis ve geleneklerinden etkilenerek, yasadig
toplum ile Alman toplumu arasindaki farkliliklarin evlilik hayatindaki gérev
ve sorumluluklara etkisinin farkina varmasiyla esini kiyaslama igerisine sokar.
Omer Seyfettin’in, Tiirk ve Alman es catismasinda sundugu ciftseslilik, Sad-
rettin Bey’in i¢ monologlarinda okuyucuya aktarilmistir. Evliliginin getirdigi
hayat tarzindan dolay1 sorgulayici bir tavir icerisine giren kahramanin, evlili-
gine bakisi artik ciftseslidir. Alman toplumundaki evliliklerde, kadinlar saye-
sinde var olan diizenli hayati, kendi evliliginde bulamayan Sadrettin Bey, esi-
nin evliliklerindeki roliinii istisare ettiginde ona kars1 bakis agis1 degismeye
baglar:

“Alman kadinini gordikten sonra benim miisrif, sik karim hayalime kor-
kung bir hasar kabusu gibi geliyordu. Istanbul’a donmek, borg i¢inde rezalet
iginde siirtinerek ag sefil 6lmek... Yahut Alman kadim denilen bir mesudiyet
makinesi alarak her seyi silkip atmak... Rahat, miisterih, mesut yasamak... Bu
iki yoldan birisine muhakkak gidecektim. Oliime mi? Yasamaya nm1? Olimii
tercih edemiyordum Istanbul’daki evimden, karimdan tirktiim. Kurtulmak”, ya-
samak i¢in... Alman kadini kati bir ilag, bir dermand:1. Bir 4b-1 hayatt1.” (Omer
Seyfettin, 2007b: 256).

Yukaridaki alintida goriildiigli iizere, Sadrettin Bey’in zihninde “6lmek” kav-
ram1 Tiirk kadimiyla hayat siirdiirmek, “yasamak™ kavrami ise Alman kadini
ile esdeger tutulmustur. Yasadigi ikilem, i¢sel konugmalariyla giin yiiziine ¢ik-
mustir. Bahtin bireyin igsel konusmalarini “kendi kendine konusma esnasinda
birey, kendisiyle bir tartismaya girer. Kisinin kendi benligini kesfetmesine yar-
dimci olan bu tarz konugmalarda kisi, kendi benligiyle diyalojik bir iligki ku-
rar” (Bahtin, 2004: 181) seklinde yorumlamustir. Esi hakkindaki sorgulama-
lar1 i¢ konusmaya doniistiigiinde, tek kisiye ait farkli iki diisiincenin beraber
duyulmasiyla meydana gelen giftsesli soylemin varligi dikkat ¢ekicidir. Zira
Sadrettin Bey’in i¢sel muhakemeleri, evliligi ve esi hakkindaki gortislerini
yansitirken, ayn1 zamanda evliligiyle ilgili gercek kanisi ortaya koyan bir s6z
olma niteligini de tagir. Aym1 zamanda, Sadrettin Bey’in diisiinceleri aracili-
giyla huzurlu, mutlu bir evlilige sahip olma fikri ile yasadigi mutsuz, diizensiz
evliligin gercekligi, ciftsesli bir atmosferin olugsmasina neden olan bir diger
etkendir.

Tiirk esinden ayrilip Alman kahraman ile evlendikten sonra, hayati diizene
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girmeye baslayan Sadrettin Bey, Bat1 ahlakina sahip bir kadin ile evlenmenin
mutlulugunu yasar. ilk evliliginde, evdeki isler gérevliler tarafindan yapilirken
ve ad1 gecmeyen es son derece miisrifken, Alman es ev isinden anlar, esine
hizmet eder, giizel yemekler yapar, temizlige 6nem verir, tutumludur ve ¢ocu-
guna bakar. Bu kisa hikayede, iki farkli Batil es profili vardir. Ilk es, Bat1 kiil-
tiirliyle yetistigi icin Dogu kiiltiiriiniin temsil ettigi ritiiellerden uzak dururken,
Alman es, evliligine ve esine kars1 toplumsal cinsiyet rollerine uyumlu davra-
niglar sergilemistir.

Fon Sadristayn’in Karisi hikayesinin devami olan Fon Sadristayn in Oglu,
Yeni Mecmua dergisinde 1918 yilinda yayimlanmistir (Argunsah, 2007: 300).
Yirmi bes yil sonra Sadrettin Bey’in degisen bakis agisi ve hayat tarzi ¢arpici
bir sekilde okuyucuya aktarilir. Ilk hikdyede Alman kiiltiiriine kars1 biiyiik bir
hayranlik besleyen Sadrettin Bey, bu hikdyede kendi deger ve yargilarini
oziimseyerek ulusal kimligine doniistinii gergeklestirmistir. Esi Lida Hanim’in
ev icerisindeki sorumluluk bilinci, esine kars1 ilgili ve tutumlu yaklasimlari ar-
tik ana kahramana cazip gelmemekle beraber bir deger de teskil etmez. Ciinkii
“siz” ve “biz” catismasindan dogan farkliliklar, ¢iftin birbirlerine kars1 aidiyet
duygusu gelistirememesine neden olmustur. Bu agidan incelendiginde Fon
Sadristayn’in Karisi hikayesinde Batililagip adim1 degistiren, kendi milli de-
gerlerini, iilkesinin kadinlarim kiiciimseyen yaklasimlar, Fon Sadristayn’in
Oglu hikayesinde yerini milli deger ve yargilarina 6nem veren bir séyleme bi-
rakmustir.

Hikayede, “milli sair”, “gen¢ dahi” olarak bahsedilen Orhan Bey’in dogu-
mu tiim iilkede coskuyla kutlanir. Sadrettin Bey kutlamalara esiyle katilmak
ister. Lida Hanim uzun siiredir Tiirkiye’de yasamasina ragmen, Tiirk milleti
icin 6nemli olan bu adami tantmamaktadir. Halk i¢in biiylik 6nem teskil eden
bu dogum giiniiniin kendisi i¢in bir énem ifade etmedigini “bu bilyiik glinden
bana ne! Bu sizin bayramimiz” (Omer Seyfettin, 2007b: 302) séylemiyle farkli
bir bakis agisini temsil etmis olur. Bu agidan iki kahramanin, bir nesneye bakis-
larindaki tezatlik kayda degerdir. Esi ve Tiirk halki i¢in 6nem teskil eden bir
olguya Tiirk insaninin algilayisiyla bakmayan Lida’nin bakis agis1, Tiirk insa-
ninin yaklagimiyla ortiigmeyerek ¢iftsesli bir soylemi meydana getirmistir. Do-
layistyla Lida, bu sdyleme yeni bir yaklasim getirerek, farkli bir anlayisi temsil
etmistir.

Hikayedeki kahramanlardan biri olan Orhan Bey, ahlaki iistiinliigii ve yiik-
sek egitimi nedeniyle hem Tiirk toplumu hem de Sadrettin Bey i¢in biiyiik bir
onem teskil etmektedir. Oglunu Orhan Bey ile mukayese ederek, “O da simdi
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Orhan Bey gibi yirmi yedi yasindaydi. Tahsili i¢in, terbiyesi i¢cin o kadar
calistig1 halde, onda her faziletin 6liimiinii gormekten baska bir sey elde ede-
memisti” (Omer Seyfettin, 2007b: 307) diye diisiinmiistiir. Disar1ya yansita-
madig1 i¢sel hesaplagsmalarinda ciftseslilik yogun sekilde kendini goste-rir.
Hatta evliliginin farkli cephelerini okuyucuya gosteren i¢ monologlarinda, ka-
risin1 “yabanct”, “soguk”, sdylemleriyle eskisi gibi degerlendirmedigi agiktir.
Alman esine kars1 ylriittiigii gizli polemiklerde karisinin kisiligini sorgulayict
tavirlart 6n plandadir. Benzer sekilde oglunun biriktirdigi paralar1 alip Ame-
rika’ya kagmastyla birlikte onunla da bir hesaplagmaya girdiginde i¢ polemik-
lerinde “nigin bdyle oldu? Nigin boyle oldu?” (Omer Seyfettin, 2007b: 308)
seklindeki sorgulamalariyla yazar tarafindan metin icerisinde, saglikli bir baba
ve ogul iliskisi alan1 yaratilmadig1 agiktir. Boylece, baba ve oglu arasindaki
iliski mercek altina alinarak, kahramanin i¢ monologlar araciligiyla farkli bir
catisma donglisii meydana getirilmistir. Sadrettin Bey’in oglu ve esi ile ilgili
farklt duygularini itiraf ettigi i¢ konusmalari, kahramanin ruhsal sesinin
hikdyede okuyucu tarafindan isitilmesini kolaylastirmistir. Onun ruh diinya-
sinda yer alan i¢ monologlar, evliligi, esi ve oglu hakkindaki hislerini ve dii-
stincelerini derinlestirerek hikayeye ¢ok boyutlu bir yap1 kazandirmistir. Kah-
ramanin igsel ¢atigmalarinin okuyucuya yansitilmasi, onun cesitli olgular kar-
sisinda benimsedigi duygusal doniisiimleri ortaya koyarken; babalik ve kocalik
gibi kavramlara kars1 bir kimlik arayisi igerisinde oldugunu gdsteren onemli
catismalardan biri haline gelmistir.

Sonug¢

Omer Seyfettin’in evlilik temali kisa hikdyelerinin incelendigi bu maka-
lede, kadin ve erkek bireylerin goriicii usuliiyle gerceklestirdikleri evliliklerde
meydana gelen olumsuz sonuglara deginilmistir. Fakat yazar, kadin kahraman-
larin bu duruma bakig agilarina odaklanmak yerine, daha ¢ok erkek kahraman-
larin yasadiklar1 duygu, siire¢ ve fikirleri okuyucuya yansitmistir. Hikayelerde,
Tiirk toplumunun geleneksel unsurlar ile sekillenen yapisinda, erkek kahra-
manlar; anne, hala gibi kadin kahramanlarin baskici fikir ve tutumlari nedeniy-
le 6zgiir davranamayarak, izdivaglart hakkindaki diisiincelerini, duygularini
belirtme firsat1 yakalayamadan evlilik gerceklestirmek zorunda birakilmislar-
dir. Bireylerin hiir iradesi disinda, daha once birbirlerini gérme ve tanigma
sans1 elde edemeden biiyliklerin ya da ebeveynlerinin belirledikleri sahsiyet-
lerle evlenme fikri, toplumda 6zellikle eski nesil tarafindan benimsenmesine
ragmen, Omer Seyfettin tarafindan elestirilen bir olgudur. Ozellikle erkek kah-
ramanlar, goriicti usulii evliliklerin isleyisindeki yanlis, kusurlu diizenin far-
kinda olmalarina karsin mevcut toplumsal diizeni degistirmek amactyla aktif
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bir tutum ve davranis sergileyemedikleri gibi, evlilikleri igerisinde yetersiz ve
pasif kalislar1 da dikkat ¢ekicidir.

Omer Seyfettin’in evlilik temal1 kisa hikayelerinin, tekseslilik ve ¢iftseslilik
metotlar1 ekseninde analizlerinin ger¢eklestirilmesiyle metinlerdeki anlatisal
yapilar Bahtin’in kuramsal baglamlarindaki unsurlar ile desteklendirilmistir.
Monolojik yontemle incelenen Erkek Mektubu hikayesinde, tek bir bireyin
duygu ve diisiinceleriyle olusturulan yapi igerisinde herhangi bir ¢esitlilik ya
da ciftseslilik bulunmaz. Metin igerisinde hakim olan mutlak dogrular yalin,
dikte edicidir. Ancak ¢iftsesli metot ile incelenen Elma, Ask Dalgasi, Fon Sad-
ristayn m Karisi, Fon Sadristayn in Oglu hikayelerinde, kahramanlarin bir du-
rum ya da olgu karsisindaki bakis acilarinin tezatliklar1 ve i¢ monologlarinin
yer almasiyla derinlesen soylem diyalojik bir zenginlik meydana getirmistir.
Edebiyat teorisinde, metinlerin yapisin1 anlamak ve kahramanlarin duygu diin-
yasini aydinlatmak amaciyla kullanilan ¢iftsesli yaklasim, Omer Seyfettin’ in
evlilik temali kisa hikayelerinde anlamsal derinligin insa edilmesine katki sag-
layan 6nemli anlatim yontemlerden biridir. Boylelikle, metinler igerisin-deki
¢ok sesli unsurlar araciligiyla farkli perspektiflerin analizleri, kahramanlarin i¢
ve dis diinya arasindaki ideolojik, toplumsal ¢catigmalar1 gozler 6niine serilmis-
tir.
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EDEBIYAT VE IDEOLOJI:
) AZERBAYCAN SIiRINDE o
AGA MUHAMMED SAH KACAR SEMBOLIZMi

Dog. Dr. Afaq YUSIFi

Oz: Edebiyat, kimi zaman ideolojik ¢catismalarin ve toplumsal miicadelelerin bir yansimasi
olurken, kimi zaman da bu siiregleri sekillendiren, elestiren ya da tamamen bireysel, estetik ve
hayali diinyalara yonelen bir ifade bicimi olarak karsimiza cikar. Ozellikle sembolizm, edebi
eserlerde tarihi ve toplumsal olaylar1 dolayli bir anlatimla ele alarak, okura ¢ok katmanli anlam-
lar sunar. Bu makale, 20. ylizyihn ilk yarisinda Azerbaycan siirinde tarihi kahramanlarin isleni-
sini, ozellikle Mikayi1l Miisfik ve Ahmed Cavad’in eserleri tizerinden incelemeyi amagla-mak-
tadir. Arastirma, tarihi kahramanlarin edebi eserlerdeki metaforik temsili ve bu temsillerin dé-
nemin toplumsal ve siyasi ger¢ekliklerine nasil yansidigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Calismada, tarihl kahramanlarin siirlerdeki yansimalarini incelemek i¢in edebiyat elestirisi
ve tarihsel baglam analizi yontemleri kullanilmustir. Ozellikle Mikayil Miisfik’in sosyalist rea-
lizm etkisi altindaki siirleri ve Ahmed Cavad’in “Sesli Kiz” poemasinda Aga Muhammed Sah
Kagar semboliiniin kullanim1 analiz edilmistir. A.F. Losev’in “inkorporatif diigiince” teorisi ¢er-
cevesinde, tarihi sahsiyetlerin modern siirdeki metaforik anlatim giicii degerlendirilmistir.

Arastirma sonuglari, Mikayil Miisfik ve Ahmed Cavad’in eserlerinde tarihi kahramanlarin
sadece gegmisin bir yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas siyasi baskilara ve toplumsal
sorunlara yonelik bir elestiri araci olarak kullanildigini gostermektedir. Miisfik, sosyalist realizm
cergevesinde toplumun ideallerini islerken, bireysel 6zgiirliik ve adalet temalarini da siirlerine
yansitmistir. A.Cavad ise “Sesli Kiz” poemasinda Aga Muhammed Sah Kagar temasini, Sovyet
baskici rejimine dolayli bir elestiri araci olarak kullanmig ve tarihi kahramanlarin cesaret ve
direnisini halkin miicadele ruhunu diri tutmak i¢in iglemistir.

Makale, tarihi kahramanlarin sadece edebi bir tema degil, ayn1 zamanda donemin siyasi bas-
kilarma kars1 bir direnis simgesi olarak 6ne ¢iktigini ortaya koymaktadir. Sanatgilar, tarihi kah-
ramanlarin cesaret ve 6zgiirliikk miicadelesini, ¢aglarinin ideolojik ve toplumsal kosullarina uyar-
layarak, edebiyatin estetik bir direnis araci olabilecegini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan edebiyati, ideoloji, Sovyet, Aga Muhammed Sah Kagar,
sembol.

LITERATURE AND IDEOLOGY: THE SYMBOLISM OF AGHA
MOHAMMAD SHAH QAJAR IN AZERBAIJANI POETRY
Abstract: Literature is not only a reflection of ideological conflicts and social struggles but also
a powerful tool that shapes and critiques these processes. Particularly, symbolism in literary
works addresses historical and social events through an indirect narrative, offering readers mul-
tilayered meanings.
This article aims to analyze the portrayal of historical heroes in Azerbaijani poetry during
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the first half of the 20th century, focusing specifically on the works of Mikayil Miisfik and Ah-
med Cavad. The study explores the metaphorical representation of historical figures in literary
texts and examines how these representations reflect the social and political realities of the time.

The research employs literary criticism and historical context analysis methods to investi-
gate the reflections of historical heroes in poetry. The study conducts a detailed analysis of Mi-
kayil Miisfik’s poems under the influence of socialist realism and Ahmed Cavad’s use of the
Aga Muhammed Shah Qajar theme in his poem “Sesli Kiz”. Using A.F. Losev’s “incorporative
thinking” theory, the study evaluates the metaphorical narrative power of historical and mytho-
logical figures in modern poetry.

The findings indicate that in the works of Mikayil Miisfik and Ahmed Cavad, historical
heroes are not merely echoes of the past but are also used as tools of critique against contempo-
rary political pressures and social issues. Miisfik, within the framework of socialist realism,
addresses societal ideals while also reflecting themes of individual freedom and justice in his
poetry. Meanwhile, Cavad employs the Agha Muhammed Shah Qajar theme in “Sesli Kiz” as
an indirect critique of the oppressive Soviet regime, portraying the courage and resistance of
historical heroes to keep the spirit of the people's struggle alive.

The article concludes that historical heroes are not only literary themes but also emerge as
symbols of resistance against the political oppression of the period. The artists demonstrate how
the courage and struggle for freedom of historical figures can be adapted to the ideological and
social contexts of their era, highlighting literature as a medium of aesthetic resistance.

Key Words: Azerbaijan literature, ideology, Soviet, Agha Muhammed Shah Qajar, symbo-
lism.

Giris

Edebiyat, toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve politik dinamiklerini yansitan; bi-
reylerin duygu, diisiince ve deneyimlerini estetik bigimde ifade eden ¢ok yonlii
bir sanat dalidir. Her zaman yalnizca bireysel anlatilarla sinirli kalmayan ede-
biyat, kimi donemlerde dénemin ideolojik atmosferini, toplumsal gatigsmalari
ve siyasi egilimleri de biinyesinde barindirir. Bu baglamda, edebi-yat yalnizca
“edebiyat icin edebiyat” anlayisiyla degil, ayn1 zamanda “toplum i¢in edebi-
yat” anlayistyla da varlik kazanir. Ideoloji, belirli bir toplumsal grubun ya da
toplumun diinya gorisiinii, degerlerini ve hedeflerini sekillendiren diisiince
sistemidir ve edebi eserler aracihiiyla genis kitlelere aktarilabilir. Ozellikle
toplumsal gercekgilik veya sosyalist realizm gibi yonelimlerde edebiyat, yal-
nizca bir anlati bigimi degil, ayn1 zamanda ideolojilerin tasiyicisi ve sekillen-
diricisi olarak islev goriir. Nitekim totaliter rejimlerde edebiyat sik¢a ideolojik
bir arag hline getirilmistir. Ornegin, Sovyetler Birligi'nde sosyalist gercekgi-
lik akimi, edebiyat1 sosyalist idealleri yiiceltmek, is¢i sinifinin miicadelesini
desteklemek ve resmi ideolojiyi yaymak amaciyla yonlendirmistir.

Sembolizm, edebiyatta soyut kavramlarin somut imgelerle ifade edilmesine
olanak taniyan bir anlatim teknigidir. Semboller, yiizeyde basit bir anlam ta-
sirken, derinlerde ¢ok katmanli ve soyut anlamlar barindirir. Sembolizm,
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ozellikle ideolojik elestirilerin dogrudan ifade edilemedigi baskici rejimlerde
sikca kullanilan bir tekniktir. Yazarlar, semboller araciligiyla toplumsal ve po-
litik elestirilerini daha giivenli ve dolayl bir sekilde aktarabilirler. Edebiyat-ta
sembol, bir nesne, karakter, durum veya olayin kendisinin 6tesinde daha derin
ve soyut bir anlam tasidig1 edebi bir aractir. Semboller, okuyucuya dogrudan
ifade edilmeyen duygulari, fikirleri veya temalar1 dolayli bir sekilde aktarmaya
yardimci olur. Genellikle metafor, alegori ve imgelemle birlikte kullanilarak
eserin ¢ok katmanli bir anlam kazanmasini saglar. Sembol, somut ile soyut
arasinda bir koprii kurar; edebi eserlerde karakterlerin, olaylarin veya mekan-
larin altinda yatan daha genis toplumsal, kiiltiirel veya psikolojik gergeklikleri
yansitir. Edebiyatta semboller hem yazarin hem de okuyucunun yaraticiligini
harekete ge¢irir. Yazar, sembol araciligtyla karmagik duygulari ve diisiinceleri
ifade ederken, okuyucu da semboliin arkasindaki gizli anlamlar1 kesfetmeye
yonlendirilir. Bu durum, eserin ¢ok yonlii yorumlara agik olmasini ve zamanla
degisen anlamlar kazanmasini saglar.

Edebiyat, ideolojiyi hem desteklemek hem de elestirmek i¢in sembolizm-
den yararlanir. Ozellikle sansiir ve baskinin yogun oldugu donemlerde, yazar-
lar ve sairler sembolik dil kullanarak eserlerine gizli anlamlar yiiklerler. Ede-
biyat ve sembolizm, ideolojilere hem ayna tutar hem de elestirinin kapal1 yol-
larini agar. Semboller araciligiyla edebi eserler hem agik mesajlari hem de gizli
elestirileri ayn1 anda barindirarak okuyucuyu diisiinmeye ve sorgulamaya da-
vet eder. Boylece, edebiyatin estetik giicii ile ideolojilerin sekillendirdigi top-
lumsal gergeklik arasinda karmasik ve ¢ok katmanl bir iliski kurulur.

Edebiyat, yalmzca bireysel anlatimlarin degil, aynm1 zamanda ideolojik ca-
tigmalarin ve toplumsal miicadelelerin de bir araci hiline gelebilmektedir.
Ozellikle toplumsal gercekgilik ve sosyalist realizm gibi akimlar cergevesinde,
edebiyat ideolojiyi yaymak, desteklemek ya da elestirmek amaciyla islevsel bir
giic kazanmistir. Ideolojik olarak yogun dénemlerde (6rnegin, savaslar, dev-
rimler, otoriter rejimler) edebiyat, toplumlarin farkli kesimlerinin degerle-rini,
cikarlarinmi ve fikirlerini savunur. Bu anlamda edebiyat, ideolojik savasin bir
alan1 haline getirilir. Totaliter rejimlerde, edebiyat, ideolojik propaganda-nin
bir araci olarak kullanilir. Bu tiir rejimlerde, edebiyatin 6zgiir bir alan yarat-
masi zorlasir ¢linkii edebiyat, devletin belirledigi dogrulara ve ideolojilere hiz-
met etmelidir. Edebiyat, tarihsel ve ideolojik baglamdan koparilmadan ince-
lendiginde, toplumsal yapiyi, tarihsel gelismeleri ve ideolojik doniisiimleri
daha derinlemesine anlayabilmemizi saglar. Edebiyat, tarihsel gercekligi ve
ideolojik miicadeleyi sadece yansitan bir sanat degil, ayni1 zamanda bu siireg-
leri sekillendiren, yorumlayan ve bazen doniistiiren bir aragtir. Bu anlamda,
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edebiyat tarihsel olaylarin ve ideolojik akimlarin hem yansimasi hem de sekil-
lendiricisidir.

Edebi eserlerde metafor kullanimi hem ge¢misi anlatmanin hem de derin
anlamlar yaratmanin etkili bir yoludur. Metaforlar, tarihsel olaylar1 daha anla-
silir kilmak, sembolik anlamlar katmak ve toplumsal ya da bireysel duygulari
ifade etmek amaciyla kullanilir. Metaforlar, tarihsel gergeklikleri dogrudan be-
timlemek yerine, bu gergekliklere dair farkli agilardan bakilmasina olanak ta-
nir. Bdylece, okuyuculara daha derin, ¢ok katmanli anlamlar sunar. Metafor-
lar, tarihsel olaylar1 anlatirken, onlar1 sadece objektif bir sekilde sunmak yeri-
ne, ¢esitli anlam katmanlartyla zenginlestirir. 20. yiizyilin baglarinda gergekle-
sen tarihi ve kiiltiirel devrim, evrensel ideallerin doniigiimiine ve bireylerin ma-
nevi degerlerinin yenilenmesine neden olmustur. Edebi eserlerde insan imge-
sinin yansimasi, insan karakterinin “taglagsmis” ve statik deger olgiitleri, yasa-
nan olaylara ve toplumsal ahlaka uyum saglayan, dolayisiyla karakterin dogal-
lik ve bireysellikten uzaklasmasina yol acan unsurlar dinamik bir degisim sii-
recine girmistir.

Geleneksel siirin kahraman karakteri, M. M. Bahtin’in “sahis-imge” ve S.
N. Broytman’in “sanatsal yaklasim” kavramlariyla yer degistirmistir. M. M.
Bahtin’in “sahis-imge” (persona-image) kavrami, edebi eserlerdeki karakter-
lerin sadece birer birey olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel imge-
ler olarak ele alinmasini ifade eder. Bahtin’e goére “sahis-imge,” karakterin
hem bireysel hem de toplumsal yonlerini kapsar ve bu karakterler, yazarin ide-
olojik diinyastyla eser i¢indeki diger seslerin (farkli karakterlerin, anlaticinin,
toplumun) etkilesiminden dogar. S. N. Broytman’in “sanatin estetik modalite-
si” kavrami, edebi eserlerde gerceklik ile kurmaca arasindaki iliskiyi ve yaza-
rin diinyaya yonelik tutumunu ifade eder. Sanatsal modalite, eserin gerceklik
diizeyini, yazarin ve anlaticinin anlatilanlara kargi mesafesini, okurla kurulan
iliskiyi ve dil-iislup tercihlerini belirler. Ornegin, realizm yiiksek gerceklik
modalitesine sahipken, fantastik anlatilar daha diisiik gerceklik modalitesi ser-
giler.

S. N. Broytman’in “sanatsal yaklasim” kavrami, edebi eserlerde gergeklik
ile kurmaca arasindaki iliskiyi ve yazarin diinyaya yonelik tutumunu ifade
eder. Sanatsal yaklagim, eserin gergeklik diizeyini, yazarin ve anlaticinin anla-
tilanlara kars1 mesafesini, okurla kurulan iliskiyi ve dil-tislup tercihlerini belir-
ler. Ornegin, realizm yiiksek gerceklik yaklasimina sahipken, fantastik anlati-
lar daha diisiik gerceklik yaklagimi sergiler. Broytman’a gore sanatsal yakla-
sim, eserin genel estetik yapisini ve okurda olusturmak istenen etkiyi sekillen-
dirir. (Broytman, 2004: 45)
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20. yiizy1l edebiyatinin edebi ve metodolojik yonelimi ne olursa olsun, in-
sana ve insan imgesine olan ilgi azalmamais; aksine, bu ilgi daha da artmis ve
insanin i¢ diinyasinin kavranmasi siirecinde psikolojizm, edebi dilin kalic1 bir
unsuru haline gelmistir. Bununla birlikte, tarihi, sosyal, felsefi ve estetik fak-
torlerin etkisiyle yeni sanatsal bi¢cimler ortaya ¢ikmis ve bu bigimler 6zgiin ni-
teliklerle zenginlesmistir.

Makalede, tarihi kahramanlarin siirlerdeki yansimalarini incelemek igin
edebiyat elestirisi, tarihsel baglam analizi ve metaforik anlatim ¢oziimlemesi
gibi ¢esitli yontemler kullanilmistir. Arastirma kapsaminda, tarihi sahsiyetlerin
edebi eserlerdeki kullanimi hem metin i¢i hem de metin dist unsurlar dikkate
almarak degerlendirilmistir. Edebiyat elestirisi yontemi ile metinlerin yapisal
ozellikleri, dil ve iislup kullanimi, metaforlar ve sembolik anlatimlar analiz
edilmisgtir.

Ozellikle Mikayil Miisfik’in sosyalist realizm etkisi altindaki siirleri iize-
rine yapilan incelemeler, sairin eserlerinde sosyalist idealleri ve bireysel 6zgiir-
liik arayislarini nasil harmanladigini ortaya koymaktadir. Miisfik'in siirlerinde
toplumun kolektif bilincini yiiceltirken, bireysel hak ve adalet vurgusunu da
ithmal etmedigi gozlemlenmistir. Sairin, donemin ideolojik baskilar1 altinda
bile insan haklar1 ve sosyal adalet temalarin1 metaforik imgelerle nasil isledigi,
edebi elestiri yontemiyle detayli bir sekilde incelenmistir.

Bununla birlikte, Ahmed Cavad’in “Sesli Kiz” poemasinda Aga Muham-
med Sah Kagar temasinin kullanimui, tarihi kahramanlarin sembolik bir direnis
simgesi olarak nasil iglev gordiigiinii géstermektedir. Cavad, Aga Muhammed
Sah Kagar figiirlinii sadece tarihi bir karakter olarak degil, ayn1 zamanda Sov-
yet baskici rejimine karsi halkin direnis ruhunu temsil eden giiclii bir sembol
olarak kullanmistir. Bu baglamda, tarihl kahramanlarin eserdeki rolii hem do-
nemin politik kogullarini elestirme hem de okuyucuya umut ve cesaret asila-
mak amaciyla ele alinmustir.

Makalede, A.F. Losev’in “inkorporatif diisiince” teorisi ¢cergevesinde, tarihi
ve mitolojik figiirlerin modern siirdeki metaforik anlatim giicii de degerlendi-
rilmistir. Losev'in teorisine gore, inkorporatif diisiince, somut ve soyut kav-
ramlarin biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan ¢ok katmanli anlamlari ifade eder (Lo-
sev, 1982; 46). Bu teori dogrultusunda, tarihi figiirlerin modern siirde yalnizca
gegmisin birer temsili olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas toplumsal ve politik
elestirilerin metaforik araglar1 olarak kullamldig1 sonucuna varilmistir. Orne-
gin, Aga Muhammed Sah Kacar figiirii, sadece bir tarihi sahsiyet degil, ayni
zamanda Sovyet rejiminin baskilarina karsi halkin direncini ve 6zgiirliik mii-
cadelesini simgelemektedir. Makale, tarihi kahramanlarin edebi eserlerde

-47-



Dog. Dr. AFAQ YUSIFi

nasil islenmesi gerektigine dair hem teorik hem de pratik bir ¢cerceve sunmakta,
sembolizmin ve metaforik anlatimin edebiyatta ideolojik mesajlarin aktarimin-
daki roliinii vurgulamaktadir.

1. Azerbaycan Siirinde Tarihi Temalarin ideolojik Boyutlar

Edebiyat ile ideoloji arasindaki iliski, derin ve ¢ok yonlii bir etkilesim alani
olusturur. Edebiyat, dogasi1 geregi ideolojik bir ara¢ olmasa da farkli donemler-
de ve baglamlarda cesitli kisi, grup ya da iktidar yapilari tarafindan ideolojik
amagclara hizmet edecek sekilde yonlendirilmistir. Toplumsal yapilar, kiiltiirel
degerler, inanclar ve ideolojik sdylemler edebi metinlerde yalnizca yansitil-
makla kalmaz; kimi zaman bu unsurlar sorgulanir, doniistiriiliir ya da elestirel
bir bakisla yeniden insa edilir. Ideoloji, bir toplumun diinyay1 algilama bigi-
mini, deger yargilarini ve toplumsal diizen arayislarini belirleyen diistinsel bir
cerceve olarak tanimlanabilir. Edebiyat ise, bu diisiinsel ¢ercevenin tasiyicisi
olabilecegi gibi, onu doniistiiren ya da karsisinda konumlanan bir ifade alani
da olabilir.

Tarihsel olarak, edebiyat ¢ogu zaman ideolojilerin propagandasini yapmak
ve toplumu belirli bir yonelime dogru sekillendirmek amaciyla kullanilmugtir.
Bu durum, o6zellikle totaliter rejimler ve ideolojik sistemlerin hakim oldugu
donemlerde belirginlesmistir. Sosyalist rejimlerde, ideolojik metinler iiretmek,
sairler ve yazarlar i¢in bir zorunluluk halini almistir. Sovyetler Birligi'nde, sos-
yalist gergekeilik akiminin etkisiyle edebiyat, toplumu Sovyet ideolojisi dog-
rultusunda sekillendirmeyi hedeflemistir. Devrimci kahramanlik, is¢i sini-finin
zaferi ve Sovyet halkinin birlesik giicii gibi temalar, edebiyatin odak nok-tas1
haline gelmistir. Bu siirecte edebiyat, sadece bir sanat bigimi degil, ayn1 za-
manda politik ve ideolojik bir misyon tistlenmistir (Habibbayli, 2019: 308).

Bununla birlikte, edebiyat, ideolojiye karst bir direng alani olarak da islev
gormiistiir. Ozellikle baskici rejimlerin varlik gosterdigi donemlerde, edebiyat
Ozgiirliik ve elestiri aracina doniiserek, egemen ideolojilere karst muhalefet bi-
cimleri gelistirmistir. Sovyet donemi gibi ideolojik baskilarin yogun oldugu
ortamlarda, sairler ve yazarlar kendilerine dayatilan normlara kars1 estetik bir
direng sergilemislerdir. Bu direng, genellikle sembolik ve metaforik bir dil ara-
ciligiyla ortaya ¢ikmis, agikca dile getirilmeyen elestiriler bu sekilde gercek-
lestirilmistir. Sovyet donemi Azerbaycan siirinde, baz sairler tarihi figiirler ve
ulusal semboller kullanarak, Sovyet ideolojisinin baskilarindan kaginmaya ve
ideolojik s6ylemleri sorgulamaya ¢alismiglardir. (©hmadli, 2024: 18)

Sovyetler Birligi’ndeki ideolojik uygulamalarm en ilging olanlarmdan biri
de edebi eserlerdeki tiplerin “edebi mahkeme” ad1 verilen 6zel mahkemelerde
yargilanmasidir (Buran, 2020: 253). “Edebl Mahkeme, genellikle bir baskanin
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yonetiminde; iki iye hakim, bir katip, bir ya da iki savci ile savunmayi iistlenen
kisilerden olusan bir yapiya sahipti. Mahkemeler, 6nceden yapilan duyurularin
ardindan, ilgili oyunun sahnelenmesinden sonra seyirci oniinde icra edilirdi.
Bu siirecte, yargilanan edebi karakter ya da karakterler degerlendirmeye tabi
tutulur; bazilar1 su¢lu bulunarak edebi alandan dislanirken, bazilar ise akla-
narak kabul goriirdii. Bu uygulama, edebiyatin estetik ve etik degerlerini sor-
gulayan simgesel bir mahkeme iglevi goriirdii” (Qasimov, 2012: 48).

Pierre Macherey, “Edebiyat ideolojiyi kullanarak ona meydan okur” diye-
rek, edebiyatin ideolojiden tamamen bagimsiz olamayacagini savunur. Mache-
rey’e gore, edebi eserler, ideolojinin etkisiyle sekillenirken, ayni1 zamanda bu
ideolojiyi elestirme ve sorgulama islevini de iistlenir. Edebiyat, ideolojinin bi-
cimledigi bir alan olmanin 6tesine gegerek, ona karsi elestirisel bir yaklagim
gelistirebilir ve toplumsal degisim icin bir arag olabilir (Macherey, 1978: 133).
Sovyet doneminde Azerbaycan edebiyatinda biiyiik bir doniisiim siireci bas-
latmistir. 1917'deki Rus Devrimi'nin ardindan Azerbaycan, 1920'de Sovyetler
Birligi'ne katilmig ve bu durum toplumsal yapiy1 derinden etkilemekle kalma-
mis, edebiyatin da yoniinii belirlemistir. Sovyet yonetimi, sosyalist ger¢ekeilik
akimini benimseyerek edebiyati ve sanati ideolojik bir arag haline getirmeyi
hedeflemistir. Edebiyat; halki egitmek, Sovyet ideolojisini benimsetmek ve
sosyalist degerleri yaymak i¢in 6nemli bir arag olarak sekillendirilmistir.

Sovyet doneminde milli diigiinceli aydinlarin tarihi rolleri g6z ard1 edilmis-
tir. Bu bilingli politika sonucunda, yillar boyunca edebiyat ve kiiltiir hayatinin
gercek yiizii halktan gizlenmis veya ¢esitli carpitmalarla tek yonlii bir bigimde
sunulmustur. 1920'deki Bolsevik isgaliyle birlikte, edebi diisiince ve ideolojide
kendini gosteren kaba sosyalizm, milli bilinci ve uyanigi yok etmistir. Bolse-
vikler, eski diizeni tamamen yikmak ve bu yikintilarin {izerinde yeni bir diinya
kurmak istemistir. Sanat ve edebiyat, tarihte benzeri goriilmemis bir diizeyde
politik ve ideolojik baskiya maruz kalmistir. Sairlerin, yazarlarin ve bilim in-
sanlarinin Azerbaycan halkinin ge¢misi ve sosyalist sistemin gercekleri hak-
kinda konusma girigimleri acimasizca engellenmistir. Marksizm’in ilkele-rin-
den sapmaya yonelik her tiirlii ifade, hapis cezasi ya da infazla sonuglanmis-
tir. (Musali, 2024: 654).

Sovyetler Birligi'ne katildiktan sonra Azerbaycan'da kiiltiirel alanda da
kokli degisiklikler yasanmustir. “Sovyet sansiirii ve 6zellikle de Stalin done-
minde milli sairlerin biiyiik bir kismi kursuna dizilmis, bazilari stirgiin edilmis,
edebi meclisler ise kapanmusti. Sovyet ideolojisinin propaganda araci olan ede-
biyat 6rnekleri, 6zellikle de siir hece ve serbest vezni ile yaziliyordu. Ede-biyat
sekilce milli, igerik itibariyle sosyalist edebiyata donlismiistii” (Musali,
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2023: 776). Sovyet rejimi, Azerbaycanl sair ve yazarlardan devrimci kahra-
manlik, proletaryanin zaferi ve Sovyet halkinin basarilarini 6ne ¢ikaran eserler
iiretmelerini beklemistir. Ancak sosyalist gercekeilik sadece toplumsal yapiy1
idealize etmeyi degil, ayn1 zamanda halki bu yeni diizenin degerlerine inan-
dirmay1 da hedeflemistir. Sairler ve yazarlar, bu ideolojik zorunluluklarla kars
karsiya kalmis, bu da onlar1 bigimsel ve igerik agidan 6nemli bir baskiya sok-
mustur (Hasonov,1991: 88).

Sovyet yonetiminin dayatmalari, Azerbaycan edebiyatinda 6nemli bir bi-
¢im ve igerik baskisi olusturmus, sairlerin cogu, bu ideolojik gerceveye uyan
eserler iiretmek zorunda kalmiglardir. Bu baskilar, sairleri estetik ve ideolojik
acgidan direnise zorlamis, sonugta bazen sembolik ve metaforik bir dil kullan-
maya yonlendirmistir. Sosyalist gercekeilik, sadece olumlu kahramanlar ve
toplumsal basar1 dykiilerinin vurgulanmasini istemistir. Bu durum, sairlerin
yalnizca devletin belirledigi temalar etrafinda eser vermelerini saglamakla kal-
mamig, ayni zamanda bir¢ok yazarin daha derin anlamlar tagiyan sembolizm
ve alegori gibi estetik yontemlere basvurarak ideolojik ve sanatsal direnislerini
ortaya koymalarma yol agmistir (©hmadli, 2024: 19).

Azerbaycan siirinin tarihsel arka plan1 hem Sovyet ideolojisinin hem de
Azerbaycan'in milli kimliginin etkisiyle sekillenmistir. Sovyetler Birligi’nin
sosyalist yapilandirmalari, Azerbaycan edebiyatindaki tarihi sahsiyetlerin kul-
lanim1 ve toplumsal gergekligin tasvirinde derin etkiler birakmistir. Azerbay-
canli sairler, ulusal kimligi ve halkin tarihini korumak adina bazen ideolojik
baskilara kars1 bir estetik direnis sergilemislerdir. Bu direnis, eserlerinde tarih-
sel figiirlerin sembolik bir sekilde ele alinmasi ve halkin kiiltiirel degerlerinin
savunulmasi gibi bigimlerde ortaya ¢ikmistir. Sovyet donemi Azerbaycan siiri,
karmasik bir iliski ag1 i¢inde sekillenmistir. Sairler, Sovyet ideolojisinin bas-
kist altinda eser verirken, ayn1 zamanda ulusal kimliklerini ve toplumsal hafi-
zalarin1 koruma cabasi giiderek, bu baskilara kars1 farkli stratejiler gelistirmis-
lerdir. Bu donemdeki eserler, yalnizca bir ideolojik tiriin degil, ayn1 zamanda
Azerbaycan halkiin kiiltiirel ve tarihsel mirasini yansitan, derin anlamlar ta-
styan edebl metinler olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

Azerbaycan Siirinde Aga Muhammed Sah Kacar Sembolizmi

XX. ylizyilin baglarinda Azerbaycan edebiyati, tarihi temalarin giderek
daha fazla islenmesiyle zenginlesmis ve bu eserler toplumsal, kiiltiirel ve siya-
sal agidan derin etkiler yaratmistir. 1900-1920 yillar1 arasindaki déonemde ta-
rihi temalar, ulusal kimligin giliglendirilmesi, halkin tarihi hafizasinin korun-
masi ve toplumsal yapinin elestirel bir bicimde sorgulanmasi gibi énemli ko-
nularla yogunlagmistir. 1930-1950 yillarinda ise, bu entelektiiel hareketlilik,
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Azerbaycan’in kendine has toplumsal ve kiiltiirel baglamina dayanarak daha
da belirginlesmis ve tarihi olaylar, kahramanlar, karakterler tizerinden toplum-
sal elestiri ifade edilmistir. Bu donemdeki eserler, gegmisin cesitli yorumlarini
giinlimiizle bagdastirarak, ulusal kimligi pekistirme, halkin ortak bellegini ye-
niden insa etme ve kiiltiirel siirekliligi siirdiirme konusunda 6nemli bir iglev
gormustur.

1813 Giilistan ve 1828 Tiirkmencay anlagmalari, Azerbaycan’in siyasi ve
kiiltiirel yapisinda koklii degisikliklere yol agmus, topraklarin ikiye boliinmesi-
ne neden olmustur. Bu anlagmalar, Azerbaycan halki i¢in biiyiik acilarin bagla-
dig1 kritik doniim noktalaridir. Azerbaycan’in kuzeyi Rus Imparatorlugu' na,
giineyi ise Kagarlar’a baglanmis ve bu durum, halkin birligini parcalayarak
sosyal ve kiiltiirel yapiy1 derinden etkilemistir. Bu olaylar, Azerbaycan edebi-
yatinda genis bir yer bulmus, halkin yasadigi boliinmiisliik, kayiplar ve siir-
giinler gibi trajediler, bircok edebi eserin temas1 olmustur. Ozellikle “Kara-
bagname”ler, bu trajedileri anlatan eserlerin baginda gelerek halkin hafizasinda
kalict izler birakmistir. Ardindan, bu tarihi travmalarin izlerini siiren yazarlar,
Kagarlar’in yonetimini ve onlarin ideolojik yapisini sorgulayan ¢ok sayida eser
ortaya koymuslardir. Bu eserlerde, halkin yasadigi zorluklar, iggalin acilari ve
Kagarlar’in otoriter yonetimi elestirilmistir.

Kagar hanedaninin saltanat donemi, Tiirk yonetiminin son evresini olustur-
mus ve Kacar sahlari, kokenlerinin Tiirk soyundan geldiginin bilincinde olarak
bu kimlikleriyle gurur duymuslardir (Musali, 2018: 131). Kagarlar, edebi ve
kiiltiirel alanda 6nemli bir iz birakmig bir hanedan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Di-
ger Tiirk halklarinda, hanedan iiyelerinin tezkire yazma gelenegine rastlan-
mazken, Kacarlar bu konuda bir fark yaratmiglardir. Kagar hanedanina ait 9
sahzade (Mahmud Mirza, Seyfiiddovle Sultan Muhammed Tag1, Behmen Mir-
za, Hiilaku Mirza, Hudaverdi Han, Muhammed Bagir Han, Haydarqulu Mirza,
Muhammedkulu Mirza ve Ali Riza Mirza), Farsc¢a yazdiklar 11 tezkire ile tez-
kirecilik alanina 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Musali, 2014: 180). Ancak
Sovyet donemi Azerbaycan siirinde 6zellikle Aga Muhammed Sah Kagarlar
genellikle olumsuz bir bigimde tasvir edilmistir. Sovyet ideolojisinin etkisiyle,
Kagarlar'in yonetimi, halki somiiren ve baskic1 bir rejim olarak yansitilmis; bu
olumsuz imaj, donemin edebiyatinda pekistirilmistir. Sarayda ve ordu kade-
melerinde Tiirkge'nin hala konusuluyor olmasi ve Tiirklerin yone timdeki et-
kisi devam etse de bu ideolojik bakis ag1s1, Kagarlar't halkin diismani ve ulusal
uyanisa engel bir gii¢ olarak sunmustur.

Aga Muhammed Sah Kagar (1741/42-1797), Kagar devletinin biitiinligiinii
saglama ve giiglendirme konusundaki azimli ¢abalari ve tistiin siyasi zekasiyla
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tarihin en bilge hiikiimdarlarindan biri olarak anilmaktadir. Onun zorlu yasamu,
miicadelesi ve hiikiimdarlik donemi, tarihgiler, yazarlar ve sairler tarafindan
sikca iglenmis ve pek ¢ok esere ilham kaynagi olmustur. Ancak, Sovyet done-
minin ideolojik baskilar1 ve propaganda politikalar1 nedeniyle Aga Muham-
med Sah Kagar’in kisiligi bir¢cok eserde yanlis bir sekilde yansitilmistir. Bu
donemdeki eserlerde, o genellikle zalim “Iran sah1” olarak, isgalci bir hiikiim-
dar olarak tasvir edilmistir. Aga Muhammed Sah, sadece olumsuz bir sekilde
betimlenmekle kalmamus, ayn1 zamanda metaforik olarak totaliter rejimler,
baskic1 yonetimler ya da olumsuz tarihi figiirler ile iliskilendirilmistir. Sovyet
ideolojisinin “bol ve yonet” stratejisi geregi, Kacar’in Azerbaycan-Tiirk kim-
ligi goz ard1 edilerek “Iran sah1” kimligi 6n plana ¢ikarilmis ve bu 6nemli dev-
let adamu tarihsel gergeklerden uzak bir sekilde degerlendirilmistir. Aga Mu-
hammed Sah’in Azerbaycan’in kiiltlirel ve siyasi biitiinligiine yaptigi kat-ki-
lar, Sovyet tarih yaziminda kasitli olarak gormezden gelinmis ve sahsiyeti sis-
temli bir sekilde itibarsizlastirilmaya ¢aligilmustir.

Mikayil Miisfik Siirinde Tarihi Temalarin Yansimalari

Mikail Miisfik (1908-1938) Azerbaycanli sair, ¢evirmen ve egitimcidir.
1934'te Azerbaycan Yazarlar Birligi'ne liye olmus ve “Azernesr’de editorliik
yapmistir. Azerbaycan siirinin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan Miisfik,
sevgi ve giizelligi ele alan siirlerinin yan sira sosyal ve kiiltiirel konulara da
deginmistir. Stalin dénemi baskilarinin kurbani olarak 1938'de kursuna dizil-
mistir (Misfig, 2018: 18).

Mikayil Miisfik’in eserlerinde sosyalist realizmin etkisi belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Sosyalist realizmin metodolojisi, 6zellikle 1930'larda Sov-
yetler Birligi'nde edebiyat ve sanatin sekillendirilmesinde 6nemli bir yer tutu-
yordu. Bu metodun temel gereksinimlerinden biri, toplumsal gergekligin bir
dogru sekilde yansitilmastydi (Dlakbarli, 1936: 33). Ancak burada “dogru” ve
“diizgiin” olma kavramlari, ideolojik bir cergeveye dayaniyordu; bu da done-
min ideolojisine, dzellikle de Sovyet ydonetiminin taleplerine uygun sekilde ha-
yatin sunulmasi gerektigi anlamina geliyordu. Miisfik, bu ideolojik gereksi-
nimlere olduk¢a dikkat etmis ve eserlerinde sosyalist toplumun degerlerini
yansitmay1 amaglamistir. Fakat onun sanati sadece ideolojinin bir yansimasi
olmaktan 6te, donemin zorluklarina, toplumun sancili doniisiim siireclerine ve
bireysel trajedilere dair derinlikli bir bakis sunmaktadir. Miisfik'in eserleri,
sosyalist realizmin 6ngordiigii halk kahramanlarini, is¢i sinifinin miicadelesini
ve kolhoz yasamini idealize etmekle birlikte, insanin igsel diinyasina, bireysel
celiskilerine ve toplumla olan iliskilerine dair de anlamli bir ¢oziimleme yapar.
Ornegin, Miisfik'in siirlerinde ve diger yazilarinda, halki “dogru bir sekilde”
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yansitma cabasi iginde, zaman zaman bireysel duygular ve toplumun bireye
dayattig1 baskilar arasindaki gerilimlere yer verilir. Bu gerilim, donemin sos-
yalist diislincesine ragmen, bireyin i¢sel diinyasinin bir sekilde ifade bulmasi
gerektigi gercegini ortaya koyar. Miisfik’in edebi dili, ideolojik baglamin Gte-
sine gecerek, insan dogasinin evrensel catismalarini yansitma ¢abasi gosterir.

Ayni zamanda, Miisfik’in eserlerinde sosyalist realizmin toplumu doniis-
tiirme arzusunun ne kadar gii¢lii oldugu, ancak bunun yanindaki bireysel ve
toplumsal sorunlarla birlikte nasil bir ¢catismaya doniistiigii de dikkat ¢ekicidir.
Miisfik, donemin ideolojik ve sanat baskilari altinda eserlerine halke1, kolek-
tivist 6geleri katarken, bir yandan da bireysel 6zgiirliik, insan haklar1 ve adalet
gibi evrensel temalar1 dile getirmeyi bagsarmistir. Bu, onun sadece bir donemin
sanatgis1 olmakla kalmadigini, ayn1 zamanda insanlik durumunu anlamaya ¢a-
lisan bir sanat¢1 oldugunu da gosterir. Boylece Miisfik'in eserleri, sosyalist re-
alizmin ideolojik ¢ergevesine uygun olarak halki ve toplumu yiiceltmekle bir-
likte, ayn1 zamanda bireysel 6zglirliik ve insani degerlerin de savunucusu olur.
Bu baglamda, Miisfik’in sanati, donemin taleplerine uygun bir sekilde halki
anlatirken, insan dogasinin evrensel yonlerini de diglamamay1 bagaran bir ya-
piya sahiptir.

Mikay1l Miisfik'in eserleri, sosyalist realizminin taleplerine uygun bir bigi-
mde yazilmakta olup, bu eserler onun edebi amaglarini ve toplumsal elestirile-
rini anlamada 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Miisfik, ideolojik olarak sosyalist
realizmi yansitan eserler verirken, aynit zamanda daha derin bir toplumsal ve
tarihsel elestiri dilini de kullanmaktadir. Bununla birlikte, Miisfik’in yazdig1
eserlerde sadece ideolojik bir hizmet diisiincesinin 6tesinde, donemin baskict
atmosferine ve toplumsal yapisina yonelik bir elestiri gizlidir. Birinci ihtimal
olarak, Miisfik’in gercekten de sosyalist ideolojiye hizmet etmek amaci giit-
tiigii iddia edilebilir. Ancak, “Oku, tar” ve “Hayat sevgisi” gibi eserlerine ba-
kildiginda, bu tiir eserlerin sosyalist ideolojiyi dogrudan yiicelten eserler olma-
dig1 anlasilmaktadir. Bu eserler, halki ve yasami gercekei bir bicimde yansitir-
ken, ayn1 zamanda bireysel duygulari, halkin igsel diinyasini ve bireylerin top-
lumsal baglamda yasadig1 zorluklart da gozler oniine serer. Bu durum, Miis-
fik’in eserlerine yalnizca ideolojik bir bakis agisiyla yaklagmanin yetersiz ol-
dugunu gosterir. Eserlerinde, sosyalizmin gerektirdigi kaliplar i¢inde yer alsa
da toplumsal degisimin ve insanin i¢sel diinyasinin izlerini bulmak miimkiin-
diir. ikinci ihtimal ise, Miisfik’in sosyalist ideolojiyi sadece bir arag olarak kul-
landig1 yoniindedir. Bu durumda, yazar sosyalist realizmin taleplerini yerine
getirirken, aslinda yakin gegmisin tarihsel olaylarina ve toplumsal yapisina yo-
nelik ince elestirilerde bulunuyordu. Miisfik, sosyalist ideolojiye uygun
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goriinse de aslinda yasadigi donemin zorluklarini ve celiskilerini metaforik bir
bigimde eserlerine tasimisti. Esasinda, o donemdeki ideolojik baskilar1 ve top-
lumsal yapiy1 gizli bir bigimde elestiren bir dil kullantyordu. Ozellikle “Ug-
den biri” gibi eserlerinde, sosyalist devletin uygulamalar1 ve halkin yasadigi
zorluklar, bireysel dramalar ve toplumsal elestirilerle birlesir. Buradaki yakla-
sim, sosyalist ideolojiyi savunuyor gibi goriinse de eserlerin derinlemesine in-
celenmesi, yazarin yasadigi donemin baskici kosullarina yonelik bir tespit ve
elestiri sundugunu gosterir.

Mikayil Miisfik'in sosyalist realizme uygun eserler yazarken, bir yandan
donemin ideolojisine hizmet etmeyi amaglasa da diger yandan igsel bir toplum-
sal elestiri ve gecmisin tarihsel siireclerini metaforik bir bigimde yansitarak
daha derin bir anlam yaratmaya ¢aligmistir. Bu durum, onun sadece ideolojik
bir sanat¢1 olmadigini, ayni zamanda toplumsal gercekligi ve bireysel insanin
durumunu sorgulayan bir yazar oldugunu ortaya koymaktadir.

Unutmadiq Qarabagda

Qacarin qarsisinda

Lals kimi sallanan

Qanli-qanl baglari. (Musfik, 1972: 216).

Mikayil Misfik'in eserlerinde, 6zellikle yeni kurulan sosyalist toplumun
yiiceltilmesi amaciyla yazdig1 eserlerde, gegmisin karanlik dénemlerine, 6rne-
gin Aga Muhammed Sah Kagar’in “isgalci” siyasetine dolayli olarak atifta bu-
lunmas1 dikkat cekicidir. Tlk bakista, sosyalist bir toplumun ideolojik gerek-
liliklerine uygun olarak yazdig: bir eserde, gegmisin iggalci rejimlerine ve bu
rejimlerin yikici etkilerine yer verilmesi tuhaf bir durum gibi goriinebilir. An-
cak, burada Miisfik'in kullandigi dilin ve sembolizmin derinlemesine bir anlam
tagidig1 anlasilmaktadir.

Miisfik’in Kagar yonetimini hatirlatmasi, aslinda dogrudan bir tarihsel refe-
rans olmaktan ¢ok, donemin toplumsal ve politik yapisinin bir elestirisi olarak
karsimiza ¢ikar. Eserlerinde, Kacarlarin iggalci politikalarina, halkin 6zgiirlii-
giinii ve bagimsizligini tehdit eden bir gii¢ olarak yer vererek, 1917 sonrasi
Azerbaycan'da uygulanan Bolsevik yonetimi ve onun baskici politikalarini me-
taforik bir bicimde elestirmektedir. Kacarlar, bir anlamda, “halkin 6zgiirlii-
giinii kisitlayan” ve “halki dislayan” bir giicii temsil ederken, Bolsevik rejimi
de benzer sekilde Azerbaycan'in i¢ politikasini denetim altina almig ve halkin
bagimsizlik ¢abalarini bastirmistir.

Bu metaforik anlatim, M. Miisfik'in eserlerinde toplumsal baskilarin ve hal-
kin yasadigi acilarin sembolize edilmesinde kullanilan 6nemli bir aragtir.

Aga Muhammed Sah Kacar’in “iggalci politikalarina” yapilan génderme,
aslinda Azerbaycan'in 1920 isgali sonras1 yasadig1 ideolojik ve toplumsal
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kirilmayi, halkin 6zgiirliigli ve bagimsizlik i¢in verdigi miicadelenin nasil
baski altina alindigini anlatan bir sembol halini alir. Miisfik, bu sekilde hem
geemisin karanlik donemlerine hem de o dénemin devami niteliginde olan
Sovyet baskilarina karsi bir elestiri yapmis olur. Bu yaklasim, onun eserlerinde
yalnizca ideolojik bir yansima degil, ayn1 zamanda bir halkin yagadig: tarihsel
travmalarin, acilarin ve baskilarin edebi bir sekilde dile getirilmesi olarak da
okunabilir.

Hor axina kegid oldug,

Yas stizmokdan yoruldug,

oridi hayatimiz

Agimiz, bayatimiz. (Misfiq, 1972: 216).

Dizeler aym siirden alinmigtir ve Kacar “iggalinin” sonuglarin1 anlatmak
icin kullanmldigini ¢agristirmaktadir. Ancak, burada ilging bir sekilde, “Oku,
Tar” siirinin etkisi goriilmektedir. “Oku, Tar”, Miisfik'in, donemin toplumsal
ve kiiltiirel geligkilerine duydugu derin elestiriyi yansittigi bir siirdir. Bu siir,
tarihin ac1 hatiralarii simgelerken, ayni zamanda bir toplumsal direnisin, bir
uyanisin ve yeniden dogusun isaretidir. Sair, Kacar “isgali”’nin tarihsel izlerini
hatirlatmakla, halkin ge¢cmisteki acilarina, kayiplarina kars1 duydugu isyan,
zamanin ac1 ger¢ekleriyle Ortiistiiriir. Bu noktada, “Oku, Tar” siirinin temala-
riyla benzer bir yapi sergileyen dizeler, M. Miisfik’in yalnizca ge¢misi degil,
ayni zamanda Sovyetler donemiyle ilgili elestirilerini de metaforik bir dille
ifade ettigini gosterir.

Samed Vurgun’un 1935 yilinda yazmis oldugu “Sairin Oliimii” siirindeki
bazi dizeler, o donemin edebi ve ideolojik baskilarina kars1 edebiyatin, 6zel-
likle sairlerin ve sanatgilarin yasadigi zorluklari yansitir:

Dedin ki, tiirk dili, tiirk seri garak

Boyiik bir dlkaya qanad gararak,

Ufiigdon iifiiga capsin atinu.

Oziz bir olkanin xatirazin

Vermayak dagidan, vuran allara,

Dogma sanat garak bizim ellara. (Vurgun, 2004:189)

Bu dizeler, siirin orijinal baglamindan koparildiginda, yalnizca Kagar “is-
gali’ne dair bir ifade olarak kalmaz, ayn1 zamanda Azerbaycan dilini, kiiltii-
riinti ve milli kimligini yok etmeye ¢alisan Sovyet Bolsevik isgaline kars1 giiglii
bir itiraz olarak da okunabilir. Sair, bir yandan Kacar “iggali”’nin yaratmis oldu-
gu tahribat1 dile getirirken, diger yandan, Sovyetler Birligi'nin dayattig1 totali-
ter rejimle Tiirk milletinin tarihsel ve kiiltiirel mirasina karsi iglenen benzer bir
sucu isaret eder. Bu durum, sairin hem ge¢misin acilarina hem de giincel siyasi
kosullara kars1 gosterdigi derin tepkisini yansitir.
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Ahmed Cevad Siirinde Tarihi Sembolizm

Ahmed Cavad (1892-1937), Azerbaycan edebiyati ve diisiince tarihinde de-
rin izler birakmis 6nemli bir sair ve yazardir. Bagimsizlik sairi olarak kendi-ne
Ozgii bir yer edinmis ve edebi iislubuyla Azerbaycan edebiyatinin gelisi-mine
biiyiik katkilar saglamistir. Ayn1 zamanda Azerbaycan Milli Marsi'nin s6z ya-
zar1 olarak, iilkesinin bagimsizlik miicadelesini ve vatan sevgisini en giiclii se-
kilde dile getiren isimlerden biri olmustur. “Cirpinirdi Karadeniz” gibi diller
ezberi olan siirlerinden birinde de halkinin 6zgiirliik ve bagimsizlik tutkusunu
yansitmigtir (Cavad, 2022: 27). Sairin eserleri, sadece bireysel bir sanatgi ol-
manin 6tesinde, donemin toplumsal ve siyasal kosullarini derinlemesine ele
alarak, halkinin milli kimligini, bagimsizlik arzusunu ve 6zgiirliik miicadele-
sini yliceltmistir. Azerbaycan’in devlet simgelerini sairane bir dille tasvir ede-
rek, halkinin milli bilincini uyandirmaya yonelik bir edebi dil gelistirmistir.
Onun siirlerinde, 6zgiirlik ve bagimsizlik idealleri, halkin gelecegine dair
umut ve inangla birlesir. Ahmed Cavad, yasami boyunca toplumsal ve siyasal
olaylarin merkezinde bulunmus ve bu olaylar1 eserlerine derin bir sekilde isle-
mistir. 1930'larin zorlu ve baskici atmosferinde Sovyet totalitarizmi tarafin-
dan hedef alinmus, sairin yasadigi zorluklar, onun eserlerinde daha da belirgin-
lesen bir elestirel yaklagim ve direnis temas1 olusturmustur. Sonunda, 1930'lar-
da Sovyet hiikiimeti tarafindan kursuna dizilmistir (Buran, 2010: 78).

Ahmed Cavad, yalnizca bir sair degil, ayn1 zamanda ¢agdas Azerbaycan

edebiyatinin 6nemli bir diistiniiriidiir. Eserleri hem donemin tarihsel baglamin-
da hem de cagdas Azerbaycan edebiyatinda derin etkiler birakmis ve bu etkiler,
onun adin1 kalic1 bir sekilde edebiyat tarihine kazandirmistir.
A.F. Losev'in inkorporatif diisiince teorisi, insan zihninin soyut diislinceleri ve
sembollerle iliski kurma bigimini anlamada 6nemli bir kavramdir. “Inkorpo-
ratif diisiince”, dogrudan duyusal algilardan 6te, sembolik anlamlarin, isaret-
lerin ve simgelerin zihinde birleserek bir biitiin olusturdugu bir diisiinme tar-
zimi ifade eder. Bu diisiince tarzi, insanin diinya ile etkilesimini yalnizca fizik-
sel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik diizeyde anlamlandirmasina ola-
nak tanir. Losev'in inkorporatif diislince teorisi, sembolizmin ve simgesel an-
lamlarin toplumlar arasindaki iletisimde, bireylerin ve kiiltiirlerin diinyay1 na-
sil algiladiklarin1 agiklamada kritik bir rol oynar. Bu diigiince teorisi, bir nes-
nenin veya kavramin yalnizca fiziksel gercekligiyle degil, onun sembolik yii-
kiiyle de anlam kazanmasi gerektigini savunur (Losev, 1982: 77).

Losev'in inkorporatif diislinceyi agiklarken kullandig1 anahtar kavramlar-
dan biri “simgesel anlamlar”dir. Bu simgeler, soyut diisiinceler ve duygularla
dogrudan baglanti kurar. Bu teori, 6zellikle edebiyat ve sanat alanlarinda, sem-
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bolizmin, metaforlarin ve alegorilerin nasil islendigini anlamada 6nemli bir
aractir. Losev'in bakis agisina gore, insanlar sadece mantikli diisiinme siirecine
dayal1 kararlar almazlar; ayn1 zamanda kiiltiirel semboller, mitolojik 6geler ve
toplumsal simgeler araciligiyla diinyay1 ve kendilerini anlamlandirirlar. A.F.
Losev'in inkorporatif diisiince teorisi, toplumsal ve bireysel biling diizeyinde
sembolizmin ve simgelerin nasil islemekte oldugunu ve insanlarin soyut dii-
stincelerle diinyay1r anlamlandirma yollarim derinlemesine agiklar (Losev,
1982: 72). Bu bakis agis1, 6zellikle kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda, sembo-
lizmin giiciinii ve insanlarin bu sembollerle kurdugu duygusal baglar1 vurgular.
Ahmed Cavad, Azerbaycan’in Sovyetler Birligi tarafindan isgal edilmesi siire-
cinde, vatanina duydugu derin sevday1 ve halkinin ¢ektigi acilari gesitli eserle-
rinde sembolik bir bi¢imde islemeye devam etmistir. Bu eserler arasinda en
dikkat ¢ekenlerden biri, “Sesli Kiz” (1928-1929) adli poemasidir (Cavad,
1991: 128-145). Eser, ideolojik ve sanat derinligiyle dikkat ¢ekerken, ayni za-
manda belirgin toplumsal ve siyasi mesajlariyla da giiclii bir etki yaratmakta-
dir. Eser, zarif bir kizin, giizel sesi ve ince ruhuyla kalplerdeki sonsuz duygula-
r1 nasil canlandirdigini anlatan bir anlatimla baslar. Bu kizin i¢sel diinyasinda
ortaya ¢ikan duygu yogunlugu, sadece bireysel bir melodi degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir yanki uyandiran bir ¢1glik gibidir. Her bir sozciik, tipki bir melo-
dinin notalar1 gibi hem i¢sel hem de toplumsal bir rezonans yaratir. Sair, bu ki-
zin igindeki evrensel duygularla, toplumun duyarsizlastigi, sinirli bakis agi-la-
rina kars1 bir direnis ortaya koyar ve onu yiicelterek toplumsal degisim icin bir
umut 15181 olarak sunar. Poemanin betimlemeleri, kanli bir savagin ardindan
iilkenin isgal edilmesini ve yabanc1 giiclere boyun egdirilmesini gézler 6niine
serer. Yenik diisen Azerbaycan’in eski yetkilileri ve din adamlari, yeni iktida-
rin karsisinda her tiirli yalakaliga ve alcakliga bagvurmakta, mevcut konum-
larim1 koruyabilmek ve eski yasam standartlarim siirdiirmek i¢in her yolu de-
nemektedirler. Bu durum, halkin bagimsizlik ve 6zgiirliik umutlarini kaybet-
tigi bir ortamda, bir vatan evladinin cesur miidahalesiyle degisir. Poemanin
kahramani Sara, zalim bir hiikiimdarin tiranligini sona erdirmek i¢in cesur bir
adim atar. Giizel sesiyle taninan bu gen¢ kadin, hiikiimdar1 zehirleyerek hal-
kina kurtulus yolunu agar. Burada Cavad, sadece bir 6zgiirliik miicadelesini
degil, ayn1 zamanda bir halkin direnisini ve adalet arayisini da sembolize eder
(Cavad, 1991: 128).

Ahmed Cavad’in bu eseri, Sovyetler Birligi'nin egemenligine karst duydu-
gu derin 6fke ve hayal kirikligimin yan1 sira, halkin 6zgiirliigii icin verdigi mii-
cadeleye olan inancini da yansitmaktadir. “Sesli Kiz”, ayn1 zamanda Azerbay-
can’in ve tiim Tiirk milletlerinin tarihsel bagimsizlik miicadelesinin, sembolik
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bir anlatimi olarak da degerlendirilebilir. Cavad, bu eserinde hem ge¢misteki
halk kahramanliklarina hem de Sovyet isgali altinda halkin yasadigi baskilara
dair derin bir elestiri sunar.
“Azadliq” esidinca

Giiliimsamoa belo sad;

Saranin mamlakati

Kohna manada azad.

Orda har sey asili

Qan i¢an bir kraldan,

Sor orda hiirriyyati

Baftali generaldan.

Yoxsullar o élkada

Ozgaya can vermada.

Hiirriyyatin barint

Tox qarmnlar darmada.

Son ancaq istibdadin

Esitmigson adini;

Bax, almimda izi var

Gdormiisom man dadm (Cavad, 1991 148).

Ongorii mii, yoksa realizm mi? Aslinda bu iki kavram, birbirinden tamamen
bagimsiz degil, aksine birbiriyle ortiisen ve birbirini tamamlayan unsurlar ola-
rak degerlendirilmelidir. Zira her ikisi de toplumlarin, bireylerin ve tarihin
dogru bir bicimde analiz edilmesi igin gerekli olan bir perspektife dayanir. On-
gorii, gelecege dair tahminlerde bulunmayi ve bu tahminlerin 1s18inda kararlar
almay1 gerektirirken realizm, bu tahminlerin ve kararlarin, mevcut gergeklik-
ten ne denli etkilenerek sekillendigini vurgular.

Ozellikle Karabag ve Dogu Anadolu gibi stratejik bolgelerde kurulan kar-
magik ve ¢etin siyasi oyunlar hem yakin hem de uzak dénemin politik ve top-
lumsal yapilarinin birer yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu bélgelerde-ki
siyasi manevralar, yalnizca gegmiste yasanmis olanlarla degil, ayn1 zamanda
gelecekteki olasi gelismelerle de dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla, bu ¢irkin
oyunlarmn arkasindaki aktorlerin kimligi ve onlara ait politik stratejiler, yal-
nizca o anin gergekligini degil, ayn1 zamanda tarihi yeniden sekillendirebilecek
potansiyele sahip bir vizyonu da temsil etmektedir. Bu baglamda, 6ngorii ve
realizm arasindaki iliskiyi anlamak, sadece o donemin siyasi durumunu ¢o-
ziimlemekle kalmaz, ayn1 zamanda gelecege yonelik olas1 adimlar ve strateji-
lerin ne denli derinlemesine diisiiniilmesi gerektigini de gosterir. Bu tiir strate-
jik hesaplamalar, yalnizca bugiiniin degil, yarinin da sekillenmesinde belirleyi-
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ci birrol oynar. Sonugta, Karabag ve Kars gibi yerlerdeki siyasi ve askeri plan-
lar, biiylik 6l¢iide uzun vadeli bir analiz ve toplumlarin gelecegini etkileme
amaci tasir. Bu da 6ngorii ile realizmin birbirini tamamladigy, siirekli bir etkile-
sim i¢inde oldugu bir yaklagimi gerektirir.

Ahmed Cevad’in eserlerinde isgal temasina yalnizca “Sesli Kiz” poema-
sinda deginildigi ifade edilse de bu goriis tam olarak dogru degildir. 1915 y1-
linda Rus Imparatorlugu’nun egemenligi altindaki Dogu Anadolu’ya yaptigi
ziyaret, onun milli duyarliliginin bir sonucu olarak degerlendirilmelidir.

Stiphesiz, Azerbaycan'in iggali ve bagimsizlik miicadelesi {izerine kaleme
alman en ilgi cekici eserlerden biri, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin sairi
Ahmed Cavad'in “Sesli Kiz” adli eseridir. “Sesli Kiz”in yazildigi tiir tizerine
yapilan tartismalara ve varsayimlara akademisyen B. Nabiyev, su sekilde son
noktay1 koymustur: “Bana gore “Sesli Kiz”, miikemmel bir konuya dayanan
epik bir poema olarak tanimlanabilir...” (Nobiyev, 2004: 87).

Yaklasik 780 misradan olusan bu poema, 1928-1929 yillarinda kaleme alin-
mis ve “tarihi gegmise bagvuru” yontemiyle yazildigi icin (Nabiyev, 2004: 54),
uzun bir siire edebi analiz acgisindan ihmal edilmistir. “Sesli Kiz”, mekan ve
zamandan adeta bilingli olarak yoksun birakilmis bir eserdir; yeterince agik
isaretler bulunmasina ragmen, eserde yer alan kanli igsgal sahneleri, herhangi
bir mekana ve zamana iliskilendirilebilecek sekilde genis bir genelleme yapila-
rak yorumlanabilir. Sair i¢in esas olan, zalim veya kahramanin vatani degil,
onlarin gerceklestirdigi eylemleridir. Eserde, Hakan, vezir, seyh, rahip, baska-
tip, cellat, dansgilar, kahramanlar, ¢ocuklar ve kadinlar gibi pek ¢ok zengin
karakter yer almaktadir. Ancak bu karakterlerin yer aldigi detaylar, eserin
mekanimin Azerbaycan olduguna dair bir izlenim yaratmaktadir.

Sagaql xalilarla

Bozandi bagl ¢arst,

Bayraqlh minarala

Yiiksaldi géya qarst,

Koalisa giillasinda

Calindi zorba ¢anlar. (Cavad,1992: 89)

Azerbaycan, hosgorii ve dini-kiiltiirel cesitliligiyle taninan bir iilkedir; bu-
rada, neredeyse her biiyiik sehirde hem camiler hem de kiliseler bulunmakta,
farkli inanglarin bir arada barig i¢inde varlik gosterdigi bu topraklar, ¢ok kiil-
tirliilliigiin ve karsilikli sayginin drnegini sergilemektedir. Ancak bu durum,
mekani belirlemek icin yeterli bir gosterge degildir. Mekanin sinirlarini ¢izen
diger faktorler ise sairin eserinde dile getirdigi tarihi olgulardir: Kanli bir hii-
kiimdarin, uzun bir kugatma siirecinin ardindan ele gecirdigi, katliamlar ve
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yagmalarla harabe hale getirdigi, halkin1 kutlamaya zorladigi bir {ilke... Niha-
yetinde, iggalci, ele gecirdigi ililkenin en “zay1f” ve en “narin” sakini olan Sara
tarafindan zehirlenerek oldiiriiliir. Sairin eserindeki isaretler ve olgular son de-
rece acik bir bicimde ifade edilmistir: “seyrek sakalli” (Cavad, 1992: 92) Ha-
kan Aga Muhammed sah Kacar’1, “zavalli maglup tlke” (Cavad, 1992: 85)
ifadesiyle Karabag Hanligi'm1 tanimlar. Aslinda genis bir projeksiyonla, XX.
yiizyilin 20'i yillarinda isgal edilen ve “yilikselme” [Rasulzads, 1997:56] inan-
cinin dile getirildigi Azerbaycan'dir. Tiim eserleriyle Ali Bey Hiiseynzade' nin
gelistirdigi Tiirkgiiliik ideolojisine hizmet eden A. Cavad'in yaratici konsep-
tinde hem kisisel hem de toplumsal yasaminda boyun egmek, maglup olmak
ve ideallerinden vazge¢cmek gibi bir teslimiyet¢ilik s6z konusu degildir. Ak-
sine, sonuna kadar miicadele etmek, yarina umut ve inang tasimak, onun yara-
tic1 diinyasinda bir leitmotiv olarak belirginlesmektedir.

Ben bir Turan yolgusuyam, alimda bir soniik magal,

Aman, seirim, hiimmat eyla, aman,tobim, bir ganad ¢al!

Turan dyla bir miigoddas Kabadir ki, har bir dag:

Kolgasinda diisar yera Tiirkiin agilmayan bagsi! (Cavad,1992: 24)

Elbette, A. Cavad’n, iilkesinin isgalini ele alirken yalnizca Kacar isgalinin
edebi ve metaforik bir yansimasiyla sinirh kaldigimi kabul etmek zor bir du-
rumdur. Sairin eserleri, bu sinirli perspektiften cok daha fazlasini igermekte ve
sadece belirli bir donemi degil, ayn1 zamanda genis bir cografi ve tarihsel bag-
lamda Azerbaycan’in genel isgal ve bagimsizlik miicadelesini yansitmaktadir.
Cavad’in dizeleri, okuyucuyu yalnizca bir zaman dilimine degil, ayn1 zamanda
kolektif bir aidiyet ve direnis duygusuyla yonlendiren bir islevsellik tasir. Bu
yOniiyle, sairin eserleri, metaforik bir dil araciligiyla ulusal biling ve bagimsiz-
lik arzusunun derinliklerine inmektedir.

Biitiin sahor silkinib...

OSar qoymadi pasdan,

Diinanki matom hani?

Dogrudan ¢ixdi yasdan.

Diisman sahin galisi

Qanuni bayram oldu. (Cavad,1992: 87)

Cumbhuriyetin ¢okiisiinden sonra 28 Mayis'in 28 Nisan ile degistirilmesi ve
Azerbaycan'in isgalinin yillarca zorla bayram olarak kutlanmasi, siirsel eserde
oldukca ayrmtili bir sekilde yansitilmaktadir. Bu degisim, toplumsal hafizada
derin izler birakmig ve donemin ideolojik ve siyasi atmosferini yansitmaktadir.
Poemada, bu siirecin elestirisi, halkin yasadig1 acilarin ve bu kara dénemin
toplum iizerindeki etkilerinin ortaya konulmasina yonelik bir ¢aba olarak orta-
ya ¢ikmaktadir.
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Qald: biitiin konarda

Can veranlor, élanlor.

Satis1 tosdiq etdi

Tox garnla giilanlar. (Cavad,1992: 93)

Sovyet donemi, Cafer Cabbarli ve Celil Memmedkuluzade’nin manevi ¢o-
kiisiine ve nihayetinde dliimlerine sebep olmus; Hiiseyn Cavid, Ahmed Cavad,
Mikayil Miisfik, Yusif Vezir Cemenzeminli ve daha birgok edebi sahsiyeti bas-
kilarin girdabina siiriikleyerek yok etmistir. Ancak bu donemin, eserin sonunda
“iyi zamanlar, kaygisiz iilke” olarak yiiceltilmesi (Cavad, 1992: 100), tarihin
trajik bir ironisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaklasik yiliz yil 6nce kaleme
almmus bu ifadeleri agiklamaya calismak ya da onlart mazur gostermek hem
tarihsel gerceklikle hem de edebi tutarlilikla bagdasmaz. Konuyu irdelemek
adina, “Ahmed Cevad neden bdyle yaziyordu?” sorusu énem kazanmaktadir.
Tiim ¢arpikliklara ragmen, acaba ilk bes yillik kalkinma planlarinda sanayi ve
kolhoz insasinda elde edilen sinirli bagarilar miydi bu tiir sdylemleri tetikle-
yen? Yoksa rejimin tiim baskilarina karsin, Ahmed Cevad kendi halkinin ge-
lecegini “yenilerin” faaliyetlerindeki basarilarda m1 goriiyordu? Bunu net bir
sekilde ifade etmek zordur (Rasulzads, 1997: 94).

Ancak, sairin gergek diislincelerini anlamak i¢in sadece birkag satir geriye
donmek ve onun kendi s6zlerine kulak vermek yeterlidir. Bu yaklasim hem
doénemin zorlu sartlarin1 hem de yazarin i¢inde bulundugu psikolojik ve sosyal
baskilar1 daha iyi anlamamiza olanak tanir. Sairin eserindeki ifadeleri tarihsel
baglamindan koparmadan degerlendirmek hem metin i¢i tutarlilift hem de
edebf elestirinin bilimsel niteligini korumak adina gereklidir.

“Azadlhq” esidinca
Giiltimsama bels sad;
Saranin mamlakati
Kohna manada azad.
Orda har sey asili
Qan i¢an bir kraldan;
Sor orda hiirriyyati
Baftali generaldan.
Yoxsullar o 6lkada
Ozgaya can vermada.
Hiirriyyatin barmm
Tox garinlar darmada. (Cavad,1992:99)

Cesur bir yaklagim gibi goriinse de bize gore, tarihi metaforik bir sekilde
betimleyen ve Ahmed Cavad’in edebi yaraticilikla mesgul oldugu donemde
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oldukga popiiler olan Kagar konusu, “Sesli Kiz” poemasi i¢in bir leitmotiv ola-
rak secilmistir. Bu se¢im, donemin baskici ve zorlayici kosullarinda, isgal ve
haksizliklara karst dolayl bir itiraz yontemi olarak degerlendirilebilir. Sanat-
¢ilar, dogrudan elestirinin imkansiz oldugu bir ortamda, tarihsel temalar araci-
ligryla cagdas sorunlar isaret etmeye ¢alismiglardir.

Nitekim, Samed Vurgun’un “Vagif” piyesi, kanli baskilardan ve toplumsal
adaletsizliklerden s6z etmek icin bir vesile niteligi tasirken, Yusif Vezir Ce-
menzeminli Aga Muhammed Sah Kacar donemini yansittigi eserlerinde as-
linda “Iki od arasinda” kalan, imparatorluk tarafindan isgal edilen Azerbay-
can'in dramini anlatiyordu. Her iki yazar da tarihi gegmisi edebi eserlerinde
sembolik bir kalkan olarak kullanarak, donemin zulim ve adaletsizliklerine
kars1 sanatsal bir direnis sergilemislerdir.

Bu baglamda, Ahmed Cavad’in “Sesli Kiz” poemasinda Aga Muhammed
Sah Kagar temasin1 segmesi, sadece tarihsel bir hikaye anlatmak degil, ayn
zamanda kendi donemindeki toplumsal ve siyasi gercekliklere isaret eden ¢ok
katmanli bir anlat1 kurma ¢abasi olarak da okunabilir. Sanat¢ilarin, tarihsel me-
taforlar ve dolayli anlatilar araciligiyla seslerini duyurma ¢abasi, edebiyatin bir
direnis araci olarak dnemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Aga Muham-
med Sah Kacar donemini konu alan ve yaklagik olarak ayni edebi doneme ait
eserlerde, tarihsel gegmisin modern ortama incelikle entegre edilmesi dikkat
¢ekicidir. Bu eserlerde, tarihi olaylar ve karakterler araciligiyla ¢agdas mese-
leler metaforik bir anlatimla ele alinmakta, ge¢misin gliniimiizle kurdugu ¢ok
katmanl baglar vurgulanmaktadir.

A.F. Losev'in inkorporatif diislince teorisi de bu durumu destekler nitelik-

tedir. Losev, teorisini su sekilde ozetler: “Belirli bir kavram igin énemli ve
dogru olanlar, mekan-zaman agisindan o kavrama yakin olan diger anlayiglar
icin de gecerlidir” (Cavad, 1992: 270). Bu yaklasim, tarihsel gercekliklerin ve
sembollerin edebi eserlerde sadece gegmise degil, ayn1 zamanda simdiki za-
mana da hitap etmesine imkan tanimaktadir.
Ahmed Cavad gibi Aga Muhammed Sah Kagar fenomenine yonelen tiim sa-
natgilarda, tarihi-edebi siirecin metaforik analiz ve yeniden canlandirma pren-
sipleri 6n planda yer almaktadir. Samed Vurgun’un “Vagqif” piyesinden Yusif
Vezir Cemenzeminli’nin eserlerine kadar bir¢ok edebi 6rnekte, tarihi konular
iizerinden donemin toplumsal ve siyasi gercekliklerine dair ortiik elestiriler ya-
pilmistir. Bu eserlerde, gegmisin travmalari ve tarihi kirilma noktalari, cagdas
okuyucuya, rejimin baskic1 politikalara dair dolayli ama gii¢lii mesajlar ilet-
mek i¢in kullanilmigtir.
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Sonu¢

Bu makale, 20. yilizyilin ilk yarisinda Azerbaycan siirinde tarihi kahraman-
larin islenisini, 6zellikle Mikayil Miisfik ve Ahmed Cavad’in eserleri iizerin-
den ele almistir. Arastirma, edebiyat ve ideoloji arasindaki derin iliskiyi ortaya
koyarken, tarihi figiirlerin sadece gegmisin yansimasi olarak degil, ayni za-
manda ¢agdas siyasi baskilara ve toplumsal sorunlara kars1 bir direnis simgesi
olarak kullanildigini gostermistir.

Mikayil Miisfik’in sosyalist realizm ¢ergevesinde yazdigi eserlerde, ideo-
lojik temalar kadar bireysel 6zgiirliik ve adalet arayislari da 6n plana ¢ikmustir.
Ozellikle sosyalist toplumun ideallerini islerken, bireyin i¢ diinyasini ve top-
lumla olan catigsmalarini metaforik bir dille yansitmistir. Ahmed Cavad ise
“Sesli Ki1z” poemasinda Aga Muhammed Sah Kagar temasini kullanarak, Sov-
yet rejiminin baskici politikalarina dolayli bir elestiri getirmistir. Cavad, tarihi
kahramanlarin cesaret ve direnisini halkin miicadele ruhunu canli tutmak ama-
cryla iglemis, eserlerinde vatan sevgisi ve 6zgiirliik temalarini gii¢li bir sekilde
vurgulamastir.

A.F. Losev’in “inkorporatif diisiince” teorisi, tarihi ve mitolojik figiirlerin
modern siirdeki metaforik anlatim giiciinii anlamada 6nemli bir ger¢eve sun-
mustur. Bu teori dogrultusunda, tarihi kahramanlar yalnizca ge¢migin birer
simgesi degil, ayn1 zamanda toplumun gelecegine dair bir umut kaynagi olarak
degerlendirilmistir.

Sonug olarak, Mikayil Miisfik ve Ahmed Cavad’in eserleri, donemin siyasi
ve toplumsal baskilarina karsi estetik bir direnis aract olmustur. Sairler, tarihi
kahramanlarin cesaret ve 6zglirliikk miicadelelerini, ¢aglarinin ideolojik ve top-
lumsal kosullarina uyarlayarak, edebiyatin yalnizca bir sanat formu degil, ayni
zamanda toplumsal elestiriyi miimkiin kilan gii¢lii bir ara¢ oldugunu goster-
mistir. Bu baglamda, Azerbaycan siiri, ideolojik baskilar altinda bile edebiya-
tin direnis ve umut tagiyan dogasini koruyarak, halkin milli bilincini ve 6zgiir-
liik tutkusunu canli tutmay1 basarmustir.
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MILTON AVERY’NIN BLACK SEA ESERINE
ELESTIREL BiR BAKIS

Do¢. Ayse SEZER*

Oz: Bu makale, 20. yiizyil resim sanatinin Amerikan soyut disavurumcu resminin énemli
isimlerinden Milton Clark Avery'nin Black Sea adli eserinin sistematik bir elestirisini yapmay1
amaclamaktadir. Elestiri siireci, dort basamaktan olugmaktadir: Betimleme, ¢6ziimleme, yorum-
lama ve yargi. Eserin elestirisi bu dort basamak izlenerek nitel aragtirma yontemi ile yapilmustir.

[k basamakta, eserin gorsel unsurlar1 tanimlanmaktadir. Black Sea tablosu, renklerin ve
formlarm soyutlamaci bir bigimde kullanildigi, deniz ve dalga temasinin islenmis oldugu bir
resim olarak tanimlanabilir. ikinci basamakta, kullamlan teknikler ve bigimsel 6geler iizerinde
durulmugtur. Avery'nin Black Sea eserinde renk bloklari, genis firga darbeleri ve minimal detay-
lar1, renklerin nasil etkilesimde bulundugu, izleyicide harekete gegirdigi duyusal bir deneyim
analiz edilmistir. Uglincii basamakta eserin ardindaki anlam, soyut sanatin izleyiciye sundugu
duygusal ve zihinsel tepkiler ele alinmigtir. Black Sea resminde denizin ve dalganin soyutla-
mact bir sekilde tasvir edilmesi, izleyicinin farkli anlamlar yiiklemesine olanak taniyacagindan
bu yorumlama eserin duygusal derinligine ve izleyiciyle kurdugu bagi kesfetmeye yoneliktir.
Son basamakta ise eserin estetik degeri ve sanatsal basarisi hakkinda degerlendirme yapilmus,
Avery’nin Black Sea adli eseri, kullanilan renklerin ve soyut bi¢imlerin, estetik agidan gii¢lii bir
izlenim biraktig1 ve sanat diinyasinda énemli bir yere sahip oldugu sonucu ile irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Milton Avery, Black Sea, Resim, Soyut Disavurumculuk.

A CRITICAL LOOK AT MILTON AVERY’S BLACK SEA

Abstract: This article aims to systematically critique the work Black Sea by Milton Clark
Avery, one of the important names of American abstract expressionist painting in the 20th cen-
tury. The critique process consists of four steps: Description, Analysis, Interpretation and Judg-
ment. The critique of the work was conducted using the qualitative research method by follow-
ing these four steps.

In the first step, the visual elements of the work are defined. Black Sea can be defined as a
painting where colors and forms are used in an abstract manner and the theme of the sea and
waves is processed. In the second step, the techniques used and formal elements are emphasized.
In Avery's work Black Sea, the color blocks, broad brush strokes and minimal details, how the
colors interact, and the sensory experience it triggers in the viewer are analyzed. In the third
step, the meaning behind the work and the emotional and mental reactions that abstract art offers
to the viewer are discussed. Since the abstract depiction of the sea and the wave in the Black Sea
painting will allow the viewer to attribute different meanings, this interpretation is aimed at
discovering the emotional depth of the work and the connection it establishes with the viewer.
In the last stage, the aesthetic value and artistic success of the work are evaluated, and Avery's
Black Sea is examined with the conclusion that the colors and abstract forms used leave a strong
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impression in terms of aesthetics and have an important place in the art world.
Key Words: Milton Avery, Black Sea, Painting, Abstract Expressionism.

Giris

Sanat, tarihsel ve kiiltiirel baglamlardan bagimsiz olarak, insanin i¢ diinya-
sina hitap eden ve onun estetik duygularini uyandiran bir olgudur. Her sanat
eseri, bir yaratim siirecinin liriinii olarak, izleyicisine farkli anlamlar ve duy-
gular sunar. Bir sanat eserinin estetik degerini ve izleyici tizerindeki etkisini
anlamak, yalnizca teknik ve bigimsel dgelerin analiziyle degil, ayn1 zamanda
eserin izleyicinin estetik algisina nasil hitap ettigini kesfetmekle miimkiindiir.
Bu baglamda, bir sanat eseri, izleyiciyi estetik bir deneyime davet eder ve iz-
leyicinin bu deneyimi anlamlandirma siireci de bir tiir estetik etkilesimi dogu-
rur. Bu sayede izleyiciler yalnizca eserleri gormekle sinirlt kalmayip, onlarin
tarihi ve sanatsal baglamlarin1 daha iyi anlamalarina olanak tanimaktadir (Oz-
tiirk, 2025: 55).Bir sanat eseri estetik bir obje olarak, onu izleyen estetik siijede
estetik kaygi uyandirmak ister. Eser karsisinda estetik kaygi duyan siije, giizeli
yakalamada bir ¢aba i¢ine girer (Tunali, 1984: 29). Ayrica sanat eseri heterojen
yapisi igerisinde izleyicisine en az bir iletide de bulunur. Alicinin eser karsi-
sinda ikinci tutumu ise iste bu iletiyi dogru yakalama, yakalayabilme c¢abasi
olur. Estetik bir objeden estetik haz almak ancak bu ¢abalarin sistemli bir bi-
cimde belli bir bilgi ve gorgii ¢ercevesinde olmasiyla olasidir.

Sanat eserinin heterojen yapisi, Nicolai Hartmann’in belirledigi bir 6n-yap1
ve bir arka-yapi’dan olugmaktadir (Ering, 1995: 35). Alicinin eser karsisinda
duyacagi estetik haz, onun 6n-yapidan yola ¢ikarak arka-yapiy1 dogru yakala-
masi ile olasidir. Bu olasiligin gerceklesmesi, gerceklesebilmesi ise alicinin
eser lizerinde sistemli bir elestiri yapmasini zorunlu kilmaktadir.

Sanat elestirisi ise sanat yapitini inceleme, anlama, anlamlandirma, deger-
lendirme ve yargilama yontemi olarak kullanilmaktadir. Her elestiri tiirii gibi
sanat elestirisi de bir yapitin bilgisini vermeyi ve bir yapitin degeri iizerine bir
yargi bildirmeyi amaglamaktadir(Mazlum ve Ekmekgi, 2016: 66).

Sanat eserinin alimlanmasi siirecinde izleyicinin yagadig: estetik deneyim,
yalnizca temsili gelerin algilanmasina degil, ayn1 zamanda bicim, renk, ritim
ve kompozisyon gibi plastik unsurlarin uyandirdigi duyusal ve diisiinsel etkile-
sime de dayanir. Bu baglamda soyut sanat, 6znenin diinyayla kurdugu temsili
iligkiden ziyade, estetik duyumsamanin kendisini odaga alarak izleyiciyi daha
dogrudan ve kisisel bir deneyime davet eder. Figiiratif anlatimin bilingli olarak
geri plana itildigi soyut eserlerde, anlam sabitlenmekten ¢ok cogullasir; boyle-
ce izleyicinin algisi, yorumlayici bir aktére doniisiir. Soyut sanatin bu yonii,
estetik deneyimi yalnizca bir gorsel haz alim1 olmaktan ¢ikarip, duyusal bir
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katilim stireci haline getirir. Bu gergevede, soyut sanatin izleyiciyle kurdugu
iligki, estetik teoride Immanuel Kant’in “¢ikar giitmeyen haz” (Kant, 2002: 67)
anlayisindan, Maurice Merleau-Ponty’nin alg felsefesine (Aydin, 2017: 252)
uzanan genis bir diisiinsel zemine yaslanmaktadir. Soyut sanatin aradig: sey,
duyusal doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel varlik diisiinmek,
bunu aramak ve buna bicim vermektir (Tunali, 2008: 151).Iste bu diisiinsel
arka plan, Milton Avery’nin soyutlamaya dayali islubunun da estetik degerini
anlamlandirmada kritik bir rol oynamaktadir.

Milton Avery’nin Black Sea (1959) adli eseri, sanatginin kariyerinde hem
zirve noktas1 hem de soyut resme gegisinin olgunlagmis hali olarak kabul edi-
lir. Bu eser, onun sanatsal gelisiminin son evresinde ortaya ¢ikmis ve hem cag-
daslar1 hem de sonraki kusaklar lizerindeki etkisini derinlestirmistir. Bu do-
nemde figiiratif 6geleri iyice sadelestirerek soyut bir dile ulagmistir. Resim-
deki genis ve diiz renk alanlari, formlarin sadeligi, onun modern Amerikan
resmi i¢indeki yerini daha belirgin kilmistir. Black Sea, sanat¢inin Rothko ve
New-man gibi “color field” ressamlari ile ayn1 donemde farkli bir bigimde ama
paralel bir dil gelistirdigini gdsterir. Avery, bu eserde renk ile duygu arasinda
dogrudan bir iligki kurarak, formdan ¢ok renk iizerinden anlatim saglar. Bu
yaklasim, onun soyut disavurumculukla iligki kurarak, modern soyut sanatin
zeminini hazirlayan sanatc¢ilardan biri oldugunu kanitlar. Avery'nin bu doéne-
mdeki eserleri, 6zellikle Amerikan modern resminin Avrupa etkisinden siyril-
masinda 6nemli rol oynamistir. Black Sea, onun 6zgiin estetik anlayiginin bir
zirvesidir ve Amerikan sanatinin bagimsiz kimligini kazanmasinda etkili ol-
mustur.

20. yiizy1l Amerikan soyut resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Milton
Clark Avery’nin Black Sea adli eseri, yukarida deginilen kuramsal gergevelere
dayanilarak, sistemli bir sekilde incelenmistir. S6z konusu eser, sanat¢inin mo-
dernist anlayisi ve renk kullanimindaki ustaligin1 yansitmaktadir. Black Sea,
Amerikan Soyut Ekspresyonizm’nin 6nemli ve etkili eserlerinden biridir. Bu
onem ve etki, Avery’nin 6zgilin anlatim tarzindan kaynaklanmaktadir. Bu 6z-
giin anlatim1 belirleyen unsurlar, elestirel yaklagimimizin betimleme ve ¢o-
ziimleme asamalarinda resimden elde ettigimiz gorsel verilerden ¢ikarimla yo-
rumlanabilmektedir. Eserin yapilis zamani Avery’nin sanatindaki olgunluk do-
nemine aittir ve kendisinin sanatinda ulagmak istedigi, ifade etmek istedigi
noktay1 yansitmaktadir.

20. ylizy1l Amerikan resim tarihinde Milton Avery'ye benzeyen ¢ok az res-
sam vardir’(Geske&Getlein, 1966). Soyut sanatin estetik deneyim igerisin-
deki 6zgiin konumu, izleyiciyle kurdugu dogrudan ve yorumcu iliski sayesinde
klasik temsil sistemlerinden ayrilir. Temsili anlatimin sinirlarinin 6tesine
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gecen soyut eserler, 6znel algiya agik ¢cok katmanli bir anlam evreni sunar. Bu
baglamda, Milton Avery’nin 20. yiizy1l Amerikan sanatinda sekillenen soyut
anlatiya katkisi, yalnizca bigcimsel sadelesme ile degil, ayn1 zamanda renk ve
mekan kullanimindaki incelikli duyarliligiyla da belirginlesir. Ozellikle Black
Sea adli eser, sanat¢inin ge¢ donem {iretimleri arasinda yer almakla birlikte,
birgok kaynak tarafindan onun soyutlama yoniindeki en radikal ve doniistiiriicii
adimlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Avery’nin bu eserinde figiiratif
Ogeleri neredeyse tamamen terk ederek renk diizlemleri araciliiyla duygu ve
mekan1 yansitmasi, onun plastik dilinde bir kirilma noktasin isaret eder. Do-
layisiyla Black Sea, yalnizca soyut sanatin estetik deneyimle kurdugu iligkiyi
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin yaratici pratigindeki doniistimii ve olgunluk do-
neminin poetikasini da ornekleyen kritik bir yapit olarak one ¢ikar. Avery,
Amerikal1 bir figiiratif sanat¢1 olarak, 6zellikle renk ve bi¢imle olan iligkisiyle
taninmaktadir. Bu eser, sanat¢inin deniz, doga ve dalgalar gibi geleneksel te-
malar1 sadelestirerek ve soyutlamaya yonelerek nasil isledigini gosteren giizel
bir 6rnektir.
Elestiri sistematigi, Boydas’in degindigi basamaklardan (Boydas, 2004:

12) ilerlemektedir. Boydas’a gore sanat elestirisi siirecinde adi gegen dort ba-
samak sunlardir:

1. Betimleme (Description)

2. Coziimleme (Analysis)

3. Yorumlama (Interpretation)

4. Yargi (Aesthetic Judgment)

1. Betimleme:

Betimleme asamasinda 6znel yorum ve yargilardan kaginarak, eseri olustu-
ran gorsel 0ge ve 6zelliklerin tamamini ortaya koymak gerekmektedir. Eserin
reel tabakasina yani, gorsel olan nokta, ¢izgi, leke, renk ve bigim gibi her tiirli
unsura iligskin veriler detayli bir bigimde belirlenmelidir. Bunun nedeni, elestiri
siirecinin ilerleyen asamalarinda bu belirlemelerden ¢oziimleme, yorumlama
ve yargi yapilacak olmasidir. Ayrica resmin gozle goriilebilen ve algilanabilen
nokta, ¢izgi, renk, nesne gibi plastik 6geleri olan reel tabakanin dogru saptanip
betimlenmesi ve irreel tabakanin yani eserin igerik ve 6zliniin yakalanabilme-
sinde en onemli asamadir.

Milton Avery’nin Black Sea adli resmi, 127 x 172,085 cm. ebadindadir.
1959 yilinda tamamlanmis ve tuval ilizerine yagliboya ile yapilmistir. Su anda
Washington’da Phillips koleksiyonundadir https://www.phillipscollection.
org/collection/black-sea (Alint1 Tarihi: 04.09.2024). Avery'nin bu eseri, soyut
ve minimal bir dilde ele alian bir deniz manzarasin1 sunmaktadir. Bu betim-

-68-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025(S.36) c.13 /s. 65-87

lemede, sanat¢inin gorsel olarak sundugu 6geler nesnel bir bicimde ve yalnizca
eserin reel tabakasina odaklanarak detayli bir sekilde incelenmistir.

Milton Avery’nin bu resmi, resmin adin1 bilmedigimizi varsayarsak soyut
bir anlatim {irtinii olarak algilanabilir. Ancak resmin orijinal adi Black Sea 'dir.
[k bakista agik, orta ve koyu lekelerin olusturdugu soyut bir biitiin gibi algila-
nan resim, simdi kumsal, dalgalar ve deniz yorumu olarak soyutlamaci bir an-
latimla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu izlenimin olugsmasinda renk alanlari ve bi-
cimlerin yani sira eserin adi da etkili olmaktadir; ancak bu durum, degerlen-
dirmeyi 6znel bir yorum haline getirmez ve nesnel bakisi zedelemez. Yukarida
deginilen “renk alan1” kavrami, elestiri siirecimizin ¢éziimleme agamasinda
degerlendirilecek, irdelenecek bir kavramdir.

Resim 1’ deki gorsel verilere analitik bir betimleme yapmak istedigimizde,
geometrik bir ¢oziimlemenin de zorunlu oldugu kaginilmaz olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu ¢6ziimleme de elestiri slirecimizin ¢oziimleme asamasinda de-
taylandirilmugtir,

Betimleme asamasi i¢in sdyleyebilecegimiz 6n goriiniimler, resim alaninin
ve alt boliimiiniin biiytlik bir kismini kaplayan, kumsali soyutlayan renk alani-
dir, iist kisimda resme adini1 vermis olan Black Sea, yani koyu tondaki alan ve
bu iki alan arasinda, agik degerde olan neredeyse beyaz dalgalardir.

Milton Avery'nin Black Sea adli eserinin betimlemesi asamasinda, ilk dik-
kat ¢eken unsur, resmin genel yapisinin oldukca soyut bir sekilde diizenlen-
mis olmasidir. Eserdeki temel gorsel 6geler, renk ve ton iligkileri {izerinden
duygusal bir etki yaratmaya yonelik kullanilmistir. Resmin alt kisminda, bii-
yiik bir alan1 kaplayan kumsal bolgesi, eser boyunca belirgin bir sekilde vurgu-
lanmis ve bu alan, aslinda soyutlanmig bir renk alani olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Kumsal, dogrudan betimleyici bir bi¢imde degil, dogal bir 6genin soyut-
lanmis bir yansimasi olarak izleyiciye sunulmustur. Burada orta tonlar ve daha
sicak tonlar kullanilmasinin sonucu olarak kumsalin karakteristik dokusu ve
yapisi izleyiciye daha agik ve genis bir ylizey duygusu vermektedir.

Kumsal, eserin alt kisminda genis bir alan kaplayarak, gorsel olarak resmin
temel denge noktasini olusturmaktadir. Acik tonlar, 6zellikle agik sar1, bej ya
da toprak sarisinin karigim gibi renkler, kumsalin genis alanini belirlemekte-
dir. Bu alan, ayn1 zamanda resmin gorsel yikiiniin gogunu tagimakta ve dogru-
dan denizle birlestigi noktada, belirgin bir sekilde vurgulanan dalga hareketiyle
karsilagmaktadir. Bu baglamda, kumsal sadece fiziksel bir bolgeyi degil, deni-
zin sakinligine karsilik gelen bir huzur ve denge alanini simgelemektedir.

Resmin st kismi ise eserin ismi Black Sea baglhiginm tagiyan bdlgedir. Bu
boliimdeki deniz, koyu tonlar yani siyahin belirgin sekilde kullanildig: bir alan
olarak tasvir edilmektedir. Bu koyu renk, denizin derinligini, gizemini
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Resim 1. Milton Avery, Black Sea, 127x172,085 cm., T.U.Y.B., 1959, Washington, ABD.
Kaynak: https://www.phillipscollection.org/collection/black-sea Erisim : 30.08.2024.

ve siiklinetini yansitirken, izleyicide denizin engin ve sonsuz dogasina iligkin
bir izlenim uyandirmaktadir. Ust kisimda denizle ilgili daha koyu ve yogun
tonlar kullanilarak, gorsel olarak alt kisimdaki kumsala goére bir zitlik olustu-
rulmus ve kompozisyona dinamik bir denge kazandirilmistir.

Bu iki biiyiik renk alan1 arasinda ise dalgalara dair oldukg¢a belirgin, fakat
soyut bir ifade bulunmaktadir. Dalga formu, ¢cogunlukla agik valor kullanila-
rak, beyaza yakin tonlarla temsil edilmis, dalgalardan geriye kalan bu agik ton-
lar, resmin tiim alanina yayilacak sekilde dagilmis ve eserde belirli bir hareket
ve akis etkisi yaratmistir. Dalgalarda kullanilan beyaz tonlar, suyun yiizeyin-
deki beyaz kopiikleri, dalga kirilmalarini ve denizin yilizeyindeki hafif dalga-
lanmay1 imgelerken bu 6ge, denizin siirekli bir degisim ve hareket hali icinde
oldugunu, ayn1 zamanda denizin altindaki koyu alan zitlik olusturdugunu vur-
gulamaktadir. Dalgalar, resmin diger dgelerine gore daha dinamik ve donii-
stimlii bir 6zellik tasirken, soyut bi¢imde, yalnizca renk ve tonla belirlenen
formlar olarak izleyiciye sunulmustur.

Bu ii¢ ana 6ge-kumsal, deniz ve dalgalar-kompozisyonda oldukga belirgin
bir sekilde yer almakta ve birbirine zit tonlar ile ayrilmaktadir. Kumsalin genis,
acik alam ile denizin koyu ve derin bolgesi arasindaki gecis, 6zellikle dalga
formunun beyaz, agik tonlartyla yumusatilmistir. Dalgalarin bu gegis islevi,
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gorsel olarak bir derinlik hissi yaratirken, kumsalin sakin ve duragan yapisi ile
denizin hareketli yapisi arasindaki dengeyi saglayan bir etkilesim sunmaktadir.

127 x 172,085 cm boyutlarindaki Black Sea, izleyiciyi etkileyici bir yiizeyle
kars1 karsiya birakir. Kompozisyonun genelinde hakim olan diizen, denge ve
hareket arasinda kurulan iligkiler araciligiyla yapilandirilmistir. Alt boliimde
yer alan kumsalin yatay ve duragan formu, {ist kisimdaki denizin koyu tonla-
ryla birleserek gizli bir kontrast olusturur. Bu iki alan arasinda yer alan beyaz
dalga formu ise, gecisi yumusatarak kompozisyonun biitiinligiini saglar. Boy-
lece eser, zitliklarin uyumunu yansitan bigimsel bir denge sunar. Renk alanlar1
arasindaki iliski ve bicimsel organizasyon sayesinde, izleyici yalnizca gorsel
bir derinlik algis1 edinmekle kalmaz, ayn1 zamanda deniz yiizeyindeki ritmik
hareketin plastik bir karsiligini da kavrar. Bu baglamda Black Sea, hem 6l¢ii-
leri hem de sadelestirilmis formlar1 araciligiyla izleyicide dogrudan duyumsal
bir tepki degil, yapisal ve estetik bir alg1 diizlemi olusturur.

2. Coziimleme:

Coziimleme asamasinda, betimleme basamaginda ortaya koyulan resimsel
Ogeler ele alinacak ve sistematik bir bigimde irdelenecektir. Bu da resmin plas-
tik analizini yapmak demektir. Plastik 6gelerin sistemli bir bi¢imde analiz edil-
mesi, yalnizca bigimsel bir ¢éziimleme sunmakla kalmaz; ayni zamanda eserin
altinda yatan yapisal biitiinliigli ve sanatginin yaratim siirecindeki yonelimle-
rini de goriiniir kilar. Bu tiir bir ¢éziimleme, eserin yalnizca gorsel degil, kav-
ramsal ve varolussal katmanlarina da ulasmay1 miimkiin kilar. Boylece estetik
biitiinliigiin nasil kuruldugu, ele alinan her resimsel 6ge iizerinden agiga ¢ika-
rilabilir.

Resmi plastik agidan ele alarak degerlendirmek ve aciklamaya calismak,
onun varolussal ger¢gekligini bulmaya ¢alismaktir. Bu gerceklik, eserin organik
bir biitiinliige sahip olmasidir (Sentiirk, 2012: 22). Bu dogrultuda her bir plas-
tik 6ge, eserin genel yapisindaki denge ve uyum iginde anlam kazanir.

Black Sea adli eserin plastik agidan analitik ¢6ziimlemesi; kompozisyon,
ylizeyin ¢izgisel organizasyonu, denge, form, valor, renk, 151k, mekén ve za -
man unsurlari iizerinden gergeklestirilecektir.

2.1. Kompozisyon

Kompozisyona baktigimizda, Avery’nin Black Sea soyutlamasinda, bir de-
niz manzarasi kadraj1 ile karsilagmaktayiz. Bu kadraj deniz, dalgalar ve kum-
salin bir kismimi vermektedir. Doga parcasi belirli bir ¢erceve igerisinde anla-
tilmistir. Deniz, dalgalar ve kumsal bu ¢er¢evenin, siirin diginda da devam
etmektedir. Resmin sinirlari iginde, deginilen doga 6gelerinin disinda
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herhangi bir nesne ya da objenin bulunmamasi ve bunun resmin konusu edil-
memesi, Black Sea resmini “A¢ik Kompozisyon” yapmaktadir. A¢ik kompo-
zisyon, resmin sinirlari i¢inde yalnizca belirli doga 6gelerinin yer almasi ve dig
diinyadan herhangi bir nesne veya objenin dahil edilmemesiyle karakterize edi-
lir. Bu yaklagim, eserin izleyiciyle etkilesime girme bi¢imini dnemli dlgiide
dontstiirtir. Black Sea orneginde oldugu gibi, agik kompozisyon, izleyicinin
eserin i¢sel dinamiklerine daha yogun bir sekilde odaklanmasini saglar. Ciinkii
kompozisyonun sinirlari, bir yandan eserin gorsel biitiinliiglini olustururken,
diger yandan izleyicinin dikkati digsal unsurlardan uzaklastirilir ve sadece res-
min i¢indeki unsurlar arasinda kurulacak anlamli bir iliski {izerine yogunlas-
masina olanak tanir.

Acik kompozisyonun bir diger 6nemi ise, doganin kendisini soyut bir bigi-
mde, izleyicinin farkli yorumlamalarina agik bir bi¢imde sunabilmesidir. Bu
tiir bir kompozisyon, izleyicinin kisisel algilarina dayal farkl1 deneyimler {iret-
mesine olanak verir ve eserin anlamini sabit olmaktan ziyade daha ¢ok kat-
manli, siirekli degisen bir siire¢ haline getirir. Black Sea’de de goriildigii gibi,
acik kompozisyon, resmin gorsel ve estetik etkilerini giliglendirir.

Sanatginin eserinde kompozisyona odaklandigimizda dikkat ¢ekici bir bi-
cimde asimetrik bir diizen i¢cinde kuruldugu 6ne ¢ikmaktadir; bu asimetri, eser
boyunca hissedilen i¢sel bir dinamizmin temelini olusturur. Resimde belirli bir
odak noktasina yonelmek yerine, kompozisyon izleyiciyi dogal bir akis iginde
cesitli noktalara yonlendirir. Bu yapi, izleyenin goziinii bir kdseden digerine
dolastirirken resim diizleminde gorsel bir ritim yaratir. Ozellikle resmin alt kis-
minda yer alan kumsal ile denizin birlestigi alan, hem yatay diizlemde bir ge¢is
alan1 olugturur hem de eserin biitiiniinde bir denge hissi yaratir. Bu alan, goziin
resim i¢inde dinlenebilecegi sakin bir gegis noktasi olarak islev goriir. Dalga
formlarinin keskinligi ve ritmik tekrarlari, yiizeyin altinda potansiyel bir hare-
ketin varligini hissettirirken, agik tonlarin nazikge yiizeye yayilmasi igsel bir
huzur ve dinginlik duygusu yaratir. Bu baglamda, Black Sea yalnizca dogay1
temsil eden bir peyzaj degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel bir alan olarak
da okunabilir. Denizin bir yoniiyle huzurlu, bir yoniiyle tehditkar olabilen ya-
pis1, insan psikolojisine dair bir metafor gibi islenmistir. Avery’ nin minimal
detaylarla olusturdugu bu atmosfer, izleyiciye hem gorsel hem de duygusal bir
denge sunar. Ancak bu denge, sabit degil; zaman zaman bozulmaya meyilli,
hareketli ve akigkandir. Béylece eserdeki denge, ayn1 zamanda bir ¢atigmanin
sonucudur-huzur ile belirsizlik, dinginlik ile dalgalanma arasindaki siirekli bir
salimim... Avery’nin bu ¢aligsmasi hem bigimsel hem de duygusal diizlemde
¢ok katmanli bir anlam sunar. Gorsel ritim, asimetrik kompozisyon, ton gegis-
leri ve sembolik denge unsurlari, eseri sadece gorsel olarak degil, diisiinsel
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olarak da zenginlestirir. Black Sea, dogay1 yansitmanin 6tesine gegerek, izle-
yiciyi kendi i¢ diinyasiyla bag basa birakir.

2.2. Yiizeyin Cizgisel Organizasyonu

Resim yiizeyinin ¢izgisel organizasyonu ile ilgili belirlemelerimizde olduk-
ca sade bir anlatim ile kars1 karsiyayiz gibi goriinse de yapilan hesaplamalarda
bunun bdyle olmadigini, sanat¢inin ince hesaplamalar yaparak yiizeyi organize
ettigini gormekteyiz. Bir sanat eserinin yiizeyindeki ¢izgisel organizasyonun
analizi, matematiksel hesaplamalarla yapilan diizenlemeleri vurgular. Bu tiir
bir ¢oziimleme, her bir dnemli noktay1 daha detayli bir sekilde ele almay1
amagclar. Yiizeydeki sade goriiniim, aslinda derin bir hesaplamaya dayanmak-
tadir. Dolayisiyla, yiizeydeki ¢izgisel diizenleme, gériiniiste basit olsa da, iger-
digi hesaplamalar ve oranlarla son derece planli bir yap1 sergilemektedir.

Dalgalarin kumsal ile birlestigi ve sag yukariya dogru uzanan egik yatayin
agisi tam 10 derecedir. Bu egik ¢izgiye karsitlik olusturan ters yondeki ¢gizgiler
de dalgalarin tepe noktalarindan asagiya dogru uzanan kisa egiklerdir. Resmin
Ogeleri arasinda dikkat ¢eken bir diger 6nemli nokta, dalgalarin kumsal ile bir-
lestigi noktada sag yukariya dogru uzanan egik bir yatay ¢izginin varligidir.
Bu durum, sanat¢inin kullanilan geometrik formlarin belirli oranlarla diizenle-
digini ve estetik diizenin matematiksel bir temele dayandirdigini gostermekte-
dir. Ayrica, bu egik ¢izgiye karsitlik olusturan diger ¢izgiler de dnem arz et-
mektedir. Dalgalarin tepe noktalarindan asagiya dogru uzanan kisa egikler,
gorsel bir dengeyi saglayarak hem kompozisyonun ritmini hem de resmin igin-
deki dinamizmi artirmaktadir. Bu tiir karsitliklar, izleyicinin goziinde gorsel
bir geliski yaratmakta ve bu da resmi daha ilgi ¢ekici bir hale getirmektedir.
Irili ufakli dalgalar, birbirine paralel iki egik yatay ile belirlenmistir. Resmin
alan1 21.854,8 santimetre karedir. Deniz olarak belirlenen alan dalgalarin ala-
ninin 4 katidir. Kumsal olarak belirlenen alan da denizin 4 katidir.

Resim 2. de yapilan ¢izgisel analizdeki dalgalarin diizeni ve paralel ¢izgi-
lere dikkat ettigimizde ise; dalgalarin birbirine paralel iki egik yatay cizgi ile
belirlendigi ifade edilmektedir. Bu diizenleme hem estetik hem de yapisal aci-
dan 6nemli bir teknik tercihi isaret etmektedir. Paralel ¢izgiler, diizeni temsil
ederken, dalgalarin dogal hareketliligiyle de bir zitlik olusturmaktadirlar. Bu
baglamda, sanat¢inin ¢izgisel organizasyonun ritmini, paralellik ve karsitlik gi-
bi unsurlar iizerinden kurdugu anlagilmaktadir.

Alan hesaplamalar1 ve oranlara baktigimizda ise resmin alaninin 21.854,8
cm? oldugu ve bu alandaki dgelerin orantilar1 izerinde yapilan hesaplamalarin
onemli bir analiz konusu olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Belirtilen bu oran-
lar, resmin dgelerinin birbirleriyle olan iligkisini ve yiizeydeki dagilimini anla-
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Resim 2. Milton Avery, Black Sea, cizgisel analiz.

mamiza yardimcil olmaktadir. Denizin, dalgalarin alaninin dort kati, kumsalin
ise denizin dort kati biiylikliigiinde oldugu belirtilmistir. Bu oranlar, sanat¢inin
kompozisyonunu olustururken dikkate aldig1 alan diizenlemelerini yansitmak-
tadir. Bu diizenlemeler, dengeyi saglamak ve asimetrik bir biitiinliik olustur-
mak amaci tagimaktadir.

Sanatginin resmindeki ¢izgisel ve alan diizenlemeleri, matematiksel ve es-
tetik denklik agisindan incelendiginde, yalnizca estetik bir tercih degil, ayni
zamanda dikkatlice hesaplanmis matematiksel iliskilere dayandig1 goriilmek-
tedir. Bu hesaplamalar, resmin yiizeyindeki 6gelerin hem gorsel olarak uyumlu
olmasini saglamakta hem de her bir 68e arasindaki orantili iligkileri dengele-
mektedir. Bu tiir bir inceleme, sanatin sadece duygusal bir ifade degil, ayni za-
manda sistematik ve mantikli bir yapi lizerine kurulu oldugunun bir kanitidir.

2.3. Denge
Resmin dikey ekseninin sag ve sol boliimleri ile yatay ekseninin {ist ve alt
boliimleri arasinda bigimsel agidan simetri etkisi uyandiracak herhangi bir
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form ya da formlarla karsilagmamaktayiz. Bu da resmin tam olarak “asimetrik
denge” ile diizenlendigini gostermektedir. Asimetrik denge, simetrinin aksine,
gorsel agirliklarin ve formlarin esit olmayan bir sekilde dagitildigi bir kom-
pozisyon teknigidir. Bu yaklasimda, her bir 6ge farkli agirliklar ve pozisyonlar
sergileyebilse de, Avery’nin bu eserinde genel bir denge hissi yine de uyandi-
rilmaktadir. Eserin asimetrik yapis, izleyicinin géziinii farkli bolgelere ¢eker-
ken ayn1 zamanda tiim kompozisyonu bir arada tutan bir biitiinliik hissi de ya-
ratmaktadir.

Kompozisyonun sol iist yarisindaki koyu valdr, sag iistteki koyu valore gore
daha ¢ok alan kaplayarak agirlik yapmis ve denge o yone kaymis gibi goriin-
mektedir. Bu dogrultuda kompozisyon dengesi ve gorsel agirlik olarak bakti-
gimizda bu durum, sol iist kismin daha baskin oldugunu diisiindiiriirken, bu-
rada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta vardir: Sol iist kistmdaki daha
biiyiik ve sert dalga formu, biyiikligii, sekli ve agik tonuyla dengeyi saglamak-
tadir. Bu form, biiyiik olmasina ragmen gorsel olarak eserin tiimiinde bir denge
duygusu yaratacak sekilde yerlestirilmistir. Bu tiir bir diizenleme, gorsel den-
geyi koruyarak izleyicinin goziinii eserin farkli bolgeleri arasinda gezdirme-
sine olanak tanimaktadir. Sol {ist kdsedeki baskin alan, deniz ve dalgalarin sert
formuyla zitlik olusturarak, izleyicinin dikkatini bu bolgeye ¢cekmekte ve res-
min genel yapisindaki dengeyi saglayan bir odak noktas1 olusturmaktadir.

2.4. Form

Sanatc1 Averynin kompozisyonda bi¢imsel olarak benimsedigi yontemler
arasinda, kumsal ile dalgalarin birlestigi yatay ¢izgi ile dalgalarin formunu ta-
nmimlayan egri konturlarin belirgin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir Kon-
turlarin belirgin 6zelligi formu kapali form haline getirir. Bu durum, izleyicinin
bigimleri belirli bir netlikle tanimlamasini saglar.

Sengiir’e gore kapali form ile olusturulan nesnelerde ele alinan nesnelerin
dis formlar da ¢izgisel bigimlendirmenin sagladig1 olanakla birbirinden ayri
ve agikca anlasilir bir 6zellikte olusturulur(Sengiir, 2023: 932). Dalgalarin ka-
pali bir form olarak verilmesi, izleyicinin goziinii bigimlerin sinirlart iginde
tutarak, formun disina ¢ikmasina izin vermez. Bu durum dalga formlarinin ig-
sel biitlinliiglinii ve sinirlarin giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. Avery’nin
resmindeki konturlarin belirliligi kumsal, dalgalar ve deniz 6gelerini net bir
sekilde izleyiciye sunmaktadir. Black Sea adli eser izleyiciye hem kapali for-
mun ige doniik biitiinliiglinii hem de ac¢ik kompozisyonun sinirlart agan bir aki-
sin1 ayni anda iletmektedir. Bu ¢ifte 6zellik, eserin plastik degerleri kadar algi
ve duygulanim diizeyinde yarattigi denge agisindan da olduke¢a kiymetli bir
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Resim 3. Eserin boliintiilere ayrilarak renkli ve siyah-beyaz ton degerleri.

¢Oziimleme alani olusturur.

Avery’nin kompozisyonu, gorsel unsurlarin ve formlarin birbirine gore asi-
metrik bir sekilde dengelenmesi ve buna ragmen net bir biitiinliik hissinin sag-
lanmastyla dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1, form ve igerik arasindaki dengeyi be-
lirlerken, asimetrik dengeyi ve kapali formu ustaca kullanarak, izleyiciye hem
gorsel hem de duygusal olarak etkileyici bir deneyim sunmaktadir. Dalgalarin
formu ve kompozisyonun diger 6geleri, belirli bir gorsel agirlik yaratirken,
eserin her bir boliimii bir araya geldiginde estetik bir uyum olusturmaktadir.
Resim 3.deki renkli kompozisyonun sol iist kismindaki daire i¢inde belirtilen
dalga, sag yarida ki dalgalardan daha biiylik boyutta resmedilmistir. Bu durum
sol yarida ¢ok yer kaplayan koyu boliimdeki dengeyi saglamistir.

Resim 3.1, ton degerlerine gore siyah beyaz goriinlimiine doniistiirdiigii-
miizde ise, sagdaki gorselde tonal degerinde ki goriiniime ulagsmaktadir. Kom-
pozisyonun alt kisminda, kumsal olarak boyanmus biiyiik alanin orta tonda, iist
kisimdaki denizin koyu tonda ve kumsalin dortte biri alaninda, dalgalarin ise
denizin dortte biri alan1 kadar ac¢ik tonda oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda
eserin tonal diizenine bakildiginda, orta tonun egemenligi vurgulanmistir. Bu,
kompozisyondaki en biiylik alanin orta tonda olmasi ve deniz ile dalgalarin ka-
ranlik ya da agik tonlar ile karsilastirildiginda, orta tonlarin gorsel anlamda
baskin oldugu anlamina gelmektedir. Orta tonlar, genellikle gorsel dengeyi
saglamakta ve izleyicinin goziinii kompozisyonun farkli bélgelerinde tutmak-
tadir. Bu diizen, izleyiciye bir biitiinliik hissi vermekte ve resmin gorsel olarak
rahatlatici bir izlenim yaratmasina yardimci olmaktadir.

Daha Once gordiigiimiiz bir sanat eserinde ¢izgilerin degisik tesirler yapma-
st gibi, koyu ve acik lekeler arasindaki kontrastlar da goziimiizii harekete sevk
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edebilir (Lowry, 1972: 39). Orta ve koyu ton alanlarin arasinda kalan agik ton-
daki dalgalar hem valor agisindan hem de form ayrilig1 bakimindan, yukarida
Lowry’nin de degindigi gibi bakisimizi kendisine yonlendirmektedir.

2.5. Valor

Avery’nin eserinde agik, koyu ve orta degerlerdeki lekeler arasinda olus-
turulan kontrasta baktigimizda % 5 agik deger, % 15 koyu deger, % 80 ise orta
degere yer verildigi dikkat ¢ekicidir. Resmin siyah beyaz doniisiimiiyle elde
edilen koyu ve agik lekeler arasindaki kontrastlarin izleyici {izerindeki etkisi
ele alindiginda kontrast iliski ile izleyicinin géziinli harekete gegirmesi, koyu
ve agik tonlar arasindaki zitlik, gorsel bir gerilim yaratmakta ve bu da eserin
dinamik bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir. Kontrastin bu sekilde kulla-
nimyi, izleyiciyi resmin i¢ine ¢gekmekte ve goziin belirli alanlara odaklanmasini
tesvik etmektedir. Bu durum gorsel bir ritim yaratarak kompozisyonda bir ¢esit
hareket saglamaktadir. Koyu ve agik lekeler arasindaki kontrastlar, izleyicinin
goziinde benzer bir "hareket" etkisi yaratabilmektedir, ¢ilinkii bu tiir kontrastlar,
g06ziin bir noktadan digerine kaymasina neden olabilirken, gorsel bir yolculuk
gibi iglev gorerek, izleyicinin eseri daha dikkatli bir sekilde incelemesine ola-
nak tanmimaktadir.

Ton degerlerinin gorsel etkilerine bakildiginda, bu kompozisyonun duyusal
etkisi iizerinde 6nemli bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Orta tonun
baskin oldugu, koyu ve agik tonlarin dengeli bir sekilde yerlestirildigi bir dii-
zen, izleyicinin goziinii belirli bir ritimle yonlendirirken, eserin gorsel biitiin-
liiglinti korumaktadir. Sanat¢inin, tonlar1 bu sekilde organize etmesi, estetik bir
denge yaratmanin yani sira, kompozisyonun derinligini ve katmanlarini da vur-
gulamaktadir. Ayrica, tonlar arasindaki kontrast ile izleyicinin gorsel algisini
uyarici bir etki yaratmasi ve resmin daha dikkat ¢ekici bir hale gelmesi saglan-
maktadir.

2.6. Renk

Coziimlememizin renk asamasinda sanatcinin oldukca 6zgiin bir yaklagim
sergiledigini belirtebiliriz. Ciinkii az ama etkili renksel anlatim ve “renk alan1”
kullanimi bu 6zgiinliigli yaratan unsurlardir.

“Renk Alan1” terimi, tuvali kat eden ve tek bir renkle dolu tekil bir alan
kavramindan hareket eder. Ortamin akustigini diizenleyici bir ses paneli gibi
islev goren “alan”, kendisine kiyasla farkli “renk formlarinin” olugturulmasin-
da ve her bir renk formunun kendisi sayesinde 6zgiin titresimlerini kazanma-
sinda kullanilir (Thompson, 2014: 253).

Black Sea’de 6zellikle kumsal alan1 betimleyen sar1 rengin, Thompson’in
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degindigi lizere ortamin akustigini diizenleyen bir ses paneli gibi islev gordigii
sOylenebilir. Ayrica kompozisyonun {iist kisminda yer alan koyu renk alani tu-
valin iist sinirindan tasarak sonsuz bir deniz duygusu uyandirarak bu paneli
genisletmektedir.

Avery, Black Sea adli eserinde renkleri giiglii bir sekilde kullanmakta ve bu
renkler ile resmin atmosferini ve duyusal etkisini belirlemektedir. Resmin si-
yah ve koyu tonlarindaki baskin renkler, eserin adindan da anlasilacag gibi
denizin derinliklerini ve karanlik yiizeyini temsil etmektedir. Koyu renkler, de-
nizin derinligine dair bir duyguyu ifade ederken, denizin karanlik ve gizemli
dogasini da yansitmaktadir. Ayrica, tonlar arasindaki gegisler, izleyicinin goz-
lerinde ve zihninde denizin hareketliligini ve akiskanligini canlandirir. Black
Sea, bu baglamda, renklerin yalnizca bir temsil degil, ayn1 zamanda denizin
algisal ve psikolojik etkisini izleyiciye aktaracak bir dil olarak kullanildigini
gostermektedir. Herbert Read’e gore; “Sanatta {i¢ basamaktan biri de, algilarin
diizenlenmesinin daha 6nceden var olan bir duygu veya heyecan durumuna
uydurulmasidir. O zaman duygu ve heyecan ifadesini bulmus olur”(Read,
2014: 25). Read’inde ifade ettigi gibi Averynin eserinde, deniz ve kiy1 gibi
dogal unsurlar, sanat¢ida daha 6nceden var olan bir duygu ve heyecan duru-
munun sadelestirilmis ve soyutlanmis yansis1 gibidir. Figiiratif 6geler oldukca
minimal bir sekilde sunulmaktadir. Dalgalarin, kiy1 ¢izgisi veya denizin tam
olarak tanimlanan sinirlar1 yoktur. Bu soyutlama, izleyicinin gorsel deneyimi
daha ¢ok tonlar, renkler ve formlar lizerinden sekillendirmesine olanak tani-
maktadir. Avery, dogay1 oldugu gibi betimlemektense, doganin kendisinde
uyandirdig1 duyguyu yansitmayi tercih etmektedir. Bu yaklagim, ona, izleyi-
ciyi sadece gorsel bir gdzlemci olmaktan ¢ikarip eserin igine ¢eken bir etki
saglamaktadir. Resimde kumsal, dalgalar ve deniz ile ilgili renksel anlatimda,
soyutlamadan kaynakli olarak gélgesel bir betimleme s6z konusu degildir.

Golgeselle renk birbirinden apayr iki seydir, ama golgesel bir renkle gol-
gesel olmayan bir renk vardir (Wolfflin, 1985: 66). Wolfflin’in degindigi gol-
gesel olmayan renk kavrami, Black Sea’de yerine oturmaktadir. Bu durum
“renk alan1” ile de tam olarak ortlismediginden, renksel anlatimin Avery’ye
0zgii golgesel olmayan renk kavramini desteklemektedir.

2.7. Isik, Mekan ve Zaman
Resmin 151k, mekan ve zaman analizini birlikte degerlendirmek, bunlar ara-
sindaki ilginin belirlenebilmesi i¢in de kaginilmaz goriinmektedir. Avery’ nin
calismasinda 151k, zaman ve mekan arasindaki iliski son derece dikkat ¢ekici
bir sekilde kurulmustur.
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Avery’nin zaman ve mekana 6zgii tekil bir kimligi koruma konusundaki
basarisi, biiyiik 6l¢lide, resmettigi sahneleri aydinlatan 15181 belirli nitelikleri-
ni tasvir etme yoniindeki hassasiyetinden kaynaklanmaktadir. Avery, yakin de-
gerli rengin dogrudan kullanimiyla 1s1k dolu manzaralar ve deniz manzaralari
iiretir ve nesnelerin tirettigi golgeleri bir 151k kaynagimin varligimi iletmek i¢in
nadiren isler. Belirli 151k kosullarinin ifadesi, 1950'lerin sonlarindaki son de-
rece basitlestirilmis kompozisyonlarinda birincil odak noktasi olarak ortaya
¢ikt1 https://tfaoi.org/aa/9aa/9aa483.htm (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Black Sea’de 151k dogrudan “zaman” ve “mekan” ile ilgilidir. Resim “agik
mekan” resmidir. Denizin bu derin koyulugu zaman olarak geceyi ¢agristirsa
da resimde “zaman” kavramina ayr1 bir agidan da bakmak gerekmektedir. Re-
simde zaman kavrami, sanatginin tercihine bagli olarak olay orgiisiiniin ya da
durum tespitinin aktarilmasina yardimci olan hareket ve hareketsizlige dair ta-
sarim ilkesiyle iligkilidir. Hareketli kompozisyonlarda, olayin bir an 6ncesi ya
da bir an sonrasi algilanabildigi gibi olay siireci de aktarilabilir (Sentiirk, 2012:
25). Sentiirk’tin degindigi; resimde zaman kavramina, Black Sea deki hareket
ve hareketsizlik agisindan yaklastigimizda, bakisimiz dogrudan agik valordeki
dalgalara yonelmektedir. Kompozisyonun sag iist kosesinden sola dogru bir
akis izlenimi uyandiran dalgalarin hareketli gizgileri, siirekliligi bitmeyecek
bir hareket vurgusu yaratirken, bir sonraki dalgalarda kisa bir zaman sonra ge-
lecekmis duygusu vermektedir.

Isigin temsili, burada belirli bir zaman dilimini isaret eden dogrudan bir
ara¢ olmaktan ¢ikar; onun yerine, zamanin kesintisiz akisini ve doniistimiinii
ima eden bir unsur haline gelir. Avery’nin deniz yiizeyinde kullandig1 dalga
formlar ve hafif hareketlilik, yalnizca doganin devinimini degil, ayn1 zamanda
zamanin siirekli gegisini ve degiskenligini simgeler. Bu anlamda resimdeki 151k
kullanimu, sabit bir an1 dondurmaktan ziyade, zamansal sinirlarin 6tesine gegen
bir durgunluk ve zamansizlik hissi yaratir. Bu baglamda Avery’nin resmi, izle-
yiciyi belirli bir zaman ve mekana sabitlemek yerine, zamanin siirekli var olan
ve her an degisen dogasina dair bir farkindaliga yonlendirir. Geceyi ¢agristiran
tonlar ise zamanin gectigini gdstermekten ¢ok, onun ickin bir duraganlik ve
stireklilik halinde algilanmasina aracilik eder. Bdylece resim, zamanin diginda-
ki bir an1, daha dogrusu zamansiz bir varolusu yansitan bir atmosfer sunar.

Resmin 1g1k kullanimi, ayn1 zamanda mekan ile dogrudan iligkilidir. Eserin
genis, acik alan yapisi ve 6zellikle deniz ile kumsal arasindaki gegisler, izleyi-
ciye acik bir mekan algisi sunmaktadir. Avery, mekani genellikle soyut bi-
¢imde sunarak izleyicinin yalnizca fiziksel bir yer algisini1 degil, ayn1 zamanda
ruhsal bir mekan deneyimini de hissetmesini saglamaktadir. Denizin koyulugu
ve kumsalin daha agik tonlarla islenmesi, farkli mekan katmanlar1 yaratirken,
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deniz, derin bir mekén alani olarak uzanir ve kumsal daha yiizeysel ve acik bir
mekan olarak sunulur.

Resmin mekéani, yalnizca bir fiziksel cografi alan degil, ayn1 zamanda bir
psikolojik mekan olarak da algilanabilmektedir. Avery’nin 1s1k kullanimi,
denizin koyu ylizeyine vurmasiyla mekanin genisligi ve sonsuzlugu algisini
yaratirken, dalgalarin {istiindeki beyaz tonlar ise hareketin ve geciciligin vur-
gulanmasina yol agmaktadir. Bu da mekanin statik degil, aksine doniisiim ve
akis i¢inde oldugunu ima etmektedir.

Zaman ve mekan arasindaki iliskide ise, Avery'nin Black Sea eserinde bir-
birinden bagimsiz olarak ele alinmaz. Aksine, resmin biitiiniinde bu iki kavra-
min birlesimi, izleyiciye bir devamlilik ve siirekli bir degisim hissi vermekte-
dir. Koyu tonlarla islenmis deniz, mekanin karanlik ve derin kismini, agik ton-
larla islenmis dalgalar ise hareketi ve zamanin gegisini simgelemektedir. Bu,
zamanin mekanda varlik buldugu ve mekéanin da zamansal bir siireg i¢inde se-
killendigi bir iliskiyi gostermektedir.

Ozellikle deniz, hem zaman hem de mekéan agisindan bir gecis alan1 gibi
islev goriirken, dalgalarin keskin bigimlerle gosterilmesi, mekanda hareket ve
zamanin akis1 arasinda bir paralellik kurmaktadir. Bu anlamda, resimde zaman
yalnizca digsal bir 6l¢iit degil, mekanin icindeki degisimlerin bir ifadesi haline
gelmektedir.

3. Yorumlama:

Milton Avery’nin olgun dénemi, figiiratif sadelik ile soyut duyarlilik Ara-
sindaki ince dengeyi en rafine héliyle kurdugu bir agamadir. Bu dénemde sa-
nat¢inin bi¢im dili giderek sadelesmis, detaydan uzaklagmig, ama bu sadeles-
me bir yoksunluk degil; tersine, derin bir yogunlasma ve 6z arayisi halini al-
mistir. Kompozisyonlarinda goriilen yalin formlar ve diiz renk alanlari, onun
artik ¢cevresini dogrudan betimlemekten ¢ok, 6znel bir gorme bigimiyle yeni-
den insa ettigini gdsterir. Avery, olgun tarzinin kaygilarini ve hedeflerini soyle
dile getirmistir:

“Resimlerimden her zaman bir seyler ¢ikaririm, tasarimi temel unsurlara
indirgerim; gergekler beni doganin 6zii kadar ilgilendirmez. Hicbir zaman uy-
mam gereken kurallarim olmaz. Kendimi takip ederim. Connecticut kirsalinda
kendi basima resim yapmaya basladim, her zaman dogrudan dogadan... Uzun
zamandir tuval lizerinde birka¢ blylik, basitlestirilmis alana sahip bir resim
ifade etmeye calismakla ilgileniyorum” https://tfaoi.org/aa/9aa/9aa483.htm
(Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Avery’nin yukarida degindigi “tasarimi temel unsurlara indirgeme”, “doga-
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nin 6zi ile ilgilenme”, “basitlestirilmis alana sahip bir resim” ifadeleri Black
Sea resminde yansisini bulmaktadir. Bu anlatim tarzi ile de izleyiciyi kendisine
cekmekte ve basitlestirilmis alanlar ve temel unsurlarin doganin 6ziine yakin-
1181 dingin bir duygusal etki yaratmaktadir.

Avery 1957'de biiyiik 6lgekli tuvallerle deneyler yapmaya basladi. Olgek-
teki artis, basitlestirilmis renk kiitlelerine ezici bir etki kazandirdi. Black Sea'
de belirgin olan bu gelisme, sanatsal eserinde yeni bir ¢igeklenmeye isaret etti.
Provincetown plajinda ¢ekilmis bir dalganin tasviri olan Black Sea, Avery'nin
en soyut resimlerinden birini temsil eder https://www.phillipscolle ction.org/
collection/black-sea (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Black Sea’deki bu soyutlama, doga pargasinin 6ziine dogru yonlenmenin
kac¢inilmaz bir sonucu olarak yorumlanabilir. Boyle bir anlatimda da ayrintilart
elemeye ve eserin bigimsel yonlerini 6n plana ¢ikarmaya yonelik anlatim, iz-
leyicide uyanan dingin duygularin nedenini ortaya koymaktadir.

Bu dinginlik iginde sonrasi ve sonrasi gelecekmis gibi akan dalgalar, tuva-
lin {ist kenarindan sonsuzluga uzanan kara, iirpertici denizin duraganligina kar-
sitlik olusturmakta, simdi, sonra ve sonsuza dogru algisini ¢arpici bir bigimde
hissettirmektedir.

Resimde hakim olan koyu tonlar, 6zellikle denizin derinligiyle birleserek
izleyicide gece ya da giin batim gibi belirli bir zaman dilimine dair ¢agrisimlar
yaratir. Gri ve siyahin tonlariyla inga edilen bu karanlik atmosfer, yalnizca gor-
sel bir gece temsiline isaret etmekle kalmaz; ayn1 zamanda zamanin dogasina
iliskin daha soyut ve felsefi bir yorumu da beraberinde getirir.

Gri ve siyah tonlarinin hakim oldugu bu karanlik atmosfer, ilk bakista ge-
ceyi ya da giin batimi gibi somut bir zaman dilimini ¢agristirsa da, Avery'nin
kullandig1 bu renk tercihleri yalnizca belirli bir saat dilimini betimlemez; ak-
sine, zamanin dogasina dair daha derin, sezgisel ve soyut bir sorgulamayi giin-
deme getirir. Buradaki karanlik, fiziksel anlamda bir “gece” olmaktan ¢ok, za-
manin algisal, deneyimsel ve felsefi boyutlarini temsil eder.

Felsefi olarak zaman, yalnizca saatlerle 6lgiilen bir olgu degil, insan bilin-
cinde farkli sekillerde deneyimlenen bir siiregtir. Bergson’un la durée (siire)
(Bergson, 2015:91) kavraminda oldugu gibi zaman, kesintisiz ve niceliksel
olarak dl¢iilemez bir akistir; daha ¢ok bilingle birlikte var olan, deneyimlenen
bir stirekliliktir. Avery’nin karanlik tonlar araciligiyla yarattig1 bu atmosfer iste
tam da bu siireklilik duygusunu, yani zamanin sabit anlara boliinemez yapisini
sezdirir.

Ayrica bu renk diizeni, Heidegger’in zamam varlikla iligkilendiren onto-
lojik bakis acisini da (Aktok, 2021: 1027) ¢agristirir. Ona goére zaman, nesnel
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bir 6l¢ii birimi degil, varolusun temel kosuludur. Avery'nin resmi de, zamanin
olciilebilir olmasindan ¢ok, “var olma hali "ne iliskin bir zamansallig1 yansitir.
Izleyici, resme baktiginda belirli bir saat ya da giin hissinden ziyade, “bir an”
da kalmanin ya da zamandan bagimsiz bir varlik halinde bulunmanin hissi-
yatini yasar.

Bu baglamda, gri ve siyah tonlar yalnizca gorsel bir tercih degil, zamanin
dogrusal ilerleyisine karsi bir durus olarak da okunabilir. Rengin bu bi¢cimde
kullanimi, zamanin gegiciligiyle degil, onun siiregenligi ve hatta zamanin aski-
ya alimmus haliyle ilgilenir. Zaman burada, sabit bir “an” degil, siirekli var olan
ama higbir zaman tam olarak kavranamayan bir akig olarak temsil edilir. Bu da
resme, yalnizca temsili degil, diistinsel bir derinlik kazandirir.

Milton Avery’nin Black Sea adli eseri, yalnizca dogay1 betimleyen bir man-
zara olmaktan ziyade, izleyiciye igsel bir deneyim sunan, neredeyse meditas-
yona ¢agiran bir ruhsal mekéan insasidir. Bu eser, fiziki bir deniz goriintiisiiniin
Otesinde, zihinsel ve duygusal bir bosluk, bir i¢ diinya imgesi olarak yorumla-
nabilir.

Resmin soyutlamaya yakin sadelestirilmis bicimleri ve 6zellikle denizin
diiz, neredeyse duragan betimi, digsal bir doga temsili degil, i¢sel bir dinginlik
alan1 sunar. Avery burada denizi, bir cografi olusumdan ¢ok, benligin i¢ine do-
niik bir yiizey, belki de bilingaltinin genis, sessiz, katmansiz derinligi olarak
ele alir. Bu agidan Black Sea, mekanin digsalligindan ¢ok, ruhun igselligine
acilan bir kapidir.

Black Sea yalnizca bir doga manzarasi degil; bir ruh halinin, bir i¢ yolcu-
lugun, zamandan ve cografyadan azade bir mekanda var olma halinin gorsel
ifadesidir. Avery’nin sadeligi, bu i¢sel mekana anlam kazandirir; seyirciyi dis
diinyadan soyutlayarak, kendi i¢ diinyasiyla karsilasabilecegi sessiz, dingin ve
diisiinsel bir alanin i¢ine geker.

Yarg:

Bir sanat eserinin elestirisinin en 6nemli ve hassas agamasinin “yargi” bo-
liimii oldugunu diistinmekteyiz. Bu nedenle hem “yargi” kavraminin dogru al-
gilanmas1 em de eser {izerinden varilan veri ve yorumlarin dogru degerlendiri-
lebilmesi olduk¢a énemlidir.

Tiirk Dil Kurumuna gore “yarg1” kelimesi; kavrama, karsilagtirma, deger-
lendirme vb. yollara basvurarak kisi, durum veya nesnelerin elestirici bir bi-
¢imde degerlendirilmesi (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2005) olarak tanimlanmakta-
dir.

Hangerlioglu’nun tanimina gore ise; “herhangi bir seyi olumlayan ya da
yadsiyan diisiinsel edim” (Hangerlioglu, 1982: 453)’dir.
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Yukaridaki tamimlamalar “yarg1” kavramina genel bir bakis1 ifade etse de
bir elestirel yaklagimi zorunlu kilmaktadir. Bu arastirmada da uygulanan metot
bu yondedir. Ancak asagida Barrett’in “yarg1” kavramina yaklagimi, eser iize-
rine yapilacak yargiin olumlu olmas1 gerekliligini savunmaktadir. Bir sanat
eserini yargilamak onun ne kadar iyi bir ¢alisma oldugunu takdir etmektir. Iyi
bir yargilama;

1) Degerin takdir edilmesine,

2) bu takdirin tanimlanmis (ya da belirtilmis) kriterlere dayanan,

3) gerekgelerine baglidir (Barrett, 2015: 32).

Milton Avery’nin Black Sea adli eseri, Barrett’in de degindigi tizere, elestiri-
mizin ilk asamasindan itibaren tanimlanmis ya da belirtilmis kriterlere ve ge-
rekgelere dayanarak takdir edilmesi gereken bir eser olarak varligini 65 yildir
korumus ve niteliksel 6zellikleriyle korumaya devam edecek goriinmektedir.
Ancak; soyutlamaya yakin béylesine minimal bir bigimsel kelime dagarcigiyla
calisirken, kompozisyonun ¢ok basit hale gelmesi ve izleyicinin ilgisini gekme
yetenegini kaybetmesi tehlikesi vardir. Renk alanlar1 ¢ok genel ve monoton
hale gelebilir ve benzersiz bir gorsel gozleme atifta bulunma yetenegini kay-
bettigi igin tablonun bos veya anlamsiz goriinmesine neden olabilir
https://tfaoi. org/aa/9aa/9aa483.htm (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Yukaridaki gibi bir estetik yarginin olasiligini da goz ardi etmemek gerekir.
Black Sea’ye yonelik elestirel yaklasimimiz, onun sanatsal degeri yiiksek bir
eser oldugu yargisini verse de, “zaman” kavramini goz ard1 etmememiz gerek-
mektedir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, bir sanat eserinin kompozisyonunun analizi ve 6zellikle bi-
cimsel diizenin nasil yapilandig ele alinirken, eserin icerdigi geometrik ve es-
tetik unsurlar derinlemesine incelenmistir. Bu incelemeyi genisletirken, Milton
Avery'nin Black Sea eserindeki temel 6geler ve bunlarim birbirleriyle olan ilig-
kileri ayrintili bir bigimde ele alinmig, kumsalin soyutlanmis renk alani ile de-
nizin koyu tonlarinin kontrasti, dalgalarin beyaz tonlariyla birleserek izleyiciye
gorsel ve duygusal bir deneyim sunmustur. Avery'nin eseri, bigimsel olarak
sadelestirilmis ancak gorsel olarak derinlikli bir yapiya sahip olmasi ve izleyi-
ciye denizin farkli halleri ve renklerin etkilesimi iizerinden bir anlam deneyimi
yasatmasi dolayisiyla hem doganin soyut bir yorumu olarak hem de insan ru-
hunun i¢sel halleriyle paralel bir sekilde izleyiciye derin bir estetik ve duygusal
deneyim sunmaktadir.

Avery'nin Black Sea eserinde dikkat ¢eken ilk sey, sanat¢inin kullandig:
soyutlama seviyesidir. Deniz, kumsal ve dalga gibi dogal 6geler, soyutlanmig
bir bigimde temsil edilmistir. Sanat¢1, bu 6geleri nesnel bir bigimde degil, daha
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cok renk alanlar1 ve soyut formlar araciligiyla sunmustur. Bu da eserin bigim-
sel anlamda, doga ile insan algis1 arasindaki iliskiyi inceleyen derin bir soyut-
lama ve anlam yaratma siirecini ifade etmektedir.

Resmin koyu tonlarla iglenmis denizi ve agik tonlarla betimlenen dalgalari,
sadece gorsel bir denge yaratmaz, ayn1 zamanda dalgalarin hareketi ve denizin
derinligi arasindaki duygusal gecisi de yansitir. Kumsal ise daha acik tonlarla
islenerek sakinlik ve denge hissiyatini 6ne ¢ikarir. Bu tlirden bir bigimsel yapi,
Avery'nin minimalist yaklagimini ortaya koyar; doganin estetigi, karmasik bir
teknik yerine, sade renk ve formlar araciligiyla vurgulanir.

Milton Avery’nin olgun dénemi, sanatginin bigimsel ve kavramsal anlamda
kendi 6ziine ulastig1, gorsel dilini en sade ama ayni1 zamanda en etkili haline
getirdigi yaratim evresidir. Bu donemde Avery, figiiratif sadelik ile soyut du-
yarlilik arasinda son derece hassas bir denge kurar. Onun eserleri, gercekligin
dogrudan temsiline dayanmaz; aksine, dogay1 ve figiirii gézlemle duygu ara
sindaki bir siizgecten gecirerek yeniden kurar. Artik sanat¢inin amaci nesnel
diinyay1 aktarmak degil, o diinyay1 kendi i¢sel deneyimiyle birlestirerek yeni
bir gorsel anlam katmanina tagimaktir.

Bi¢imsel olarak, bu donem Avery’nin kompozisyonlarinda belirgin bir sa-
delesmenin ve yalinligin 6n plana ¢iktig1 bir asamadir. Ancak bu sadelesme,
anlatidan ya da igerikten bir uzaklagsma degil; daha ¢ok anlamin 6ziiyle bulus-
ma arzusunun bir yansimasidir. Detaylardan arindirilmis figiirler, sadelestiril-
mis peyzajlar ve genis, diiz renk alanlari, ilk bakista minimal bir yaklagim iz-
lenimi verse de, aslinda olduk¢a zengin bir duygusal ve siirsel derinlik tasir.
Her ¢izgi, her form ve 6zellikle her renk tercihi, sanat¢inin ruhsal diinyasinin
bir izdiisimii olarak izleyiciye ulagir.

Renk, Avery’nin olgun donem resimlerinde sadece betimleyici bir ara¢ de-
gil, basli basina bir anlatim dilidir. Onun paleti, dis diinyanin tonlarin1 yansit-
mak yerine, i¢sel bir ahengin, kisisel bir ritmin pesindedir. Renk alanlarinin
uyumu ve gegisleri, izleyiciye yalnizca gorsel bir tatmin degil, ayn1 zamanda
i¢sel bir huzur ve dinginlik sunar. Avery’nin bu dénemdeki calismalari, re-
simsel yiizeyi sadece gorsel bir alan degil, ayn1 zamanda ruhsal bir deneyim
alan1 olarak kullanir. Eserlerine bakan izleyici, belirli bir zaman ya da mekana
sabitlenmis bir goriintiiyle degil; zamandan ve mekandan bagimsiz, soyut ama
bir o kadar da yogun bir duygulanim alaniyla karsilasir. Béylece onun resimleri
yalnizca goriilmez; hissedilir, duyulur ve hatta i¢sel olarak yasanir. Milton
Avery’nin olgun dénemi, yalinligin i¢inde derinlik, sadeligin i¢inde yogunluk
barindiran bir sanatsal doruk noktasidir. Bu iislup, yiizeydeki sessizlige rag-
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men, izleyiciyi diisiinmeye, durmaya ve kendi i¢ diinyasinda bir karsilik bul-
maya davet eder. Avery'nin olgunlugu, bicimin azligiyla degil, o bigimlerin
tasidig1 anlamin yogunluguyla tanimlanir.

Avery’nin renk ve form iizerinden kurdugu soyut dil, izleyiciyi resmin igine
cekerek, izleyicinin denizi sadece dogal bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda
duygu ve atmosfer olarak da deneyimlemesini saglar. Renklerin, tonlarin ve
formlarm soyut bir sekilde diizenlenmesi, her bireyin farkli bir duyusal dene-
yim yasamasina olanak tanir. Koyu tonlar, ayni1 zamanda gizemli ve melanko-
lik bir hava yaratirken, ayn1 zamanda bu derinlikli yapilar, izleyicinin dikkatini
daha ¢ok resmin ruhsal ve duygusal boyutlarina ¢eker.

Avery'nin modernist yaklagimi, geleneksel doga betimlemelerinden ziyade,
renk ve bi¢imin duygusal bir etki yaratma amacini tasir. Black Sea, bu felse-
fenin bir 6rnegidir; deniz, bir peyzaj 6gesi olmaktan cikip, bir duygu, bir at-
mosfer haline gelir. Avery'nin resimlerinde doganin soyut bir yansimasi, onu
sadece gorsel bir bicim olarak degil, ayn1 zamanda igsel bir deneyim olarak da
algilamamizi1 saglar.

Milton Avery'nin Black Sea eserinde 151k, zaman ve mekani dogrudan etki-
leyen ve bu kavramlar arasindaki iliskiyi belirleyen dnemli bir 6gedir. Koyu
tonlarla islenmis deniz, geceyi ya da sabahi ¢agristiran bir zaman dilimini ima
etse de, zamanin sadece bir dlgiit degil, eserin biitiinlinde zamanin akist ve-
mekanin degisen yapisi ile birlestirilen bir 6ge olarak islemektedir. Mekan ise
yalnizca fiziksel bir yer olarak degil, ayn1 zamanda bir psikolojik durum ve
i¢sel bir deneyim olarak algilanmaktadir. Avery'nin Black Sea eseri, zaman ve
mekanin birbirine karistig1 ve birbiriyle etkilesim i¢inde oldugu bir gorsel de-
neyim sunmaktadir.

Sanatcinin kullandig1 form ve formlarin dengelenmesi ile ilgili derin bir
matematiksel ve estetik analiz sunmaktadir. Eserin "asimetrik denge" ve "ka-
pali form" gibi kavramlarla diizenlenmesi, hem gorsel hem de duygusal bir
denge yaratmay1 amaglayan bir strateji olarak 6ne ¢ikmaktadir. Avery’nin ese-
rinde kullanilan agik ve net formlar, resmin izleyiciye sunumunu etkili bir se-
kilde yaparken, kullanilan belirsizlikler de eserin derinligini ve izleyiciyle kur-
dugu etkilesimi giiclendirir. Bu tiir bir analiz, sanatin hem matematiksel hem
de estetik diizeyde nasil isledigini anlamamiza olanak tanir.

Yapilan ¢oziimlemeler, eserin ton degerleri ve kontrastlar iizerinden nasil
bir kompozisyonel diizen kuruldugunu anlamaya yoneliktir. Orta tonlarin ege-
menligi, kompozisyonun geneli i¢in gorsel bir denge saglarken, koyu ve agik
tonlar arasindaki kontrastlar ise izleyiciye dinamik bir gorsel deneyim sunar.
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Bu tiir bir analiz, sanatin gorsel etkilerinin ve estetik yapilarin izleyici tize-
rinde nasil bir etki yarattigini ve resmin igsel diizeninin nasil matematiksel ve
estetik bir dengeyle olusturuldugunu anlamamiza yardime1 olur.

Eserdeki 1s1k ve ton kullanimi, hem zaman hem de mekan iliskisini ele alir-

ken, eserin duygusal etkisini giiglendirir. Koyu ve agik tonlar arasindaki kont-
rast, zamanin gecisini ve mekanin doniisiimiinii anlatan bir ara¢ olarak kulla-
nilmistir. Ancak burada 6nemli olan nokta, bu 11k kullanimiyla izleyicinin,
belirli bir zaman dilimine ya da mekana ait olmaktan ziyade, bir psikolojik
mekan deneyimine davet edilmesidir. Bu baglamda, Averynin kullandig1 va-
l6rler, dogrudan bir zaman ya da mekan tanimindan ziyade, izleyiciyi zaman-
sizlik ve mekansizlik gibi soyut bir duruma tagir.
Avery'nin eserinde soyutlamanin yiiksek seviyede olmasi, izleyiciye yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal bir deneyim sunma amacini tagir. Resim-
deki dalgal1 hareket ve acik tonlarla islenmis deniz, doganin siirekliligini, ha-
reketliligini ve degisim halinde olma halini betimlerken, ayn1 zamanda insanin
i¢sel diinyasinda da benzer bir degisim ve doniisiim duygusunu harekete geci-
rebilir. Kumsalin sakin ve duragan yapisi ise denizle karsitlik olusturarak bir
denge ve huzur hissiyati yaratir. Bu anlamda, Avery'nin eserinde doga yalnizca
bir dis diinya degil, insanin i¢sel yolculugunu simgeleyen bir mecra olarak da
islev goriir.

Black Sea, izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, aktif bir duyusal
deneyime davet eder. Koyu tonlarin i¢indeki derinlik, agik tonlarin getirdigi
hareketlilik ve dalgalarin hafifligi, izleyiciyi bir yandan derin diislincelere sevk
ederken, diger yandan gorsel bir dinginlik iginde birakir. Bu da eserin, yalnizca
doganin digsal betimlemelerini degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel diinyasina
dair ¢ok yonlii bir duyusal etki yaratma amacin tagidigini gosterir.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yaymlanmasina iliskin her-
hangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi i¢in herhangi
bir finansal destek alinmamustir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma i¢in etik kurul kararina ihtiya¢ bulunmamaktadir.
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GEORG LUKACS’IN ESTETiK KURAMI
CERCEVESiNDE.DERVIS VE
OLUM OYUNUNUN INCELENMESI

Nese YURDAL*

Oz: Edebiyat bilimci Georg Lukacs (1885 -1971)’1n, Marksist diinya gériisii cercevesinde
olusturdugu elestiri kurami, edebiyat incelemelerine yeni bir bakis agis1 getirmis, iiretken
tartigma alanlar1 agmistir. Edebi etkinligi bir insan arastirmasi olarak degerlendiren diisiiniiriin,
yanitini aradig1 sorulardan kimileri sunlardir: Edebiyat Nedir? Edebiyat, toplumsal iliskilerin bir
yansiticist mudir? Bir edebiyat yapiti toplumsal-ekonomik yapiyr nasil ve ne bigcimde yansi-
tabilir? 1930'lardan giiniimiize degin gergekgilik tartismalarinda karsimiza ¢ikan bu tiirden
sorular 6nemini bugiin de korumaktadir. Lukacs’in estetigi, sanatsal bir yaratim olan edebi ya-
pitlarin, biitiinciil bir perspektifle ve igerdigi farkli varlik diizeyleriyle birlikte degerlendirilmesi
gerektigini savunur. Lukacs’a gore her sanat yapit1 6zgiin bir yaratmadir. Edebi bir yapat, tiirsel
ozellikleri ve sanatsal kendine ozgiiliikleriyle birlikte, i¢cinde tiretildigi kiiltiirel yapiya iligkin
tarihsel-toplumsal anlamda bakis agilar1 da barindirir. Lukacs’1n estetik belirlemeleri, bir yapitin
degerlendirilmesinde onun anlatim olanaklarin1 bulgulama, sanatsal boyutlarin1 daha derinlikli
bicimde anlamlandirma, toplumsal yapiya iliskin sundugu malzemeyi goriiniir kilma baki-
mindan zengin olanaklar sunmaktadir. Yazar, dramaturg Nebojsa Bradic’in, Dervis ve Oliim adli
oyunu, odagina adalet kavramini alir. Oyunda bireyin i¢sel ve varolussal ¢atigmalari, toplumsa
ve tarihsel boyutu da kapsayacak bigimde ele alinmustir. Lukacs’in estetik belirlemeleri Marksist
diistinceye temellenir. Bu ¢alisma kapsaminda, oncelikle Marksist estetigin belirlemelerine
genel hatlariyla deginilecek, ardindan Lukacs’in estetik kategorilestirmesi agiklanacaktir. Calis-
manm son boliimdeyse Dervis ve Oliim, Lukacs’in saptadigi estetik ilkeler dogrultusunda
¢oziimlenmeye calisilacaktir. Dervig ve Oliim 6rnekleminin secilme nedeni, icerdigi etik-politik
meselelerin evrensel olmasi ve tasidigr anlam olanaklarinin Lukacs’in estetik kategorileriyle
degerlendirilmeye uygun oldugunun diigiiniilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Marksist estetik, Georg Lukacs, Dervis ve Oliim, metin ¢dziimlemesi,
Nebosja Bradic

A REVIEW OF THE DERVISH AND THE DEATH PLAY
ACCORDING TO LUKACS' AESTHETIC THEORY
Abstract: The literary theory created by Georg Lukacs (1885 -1971) within the framework of
the Marxist theory has brought a new perspective to literary studies and opened productive areas
of discussion. Lukacs evaluates literary activity as a human research, seeks answers to the fol-
lowing questions: What is literature? Is literature a reflection of social relations? How and in
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what way can a literary work reflect the social and economic structure? Such questions, which
have been encountered realism discussions since the 1930s, still maintain their importance today.
Lukacs' aesthetics claims that literary works, which are artistic creations, should be evaluated
with a holistic perspective and with the different levels of existence they contain. According to
Lukacs, every work of art is an original creation. A literary work, along with its generic features
and artistic uniqueness, also contains historical-social perspectives regarding the cultural struc-
ture in which it is produced. Lukacs’ aesthetic determinations offer rich opportunities in terms
of discovering the narrative possibilities of a work in the evaluation, understanding its artistic
content in a deeper way, and making visible the material it presents regarding the social structure.
The play of the writer and dramaturge Nebojsa Bradic, The Dervish and Death, focuses on the
concept of justice. In the play, the individual’s internal and existential conflicts are addressed in
a way that also includes the social and historical dimension.Lukascs's aesthetic determinations
are based on Marxist theory. Within the scope of this study, firstly the determinations of Marxist
aesthetics will be discussed in general terms, then Lukacs’ aesthetic categorization will be exp-
lained. In the last section of the study, Dervish and Death will be tried to be analyzed in line
with the aesthetic principles determined by Lukacs. The reason for choosing the Dervish and
Death sample is that the ethical-political issues it contains are universal and the meaning possi-
bilities it carries are considered suitable for evaluation with Lukacs’ aesthetic categories.

Key Words: Marxist aesthetic, Georg Lukacs, Dervish and Death, text analysis, Nebojsa
Bradic.

Giris

Yirminci yiizyilda, Marksist estetik iizerine diisiinen kimi kuramcilar Karl
Marx (1818 -1883)’1n yapitlarindan yola ¢ikarak Marksist bir estetik gelistir-
meye calistilar. Georg Lukacs, Marksist estetigi formiillestirmeye caligsan ede-
biyat arastirmacilarindandir. Gergekei elestiri gelenegine giiclii katkilar sunan
Lukacs, edebi metnin yapisal, iceriksel ve diislinsel unsurlarin1 “biitiinliik”
kavrami ¢ergevesinde ele almigtir. Onun biitlinliik kavrayisi, Marksist diyalek-
tik yaklagimla iligkilidir. Marx ve Engels’e gore insanlik tarihi, insanligin
sosyo-ekonomik ve diyalektik yasalarina gore gelisir (Cevizei, 2000: 1006).
Bu bakis agisina gore iiretim tarzi, sosyo-politik ve entelektiiel yasamin igeri-
gini belirler. Tarihsel materyalizme gore her kiiltiir, 6geleri arasindaki iligkile-
rin karsilikli oldugu yapisal bir biitlindiir. Toplumun ekonomik yapisi, ekono-
mik iligkileri kiiltiiriin temelini olusturur. Marx’a gore insan, bir toplumsal ilis-
kiler biitiinii icinde yasar. Insanin diisiinme ve yasama big¢imi 6teki insanlardan,
icinde bulundugu kosullardan yalitik degildir. “Maddi yasamin iiretim tarzi,
genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel yasam siirecini kosullandirir. In-
sanlarin varligint belirleyen sey, bilingleri degildir: tam tersine onlarin bilin-
cini belirleyen toplumsal varliklarid. ” (Marx, 2011: 25).

Lukacs’1n estetiginin temelinde, Marx’1n yukaridaki belirlemelerine paralel
bigimde 6nemli, bir yer tutan biitiinliik ilkesi, bir edebi yapitta toplumsal
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iligkileri agiklamanin da basat unsurudur. Lukacs’a gore doganin ve toplumun
olgularim nihai olarak kavradigini diisiinen bir diyalektik maddeci, tek yanl
ve mekanik bir yaklasima ve idealist bir bakis acisina siiriiklenecektir. Lu-
kacs’a gore iiretim iligkileri her toplumda bir biitiinliik olusturmaktadir. Ko-
nuya iliskin Lukacs sOyle soyler: “Eger biitiinliigiin i¢inden bir oge koparila-
cak olursa ya da en azindan ihmal edilirse, gene donukluk ve tek yanlhilik do-
gar; ugraklarin birbirine olan oranlarint bilemezsek, gene ayagimizin altin-
daki maddeci diyalektik zemin yitirilebilir.” (Lukacs, 2004: 31).

Lukacs’a gore edebiyat, nesnel gergekligin yansitildig1 bir yol ve yontem
formudur. Bu nedenle gergekligi yiizey goriiniimiiyle kavramak ve yansitmak
gercekei bir yazar i¢in yeterli olmayacaktir. Lukasc nesnel gergekligi yansita-
bilen yazarla ilgili su saptamalari yapar: “Her gergek realist edebiyat pratigi,
bir biitiin olarak nesnel toplumsal baglamin tasidigi onemin bir tezahiiriidiir.
Biiyiik realist yazarlardaki derinlik ve kapsamliik, anlattigi olgularin hakiki
onemini ne denli aciklikla algilayabilmekte olduguna baghdwr.” (Lukacs,
2006: 68).

Lukacs’1in temel estetik kategorilerinin eksenini sanat yapitinin biitiinliigii
ilkesi olusturur. Lukacs’in yaklasimi asagida ornekler iizerinden detayli bi-
¢imde agiklanmaya calisilacaktir.

1. Lukacs Estetigi

1.1. Nesnelerin Birligi — Biitiinsellik

Lukacs’in nesnelerin birligi kavramsallastirmasi, edebi yapitin icerdigi 6ge-
lerin karakterlerle iligkili olmas1 gerektigine gonderme yapar. S6z konusu kav-
ram Hegel’in epigi dramatikten ayirmak i¢in kullandig1 “nesnelerin biitiin-
liigi” belirlemesinden yola ¢ikar. Estetik biitlinliik yapitin i¢erdigi temel top-
lumsal unsurlara iligkin biitiinliiklii bir tablo olusturulabilmesi anlamina gelir.
Lukacs’a gore yazar, gercekligi ve toplumsal unsurlari, karmagaya yol agma-
yacak, bilgiclige diismeyecek bi¢cimde gosterebilmelidir. Gergekligin tam ola-
rak kopya edilmeye calisilmasiysa, yapiti Lukacs’in “koti sonsuzluk™ olarak
adlandirdig1 karmasik bir gézlemler yiginina dontiistiirecektir (Lukacs,1987).

Lukacs’a gore bir edebi yapit, temaya iligkin 6nemli nesne, olay ve yasam
alanlarini icermeli, her bir 6ge romandaki insani unsurlarla iliskilendirilme-
lidir. Lukacs, konuyu ¢esitli yazarlardan drneklerle agimlar. Homeros, Ilyada
Destani’nda Akhilleus’un silahlarini, o sahneye girdiginde degil Hektor’la gi-
ristigi 6limciil garpismadan hemen Once anlatmistir. Carpismanin sonucu iki
halkin kaderini belirleyecektir. Lukasc’a gore silahlarin tam da o anda anlatil-
masinin iglevsel olduguna vurgu yapar. Homeros silahlar1 durup dururken
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degil, yapitin biitlinline hizmet edecek en uygun yerde anlatmstir. “Akhilleus ’'n
silahlari, hikdyedeki karakterlerden bagimsiz nesneler degil, hikdyenin kendi-
sinin biitiinleyici etmenidir.” (Lukacs, 1987: 208).

Lukacs'in konuya iligskin 6rnek verdigi bir bagka yazar Tolstoy'dur. Lukac-
s’a gore Tolstoy, Anna Karenina adli eserinde, nesnelerin biitiinliigii ilkesini
yetkin bicimde kullanmistir. Vronski'nin at yarisinda gecirdigi kaza, yalnizca
Anna ile Vronski'nin iligkisinin ortaya ¢ikmasini saglamamis ayni zamanda
Anna-Vronski-Karenin arasindaki bunalimin nedenini ve niteligini de gos-
termistir. Lukasc, at binmeyi Vronski'nin tipik bir davranisi olarak belirler. Car
ailesinin katildig1 at yariglarinda bulunmak da bir biirokrat olan Karenin'in ve
oteki aristokratlarin tipik davranisidir. At yarisi sahnesi boylelikle romanin
biitiinliigiine hizmet eden ¢ok 6nemli bir kavsak noktasi, romanin evrenine
iligkin bir unsur olmus, bireysel olanla genel olan arasindaki iliskiyi kurabil-
mistir. “Nesnelerin birligi "ni bu tiirlii kurmak tipik karakterler yaratmanin
sine qua non(olmazsa olmaz) kosuludur.” (Lukacs, 1987: 201). Nesnelerin
birligi, Lukacs estetiginin 6énemli bir kategorisi olan tipik karakter yaratabil-
meyle de iliskilidir. Bireysel bir durum, toplumsalla iligkilendirildiginde daha
da tipiklesecektir.

1.2. Gergekeilik

Lukacs'a gore sanat gercekci olmalidir. Gergekgi bir sanatgi, toplumsal
yapinin somutlugunu kavramali, toplumdaki iliskileri biitlinliigli i¢inde goste-
rebilmeli, doneminin tarihsel olan tipik durumlarin belirleyebilmelidir. Mark-
sist diisiincede, iiretim bi¢imi, toplumsal-politik-entelektiiel yasamin igerigini
belirler. Tarihsel materyalist okuma bi¢imine yaslanan bu yaklasim, Aristote-
les'in insan toplumsal bir canlidir (zoon politikon) yargisindan temellenir.
Lukacs bunun tiim ger¢ekei edebiyat i¢in gegerli oldugunu savunur. Bu belirle-
meye gore yazar-sanatgi belirli bir toplumun insanidir. Lukacs’a gore, yazarin
bilingli niyetiyle {lirettigi yapitin niyetinin drtiismesi zorunlu bir iligki degildir
ve yazarin bicimsel-iislupsal tekniklerinden ¢ok yapitin ardindaki ideoloji,
diinya goriisii (Weltanshaung) 6nemsenmelidir. Yazarin niyetinin dayandigi
ilkeyi belirleyen onun diinya gorisiidiir. Diinya goriisii yazarin iislubunu da
yapitin igerigini de belirlemektedir. Meseleyi bu bi¢cimde alimlayinca iislup
icerigin bir parcasi durumuna gelecek, 6zgiil bir igerigin, 6zgiil bir bigimi
olacaktir. Lukacs acikga belirtir, icerik bigcimi belirlemektedir (Lukacs, 2000).

1.3. Toplumsal Coziimleme
Lukacs, toplumsal ¢6ziimleme yapabilen bir yazarin, toplumun gesitliligini
yapitinda yansitabilecegini belirtir. Boylelikle yazar, her hangi bir karakteri de
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mutlaklastirmamig olacaktir. Lukacs’a gore, bir sanat yapitindaki kisiler top-
lumsal ¢evrelerinden yalitik diisiiniilemez. Lukacs sanat yapitindaki karakter
icin su belirlemeyi yapar: “Bu kisilerin insan olarak anlamlari, kendilerinin
ozgiil bireysellikleri iginde yaratilmis olduklari ortamdan ayrilamaz.”
(Lukacs, 2000: 24). Lukacs, Avrupa Gergekgiligi adli yapitinda toplumsal
¢Oziimlemenin yetkin bir 6rnegi olarak gordiigii Balzac’in Sonmiis Hayaller
romanini ele alir. Sénmiis Hayaller, kapitalist sistemde edebiyatin bir meta
durumuna diisiirilisiinii en ince ayrintisina kadar ¢gizmistir. Lukacs, Balzac’in
Sonmiis Hayaller’de, kurguladig1 yazar karakterinin tipki yazi yazmak igin
kullandig1 kagit gibi, diisiince inang ve duygularinin da satilabilir oldugunu
gostermigstir. Romanin 6nemli karakterlerinden Lucien de Rupembre, yazar
olmak istemektedir. Gazeteci arkadasi Lousteau onu edebiyat diinyasiyla ilgili
uyarir. Lousteau’ya gore edebiyatta basarinin sirr1 ¢calismak degil bagkalarin
calismasimi somiirmektir. Lucien’e, gazete patronlarinin birer miiteahhit, ya-
zarlarisa yapi iscileri oldugunu soyler. Yayimcilar yazari para getiren bir
nesne, yazarlarsa birbirlerini rakip olarak gérmektedirler. Kapitalist is ahlakina
gore yayimcilarin tek amaci karlarini en yiiksege tagimaktir. Yazarlar bu sis-
temde birer sozciik tiiccarina doniismiislerdir. Yazdiklarina inanmak bir yana
kendilerine para kazandirmalar1 disinda, yazarlarin zihinsel iiretimlerinin bir
amaci kalmamistir. Balzac romanda kapitalizmin isleyis ilkelerini, is ahlakini,
asama agsama isleyerek gozler oniine sermistir.

Lukacs’a gore temanin genisligi, kapitalist iliskilerin tim yonlerini ku-
caklayis1 romanin artistik bigimini de belirlemektedir. Diisiiniire gore, Balzac,
Sonmiis Hayaller’de maddi sorunlari dile getirirken bilgiglik taslamamig, kuru
bir bilimselci tavir takinmamistir. Onun kurguladig karakterlerin tutkularinin
yol agtig1 durumlari eylemlerinin sonuglari, olay orgiisiinde belirleyici sekilde
etkilidir. Bu yarat1 yontemiyle birey de toplumsal iligski ve gelismelerin sonug-
lar1 da daha dogru bigimde anlagilmaktadir (Lukacs, 1987). Balzac, Lucien de
Rupembre ¢evresinde ordiigii hikayesini, edebiyatin metaya doniistiiriilmesi
konusuna odaklamustir. Lukacs’a gore Sonmiis Hayaller’de kapitalist iiretim
bigimiyle Ust yapi iliskileri, Balzac’in yaratma yontemiyle artistik ve toplumsal
elestiri acisindan ustaca kurgulanmistir.

1.4. Ozne-Nesne Diyalektigi

Sanat yapitinda 6zne-nesne diyalektigini dnemseyen Lukacs’a gore, bir
romandaki kisilerin soyut potansiyelleri tiimiiyle 6znellik alaninin i¢indedir.
Roman kisilerinin somut potansiyelleriyse bireyin 6znelligi ile nesnel ger-
ceklik arasindaki diyalektik iligkiyle ilgilidir. Diisiiniire gore, kurmaca
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karakterin somut potansiyeli, sonsuz sayidaki soyut potansiyelden ¢ikarila-
bilmelidir. Yazarin bunu gerceklestirebilmesinin kosulu da 6zne-nesne diya-
lektigini dogru kurmasidir. Lukacs’a gore Modernist edebiyatta bu ilke gecer-
sizlestirilmistir. Bu da romandaki gergekligin azaltilmasina ve karakterlerin
kisilestirilmesinde sorunlara neden olmustur. Kisiligin ¢6ziilmesinin ardinda,
yazarin tutarli bir insan dogasi olamayagi inanci vardir Lukacs’a gore. Bu
durumu T. S Eliot’un su dizeleriyle agiklamaktadir: “Sekilsiz bi¢im, renksiz
golge, Kotiiriimlesmig gii¢, hareketsiz davranis” (Lukacs, 2000: 29).

Lukacs’a gore insanin varolusunun toplumsal oldugunu savunmayan yazar
ozne iligkisini dogru kuramaz. Edebi temsilde, karakterin somut potansiyelin
ortaya ¢ikmasi onun tanimlanabilir bir diinyada betimlenmesini gerektirmekte-
dir.

1.5. Estetik Yansitma

Lukacs, insani tarihsel toplumsal kosullarin bir iiriinii olarak goriir. Bir
sanat yapitinda da insanin belirli bir tarihsel siirecte ve bir iligkiler biitiinii i¢in-
de ele alinmasi gerektigini savunur. Lukacs'a gore kurmaca yazari nesnel ger-
cegi yansitabilmelidir. Lukacs burada soziinii ettigi sey gercekligin fotografik
yansitilmasi degildir. Lukacs’a gore sanatsal yansitmanin esasi, sanat¢inin 6z-
nel gercekligini nesnel gerceklik olarak yansitmamasidir. Yazar, 6znel olanla,
tiimel insanliga iliskin olani ayirabilmelidir. Aksi durumda tikel, 6znel bakis
agisinl agsamayan yazar, dnyargilarini birakamaz ve nesnelligini koruyamaz.

Diisiiniir gergekei yansitmayi kendi yaratma yontemlerine gore basariyla
uyguladigini diisiindiigii Balzac ve Stendhal 6rnekleri {izerinden agiklar. Kralct
Balzac, romanlarinda, aristokratlari, yetenekli, yeteneksiz, yiikselme tutkusu
olanlar, ahmaklar vb. bi¢iminde ¢izmistir. Kendisinin romantik kralc1 ideal-
lerine karsgin bdyle bir tip yaratmamustir. Kralct olmayan Stendhal, yarattigi
Mathilde de la Mole karakteriyle, romantik-kralci ideallere coskuyla bagli bir
aristokrat portresi ¢izmistir. Buna karsin Mathilde, Jakoben ve Napolyon
hayrani olan Julien de Sorel’i kendi sinifindan kisilere yeg tutmustur. Lukacs’a
gore Stendhal’in kurguladigi karakterler tipiktir. Onlar1 tipik yapan seyse
bireysel kisiliklerinin yaninda bir donemin burjuva smifinin 6zlemlerini
yansitmalaridir (Lukacs, 1987). Balzac gibi Stendhal de gercekeilik aynasim
dogru yere tautabildigi i¢in doneminin dogrularin1 yansitabilmistir.

1.6. Tiir Bilinci

Lukacs’a gore estetik yansitma yazarin tiir bilinciyle ve onun insan goriisii
ile baglantilidir. Yazar, insanin degismez bir 6zii oldugunu disiiniiyorsa,
yapitinda kurdugu iliskileri ve durumlar1 da buna gére bigcimlendirecektir.
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Lukacs, estetik yansitmayla tiir bilinci arasindaki iliskiyi soyle aciklar:
“Estetik yansitmanin en yiiksek evresi her zaman insan tirtidiir fakat bu tiir
hi¢bir zaman soyutlayict bi¢cimde belirginlesmez. Estetik yansitmanin derin
yasam gerceginin dayandigr ana temellerden biri de bu yansitmanin ger¢i her
zaman insan tiirtiniin yazgisina yonelik olmasi ama bu tiirii hi¢hir zaman onu
olusturan bireylerden ayirmamasi, bireylerden bagimsiz bir varliga déniistiir-

memesidir.” (Lukacs, 1999: 164).

Lukacs’a gore sanat yasami agiklar. Yasamin en dogru bir bigimde yan-
sitilabilmesi i¢in yazar toplumsal bir varlik olan insani tikel ve tiimel varligiyla
biitiinlik i¢inde gdsterebilmelidir. Lukacs, bireysel bilingle tiirsel biling
arasinda baglanti kurmanin kolay olmadigini belirtir. Yazarin tiir bilincine
erisebilmesi i¢in 6znel bakis agisin1 agmasi gerekir. Bu gerceklesmezse, yapit
yazarin tikel bilincinin sinirlarindan ¢ikamayacak, toplumsal iliskiler biitiiniinii
yansitmada yetersiz kalacaktir.

1.7. Perspektif

Lukacs, elestirel gercekei yazarlarin, toplumculugu disardan, toplumculuk
perspektifi ve sinifsal bakis agisi olan yazarlarinsa icerden yansitacaklarini sa-
vunur. Lukacs’a gore, Modernist yazarlar gergekligi yiizeysel bigimde goster-
mekle yetinirler ve olgularin dtesine gegemezler. Onemliyi dnemsizden ayir-
mak i¢in yazara gereken seyse perspektiftir. Lukacs perspektif kavramini,
“Once, perspektifin bir ayiklama ilkesi, yazarin ayrintilar arasinda bir se¢me
vapip kendini dogalciligin tehlikelerinden korumasina yardim eden bir dl¢ii
oldugunu gostermeliyiz. ” (bigiminde agiklamistir Lukacs, 2000: 60). Lukacs,
yazarin da da belirli toplumsal iliskiler i¢inde devindigini belirtir. Lukacs’a
gore yazar, yagsamin ¢esitliliginden, zenginliginden etkilenmeli ama kendisini
bu ¢esitlilige kaptirmamalidir. Lukacs, yazarin, ¢esitli duyusal izlenimlere ve-
recegi diizenin, onun Oteki insanlarla kurdugu iligkilere bagh oldugunu diisii-
niir. Yazarin yapitina uyguladigi segme ve ayiklama iglemi, zaman disi-mutlak
bir sey degil onun yasamiyla baglantilidir. Yazarin yasami dural degil gegmis,
simdi ve gelecek arasinda bir siirectir.

Lukacs’a gore, yazarin yasami kavrama bigimi, yarattii tiplerin 6nemli
onemsiz yanlarim belirleyisine yansimaktadir. Berlinli ressam Max Lieber-
man’m “¢izmek ¢ikarmaktir” sozlerinden yola ¢ikan Lukacs; “Sanat dnemli
olan1 tutmak, 6nemsizi ¢ikarmaktir.” (Lukacs, 2000: 60)der. Yazarin gereksiz
ayrintilar1 ayiklama becerisini de onun kisiligiyle iliskilendirir. Lukacs’a gore
kisilik zaman dig1 ve mutlak degildir. Yetenek kisinin bir 6zelligi olsa da onu
gelistirip yetkinlestirmek yazarin gevresiyle, iligkileriyle baglantilidir.

Yazar tarihsel-toplumsal bir biitliniin parcasidir. Yazarin her yasantisi ve
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onlarin pargasi olan her duygu ve diisiince 6znel oldugu kadar tarihsel bir ni-
telik tasir (Lukacs, 2000: 62). Diisiiniire gore, yazarin 6znelligi ile dis diinya
arasindaki bag onun yaptig1 se¢me ve ¢ikarma igleminde kendisini gdsterir.
Simdiki zamanin koklerinin ge¢miste, gelecegin koklerininse simdide oldu-
gunu belirten Lukacs’a gore, yazarin perspektifi, tarihsel siirecteki belirli yon-
semeleri gostermektedir. Tipik bir kahramanin 6zellikleri sanat eserinin pers-
pektifiyle ilgidir. Yazarin kurguladig: bir sanat yapitinin nedensellik siralamasi
gercege benzer olabilir. Ne var ki gercege benzerlik o romani gergekei yap-
maya yetmecektir. Diisiiniire gore, yapitin olay dizisini gelisigiizel olmaktan
c¢ikaran yazarm perspektifidir.

1.8. Tipik Karakter

Lukacs’a gore, yazar, tarihsel doneminin tipik 6zelliklerini se¢ip yapitinda
gosterebilmelidir. Yazarin somut gercekligi anlatabilmesi igin kisi ve durum-
larin tipik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi gerekir. Tipik karakteri devindiren
kosullar da tipik olmalidir. Tipiklik ilkesine gore bir tip, belirli bir toplumsal
yapida kendisi gibi olanlarin tiimiinii temsil etmelidir. Berna Moran’ a gore
Lukacs’1n estetiginde tipik kisi, toplumun nesnel gii¢lerince belirlenmistir. Ya-
zar tipik olan1 kavramissa, ideolojisinden bagimsiz olarak gercekgidir. Ger-
cekei olmasini saglayan, toplumsal dinamigi belirleyen tarihi gii¢leri sezmesi
ve anlamasidir (Moran, 2013).

Lukacs, tipik kahramanda bireysel 6zelliklerle tipik olan arasinda diyalek-
tik bag olmasi gerektigini vurgular. Konuyu agimlamak i¢in elestirmen, sair
Dobrolyubov (1836 — 1861)’un Oblomoviuk Nedir adli incelemesinden bir 6r-
nek vermek yararl olacaktir. Dobrolyubov, Oblomoviuk Nedir’de toplumsal
bir tip olarak Gongarov’un Oblomov karakterini degerlendirir. Dobrolyubov’a
gore Oblomov romani, okurun diisiinsel diinyasin1 zenginlestiren, yeni imge ve
yeni tiplerle okurda derin izler birakan bir yapittir. Okur, romandaki imgeler
ve tipler lizerine diisiiniir, kendi egilim, yasant1 ve karakteri i¢in anlamlarini ve
ilintilerini agiklamak ister (Dobrolyubov, 1992). Tipik kahraman, kendisine
benzer olanlarin tiim 6zelliklerini temsil eder. Tipik olan, tarihsel siirecin {irii-
niidiir ve bireysel olanla genelin diyalektik birligini yansitir.

2. Dervis ve Oliim’iin Lukacs Estetigi Isiginda Incelenmesi
Dervis ve Oliim oyunu, Mesa Selimovi¢ (1910 — 1982)’in ayn1 adl1 roma-
nindan uyarlanmistir. Mesa Selimovig, Bosna'nin Tuzla kentinde dogar.
Belgrad Universite'sinde felsefe ve edebiyat dgrenimi goren Selimovig’in Der-
vis ve Oliim roman1 Sirpganin basyapitlarindan kabul edilmektedir. Selimovig
romani, partizan olan kardesinin, saflarinda miicadele ettigi devrimci ordunun
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onu haksiz bigimde suglayip, idam etmesinden sonra yazmistir. 1944 yilinda
yazmaya basladig1 roman1 1962°de tamamlar. Yazma siirecinin uzama nedenti,
kendisi de bir devrimci olan Selimovi¢’in yagadigi i¢ catismalar, i¢ine diistiigi
ikilemler ve politik goriisleriyle duygularinin ¢atigmasidir (Bradic, 2009).

Dervis ve Oliim’ii tiyatroya Nebojsa Bradic (1956) uyarlamistir. Tiyatro
yonetmeni ve dramaturg Bradic, Belgrad Tiyatro Akademisi mezunudur. Bra-
dic, tiyatro yonetmenligini ve uyarlama c¢aligmalarim siirdiirmektedir. Dervig
ve Oliim, Tiirkiye’de ilk kez 2009 y1linda Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’nca sahnelenmistir.

Bradic, Dervis ve Oliim uyarlamasini, kaynak metnin temel konularina,
genel akigina bagl kalarak gergeklestirmistir. Oyun Bosna’da gecer. Yalin ve
akici bir dili olan uyarlama, yirmi dort episottan olusur. Bradic, romanin derin
meselelerini, 6zIi, anlamca yogunlastirilmis vurucu climlelerle tiyatroya ak-
tarmigtir. Oyun odagina, Ahmet Nurettin karakterinin adaleti arama sertivenini
ve bu dogrultuda eylerken nasil doniistiigiinii koymustur.

2.1. Ahmet Nurettin’in Yiikselisi ve Diisiisii

Dervis ve Oliim, oyunun baskarakteri Mevlevi seyhi Ahmet Nurettin’in bir
itirafiyla baglar. Nurettin, dinin 15181-giinesi anlamina gelir. Ahmet Nurettin,
adinin anlamryla din adami kimligini bir zamanlar 6zdestirmistir. Seyh Ahmet
Nurettin, adinin anlamini gururla sahiplenmis, inanca 11k tutuyorum diye
kibirlenmemistir. Ama artik bundan kusku duymaktadir.

Ahmet Nurettin: Bu nasil nur boyle? Neyle isiklandirilmisim ben? Ustiin
bir bilgiyle mi? Temiz yiireklilikle mi? Dogru yolla mi? Siipheci olmamakla
mi? (Bradic, 2009:11).

Din adami kimligine yiiklenen tiim anlamlar1 atip, c¢irilgiplak insan bede-
niyle kaldigimi acgiklar. Ahmet Nurettin’in seriiveni bu “glinah ¢ikarma”
tiradindan sonra baglar ve kronolojik bigimde ilerler. Bir giin tekkeye bir kagak
gelir. Ahmet Nurettin onu tekkede saklamak istemez. Ihbar da etmez. Kiigiik-
ken yanina alip biiyiittiigli Molla Yusuf onun kacakla konustugunu duymustur.
Ahmet Nurettin, Molla Yusuf’u o ¢ok kiigiikken tekkeye almigtir ama onunla
dostca ve sevgiye dayali bir iliski kuramamistir. Molla Yusuf’un annesi fahise
oldugu gerekgesiyle dldiiriilmiistiir. Molla Yusuf Kadi’nin Karisindan bir mek-
tup getirir. Kadi’nin Karisi, Ahmet Nurettin’le goriismek istemektedir. Mektu-
bun Molla Yusuf’la iletilmesi Ahmet Nurettin’i huylandirir. Kadi’nin evinde
ne igin vardi diye sorar. Soru yanitsiz kalir. Molla Yusuf, Kadi’nin hafiyesidir.

Kadi’nin Karisi, Ahmet Nurettin’e, kardesi Hasan’in uygunsuz davranis-
larindan dolay1 aile mirasindan men edilmesi karari aldiklarini bildirir.
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Ahmet Nurettin’den, kardesini kendi rizasiyla mirastan ¢ekilmeye ikna etme-
sini ister. Ahmet Nurettin eger bunu basarirsa kalede tutuklu olan kardesi
Harun serbest birakilacaktir.

Kadiv’min Karist: (...) Senin kardesin, benim kocamin emriyle hapse atildi,
yani Kadi’nin. Benim istegimle, senin kardeginin hayati degisebilir. (...) Bana
yvapilan iyilik karsiligint mutlaka bulur (Bradic, 2009: 14).

Ahmet Nurettin, Harun’un masum olduguna inanmakta ve aile mirasindan
pay almasiin da Hasan’in hakki oldugunu diisiinmektedir. Ahmet Nurettin,
kardesi tutuklu oldugu icin iizlintiiliidiir. Yakin dostu olan tiiccar Hasan, Ahmet
Nurettin’den kendisiyle gelmesini ister. Hasan’in yerlesik bir yasantis1 yoktur.
Iktidara muhalif kesimler de dahil olmak iizere farkl1 ¢evrelerle baglantilidir.
Harun’un basina gelenlerin i¢ yliziinii biliyordur. Harun masumdur.

Ahmet Nurettin kendince dogru bildigi yoOntemlerle kardesinin basina
gelenleri aragtirmaya baglar. Miisellim (Eyalet yoneticisi-kaymakam)’e gider.
Bir sonug¢ alamaz. Miisellim’e gore, kardesini tutuklatan yetkili Kad1 olduguna
gore ona gitmesi gerekiyordur. Hasan’a kalirsa Harun bir an 6nce kagirilmali-
dir. Ahmet Nurettin bu 6neriyi reddeder. Hasan’1n ikinci 6nerisi Harun’un ser-
best kalmasi karsiliginda aile mirasindan vaz gegmektir. Ahmet Nurettin onun
bu onerisini de kabul etmez. Kadi ile goriismeye gider. Buradan da bir sonug
alamaz. Yolunu geviren Eskiya, dikkatli olmasi konusunda onu tehdit eder.
Suglu konumuna diisiiriilecegini ima eder. Ahmet Nurettin gbze batmaya basla-
mistir.

Ahmet Nurettin: Dostlariniza séyleyin, yaptiklarim icin hem Allah’a, hem
vicdamima karst ben sorumluyum. Dediklerimi anlayabildiniz mi? (Bradic,
2009:19).

Ahmet Nurettin, kendi diigsiinme bi¢imine gore su¢suzdur. Ne var ki onun
su¢ tanimiyla iktidar ¢evrelerininki benzer degildir. Otoritenin goziinde, tekke
bahgesine gelen kacak, kendileri i¢in sakincali bir kisi olan Hasan’la dostlugu
gibi durumlar onu suglu yapmaya yetmektedir. Ahmet Nurettin islerin nasil
dondiigiiniin heniiz ayriminda degildir. Miiftii’ye gider. Miiftii ile goriismesin-
den de kardesiyle ilgili bir bilgi elde edemez. Miiftiiniin yaninda bir zamanlar
birlikte savastiklari, kahraman bir asker olarak bildigi Kara Zaim ile karsilasir.
Kara Zaim ¢ok degismis, kahraman asker halinden eser kalmamistir. Ahmet
Nurettin ¢arsida tesadiifen kardesinin 6liim haberini alir. Camide bir konusma
yapar.

Ahmet Nurettin: Adem ogullari! Su¢suz bir insan oldiiriilmiis, bir cinayet
islenmistir. (...) Sug¢suz bir insam éldiiven, biitiin insanlar: oldiirmiis gibidir
(Bradic, 2009: 24).
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Ahmet Nurettin, i¢cinde kin duygusu olugsmamasi, kardesine yapilanlari unu-
tabilmesi icin Allah’a yakarsa da unutabilecegine igten ice inanmamaktadir.
Camideki konusmadan sonra sokakta nobetcilerce dldiiresiye doviiliir. Neden
kendisine saldirildigin1 anlayamaz. Olanlar1 géren Molla Yusuf’a dava agaca-
gin1 sdyler. Molla Yusuf’un karsilig1 “vazgec, unut” olur. Ahmet Nurettin ken-
disine gii¢ vermesi i¢in Allah’a dua eder.

Ahmet Nurettin tutuklanir. Hiicrede, cellat Cemal’den kardesi Harun’un
bogularak dldiiriildiigiinii 6grenir. Infaza Cemal de yardim etmistir. Cemal’e
gore infaza yardim edisi bir an 6nce Harun’un 6lmesi i¢in oldugundan bu ona
yapilmig bir iyiliktir. Ahmet Nurettin serbest birakilir,

Ahmet Nurettin, savastan sonra tekkeye dondiigiinde kimsesiz kalan Molla
Yusuf’u yanina almistir. Yetenekli bir hattat olan Molla Yusuf ile aralarinda bir
tiir sevgi-nefret iliskisi vardir. Hasan’in tabiriyle “sarmas dolas olmus iki
yilan” gibidirler adeta. Molla Yusuf’a Hasan’1n armagani olan kitabi, Dért Atin
Kus 'un Hikdyesi’ni gosterir.

Molla Yusuf, Ahmet Nurettin’e, o giine dek neden annesiyle ilgili bir sey
sormadigim sorar. Ahmet Nurettin, ona annesinin bir glinahkéar degil, bir kur-
ban oldugunu soyler. Molla Yusuf’la ilk kez yiizlesmektedir. Kardesi Harun’u
ve kendisini kadiya onun ihbar ettigini, Kadi’nin hafiyesi oldugunu bildigini
sOyler.

Ahmet Nurettin derin i¢ hesaplagsmalar yasar. Kardesi i¢in ac1 ¢eker. Bir
intikam plan1 kurgular. Molla Yusuf araciligiyla, Kadi’ya Hac1 Sinaneddin’in
kagaklara yardim ettigi yalan haberini iletir. Dostu Hac1 Sinaneddin ¢arsinin
sevilen tiiccarlarindandir. Haberi alan Kadi onu tutuklatacak, Ahmet Nurettin
de halki bu haksiz tutuklama karsisinda ayaklandirmaya calisacaktir. Zap-
tiyeler Haci Sinaneddin’i gotiiriirlerken Ahmet Nurettin bir konugma yapar.

Ahmet Nurettin: (...) Hepimiz ona kefil olabiliriz ve hepimiz tanikiik ederiz
ki, o kentin en diiriist insanidir. Onu tutuklarsaniz kimin ozgiir kalmasi beklenir
ki? (...) Ey iyi insanlar onlarda hata yoktur. Kardegimi éldiirdiiler, beni yok
ettiler. Simdi de Hact'yi tutukladilar. Vali’nin emirlerine boyun egmeyenlerin
avidir bu. Vali ve bu iilke ayni sey mi?

Halk: Onlar yargiliyoruz! Ekmek istiyoruz! Zorbaliga son! Vali istifa!
(Bradic, 2009: 33).

Seyh Ahmet Nurettin ilk kez bir duruma miidahale etmis, adaletin ken-
diliginden islemesi gerektigi inanciyla kabuguna g¢ekilmemistir. Baslattigi
tehlikeli oyun basarili olur. Ayaklanma ¢ikar. Kadi 6ldiiriiliir. Yeni Kadi artik
Ahmet Nurettin’dir. Molla Yusuf’u kéatip olarak yaninda tutmayi siirdiirir.
Yasalara ve vicdanina uygun kararlar verecegini diisiinse de, Hasan’a “iktidar
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insana gii¢ verir” diyecek kadar hizli bir degisim gegirmektedir. Cevresinde
donen giig iligkilerini, ¢ikar ¢catigmalarini ¢6zlimleyip, uygun stratejiler gelis-
tirebilecek donanimdan yoksundur. [hanetini bildigi Molla Yusuf ve eski Mii-
sellim’le birlikte calismayi stirdiirmektedir.

Miisellim ona bir mektup getirir. S6zde, mektubu, Hasan’1n dostu Dubrov-
nikli yazmistir. Mektupta, Bosna’daki adaletsizlikler, jurnalcilik, diismanlik-
lar anlatilmakta, baskici diizen elestirilmektedir. Dubrovnikli’yi bulamayan
Miisellim, elinde kanit olmamasina karsin ona yardim ettigi gerekcesiyle Ha-
san’1 tutuklar. Hasan kendisini sorguya ¢eken Ahmet Nurettin’e Dubrov-
nikli’nin ve kendisinin su¢suz oldugunu, bunun bir komplo oldugunu sdyler.
Ahmet Nurettin “ben masum insanlar1 tutuklamam” diyerek Hasan’1 serbest
birakir. Vali, Miiftii ile haber gonderir. Suglularla iliskileri oldugu diistiniilen
Hasan’1n saliverilmesi Vali’nin hosuna gitmemistir. Vali, istanbul Molla Mua-
vini’nden bir mektup almigtir. Mektupta, yeni Kadi’y1 halkin sevmedigi, onun-
la ilgili sikayet dilekgeleri oldugu, sakincali kisilerle dostluk ettigi, eski Kad1’
nin o6ldiiriilmesinden sorumlu oldugu gibi seyler yazmaktadir. Miiftii’ye gore
herkes Ahmet Nurettin’in kellesini istemektedir. Bu tertiplerin ardinda eski
c¢ikar ¢evreleri ve Kadi’nin Karisi vardir. Ahmet Nurettin bir yol ayrimindadir.

Ahmet Nurettin: Hasan benim biricik dostumdur.

(...)

Miiftii: (...) Iktidar dostluk degil; ittifaktin Ne diyorsunuz? Hasan'in
tutuklama kararimi yazacak misiniz?

Ahmet Nurettin: Eger Hasan'i tutuklatirsam korkung bir sey yapmis
olurum.

Miiftii: Yazacak misiniz, yazmayacak misiniz?

Ahmet Nurettin: Mecburum (Bradic, 2009: 37).

Ahmet Nurettin Hasan’1n tutuklanma kararini imzalar. Akl1, inanci, vicdani
bu kararinda devre dis1 kalmis, makamini koruma kaygis1 baskin ¢ikmistir.
Molla Yusuf ona bir degirmen meselesiyle ilgili diye bos bir kagit imzalatir.
Imzaladig1 bos kagit, Hasan’1n kagirilmastyla ilgili bir onay olarak diizenlenir.
Ahmet Nurettin oyuna getirilmistir. istanbul’dan katledilmesine dair bir fer-
man gelir. Kale’ye kapatilir. Eski silah arkadagsi yeni cellat Kara Zaim onu bo-
gar.

2.2. Karakter Coziimlemesi ve Tipik Karakterler

Mevlevi Tekkesi’nin seyhi Ahmet Nurettin, din adami kimligiyle gorece
korunakli diinyasinin iginde yasarken, ¢evresindeki olaylara uzak bir bakis
agisi ve soyut bir ahlak anlayig1 gelistirmistir. Karmasik iliskilerden kaginarak,
tarafsiz bir bakigla yasamini siirdiirme ¢abasinda olan Ahmet Nurettin, boyle
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davranarak toplumsal ¢eliskilerden, catismalardan da kagimacagini diistinmek-
tedir. Din alimi kimliginin onu koruyacagina inanmistir. Ahmet Nurettin,
kardesinin haksiz yere tutuklanip kaleye hapsedilisiyle birlikte hak arama
miicadelesine girmek durumunda kalir. Kardesini kurtarmaya ¢aligirken taraf-
siz kalma cabasi bosa c¢ikar. Mutlak dogrular olarak kabul ettigi ilkeleriyle,
yasadiklar1 arasindaki uyumsuzluk, onu tiim degerlerini sorgulamaya iter. Ah-
met Nurettin, kardesinin serbest birakilmasi i¢in miicadele ederken bir yandan
yiizlesmek zorunda kalacagi yozlagmis iktidar iligkilerinin bir pargasi olur.
Ardindan iktidar mekanizmanin bir kurbanina doniisiir.

Oyunda Ahmet Nurettin'in yasadiklariyla birlikte, iktidar mekanizmasi ve
yonetici sinifin isbirliginin olusturdugu ¢ikar ve giic iligkilerine dayali yapinin
i¢ yiizii aciga cikarilir. Ahmet Nurettin’in yasadig ikilemlerle, okur toplumsal
yapinin geligkileri {izerine sorular sormaya baslar. Ahmet Nurettin’in kendisi-
nin olusturdugunu diisiindiigii ve ¢ok giiglii temellere dayandigini sandigi dog-
rular yagamla sinanmistir. Oyun, Ahmet Nurettin karakteri tizerinden pek ¢ok
soru sordurur. Kisi yasam karsisinda, soyut ilkelerini korumay1 ne dereceye ka-
dar basarabilir? Zulme gozii kapali kalarak ahlakli yasamak olanaklt midir?
Degilse bunun bedeli nedir? Zuliim iliskileri i¢inde degerler korunabilir mi?
Yasamin, iliskilerin karmasikligi karsisinda mutlak dogrulardan s6z edilebilir
mi?

Ahmet Nurettin, din adami kimligiyle ¢elismeyecek bicimde davranmaya
caligsa da sorunlar karsisinda iirettigi ¢oziimler, i¢inde devindigi sistemce bosa
diisiiriiliir. Iktidarin isine yaradigi dl¢iide “temiz” kalmasina izin verilir. Ondan
beklenen din adaminin geleneksel roliinii oynamasidir. Bu rol ezilen halkin
isyan etmesini engellemek, insanlarin sisteme riza gostermelerine yardim et-
mek, tarafsiz goriiniimiiniin ardinda iktidara hizmet etmektir. Sistemin isine
yaradig1 oranda ve bigimde davranmaktan vazgectigindeyse yok edilir. Tipik-
karakter Ahmet Nurettin’in yolculugu, soézde tarafsiz aydinlarin nasil sistemin
bir pargasina doniisebildigini gosterir.

Hasan, kentin zengin, yonetici sinifa yakin ailelerinden birinin ogludur. At
tiiccarlig1 yapmaktadir. Siifinin yasama bi¢imini, ahlakini, mevki diskiinlii-
giinii umursamaz. Iktidar cevrelerinin kirli iliskilerini reddeden Hasan, bu
iligkilerin bir parcasi olan aile gevresine de uzaktir. Kendi bildigi gibi yasamay1
tercih eder. Sistem igin tehlikeli biridir; ¢esitli illerdeki isyancilarla iligkisi
vardir.

Oyun boyunca degerleri, farkli durumlar yaratilarak, farkli bigimlerde
simnanan Ahmet Nurettin'in dostluk anlayisi Hasan {izerinden sianir. Ahmet
Nurettin’le Hasan farkli diinya goriislerini temsil ederler. Hasan, yasama
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doniik biridir. Sistemin isleyis yasalarini kavramis, mubhalif kimligiyle iktidar
cevrelerinin karanlik, kirli iligkilerinden uzak bir yasayisi tercih etmistir. Ar-
kadas1 Ahmet Nurettin’in kardesi Harun haksiz yere tutuklandiginda onun
kurtarilmast icin aile mirasini reddedecek kadar malda miilkte g6zii olmayan
biridir.

Hasan iktidar ¢evrelerinden uzak durmakla birlikte onlarin her yaptigindan
haberdardir. Ahmet Nurettin olaylara ¢ocuksu bir saflikla yaklasirken, Hasan
gercekei bir bakis acisi olugturmustur. O, tiiccar kimligi ve smifsal konum-
lanigindan dolayi, toprak aristokrasisiyle anlasamaz. Hasan, 6ldiiriilen Kadr’
nin yerine gecirilen Ahmet Nurettin’e soyle der:

Hasan: Bu goreve biraz kahraman, biraz haksizliga ugramis, biraz da
halktan biri oldugun i¢in segildin. Hem halk, hem de kentin ileri gelenleri sana
kolayca hiikmedebileceklerine inaniyorlar (Bradic, 2009: 34).

Hasan, Ahmet Nureddin'in konumunu gergekei bir bakisla saptamistir. Hi¢
kimseden korkmuyorsun degil mi? Diyen Ahmet Nureddin'e kendi konumunu
su sozlerle agiklar:

Hasan: Allah'tan az korkarim, Sultan'dan hi¢c korkmam, Vali'nin ise, benim
doru atimdan hi¢hbir farki yoktur (Bradic, 2009: 34).

Hasan'in otoriteyle iligkisi, Nurettin'den ¢ok baskadir. Bakis acilari, diin-
yayl gorme bicimleri toplumsal konumlarindan kaynaklanir. Hasan muhalif
konumuyla, c¢ikar gevrelerine direnenlerin temsilcisidir bu anlamda tipik-
karakterdir.

Kadi’nin karisi, kardesi Harun’u aile mirasindan vazgegirmesi i¢in Ahmet
Nurettin'le pazarlik eder. Sozde, aile sereflerini korumak i¢in bunu istemekte-
dir. Kadi’nin karisi, Ahmet Nurettin'i esinin konumundan ve ailesinin maddi
giicinden gelen niifuzunu kullanarak etkilemek ister. Sézleri tehdit icermek-
tedir Bir insanin yasaminin maddi ¢ikarlar ugruna pazarlik konusu edilmesi,
adalet sisteminin ¢oziliisiinii, yonetici sinifin aggozliiliigiinii ve ahlaki agidan
¢lriimiisliigiinii gosterir. Kadi’nin karisi, yonetici sinifin yontemlerini igselles-
tirmis, insanlar ¢ikarlarina uygun bi¢cimde kullanmay1 6grenmis biri olmasiyla
bir tipikkarakterdir.

Harun karakteri oyunda goriilmemekle birlikte olaylarin baglaticis1 olarak
onemli bir islev yiiklenmistir. Katip olan Harun, zengin bir tliccarin yaninda
caligsmaktadir. Tiiccar, sozde, isyancilarla baglantili oldugu gerekgesiyle tutuk-
lanmis, yolda kagma girisiminde bulunmus, zabitlerce kiligtan gegirilmistir.
Tiiccar, iktidarin haksiz uygulamalariyla ilgili sesini yiikselten biridir. Asil
sugu da budur. Harun’un eline, tiiccarin yargilanmadan katledilmesiyle ilgili
bir belge gecmistir. Belgeye gore, patronunun infaz karar1 sorgusu yapilmadan
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once almmustir. O da bu belgeyi yoneticilere teslim etmistir. Ne var ki hukuk
sistemi bir su¢ Orgiitii gibi yapilanmistir ve iktidar ¢evrelerinin hizmetindedir.
Harun tutuklanir sonra da katledilir. Harun, bir su¢ delilini gérmezden geleme-
mis, haksizlik karsisinda suskun kalmamistir. Tek sugu diiriistliigii, adalete
inancidir.

Miisellim, oyunda yonetici sinifin temsilcilerinden biridir. Kardesinin ne-
den tutuklandigini sormaya gelen Ahmet Nurettin’i meseleyi sorusturdugu igin
suclu durumuna diisiirmeye calisir:

Miisellim: Neden hapsedildigini biliyor musunuz?

Ahmet Nurettin: Ben de onu sormaya geldim.

Miisellim: Neden hapsedildigini bile bilmiyorsunuz. Sonra da kardesinizin
ne yaptigini umursamadan onun igin ricaya gelmigsiniz (Bradic, 2009:16).

Miisellim, adalet arayan Ahmet Nurettin’e kars1 yetkilerini kdtiiye kullanir,
onun sozlerini ¢arpitir. Ahmet Nurettin kadi olduktan sonra, Molla Yusuf’la
birlikte onu tuzaga diistirtir.

Yetkilerini kotiiye kullanan kotiiciil karakterlerden biri de Kadi’dir. Kadi,
pay aldig1 ¢ikar diizeni bozulmasin diye haksizliklara gz yummayan masum
insanlari, hapsetmekte, katledilmeleri emrini vermektedir. Dinsel sdylem en
giiclii silahidir. Ahmet Nurettin kardesini sormaya geldiginde onu bilgilendir-
mez. Kur'an’dan ayetlerle konusur. Sectigi ayetler, kardesini aramamasi, olan-
lara g6z yummasi gerektigi iletisini igerir. Bir din adami1 olan Ahmet Nurettin'i,
dinsel sdylemle etkilemeye, susmasini saglamaya ¢alisir.

Kadi: Dinsizlerin yardimcisi destekleyicisi olmayin!

Ahmet Nurettin: Allah askina, kardesim o benim/!

Kadi: Babalarmizi, ¢ocuklarinizi, kadeslerinizi, karilarinizi, ailelerinizi
Allah'tan, Peygamberimizden ve hak yolundaki savastan daha ¢ok seviyor-
saniz, Allah'in sizi bagiglamasim beklemeyiniz” (Bradic, 2009:18).

Gorevi geregi adil davranmasi beklenen Kadi, yozlagmis sistemin temsil-
cilerinden biridir. Yalnizca ¢ikarini1 kollamakta, gorevini kotiiye kullanmak-
tadir. Sistemin isleyisini ve islerin nasil yiriitildiiglini gostermesiyle tipiktir.

Miiftii karakteri de yozlagsmig diizenin memurlarindandir. Umursamaz, bosa
vakit harcayan, odasinda pinekleyen biridir. Harun'u sormaya Miiftii'ye giden
Ahmet Nurettin, oradan da eli bos doner. Ahmet Nurettin’in adalet istedigine
karsilik olarak ne oldugu anlasilamayan, kisa, gizemli ciimleler kurar. Isgal
ettigi kurumda liyakate dayali olmayan bir bi¢imde bulundugu agiktir. Hazine-
den gecinen bu yozlagmis memur sistemin isleyisine isaret eder.

Ahmet Nurettin Miiftii’ye gittiginde orada Kara Zaim'le karsilagir. Ahmet
Nurettin’in silah arkadasi olarak hatirladigi Kara Zaim, yilda yiiz kurusa Miiftii
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i¢in ¢caligmaktadir. Miiftii’niin maagiysa yilda on iki bin kurustur. Ahmet Nuret-
tin'in ona bir zamanlar pek cok iyiligi dokunmustur. Kara Zaim, ondan ken-
disinin bir savag kahramani oldugunu etrafa duyurmasini ister. Boylelikle belki
maagina zam alabilecektir. Cikar1 icin kiiglilen diiniin savag kahramani1 Kara
Zaim, oyunun sonunda kendisine biiyiik iyilikler yapmis olan Ahmet Nuret-
tin'in celladi olacaktir. Dostlugu temsil eden “Altin Kus” bu sistemin i¢inde
yalnizca bir efsane olarak kalacaktir. Kara Zaim sistemin pis islerini yaptirmak
icin kiigiik insanlara gereksinimi oldugunu gosteren bir tipik karakterdir.

Haci Sinaneddin karakteri oyunu ilerleten unsurlardan biri olarak kurul-
mustur. Ahmet Nurettin'in dostlarindan biri olan tiiccar Haci Sinaneddin,
toplumda sevilen, sayilan biridir. Haksiz yere toplanan bir vergiyi 6demek
istemez. Savaslarda alinan Imdadiye Vergisi artik i¢ ayaklanmalar1 bastirmak
icin toplanmaktadir. Hac1 Sinaneddin bu uygulamaya 6fkelidir. Miisellim onu
tehdit eder. Hac1 Sinaneddin, vergi veren halkin isyanini dillendirmistir. Hasan,
Haci Sinaneddin’i korumaya ¢alisir:

Hasan: Haci Sinaneddin sunu demek isted;...

Miisellim: Sana sormadim. Sen, Sinaneddin iyi diisiin, Bazen 6demekle
karl ¢ikar insan.

Haci Sinaneddin: Ucuzluga degil adalete onem veririm ben.

Miisellim: Adalet pahaliya da mal olabilir.

Hact Sinaneddin: Adaletsizlik de 6yle.

Miisellim: Ahmet Nurettin de adaleti arvyor ve ileri geri konusuyor. Onun
kardesi de agzina geleni séyledi, simdi ise bir olii (Bradic, 2009: 24).

Molla Yusuf, Ahmet Nurettin’in yaninda yetisen bir gengtir. Ahmet Nuret-
tin’in, Molla Yusufla sorunlu bir iligskisi vardir. Harun'la kendisini Kadi'ya
ihbar eden kisinin Yusuf oldugunu bilen Ahmet Nurettin, onu ne affeder, ne de
tekkeden gonderir. Soyut dogrulari adina zamaninda yapilmasi gerekeni yapa-
mamistir. Molla Yusuf'la gelistirdigi sevgi-nefret iligkisi, onu yasaminda net
bir yerde konumlayamamasi Ahmet Nurettin'in yasama karsi takindig1 genel
tavrin bir pargasidir. Molla Yusuf'un tehlikeli biri oldugunu bildigi hdlde onu
giivenilir bir adami gibi yaninda tutmaya devam eder. Molla Yusuf ise her fir-
satta ona ihanet eder. Ahmet Nurettin’in Molla Yusuf® la iliskisi, onun insan
iligkilerinde sagduyuya uygun davranamadiginin, dostu diismandan ayiramad-
1ginin agik kanitidir. Harun’un 6liimiinde payi1 olan Molla Yusuf, oyunun
sonunda Ahmet Nurettin’i 6liime gétiirecek tertibin de i¢indedir. Molla Yusuf,
Ahmet Nurettin’in zaaflarinin gostergesidir.

Dervis ve Oliim’{in karakterleri, belirli bir toplumun-zamanin insanlaridur.
Yazar, oyun kisileri iizerinden bir toplumsal panorama sunar. Farkli toplumsal
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sinif ve katmandan kisilerin iliskileri ve konumlanma bigimleri {izerinden top-
lumun dinamikleri gézler oniine serilir. Buradan hareketle tekil karakterlerin
genel olanla iliskisinin diyalektik bicimde kurulmus oldugu, oyun kisilerinin
tipik-karakterler olarak bicimlendirildigi sdylenebilir. Oyun kisileri belirli bir
toplumun-zamanin insanlar1 olmalariyla, Lukacs’m estetik belirlemelerine
uygun bicimde kurgulanmistir. Ahmet Nurettin’in ¢evresinde oriilen iliskilerin
niteligi ekonomik, toplumsal yapiy1 goriiniir kilar. Oyundaki karakter ¢esitliligi
islevseldir. Karakterler rastgele secilmemistir. Lukacs estetigine uygun olarak
“biiyiik resmi” verecek bicimde sunulmustur.

3. Dervis ve Oliim Oyununun Temel Izlekleri

3.1 Toplumsal Co6ziimleme

Mevlevi Tekkesi seyhi Ahmet Nurettin’in ¢evresinde Oriilen oyun, birbi-
riyle baglantili bigimde adalet ve iktidar kavramlarini merkezine yerlestirmis-
tir. Ahmet Nurettin’in kigisel bir meselesinden yola ¢ikan oyun, toplumsal ve
evrensel boyutlart da iceren, iktidar iliskilerini gosteren bir ¢ergeveye ulasir.
Yoneticilerin ve onlarla igbirligi i¢cinde olan ¢ikar ¢evrelerinin zorbalig1 altinda
haksizligin, zulmiin egemen oldugu bir ¢ilirlimiisliik icinde yasayan fakir halk
isyan etmekte, isyanlar kanli bigcimde bastirilmaktadir. Osmanli Devleti’nin,
Miisliiman bir eyaleti olan Bosna’da Miisliimanlarin, ‘kafir’lerden tek farkiysa
cizye (kafa vergisi) ve esirlik vergisi 6dememeleridir. Cizye, Kur'an'm 9.
suresinden kaynaklanir: “Kendilerine Kur'an verilip de Allah'a ve mahser gii-
niine inanmayanlar ve Allah'in elgisinin yasaklarina engel olmayp ama
gercege iman etmeyi kabul etmeyenlere karst bunlar haract kendi elleriyle ve
boyun egerek édeyinceye kadar miicadele edin.”(Werner, 2014: 365). Osmanli
Devleti, vergi sistemini Kur' an’ndan yola ¢ikarak temellendiriyordu. Yerel
yoneticiler ve onlarla igbirligi i¢inde olan toprak sahipleri ayni rant mekaniz-
masinin pargastydi. Dervis ve Oliim, gesitli kademelerdeki yerel yoneticilerin
kurdugu kanli c¢ikar sistemiyle bundan g¢esitli bigimlerde yararlanan ve
sistemin bir pargasi olan igbirlik¢ilerin olusturdugu iligkiler agini ortaya serer.

Ahmet Nurettin’in kisisel hikayesi halka halka genisleyerek, ziiliim poli-
tikalariyla i¢ ice geger. Yoneticiler keyfi bigimde vergi toplamakta, yoksulluk
arttik¢a ag kalan halk isyan etmekte, isyan eden halki bastirmak i¢in génderilen
askeri birliklerin masraflar1 i¢in yeniden vergi toplanmaktadir. Bu diizenin
korunmasi i¢in kurulan kirli iligkiler ag1 oyunda iktidardan kiigiiklii biiyiiklii
pay alanlar araciligiyla goriiniir kilinir.

Isyancilarin miicadelesi Dervis ve Oliim’{in farkl bir diizlemini olusturur.
Toplumsal siniflar arasindaki gii¢ miicadelelerinin Ahmet Nurettin’in kigisel
seriiveniyle baglantili bigcimde islenmesi oyuna boyut ve diyalektik bir bakig
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acis1 katar. Ahmet Nurettin’in hak arama miicadelesi 6zelinde, toplumsal yapi-
nin ne tiir devindirici unsurlara oturdugu gosterilmektedir. Kisisel bir sorun
gibi gorlinen bir durum, oyun ilerledikge boyutlanmaya, sistemin isleyis
mantig1 goriiniir olmaya baslar.

Bozuk ekonomik toplumsal yapinin iirettigi giic iliskilerinde ve maddi ¢ika-
ra dayali zorbalik diizeninde insancil degerlere yer yoktur. Oyunun biitiiniinde
ve tek tek tiim episotlarda, adalet, dostluk, vicdan kavramlar1 sorgulanir. Oyun
boyunca Ahmet Nurettin, pek ¢ok kez adalet istedigini vurgular. Buna karsin
silah arkadas1 Kara Zaim onun celladi olur. Oyuna getirilen Ahmet Nurettin
dostu Hasan’in 6liim emrini imzalar. Molla Yusuf yasami boyunca iyilik
gordiigii seyhi Ahmet Nurettin’e ihanet eder. Oyun dervigin yenilgisiyle bitse
de aslinda yenilen onun bakis acisidir. Kaderci, olaylara miidahalede geg kalan,
davraniglarinda netlik olmayan Ahmet Nurettin siirekli ikilemler yasar. Daha
cesur ve kararli davranabilse, olaylarin akisina kapilip gitmekten kurtulup
olaylara yon verebilen biri olabilecektir. Ne var ki bunu hi¢bir zaman basa-
ramaz. Ahmet Nurettin’in seriiveni, doneminin ¢eligkilerini yansitir. Davasin-
da hakli olan Ahmet Nurettin, tek basina sisteme kars1 direnmeye ¢aligmistir.
Ancak zuliim politikalarina direnebilmek tek bagina miimkiin degildir.

Lukacs estetigine gore, yazarin soyut diigiincelere dayali bir diizen kurmasi
yapiti gercek yasamdan uzaklastiracak, kisilerle toplumsal giicler arasinda
yazarm bag kurmasimi engelleyecektir. Dervis ve Oliim, Ahmet Nurettin’in
kisisel gibi goriinen bir meselesinden yola ¢ikarak toplumsal yapiy1 gosterecek
bicimde diizenlenmistir. Yapitta, kisi toplum diyalektigi kurulmustur.

3.2. Kaetiiliik Problemi

Ahmet Nurettin, tekkede saklanmak isteyen Ishak’a kotii bir sug isleyip
islemedigini sorar. Onun yanit1 hi¢chir kotiiliik yapmadim olur. Ahmet Nuret-
tin Harun’a kendisini kotii biri olarak m gérdiigiinii sorar. Ishak bunu senden
baska kimse bilemez diye yanitlar. ishak’la Ahmet Nurettin’in hiicredeki son
karsilagsmalarinda kotiiliik meselesi tekrar giindeme gelir.

Ishak: Sugsuzsan, hata onlarin, sugluysan senindir. Sugsuzsan, bir talihsiz-
lik olmustur, sugluysan, nasil olsa cezayr hak etmissindir. Hepsi bu! (Bradic,
2009: 26)

Oyunda, sug, sugluluk, kétiiliikk vb. ahlaki kavramlar okuru bunlar iizerine
sorgulatacak durumlar iizerinden tartismaya agilir.

3.3. iktidar iliskileri ve Adalet
Ahmet Nurettin’in, din adami kimliginin kendisini koruyacagina olan
inanci ve soyut bir adalet kavrayisi vardir. Belki bu nedenle, uygun zamanda
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gerekli eylemleri yapabilen biri degildir. Oyunda onun bu 6zelligi tizerinden
adalet kavrami sorgulamaya acilir. Acik bir haksizligin i¢inde oldugu halde,
her sey olacagina varir diyerek bir tiirlii radikal kararlar alamaz. Edilgin din
adamu kimliginden ¢ikip iktidar saflarina gectigindeyse yeni toplumsal roliine
uygun davranislari sergileyemez. Harun’u hapisten bildigi yollarla kurtarmak
ister.

Hasan: Ilk 6nce onu hapisten ¢ikarmamiz lazim.

Ahmet Nurettin: Adalet arryorum.

Hasan: Onemli olan onu kurtarmak.

Ahmet Nureddin: Ben daha ¢ogunu kurtariyorum: Adaleti!

Hasan: Adaleti bir kenara birak. Tanidigin biri icin, onu da birak kardesin
olan biri icin bir seyler yap. Savundugun adalet yiiziinden bos yere yatmasin
(Bradic, 2009: 17).

Ahmet Nureddin’in algilayamadigi, ¢iiriimils yonetim sisteminin adalet
anlayisidir. Bu sistemde adalet gii¢liiniin isine gelendir. Bu durumu kavrayan-
lar da iktidar mekanizmasinin disinda kalanlardir. Onlar sistemin i¢ yiiziinii
aciklikla gdrebilmektedir. Ahmet Nurettin ile Ishak arasindaki tartismada da
bu goriiliir.

Ahmet Nurettin: Kotii bir sey yapmadiktan sonra, su¢lu olamaz insan.
Allah haksizliklar: diizeltir.

Ishak: Oyle mi? Iktidar, insanlara Yaradan tarafindan verilmis bir sey mi?
Eger degilse, iktidar bizi yargilama hakkini nereden aliyor? Eger Yaradan
tarafindan verilmis bir seyse, nasil yanlis yapabiliyor. Eger iktidardaki kisi yet-
kilerini Allah’tan almamugsa, onlart devirecegiz, yok eger Allah’tan almislarsa
dinleyecegiz. Iktidar, Allah i verdigi bir sey degilse, bizi haksizliklara taham-
miil etmeye zorlayan ne olabilir? (...) Iktidarin Allah 'tan verilmis bir sey oldu-
gunu, sadece bazen kotii insanlarin iktidart yénettigini séyleme bana!”
(Bradic, 2009: 27).

Ishak yonetme hakkmin kaynagim sorgulamaktadir. Isyancilardan “biz”
diye so6z etmekte, onlar adina konusmaktadir. Ahmet Nureddin ise kardesi
Harun igin ¢ikmistir yola. Miicadelesini, kisisel bir hak arama ¢ergevesinden
cikarmak istememektedir. Kadi oldiiriiliip yerine gectigindeyse istese de
istemese de kendi disinda isleyen bir mekanizmanin islevsel bir pargasi olacak,
sistemin icine yaramadig1 noktada ishak gibi ortadan kaldirilacaktir.

3.4. Altin Kus - Dostluk Kavramm
Hasan, Ahmet Nurettin’e, Ebu’l-Ferec Ibnii’l Cevze’ nin Dért Altin Kus’ un
Oykiisii kitabin1 hediye eder. Hasan, Ahmet Nurettin’in rahmetli annesinin
cevresindeki altin telle iglenmis kus figiirlerini, kitabin kapaginin dort kdsesine
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iglettirmistir. Altin kus, dostlugun, vefanin, sevginin insani degerlerin sembo-
lidiir. Ne var ki Altin Kus oyunun evreninde bir yanilsamadir. Dostluklar
ihanetle kirletilmekte, kardeslik duygulari paraya tercih edilmekte, iyiligin kar-
sihig1 kanli kumpaslarm kurulmasi olmaktadir. Iktidar ve gii¢ tiim degerleri
alasag eder. Bitis replikleri oyunun evrenini 6zetler niteliktedir:

Ahmet Nurettin: Yasayanlar bir sey bilmez. Ey éliiler! Korkmadan ya da
dehgete kapilmadan bir insanin nasil élebilecegini bana siz 6gretin! Oliim de
yasam gibi anlamsiz ¢iinkii.

Kara Zaim: Bir zamanlar aymi savas meydanlarinda savagmistik. Savas-
tan, ben yara bere icinde, sen ise sapa saglam donmiistiin. Simdi ise kader
ebedi yolculuga once senin ¢ikmani istiyor.

Ahmet Nurettin: Insanin daima kaybedecegini gostermek adina, her seyin
baslangici ve sonu olan zamani, tanikliga ¢agiryyorum.

Kara Zaim: Ne yaparsin Ahmet Efendi, yoksulluk beni bunu da yapmaya
zorluyor. Ama bilmis olun ki ¢ok iiziildiim. Bana ¢ok yardim ettin. (Kaytan
kazirlar,) Izin ver de seni kucaklayayim Seyh Ahmet Efendi.

Ahmet Nureddin: Korkung bir yanigisin sen, altin kug! (Kara Zaim Ah-
met Nurettin'i bogar.) (Bradic, 2009: 40).

Soyut bir adalet kavraminin pesinden giden Ahmet Nurettin, adaletin,
“Altin Kus” efsanesi gibi bir yanilgi oldugunu 6ldiiriilmeden hemen 6nce fark
eder. Dar bakis agisi, toplumsal iligkilerin biitiinlinii gérmesini, tutum
almadaki kararsizligi da gerektigi zamanda gereken seyleri yapmasini engel-
lemistir. Bunun nedeni kaderci olusudur. Pasifligi de olaylara miidahale ede-
bilme yetenegini sinirlandirmustir. Oliim ve yasamin varolussal bir diizlemde
sorgulandig1 Dervig ve Oliim okuru da kendi iginde bir degerler sorgulamasina
davet eder.

Sonu¢

Lukacs’in estetik belirlemeleri {izerinden degerlendirilmeye ¢aligilan
Dervis ve Oliim, belirli bir tarihsel dénemi gercekgi bir bakis agisiyla ele alan
bir oyundur. Osmanlinin bir pargas1 olan Bosna’da gecen oyun arka planina
halk isyanlarini da alarak toplumsal iliskiler agini ve bu iligkilerin nasil kurulup
strdiiriildiigiinii ortaya koyar. Marksizm'in bilgi teorisine gore, goriiniisle
gerceklik aym degildir. Sanat eseri, goriiniisii degil, goriinenin ardindaki
iligkileri ortaya koymalidir. Estetige iliskin goriislerini Marksist bir perspek-
tifle temellendiren Lukacs, bir sanat yapitinin toplumsal iliskiler agini biitiin-
liiklii bir bicimde gdstermesi gerektigini savunur. Dervis ve Oliim’{in biitiinciil
bir perspektifle islenmis iliskiler ve olaylar oriintiisii, toplumun ekonomik
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bigimlenisini gosterir niteliktedir. Oyunda kisiler, yan tutmadan nesnel bir
yaklasimla bi¢imlendirilmistir. Toplumsal iliskilenme bigimleri ve kisilerin
ahlaksal duruslari, Lukacs’c1 anlamda biitiinciil bir yaklasimla kurulmustur.
Oyun, toplumsal yapinin devindirici unsurlarim elestirel bir yaklasimla sorgu-
lamus, iliskilerin-olgularin arka planini gercekei bir perspektifle yansitmistir.
Lukacs’1in gergekei bir yapita iliskin belirlemelerinin oyunda karsiligt oldugu
goriiliir.

Dervis ve Oliim karmasik giic iliskilerini ve iktidar ériintiilerini Ahmet Nu-
rettin karakterinin kisisel hesaplagsmasiyla birlikte islenmistir. Bu anlamda
yapitta 6zne-nesne diyalektiginin kuruldugu sdylenebilir. Oyunda, Ahmet
Nurettin’in adalet arayisi, ¢eliskileri, kararsizliklari, akil yiiritme bi¢imi, yasa-
ma kars1 aldigi tutum, toplumsal olanla paralel bicimde ilerler. Ahmet Nuret-
tin’in yasantisiyla, ayaklanmalar, ekonomik ¢okiintii, adalet sisteminin bozuk
olusu vb. birbirini agiga ¢ikartacak bigimde kurulmustur. Oyunun agtigi tartis-
ma alanlar1 okuru ikilemde birakarak, kendi ¢6ziim Onerisini buldurmaya
zorlamakta bu da diisiinsel anlamda okuru etkin tutmaktadir.

Ahmet Nurettin’in adalet miicadelesi lizerinden, toplumsal sistemin isleyisi
gorunir kilimir. Lukacs, bir sanat yapitindan kisi ve sosyal yapi diyalektiginin
basariyla kurulmus olmasini bekler. Dervis ve Oliim, insan ve toplumsal yap1
iliskisine iliskin etik-politik sorular iireten bir oyundur. Oyun, yozlasmis
iktidar ¢evrelerinin giicii elinde tutabilmek i¢in ¢ikarlarina uygun olani toplu-
ma norm olarak dayattig1 bir toplumsal yapida, bireyin adalet, hak, 6zgiirliik
gibi temel insani degerleri siirdiirebilme olanaklarini da sorunsallastirir.

Lukacs’c1 estetik yaklagima gore, bir sanat yapitinda, yapita konu olan
sosyal ve tarihsel arka planin, onun temellendigi donemin geliskilerinin, siste-
me direnis noktalarinin, eylemler ve kars1 eylemler oriintiisiiniin gosterilmesi
beklenir. Yapitin nesnelerinin bir arada ve birlik i¢inde islemesi, Lukacs’in ¢ok
onemsedigi biitiinselligi saglar. Dervis ve Oliim, diisiiniiriin bu anlamdaki bek-
lentilerini karsilayan bir yapattir.

Lukacs, gercekei yapitlarin insani tinsel agidan zenginlestirecegini diisii-
niir. Disiince ve duygu yoksunlugu, insanin diger bireyleri ve toplumu anla-
masini da engelleyeceginden, gercekei bir yapitin islevi, s6z konusu yoksun-
lugu gidermeye yonelmis olmalidir. Lukacs’a gore gercekei yapitlar, insanin
diisiince ve duygularim yoksullasmadan kurtarabilecektir. Dervis ve Oliim,
insani zaaflari, bireyin ¢aprasik durumlarda igine diistiigii ikilemleri, i¢ ¢eliski-
lerini, Ahmet Nurettin karakteri iizerinden goriiniir kilar. Bu anlamda Dervig
ve Oliim’iin Lukacs’1n estetigi ile uyumlu, gergekgi bir yapit oldugu sdylenebi-
lir
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Oz: Miige Bayraktar’in Thanetin Anatomisi: Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Thanet (2024)
isimli eseri Tiirk diinyasindan derlenmis ve yaziya gecirilmis efsanelerdeki ihanet motifini et-
raflica ele almaktadir. Cizgi Kitabevi Yayinlarindan 2024 yilinda ¢ikan eser, 978-625-396-408-
5 ISBN ile 318 sayfa olarak Dog. Dr. Serife Seher Erol Caligkan editorliigiinde yayimlanmigstir.
Yapitta toplam ii¢ yiiz otuz dokuz efsane iistiinde ¢alisilmistir. Efsane metinleri Tiirkiye ve Tiir-
kiye sahasi disinda yasayan Tiirk boylarindan alinmustir. Eserde ihanet kavrami insan1 ve insana
dair olan1 anlama cabasi olarak halk bilimini odaga alan bakis agisinin yani sira hukuk, din bi-
limleri, karsilastirmali edebiyat, psikoloji gibi bilim disiplinlerindeki baglamlar1 da g6z 6niine
alinarak hazirlanmistir. Bu yoniiyle efsane motiflerini ele alan diger ¢alismalara kiyasla daha
ayrintili teorik degerlendirme ve incelemelerin yapildig1 bir yapit haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Efsane, ihanet, motif, Tiirk diinyasi.

THE ANATOMY OF BETRAYAL: BETRAYAL IN
THE LEGENDS OF THE TURKIC WORLD

Abstract: Miige Bayraktar’s The Anatomy of Betrayal: Betrayal in the Legends of the Turkic
World (2024) comprehensively examines the motif of betrayal in legends compiled and transc-
ribed from the Turkic world. Published in 2024 by Cizgi Kitabevi Publishing, the work consists
of 318 pages and bears the ISBN 978-625-396-408-5. It was edited by Assoc. Prof. Dr. Serife
Seher Erol Caligkan. The study analyzes a total of 339 legends, sourced from both Turkey and
various Turkic communities beyond Turkey. The book approaches the concept of betrayal not
only from a folklore perspective—focusing on the effort to understand human nature and human-
related phenomena—but also considers its contextual relevance in disciplines such as law, reli-
gious studies, comparative literature, and psychology. In this regard, the work stands out from
other studies examining legend motifs by offering a more detailed theoretical analysis and
examination.

Key Words: Legend, betrayal, motif, Turkic world.

Tanitim

Efsane genellikle olaganiistii olaylari, kahramanliklar1 veya dogaiistii var-
liklar1 konu alan anlatilardir. Toplumlarin kolektif bellegine yerlesmis ve sozlii
gelenegin tirlinii olan efsaneler, ait oldugu ulusun davranis bigimlerini
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inanglarini, orf ve adetlerini yansitir. Bu durum efsane tiiriinii insan unsurun-
dan bagimsiz diisiinmeyi imkansiz kilar. Bunun yani sira toplumun dini inang-
lar1, batil itikatlar1 veya doga olaylarini agiklama ¢abalar1 da efsanelerin olug-
masinda etkilidir. Efsane tiirii izerine ¢aligmalar yapan halk bilimci ve etnolog
Linda Dégh, efsanelerin sanatsal bir anlatima sahip oldugunu, kurgusal olma-
sina ragmen anlaticinin da dinleyicinin de onun dogruluguna inanabilecegini
ifade etmigstir (Dégh, 2014: 206). Tiirkiye’de efsane lizerine yapilmis ¢aligma-
larda yer alan tanimlarindan biri Pertev Naili Boratav’a aittir. Boratav, “Efsa-
nenin baslica niteligi inanis konusu olmasidir. Onun anlattigi seyler dogru,
gercekten olmus diye kabul edilir. (...) Baska bir niteligi de diiz konusma diliyle
ve her tiirlii tislup kaygisindan yoksun, hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir
anlaty olusudur.” (1995, 98) ifadesiyle efsaneyi diger anlat tiirlerinden ayiran
niteliklerine yer vermistir. Efsane arastirmalarinin 6ncii isimlerinden Saim Sa-
kaoglu ise bir efsane tanim1 yapmak yerine efsanenin ¢esitli niteliklerini sira-
lamistir. Sakaoglu’na gore efsaneler; a) Sahuis, yer ve hadiseler hakkinda anla-
tilirlar. b) Anlatilanlarin inandiricilik vasfi vardwr. ¢) Umumiyetle sahis ve ha-
diselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir. d) Efsanelerin belirli bir sekli yoktur,
kisa ve konusma diline yer veren bir anlatmadwr. (Sakaoglu, 2009: 20-21) Ef-
saneler “hikaye etmenin en kiiclik unsuru” (Alptekin, 2009: 295) olan motifler
ierir. Insanin duygusal ve zihinsel siireglerini etkileyen ihanet kavram da bu
motifler arasinda yer alir. Toplumu olusturan bireylerin kendi hayatindan izler
gozlemledigi efsanelerde insanin kendini ve ait oldugu toplumu anlamlandira-
bilmesi dnem arz eder. Bu noktada Tiirk efsane arastirmalari tarihine bakildi-
ginda efsanelerle ilgili pek ¢ok arastirmaci ve bilim insani tarafindan ¢esitli
yontemler 1g1ginda incelemeler yapildigr goriiliir. S6zIi olarak icra edilen bir
tiir olan efsaneyi derleme ¢aligmalari, tasnif denemeleri, mit-masal-destan gibi
diger halk anlatilariyla ilgisi, derlenen efsanelerin motif yapis, islevleri, kar-
stlagtirmali motif ¢aligmalar1 tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanmistir. Yapilan bu ¢aligmalara her
gecen giin yenileri eklenmektedir. Ozellikle son yillardaki lisansiistii tez ¢alis-
malarinda belirli bir yoreye 6zgili efsanelerin motiflerini biitliniiyle tespit et-
meye yonelik calismalar yerine yalnizca efsanelerdeki bir motife yogunlagan
ve onu derinlemesine inceleyen aragtirmalarin (Saglam Giimiis, 2023; Temiz,
2023; Yigit, 2018; Ata, 2018; Ergdz, 2014) sayica fazlalig1 dikkati gekmekte-
dir. Tiirk efsane aragtirmalarina farkli bir boyut getiren bu ¢alismalardan biri
de Miige Bayraktar’in hazirladig1 doktora tezidir. Dog. Dr. Serife Seher Erol
Caligkan’in danismanliginda hazirlanan ¢alismada efsane metinlerindeki iha-
net motifi Tiirk diinyas1 6rnekleminde ele alinmustir. Bu tez ¢alismasi 2024
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yilinda kitap olarak nesredilmistir (Bayraktar, 2024).

Thanetin Anatomisi: Tiirk Diinyasi Efsanelerinde Ihanet adim tasiyan eser;
editoriin kaleminden bagslikli yazi, 6n soz, giris, ii¢ ana boliim, sonug, kaynak-
lar ve eklerden olusmaktadir. Eser, editor Dog. Dr. Serife Seher Erol Calis-
kan’m Editoriin Kaleminden bashkl takdimiyle baglamaktadir. Takdimi, On
Soz ve Girig takip etmektedir. Ihanet kavramia hukuk, din bilimleri, karsilas-
tirmal1 edebiyat, psikoloji, siyaset bilimi gibi disiplinler farkli bakis a¢ilar1 ile
yaklagmislardir. Bu alanlarda iiretilmis pek ¢ok tez, kitap ve makale diizeyinde
calisma bulunmaktadir. Bayraktar ise bu ¢aligmada ihanet kavramini halk bi-
limsel bakis acisiyla ancak yeri geldik¢e s6z konusu bilim disiplinlerinden de
istifade ederek ele almistir. Bayraktar, Girig bolimiine insan dogasindaki iyi
ve kotii kavramlarindan, insanin i¢ diinyasi ve topluma uyum dengesini sagla-
masindan yola ¢ikarak ihanet kavramini analiz eder. Insanin dogustan getir-
digi mizacini yok sayarak diinyaya uyum saglama ¢abalarini ihanetin ilk kay-
nag1 sayar. thanetin 6zellikle efsane metinlerinde yogun bicimde varlik goster-
diginin altim gizer: “Insamin kendi éziine ihanet etmesi, kendi duygularini goz
ardy etmesi, kendi duygularini bastirmasi bir nevi var olugsundan itibaren ge-
tirdigi 6zii yok saymast olarak nitelendirilir. Bu baglamda ihanet duygusunun
yva da pratiginin ilk yansimasi olarak insanin degisime ayak wydurma cabasi
gasterilebilir, normlara uymaya ¢alisan insan kendisini degistirerek bu ihaneti
goriiniir hdle getirir.” (S. 27)

Thaneti odak noktasia alan calismani birinci boliimii Edebi Bir Tiir Ola-
rak Efsane baslhigini tagir. Bu baslik altinda efsanenin kokeni, ulusal ve evren-
sel boyutlari, tasnif denemeleri ve Tiirk diinyasi cografyasindaki devlet ve top-
luluklarin ihanet i¢eren efsanelerinin nitelikleri degerlendirilmistir. Efsanele-
rin ait oldugu kiiltiiriin kodlarini tagidigi, sozli kiiltiirle baglantisi, sosyolojik
kimlik olusturmadaki rolii ve islevleri vurgulanmistir. Ozellikle zerk bolge-
lerde yasayan Tiirk boylar1 arasinda efsanelerin yok olmaya yiiz tuttugunun ve
yapilan ¢alismalarin ciliz kaldiginin alt1 ¢izilmistir: “7iirk diinyast devlet ve
topluluklarimin efsaneleri genel bir sekilde degerlendirildiginde, efsanelerin
Tiirk kiiltiiriiniin olusumunda ve devamhilhiginmin saglanmasinda énemli oldugu
goriiliir. Tiirkiye disinda yasayan ozellikle ozerk bolgelerdeki halklarin efsa-
nelerinin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldigi, efsane tiirii iizerinde bu
bolgelerdeki ¢calismalarin yetersiz kaldigt ve kiiltiirel devamliligin saglanma-
sinda bu durumun olumsuz etki yaptigi soylenebilir.” (s. 81)

Eserin ikinci boliimii /hanetin Hikdyesi'nde ihanet sdzciigiiniin esasen gati
bir kavram oldugu ifade edildikten sonra ansiklopedi, kutsal kitaplar ve aras-
tirmacilar tarafindan yapilmis tanimlarina yer verilmistir. Yazara gore ihanet
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asil anlam ytiikiinii ve ¢agrisimini baglama gore kazanir. Aldatma, hile, kan-
dirma, sadakatsizlik birbiriyle yakin anlamli ve ortak kotii kavramlar olarak
ihaneti besleyip giiglendirir: “Okulda sira arkadasina, sevgiliye ya da vatana
yapilan ihanet, ayni kavramla ifade edilse de baglamlar: birbirinden farklidir
ve farkli nedenselliklerle ortaya ¢ikar.” (s. 87) Bayraktar yine bu bdliimde mit-
lerin, dini metinlerin ve modern anlatilarin igeriginde ihanetin varligindan bah-
setmis; felsefe ve modern psikolojinin ihanete yaklasimlarini, onu ortaya ¢ika-
ran dinamikleri ve modern ¢agda yapilan siniflandirmalarim agiklamistir. Tha-
net ve kotiiliilk sorunsalina psikanalitik kuramcilarin gorislerinden hareketle
deginmistir. Thanet, hayatin dogal akis1 igerisinde insanin her an karsilasabile-
cegi bir kavramdir. Bu nedenle yazar, ihaneti halk anlatilarinin 6znesi olan in-
sanla dogrudan dogruya iligkili goriir ve bu nedenle ihanete biitiinciil bir bakis
agisiyla yaklagilmak isteniyorsa sozIii anlatilari incelemenin gerekliligini vur-
gular: “Ihanetin somut gériinme bicimleri; magdur, fail ve hain tiplerini or-
taya ¢ikarir. Thanetin boyutlarini, nedenlerini, sonuglarin ve hain tiplerini or-
taya koymak, aymi zamanda ihanetin toplumsal ve ferdi yonlerini de a¢iga ¢1-
karmak anlamina gelir.” (s. 105) Eserin ti¢lincli boliimii Tiirk Diinyast: Efsa-
nelerinde Thanet baghgryla verilmistir. Bu boliim; Tiirk Diinyasi Efsanelerinde
Thanetin Yer Alis Bicimleri, Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Hain Tipler ve Var-
liklar ve [hanetin Bedelleri olarak iig alt bashiga ayrilmistir. Eserin ana tezinin
derinlemesine analiz edildigi bu alt basliklarda yazar, {i¢ yliz otuz dokuz efsane
metnini merkeze alarak ihaneti hem ferdi hem de toplumsal boyutuyla tartigir
ve ihanet tiiriiniin konularina gore dagilimlarini tablolarla gostererek sayisal
veriler sunar. Bayraktar’in eserinde en kritik unsurlardan biri de ihanetin faili
hain tiplerin ve varliklarin efsanelerdeki rolii ve tasnifidir. Yazar, Stith Thomp-
son’in Motif-index of Folk-Literature’da yer alan siniflamay1 degil; Tiirk top-
lum yapisini yansittigini diisiindiigii 6zgiin bir tip ve varlik katalogu olustur-
mustur. Insanlar1 ve dogaiistii varliklar1 hainlige iten sebepler, efsane ad1 ve
derlendigi bolgeyle birlikte tablolar halinde verilmistir. Bayraktar’a gore top-
lumsal normlara kenetlenmis olan efsanelerde ihanetin faili hainler i¢in yapti-
rimlar uygulamr. Ornegin; “Anadolu’dan derlenen on dort efsanede ihanet so-
nucunda ihanet edenler kusa doniisme, beddua ile karsilasma, 6liim yaptirim-
larina ugramislardir.” (s. 266) Bu baglamda yazar, efsanelerdeki ihanetin be-
delini bireysel ve toplumsal yap1 tizerindeki etkiler olarak inceler ve 6denen
bedelleri efsanelerde karsilasilan 6rnekleriyle pekistirir. Efsanelerde ihanet ne-
ticesinde 6denen bedellerin ders ¢ikarmaya, bilingli davranis kaliplarinin inga-
sina ve diinya hayatindaki insicami saglamaya olan etkilerini gozler Oniine se-
rer. Anlatilarda ihanetin hakli gerekcelerle dahi pratige doniismesi durumunda
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toplumsal yaptirimin kaginilmaz oldugunu soyler. Bir bagka ifadeyle yazar, ef-
sanelerin iglevsel acidan toplum iizerinde ne derece etkili bir gii¢ unsuru oldu-
gunu belirtir.

Eserin Sonu¢ kisminda béliimlerin ana hatlariyla 6zetlendigi gortliir. Ya-
zar, efsanenin dogalistii diinyaya yer vermesi, 6giit icermesi ve ulusal kimligi
yansitmasi gibi nitelikleri sayesinde ihanet motifinin islenmesine zemin hazir-
ladigindan bahseder. Bayraktar, inceledigi efsane metinlerinden hareketle iha-
nete yonelik cezai miieyyidelerin toplumsal boyuttan ziyade ilahi ya da insani
adalet olarak meydana ¢ikti§in1 saptamistir. Son olarak yazar, “Et tu, Brute?
(Sen de mi, Briitiis?). dostlugun, ihanetle sonuglandigi en eski mitlerden biri
olarak karsimiza ¢itkan bu anlatida da goériildiigii tizere ihanet hayatimizin her
aninda karsilasabilecegimiz, icimizden en yakinimizdan gelerek bize o “de”
baglacini soyletecek kadar derin bir kavramdur.” (S. 284-285) yorumuyla “iha-
netin kotiiciil duygulardan bagimsiz diisliniilemeyecegini” vurgulayarak calig-
may1 bitirir. Eserde faydalanilan kaynaklar halk bilimi, hukuk, psikoloji, sos-
yoloji, tarih, din bilimleri gibi ¢esitli alanlar bir araya getiren disiplinler aras1
6nemli bir alan yazini ortaya koymaktadir. Kitabin Ekler béliimiinde ¢alisma-
nin orneklemini olusturan efsanelerin ihanet tasnifine gore (ahde ihanet, ana
babaya ihanet, kutsala ihanet, vatana ihanet vb.) katalog numaralar1 verilmistir.
Thanet boyutlarinin yer aldig1 bu katalog, efsane iizerine arastirma yapacak
olanlar i¢in kaynak niteligi tasimaktadir.

Yazar, [hanetin Anatomisi: Tiirk Diinyasi Efsanelerinde Ihanet eseriyle
toplumlarin tahayyiiliinde ¢ogunlukla aldatma kavramu ile basite indirgenen
ihanetin esasen daha karmasik bir yap1 oldugunu, hem fertlerin kendi yasanti-
larindan hem de toplumun ge¢misinden beslenerek efsaneler araciligiyla sekil-
lendigini agik bir bicimde ele almistir. Bu ¢alisma ile Tiirk diinyas1 efsanele-
rindeki ihanet motifinin halk bilimsel yaklasimla ele alinmasi yalnizca toplum-
sal bellegin yeniden hatirlanmasi degil, ayn1 zamanda modern insanin bugiinii
anlamlandirmasi siirecine de katki sunar. Son derece kapsamli ve titiz bir ca-
ligmanin iirlin olan bu kitap halk biliminin yani sira igerigiyle ihanete iliskin
diger bilim disiplinlerinde yapilmis arastirmalar1 da kucaklayan bir goriiniim
arz eder. Tiirkiye disindaki Tiirk cografyalarinda yasayan efsanelerden 6rnek-
lerle ihanete yiiklenen anlamlar1 ve bedelleri kesfetmek oldukca ufuk agici ve
heyecan vericidir. Bu yoniiyle kitabin halk bilimine merakli tiim arastirmaci-
lara ve popiiler okuyucu kitlesine de hitap edecegi kanaatindeyiz.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN
BES SEHIR ESERINDE
MEKANIN ANLAM VE DONUSUMU
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Oz: Bu galigmanin amaci, Tiirk edebiyatinda mekani bir nesne olmaktan ¢ikarip onu bir
gosteren konumuna tastyan ilk yazarlardan biri olan Ahmet Hamdi Tanpimar’in Beg Sehir adli
eserini mekan baglaminda incelemektir. Tanpinar, Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul’
u yalnizca fiziksel yapilar olarak degil, kiiltiirel ve tarihsel anlam tagiyan mekanlar olarak ele
alir. Eserde sehirler, mimari yapilar, sokaklar ve dogal unsurlar {izerinden betimlenirken, mo-
dernlesme siirecinin mekansal dokuyu nasil doniistiirdiigii de vurgulanmaktadir. Tanpinar, me-
kan ile zaman arasindaki iliskiye 6zel bir vurgu yaparak, ge¢mis ve bugiin arasindaki degisimi
gozler Oniline serer. Modernlesmenin geleneksel mekansal yapiy1 nasil etkiledigini degerlendi-
rirken, sehirlerin kimligindeki siireklilik ve kopuslar elestirel bir bakis acisiyla irdeler. Tanpi-
nar, sehirleri tasvir ederken mimari yapilar, sokaklar ve dogal unsurlar gibi mekansal bilesenlere
detayl1 bir sekilde yer verir. Bu baglamda sehirler, yalnizca birer yasam alani olarak degil, geg-
misin izlerini tastyan ve kiiltiirel kimligi yansitan mekanlar olarak degerlendirilir. Ozellikle mo-
dernlesme siireciyle birlikte sehir mekanlarinin nasil degistigini, bu degisimin geleneksel yapiy1
nasil etkiledigini ve sehirlerin kimliklerinde nasil bir doniisiim yarattigini ele alir. Bu ¢aligma,
Bes Sehir’de mekanin nasil anlamlandirildigini ve sehirlerin doniigiimiiniin nasil yorumlandigini
analiz etmektedir. Tanpinar’in sehir algisi, fiziksel unsurlarin 6tesinde, o mekanlarin zaman
icinde kazandig1 anlamlarla birlikte ele alinmaktadir. Boylece, sehirlerin yalnizca cografi alanlar
degil, kiiltiirel ve tarihsel siirekliligin bir parcasi oldugu ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, mekan, modernite

THE MEANING AND TRANSFORMATION OF SPACE
IN AHMET HAMDI TANPINAR’S BES SEHIR

Abstract: The aim of this study is to analyse the Five Cities of Ahmet Hamdi Tanpinar, one
of the first writers in Turkish literature to transform space from an object to a signifier, in the
context of space. Tanpinar treats Ankara, Erzurum, Konya, Bursa and Istanbul not only as phy-
sical structures but also as places with cultural and historical meaning. In the work, cities are
depicted through architectural structures, streets and natural elements, and it is also emphasised
how the process of modernisation transforms the spatial texture. With a special emphasis on the
relationship between space and time, Tanpinar reveals the change between the past and the pre-
sent. While evaluating how modernisation affects the traditional spatial
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structure, he critically examines the continuities and ruptures in the identity of cities. While
describing cities, Tanpinar includes spatial components such as architectural structures, streets,
squares and natural elements in detail. In this context, cities are evaluated not only as living
spaces but also as places that carry the traces of the past and reflect cultural identity. In particular,
it deals with how urban spaces have changed with the modernisation process, how this change
has affected the traditional structure and how it has created a transformation in the identities of
cities. This study analyses how space is interpreted in Five Cities and how the transformation of
cities is interpreted. Tanpinar's perception of the city is analysed not only in terms of physical
elements but also in terms of the meanings that these spaces acquire over time. Thus, it is reve-
aled that cities are not only geographical spaces but also a part of cultural and historical conti-
nuity.

)l/<ey Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, space, modernisation

Giris

Bir romanda mekanin gesitli islevleri vardir. Oncelikle, olaylarin gegtigi bir
dekor olmanin 6tesinde, vakalarin hayat buldugu, karakterlerin yasadig1 ve
kendilerini kesfettigi bir alan olarak énem tasir. Ayn1 zamanda, karakterlerin
cevreyi algilayis bicimlerini, ruh hallerini, ekonomik durumlarimi1 ve kisilik
ozelliklerini yansitma imkani sunar (Narli, 2002: 98). Henri Lefebvre (2013:
89), mekanin yalnizca tarafsiz bir unsur olmadigini, aksine toplumsal, stratejik
ve siyasi anlamlar i¢eren bir yapi olarak sekillendigini ifade eder. Ona gore
mekan, toplumun ekonomik, kiiltiirel ve politik dinamikleri dogrultusunda iire-
tilen bir olgudur. Bu baglamda Sehirler de insanlar gibidir, dogar, yasar ve
oliirler. Mekéan, yalnizca soyut bir kavram ya da somut bir fiziksel yap1 degil-
dir; aksine, hem diislinsel hem de toplumsal bir gercekliktir. Dinamik ve sii-
rekli degisen bir yapiya sahip olup, duragan bir varlik géstermekten ziyade
farkli mekanlarla etkilesime girer, onlarla birlesir veya catisir. Bu etkilesimler
zaman iginde sekillenir ve mevcut mekanin olusumuna katkida bulunur. Top-
lumsal mekan, ¢esitli boyutlariyla algilanan, deneyimlenen, anlamlandirilan ya
da farkinda olunmadan varlik gosteren bir yapidir ve hem teorik hem de pratik
stirecler i¢inde siirekli olarak yeniden iiretilir (Avar, 2009: 2).

Mekan, yalnizca fiziksel bir alan olmanin 6tesinde, toplumsal olaylarin se-
killendigi ve gerceklestigi sosyal bir ortamdir. Ayni zamanda tarihsel siirecle-
rin yasandig1 bir zemin olup, zamanin tarihe evrildigi bir kesit olarak da deger-
lendirilebilir (Alver, 2010: 19). Tanpinar’in anlatiminda da sehirler, yalnizca
fiziksel mekénlar olmanin 6tesinde, adeta canli bir organizma gibi tarih ve me-
deniyetin taniklaridir. O, sehirleri yilizeysel bir tasvirle degil, i¢ diinyalarindan
dis goriintimlerine dogru akan bir biitiinliik i¢inde aktarir. Bu yaklasimi, meka-
nin yalnizca bir yer olmadigini, aksine, gegmisten bugiine tasinan siyasi, eko-
nomik ve kiiltiirel birikimlerle sekillenen bir ruhu oldugunu gosterir (Ozkuk,
2014: 270).
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Bu baglamda, Giindelik yasamin mekanla nasil biitiinleserek ortak bir de-
neyim ve anlam olusturdugunu gézler 6niine seren Bes Sehir, anlatimiyla me-
kansal bellegin sekillenmesine de katkida bulunan bir eserdir (Karabekir &
Demirel, 2024: 331). Tanpinar, bir sehrin ruhu olmasi gerektigine inanir ve bu
ruhun mimari, musiki ve insan unsurlariyla sekillendigini savunur. Ona gore,
mimari ve musiki sehre manevi bir kimlik kazandirirken, insanlarin yagam
tarzlar1 ve giinliik aligkanliklar1 da sehrin kimliginin olusumunda belirleyici bir
rol oynar (Goksen, 2020: 157).

Tanpinar, sehirlere hiiziinle ve tarihsel bir derinlikle bakan bir yazardir. Es-
kinin unutulmasi, bilinmemesi ve iizerine konusulmamasi Tanpinar’1 lizmek-
tedir. Sehirlerin sehir bilincine sahip olmamasinin hiizniinii yasar. Ona gore,
hizla degisen sehir, bireyin hafizasinin silinmesine neden olmaktadir. Sehri,
gecmisle gelecek arasinda bir 'an' tasiyicist olarak gormektedir. Bes Sehir’de
sehrin mekanla bulustugunu, i¢ i¢e gectigini ancak daha sonra bu siirekliligin
devam etmedigini gbzlemlemek miimkiindiir. Par¢alanan, boliinen mekanlar
ve zaman eserde kendisini gostermektedir.

Tanpinar’in gehir tasvirleri, onlar1 yalnizca fiziksel mekanlar olarak degil,
tarihsel ve kiiltiirel hafizanin tasiyicilar olarak degerlendirir. Ona gore sehir-
ler, gecmis ile bugiin arasinda k&prii kuran, bireyin ve toplumun kimligini se-
killendiren birer taniktir. Her sehrin kendine 6zgii bir ruhu ve anlatisi vardir;
bu ruh, mimari eserlerde, geleneklerde ve mekanlarin ¢agristirdigr hatiralarda
saklidir. Tanpinar’in sehir anlatilarinda nostaljik bir perspektif baskindir ve
hiiziin hakimdir; gegmisin izlerinin silinmesine, modernlesmenin hafizayi ze-
delemesine ve mekanlarin kimliksizlesmesine karsi duydugu kaygiyi sikca dile
getirir.

Tanpinar, varolusun temel unsurlar1 olan zaman, mekan ve hafizay:1 har-
manlayarak Bes Sehir’de ustalikla isler. Bu eser, artik mekanin yalnizca bir de-
kor degil, anlam iireten bir gosteren konumuna ulastigini gosterir. Ancak, Tan-
pinar’1 bir kenara koydugumuzda, Tiirk romaninda “mekan kaygisinin” basat
bir dinamik oldugunu sdylemek giictiir. Bes Sehir’e kadar Tiirk edebiyatinda
mekan genellikle yalnizca bir arka plan unsuru olarak ele alinmis, hayata dair
anlam tireten bir kavram olarak islenmemistir. Tiirk romaninda mekanin bu
yoniiyle 6n plana ¢ikist ancak 1980’lerden sonra gerceklesmis, bu tarihten iti-
baren mekan bir nesne olmaktan ¢ikip bir gdsterene doniligsmiistiir. Yani, artik
nesne bildigimiz anlamda bir nesne degildir; somut bir varlik olmanin 6tesinde,
soyut anlamlar tagiyan bir 6geye evrilmistir. Tanpiar'in zaman anlayisi, yeni
romanin zaman anlayisiyla benzerlik gosterir. Bergson, bilimsel zaman anla-
yisina kars1 ¢ikar ve modern romandaki zaman kavramui {izerinde énemli bir

-119-



ESRA METE BAKIR / ULAS BAKIR

etkiye sahiptir. Ona gore zaman, izlenimlerin, duygularin ve algilarin kesintisiz
bir akis icinde deneyimlendigi bir siirectir. Tanpinar da bu diisiinceden etkilen-
mis ve eserlerinde bu zaman anlayisini iglemistir (Dogan, 2018: 81).

Bes Sehir bir gezi kitab1 ya da seyahatnameden ayrilir. Ciinkii eser, yalnizca
tarihi bilgiler, basit bir gezi rehberi ya da bir sehrin cografi 6zelliklerinden iba-
ret degildir. Aksine, duygu, sanat, estetik, kiiltiir ve derin bir bilgi birikimiyle
harmanlanmigtir. Bu yoniiyle edebiyatimizda essiz ve kalici bir yer edinmistir
(Bodur &Ozdemir, 2022: 442). Tanpinar, mekan algisini yalnizca kentsel ya-
pilarla sinirlamaz; sehirleri ¢evresindeki dogal unsurlar ile birlikte degerlendi-
rir. Bursa ve Konya tasvirlerinde, peyzajin sehir kimligi {izerindeki etkisini
vurgular ve dogay1 sehir ruhunun tamamlayict bir unsuru olarak ele alirken
Erzurum’un cografi 6zelliklerine, iklimine génderme yapar. Doga, Tanpinar
icin yalnizca fiziksel bir ¢evre degil, sehrin kimligini ve ruhunu tamamlayan
bir unsurdur. Bu yiizden o, eserlerinde dogayi sadece bir arka plan olarak degil,
anlam iireten bir 6ge olarak isler. Tanpinar, dogadan bahsederken ona adeta
birer ruh vermis yahut insani 6zellikler atfetmistir. Boylece tamamiyla canli
bir organizmaya doniisen sehir, “an”a taniklik etmistir.

Tanpinar, bes farkli sehrin kendine 6zgii kimlikleri oldugunu vurgular. Zira
bu sehirlerde gegmisten giiniimiize pek ¢ok uygarlik yasamis, bu uygarliklar
bircok tarihi yapi1 inga etmistir. Dolayisiyla aynt mekanda, farkli zamanlara ait
izlere rastlamak miimkiindiir. Ancak bu tarihi yapilarin tamami giiniimiize ula-
samanustir. Iste bu noktada Tanpinar’n mekan analizlerinde 1srarla iizerinde
durdugu temel meselelerden biri, sehirlerin yangin, istila ve gé¢ gibi nedenlerle
bigim degistirmesidir. Zamanin ezici agirligi, var olan eski mekanlari yikmisg,
yerlerine donemin insanlari tarafindan yeni mekanlar insa edilmistir (Goksen,
2020: 158).

Kent, ¢ok boyutlu ve genis kapsamli bir kavram olup, mekan ve zaman i¢in-
de insan yerlesimlerinin belirli 6zellikler ¢ercevesinde sekillendigi bir yapi ola-
rak tanimlanabilir. Hem fiziksel hem de sosyokiiltiirel dinamiklerle bigimlenen
kent, insan yagaminin ve toplumsal gelisimin bir yansimasidir (Tekeli, 2011:
16). Tanpiar da sehirleri yalnizca mimari unsurlarin toplami olarak degil, in-
san yagamiyla i¢ ice gegmis, zamanin derinliklerinde anlam kazanan mekanlar
olarak goriir. Bu nedenle, sehirleri incelerken sadece tarihi ve kiiltiirel 6geleri
degil, ayn1 zamanda sanat ve edebiyatla olan iligkilerini de ustalikla igler.

Ankara
Tanpinar’in Bes Sehir’de ele aldig1 ilk sehir Ankara’dir. Onun géziinde An-
kara, yalmizca cografi bir mekan degil, ayn1 zamanda modernlesme siirecinin
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ve toplumsal doniisiimiin bir simgesidir. Cumhuriyet’in baskenti olmas1 nede-
niyle Ankara, gelenek ile modernlesmenin kesigsim noktasidir ve bu yiizden
metinde énemli bir yer tutar.

“O, biitiin Orta Anadolu’ya bir i¢ kale vazifesini gérmiis, eteklerinde daima
tarihin biiyiik diigiimleri ¢oziiliip baglanmistir. Etilerin, Frigyalilarin, Lidya-
lilarin, Roma ve Bizans in, Selcuk ve Osmanli Tiirklerinin zamanlarinda bu,
hep boyle olmugstu.” (Tanpinar, 2015: 14).

Bu satirlarda Tanpinar, Ankara’nin tarih boyunca pek ¢ok medeniyetin
merkezi olmasini vurgulayarak, onun zamansal katmanlarini gézler 6niine se-
rer. Ancak, Ankara’y1 yalnizca ge¢misin bir yansimasi olarak degil, ayni za-
manda modern Tiirkiye nin yeni yiizii olarak ele alir. Yirminci yilizy1lda mekan
kavrami, sadece mimari agidan degil, 6zellikle toplumsal baglamda da 6nem
kazanmaya baslamistir. Her toplum, kendi yasam tarzina gore yeni mekanlar
iiretir. Dolayisiyla mekéan, bireyin ve toplumun yasantisi, deneyimleri yoluyla
genisleyen bir yap1 arz eder (Goksen, 2020: 158).

Tanpinar’in Ankara’ya bakis1 da bu ¢ergcevede sekillenir. Osmanli’nin tarihi
dokusuyla &riilmiis Istanbul ve Bursa gibi sehirlerin aksine, Ankara’da mo-
dernlesmenin izleri daha belirgindir. Ancak Tanpinar, bu modernlesme siire-
cini bir kopus olarak degil, ge¢gmisin yeniden inga edilmesi ve yeni bir kimlik
yaratilmasi olarak degerlendirir. Bu noktada, onun Ankara tasviri, sadece bir
sehir anlatis1 degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin doniislimiinii anlamlandirmaya
yonelik bir bakis acisidir.

Tanpinar, sehirleri zamansiz bir biitlinliik icinde gorerek, gecmisin bugiinii
anlamlandirmadaki roliine vurgu yapar. Istanbul ve Bursa gibi gegmisin estetik
ve ruhani mirasini tagiyan sehirlerin yani sira, Ankara gibi degisimin ve mo-
dernlesmenin sembolii olan sehirleri de ele alarak, sehir-mekan-insan iligkisini
¢ok yonlii bir sekilde degerlendirir. Bdylece, onun sehir tasvirleri yalnizca bi-
rer cografi betimleme degil, ayn1 zamanda tarihsel siireklilik, kiiltiirel hafiza
ve kimlik baglaminda derin bir anlam kazanmaktadir.

Ankara, Tanpimar’in zaman anlayisinda da 6nemli bir kirilma noktasidir.
Istanbul, Konya ve Bursa gecmisin izlerini tasirken, Ankara daha ¢ok gelecege
doniik bir sehir olarak yiikselmektedir. Tanpinar, Ankara’y1 ele alirken gecmi-
sin izlerinden ¢ok, gelecege odaklanir. Osmanli doneminde siradan bir Ana-
dolu kasabasi olan Ankara, Cumhuriyet ile birlikte Tiirkiye’nin yeni merkezi
haline gelmistir. Bu hizl1 doniisiim, Tanpinar’in géziinde hem biiyiik bir atilim
hem de tarihi siirekliligin kesintiye ugramasi anlamina gelir. Bu nedenle, An-
kara’nin degisimi yalnizca fiziksel yapisinda degil, ayni zamanda zihniyet diin-
yasinda da koklii bir doniisiimii ifade etmektedir.
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Ankara, diger sehirlerden farkli olarak modernlesmenin sekillendirdigi bir
yapiya sahiptir. Yeni bagkent olmasiyla birlikte insa edilen hiikiimet binalari,
genis bulvarlar ve modern yapilar, sehrin geleneksel kimliginin geri planda
kalmasina neden olmustur. Tanpinar, Ankara’nin bu yeni yiiziini dikkatle goz-
lemler. O, modernlesmenin gerekliligini kabul ederken, gelenekle olan bagla-
rin tamamen kopmamasi gerektigini savunur. Ona gore Ankara, tarihl mirasini
da koruyarak modernlesmelidir:

“Hakikatte sehir bir taraftan Milli Miicadele deki sikisitk hayatina devam
ediyor, bir taraftan da yeni bastan yapiliyordu. Her tarafta bir santiye manza-
rast vardl.” (Tanpinar, 2015: 15).

Bu nedenle Tanpinar, Ankara’y1 ele alirken, onun gelecege yonelen yeni
kimligini vurgular. Cumhuriyet’in baskenti olarak yeni bir kimlik kazanmus,
ancak bu siirecte tarihi baglarini biiyiik 6l¢lide kaybetmistir. Modernlesmenin
kaginilmaz oldugunu kabul eder, ancak bu siirecin tarihi siirekliligi kesintiye
ugratmamasi gerektigini diigiinir:

“Ankara, Istiklal Miicadelesi yillarindan biitiin mazisini yakarak ¢ikmus de-
nebilir.” (Tanpinar, 2015: 24).

Tanpinar’in Ankara tasviri, modernlesme ve gelenek arasindaki ¢atigmanin
en belirgin yansimalarindan biridir. Osmanli doneminde siradan bir Anadolu
kasabasi olan Ankara, Cumhuriyet doneminde bir bagkente doniismiistiir. Tan-
pinar, bu doniisiimii hayranlikla ancak bir o kadar da endiseyle ele alir. Gele-
neksel dokunun kaybolmasi, sehir kimliginin kesintiye ugramasina yol agmak-
tadir (Aydogan, 2016: 35).

Erzurum

Tanpinar, Erzurum’u anlatmaya baslar ve onu diger sehirlerden farkli bir
konumda ele alir. Metninde Erzurum, hem cografi kosullarin hem de tarihin
sert izlerini tagiyan bir sinir sehri olarak betimlenir. Sert iklimi, savaslarla se-
killenen ge¢misi ve kokli kiiltiirel mirastyla Erzurum, Anadolu’nun en karak-
teristik sehirlerinden biridir. Bu tarihi ve cografi 6zellikler, Erzurum’u yalnizca
fiziksel bir mekan olarak degil, ayn1 zamanda Tanpinar’in tarih ve medeniyet
perspektifinden degerlendirdigi bir sehir haline getirir. Erzurum, Tanpinar igin
zamanin en sert hissedildigi sehirlerden biridir. Osmanli-Rus savaslari, gocler
ve iklimin etkisiyle Erzurum, ge¢misin en derin izlerini tagiyan bir sehir olarak
one c¢ikar. Tanpiar, Erzurum’un tarih boyunca bircok kez el degistirdigini,
ancak buna ragmen giiciilii kimligini korudugunu vurgular. Sehrin sokakla-
rinda dolasirken, gegmisin hala canli oldugunu hisseder.

"Erzurum Tiirk tarihine, Tiirk cografyasina 1945 metreden bakar. Sehrin
macerasi diistiniiliirse, bu yiikseklik daima g6z ontinde tutulmasi gereken bir
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sey olur. Malazgirt Zaferi'nin a¢tigi gedikten yeni vatana giren cetlerimizin ilk
fethettikleri biiyiik merkezi sehirlerden biridir.” (Tanpinar, 2015: 62).

Tanpinar, Erzurum’u yalnizca tarihi bir ¢ercevede ele almakla kalmaz, ayni
zamanda mekani bireysel ve kolektif deneyimlerin bir biitiinii olarak goriir.
Tanpinar, kendi mekansal deneyiminin yani sira, gegcmis donemlerde ayni me-
kani deneyimleyenlerin anlatilarindan da yararlanir. Bu yaklasim, onun me-
kan-anlat1 birlikteligine ve zaman-mekan siirekliligine verdigi 6nemi gosterir.
Tanpinar, ¢ogu zaman mekanin anlamini, kendi deneyimleriyle ve zaman-
mekan siirekliligi icinde agiga ¢ikarir. Anlattigi mekanlarda genel olarak at-
mosfere, duyusal izlenimlere ve ge¢misten gelen yasanmis deneyimlere yer
verir (Karabekir & Demirel, 2024: 334).

Bu tarihi miras yalnizca mimari yapilarla sinirli kalmaz; Erzurum ayni za-
manda Anadolu’nun en eski ticaret merkezlerinden biri olarak ekonomik ve
toplumsal dinamikleriyle de 6ne ¢ikar. Erzurum’un mimarisi, sert iklimine ve
savaglarla yogrulmus ge¢misine uygun bir sadelik ve saglamlik gdsterir. Sel-
cuklu ve Osmanli donemlerinden kalma camiler, medreseler ve kervansaray-
lar, sehrin tarihi kimligini belirginlestirir.

Erzurum, ayn1 zamanda Anadolu’nun en eski ticaret merkezlerinden biridir.
Hanlari, ¢arsilart ve zanaatkarlariyla tarih boyunca énemli bir ekonomik mer-
kez olmustur. Tanpinar, Erzurum’un bu ticaret gelenegini ve toplumsal yapi-
st biiyiik bir hayranlikla anlatir. Onun géziinde Erzurum, yalnizca bir sinir
sehri degil, Anadolu’nun en karakteristik sehirlerinden biridir. Savaslarin, gog-
lerin ve sert iklimin sekillendirdigi bu sehir, zamanin getirdigi zorluklara rag-
men ayakta kalmay1 bagarmustir. Tarihi mirasi ve kiiltiirel kimligiyle Erzurum,
Tanpinar’in géziinde Anadolu’nun derin ruhunu yansitan bir mekandir. Ancak
Tanpinar'a gére, Erzurum'un tarih dokusu i¢inde bazi mimari eserler, cevreyle
olan uyumunu yitirmistir.

“Bu sehri o hikdayelerde bulmak miimkiindii. Fakat yasanmig hayatin si-
cakligini o dagimik hatiralardan ¢ikarmak ¢ok giiclii. Sehrin belli baslh mimar-
lik eserleri de buna yardim edemezdi... Fakat bunlar kiiltiiriimiiziin o kadar
uzak yerlerinden gelen eserlerdir ki onlarla hemen yam basinizdaki hayat ara-
sinda bir miinasebet bulmak imkdnsizdwr.” (Tanpinar, 2015: 48-49).

Ahmet Hamdi Tanpinar, bazi eserlerin Sivas’ta ait oldugu uygarliga uygun-
luk gdsterdigini, ancak ayni eserin, 6rnegin Cifte Minareli Medrese’nin Erzu-
rum’a geldiginde ayni etkiyi yaratmadigini belirtir. Ona gore, bu tir yapilar
Erzurum’da hayatla bagini kaybetmis eserler olarak nitelendirilebilir.

Konya
“Konya, bozkirin tam ¢ocugudur. Onun gibi kendini gizleyen esrarli bir gii-
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zelligi vardir. Bozkir kendine bir serap ¢esnisi vermekten hoslamr. Konya’ya
hangi yoldan girerseniz girin sizi bu serap vehmi karsilar.” (Tanpimar, 2015:
65)

Tanpinar, Konya’y1 anlatmaya bu sozlerle baslar. Ona gore Konya, sehir
hayatinin iklimsel ritmiyle uyum i¢inde yasayan sehirlerden biridir. Cografya-
nin medeniyetleri sekillendirdigine, medeniyetlerin ise sehirleri insa ettigine
inanir. Tanpinar’a gore cografya, medeniyetin temel belirleyicisi olup, sehirle-
rin kimlik kazanmasinda en Onemli unsurlardan biridir. Bu baglamda,
Konya’nin gegmisten gilinlimiize tasidigi tarihi mirasa 6zellikle dikkat ceker.

Tanpinar, Konya’daki ¢esmelere vurgu yapar ve sehre dogru ilerledikce
Selguklu sultanlarinin izlerini tagtyan mimari yapilarin sehrin siluetini belir-
ginlestirdigini soyler. Ona gore Konya, saglam bir ruha sahip, disaridan goste-
rigsiz ancak igsel zenginligiyle derinlikli bir sehirdir. Bu 6zelligiyle, klasik sa-
nat anlayisindaki asalet ve sadelik Konya’da net bir sekilde hissedilir. Tanpi-
nar, Konya’nin bu sadeligi korurken ayn1 zamanda mistik yoniiyle derin bir
ruhani atmosfere sahip oldugunu vurgular.

“Saglam ruhlu kendi basina yasamaktan hoslanan, disaridan gésterigsiz,
igten zengin Orta Anadolu insanina benzer. Onu yakalayabilmek igin saat ve
mevsimlerine iyice karismaniz lazimdir.” (Tanpinar, 2015: 65).

Tanpinar, zamani sehrin merkezine koyar ve anlatimina bu dogrultuda de-
vam eder. Ona gore, mevsimlerin ve giliniin farkli saatlerinin rehberliginde
sehri yakalamak ve onunla biitiinlesmek miimkiindiir. Bu noktada, sehrin rit-
mini hissetmek ve ruhunu anlamak biiyiik 6nem tasir. Bir sehri gergekten ya-
samak i¢in ya onun ritmine uyum saglariz ve kendi alemine tasiniriz ya da ona
daima yabanci kaliriz. Sehrin sundugu tiim giizellikleri ve derinligi tam anla-
miyla hissedebilmek i¢in, onun yerel dokusuna dahil olmak gerekir. Ancak bu
sekilde, sehri her aniyla yasayabiliriz.

Konya’da mekanlar, Sehname’den, hiikiimdar ve vezir adlarindan, Kur’
an’dan ve Oguz Destani’ndan alinan Selguklu isimleriyle donatilmistir. Bu
isimler, sehrin koklii gecmisinin ve kiiltiirel mirasinin birer yansimasidir (Tan-
pinar, 2015: 66). Gegmisi savaslar ve zaferlerle yogrulmus bu sehirde dolagir-
ken, Selguklu’nun ihtisamini ve giiclinii hissetmek miimkiindiir.

Tanpinar’a gore, Anadolu hicbir donemde Selguklu asrindaki kadar zengin
ve miireffeh olmamustir. O, gecmisle kurdugu bag sayesinde Konya sokakla-
rinda dolasirken biiyiik hiikiimdarlarin diisiincelerini sorgular ve onlarin zama-
nina taniklik etmek ister. Ancak tarih boyunca birgok istilaya maruz kalan
Konya, Hacli Seferleri’nden biiyiik dlclide etkilenmis, bu siireclerde kiiltiirel
ve sosyal degisimler yagamistir. Ayn1 zamanda Mogol akinlariin da hedefi
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olan sehir, gdcebeligin izlerini tagirken, savaglarin sebep oldugu doniisiimlere
sahne olmustur. Konya, Mogol ve Hagli Seferleri arasinda pek ¢ok badire atlat-
mis, tarih boyunca miicadele icinde varligini siirdiirmiis bir sehir olarak 6ne ¢1-
kar. Mekan, igerisinde barindirdig1 degerler, diinya goriisii ve yasam tarzi ile
anlam kazanir. Bu nedenle, mekani salt bir yap1 olarak degil, onu sekillendiren
kiiltiirel ve toplumsal unsurlar cergevesinde degerlendirmek gerekir (Ozkuk,
2014: 271).

Tanpinar’a gére Konya, hi¢bir zaman mevcut iktidarin resmi diniyle yetin-
memis, mistisizmin gliglii bir sekilde hissedildigi ve ¢ok sayida tarikata ev sa-
hipligi yapan bir sehir olmustur (Tanpinar, 2015: 73). Bu mistik atmosfer, seh-
rin kiiltiirel kimligini derinden etkilemis ve ona farkli bir ruh kazandirmustir.
Sehrin etnik yapisi ise zengin bir mozaik sunmaktadir. Hatta bazi saraylarin
icinde kiiciik kiliselerin bulundugu rivayet edilir. Ancak, bu etnik gruplar ara-
sinda siiregelen miicadeleler zaman zaman sehri olumsuz yonde etkilemistir.
Tanpinar, bu ¢ok katmanli yapinin Konya’ya farkli ve renkli bir manzara kat-
t1gini belirtir, ancak sehrin tam anlamiyla kendi sesini duyuramadigini da vur-
gular. Carsida ve pazarda karsilagilan farkli giyim tarzlari, insanlarin sag ve
sakal bigimleri, etnik aidiyetlerini disa vuran unsurlar héline gelir. Sehir, bu
cesitliligin icinde zamanin akistyla sekillenir. Tanpinar’a gore, Konya’da ta-
savvufun etkisiyle her asir1 hareket bir anlamda mazur goriilebilir; ¢iinkii sehir,
hosgorii ve mistisizmin i¢ i¢e gegtigi bir ruh iklimine sahiptir

Konya, Tanpinar'in mistik sehir anlayisinin merkezinde yer alir. Sehir, Sel-
cuklu mirasinin ve Mevlevilik geleneginin izlerini tagiyan derin bir kiiltiire sa-
hiptir. "Konya, yalnizca bir sehir degil, ruhaniyetin ve gegmisin i¢ ige gectigi
bir alem gibidir." (Tanpinar, 2015: 92). Tanpinar, Konya'y1 yalnizca fiziksel
bir mekén olarak degil, tasavvufi bir atmosferin yansimasi olarak ele alir.

Tanpinar’a gore, “Bir bagkent daima bagskenttir. Ne kadar susturulursa sus-
turulsun yine de konusur.” (Tanpinar, 2015: 76). Konya da Istanbul ve Bursa
gibi bir baskenttir ve ge¢misin izlerini tasiyarak bizlere anlatacak ¢ok seyi var-
dir. Sehir, tarihl mirasiyla kimligini korumakta ve bu kimligi yansitmaktadir.

Biitiin yasadigi zorluklara ragmen Selguklu’nun muazzam yaraticiligini ve
yapiciligini Konya’da gérmek miimkiindiir. Tanpinar, bu siireci insanin bagini
dondiiren "ii¢ asir" olarak nitelendirir (Tanpinar, 2015: 78). Her ne kadar mi-
mari eserlerin giiniimiize ulasan drnekleri az olsa da, ¢inicilik ve klasik Islam
sanat anlayisindan farkl bir tas is¢iligi gelenegiyle ortaya konan eserler, Sel-
cuklu estetigini yansitan dnemli unsurlar arasinda yer alir.

Biraz da Ortagag sehirlerinin darligi nedeniyle, Selguklu mimarisinin en
zengin noktasi binalarin cephe siislemeleridir (Tanpinar, 2015: 79). Tanpinar,
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klasik sanatin olmazsa olmazi olan uyumu aramaya devam eder ve bu uyumun
mimaride nasil korundugunu inceler. Ona gore, Selcuklu mimarisinde siisle-
meler yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda sanat ve medeniyet anla-
yisinin bir yansimasidir.

Mekan, sadece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda bir toplumun diisiince
yapisint ve degerlerini yansitan bir simgedir. Tanpinar’in eserlerinde mekan,
belirli bir zihniyetin ve kiiltiirel mirasin tasiyicist olarak ele alinir. Eski
mekanlar gegmisin diisiince diinyasini yansitirken, yeni mekanlar da ¢agin ru-
hunu ve gelecege dair anlayisi temsil eder. Bu nedenle, yeni mekanlarin insast
ve sekillendirilmesi, toplumun kimligini korumasi ve kendini ifade etmesi agi-
sindan biiyiik bir 6nem tagir (Aydogan, 2016: 59). Ancak Tanpinar, tarihi ya-
pilarin yok edilmesinin milletlerin bellek kaybina yol agacagini diisiinmekte-
dir. Ona gore, bu durum koksiizliik hissine neden olur ve kiiltiirel gelisimi en-
geller. Bu baglamda, sehirlerin gecmisten beslenerek varliklarini siirdiirmesi
gerektigini vurgular.

Selguklu’nun Anadolu’daki etkisini en iyi gosteren unsurlardan biri mima-
ridir. Tanpinar, mimarinin kiiltiirel aktarim agisindan tagidig1 6neme ozellikle
dikkat ¢eker. Konya’da, saray ve yliksek tabakanin kiiltiir, mimari ve estetik
anlayisinda Iran etkisinin baskin oldugunu belirtir. Bu durum, Tanpinar’a gore,
oldukga ileri bir kiiltiirel seviyenin gostergesidir. Anadolu’da bu kiiltiirel etki-
lesim, Mevlana ile zirveye ulagmis ve Konya’yi bir tasavvuf merkezi haline
getirmistir.

Bir sehri var eden unsurlardan biri de giiclii bir ekonomi ve gars kiiltiiriidiir.
Konya, refah i¢inde gelismis biiyiik bir ¢arsiya sahip olup sadece ticarette de-
gil, zanaatta da ilerlemis bir merkezdir (Tanpinar, 2015: 70). Ancak Tanpinar,
Konya carsis1 hakkinda yeterince bilgi bulunmamasindan dolay1 hayal kirikligt
yasar. Onun ge¢mise duydugu 6zlem ve melankoli burada da kendini gosterir.

Konya’nin ruhunu anlamada en 6nemli figiirlerden biri Mevlana’dir. Tan-
piar’a gore, Mevlana’nin Konya’ya gelisi, hem Konya hem de Sems’le olan
birlikteligi agisindan bir doniim noktasidir. Dergahlarin kapanmasindan 6nce
Konya’da sahit oldugu bir Mevlevi ayinini anlatirken hayranligini dile getirir
ve sdyle der: “Bu kadar sembollerle konusan terkip azdir.” (Tanpinar, 2015:
87). Her durusun anlam ve hareketlerin siirekli devamliligi tizerinden ideal
uyumu anlatir gibidir. Mevleviligi, esitler arasinda gegen bir yolculuk olarak
goriir ve bu esitligin yalnizca tarikat icinde degil, giinliik hayatta da siirdiigiinii
belirtir.

Son olarak, Tanpinar halk kiiltiiriine de biiyiik 6nem verir. Ona gore, tlirkii-
ler Anadolu’nun tarihini sozIii olarak aktaran en giiglii kaynaklardandir. "Ana-
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dolu’nun romanim yazmak isteyenler ona mutlaka tiirkiilerden gitmelidir."
(Tanpinar, 2015: 90) diyerek bu diisiincesini vurgular. Bu baglamda, Konya
tiirkiileri de Orta Anadolu’nun i¢e kapanikligini, gurbet duygusunu ve hiizniinii
yansitan 6nemli sanat unsurlarindan biridir.

Tanpinar’in Konya’ya duydugu hayranlik kadar, modernlesmenin getirdigi
degisimlerin bu tarihi sehri nasil etkiledigine dair hissettigi hiiziin de eserin
satir aralarinda kendini gosterir. Bes Sehir’de Konya, gecmisin izlerini hala
tagiyan, ancak zamanla miicadele eden bir sehir olarak karsimiza ¢ikar.

Bursa

Tanpinar, Bursa’y1 zaman kavrami ¢er¢evesinde ele alir ve onu diger sehir-
lerden ayiran temel unsurlar1 vurgular. Bu farklilik yalnizca fiziksel 6zelliklere
degil, sehrin sahip oldugu kiiltiirel ve tarihsel kimlige de dayanir. Bursa, geg-
misi ve buglinil i¢ ice yasatan 6zel bir mekan olarak Tanpinar’in ilgisini ¢eker.
O, Bursa’y1 sadece bir sehir olarak degil, ayn1 zamanda bir zaman katmani
olarak gortir.

Bu bakis acistyla Tanpinar, Bursa’y1 gezginlerin goziinden de anlatir. Ev-
liya Celebi’nin Bursa'y1 "ruhaniyetli bir sehir" olarak tanimladigini1 vurgular
ve onun sadece sehri gérmekle kalmayip, ayn1 zamanda igindeki askla kavra-
digini belirtir (Tanpinar, 2015: 92).

Bursa’da Tanpinar adeta zaman mefhumunu kaybeder. Bu durum, onun za-
man anlayisiyla dogrudan ortiigiir. Ona goére Bursa, gegmisi ve simdiyi ayni
anda barindiran, zamanin katmanlastigi bir sehirdir. Bunu su sozlerle dile ge-
tirir: "Bu sehirde muayyen bir ¢caga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki
insan, Bursa’da ikinci bir zaman daha vardir.” (Tanpinar, 2015: 93). Tanpi-
nar’in zaman algisinda “an” kavrami biiyiikk 6nem tasir; gecmis ve simdi,
Bursa’nin atmosferinde adeta tek bir noktada birlesir. Bu yoniiyle Bursa, geg-
misin bugiine nasil tasindigin1 gésteren en 6nemli sehirlerden biri héline gelir.
Tanpinar’in Bursa’daki bu zaman algisi, onun mekana bakisinda da belirleyici
olur. Bursa, yalnizca bir sehir degil, gegmisin izlerini bugiine tasiyan bir kop-
ridiir. Sehri gezerken yasadigi hissiyati su sdzlerle anlatir:

"Kag defa uzun ve bagsibos bir gezintiden sonra otelime donerken bilmedi-
gim bir tarafta ince bir zarn, sir¢adan bir kubbenin birdenbire ¢atlayacagint
ve bu altta birikmis duran zamanin, etrafindaki manzaraya, zihnimdeki hatira-
lara ait zamanin, bugiine yabanci bin bir hususiyetle, bendini yikmus biiyiik
sular gibi dort yam kasip kavuracagini sanarak korktum." (Tanpinar,2015:
93).

Bu sozleriyle Tanpinar, Bursa’da ge¢misin yalnizca bir hatira degil, aynm
zamanda yasayan bir ger¢eklik oldugunu ve mekanin, zamanin tagiyicisi olarak
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nasil giiclii bir etkiye sahip oldugunu vurgular.

Ona gore, tarihin Bursa iizerindeki etkisi o kadar derindir ki sehir, kendi
ritmini yaratmsgtir. Bu ritim, mimari yapilarla somutlasir ve sehrin her kose-
sinde hissedilir. Hanlar, hamamlar, camiler, gesmeler, tiirbeler ve mezar taglari
gibi yapilar, yalnizca gegmisin izlerini tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda sehrin
kimligini olusturan unsurlar haline gelir. Bu eserler, okuyucuyu ge¢mise gotii-
rlir ve gegmisle bugiin arasinda bir kdprii kurar. Tanpiar, bu yapilar1 anlatir-
ken onlara yiiklenen anlamlara ve isimlere de vurgu yapar.

Tanpinar’a gore isimler, yalnizca birer kelime degildir; gegmisin hafizasini
tagtyan gili¢lii sembollerdir. Dil, ge¢misin olusturulmasinda ve taginmasinda
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir kez anlam yiiklenmis mekanlar 6grenildiginde,
unutulmalari zorlasir. Bu isimler, insan1 farkli diisiincelere sevk eder ve geg-
misin tatlarini bugiine tagir (Tanpinar, 2015: 94).

Bu noktada, kolektif bellek kavrami da devreye girer. Kolektif bellek, top-
lumlarin ge¢misten giiniimiize tasidigi ortak degerleri anlamlandirmada
onemli bir rol oynar. Bellegin olusumu 6ncelikle aile i¢inde sekillenmekle bir-
likte, sosyal, dini ve siifsal baglar araciligiyla toplumsal bir kimlik kazanir.
Bu siireg, bellegi bireysel bir olgu olmaktan ¢ikarip kolektif bir yaprya doniis-
tiirerek kiiltlirel birikimin aktarimini saglar. Bu siireklilik, sehrin ve dolayisiyla
mekanin kimligini korumasi agisindan biiyiik bir anlam tasir (Avcioglu &
Akin, 2017: 425).

Bu sekilde, mekan ile tarih arasinda gii¢lii bir bag kurulur ve bireylerin kok-
leriyle 6zdeslesmesi saglanir. Ornegin, tiirbe isimleri rastgele secilmemistir.
Tanpinar’in ifadesiyle, hatiralar “kelimelere emanet edilmistir” (Tanpinar,
2015: 94). Ona gore, isimlerin siirsel bir ydnii ve cazibesi vardir. Istanbul’daki
cesmelere de gonderme yapan Tanpinar, Bursa’daki ¢gesmeleri yalnizca suyun
aktig1 yapilar olarak degil, gegmisin sesini bugiine ulastiran tarihi taniklar ola-
rak goriir. Cesmeleri, "caglarin hikayesini terenniim eden" yapilar olarak ta-
nimlarken, onlar1 adeta altin, glimiis ve billur mahfazalar gibi ge¢misi bugiine
tagiyan eserler olarak betimler (Tanpinar, 2015: 96).

Tanpinar, Bursa’nin tarihl dokusunu bir biitiin olarak ele alir ve sehrin, za-
manin ruhunu yansitan en 6nemli mekanlardan biri oldugunu gosterir. Bursa’y1
sadece fiziksel bir mekan olarak degil, gegmisin izlerini tagiyan bir zaman kat-
man1 olarak degerlendirir. Tanpinar, bazi olaylar ve kisiler araciliiyla
Bursa’y1 zihninde mitlestirir. Ancak, bu mitlerin arkasinda yatan gergegi sor-
gulamaktan da geri durmaz. Gegmisin izini siirerken, tarih1 kisiliklerin diisiince
diinyalarina ulasmaya c¢alisir. Bursa’da yasamis Geyikli Baba ve Konuralp gibi
isimler lizerinden, onlarin ne diisiindiigiinii, nasil bir hayat siirdiigiinii merak
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eder ve sorgular (Tanpinar, 2015: 95). Bu yaklagimi, Tanpinar’in tarihi yal-
nizca bir anlati olarak degil, yasayan bir olgu olarak gérdiigiinii gosterir. Onun
eserinde, mazi ve bugiin arasindaki iliskiyi kurma cabasi, tarihi siirekliligi ve
mekan biitiinliigiinii vurgulama egilimi agikca hissedilir.

Tanzimat ve onu takip eden donem siiphesiz ki genis anlamda yapic1 bir
devir olmustur. Ancak Tanpinar’a gore, bu donem yalnizca insa etmeye odak-
lanmis, ger¢ek anlamda yaratici bir anlayis gelistirememistir. Bu farki, o do-
nemden kalma eserlerde gormek miimkiindiir. Ona gore, sehirlerimizin genel
silueti icinde hemen goze ¢arpan uyumsuz yapilar, mimarinin yalnizca belirli
bir malzemeyi belli bir ama¢ dogrultusunda kullanmaktan ibaret olmadigini
kanitlar (Tanpinar, 2015: 109).

Mekan, yalnizca fiziksel bir yap1 olmanin 6tesinde, toplumsal bir anlam ta-
sir. Her mimari eser, kullanilan malzemesinden islevine kadar, ait oldugu me-
deniyetin izlerini yansitir. Bu nedenle, mekanin tasariminda millet ve medeni-
yet arasindaki iligkiyi g6z oniinde bulundurmak gerekir. Tanpinar ise mekani,
gecmisin izlerini tagiyan bir zaman katmani olarak ele alir ve onun araciligiyla
hiiziin ve nostaljiyle dolu bir riiyaya dalar (Aydogan, 2016: 58).

Tanpinar, Osmanli’nin kurulusundan sonra Bursa’nin ihmal edilmesini ve
yalnizca 6liimle anilmasini iizlintliyle karsilar. Ona gore, bir sehrin hafizasi
yalnizca tiirbeler ve mezar taglariyla degil, yasamin iginde var olmasiyla koru-
nabilir. Bursa, bir zamanlar Osmanli’ya bagkentlik yapmis bir sehirdir ve bu-
giinkii durumu, onun hak ettigi konum degildir. Tanpinar, bu durumun yalnizca
sehir i¢in degil, toplumun ge¢misle kurdugu bag acisindan da endise verici ol-
dugunu diisiiniir. Bu diisiincelerini su sozlerle dile getirir:

"Bu kurulus asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiyiik islerinde 0 kadar yar-
dim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos saraymin odalarinda tek basina
dolasip i¢lenen, giimiis kapl kiiciik el aynalarinda sa¢larina diismeye baslayan
aklar seyrede ede ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer." (Tanpinar,
2015: 98).

Tanpinar’in bu sozleri, Bursa’nin ge¢cmiste sahip oldugu gorkemli kimligi
ve zamanla yagadigi degisimi gii¢lii bir metaforla ifade eder. Ona gore, sehirler
yalnizca tas ve topraktan ibaret degildir; onlarin da bir ruhu, bir hatiras1 vardir.
Bu yiizden Bursa’nin yalnizca tarihl mirasiyla degil, canli bir sehir olarak var-
ligini siirdiirebilmesi gerektigini savunur.

Tanpinar, Bursa’da yaganan biiyiik yanginlar ve tarihi yapilarin bakimsizlik
nedeniyle zarar gormesi sonucunda ge¢misin aktariminin kesintiye ugradigini
vurgular (Tanpinar, 2015: 99). Ona gore, bu durum yalnizca fiziksel bir kayip
degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin zayiflamasi anlamina gelmektedir.
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Bu kaybi en ¢arpici sekilde ifade eden boliimlerden biri, Osman Gazi ve Orhan
Gazi’nin mezarlar1 hakkindaki gézlemidir:

"Osman Gazi ile Orhan Gazi, Tanzimat devrinin o giiliing sekilde resmi
tislubuyla yapilmug, hi¢bir ruhaniyeti olmayan binalarda, baslarinin ucunda,—
talihin korkung istihzasi—Sultan Aziz’in ihdas ettigi birer Osmanli nigani,
adeta gurbette gibi yatiyorlar." (Tanpinar, 2015: 99-100).

Bu ifadeler, Tanpinar’in Osmanli’ya ve gecmisin estetik anlayisina duydu-
gu derin baglilig1 gosterir. Tanzimat’a yaptigi gondermede, Batililagma adina
yapilan degisimleri elestirir ve bu doniisiimiin Osmanli’nin sanat ve mimari
mirasina zarar verdigini diigiiniir. Tanpinar’a gore, gecmisin estetik anlayigini
korumadan yapilan yenilikler, kiiltiirel anlamda bir eksiklik yaratmaktadir.

Bursa’daki eserleri gezen Tanpinar, Tanzimat ve sonrasinda yapilan mimari
yapilart gecmistekilerle karsilagtirir. Bu karsilastirmalar, onun mimariyi bir
kimlik unsuru olarak gordiigiinii gosterir. Ona gore, atalarimiz ibadet eder gibi
insa ettikleri yapilari, maddeye sinmis ruhlar1 ve imanlariyla var etmislerdir.
Bu inang ve estetik birlikteligi, gegmiste insa edilen yapilarin bugiinkiilerden
daha anlamli olmasimi saglamistir. Ancak sonraki donemde yapilan eserler,
Tanpinar’in goziinde sadece birer yigindan ibarettir. Sanatsal ruhtan yoksun
olan bu yapilar, ge¢misin estetik anlayisiyla kiyaslandiginda soniik kalmakta-
dir. Mekan yalnizca maddi bir kullanim nesnesi olarak goriildiiglinde, onun
tagidigi tarihi ve kiiltiirel anlam goz ardi edilir. Oysa mekan, sadece fiziksel bir
alan degil, insan deneyimiyle sekillenen ve anlam kazanan bir yapidir. Nitekim
fenomenolojik arastirmalar da, mekénin yalnizca maddi bir varlik olmadigini,
insanin deneyimleriyle derinlesen ve anlam kazanan bir unsur oldugunu ortaya
koyar (Karabekir & Demirel, 2024: 338).

Tanpinar’in Bursa’ya bakisi, yalnizca bir gehir tasviri degil, bir medeniyetin
hafizasina duyulan 6zlemin ifadesidir. Onun goziinde Bursa, Osmanli’nin ru-
hunu tasiyan, ge¢misin ihtisamini ve hiizniinii bir arada barindiran bir sehirdir.
Zaman, mimari, tarih ve kiiltiirel hafiza arasindaki baglar1 ustalikla isleyerek
Bursa’nin sadece bir mekan degil, bir anlam diinyas1 oldugunu gosterir. Ancak
modernlesmenin getirdigi degisimler ve tarihi yapilarin ihmali, Tanpinar’in
goziinde biiylik bir kayiptir. Bes Sehir’de Bursa, ge¢cmisin sesini hala fisildayan
ama duyulmaktan korkan bir sehir olarak karsimiza ¢ikar.

Istanbul

Tanpinar igin Istanbul, yalnizca bir sehir degil, bir medeniyetin en biiyiik
mirasgisidir. Osmanli’dan Bizans’a, Roma’dan modern Tiirkiye’ye kadar bir-
cok dénemin izlerini tasiyan Istanbul, zamanin katmanlarini i¢inde barindiran,
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siirekli degisen ve doniisen bir sehirdir. O, Istanbul’u Osmanli’nin ruhunu ta-
styan, gecmisi ve bugiinii ayn1 potada eriten, tarihi siirekliligin en iyi gézlem-
lenebilecegi bir mekan olarak goriir. Istanbul, Tanpinar’in gdziinde hem bir
baskent hem de zamana direnen ve siirekli doniisen bir sehirdir.

“Kendisini bir tek mimari iislibuna terk etmis sehir pek azdir...Bu yonden
Istanbul’u, Roma, Atina, fsfahcm, Gurnata ve Brugge gibi sehirlere benzetenler
haklidir. Hatta Istanbul 'un onlardan biraz iistiin tarafi vardir. Ciinkii Istanbul
sadece dbide ve abidemsi eserlerin bol oldugu sehir degildir. Sehrin tabiati bu
eserlerin goriinmesine yardim eder. Istanbul her siisiin, her kumagsin kendisine
yarastigi, ayrt ayrt hususiyetlerini actigt o comert yaratilisl giizellere ben-
zer.” (Tanpinar, 2015: 133).

Istanbul, fethedildikten sonra zamanla bircok yonden degisime ugramistir.
Bu degisim 6zellikle mimari alanda kendini gostermistir. Yazarin dikkatini ¢e-
ken ise sehrin genelinde tek bir mimari tislubun hakim olmasidir (Akbulak,
2020: 9)

Istanbul, Tanpinar’in zaman anlayisinin en belirgin sekilde hissedildigi se-
hirdir. Ona gére, Istanbul yalmzca bir yerlesim alam degil, farkli ¢aglarin ig
ice gectigi ve gecmisin bugiinii her an etkiledigi bir zaman kaynagidir. Istan-
bul’da yasamak, ge¢misin i¢inde yliriimek gibidir. Ancak bu ge¢mis, yalnizca
tarih kitaplarinda var olan bir olgu degil, sokaklarda, camilerde, ¢esmelerde ve
hatta denizde bile hissedilen canli bir gergekliktir. Sehrin sokaklari, camileri
ve meydanlart gegmisten izler tasirken, modernlesmeyle birlikte degisime ug-
ramaktadir. Ancak bu degisim, Tanpinar’a gore yalnizca bir ilerleme olarak
degerlendirilmemelidir; ¢iinkii ayn1 zamanda ge¢misin izlerini silme tehdidi de
barimndirmaktadir.

Tanpinar’1n gdziinde Istanbul’un mimarisi, farkli medeniyetlerin birikimini
en iyi yansitan sanat ve estetik harikalarindan biridir. Siileymaniye Camii,
Ayasofya, Topkapi Sarayi, cesmeler ve kiilliyeler onun igin yalnizca birer yap1
degil, gegmisin bugiine miras biraktig1 sanat eserleridir. Istanbul’un sokakla-
rin1 ve meydanlarii gezerken, her tasin, her kubbenin bir hikaye anlattigini
vurgular. Mekan, basli bagina toplumsal olan1 yansitir. Mekanin yapisal degi-
simi, toplumun hayata bakis a¢isinin ve yasam tarzinin farkli bir diizleme kay-
digim gosterir. Bu sebeple mekani sabit ve duragan bir yap1 olarak kabul et-
memek gerekir; ¢linkii mekan, hem etkilenme giiciine hem de etkileme giiciine
sahiptir (Goksen, 2020: 144).

"Istanbul, ge¢misin ve gelecegin birbirine en ¢ok karistigi yerdir." (Tanpi-
nar, 2015: 132).

Istanbul, yalnizca Osmanli’nin degil, Bizans ve Roma’nin da izlerini
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tastyan cok katmanli bir sehirdir. Tanpinar’a gore, Istanbul’u benzersiz kilan
da bu tarihi ¢cok katmanliliktir. Sehir, ylizyillar boyunca farkli medeniyetlerin
izlerini koruyarak gilinlimiize ulasmis ve bu siireklilik sayesinde zamana mey-
dan okuyan bir kimlik kazanmistir. Ancak, modernlesme siireciyle birlikte bu
tarihi kimligin zarar gérmesi, Tanpinar’1 endiselendirmektedir. Tanpinar, Is-
tanbul’un eski mahallelerinin zaman i¢inde kaybolmasina ve sehrin ruhunu
olusturan unsurlarin silinmesine {iziintiiyle yaklagir:

“...Artik kaybolan yahut kalinti hayatini yasayan eski Istanbul mahallesi
orada sanki kendi uykusunda sayiklar.” (Tanpinar, 2015: 129).

Ona gore, Batililagma hareketi, 6zellikle Tanzimat sonras1 dénemde Istan-
bul’un ruhunu yansitmayan yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mo-
dernlesme adina yapilan bilingsiz degisiklikler, sehrin estetik biitiinliigiinii
bozmus ve tarihi dokusunu tehdit etmistir.

Tanpinar, Istanbul’un eski mahallelerinden bahsederken benzetmeler yapar
ve ardindan 6zlemini dile getirir.

“Bence Istanbul'un asil sairleri onlar; adim basinda, titrek ayaklariyla gec-
mig zamanlarmmn pesinde dolasan, onu tislupsuz apartman koselerinde, iki
yani heniiz bos asfalt iizerinde, eski ahbap ¢ocuklarimin ¢ehresinde beyhude
yere arayan ve bulamadiklart igin saskin saskin dort yana bakman bu kervan
artigi bicarelerdir. Bugiiniin mahallesi artik eskiden oldugu gibi her uzvu bir-
birine bagli yasayan topluluk degildir; sadece Belediye teskilatinin bir ciizii
olarak mevcuttur. Zaten mahallenin yerini yavas yavas alt kattaki iisttekinden
habersiz, éliimiine, dirimine kayitsiz, kiigiik bir Babil gibi, her penceresinden
ayrt bir radyo merkezinin nagmesi Tagan apartman aldi.” (Tanpinar, 2015:
130).

Bu satirlarda Tanpinar, eski Istanbul mahallelerinin gegmise duydugu bag-
lilikla var oldugunu, ancak modernlesmeyle birlikte bu bagliligin kayboldugu-
nu vurgular. Ona gére mahalleler yalnizca fiziksel mekanlar degil; toplumsal
iligkilerin ve kiiltiirel hafizanin sekillendigi yerlerdir. Ancak modernlesme sii-
reciyle birlikte mahallelerin yerini apartmanlar almis, bireyler arasindaki bag-
lar zayiflamis ve sehirler kimliksizlesme tehlikesiyle karsi karsiya kalmustir,

Tanpinar icin Istanbul, bir medeniyetin en biiyiik hazinesi, zamanin ve sa-
natin i¢ ige gectigi bir merkezdir. Ancak modernlesme siirecinin bilingsiz uy-
gulanmasi, sehrin koklii kimligini tehdit etmektedir. Onun géziinde istanbul,
hem degisimi hem de bu degisime direnisi iginde barindiran 6zel bir sehirdir.
Gegmis ile bugiinii i¢ ige tagiyan dinamik yapisiyla siirekli devinen bir ruhu
olan Istanbul, bilingsiz modernlesme politikalarina karsi korunmals, tarihi ve
kiiltiirel mirasin1 kaybetmeden gelisimini siirdiirmelidir.
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Sonu¢

Tanpinar’in eserlerinde sanat, modernitenin bir simgesi olarak 6ne cikar-
ken, zaman kavrami da onun diisiince diinyasinda 6nemli bir yer tutar. Yazar,
modernite ve gelenek arasinda gidip gelen bir bakis acisina sahiptir; klasik ile
modern, Bati ile Dogu, Osmanli ile Cumhuriyet arasinda siiregelen bir gerilim
hissettirir. Bes Sehir, bu karsitliklar1 anlamlandirmaya yonelik bir ¢abanin
iiriinii olarak, sehirleri yalmzca fiziksel mekanlar olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve tarihi hafizanin tagiyicilar1 olarak ele alir.

Tanpinar’in sehir anlatilarinda estetik uyum belirgin bir yer tutar. Onun sa-
nat anlayisi, ihtisam, asalet ve sadeligin bir arada bulunmasina dayanir. Tanzi-
mat sonrasi donemde Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki etkilesim belirginle-
sirken, Tanpinar bu siireci bir "melezlesme" baglaminda degerlendirir. Ancak
onun sanata bakig1 Tanzimat’la sinirli kalmaz; gecmisin sanat anlayisiyla mo-
dernlesme arasindaki iligskiyi derinlemesine inceler. Bes Sehir’de, gegmise
duydugu 6zlem ve tarih bilinci, sehirlere dair olusturdugu anlatilarin temelini
olusturur.

Eserde sehirler, yalnizca cografi varliklar degil, sanatsal ve kiiltiirel hafiza-
nin tastyicilart olarak ele alinir. Tanpinar, bireyleri geri planda birakarak,
mekanlara metafizik bir kimlik kazandirmaya ¢alisir. Bu yaklagimu, klasik sa-
nat anlayisindaki ideal uyum arayisiyla ortiismektedir. Tanpinar, sehirlerin ha-
fizasin1 mimari yapilar, carsilar, tiirbeler ve cesmeler tizerinden yorumlar. Ona
gore, bu unsurlarin zaman iginde kaybolmasi, sehir kimliginin silinmesine ve
kiiltiirel siirekliligin bozulmasina neden olmaktadir. Bu noktada, ge¢misin yal-
nizca nostaljik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 insa
eden bir olgu olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

Tanpinar’in sehir tasvirlerinde bireylerin neredeyse hi¢ yer almamasi dik-
kat ¢ekicidir. Yazar, mekanlar yalnizca birer fiziksel alan olarak degil, kiiltii-
rel ve tarihi mirasi aktaran birer hafiza mekani olarak ele alir. Bes Sehir’de,
geemis edebi ve kiiltiirel bir referans noktasi olarak 6n plana ¢ikarken, modern-
lesmeyle birlikte degisen sehir kimlikleri vurgulanmaktadir. Bu durum, Tan-
pimar’in gegmise duydugu 6zlemi ve modernlesme siirecine dair duydugu kay-
giy1 daha net bir sekilde ifade etme ¢abasinin bir sonucu olarak degerlendirile-
bilir. Ona gore, kontrolsiiz bir modernlesme siireci, sehir kimligini ve hafiza-
sin1 tehdit etmektedir.

Tanpinar’in sehir anlatilarinda her kent, kendine 6zgii bir zaman ve mekan
hafizasiyla islenmistir. Ankara, modernlesmenin ve doniislimiin merkezi ola-
rak ele alinirken, geleneksel sehir dokusunun kaybolmasi mekansal hafizay1
zedeleyen bir unsur olarak goriiliir. Erzurum, tabiatin ve tarihin sert gizgilerle
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sekillendirdigi bir sehir olarak tasvir edilir. Osmanli-Rus savaslariin ve gog-
lerin izlerini tasiyan bu sehir, dogasi ve tarihi mekénlariyla zamanin direncini
simgeler. Konya, yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda tasavvufi
atmosferiyle 6ne ¢ikan bir sehirdir. Mevlana’nin sehri olarak bilinen Konya,
Selguklu mirasinin ve mistik ruhun yansidigi bir hafiza mekanidir. Bursa, Tan-
pinar’in mekan anlayisinda zamanin en yogun hissedildigi sehirlerden biridir.
Osmanli’nin ilk bagkenti olmasi nedeniyle, tarihi ve kiiltiirel birikimiyle geg-
mis ile bugiin arasinda bir koprii vazifesi goriir. Istanbul ise, Tanpmar’in go-
ziinde hem dogu hem bat1 medeniyetlerinin kesisim noktasidir. Osmanli ve Bi-
zans izlerini tasiyan bu sehir, zamanin farkli katmanlarini barindirirken, mo-
dernlesme siirecinin geleneksel mekéan anlayisi tehdit ettigi bir 6rnek olarak
ele almmaktadir.

Sonug olarak, Bes Sehir, yalnizca bir edebiyat metni degil, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin kiiltiirel hafizasin1 koruma ve sehirlerin zaman i¢indeki doniisii-
miinii anlama ¢abasinin bir yansimasidir. Tanpinar, sehirlerin mimarisi, sokak-
lar1 ve tarihi yapilari {izerinden ge¢mise dair bir anlat1 olustururken, modern-
lesmenin getirdigi degisimlerin sehir kimligi tizerindeki etkilerini de sorgular.
Boylece eser, gecmis ile bugiin arasindaki dengeyi arayan ve mekanin edebi-
yattaki roliinii yeniden tanimlayan énemli bir metin olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI
YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararas: hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAY1S ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmast istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay dnce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yayinlanmasi istenen bir makale Kasim aymnin basinda gonderilmelidir.

2. Derginin Tiirkge kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNALdur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal icerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilari (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere génderilmez. Bu tiir
yazilar1 yaym kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, a¢ik adresi, gorev
yaptig1 kurum, calistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmahdar.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig: dilin 62’1 ve Tiirkge
6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltlir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sart1
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmast amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kagmilmahdir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalaria yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarma gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme génderilir. iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarm biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi ti¢iincli hakeme gonderilir. Boyle hallerde ti¢ilincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir

15. Hakemli yazilara telif {icreti ddenmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarin bir y1l iginde ancak iki makalesi
yayimlanabilir.
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18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numaras: bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyinel8cm, yatayina 12cm) oldugundan génde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmig ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Boliim bagliklari ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Girig, 2. Bolim bashgi, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi baghiginin altinda yer almali, ¢alistig1 ku-
rumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baglig1 altinda verilmelidir.
Kaynakg¢ada yazarin soy adi basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakcada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklar1 ayr1 baglik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’lin kelime say1s1 bu sayinin disindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yiizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfayr gegmemelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parga 10 punto olmali ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMI iILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Ge¢cmesi

Metin iginde yazarin ad1 gectigi zaman parantez iginde yil ve sayfa numarasi gosterilir.

Or: Tanpmar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lgiilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi
Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lgiilere, mantiktan beldgata kadar biiyiik kiigiik bir
yi1gin eserin sahibidir (Tanpmar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginci
baski oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari,
4. bs. Istanbul.
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III. Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil i¢inde birden fazla baskisi yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpmar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyad1 ve adi, ikici (varsa {iglincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvac (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduqga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Isldmi Tiirk Edebiyat:, Dergah Yaymlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakeada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yayimnlari, 1. bs. Istanbul.

Metin i¢inde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap1 Kredi Yaymlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakcada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde Imgeler ”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalar, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, ¢. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakcgada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi bashgi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim tarihi
belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikérs; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12. 2018.

B. KLASIK DIPNOT SiSTEMI ILE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)
I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
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olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kaginci baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymnlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakcada soyadi, adindan dnce yazilmali ve kay-
nake¢ada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL. iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazarl eserlerden yapilan alintilar igin dipnotlarda adi ve soyadi, kitap ad1, basil-
dig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakcada ise ayni1 sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra ad1 yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, [UEF
Yayinlari, istanbul 1978.

III. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

Ucten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan yapilan alim-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’'an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan énce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet isleri Baskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numaras: gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Y., 2. bs. Ankara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayinlan dig1
eser, dergini yayinlandig tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildig:
sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi sayisi biiyiik (S), sayfa numarast ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.
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VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin ad1 ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ari; Goniil, Tiirk Diinyas: Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sézligii, c. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ar1, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas: Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozligii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin ad1 ve soyadi, tezin adi, enstitliniin adi, tezin tiirii, ya-
yim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarmn, konusmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yili, sayfa
aralig belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayni, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarast
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yaymi, Trabzon 1999.

VIII. Yazar Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yil1 ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s. 57

Kaynakg¢ada da ayni1 siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Varsa yazarin soyadi, ad1, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erigim tarihi
belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyas, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erigim tarihi): 31.
12. 2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak icin, araya baska kaynak girmisse yazarin ad1 ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gecen eser); agm. (adi1 gegen makale); agt. (adi gecen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.
agt. kisaltmalari yapulir.

Metin i¢inde bir yazarm ayni eserinden birden fazla alinti yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha dnce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil nalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

C. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.
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C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarmin disinda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: gev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
fsa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Sayt: S
Terciime eden veya edenler: trc.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb
ve devamy, ve digerleri: vd.
vesaire: VS.
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