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TO1zi
i OIZIN
SANAT YAZILARI, ULAKBiM TR DizZiN’DE TARANAN ULUSAL HAKEMLI BiR E-DERGIDIR.

YAZILARIN iGERIGINDEN YAZARLARI SORUMLUDUR.
SANAT YAZILARI DERGISI’NDE KOR HAKEM SISTEMi UYGULANMAKTADIR.

iletisim Adresi: Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Dekanligi
06800 Beytepe —Ankara Tel: (312) 299 20 62 — 82 Fax: (312) 299 20 61



ONSOz
Degerli Sanat ve Kaltlr Arastirmacilari,

Sanat, her ¢agda degisen dinyaya ayak uydurmus, kimi zaman oncilik etmis, kimi zaman da
direnisin dili olmustur. Bugtin, 21. ylzyihn karmasik ve ¢ok katmanl gergeklikleriyle 6ruld
dinyasinda, sanat yalnizca estetik bir ifade degil; ayni zamanda toplumsal, kiltlrel ve
teknolojik dénistimlerin kavramsal bir yansimasidir.

Fakultemiz tarafindan uzun yillardir yayimlanan Sanat Yazilari Dergisi, Turkiye'de gorsel sanatlar
alaninda akademik yayincihigin 6ncilerinden biri olmanin  sorumlulugunu tasimaktadir.
52. sayimiza ulasmanin gururunu yasarken, bu yolculugun sadece bir birikim degil, ayni
zamanda bir dontsim sireci oldugunu goériyoruz. Dergimizin her sayisi, akademik titizligi
yaratici ifadeyle birlestiren, geleneksel ile cagdasi bulusturan bir platform olarak sanatin
disunsel derinligine katki sunmaktadir.

Bu sayida da zamanin ruhunu yakalayan glncel meseleleri odagimiza aldik. Sanatin hem
elestirel bir distince bicimi hem de toplumsal bir aktér olarak roline isik tutan makalelerle;
yeni nesil sanatgl, arastirmaci ve dustnurlere sesleniyoruz. Amacimiz, uluslararasi dizlemde
daha cok okunan, daha ¢ok atif alan ve akademik diinyada referans gosterilen nitelikli bir yayin
Uretmektir. Bu hedeflere ulasmamizda katkisi olan tim paydaslara tesekkir ederim. Dergimizin
editorligunl yuraten Dekan Yardimcimiz Dog. Dr. Fatih Kurtgu basta olmak Uzere, editor
ekibine, degerlendirme sirecinde emek veren hakemlerimize ve katki sunan yazarlarimiza
sukranlarimi sunuyorum. Her biri sanat alaninda bilgi Gretimine degerli katkilar sunan yazarlara
ayrica tebriklerimi iletiyorum.

Bu sayinin disiincelerimize ilham vermesini, anlayisimizi derinlestirmesini, sanatin toplumla
iliskilerine yeni ufuklar agmasini, sanat alicisini gelistirmesini, sorunlara yeni bakis agcilari
sunmasini, en 6nemlisi dinyayr daha iyi hale getirmemize yardimci olabilecek cevaplarin
bulunmasinda 8nci olmasini dilerim.

Gazi Mustafa Kemal Atatlrk gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti'ni sekillendirirken sanata, sanatin
topluma yayilmasina ve kiltiri sekillendirici gliciine glivenmisti. Atamizin “Glizel sanatlarda
muvaffak olmak, bltiin inkilaplarda basariya ulasmak demektir” seklindeki s6zi Fakiltemiz
sanat yazilari dergisinin itici gltcudur. Atamizin izinde, 103. yilini heyecan ve gururla
kutladigimiz 30 Agustos Zaferimizin ve Cumhuriyetimizin bekgileri oldugumuzu vurgulamak
isterim.

Prof. Dr. Nadire Sule ATILGAN
Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani



YAYIN iLKELERI VE MAKALE YAZIM KURALLARI

YAYIN ILKELERI VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakltesi tarafindan yilda iki kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir.
Yayin dili Tarkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilar’'nda yayimlanmak lGzere dnerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafin-
dan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve
iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na gonderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olmalidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari’na yazi gdnderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari gerekmektedir. Ulusal ve uluslar
arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme sirecine girmeden dnce ve degerlendirme slreci sonunda yayima kabul edil-
mesi halinde Sanat Yazilar Etik Politikalar geregi dergi editorii tara'ndan Ithenticate intihal programinda tara-
nacak2r. Dizeltme gerektirecek durumlarda sisteminize intihal raporunuz yiklenecektir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr adresinde bulunan Sanat Yazilari Gzerinden Uye girisi yapilarak gonderilme-
lidir. Yazarlar, Dergipark tzerinden dergiye makale génder kismindan Uye olarak makalesini, makalede yer alan
gorselleri ve gerekli diger belgeleri sisteme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin
yazari; ad, soyadi, gorev yap2g1 kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve elektronik posta vb.) yer
almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari’na uymadiginda, sistem tara'ndan duzeltiimek Gzere size
geri gonderilecektir. Makaleler yazar tara'ndan dizeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Calibri— Light yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 10 punto ve 1,15 satir aralikli olmalidir.
*Makalelerin s6zcik sayisi 3500-7000 arasi olarak sinirlandiriimistir.

*Makalenin baslig biyik harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir. Baslik kisimlari, Tirkce baslik icin,
Cambria—Bold yazi karakteri, 16 punto, ortali ve 1,15 satir aralikl olarak yazilmalidir. ingilizce baslik ise, Cambria
—Bold yazi karakteri, 12 punto, ortali ve 1,15 satir aralikh olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce 6zet bulunmalidir. Ozet ye-
rine Oz ifadesi kullaniimalidir. Oz, Calibri — Light yazi karakteri kullanilarak ve 9 punto ile yazilmalidir.

*Tiirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sézciik/keywords bulunmalidir.

* Ozet sayfasini takiben ingilizce genisletilmis 6zet (Extended Abstract 500-700 sézciik) metni bulunmali ve bir
sayfayl gegmemelidir. Bu kissmda amag, konu, ydontem sonug ve bulgulara yer verilmedir.



W BASLANGIC SAYFASI ORNEGI

TURKCE MAKALE BASLIGI

(Cambria, 16 punto, Bold, Ortal)

UNVAN KISALTMASI YAZAR ADI SOYADI
Gorevli Oldugu Universite, Fakilte/Yiksekokul, Bélim isimleri
Sehir/Ulke
e-posta adresi
ORCID ID: 0000-0000-0000-0000

0z: Oz bélimiiniin en fazla 150 kelimeden olusmasina dikkat edilmelidir. Oz metni hazirlanirken “Calibri Light” yazi karakte-
rini, 9pt. Buyukliginde ve 1.0 satir araligi ile kullaniimahdir.

Anahtar Sozcukler: Xxxxxx, Xxxxxx, XXxxxx, Xxxxxx, Xxxxxx. (5 anahtar sozcik olmalidir.)

PAPER TITLE IN ENGLISH

(Cambria, 12 punto, Bold, Ortali)

Abstract: Care should be taken to ensure that the abstract consists of a maximum of 150 words. While preparing the abstract
text, "Calibri Light" font, Italic, 9pt. Size and 1.0 line spacing should be used.

Keywords: Cinema, Frame, Metaphor, Window, Voyeurism.

*Metin icinde gorsellere gonderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandirilmali, gérselin altina o gorsele ait bilgiler Calibri — Light 9 punto ile orta hizali olarak
yazilmali ve hangi kaynaktan alindigi belirtiimelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Ornek: Gorsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedilmeli ve sisteme bu
sekilde yuklenmelidir.

*Gorsellerde kullanilan gorantl, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise, gérinti alt bilgisinde Kisisel
Arsiv ifadesi yer almahdir.



GENISLETILMiS OZET ORNEGI

EXTENDED ABSTRACT (CAMBRIA BOLD, 12 PUNTO)

Makalenin genisletilmis ingilizce ézeti bu alanda bulunmalidir. Bu b&liim 500-800 kelime arasinda ingilizce olarak yaziimalidir.
Genisletilmis 6zet bolimi govde metni de 6z bélimuyle ayni olacak bigcimde Calibri Light yazi karakterinde, 9 punto ve 1,0 satir
aralikli olacak sekilde yazilmalidir. Bu bolim;

- Calibri Light yazi karakterinde, 9 punto ve 1,0 satir aralikli, 6 punto paragraf boslugu birakilarak yazilmaldir.
- 500-800 kelime arasinda ingilizce olarak yazilmalidir.
- 1 sayfayl asmamalidir.

- Amag-konu-ydntem-sonug ve bulgulari icermelidir.



* ORNEK 1: KITAPTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 1. Sanatcinin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Turkge Adi / Calismanin Orijinal Ad.
Yazarin Soyadi, Ad1. (Yayin Yil). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigi sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masasi / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and Hudson, s. 132.

- ORNEK 2: ELEKTRONiK KAYNAKTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 2. Sanatcginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Galismanin Ttrkee Adi / Galismanin Orijinal Adi.

Kaynagin Adi. URL Belirteci
Gérsel 2. Christian Boltanski, 1988, Kanada / Canada.
The Japan Times. URL1


https://qph.cf2.quoracdn.net/main-qimg-5da55c34d3bf11b0ac638dfe0e14c261

- ORNEK 3: COKLU GORSEL KULLANIMI

Gorsel 3. Solda: Gorsel Klinyesi. Sagda: Gorsel Kiinyesi

(ikili ya da tcli gdrsel kullanimlarinda, gérsel kiinyeleri soldan saga dogru siralanarak belirtilir.
“Solda, Sagda” ya da “Solda, Ortada, Sagda” gibi.)

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, geviri kitap vb.) icin kaynakcada belirti-
len yazim kurallarina basvurulmalidir.

*Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri gegmiyor ise tirnak isareti
icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga génderme yapilir.
Metin icindeki gdndermeler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez icinde, cimlenin
sonunda ver almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim degistirilerek yapilan dolayl alintilarda, aidiyeti bildirmek ve
bilginin hangi kaynaktan alindigi belirtilmek icin metin icinde kaynaga gonderme yapilmasi gereklidir (Ornek 5).
Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

- ORNEK 3:

“Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goérintilerin cesitli mecra-
lardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

. ORNEK 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yUzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) goruntdlerin cesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

- ORNEK 5:

Gorsel sanatlarda yirminci ylzyil baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Gzere bir devrim yasanmistir. Bu tarihe
kadar gorsel sanatlar cesitli mecralardan goruntilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).



- ORNEK 6:

Yirminci ylzyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar cesitli mecralar-
dan goruntilerin kopyalanmasiyla ugrasmistir. Aslinda bu kademeli bir gegistir. italya’da
Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ro-
nesans sanatcisi Leon Battista Alberti basarili bir portrede gorilenle, portredeki kisi bir
pencereden bize baktiginda gorduklerimizin farkli olmamasi gerektigini sdyler. Yine de gi-
ndmuzin bir grafik sanatgisi tarafindan hava fircasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi
arasinda buyik fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan bircok kesiften perspektif
ve fizyonomi 6ne cikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni
olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gosterme imkanlari kisithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu gorulebilirken, gercek-
ten hareket halinde gérmek mimkin degildir. Fotograf bu konuda 6nct olur. Henry Fox
Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolme-
den insanlari hareket halinde gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en
azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s.17-19)

*Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan 1,5 santimetre icerde, 9 punto ve tek satir

araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti kullaniimamalidir (Ornek 7).

| ORNEK7:

Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak Uzere, gbérsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) gorin-
tulerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu sireg,
italya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle baslamis ve gérsel sanatcilarin ideal bir temsil bigcimine ulas-
t1g1 Victoria doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17)1.

*ki ve daha fazla yazarl ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari olmayan kaynaklarda, Hacet-
tepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association —
Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece acgiklamalar icin kullaniimalidir. Kaynakga ver-
mek icin kullaniimamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise,
metin icinde yapilan gondermelerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakca bola-
minde alfabetik siralama icinde yer almaldir.

- ORNEK 8:

“Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtimedigi takdirde artik sanat! olarak adlandiracagim) gorintilerin gesitli mec-
ralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

*Elektronik kaynaklara metin icerisinde gonderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa araligi yazilarak
yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtiimelidir (Ornek 9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi
metin icine yazilmali ve ag adresi kisaltma programi kullanilarak verilmelidir (Ornek 10).



ORNEK 9:

“Osmanli tarihi cografyasi cok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde, Osmanli’nin nispeten kisa sureli
elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, glinimizde kurulmus olan yaklasik otuz bes ulus devlet bulunmak-
tadir.” (Yenisehirlioglu, 2011, s. 9).

“Avrupa Birligi'nin kiltur politikalarinin olusumunda rol oynayan gesitli kurum ve kuruluslarla isbirlikleri yGraten
iKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna Lindh Vakfi Tirkiye Agi'nda yer aliyor. Kiltiir politikalari projeleri
kapsaminda ise cesitli sivil toplum kuruluslari ile ishirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.
https://124.im/QavWhb1).

1 Agiklama ve italik Danto’ya aittir.

*Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer verilen her kaynaga da me-
tin icinde gdnderme yapiimalidir.

*Kaynakga makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki 6rneklere uygun olarak
verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da ‘internet Kaynakgas!’ basligi altinda yer almali, URL kisaltma programi
kullanilmadan URL kaynakgada erisim linki yer almalidir.

*Makalede kullanilan URL Kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kullanilarak kisaltilarak gorsel
aciklamasinda yer almalidir.

ORNEK 11:

Tek Yazarli Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Coémert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yil). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.

Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Editorla Kitapta Bolim

Soyadi, Adr. (Yayin Yil). Yayin/Bolim Adi. Editorin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap Adl, s. bolimin baslangic ve bitis
sayfa numarasi araligl. Yayin Yeri: Yayinevi.

Buren, Daniel. (2005). Miizenin islevi. Ali Artun (Ed.). Sanatci Miizeleri, s.150-156. istanbul: iletisim Yayinlari.
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iki Yazarli Kitap
Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi, (0. Ozugil, Cev.). istanbul: Kabalci Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap
Soyadi, A., Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tanidik. istanbul: Metis Yayinlari.

Tuzelkisi Yazarh Kitap
TUZELKISI. (Yayin Yil). Kitap Ad. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara: Tubitak Yayinlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/say, s. sayfa numaralari.

Kokden, Ugur. (2013). Bir DUs Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (GUn Ay Yil). Makale Adi. Gazete Adl, s. sayfa numaralari.

Bayer, Yalcin. (04 Nisan 2006). insanlik Aptallasiyor mu?. Hiirriyet, s. 14.

Yayimlanmamis Tez

Soyadi, Adu. (Yih). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik Tezi/Raporu). Universite Adl,
Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yaymin Yih). Makale Baslhigl. Dergi/Yayin Adi, s. (Varsa) sayfa numarasi. Erisim: Gin Ay Yil,
http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine, e-skop. Erisim: 20.10.2014. http://www.e-skop.com/skopbul-
ten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749
Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: GUn Ay Yil, http://ag adresi Wikipedi. Erisim: 20.10.2014, http://tr.wikipedia.org/

**By belgede yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gos-
terme ilkeleri ve APA (American Psychological Association Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna bagvu-
rulmalidir.
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SERAMIK SANATINDA SU TEMASI UZERINE BiR INCELEME?, 2

Ogr. Gor. Ayse Nur DANABAS Prof. T. Emre FEYZOGLU
Ondokuz Mayis Universitesi — Glizel Sanatlar Hacettepe Universitesi — Glizel Sanatlar Fakiiltesi
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Oz: Su, yasamin temel kaynagi olmasinin yani sira, sanatsal ifade ve yaratim siireclerinde de derin bir 5neme sahiptir. Hem
doganin bir pargasi olarak hem de kdlturel ve sembolik bir deger tasiyan su, seramik sanatgilari igin ilham verici bir tema
olusturmaktadir. Sanatgilar, suyun kati, sivi ve gaz halini eserlerini destekleyen bir malzeme olarak dahil etmenin yaninda
sembol olarak da suyu eserlerinde islemislerdir. Seramigin ana bileseni olan su, seramik sanati icin sadece fiziksel bir varlk
degil, ayni zamanda sanatsal yaraticihgin ve toplumsal bilinglenmenin énemli bir aracidir. Sanatgilar, suyun kithgini ve yasam
icin dnemini eserlerinde iglerken, suyun hareketiyle hikayeleri birlestiren yaklasimlar gelistirirler. Bu ¢alismada su kavraminin
seramik sanatinda kullanimi arastiriimis, sanatgilarin suyu eserlerine nasil dahil ettikleri incelenmistir. Sonug olarak, su doga-
nin temel unsuru olarak yasam surekliligini saglarken, sanatta da derin anlamlar tasiyarak toplumsal farkindalik yaratir. Dola-
yislyla suyun sanat Uzerindeki etkisi estetik bir deger olmanin 6tesinde, 6nemli bir mesaj tasimaktadir.

Anahtar Sozctkler: Su, Seramik Sanati, Suyun Halleri, Sembolik Anlamlar, Cevre Sorunlari.

A STUDY ON THE WATER THEME IN CERAMIC ART

Abstract: In addition to being the fundamental source of life, water also has a profound importance in artistic expression and
creative processes. Water, which is both a part of nature and has cultural and symbolic value, creates an inspiring theme for
ceramic artists. In addition to including the solid, liquid and gaseous forms of water as a supporting material in their works,
artists have also processed water as a symbol in their works. Water, the main component of ceramics, is not only a physical
entity for ceramic art, but also an essential tool for artistic creativity and social awareness. While addressing on the scarcity
of water and its importance for life in their works, artists develop approaches that combine stories with the movement of
water. This study investigates the concept of water in ceramic art and examines how artists incorporate water into their
works. As a result, while water provides continuity of life as a fundamental element of nature, it also creates social awareness
by carrying deep meanings in art. Therefore, the impact of water on art carries an essential message beyond being an aes-
thetic value.

Keywords: Water, Ceramic Art, States of Water, Symbolic Meanings, Environmental Issue.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.

2 By makale, Ayse Nur DANABAS tarafindan Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Seramik Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Progra-
minda Prof. Tugrul Emre FEYZOGLU danismanhiginda yiriitilen “Sirdirilebilir Su Yonetiminin Yunan Mitolojisinde Yer Alan Poseidon ve
Deniz Tanrilarinin Karakterlerinden ve Mitlerinden Yararlanilarak Seramik Sanatinda Yorumlanmasi” baslkli hentiz yayimlanmamis sanatta
yeterlik sanat ¢alismasi raporundan Uretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Water is an indispensable resource for the continuity of life and is deeply important biologically and culturally. This element,
which consists of hydrogen and oxygen and has a chemical composition, can be found in three different states in nature:
solid, liquid, and gas. This multifaceted nature of water has influenced ceramic artists and led them to use water not only as
a material, but also as a symbolic element. This study examines the use of water in ceramic art and how it is processed by
artists and turned into a creative and meaningful element. In particular, the three states of water (solid, liquid, gas) and how
it is used as a symbol are represented in works of art, and the concepts and themes related to these uses are investigated.
Ceramics is a process in which clay is kneaded with water, shaped, and hardened, and in this context, water plays an impor-
tant role both as a physical component and an aesthetic tool. Water is needed for clay to take shape; therefore, water is an
indispensable material in ceramic art. However, the role of water in art is more expansive than a technical necessity. Artists
have also used water to symbolize life, transformation, scarcity, and renewal. Water, as one of the essential elements of both
nature and human life, allows artists to create works that carry deep meaning. This study's primary goal is to explore water's
role in ceramic art as a material and symbolic element. The research conducted to achieve this goal was carried out through
a literature review and sampling of works by artists. Water takes place in ceramic art in many forms; artists create different
forms of expression with its solid, liquid, and gaseous states and symbolic use. The solid-state of water (ice or snow) symbo-
lizes themes such as change and transformation. The liquid state of water finds a place in works that emphasize concepts
such as fluidity, change, continuity, life, and sustainability. The gaseous state of water (vapor or fog) shows itself in works
with deep meanings on transience, transformation, evolution, and ecosystem. In these three states, water holds an impor-
tant place not only in the physical sense, but also at the conceptual level. While water gives shape to ceramics, it also allows
artists to express the cycle of life and universal themes. Its symbolic use is very diverse. The works gain meaning by using
symbols such as fish, water droplets, snow, and rain as forms or decorations. In this way, it takes on a form that expresses
various concepts such as sustainability, drought, thirst, evolution, life, ecosystem, transience, and transformation.

The study's findings revealed that water's role in ceramic art is not only a technical necessity but also has a profound con-
ceptual meaning. Artists not only use water as a material but also include the symbolism of water in their works, giving
messages to viewers about themes such as scarcity, transformation, and constant change in life. Water takes its place in
ceramic art both as a material and as an element that strengthens the meaning of the works. The movement, forms, and
symbolic use of water in the works create strong meanings about the continuity and transformation of life.

As a result, water plays an important role in ceramic art as both a physical and symbolic element. Water is a material and a
language that allows artists to express themes such as life, transformation, and universal change. While artists use water as
an aesthetic element in their works, they also convey water's deep meanings to the audience. This study emphasizes that
water use in ceramic art is multifaceted, and that water has become an important part of art both as a material and a symbol.
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1. Giris

Su, yasam icin en 6nemli unsurlardan biridir. Hem biyolojik hem de sembolik anlamlar tasir. Kimyasal olarak
incelendiginde, hidrojen ve oksijenden olusan bir elementtir (Zumdahl, 2024). Sembol olarak ise ay, disilik, be-
reket, duraganlik, derinlik, akicilik, bicim degistirme ve donustirme, firtina, sifa ve arinmayi ifade eder (Wilkin-
son, 2011, s. 32).

Tatsiz, kokusuz ve renksiz olan bu element dogada katy, sivi ve gaz olmak Uzere (¢ halde bulunur (WWF-Turkiye,
2006, s. 219). Kati halde buzullarda buz ya da kar yagisi; sivi halde yerylzinde akarsu, deniz, irmak ya da yagmur
yagisi; gaz halde ise atmosferde buhar ya da nem olarak goralir. Su yerylzinin yaklasik %70’ini kaplar. Bu suyun
yaklasik %97’si denizler ve okyanuslardadir. %2’lik su buzullarda ve geri kalan su ise akarsu, yer alti suyu ve gol-
lerdedir (Zumdahl, 2023). Denizlerde olan su tuzlu olmasindan dolayi, buzullarda olan su ise kati halde (buz)
olmasindan dolayi igme suyu olarak kullanilamamaktadir. Bu nedenle dogada genellikle akarsular, goller ve yer
alti sulari igme suyu olarak kullanilabilmektedir. Bir canli bedeninin ise yaklasik 3/2’si sudan olusmaktadir. Bu
suyun canlinin bedeninden eksilmesi biling kaybi, bayginlik veya 6limle sonuglanabilir. Bu nedenle susuz bir ha-
yat distndlemez.

Suyasam icin neyse seramik icin de odur. Bir seramik Grindn olusmasi igin ilk dnce kilin su ile karismasi ve plastik
hale gelmesi gerekmektedir. Plastik hale getirilen seramik camuru verilen sekli alir ve cokmeden ayakta durabilir.
Bu sayede seramik form ve Urtnler olusturulabilir. Su, sadece seramigin Gretim asamasinda kullanilan bir madde
degildir. Ayni zamanda hem eseri olusturan sembol (damla, nehir, deniz vb.) olarak hem de dogadaki halleriyle
kullanildiginda eseri destekleyen bir malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu galismanin temel problemi, yapi-
lan arastirma sonucu gortlmistir ki suyun seramik sanatindaki rolinin derinlemesine anlasilmamis olmasi ve
sanatgilar tarafindan suyun kullanim bigimlerinin yeterince incelenmemis olmasidir. Su, sadece seramigin sekil
alma slrecinde degil, ayni zamanda eserin anlamini taslyan bir sembol olarak da yer bulmaktadir. Arastirma,
suyun seramik sanatindaki islevini, suyun farkli hallerinin (kati, sivi, gaz) sanatsal Uretim sirecindeki yerini ve
sembolik sekillerin eserde kullanimini incelemeyi amacglamaktadir. Suyu yalnizca yasamin kaynagi olarak degil,
ayni zamanda farkl halleri ve sembol kullanimiyla seramik sanatinda nasil yer aldigini ve ilham kaynagi olarak
gbruldigini ortaya koymaktir. Gelecekte, yasamin devam etmesi icin su kaynaklarinin korunmasi ve strddrile-
bilir kullanimi hem bireyler hem de toplumlar igin kritik bir &neme sahip olmasi seramik sanatgilarinin dikkatini
cekmektedir. Sanatgilarin bu konuda oynayacagi rol, suyun degerinin yeniden anlasiimasini saglayacak nesiller
arasi bir sorumluluk tagimaktadir.

Arastirmada kullanilan yéntem, suyun seramik sanatindaki kullanimini kesfetmek icin literatr taramasi ve or-
neklem analizi yontemlerine dayanmaktadir. Sanatgilara ait eserler incelenmis, suyun seramiklerde nasil bir mal-
zeme ve sembol olarak isledigine dair ¢esitli 6rnekler Gzerinden ¢ozimlemeler yapilmistir. Su, yalnizca bir Gretim
araci olarak degil, ayni zamanda seramik sanatgilarinin eserlerine anlam katmak icin kullandiklari bir 6ge olarak
degerlendirilmistir. Calisma, suyun seramik sanatinda nasil isledigini ve sanatcilarin bu unsuru nasil estetik ve
kavramsal bir sekilde kullandiklarini anlamak icin dnemli bir kaynak sunmaktadir.

Bu arastirma, suyun seramik sanatindaki yerinin sadece bir malzeme kullanimindan 6te, derin bir anlam tasidi-
gini ortaya koymaktadir. Su, sanatta hem bir fiziksel gereklilik hem de estetik bir ifade bicimi olarak kullaniimistir.
Seramik eserlerde yalnizca bir malzeme olarak yer almaz, ayni zamanda izleyiciye glcli mesajlar ileten bir anla-
fim diline dénusdr. Bu baglamda, suyun seramik sanati igin tasidigl anlamin ¢ok yonli oldugu ve sanatgilar igin
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yaratici bir ilham kaynagi olusturdugu vurgulanmaktadir. Suyun kati, sivi ve gaz halleri ile sembolik formunun
kullanimi, suyun gegciciligini, donisimnd ve insanla olan iliskisini sorgulamaktadir. Bu eserler, suyun kiymetini
hatirlatmanin yaninda, su kithgi, cevre kirliligi ve iklim degisikligi gibi glinimuzdeki dnemli sorunlari da ele alarak
toplumsal bir farkindalik yaratmaktadir.

2. Seramik Sanatinda Su Temasi

Suyun hem seramik icin hem de yasam icin nemi seramik sanatgcilarini su tzerine disiinmeye ve Uzerinde ¢a-
lismaya yoneltmistir. NGfusun artmasi, sanayilesme, yanlis ve gereksiz su kullanimi, cevre kirliligi ve bu kirliligin
suya etkileri gibi durumlar dogadaki kisi basina disen su miktarini her gecen gin disirmektedir. Eger su, dikkatli
ve kontrolli kullanilmazsa cok kisa bir stirede yasam yok olusun esigine gelebilir. Sanatgilar bazen bu yok olusu
durdurmak ya da yavaslatmak igin cevre kirliligi, kuraklik, susuzluk gibi suyla iliskili konulari eserlerinde isleyerek
toplumsal bir farkindalik yaratmaya calismislardir. Bazen de deniz tanrisi, deniz hayvani, balik, nehir, irmak, deniz,
selale, dalga, su damlasi gibi suyu sembolize eden gorselleri eserlerinde kullanmislardir. Ginimizde seramik
sanatcilari suyu, eserlerinde sembol olarak kullaniminin disinda malzeme olarak da kullaniimaktadir. Yani su,
dogada bulundugu halleriyle eserlere dahil olmaktadir.

Suyun seramik sanatinda kullanimini dort baslikta inceleyebiliriz. Bunlar; sivi hali, kati hali, gaz hali ve sembol
olarak kullanimidir.

Suyun sivi halinin seramik eserlerde kullanimi incelendiginde yogun oldugu gorilmektedir. Bunun nedeni suyun
sivi halinin, dogal hava sartlarinda daha kolay sergilenmesidir. Suyun sivi halini eserlerinde kullanan seramik sa-
natcilari incelendiginde dikkat ceken sanatcilardan biri Hamiye Colakoglu’dur. Sanatcinin 1986’da Hacettepe Uni-
versitesi Beytepe KampUsU girisine yapmis oldugu Gorsel 1’deki “Derman Cesmesi” isimli seramik eseri, Ana-
dolu’daki su kultlri icerisinde yapilmis olan ¢esmeleri animsatmaktadir (Tanriverdi, 2020, s. 398). O dénemde
kampus girisinden gegen toplu tagsima araglarin olmayisi ve 6grencilerin 6grenim gdérdikleri fakultelere ulasmak
icin kilometrelerce uzun bu yolu ylrimeleri sanatginin dikkatini cekmistir. Bu nedenle yolda yurirken yorulan-
larin su icip dinlenecekleri bir gesme yapmayi planlamistir. Kus, cigek gibi motiflerin rélyefleri ile olusturdugu
cesmeyi “sevgi tim gizelliklerin kaynagl” yazisi ile tamamlamistir. Sanatcl eserini yaptiktan kisa bir stire sonra
geng yasta kardesi Derman’i kaybetmis ve ardindan “buradan gecenlere derman olsun” dusiincesiyle eserinin
ismini kaybettigi kardesine ithafen “Derman Cesmesi” alarak vermistir (Arkeolojik Haber, 2020).
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Gorsel 1. Hamiye Colakoglu, 1986, Derman Cesmesi.
Arkeolojik Haber. URL1

Sanatgl GUngor Guner, 1996 yilinda "50 Yillik Seramik Serivenimden Kigik bir Kesit" (Gorsel 2) isimli bir sergi
yapmistir. Bu sergideki eserlerini agiklarken, cevresinde yasadigl kuraklik deneyimlerine odaklandigini sdylemis-
tir. GUner, 1993 yilinda hayatinda hi¢ tanik olmadigi siddetli bir kuraklik gérdigini ve bu dénemde, yagmurun
yere dismedigi, agaclarin kurudugu bir atmosferle karsi karsiya kaldigini belirtmistir. Kurakligin yasandigi bu giin-
lerden birinde yagan yagmuru agaclarin suya olan agligindan dolayi hentiz havada iken tuttugunu, bu nedenle
suyun yere ulasamadigini gérmesi onun oldukgca dikkatini cekmistir. Ayni zamanda, kendi yasam alaninda suyun
kithgina tanik olmasi, yasadigi besinci katta su kesintileri nedeniyle kovalarla su tasimasi hayatini bir middet zora
sokmustur.

Yasadigl bu deneyimlere, evinde kalan bir misafirin giderken evin banyosunda unuttugu su dolu plastik torbala-
rinda eklemesi sanatglya, suyun kiymetini hatirlatmistir. Bu nedenle sanatcl, Tirk Hamami'ndan galeriye dénis-
tlrdlen mekanda agilan seramik sergisinde ilhamini su ile yasadigi deneyimlerden alarak eserler Uretmistir. Sa-
natcl, sergisinde su dolu plastik torbalarini sergileyerek izleyicilere "Su artik sergi salonlarinda sergilenecek kadar
ender bir metadir" mesajini iletmeyi amaglamistir. Bu fikir, onun sanat anlayisinin temelini olusturmus ve "Ben
Suyu Sergiliyorum" kavramini ortaya atmasini saglamistir (Glner, 2014).

Su, 1993 yilindan itibaren sanatginin sanatsal ifadesinde dnemli bir tema olmus. Glner, eserlerinde suyun yasam
icin kritik 6Gnemini vurgularken, ayni zamanda onun ender ve degerli bir kaynak oldugunu hatirlatmaktadir.
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Gorsel 2. Gingor Glner, 1996, Ben Suyu Sergiliyorum Serisinden.
Facebook. URL2

Sanatcl Zachary M. Gordon’un da eserlerinde suyun sivi halini cogunlukla kullanmistir. Su oyunu serisi tasarlayan
sanatgl her eseri icin bir hikdye yazarak eserlerini hikayelerle butlinlestirmistir. Bu eserlere hikayelerle baglantil
olacak sekilde suyun seramik eser Uizerinde hareket etmesini saglayan bir mekanizmada yerlestirmistir. Bu sa-
yede hikaye, suyun hareketi ve seramik eserler butinlesmistir. Sanatginin Gorsel 3'de goriinen “Dalga Geliyor”
su oyunu glzel bir 6rnek olabilir. Gordon, bu eserinin hikayesinde bir gemi kacirma ve ardindan gelisen dramatik
bir catisma sahnesini islemistir (Gordon, 2013, s. 83). Sanatgi, bu isledigi hikdyeyi seramik ylzeye betimleme
yaparak aktarmistir ve hikayeyi destekleyen su hareket mekanizmasi ekleyerek sudan dalga olusturmustur. Bu
sayede suyun hareketiyle hikayeyi desteklemistir.

:

2

H

Gorsel 3. Zachary M. Gordon, 2014, Dalga Geliyor.
Gordon, Zachar M. (2013). Hikdye Anlatan Su Oyunlari (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Sanat Eseri Calisma Raporu). An-

kara: Hacettepe Universitesi, 5.82.

Suyun sivi halini eserlerinde kullanan baska bir sanatci da Adile Feyza Ozgiindogdu’dur. Sanatgi, Gérsel 4’de yer
alan Su sergisinde Samsun’da deniz ile yasadigi sireci ve gocugunun deniz ile iletisimini anlatmaktadir. Her gin
cocugu ile deniz kenarinda ylrlyen sanatci Ankara’ya tasindiktan sonra denize olan hasretini yaptigi eserlerle
anlatmak istemistir (Ozgiindogdu, 2024). Cok sayida mavi beyaz porselenden yaptig cubuk formundaki parcalari
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anlk olarak icinden geldigi gibi deniz kenarinda diizenledikten sonra fotograflamistir. Deniz dalgalari arasinda
kalan seramik eserleri denizile bir butlin denizin bir parcasi gibi durmaktadir. Fotograflari ve yeniden dizenledigi
seramik parcalarindan olusan eserlerini sergisinde izleyicisiyle bulusturmustur. Bu sayede kendi penceresinden
gbrdUgu denizi, deniz dalgalarini ve deniz dalgalari icerisindeki eserlerini izleyicilere sunabilmistir.

Gorsel 4. Adile Feyza Ozgiindogdu, 2022, Su Sergisi.
Feyzaporcelain. URL3

Suyun sivi halini eserlerinde kullanan bir baska sanatgi Mehmet Kutlu’dur. Sanatgl, Gorsel 5'de yer alan "Sudan
Bahaneler" isimli sergisinde konu olarak bahaneleri ele almistir. Berlin Duvari’nin yikilisinin ardindan yasadigi
deneyimler sanatciyl oldukga etkilenmistir. Kutlu, insanlarin bu tir olaylari ekonomik nedenlerle insa ettiklerini
disinmektedir. Bunun igin altinla bezeli porselen situnlar yaparak disincelerini eseriyle aktarmayi planlamistir.
Yerebatan Sarnici'nin blyuleyici atmosferinde konuyu destekleyen bir ortam olusturmustur (Lebriz, t.y.). Sanatgl,
Yerebatan Sarnici’nin mekansal 6zellikleri ve suyun sergiye kathgl mecazi boyutu da isin icine katarak altinla be-
zenmis porselen sltunlar aracili§iyla insanlara sunulan bahaneleri vurgulamistir. "Sudan Bahaneler" isimli sergi-
sinde suyu eser sergilemenin bir par¢asi olarak kullanmistir.

Gorsel 5. Mehmet Kutlu, 2001, Sudan Bahaneler Sergisi.
Lebriz. URL4

Kutlu, ayni zamanda (Gorecek Adasinda agilan) Blu Exile Art Project Sualti Parki’nin tamamlanan 1. etabinda yer
alan 6 sanatgidan biridir. “Oksijen” temasiyla denize dost malzemeler ile yapilan heykeller kalici olarak parkta yer
almaktadir. Tiple dalis yapilarak gezilen serginin amaci ekosistemde dinyanin en 6nemli oksijen kaynagi olan
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deniz ve deniz gayirlarinin éneminin anlasilip korunmasinin saglamasidir (Bodrum Dergisi, 2024). Kutlu, Gorsel
6‘de goruldiga gibi pismis topraktan yaptigl Riya adli eserini denizin altinda sergileyerek denizi sergileme alani
olarak kullanmistir. Sanatgl, eserini timsah basli insanlar ile mercanlardan esinlenerek ¢ok sayida formdan olus-
turmustur ve bu formlarin Gzerinde delikler birakarak deniz canlilarinin eser tizerinde yasam alani olusturmasina
olanak saglamistir. Kutlu, eseri i¢in “2024 yilinda Bodrum Gécek Adasi aciklarindaki bu yerlestirme; su, oksijen,
toprak, hayvan ve insanin birlikteligiyle ilgili bir riya olmayip “bir” olmasina dair bir riiyadir” ifadesinde bulun-
maktadir (Kutlu, 2024).

Gorsel 6. Mehmet Kutlu, 2024, Riya.
Bodrum Dergisi. URLS

Denizin sergileme alani olarak kullanildig bir baska sergi de Goérsel 7'de yer alan Denizi Pisirdik Sergisi'dir. Ali
Cagpar, inci lyibas, Sibel Dizer ve Tekin Ozkurt, dogaya verilen zarara dikkat cekmek icin deniz canlilarini konu
alan seramik eserler yapmislardir. Bu eserlerini 5 ile 10 metre derinlikte su altiile uyumlu bir sekilde yerlestirerek
sanat severlerle bulusturmuslardir. izleyici, tiiple denizin dibine dalarak ya da snorkel ve palet ile deniz yiizeyin-
den bakarak sergiyi izleyebilmektedir. Dinyanin ilk su alti sergisi olan Denizi Pisirdik Sergisi, Turkiye basta olmak
tizere bircok tlkeye de gitmistir (Hirriyet Kelebek, 2005). Ozellikle tiple dalis sevenler icin biyili bir ortam
olusturan sergi deniz altindaki yasamin gizelliklerini ve su altindaki canlilara verilmesi gereken énemi hatirlat-
maktadir.

Gorsel 7. Ali Cagpar, inci lyibas, Sibel Diizer ve Tekin Ozkurt, 2002, Denizi Pisirdik Sergisi.
NTV Kaltar Sanat. URL6
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Suyun sivi hali olan denizi sergileme alani olarak kullanan diger bir sanatcl Erglin Arda’dir. Arda, kisisel sergi alani
olarak kullanmaktan ziyade uluslararasi karma seramik sergileri dizenlemektedir. “Yizen Seramikler” (Gorsel 8)
sergisi kapsaminda yer alan seramik yapitlar, yapan sanatgilar tarafindan Bozcaada’'da agik denizde sergilenip
ylzdiruldikten sonra bolgedeki bir sergi salonunda sergilenmeye devam etmektedir. Ekolojik sanatsal bir etkin-
lik olan “Yizen Seramikler” sergisi sanatcinin dogasina sahip ¢ikmasini amacglamaktadir (Seramik Tirkiye, t.y.).
Sanatglilar burada doga ile bir araya gelerek su Gzerinde eserini sergilerken sanatin artik her yerde icra edilebile-
cegini gostermektedir.

Gorsel 8. 2021, Yuzen Seramikler Sergisi.
Seramik Turkiye. URL7

Gorsel 9'da Reformatif Mercan Habitatlari projesi, Hong Kong’da 2018’deki Mangkhut Tayfunu sonrasi sualti
canlilari igin alternatif yasam alanlari tasarlayarak farkindalik olusturma amaci ile gelistirilmistir. Tayfun, Hong
Kong’daki mercan alanlarina biy(k zarar vermistir. Hong Kong Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne ait robotik tre-
tim laboratuvari RFL, 3D baski teknolojisini kullanarak, felaket sonrasi %80 oraninda tahrip olan mercanlari eski
haline getirmeyi amaclayan bu projeyi gelistirmistir (Mert, 2020). Projede sanatgilar, dogayla kurduklari is birli-
giyle yeni bir dil gelistirip butincil bir yaklasim sergilemektedirler. Tayfun sonrasi yok olan mercan yataklarina
3D yazicilarla Uretilen pismis toprak karolari yerlestirilerek, mercanlarin blytmesi icin uygun bir ortam olustur-
maktadirlar. Karolar, mercanlarin yerlesip buyuyebilecegi delikli bir yapiya sahiptir. Bu delikli yapi, dikey bluylime-
lerini saglayarak diger sualt tlrleriyle rekabet etmelerini mimkin kilmaktadir (Cevik ve Kayahan, 2021, s.
1101,1102). Bu proje, glinimuz teknolojisinin sualti yasamini iyilestirme potansiyelini vurgulayan, sualti ekosis-
temlerinin strddrdlebilirligini yeniden saglama hedefini tasiyan ve sanat ile teknolojinin birlesimiyle sosyal so-
rumluluk alaninda érnek teskil eden énemli bir galismadir.
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Gorsel 9. Hong Kong Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Robotik Uretim Laboratuvari, 2018, Reformatif Mercan Habitatlar
Projesi.
Mercado. URL8

Suyun kati halini eserlerinde kullanan sanatgilara geldigimizde ise sayinin daha az oldugu gorilmektedir. Bunun
en 6nemli nedeni suyun dogada genelde sivi halde bulunmasidir. Suyun kati halde bulunmasi icin serginin kutup
noktalarina yakin alanlarda olmasi, kisin karli bir zamanda dis ortamda yapilmasi gibi durumlarin olusmasi ge-
rekmektedir. Ya da teknolojinin yardimiyla suyun kati haline dénisturilmesi gerekmektedir. Sanatci Caner Yedi-
kardes Gorsel 10’deki “Tuz Buz” sergisinde teknolojiyi kullanarak suyun kati halini eserlerinin bir pargasi olarak
kullanmistir. Sanatci yaklasik 2 ay gibi bir stirede parga parga su ekleyip dondurarak ve aralara kontrollu bir sekilde
kirik seramik ve cam pargalari ekleyerek eserlerini olusturmustur (Dogan Haber Ajansi, 2021). Sanatgi bu sergi-
sinde insan yasamini dongusel bir perspektifle ele almistir. Eserlerinde varolussal ve metaforik bir anlatim tarzi
kullanmistir. insanin deneyimlerini ve kimligini stirekli degisen, dénisen bir siirec olarak géstermistir. "Tuz Buz"
"Donglnin kaderi sarmaldir' mottosuyla, insanin yasadigi deneyimleri, kirik pismis toprak parcalarinin buz igin-
deki gorintusuyle iliskilendirmistir (Yedikardes, t.y.). Yani kirik porselen, cam ve ¢comlek pargalari gibi somut nes-
neler araciligiyla insanin icsel ve dissal kirllmalari, bélinmeleri ve dontsimleri anlatilmaktadir.
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Gorsel 10. Caner Yedikardes, 2021, Ayten’den Kalanlar 2, “Tuzbuz” Sergisi.
Facebook. URL9

Seramik sanatinda suyun gaz halinin kullanildigi eserler incelendiginde Gorsel 11’deki Studio Swine’in "eo Mavi
(Sonsuzluk Mavisi)" adli seramik heykel ¢alismasi dikkat cekmektedir. Studio Swine (Japon mimar Azusa Mura-
kami ve ingiliz sanatc Alexander Groves), Londra merkezli bir tasarim ikilisi olup, “Eden Project” icin siyanobak-
terilerden ilham alarak blylk 6lcekli bir seramik heykeli yapmislardir. Diinyanin en biyik seramik sanat eseri
olarak kabul edilen 20 ton agirliginda ve 9 metre yiksekligindeki heykel, siyanobakterilerin oksijenli fotosentez
sirecinianmak icin tasarlanmistir (Snoad, 2024). Nefes alan bu heykeli olusturmak icin ylzeyine "ilkel diinyalarin
aromalan" ile kokulandiriimis buhar halkalarini atesleyen 32 top yapilmistir. Studio Swine, bu kokuyu parfim evi
Givaudan ile birlikte calisarak elde etmistir. Murakami ve Groves, bir roportajlarinda koku icin "Buharin kokusu
atmosferin katmanl, 4,5 milyar yillik tarihini anlatiyor" diye agiklama yapmislardir (Yalginkaya, 2018). Ayni za-
manda eserleri igin

Yaklasik G¢ milyar yil 6nce, siyanobakteriler ilk olarak oksijenli fotosentezi gelistirdiler. Bunu
yaparak gezegenimizin dogasini degistirdiler. Gegmisteki sanatgilarin kutsal olani tasvir ettigi
gibi Sonsuzluk Mavisi heykelimiz de varligimizin bagh oldugu gérinmez unsurlara, nefes ala-
bilen atmosferimize, mikrobiyal yasamimiza ve derin zamanimiza fiziksellik katiyor. (Yalgin-
kaya, 2018)

aciklamasinda bulunmuslardir. Bu nedenle, Studio Swine, heykelin ylzeyini oksijeni simgeleyen mavi renkli oksit
sirlarla kaplamistir. Seramik karolarin ylzeylerindeki doku desenini ise canlilarda bulunan reaksiyon-diftizyon sis-
temlerinin (kimyasal reaksiyonlarin dénismesi ve yayilmasi stireci) algoritmasindan destek alarak tasarlamislar-
dir (Yalcinkaya, 2018). Yani heykelin ylzeyinde, zebralardan mercanlara kadar dogada bulunan, yayilma ve do-
nisimdi ifade eden desenler yer almaktadir.

SERAMIK SANATINDA SU TEMASI UZERINE BIR INCELEME
OGR. GOR. AYSE NUR DANABAS, PROF. T. EMRE FEYZOGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):1-18.

11


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10158645937947347&set=a.10150370878952347&type=3&mibextid=WC7FNe&rdid=RF7GP4bTisgQYVdQ&share_url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Fshare%2FBdDpsjpnyyPFqfN8%2F%3Fmibextid%3DWC7FNe

Gérsel 11. Alexander Groves ve Azusa Murakami, 2018. Sonsuzluk Mavisi / infinity Blue.
Cfile Capsule. URL10

Suyun gaz haline baska bir 6rnek ise Gorsel 12’de Walter McConnell’in firinlanmamis seramik eserleridir. Walter
McConnell, firinlanmamis seramik enstalasyonlariyla taninan bir sanatcidir. Calismalari, teraryum benzeri muha-
fazalarla kaplanmis ve doga ile kiltlr arasindaki iliskiyi ele alan eserlerden olusmaktadir. Bu eserler, kurgusal
manzaralar icerisine olusturulmus toprak formlarin kirilgan ve hayalet gibi gériinmesi ile geciciligi ve dogal sis-
temlerin kaginilmaz sonucunu 6ne sirmektedir. Figlrlerin kapsille sergilenmesi sadece sergileme degil, ayni
zamanda eseri koruma yontemidir. Bu atmosferik kapsul icinde eser, sergi boyunca isik ve i1sidan etkilenir. Bin-
yedeki camurdan nem ceker ve kapsil icinde yogunlasma olusur. Bu yogunlasma sonucu su damlalari eserin
Uzerini 6rter. Figirler genellikle dijital olarak taranmis ve canli modellerden prototiplenmistir. Cornell Universi-
tesi insan Ekolojisi Okulu'nda bulunan tiim viicut tarayicisinin enstalasyondaki figiirlerin Gretiminde énemli bir
rol oynadigl bilinmemektedir. Sanatgl figrleri genellikle CNC ile islenmis ya da 3D yazdirilmis modeller olustura-
rak algi kahplar Uretip, bu kaliplara sivi seramik camur dokerek elde etmistir (Bellevue Arts Museum, 2017).
"Itinerant Edens" adli enstalasyonu, sanatin analog ve dijital slregler arasindaki kesismelere, insan figirinin
araciliglyla odaklanmaktadir.

Gorsel 12. Walter McConnell, 2017, Gezici Cennetler / Itinerant Edens.
Bellevue Arts Museum. URL11
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Seramik sanatinda suyu sembol olarak kullanimi ise ¢ok cesitlidir. Her sanatgl vermek istedigi mesaja gore su
sembollerinden kullanmistir. Bu sembol bazen eserin formu olarak bazen eserin tizerine dekor olarak kullanmis-
lardir. Ornegin, bazi sanatcilar hem balik formlu seramik eserler iretmisler hem de sudan bagimsiz olarak olus-
turduklari seramik eserlerin Gzerine balik betimlemesi islemislerdir. Suyu sembol olarak eserlerinde kullanan
seramik sanatcilarindan Naoko Okabe, Tokyo’da yapmis oldugu Gift From Above (Gérsel 13) adli seramiklerinde
suyu damla formunda kullanmistir. 121x121x121 cm boyutunda, biylik su damlasi formunda yukaridan asagiya
sarkan seramiklerin hemen altinda mavi sirli seramik kaselerden olusan bir enstalasyondur. Sanatgi bir réporta-
jinda, bu eserinin olusum sireci ile ilgili agiklamalarda bulunmustur. Bu acgiklamada kavunla oynarken, aklina
kesislerin hac sirasinda yiyecek almak icin kullandiklari adak kasesinin gelmesinden ilham aldigini belirtmistir. Bu
sayede kesisler yanlarinda yemeklerini tasimak zorunda kalmayacaktir. Esinlenmesi Uzerine yaptigi deneme-
lerde, bir goliin derin ve berrak gbrinttstnG hatirlatan ve glzel bir ¢itirtt efekti yaratmasina ilham veren eserini
olusturmustur. Sanatgl, yaptigl kavun ikram kasesini avuglarina alinca yukariya bakma gereksinimi hissettigini ve
0 anda yukaridan inen bir hediye gelecekmis dislincesine kapildigini séyler. Gokyuzinden hangi hediye gelir?
sorusuna verdigi cevapla bu eseri tamamlamistir (Yoo, 2014). Bu baglamda, eserin adi olan "Yukaridan Gelen
Hediye", sanatcinin gdkyuzinden gelen suyu ve doganin verdigi armaganlari temsil etmektedir.

Gorsel 13. Naoko Okabe, Yukaridan Gelen Hediye / Gift From Above. Walter
My Modern Met. URL12

Pensilvanya dogumlu sanatgi Denise Romecki ise Gorsel 14’de gorildigi gibi seramik eserlerinde sembol olarak
okyanusu ve su dalgalarini kullanmaktadir. Sanatci icin hammadde olarak seramik kili topraktan bir hediyedir. Bu
kil ile calisirken ise elleri doga ile yaratici sireci arasinda bir kopridir (Denise Romecki Ceramic Sculpture, t.y.).
Bu nedenle eserlerini seramikten olusturmustur. Sanatcinin eserlerinde, diinyadan ilham aldigi bilinmektedir. Bu
ilhami, organik formlar ve semboller araciligiyla ifade ederek gdstermektedir. Sanatgi eserlerinde, dalga forma-
larindan destek alarak okyanusun hareketliligini ve dinamizmini yansitmaktadir. Eserler, okyanusun gicini ve
cekiciligini kutlama amaciyla yapiimis anlatisal bir 6zellige sahip oldugu gorilir (Ying, 2021). Clnkd sanatgr igin
tiim dogal seyler onura ve sayglya layik bir ruha sahiptir. Bu nedenle eser, dogal dlinyaya ve bilime iliskin bir ruhu
temsil eder.
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Gorsel 14. Denise Romecki, Dalgalar / Waves.
Yinjispance. URL13

Kyoto dogumlu sanatgl Takahiro Kondo, 1993 yilinda porselene 6zgiin bir teknik olan Silver Mist'i (gintekisai)
yaratarak dikkat cekmistir. Yizeylerdeki damlalar nedeniyle porselene narin bir isilti ve ¢esitli gérintmler kazan-
diran bu teknik, kil kullanarak atesten su yaratma konseptine dayanmaktadir. Yani bu teknikle yarattig eserlerin
ylzeyinde su damlaciklari gériinimi olusmaktadir. Ozellikle, 2011 Tohoku Depremi ve Tsunami'nin etkisine yanit
olarak yarattigl Reduction (Gorsel 15) isimli oturan figiirler en dikkat ceken eserlerindendir (Tokyo Gallery + Be-
ijing Tokyo Art Projects, 2022). Sanatgi suyun semboli olarak gérdiigi su damlaciklarini eserlerinde kullanmistir.
Yogunlasma ortaminda olusan su damlaciklari gibi eserlerin tamami bu goérintt altindadir. Bagdas kurmus otu-
ran figlrlerin caresizligi, yogunlasma gorlntusiyle giglendirilmistir. Caresiz bir bekleyisi anlatan bu seri hem
Tohoku Depremini hem de Tsunami’nin insanlar Uzerinde biraktigi olumsuz etkileri izleyenlere aktarmaktadir.

Gorsel 15. Takahiro Kondo, 2015, indirgeme / Reduction.
Kondo Takahiro. URL14
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3. Sonug¢

Su hem yasamin temel unsuru hem de sanatin zengin bir kaynagi olarak birgok farkli bicimde kullanilir. Kimyasal
yapisiyla birlikte dogadaki tc¢ hali (kati, sivi ve gaz), hem fiziksel hem de sembolik anlamda derin bir etkiye sahip-
tir. Sanatgilar, suyu yalnizca bir malzeme olarak degil, ayni zamanda derin anlamlar tasiyan bir sembol olarak
kullanarak toplumsal ve cevresel konulara dikkat cekmektedir. Suyun sivi, kati ve gaz halini kullanarak ise izleyi-
cilere doganin donguselligini, gegiciligini ve hayatin strekliligini anlatmaktadirlar.

Su ve kilin birlesiminden olusan seramik sanatinda da su, hem cesitli halleriyle yardimci malzeme olarak hem de
sembol olarak kullanilmaktadir. Sanatgilar, suyun farkl hallerini eserlerine yansitarak, izleyiciye farkli deneyimler
sunarken, hem de su sembollerini eserlerinde kullanarak anlatmak istedikleri konulari anlatabilmektedirler.

Seramik sanatinda suyun sivi halini eserlerinde kullanan sanatgilar arasinda Mehmet Kutlu, Gingér Glner, Ha-
miye Colakoglu, Adile Feyza Ozgiindogdu, Ergiin Arda vb. yer almaktadir. Kutlu, suyu, insanlarin bahaneleriyle
iliskilendirerek eserlerine derin bir anlam yaratirken; Glner, suyu, suya ulasmanin zorlu oldugu dénemlere atifta
bulunarak suyun artik sergi salonlarinda sergilenecek kadar ender oldugunu yansitan eserleriyle anlatir. Suyun
gaz halini Alexander Groves &Azusa Murakami ve Walter McConnell eserlerinde kullanmistir. Groves & Mura-
kami, “Infinity Blue” isimli eserlerde her nefeste oksijen saglayan hayati yapilara ggnderme yaparken, McCon-
nell, firrnlanmamis seramik eserleriyle, kirilgan ve gegcici dogal sistemlerin kaginilmazhgini vurgulamaktadir. Su-
yun kati hali ise daha az kullanilsa da Caner Yedikardes’in "Tuz Buz" sergisindeki suyun kati hali olan buz sekli
kullanilmistir. Sanatgi, insan yasaminin déngusel yapisini simgeleyen eserler ortaya koymaktadir. Suyun sembol-
leri cok fazla oldugundan, sanatclilar ifade etmek istedikleri konuya gére su sembollerinden birini ya da birkag
tanesini segerek eserlerini olusturmuslardir. Seramik sanatinda suyu sembol olarak eserlerinde kullanan sanat-
cllar arasinda Denise Erie, Takahiro Kondo, Naoko Okabe vb. yer almaktadir. Erie, okyanusun glicini ve cekicili-
gini anlatmak igin organik okyanus dalgalari kullanirken, Kondo, Tsunami’nin insanlar Gzerinde biraktigl olumsuz
etkiyi anlatmak icin seramik eserinin Gzerine indirgeme ortaminda olusan su damlaciklarinin efektini yapmistir.

Sonug olarak, su, yasamin temel kaynagi olmasinin yani sira, sanatsal ifadenin de vazgecilmez bir unsuru olarak
one cikar. Sanatgilar, suyu farkli halleriyle ve sembolik anlamlariyla eserlerine dahil ederek hem doganin gizel-
liklerini hem de gevresel sorunlari gozler 6niine serer. Suyun sanatla bulusmasi, izleyicilere derin distinceler ve
duygusal deneyimler sunarken, yasamin sirekliligini hatirlatir. Su, doganin en temel bileseni olarak yasamin si-
rekliligini saglarken, sanatta da derin bir anlam katmani olusturmakta ve toplumsal farkindalik yaratma potansi-
yeline sahip olmaktadir. Gelecekte su kaynaklarinin korunmasi ve sirdarulebilir kullanimi konusundaki sanatsal
calismalar hem cevresel sorunlara dikkat cekmek hem de izleyicilere ilham vermek agisindan 6nem tasimaktadir.
Bu baglamda, suyun sanat Uzerindeki etkisi, sadece estetik bir deger degil, ayni zamanda hayati bir mesaja da
donlismektedir.
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Oz: Bu calismanin amaci italyan ressam Giorgio Morandi’'nin sanat hayatinin bir déneminde énemli yer teskil eden graviir
calismalarini incelemektir. Sanatgl Uretim pratiginde bakis agisini sabit kurallar temeline oturtup sinirli sayida nesne ile
yetinme noktasinda israrci olmustur. Gravir baski calismalarinin temel problematigi haline getirdigi agik koyu sorununa
yaklasimini, hangi plastik sorunlari irdeledigini ortaya koymak calismanin ana hatlarini olusturmaktadir. Secilen 6rneklerin
benzer ve farkhliklar plastik agidan acgik koyu baglaminda degerlendirilmistir. Sanat anlayisi ekseninde gravir tekniginin
sundugu olanaklar dahilinde siradan bir natirmort ressami olmanin 6tesine tasidigi baskilarindaki nesne yorumu, nesneyi
ele alisi, kompozisyon kaygilari arastirmanin kapsami dahilindedir. Calismada nitel arastirma yontem olarak kullanimistir.
Calismanin icerigiyle ilgili basili kitaplar, makaleler, mize verileri ve dijital kaynaklari igeren bir literattr taramasi yapilmistir.
Gravir baski Gzerine yazili kaynaklarla karsilasiimis olmasina ragmen Morandi’nin sanat pratigi ekseninde gravdirlerinin
analiz edilmemis olmasi, calismanin alana saglayacag katkiyi ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozctikler: Bat Sanat Tarihi, Giorgio Morandi, Gravdr, Agik Koyu, Nattrmort.

THE LIGHT AND DARK EFFECT OF GIORGIO MORANDI'S ENGRAVINGS ON THE AXIS OF
ART PRACTICE

Abstract: The aim of this study is to analyse the engraving works of the Italian painter Giorgio Morandi, which hold a sig-
nificant place in a period of his artistic life. In his production practice, the artist insisted on basing his point of view on fixed
rules and limited himself to a small number of objects. The main outlines of the study are to reveal his approach to the
problem of light and dark, which he made the central concern of his engravings as well as the plastic problems he exam-
ined. The selected examples are analyzed in terms of their similarities and differences, particularly in the context of light
and dark from a plastic perspective. The object interpretation, object handling and compositional concerns in his prints,
which he carried beyond being an ordinary still life painter within the possibilities offered by the engraving technique in the
axis of his understanding of art, are within the scope of the research. Qualitative research method was employed in the
study. A literature review was conducted incorporating a literature review of printed books, articles, museum data and
digital resources relevant to the content of the study. Although written sources on engraving prints have been encountered,
the fact that Morandi's engravings have not been analysed in the axis of his art practice reveals the contribution of the
study to the field.

Keywords: Western Art History, Giorgio Morandi, Engraving, Light Dark, Still Life.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to focus on the light and dark effect of the Italian painter Giorgio Morandi's engravings in the con-
text of his artistic practice. Nearly half of Morandi's 130 prints were created between 1926 and 1932. When analyzing his
body of work, one should not consider his paintings related to the light-dark infrastructure independently from his engrav-
ings. One of the objectives of this study is to compare selected paintings and engravings from different periods in terms of
their plastic qualities. It is within the scope of the study to focus on the diversity of approaches to the problem of light and
dark, which has been made the fundamental concern of the engravings produced simultaneously with the paintings, and
how they have differentiated in the process. Firstly, the form-content relationship in Morandi's paintings is revealed, and
then it is aimed to laying the groundwork for understanding the formal infrastructure and light dark effect in his engrav-
ings.

Morandi adhered to a strict set of principles in his artistic practice, limiting himself to a small number of objects. The
artist's interpretation of the object, his understanding of form in his handling of the object, his compositional concerns
have shown that he is not an ordinary still life painter. His unique visual language, shaped as much by his disciplined ap-
proach as by his creative vision, emerges from a formal investigation independent of external reality. Ordinary, negligibly
simple objects and geometric forms in the artist's studio are positioned on a plane close to each other at a distance where
they can be touched and transformed into the final elements that meet with his creative power.

While trying to analyse the light-dark effect of the artist's engravings, it would be misleading to claim that he turned to
engraving only to see the black-and-white counterpart of his palette. Qualitative research method was used in the study.
At the centre of the research method is Morandi's creative process; his intellectual infrastructure and production practices
towards visual results. A Literature review incorporating to printed books, articles, museum data, digital documents, and
analyses and interpretations of the works through visuals was conducted.

In the artist's early compositions, which contain few metaphysical influences, the perception of space and the use of con-
trasting light and falling shadows on the object draw attention. From the 1925s onwards, Morandi did not make sudden
changes in his style, but gradually limited his object repertoire in the process and eventually created still lifes consisting of
only a few vessels. The addition or subtraction of an object not only changed the dynamics or spatial logic of the composi-
tion, but also the colour relationships and the proportions of the forms. In the 1950s, objects or geometric forms were
brought together back-to back on the ground, which was thought to be a table, in a tangential logic, almost pressing
against each other. The surface of the canvas was divided into two in the centre, the ground and the background, in a
horizontal, radical manner. The objects in the occupied section, which is divided into full and empty space, are relatively
free of shadows, despite being familiar objects in Morandi’s works.

With the plastic possibilities offered by the engraving technique, Morandi used light and shadow, line, texture and tone
relations on the axis of light and dark in a highly functional manner. In his early engravings, although the artist moved with
a light and dark order orientated towards the understanding of light and shadow, he emphasized the closed form. In 1920s
engravings, shadows based on light effects contributed to the positioning of objects side by side, in front or behind, adja-
cent or separated. The engravings of the 1930s, the period of the most intensive production, which are dominated by dark
tones on light backgrounds, light or medium tones on dark backgrounds, are basically based on the search for tone. In
contrast to the thin lines of the previous plates, the late prints of the 1950s show thick lines engraved one on top of the
other. The most striking phenomenon in the last period is the disappearance of the gaps in the distance relations of the
objects with each other. In his engravings, as in his recent paintings, the objects evoke the feeling of fighting for each
other's space. Although the simplified silhouettes have not severed their relationship with objective reality, they have been
carried to a result with a high dose of abstraction. Still life as a genre painting opened a space of freedom for the artist,
free from content concerns, and revealed the possibility of experimenting with various techniques.
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1. Giris

Giorgio Morandi, 1900’lerin ilk yarisinin Avrupa Resim Sanati hareketliligi disinda kalan, hakkinda detayli bilgi
edinilmesi glic ve belli bir kategoride degerlendirilmesi kolay olmayan bir sanatgidir. Birinci Dinya Savasl dncesi
italyasinda, FitlrUstlerin sanati bir makine cagi gosterisine déniistirme cabalari akabinde, 20’li ve 30’lu yillar-
da Mussolini yénetimi ile kiiltiirel gruplasmalar ve italyan modernizmini fasist propagandaya dahil etme giri-
simleri bulunmaktadir. “il monaco”? olarak anilan Morandi, Bologna’da; akimlar, -izmler ve politik gruplasmala-
rin en aktif oldugu modern sanat hareketlerinin getirisiyle uyumsuz bir bicimde manifestolardan uzak bir Ure-
tim cabasi icerisindedir (Hughes, 1981). Morandi, devrimci bir sanatgidan ziyade, mikemmel bir "iceriden"
ressam olarak disiinilebilir. iki diinya savasina tanik olan sanatci tiim bu kaos dénemlerinde her anlamda
icedoniik, minimalist bir diinya kurmakta israrci davranmistir. Hicbir sey gériinen diinyadan daha soyut degildir
diyen Morandi, Uretim pratigiyle ortaya koydugu bicimsel elemanlari kendisi tarafindan kavranip elde edilmis
maddenin bir uzantisi olarak gormustir (Castro, 1990, s. 16).

Cinko veya bakir gibi sert bir ylzeye gizgiler oyup, cukur ve tiimsek alanlar olusturarak desen yapma anlamina
gelen “Gravir” (kazi resim), sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilmistir (Golond, 1979, s. 72).
“Intaglio” (cukur baski) s6zctgl, asindirma ya da kazima anlamina gelmekte ve metal plakalar Gzerine baski
yapmayi tanimlamaktadir. Geleneksel kalip hazirlama yontemleri, desenin metal kalip Uzerine dogrudan kazi-
narak cizildigi “kazima” ve goérintinln kalip Gzerinde asit kullanilarak aktarildigl “indirme” olarak bilinen iki
kategoriye ayrilmaktadir. Cagdas uygulamalarda “Cukur Baski” terimi, murekkebin kalibin cukur boélgelerine
verildigi her tarlu kalip baskilarini karsilamaktadir (Grabowski, 2012, s. 103). Kesin olarak bilinmese de bugin-
ki anlamiyla tek kahlp ile bircok baskinin alinabildigi baski resmin ilk olarak Cin’de ve M.S. 105 yilinda kagidin
icadindan sonra kagida baski yapilmasiyla basladigi bilgisi mevcuttur (Kiran, 2017, s. 56). Bati Avrupa’da 15.
ylzyil ile birlikte kilise binyesindeki zanaatkarlarin cogaltim esasina dayal gravirlerinde Gotik yaklasim detay-
lari ahsap baskilarda dikkat gekmeye baslamis; Almanya’da Martin Schongauer, sonrasinda Lucas Cranach,
Albrecht Durer gibi populer ustalarin baskilari dinsel anlatimlarina ragmen sanatsal nitelikleri bakimindan ayri
bir yere konmustur. 16. ylzyil ve sonrasindaki slirecte ahsap timsek baski yayginligini, metal, cukur baski tek-
nik olanaklarina birakmistir (Pekmezci, 1993, s. 10). Morandi’ye birincil kaynak olusturan Rembrandt, varyas-
yonlariyla gelistirdigi asitli oyma, cukur baski teknigi ile gravirin sinirlarini iyice genisletmistir. Isik golge esasi-
na dayali ton alanlarinin kompozisyonun acik koyu dizenegine etkileri ile lokal tona dayali ton alanlari, 18.
ylzyil sonlarinda “Aquatinta”3 teknigiyle yayginlasmaya baglamistir.

Bu arastirma Morandi’nin resimleri ile gravirlerinin iliskisi Gzerine kurulu bir problematige 1sik tutma girisimin-
dedir. Ressamin sanat pratigini, plastik agidan dinamikleri baglaminda degerlendirilirken agik-koyu altyapisiyla
iliskili resimlerini gravir baskilarindan bagimsiz disinmemek gerekir. Gravirlerinin acik-koyu etkisi analiz
edilmeye calisilirken, sanatginin sadece paletinin siyah-beyaz karsiligini gdrmek igin gravire yoneldigini iddia
etmek icin yola ¢ikildigl sonucuna ulasilacagini beklemek dogru olmayacaktir. Bu nedenle yéntem olarak Mo-
randi’nin resimlerindeki bigim icerik iliskisinin incelenmesi gravirlerinin agik koyu etkisinin anlasiimasina zemin
hazirlayacaktr.

Sanatginin resimleriyle paralel olarak degerlendirilen gravirleri; duragan, hassas ve yalin kompozisyonlariyla
tonal iliskiye dayah ndanslar tzerine kurulu olup; gérdigiine sadik olmak veya kurgusal olmak arasindaki ince

%il monaco italyanca kesis, rahip anlaminda kullaniimistir.

3 Aquatinta (Tozlama); baski kalibinin icine islemesi icin asit kullanarak ton etkileri Greten ve murekkebi tutarak ¢okuk alanlar olusturan bir
baski resim teknigidir.
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cizgide durmaktadir (Ercan, 2010, s. 50). Morandi’'nin inat¢i oldugu kadar aklin 6n planda oldugu calismalarinin
bir eseri olan kendine 6zgl anlatim dili, herhangi bir dis gercege ait olmadan 6nce icinde tasidigl imajdan,
bicimsel bir arastirmadan tiremektedir (Fiorani, 1990, s. 29). Birbirinin tekrari oldugu yanilgisina dusulebilecek
natlrmort dizenlemeleri, hayat boyunca nesneyle kurulan derin bagin sirilen izlerini tasimaktadir. Sanatginin
natUrmortlarindaki sise, kutu, vazo, sirahi gibi nesnelerde ortaya koydugu bicimsel 6z, gosterissiz bir tarzda
vurgulanmis; dolayisiyla bu eserler yansitmaciligin 6tesinde, anlasiimaz bir gerceklik de kazanmistir (Babacan,
1997, s. 1296). Sanatgl atolyesinde siradan, Gnemsenmeyecek basitlikte objeler, geometrik formlar, sanatginin
dokunabilecegi mesafede dip dibe bir dizlemde konumlanmistir (Gorsel 1).

Gérsel 1. Luigi Ghirri, 1989 — 1990, Giorgio Morandi Atélyesi / Atelier de Giorgio Morandi. Beauxarts. URL1

Antik Yunan ve Roma dénemi duvar resimlerinde gorilen cansiz varliklar, nesneler 17.ylzyila gelinceye kadar
sadece ana konunun icinde yeri varsa, esere ikincil olarak dahil edilmistir (Dora ve Yilmaz, 2022, s. 158). Fla-
man sanatgilarla donemin sosyal ve kiltirel 6zelliklerine atifta bulunup, secilen nesnelerle zenginligi simgele-
yen kompozisyonlara yogunlasiimistir. Sireg icerisinde natlirmort resminin ihmal edilen konulardan biri haline
gelmesi, sanat kuramcilarinin sanatsal konular hiyerarsisinde natirmordu disik bir statlye yerlestirmeleriyle
iliskilidir (Aktaran: Leppert, 2002, s. 67). Sanatin 6neminin islenen konudan bagimsiz olarak sanatginin beceri
ve i¢ gorusinden degil, bizzat islenen konudan kaynaklandigini ima eden sanat kurami, farkinda olmadan sa-
natsal pratigi klicimsese de bu iddialarin karsisinda olanlar yok degildir. Denis Diderot, Jean Baptiste Char-
din’in natGrmortlarini tarihsel resimlerin éniinde oldugunu vurgulamistir (Leppert, 2002, s. 71).

2. Giorgio Morandi (1890-1964), Bologna/italya

Bologna Glzel Sanatlar Akademisi'nde egitim almis olan Morandi (1907 - 1913), kurdugu ev atolyeye kapanip
hizla degisen ¢agin dinamiklerine kulak tikayarak durmayi, stik(inetle bir seye uzun sire bakmayi tercih etmistir.
Konularin gérindrdeki tekdizeligine ragmen kompozisyonlardaki elemanlarin birliktelikleri benzer, uygulama-
lar ayrintiidir (Metmuseum, 2008). Yasadigl donemde eserlerinin sanat tarihgileri tarafindan ilgi gormeyip
dislanmasinin temelinde, italyan sanati gelenegine baglilig ve |. Diinya Savasi sonrasi dénemin bdlgesel fasiz-
miyle iliskilendirilmesi yatmaktadir (Aguirre, 2013, s. 93).
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Bati Sanati Tarihi icerisinde Morandi; dini, mitolojik veya tarihi konulara yénelmeden, politik tutkularla dikkati
dagilmadan sanatin temellerine taze bir dénts énermektedir (Danto, 2008). Resmin plastik sorunlarini esas
alan sanatcl, 6zel hayatina dikkat cekmeden iyi resim yapmanin énemli olduguna inanmaktadir (Sheets, 2009).
Nesne temsili Gzerine kurdugu diinyada figlratif resim sinirlari icinde varlik gdéstermeyi basarmis, Avrupa disin-
da 1957 Brezilya Sao Paulo Bienali’'nde resim dalinda aldigi biyuk 6dil ve Amerika’daki retrospektif sergileriy-
le* diinyada Uni yayllmaya devam etmistir. Hayatinin neredeyse tamamini Bologna’da gegirmis olan Morandi,
resimle kurdugu iliskinin kaynagini italyan estetiinde aramis ve Rdnesans sanatinin esaslariyla hareket etmis-
tir. 14. ylzyill resim geleneklerine dayanan “Bologna Accademia di Belle Arti”"de, Rembrandt lzerine kitaplar
incelemis, kendi kendine gravir yapmay! 6grenmistir (Sheets, 2009). Sanat hayatinin 6zellikle ilk yarisinda
gravir ¢alismalarina yogunlasmis, 6grencisi oldugu okulda 26 yil® graviir baski egitimi vermistir.

1900’lerin ilk yarisi; Picasso, Munch, Rene Magritte, Klee gibi sanatcilarin oldukca aktif, avantgard akimlarin
etkin oldugu bir donemdir. Sanatcilar dénem Avrupa’sinin yogun siyasal olaylari ¢ergevesinde kendilerini ko-
numlandirmaya calismaktadirlar. Paris ekoliine ve Alman Ekspresyonizmine olan egilime karsin 20. Ylzyihn ilk
on yilinda, birgok italyan sanatgi ve elestirmen, gazete, dergi ve sergi kataloglarinda Morandi calismalarinin
goreceli degerlerini tanimlamaya ve elestirmeye baslamis; genellikle onu hem izlenimcilerden hem de post-
izlenimcilerden farkli olarak vurgulamislardir (Hirsh, 2009, s. 352). italyan elestirmen Francesco Arcangeli,
Morandi’'nin retorikten uzak yaklasimi icin daha cok hassas ve melankolik 6zline vurgu yapmaktadir (Bloch,
1959, s. 463). Baslangicta (1911-1920) Futdristlerle birlikte anilmasi, istemeyerek de olsa, sanat tarihgilerinin
onu Mussolini fasizmine yakin durdugu gorisiine zemin hazirlamistir. Hem bir sanat akimina hem de bir siyasi
rejime yakin durma konusunda isteksiz olan sanatcl, cevresindeki birkag entelektlel sayesinde Avrupa’daki
gelismelerden haberdar olmaktadir.

Baska hicbir blylik modern ressamin tarihin gerilimleri ve 20. yGzyilhn gercekleri hakkinda bize Giorgio Moran-
di'den daha az soyleyecek seyi yoktur. Bugin Morandi'nin bir sistem olarak sanat diinyasindan vazgecisi taklit
edilemez gorinmektedir. Sanatinda resimsel bir dil olarak i¢csellestirilemeyen tim hirslari kiigimsemistir. Bu da
ona bazi cevrelerde petit maitre® tiniini kazandirmistir. Morandi cok iyi sdylemesine ragmen soyleyecek tek bir
sinirh seyi tekrarlayan ressam olarak atfedilmistir (Hughes, 1981). “Deneyim Olarak Sanat” kitabinda John
Dewey ve takipgisi Thomas Leddy, gindelik hayatin bazi anlarina nifuz eden tekrarlarda, estetigin
zenginlestirilmesi ve farkindaligi icin sanatgilarin katkilarini dislamanin yoksullastirici olacagi gérisinid savun-
muslardir. Morandi'nin c¢alismalarinda birkac nesne yeni kombinasyonlarla tekrarlanir ve bu nesnelerin farkli
kompozisyonlarda tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi, Morandi'nin tefekkirli dogasini ve tasvir icin topladigl nesnel-
erin estetik niteliklerinin kademeli olarak 6zimsenmesini ortaya koymustur (Monteiro, 2023).

42008 yilinda New York Metropolitan Miizesi'nde diizenlenmistir.
> 1930-1956 yillari arasinda.
6 Kiglk bir usta anlaminda kullaniimistir.

SANATCI PRATIGI EKSENINDE GIORGIO MORANDI GRAVURLERININ ACIK-KOYU ETKISI
DR. OGR. UYESI HAYRI AGAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):19-36.

23



3. Giorgio Morandi’nin Sanat Anlayis

Morandi'nin modern sanatin sinirlari icerisinde varlik gdstermesi tartisma konusu olmustur. Figlratif resim
anlayisinda israrci icerik (natlirmort resmi) sarekliligi, bu distncenin olusmasina zemin hazirlamistir. 1935’te
sanat tarihci Roberto Longhi, Morandi'yi italyan resmi geleneginin son halkasi olarak ilan ederken modern
resmin sinirlari icerisinde nasil yol alacagini bildigini savunmustur (Abramowicz, 2004, s. 152). Morandi, sinirli
bir alanda muthis bir duyarlilik ve hakikat adina sadeligi algilama ve ortaya g¢ikarma pesindedir. Tercihlerini
yaparken sinirlamanin ne kadar gesitli ve sadeligin ne kadar renkli olabilecegini somutlastirmistir. Sanatgl, nes-
nelere bakarken onlari gérsel olarak eritme kaygisi tasimaktadir. Béylece nesnelerin 6zlerine yaklasan tinselli-
gin, sayginligin hakkini verip vermedigini sorgulamistir (Holler, 1999, s. 131). ideal bir nesne temsiline yénel-
meden hem bicimsel hem renksel ekonomik yaklagimindaki esas meselesinin, grilesmis renklerin ton degerle-
rini elde etmek oldugunu gorebilmekteyiz (Ercan, 2010, s. 60). Sanatcinin konuya yaklasimi, romantik olmaktan
cok pragmatiktir. Manzaralar manzara olarak, nesneler nattrmort olarak kalmaktadir. Trler arasinda harman-
lama, iki icerik arasinda hicbir fark yoktur. Plastik anlamda endiselerini birinden digerine 6zglrce tasirken bi-
¢imsel benzerlikleri arastirmaktadir. Manzaralarda siselerin yerini evler, sahnelerin yerini gokytzl veya yeryzu
almaktadir (Nicholson, 2006, s. 16).

Sanatinda Giotto ve Masaccio'ya ¢ok sey borglu oldugunu sdyleyen Morandi, Uccello ve Piero della Francesca
gibi mekanla ilgilenen sanatgilardan etkilenmistir. italyan geleneginin mirasini; Corot, Courbet; Fattori ve
Cézanne’nin slrdlrdigu dustncesindedir ve Giotto, Chardin ve Cezanne’i bir arada kapsayabilen bir arastirma
serbestligini gerceklestirebilmistir (Tosatto, 1990, s. 84). 1920'li yillar, Morandi’nin Corot ve Chardin’e bakma
dénemidir. Corot’nun dogaya egilimindeki lirik yaklasimi, firca strislerindeki titresim Morandi ile ortak paydayi
saglamistir. Corot’nun manzaralarindaki aydinlik, Chardin’in de glinlik yasamda kullanilan esyalarla olan hafif
ve ipince bagyla iliski kurmustur (Castro, 1990, s. 19). Diger bir koldan kibistlerin parcalara ayirma egilimi
uzantisinda Cezanne’nin ylzeyi parcalayan arastirma serbestligi Morandi’nin ilgisini ¢cekmistir. Paris sanat or-
tamini bilen, orada cereyan eden olaylari italya’da yansitan Ardendo Soffici ile yakinhigl Morandi 6zelinde
onemli bir aracilik Ustlenmistir (Ficacci, 1990, s. 35).

Morandi'nin ev atolyesinde resim yapma sirecinin bir pargasi olan belirli dizenlemeleri, ritlelleri, sanatginin
yaratici srecini anlamamiza yardimci olmaktadir. Sise gruplarini yaklagik 1914'te toplamaya baslayan Morandi,
nesneleri tarafsizlastirmak icin onlari boyamis ya da gesso ile kaplayarak saf bicimlerine donisttrme girisimin-
de bulunmustur. Nasil ki Cézanne, misyonunu sirdirmek icin Provence'a ¢ekilmisse Morandi de 'kire, koni ve
silindire' indirgenmis nesneler arasindaki iliskiyi arastirmak icin kendini Bologna'daki atolyesiyle sinirlandirmis-
tir (O’Reilly, 2019, s. 7). Morandi’'nin resimsel olduguna karar verdigi nesnelerdeki yazi, desen, yaniltici oldugu-
nu dusindugi detaylarin Gzerini beyaza boyayarak kapatmasi formel tutumuyla iliskilidir. Sanatci bazi gindelik
nesneleri soyarak veya dokularini ¢ikartarak mimetik baglamlarindan koparmistir. Boylece nesnenin ampirik
ozelliklerden degil, tamamen bicimsel ayrimlarindan yola ¢ikmistir. Nesnelerine uyguladigl bu 6n muamele,
nesneler ile imgeleri arasinda bir tir ara dinya yaratmistir (Costello, 2010). Herhangi bir yansimanin, isteme-
yecegi bir rastlantinin 6nline gegmistir. Orta Cag mimarisi icine dogan Morandi, nesneyi nesne olmanin otesin-
de kunt bir mimari eleman hissi veren sonuca tasimistir. Bir meydanda toplanan, bir araya gelen, gorilmesi
gereken, dnemsenen yapilar gibi statik bicim tercihleri kisilik sahibi duygu yukli nesnelere dontsmastir (Er-
can, 2010, s. 44).

Morandi atolyesi Uc¢ rafli bir masa tarafindan desteklenmektedir. En alttaki rafta géze carpan bir nesne yigini,
bir sonrakinde sahneye girmeyi bekleyen, gériinen nesneler ve en Ustte, gbz hizasinda, tim sarsiimaz yal-
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nizliklariyla secilen seyler yer almaktadir. Morandi'nin sanatsal pratigine hizmet eden raflar, glinlik yasami ile
resimlerinin estetik boyutu arasinda bir ara nokta olabilir. Bu raflar, nesneleri olaganistli deneyimlerin
yasandigl baska bir deneyim dizeyine gotlren estetik bir merdivenin basamaklari gibi gériinmektedir (Mon-
teiro, 2023). Gombrich (2004), “Sanatin Oykiisii”nde sanatcilarin istedikleri nesneleri secip, diledikleri gibi bir
araya getirip kullandiklari natirmort kurgularinin sanatgilar icin bir 6zglrlik alani yarattigi dustincesiyle natr-
mort resimlerinin, ressamlarin cesitli deneyler yapabilecegi mikemmel bir alan olusturdugu gorisine vurgu
yapmistir (s. 430). Yine Max Liebermann, natirmortun mikemmel bir ‘saf resim’ icin alan a¢tigini savunmus,
sanatcinin icerik kaygilarindan arinmis olarak, resimsel becerisini en iyi sekilde ifade edebilecegi bir tur algisi
olusturmustur (Miracco, 2004, s. 12).

Gorsel 2. Giorgio Morandi, 1919, Ucgenli Metafizik Natlirmort / Metaphysical Still Life with Triangle. Pinacoteca di Brera.
URL2

Morandi’'nin Kibizm ve Faturizmin etkin oldugu erken dénemlerinde, De Chirico ile olan yakinlig bir sire me-
tafizik resim egilimini tetiklemistir. 1913-14 yillarinda Boccioni ve Marinetti destekleriyle birlikte Fituristlerle
birlikte sergilere katilmistir. Ancak Morandi'nin sadelestirilmis ifadeleri FUtUristlerin glrultili manifestolarinin
antitezidir (O’Reilly, 2019, s. 6). Sanat¢inin sinirli sayida metafizik etkideki resminde baskin bir simge kullani-
mindan s6z etmek zordur. Metafizik resmin estetik anlayisini benimseyerek bir grup nesneyi plastik olanaklar
dahilinde etlt ederken tekil bir anlanmciligl arastirmaktadir (Tosatto, 1990, s. 85). Neredeyse tek renkten iba-
ret skalasinda, geometrik yaklasimla olusturdugu kompozisyonlarin mekén algisi ve nesnede keskin, kontrast
istk kullanimlari ve diisen golgeler dikkat cekmektedir. Metafizik etkiler barindiran Ucgenli Metafizik Natiirmort
resminde arketipsel yapilara indirgenmis nesneler, tek rengin ara ton iliskileri, gélge ve cizgilerin birbiriyle kesi-
sen seviyeleri ile belirgin bir t¢ boyutlu imayi gecersiz kilmistir (Gorsel 2). Blyuk olasilikla bu resim, Moran-
di’nin De Chirico ile 1919'da Roma’da gerceklesen karsilasmalarinin etkilerini tasimaktadir. Uslupsal egilimi bir
yana, olusturdugu icerik siradan nesnelerin metafiziginin yaratagi lirizmle iliskilendirilmektedir. Sanatgi erken
doénemine ait resimlerinde net, formlarini bozabilecek unsurlardan arindiriimis nesnelerle, sabit, sert bir isikta,
kesin kompozisyon kurallarina gére ayarlanmis bicimlerle plastik fikrini olusturma egilimindedir (Pinacotecadib-
rera, 2017). Bu déneme ait resimlerdeki disen golgelerin olusturdugu keskin kontrastlar graviirlerdeki net, ton
alanlarini ortaya koyan acik koyu anlayisiyla paralellik géstermektedir.
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John Berger (2017), “Sanatla Direnis” kitabinda belli belirsiz farklarla Morandi sanatini Gi¢ doneme ayirmakta-
dir. Birinci dénemde; Otoportresini yaptigi yildan (1925), 1940'a kadar, sanatgl resmini yaptigi nesneye yaklas-
mak icin resim yapmaktadir. O yakinlastikca izleyici de pesinden gitmekte ve neticede ulastigl yakinligin ayrin-
tiyla ya da fotograf kesinligiyle alakasi yoktur. 1940-1950 arasindaki ikinci donemde; ressam kimildamadan
durmakta bu sefer nesneler tuvale yaklasmaktadir. O beklemekte, nesneler gelmektedir. 1951'den 6ldugu
1964 yilina kadar siren son dénemde ise nesneler agirliksiz, akiskan, varolusun sinirinda durduklari icin kaybo-
lacak etkidedir (s. 106).

Gorsel 3. (Solda) Giorgio Morandi, 1936, Nattrmort / Still Life. Tate. URL3 (Sagda) Giorgio Morandi, 1946, Nattrmort / Still
Life. Estorick Collection of Modern Italian Art. URL4

On yil arayla yapilan iki natGrmort resmi arasindaki fark, bir nesnenin ¢ikartilip yerine yenisinin koyulmasi di-
sinda nesneler konumlandirilirken aralarindaki mesafenin nispeten agiimasidir (Gorsel 3). Ayni nesnelerin farkli
kompozisyonlarda tekrar ortaya ¢ikmasi, eklenen veya cikartilan bir ya da birka¢ eleman disinda benzer bir
nesne birlikteligi bir diger resmin kompozisyonunu olusturmustur. Morandi, Gslubunda ani degisimler yapma-
makla birlikte, giderek nesne dagarcigini sinirlandirmis ve sonunda yalnizca iki kaptan olusan natirmortlar
gerceklestirmistir. 1945’e kadar masa ylzeyine yayilan nesneler, 1950’den sonra giderek daha bitisik konum-
lanmis, hatta sonunda masanin bir kenarinda toplanmistir (Babacan, 1997, s. 1296). Morandi’nin nesneyle
kurdugu bagin paletteki karsiligi, uzun stre karistirilarak olusturulan nétr gri armonilerdir. Bu tavirdaki resimle-
rin gravirdeki karsiligl agik koyu kontrastinin aza indirgendigi calismalardir. Sanatci yakin ton araliginda yumu-
sak ve degiskenligi zor fark edilen bir yaklasimla 1s18in izini sGrmdistdr. Birbirine yakin ton ntanslariyla soyutla-
ma seviyesi yuksek, bir mekan algisi olusturma pesindedir (Ercan, 2010, s. 49). Bir nesnenin eklenmesi ya da
cikartilmasiyla sadece kompozisyonun dinamigi ya da mekansal mantigi degismekle kalmamis ayni zamanda
renk iliskileri ve resmin oranlari degistirilmistir.

Gorsel 4. (Solda) Giorgio Morandi, 1941, Nattrmort / Still Life. Fundacién MAPFRE. URL5 (Ortada) Giorgio Morandi, 1953-
1954, Naturmort / Still Life. Galleria Dello Scudo. URL6 (Sagda) Giorgio Morandi, 1960, Nattrmort / Still Life. Artnet. URL7
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Morandi’'nin yaklasik on yil arayla yapilmis G¢ resmine bakildiginda plastik anlamda farkhliklar gérilmektedir
(Gorsel 4). Ozellikle 1940'lardaki resimlerinin paleti 30’lardakinden farkli olarak tercihen baska bir palette farkli
tlrdeki armonileri birlestirmistir. Koyu ton hakimiyeti yerini renk etkisi yapan nesneleri de barindiran kompo-
zisyonlari 1940l yillarda 6n plana cikarmistir. Yale Universitesi yayinlarindan cikan “Cézanne and Beyond”’
sergisine ait kitaptaki Hirsh makalesi, Morandi’nin 1930’larin sonlarinda pismis toprak kokenli paletini daha
berrak, aydinlanmis, 1sikli bir paletle degistirmesi, Fasizm dénemindeki sanat dinyasinin ilgi odagindan kade-
meli olarak cekilmesini yansitmis olabilecegi gorisiini ortaya koymustur (2009, s. 369).

Bu serideki Uretimlerinde ultramarine rengin saf kullanimi, nesnelerin lokal ton etkisini 6n plana ¢ikarmistir
(Gorsel 4). 1940'lardaki palet secimini (farkli tirde koyu morlar, acik leylaklar, koyu pembeler, bakir kirmizilar,
sarilar) iceren tonlar, hizinll bir belirsizlik havasi yaratmistir (Abramowicz, 2004, s. 168). Ayrica lokal renge
dayali nesnelerle birlikte disen gdlgelerin olusturdugu koyu alanlar, resmin espas anlayisini ylizeye cekmemis-
tir. Nesnelerin yan yana, 6nde ya da arkada, bitisik ya da ayrik konumlanmasina, isik etkilerine dayali golgeler
katki saglamistir.

Morandi’'nin 1950’li yillarda nesneleri bir araya getirme seklinde kirilmalar gérilmustir. Masa oldugu disina-
len zemin Uzerinde nesneler ya da geometrik formlar birbirini teget gecer bir mantikla sirt sirta bir araya geti-
rilmistir (Gorsel 4). Tuval ylzeyi yatay, tam ortadan, zemin ve fon olarak ikiye bolinmustir. Dolu ve bos alan
olarak ikiye ayrilmis tuvalin dolu kismindaki nesneler, Morandi’nin siklikla resmini yaptigl nesneler olsa da nis-
peten golgelerinden arindirilmistir. Sikisik halde konumlanan bu nesneler, birbirlerine baski uygularlar. Daha
onceden tanimlanabilen natirmort elemanlari, zamanla yerini kare ve dikdoértgen alanlara birakmistir. Boya
kullanimi, yogun ve katmanlar halindedir. Lokal ton esasina dayali dikdortgen sekillerin soyutlama dozaji bir
hayli ylUksektir. Bu resimlerin gravirlerdeki karsiligi, siliet bicimlere dontsen kontrasti yliksek kompozisyonlar-
dir. Son dénemine ait calismalarda ise akiskan boya kullanimi ve firca izinin ylzeyde olusturdugu doku 6n
plandadir (Abramowicz, 2004, s. 237). Arka arkaya siralanmis dort nesneden olusan kompozisyon Uzerinde
belirli bir stire calismis olsa dahi tek oturusta tamamlanmis (alla prima) bir sonuca tasinmistir (Gorsel 4). Res-
min yapilis bicimi ilk bakista tuhaf, kot tanimlanmis gibi gdriinmesinin nedeni Morandi’nin acelecilikten 6din
vermemesiyle iliskilidir (Hughes, 1981). Morandi eski ile yeninin, somut ile soyutun, gériinen dinyanin gézlem-
lenmesinin ve onun lirik bir sekilde tasinmasinin essiz bir sentezi olan bir kisitlamaya, cilecilige sahiptir. Sanat-
¢inin bicimsel elemanlari Avrupa natlrmort resminin blyik atasinin nesnelerde fark ettigi burjuva saglamli-
gindan yoksundur (Bloch, 1959).

4. Giorgio Morandi Graviirleri ve Agik Koyu Anlayisi

Morandi icin gravir baski resim, basindan beri sanatsal pratiginin dnemli bir bo6limund olusturmus strekliligi
salt maddi kaygilar tasimamistir. 1926-32 yil araligi Morandi'nin bir baski sanatgisi olarak en Gretken oldugu
dénemidir. Gindmiize ulasan 136 plakadan 50'sini bu yillarda Gretmistir. 1930'larin ortalarindan itibaren daha
fazla finansal glvenceye sahip olmasi, yagliboya calisabilecegi anlamina gelse de sanatgl sik sik gravire geri
donmis kompozisyonlarini genellikle tuvale aktarilmadan 6nce ya da sonra plaka (zerinde gelistirmistir
(O’Reilly, 2019, s. 9).

7 Cézanne ve Otesi.
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Acik koyu; bir yagliboya resme basglamadan once 6n hazirlik amaciyla rengin yerini tayin etmeye donuk bir
yaklasim icin yapilabilecegi gibi salt siyah ve beyaz kullanilarak sonugclandiriimis ¢alismalar da yapilabilir. Sanat-
¢1, gravlr baski tekniginin sundugu plastik olanaklarla 1sik golge, cizgi, doku, ton iliskilerini acik koyu ekseninde
gravur baskilariyla ortaya koymustur. Morandi’nin ilgisini ¢ceken nesnenin, gérindrin ilk gérinir oldugu an,
gorlndre bir isim verilmeden ya da gortnir bir deger kazanmadan 6nceki an oldugu anlasiimaktadir. El bir
ylzeye bir seyler cizerken heniiz var olmayan nesneleri deneyimlemektedir. izler, sadece gecip gidenden geriye
kalan seyler degil, gelecekteki bir projenin isaretleri de olabilmektedir (Berger, 2017, s. 108). Siyah, beyaz ve
grinin sagladigl olanaklar, resmin plastik sorunlarina isik tutarken sanatgl repertuarinin, resme nasil yaklasildi-
ginin ipuglarini barindirmaktadir.

Resmini isik gdlge temelli agik koyu ve bazi dénemlerinde renk etkisi Gzerine kuran Morandi, konu gesitliligini
peyzajlar ve natirmortlar olarak belirleyip kapal formda israrci davranmistir. Agik fon Uzerine koyu, koyu fon
Gzerine aclk ya da orta ton hakimiyetinde dlizenlenmis gravirleri temelde ton arayisi esasina dayalidir.

Gorsel 5. (Solda) Giorgio Morandi, 1921, Sekerlik, Deniz Kabugu ve Meyve Natirmort / Still Life with Sugar Bowl, Shell and
Fruit. Met Museum. URLS8 (Sagda) Giorgio Morandi, 1921, Ekmek Sepeti ile Natlirmort / Still Life with Basket of Bread.
Ponti. URL9

Morandi, 1920Q’li yillarda Uzerinde calistigl plakalarda formu isik golge organizasyonuna gore dizenlemistir. Isik
golge anlayisinin 6n planda oldugu gravirlerde atmosferik bir sonugla karsilagiimaktadir (Gorsel 5). Bu atmos-
ferik sonucu plakanin tonu da etkilemektedir (Gorsel 5). Ton, baskidan 6nce plakanin diz kisimlarinda kalan
baski mirekkebinin kasitli olarak birakilmasi ya da tamamen silinmemesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Cizgiler agina
bagli olan plaka tonu sanatglya amaci dogrultusunda hizmet etmektedir (Holler, 1999, s. 134). Morandi graviir-
lerindeki atmosferik etkide baski aldigi kagidin tercihi de belirleyici olmustur. Cesitli agirliklarda el yapimi, fildi-
si, glderi ve keciboynuzu ve preslenmis kagitlar kullanmistir.

Morandi, kisa, kesik, Ust Uste, ritmik, cesitli ¢izgi dizilimlerini yana yana getirerek olusturdugu ton alanlarindaki
nuans farklariyla gizginin salt kontur islevini ortadan kaldirmaktadir (Gorsel 5). Ayrica form olarak birbirlerin-
den farkhliklariyla dikkat ceken nesneler bir araya gelerek tek bir koyu blokla bitinsel bir form olusturmakta-
dir. Morandi'ye ait hemen taninabilir bir gercekligin parcasi haline gelen nesneler i¢sel bir gercekligin dissal
isaretlerine donusmektedir (Massari, 1978, s. 7). Yeniden icat etmektense var olan tanidik sekillerin yer degis-
tirmesindeki rasyonel o6lcitleriyle avug ici boyutlarindaki kompozisyonlarin yakinlhk uzakliklari, adetleri, ton
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skalalari, 15tk golge dereceleri farklilik gdstermektedir. Morandi gravirlerinin arketipik temalarinda yuzeylere
dondsen nesneler net sinirlar gizerken bu sinirlar icinde degisen bir yogunlugu distndiren ton gegislerini
ortaya koymaktadir.

Gorsel 6. (Solda) Giorgio Morandi, 1927, Kumasli Natirmort / Still Life with Drapery. Art History Project. URL10 (Sagda)
Giorgio Morandi, 1931, Koyu Fon Oniindeki Beyaz Nesnelerle Natiirmort / Still Life with White Objects in Front of Dark
Background. Dickinson. URL11

Kumasli Natiirmort gravir, Morandi’'nin 1927 yilinda 6ncesinde resmini yaptigi bir kompozisyondur (Gorsel
6). Kullanilan nesnelerin bir araya getirilme bicimi Chardin’in kompozisyonlariyla iliskisini ortaya koymaktadir.
Dlz ve/ya gapraz tarama yontemiyle bicimleri olustururken mekan ve fon iliskisini kuran tonaliteyi esas almistir.
Sanatcl plaka Gzerindeki isik golge, ton alanlari, agik koyu etkisinde son derece metodik hareket etmistir. Ka-
zinmis ylzeylerin kademeli olusturulan yogunlugu ile ignenin hi¢ dokunmadigi alanlarla olusturulan kontrast,
Morandi’nin “bianco assoluto”® adini verdigi atmosferik bir etki yaratmistir (Bonhams, 2022). Kompozisyonda
1stk golge gbz dnlnde bulundurularak masa lzerinde ve nesnelerin yan ylzeylerinde belirli ton farkhliklariyla
goblge alanlara dair koyuluklar olusturulmus olsa da nesnelerin lokal renge dayali acik, orta, koyu tonlari birincil
oneme tasinmistir. Kumasli Natirmort’ta mirekkep plaka Gzerinde hassas bir mtdahaleyle silinerek agik koyu
ve gri alanlar olusturuldugu dikkat cekmektedir. Bu calismanin boya resimdeki karsihgi distnuldiginde nesne-
lerin lokal renklerine dair de fikir sahibi olunabilir.

Sanatcinin bigim anlayisinin belirginlik kazandigi calismalarina Masa Uzerindeki Siseler graviirl tipiklesmis bir
drnektir (Gorsel 6). Onceki graviirlerdeki oldukga ince gizgilerin aksine, Uist Uiste kazinmis genisleyen kalin cizgi-
ler gorilmektedir. Plakanin asitte bekletme siresinin farklilasmasi disinda farkli kazima aletleri de kullanilimis
ve surekli cizgilerin olusturdugu derinden isirilmis ag ile kontrast olusturulmustur (Abramowicz, 2008, s. 127).
Bu tavirdaki plakalarda, i1sigin taklidine déntk bir yaklasimdan iyice uzaklasimistir. Cizgi, ton cesitliliginin azalti-
lip kontrastin arttiriimasi siselerin formunu belirginlestirmistir. Fonda derine kazinmis kalin gizgiler dort kat
daha asindirilarak net bir koyu alan saglanmis, dikey forma sahip siselerin sematik acik tonu sayesinde bicimsel
yanlari vurgulanmistir (Abramowicz, 2004, s. 150).

8 jtalyanca; mutlak beyaz.
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1978, Roma, italyan Sanat Festivali kapsaminda Morandi'nin 80 graviirinii derleyen Bati Avustralya Sanat
Galerisi, Massari, “Morandi Etchings” kitabinda baski gorsellerine gegmeden sanatcginin su dislincesine yer
vermistir:

... Resmin alfabesindeki harfler tGcgenler, kareler, daireler, kireler, piramitler, koniler ve diger geo-
metrik sekillerdir. Goranir dinyada algilanan duygu ve imgelerin -ki bu bigimseldir- ifade edilmesi
cok zor, hatta imkansizdir. Higbir baglantisi olmayan duyumlar ginlik meselelerle ya hig ilisiksizdir
ya da dolayli iliskisi vardir. Bu duyumlar sekliyle, rengiyle, mekaniyla, 1sigiyla belirmektedir (1978, s.

Gorsel 7. (Solda) Giorgio Morandi, 1931, Bir Masadaki Cesitli Nesneler ile Nattrmort / Still Life with Various Objects on a
Table. Estorick Collection of Modern Italian Art. URL12 (Sagda) Giorgio Morandi, 1931, Kumash Nattrmort / Still Life with
Drapery. Met Museum. URL13

Bir Masadaki Cesitli Nesneler ile Natiirmort (Gorsel 7). ile Kumasli Natiirmort (Gorsel 7). acik koyu agisindan
taban tabana zit plastik sorunlari kucaklamaktadir. Masada toplandiklari algisi yaratan cesitli nesnelerin birlik-
teligi bahane edilerek olusturulan tek ton koyu, nesnelerin tanimlanmasinin éniine gecmistir (Gorsel 7). Soyut-
lama dozajinin en Ust seviyeye tasindigl gravir baski ton alani esasina gére diizenlenmistir. Kompozisyon, Mo-
randi’nin tipiklesmis 6rneklerinden farklilasmis bir sonuca tasinarak nesnelerin sinirlari ortadan kaldiriimistir.
Belirsizliklerle dolu siradan bir natirmort dizenlemesi alacakaranlikta bir Bologna sehir manzarasi silueti olabi-
lecek verilere sahiptir (Abramowicz, 2008, s. 127). Konunun natlrmort olmasi bir bahaneye déntsmus g, dort
gri ton alaninin yatay dizlemde bloklar halinde yan yana getirilmesi Gzerine yogunlasiimistir.

Morandi gravirlerinde, ton cesitliliginin ufak alanlar icerisinde cok parcali kullanimiyla pek karsilasilmamakta-
dir. Calismalarinda blok alanlar belirleyip, tonuna karar verme noktasinda net bir tutum igerisindedir. Kumas
natiirmort baskisindaki parcalanan yizeylerin birlikteligi Cézanne’in plastik anlayisiyla iliskilendirilebilir (Gorsel
7). Kumas kivrimlarinin katlanan hareketli yapisi capraz tarama yontemiyle parcali yizeyler halinde olusturul-
mustur. Kompozisyonda istiflenen nesneler, Ust Uste kazinan alanlarin olusturdugu koyuluklarla espasi giiclen-
dirmistir. Fondaki koyu alan disinda kagidin diger alanlarindaki hareketlilik, nesnelerin isik alan planlarinda
gorulen pargalanma, gravirlerinde pek yaygin bir yaklasim degildir.
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https://www.estorickcollection.com/the-collection/various-objects-on-a-table-1931
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/687824?sortBy=Relevance&amp;ft=Giorgio+Morandi&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=7

Gérsel 8. (Solda) Giorgio Morandi, 1956, Dért Nesne, Ug Sise ile Natirmort / Still Life with Four Objects and Three Bottles.
Artsy. URL14 (Sagda) Giorgio Morandi, 1956, Bes Nesneli Natlrmort / Still Life with Five Objects. Art Gallery NSW. URL15

ll. Dinya Savasl sonrasi sanat¢inin son doneminde dikkat ¢eken olgu nesnelerin birbirleriyle olan mesafe iliski-
lerinde bosluklarin iyice ortadan kalkmasidir. Bir araya getirilen dort nesne, Ug sise artik tek bir blok dikdértgen
forma donlsmustir (Gorsel 8). Lokal tonu beyaza yakin tutulan, ikisi 6nde ikisi arka sirada yer alan nesneleri
cevreleyen kalin siyah cizgilerin kontur 6zelligi baskin haldedir. Sanatgi, hayatinin son dénemine denk gelen
baskilarinda da grafik yetenegini, ince detaylari kontrol edebildigini ortaya koymustur. Capraz gizgilerin yonin-
deki sonsuz kictk degisiklikle atmosfer, ton ve 1s18in en ince varyasyonlarinin Ustesinden gelmistir. Yakindan
bakildiginda ylzeyde makine dikislerini andiran, karmasik acilarla ileri geri uzanan duzenli ve keskin capraz
cizgilerden olusmus bir ag sistematigi vardir (Cumming, 2013). Sanatgi 6rglsel cizgiler agiyla bir sistematik
kurmus ve gravirlerini agik koyu sonucuna tasimistir. Son dénem resimlerinde oldugu gibi gravirlerinde de
nesneler birbirlerinin alanlari icin savasiyor hissi uyandirmaktadir.

Morandi, 1950 sonrasinda yagliboya resimlerine nispeten az sayida gravir calismasi Uretmistir. Bes Nesneli
Natiirmort baskisinda 15181 bahane ederek dikey iki t¢ beyaz serit cizgiyi 6n planda tutmustur (Gorsel 8). Bu
calismada fon ve zemine hakim olan koyu ton, ayrica birka¢ ton daha koyuya cekilen ikinci siradaki nesneler
1sigin bahane edildigi beyaz dikey cizgileri vurgular hale gelmistir. Morandi icin 151k gdlge anlayisi kadar kompo-
zisyonda yer verilen elemanlarin lokal tonlari hatta renkleri de énemlidir. Bu derece sadelestirilmis siluet nes-
nel gerceklikle iliskisini koparmamis olsa da soyutlama dozaji bir hayli yiksek sonuca tasinmistir. Dengeli bir
yaklasimla ayni kaplari benzer sahnelerde farkli agi ve hizalamalarla tekrar tekrar gosterirken sinirli kelime
dagarcigl icerisinde resmin plastik sorunlariyla ilgilenmistir. Siyahtan beyaza cizgi islevselligini kullandigi alanlar,
icerikle, teknik yontemlerle, bicimsel tasarimlariyla ayrilmaz bir sekilde baglantihdir. Sanatci, sadece motif,
onun izolasyonu ya da kombinasyonu, mekandaki konumu ve iginde bulundugu perspektif icin degil izleyicileri
icin etrafinda gordigu dinyanin imgesini yaratmistir (Holler, 1999, s. 131).
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https://www.artsy.net/artwork/giorgio-morandi-natura-morta-con-quattro-oggetti-e-tre-bottiglie-1
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/554.2000/

5. Sonug

20. yuzyll Bati Resim Sanati tarihi icerisinde natirmort (6lidoga) tir resminin geldigi noktada Giorgio Morandi,
birbirine cok benzer siradan sayilabilecek nesneleri, geometrik objeleri bir araya getirerek olusturdugu kompo-
zisyonlariyla dikkat cekmektedir.

italyan ressam 20. ylzyil sanat hareketleri icerisinde baslangicta Fitiirist ve Metafizik hareketlerle anilmis olsa
dahi bireysel olarak déneminin akim olusumlarina karsi 6zerk kalmayi basarmistir. Resmin plastik sorunlarina
yaklasiminda her tirlU retorikten, dekoratif yaklasimdan, idealizasyondan, natiiralist bir yaklasimla doga verile-
rinin aktarimindan sireg icerisinde uzaklasmis ve temel unsurlarina kadar indirgenmis bir igerik Gzerinde (na-
tirmort) cesitlendirdigi ntanslari ortaya koymustur. Morandi, kompozisyonlarina radikal herhangi bir bigcimsel
yeniligin sizmasina izin vermemistir. Resimlerinde yapilan incelemeler sonucunda, 1s18a dayal vurgu alanlan
olusturan dizenlemeler olsa dahi temelde nesnenin lokal tonu ihmal edilmedigi sonucuna variimistr.

Morandi, italyan gelenegiyle bag kurarken modern kaygilara mesafeli durusuyla, konularini sinirlandirma nok-
tasindaki israrci tutumu paraleldir. Natlirmort ve peyzaj tirlerinde konularini sinirlandirirken az sayida nesne
Gzerinden bicimsel cesitliligi 6n plana ¢ekmistir. Tek bir konu etrafinda dolasmasinin resmin plastik sorunlari
acisindan surecinde kisitlayici olmadigl aksine derinlesmesine katki sagladigl sonucuna varilmistir. Boya resim-
leri ile gravir baskilari arasinda gorinen bitinlik, malzemenin (metal plaka, tuval bezi, kdgit) kendi olanakla-
rinin yarattgl farklilikla zenginlesmistir. Sanatci gravirlerinin cogu ayni zamanda resmini yaptigi kompozisyon-
lardir.

Sanatcl, gravir baskilarinda cogunlukla acik koyu dizeni Gzerinden hareket etmistir. Resimde acik koyu temel-
de ikiye ayrilmaktadir. Bunlar; isik golgeye dayali acik koyu ve lokal tona dayali agik koyudur. Sanat tarihi igeri-
sinde dénemler, sanat akimlari (izmler), bireysel egilimlerin farkhliklari ortaya ¢iktikca, acik koyunun islevselligi,
ele alinis bigimleri, Uslupsal farkliliklara gore gesitlilik gdstermistir. Gravur baskinin sagladigi agik koyu islevselli-
gi (siyah, beyaz ve gri ton olanaklari) resmin temel sorunlarina isik tutarken sanatci repertuarinin, resme nasil
yaklasildiginin ipuglarini olusturmustur.

Yapilan arastirma neticesinde, Morandi gravirlerinin kompozisyon kurgusunun netlesmesine olanak taniyan
aclk koyu yaklasim biciminde temelde farkliliklar saptanmistir. Morandi, 1920’li yillarda formu isik golge esasina
gore dizenledigi gravirleri atmosferik etkiyi beraberinde getirmistir. Isiga dayali agik koyu ton dagilimi bigimle-
rin ne oranda tanimlanacaginda, zemin, fon ve nesne ton alanlarinin belirlenmesinde etkin rol oynamistir. Isik
goblge anlayisinin 6n plana ciktigl plakalarda nesnelerin birlikteliginin sagladigi butlnsel blok form, ton gecisle-
riyle saglanmistir. Kompozisyonun (cte ikisinin koyu oldugu isik golge anlayisina donuk graviirlerinde nesne
birlikteligi ton esasina dayal blok koyuluklar olusturmustur. Bir araya gelen nesneler bitinsel, blok bir koyu
alana dahil edilmistir. Isik gblge anlayisina donik erken dénem gravdrleri stireg icerisinde lokal tona dayali bir
aclk koyu diizenine dogru evirilmistir. 1930’lu yillarin basinda yaptigi calismalarda mutlak beyaz alan eksenin-
deki plakalarda keskin kontrastlar 6n plandadir. Nesne tasvirinden uzaklastigi 1930’Iu yillardaki calismalarda ise
Ug, dort ton gri alanin yan yana getirildigi siluet formla yetinilmistir. Sadelestirilmis siluet, nesnel gerceklikle
iliskisini koparmamis ancak temsilin sinirlarinda dolastigi icin soyutlama dozaji bir hayli yukselmistir. Sanatcinin
[l. Dinya savasl sonrasinda kompozisyonu olusturan nesne birlikteligindeki kirilma dikkat gekicidir. Kompozis-
yonu olusturan bicimsel elemanlar arasindaki mesafe iliskilerinde bosluklar ortadan kaldiriimistir. Nesneler
adeta birbirlerinin alanlari igin savasiyor gibidir.
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Morandi’nin ayrintili ve titiz gravirlerinin disiplini, ona siireg icerisinde kompozisyonda neyin gerekli oldugunu
ve neyi disarida birakabilecegini 6gretmistir. Bicim anlayisiyla iliskili neyin énemli ve gerekli oldugunu bilmesi,
Morandi’'nin ressam olarak en giicli yanlarindan biridir. Resimde bu kadar cok seyi nasil disarida birakacagini
bilmesinde sezgisel olarak hicbir kestirme yol yoktur. Bu sadelestirme, bakmak ve resim yapmakla gecen bir
omrin sonucudur (Carroll, 2017, s. 67). Sanatcinin nesne yorumu, nesneyi ele alisindaki bicim anlayisi, kompo-
zisyon kaygilari, siradan bir natlirmort ressami olmadigi sonucunu ortaya koymaktadir.
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Oz: Avrupa resim sanatinda kitap imgesi, bilgi, inang, otorite ve bireysel diisiincenin simgesi olarak cesitli dénemlerde farkl
anlamlar tasimis; kulttrel ve sanatsal dontstmlerin bir aynasi olmustur. Kitaplar, sanat eserlerinde genellikle sembolik bir
agirhga sahip olmus ve donemin entelektiel, dini ve toplumsal degerlerini yansitmistir. Bu calismada kitaplarin sanattaki
kullanim alanlari ile simgesel anlamlarinin belirlenmesi amaglanmistir. Resim sanatinda yazili séziin yerine gecen imgeler,
arastirmacilar igin her zaman agiklanmalari zorunlu olan anlati bilesenleridir. Resim sanatinda tasvir edilen kitaplar da déne-
min entelektlel ve manevi degerlerini yansitan onemli gorsel imgeler olmuslardir. Avrupa resim sanatinda kitap imgesi ge-
nellikle bilgi, bilgelik, din ve iktidar gibi temalarin sembolik anlatimi olarak kullaniimistir. Cagdas Sanatgilar bu temalarin daha
derin anlamlarini ve anlatilarini iletmek igin eserlerine kitaplari bir nesne olarak dahil etmislerdir. Bu makalede, Orta Cag’dan
gl-nimuze kadar olan siirecte Avrupa resim sanatinda kitap imgesinin kullanim alanlari, ikonografisi ve kullanim sekilleri
ornekler Gzerinden ele alinmis ayrica kitaplar sanatta nesne kullanimi baglaminda incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Resim Sanati, ikonografi, Kitap, imge, Nesne.

BOOK IN EUROPEAN ART FROM THE IMAGE TO THE OBJECT

Abstract: The image of the book in European painting has Symbolized knowledge, belief, authority, and individual thought
across different periods, serving as a reflection of cultural and artistic transformations.. Books generally possess symbolic
significance in works of art and reflect the intellectual, religious, and social values of the time. The image of the book in
European painting has generally been used as a symbolic representation of themes such as knowledge, wisdom, religion,
power, and authority. Contemporary artists have included books as objects in their works to convey deeper meanings and
narratives of these themes. In this article, the areas of use, iconography, and forms of usage of the image of the book in
European painting from the Middle Ages to the present have been addressed through examples, and books have also been
examined in the context of the use of objects in art.

Keywords: Art of Painting, Iconography, Book, Image, Object.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

In this article, the areas of usage and iconography of the image of the book in European painting from the Middle Ages to
the 20th century have been examined through examples in the context of the use of objects in art. This study aimed to
determine the areas of use of books in art and their symbolic meanings. From the Middle Ages to the present, the image of
the book has frequently been used as a means of conveying the values, beliefs, and cultural ideals of the period, transcend-
ing beyond a mere visual narrative tool. As both spiritual and intellectual symbols, they provide crucial insights into the
artistic and philosophical perspectives of the era. In this study, the iconography of these books has been examined through
selected examples by identifying the main themes in which books are used as a symbol in art. Middle Ages to the present
have been addressed through examples, and books have also been examined in the context of the use of objects in art.

The image of the book in European painting has carried various meanings over the centuries in different cultural, religious,
and intellectual contexts. These images generally symbolize concepts such as knowledge, wisdom, spirituality, and authority-
ty. Books have become objects used in a multifaceted way in art, going beyond being simple sources of information that
carry knowledge and stories. Artists have produced aesthetic and intellectual works in different contexts by treating books
as both physical mate-rial and symbolic instruments. Books have found their place in art as powerful symbols representing
mankind's accumulated knowledge and cultural heritage. Artists have focused on themes such as religion, power, strength,
secrecy, education, and death by using books as conceptual tools. The book, with its tangible presence, is also an object
used as a material in art. Artists have created new meanings by disrupting, reassembling, or transforming the physical struc-
ture of books. Representations of books in medieval and Renaissance art serve as a profound symbol of knowledge, spiritu-
ality, and authority. The artists of these periods often included books in their works to convey deeper meanings and narra-
tives. In these examples, books usually represent sacred texts that emphasize the piety and wisdom of religious figures. For
instance, the image of Jesus holding a book, an important motif in Christian art, is a potent symbol representing divine
wisdom, teaching authority-ty, and the eternal Word of God. The depiction of the Virgin Mary reading a book during the
Annunciation, and similarly, books featured in depictions of Saints, emphasizing their religious devotion and the divine wis-
dom bestowed upon them.

Furthermore, throughout history, books have especially represented power, being associated with rulers, clergy, and schol-
ars. In portraits, a book is a tool used to elevate a person's status by insinuating their intellect or piety, and it has also been
used as an indicator of intellectual and social respectability. Closed or partially open books symbolize secret knowledge,
privacy, or the unknown. Locked or chained books emphasize restricted access to certain information. In vanitas paintings,
books are depicted, whether open or closed, as symbols of death and transience. In vanitas, alongside books that signify the
limitations of human knowledge and the transience of life, they are depicted with hourglasses, skulls, and candles. In con-
temporary art, the book is not only an object carrying knowledge but also an aesthetic, intellectual, and cultural symbol.
Artists reinterpret books, critiquing the dynamics of the contemporary world and offering new perspectives to the viewer.
The use of books in contemporary art carries profound meanings for both the artist and the viewer. Through books, artists
present unigue perspectives on knowledge and memory, while viewers can question both their individual and collective
identities through these works.
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1. Giris

Kitap imgesi, tarih boyunca sanatta giicli ve cok yonlU bir sembol olmustur ve siklikla bilgi, bilgelik, gig, din,
egitim, gizem ve gizlilik gibi kavramlari ve temalari temsil etmistir. Avrupa sanatinda kitap imgesi bircok temanin
sembolU olarak kullaniimistir ve bu imgenin yorumlanmasi kdltrel, tarihsel ve sanatsal baglama gore degismek-
tedir. Bilgi veya egitimi sembolize eden kitaplar cogu zaman 6grenmeyi, entelektiiel ugrasilari ve bilgi aktarimini
simgeler. Bilgeligi temsil eden kitap imgeleri, bilgelik arayisini ya da evrensel gerceklerin sinirlandiriimasini ifade
ederler. Resimlerde agik kitaplar genellikle seffafligi veya bilginin aciga ¢ikmasini ima ederken, kapal kitaplar
sirlari veya ezoterik bilgiyi isaret ederler. “Dini ya da maneviyati vurgulayan kitaplar siklikla kutsal metinlerin
simgesi olarak kullanilirken, Hiristiyan sanatinda kitap imgesi siklikla isa Mesih'le, Meryem’le, peygamberlerle ve
azizlerle iliskilendirilerek ilahi bilgiyi sembolize etmislerdir’”” (Sandler, 2002, s. 14). “Gii¢ ve otoritenin bir temsili
olan kitaplar ise tarih boyunca 6zellikle yoneticiler, din adamlari ve bilginlerle iliskilendirilerek glci temsil etmis-
lerdir. Portrelerde kitap, kisinin entelektlelligini veya dindarligini ima ederek stattsini yikseltmek icin kullani-
lan bir ara¢ olmustur” (Schneider, 2002, s. 25). Bazen kitap imgesi gizem veya gizliliginde temsili olarak kullanil-
mistir. Kapah veya yari acik kitaplar gizli bilginin, gizliligin veya bilinmeyeninin semboll olarak tasvir edilmistir.
“Resimlerde kilitli veya zincirli kitaplar, genellikle belirli bilgilere erisimin kisitlandigini vurgularlar”” (Sandler,
2002, s. 17). Donemsel temalarda kitaplar zamanin gecisini sembolize edebilir, cevrilen sayfalar ise hayatin bo-
[Umlerinin bir alegorisi olabilirler. “Vanitas resimlerinde kapali bir kitap, tanrinin sonsuz bilgeligine, insan bilgisi-
nin sinirlarina ve 6limun kacinilmazligina génderme yapar” (Ondin, 2018, s. 194).

Avrupa resim sanatinda kitap imgesi, yalnizca bir imge olmaktan ¢ok, bilgi, inang, stati ve insanligin entelektiel
serliveninin bir yansimasi olmustur. “Orta Cag’da kutsal ve ilahi olanin, Ronesans'ta insan aklinin ve hiimanizmin,
Barok "ta dramatik ifade gliciiniin ve modern dénemde bireysel distincenin bir semboll olarak farkli rolleri Gst-
lenmistir’” (Pettegree, 2010, s. 55). Bu imge, Avrupa sanat tarihinin kilttrel ve distnsel donlsimini anlamak
icin dnemli bir anahtardir. Sanatta kitap imgesinin kullanimi, dénemin dini ve entelektlel degerlerinin glglu bir
yansimasl olarak 6nemli bir yer tutmustur. Orta Cag’da kitap, fiziksel bir nesne olmanin 6tesinde, kutsal bilgiyi
ve Tanri'nin kelamini taslyan simgesel bir arac olarak gortulmustar. Kitap yalnizca bir okuma materyali degil, dini
ve ruhani bir sembol olarak da tasvir edilmistir. Hiristiyan sanatinin énemli bir motifi olan elinde kitap tutan isa
imgesi, ilahi bilgeligi, 6gretme otoritesini ve Tanri’'nin ebedi S6zU’'nu temsil eden glcli bir semboldir. Bu motif,
ozellikle Orta Cag ve Bizans sanatinda yaygin olup derin teolojik ve kulttrel anlamlar tasimaktadir. Kutsal Bakire
Meryem, genellikle dua ederken ya da kutsal bir kitap (genellikle incil) tutarken resmedilir. Bu, onun bilgelik ve
tannisallikla iliskilendiriimesini ifade etmektedir. Mljde (Annunciation) sahnelerinde genellikle Meryem’in
éniinde acik bir incil bulunmaktadir ve bu da onun ilahi planin bir parcasi oldugunu géstermektedir. Ayrica
Apokaliptik sahnelerde kitap imgesinin kullanildigi gérilmektedir. Yedi Mihirla Kitap (Vahiy Kitabi’'ndan bir
tema), Tanr’nin gizemlerini ve ilahi yarglyl sembolize etmektedir. Ote yandan Azizler de genellikle ellerinde bir
kitapla resmedilirler. Bu, onlarin bilgeligini ve Tanr’’nin &gretilerine olan sadakatini ifade etmektedir. Ornegin,
Aziz Jerome, siklikla bir incil Gizerinde calisirken ya da okurken tasvir edilmistir. Kitaplarin resim sanatinda tasvir
edilis bicimi ve birlikte tasvir edildigi kisilere gére anlaminin da degistigi gorilmektedir. Ornegin mihirli bir
kitap Bakire Meryem’i sembolize ederken Gizerinde “Alpha” ve “Omega” yazili kitap her seyin baslangici ve sonu
olan isa Mesih’i isaret etmektedir.

Ortacag’dan glinimuze, gorsel bir anlatim araci olmanin 6tesine gecerek, donemin degerlerini, inanglarini ve
kiltarel ideallerini aktarmanin bir gostergesi olarak kitap imgesi siklikla kullanilmistir. Bu, hem manevi hem de
entelektiiel bir sembol olarak, donemin sanatsal anlayisini anlamak icin dnemli bir anahtar sunar. Bu calismada,
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sanatta bir sembol olarak kitaplarin kullanildigi ana temalar belirlenerek secilen érnekler tzerinden bu kitaplarin
ikonografisi irdelenmistir.

2. Dini Bir Sembol Olarak Kitap imgesi

Avrupa Sanatinda kitaplar siklikla kutsal metinlerin simgesi olarak kullanilmistir. Ozellikle incil ve diger dini me-
tinlerin tasvirinde, kitap imgesi &nemli bir yer tutmaktadir. Hiristiyan sanatinda kitap imgesi isa Mesih'le, Mer-
yem’le, azizlerle ve peygamberlerle iliskilendirilmekte ve ilahi bilgiyi sembolize etmektedir.

Orta Cag’da kitap, fiziksel bir imge olmanin 6tesinde, kutsal bilgiyi ve Tanri’nin kelamini tasiyan bir arac olarak
goérilmistir. Hiristiyan ikonografisinde kitap genellikle incil ya da ilahi bilgeligin sembolik bir géstergesidir. isa
kitap ile birlikte tasvir edildiginde, Yuhanna incil'inde belirtildigi gibi onun Logos ("S6z") roliini vurgulamaktadir:
"Baslangicta S6z vardi, S&z Tanri ile birlikteydi ve S6z Tanri'ydi" (Yuhanna 1:1). Kitap, isa'nin Tanri'nin gergegini
insanliga aciklama misyonunu ve nihai 6gretmen ve peygamber rolini sembolize etmektedir. Orta Cag sana-
tinda elinde kitap tutan isa; el yazmalari, freskler, mozaikler ve heykellerde sik¢a yer almaktadir. Bazi sahnelerde
kitabin stili ve icerigi farklilik gdsterebilmektedir. Bu sahnelerde isa genellikle acik bir kitap tutmaktadir ve kitapta
Latince metinler gdsterilmektedir. Bu metinler incil'den alintilanan metinlerdir. Ornegin isa bircok betimlemede
"Ego sum via, veritas, et vita" (Ben dogru yolum, gercegin ve hayatin kendisiyim) ifadelerinin yer aldigi bir kitap
ile tasvir edilmistir (Gérsel 1). Ote yandan Bizans ikonlarinda Pantokrator isa (Her Seye Kadir) tasvirleri, isa'yi bir
elinde kapali veya acik bir kitap tutarken diger eliyle kutsama yaparken gosterir. Bu ikonlardaki metinler genellikle
incil'den dgretiler veya litiirjik ifadeler icermektedir. Dini yapilardaki fresklerde ve heykellerde isa sikca Son Yargi
sahnelerinde veya 6gretme hizmetine dair tasvirlerde elinde kitap tutarken resmedilmistir. Bu tasvirler, onun
yargi¢ ve 6gretmen olarak otoritesini pekistirmektedir.

Gérsel 1. Sanatcisi bilinmiyor, 1113, isa’nin Kutsamasi / Christ Blessing.
Theindex. URL1
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Avrupa sanatinda Meryem’in ilahi kisiliginin bir yansimasi ve bekaretinin temsili olarak kitapla birlikte tasvir edil-
digi gorilmektedir. Genellikle Meryem’e Miijde sahnelerinde Meryem’in kucaginda veya bir masa Uzerinde kitap
bulunmaktadir (Gérsel 2). “Burada vyer alan kitap imgesi Eski Ahit’teki isaya’nin Mesih’in gelisini miijdeleyen
sozlerine bir gonderme olarak konuyu butinlemektedir” (Tukel ve Arsal, 2014, s. 96).

Gorsel 2. Fra Angelico, 1430-32, Meryem’e Mijde / The Annunciation.
Web Gallery of Art. URL2

Avrupa sanatinda isa ve Meryem’in disinda kutsal olarak kabul edilen kisiler de kitaplarla birlikte resmedilirdi.
Bu baglamda Hiristiyan azizlerin siklikla kitap ile birlikte tasvir edildigi goriilmektedir. Ornekler incelendiginde
Aziz Bartalmay, Aziz Matthias, Aziz Athanasios, Aziz Matta, Aziz Antonius ve Aziz Jerome gibi bir¢ok azizin res-
mindeki kitaplar, onlara yol gosteren ilahi bilginin bir géstergesi olarak betimlenmistir. “Avrupa sanatinda bu
orneklere Orta Cag minyaturlerinden 20. yizyila degin siklikla rastlaniimaktadir” (Olderr, 2012, s. 36).

Barok donem sanatgilarindan Geng David Teniers’in (1610-1690) Aziz Antonius’un Bastan Cikariimasi adli eserde
Aziz Antonius blylk bir magaranin icerisinde bir ha¢ 6ninde diz ¢okmus haldedir (Gorsel 3).

Aziz'in arkasinda basinda boynuzlu bir sapka olan yasli bir kadin bulunmaktadir. Resmin en
saginda kafasinda huni ile mizik calan ve fareye benzeten bir figtir gérilmektedir. Bu figliriin
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onlinde iclerinden bir tanesi agik Ug¢ tanesi ise kapal olan kitaplar gorilmektedir. Diger bir
kitap ise azizin 6ninde durmaktadir ve hayatin gegiciligi Gizerine kurgulanan vanitas resimle-
rinden bir imge olan kurukafa ile birlikte resmedilmistir (Ondin, 2018, s. 293).

Gorsel 3. Geng David Teniers, 1644-1646, Aziz Antonius’un Bastan Cikarilmasi / Temptation of St Antony.
Wikimedia. URL3

3. iktidarin ve Giliciin Bir Gostergesi Olarak Kitap imgesi

Avrupa sanat tarihinde yonetici sinifin portrelerinde sikilikla gorilen, tag, asa, taht, kilig, kiire ve kitap gibi sem-
boller iktidarin ve glictin bir gostergesidir. “Kullanilan her nesnenin sembolik anlaminin anlasiimasi onun uygun
tarihsel baglaminda ele alinmasina baglidir. Bu tlirden nesneler ylzyillar boyunca iktidarin ve gliciin anlamsal
tastyicisi olarak islev gormislerdir” (Halas, 2002, s. 27). Avrupa sanatinda kitap imgeleri, siyasi ve dini yonetici-
lerin gliciinG, otoritesini ve egitimli statlstn( temsil etmek icin kullanilan imgelerdir. Bunlar, bilgi ve 6grenmenin
evrensel temsilleri olarak hizmet ederler ve siklikla 6znenin dini veya entelektiel otoritesine atifta bulunurlar.
“Ayrica devlet yoneticilerinin bilgi birikimi ve devlet yonetimindeki bilgelik gostergesi olarak ta bu kisilerin resim-
lerinde kitaplar tasvir edilmistir. Papa ve diger dini karakterlerin portrelerinde kitap, ilahi kanunlarin ve 6gretile-
rin kaynagidir” (Rapelli, 2011, s. 94). Bu 6nemli kisilerin portrelerinde agik ya da kapali bir sekilde tasvir edilen
kitaplarin tasidigi anlam da farklihk gostermektedir. “Yonetici sinifinin portrelerinde acgik olan kitaplar, onlarin
yonetim 6zelliklerini ve donanimlarini ylcelterek bu kisilerin bilgeligini, erdemini ve siyasi glicini pekistiren bir
arag olarak kullaniimistir. Kapali kitaplar ise gizemi ve otoriteyi simgelemektedirler” (Kammerer, 2007, 5.79) .
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Papa XV. Gregorius tarafindan 1621 yilinda Roma’ya davet edilen Barok dénemin énemli sanatgilarinda Guercino
(1591-1666) 1622 yilina tarihlenen Papa XV. Gregorius Portresi adli ¢alismasinda sanatgl, Papa’yl bir masada
otururken betimlemistir (Ondin, 2018, s. 96). Resimde Papa’nin dniinde masa tzerinde acik bir kitap bulunmak-
tadir (Gorsel 4). Bu kitap kutsal kitabi temsil etmekte ayni zamanda Papa’nin siyasi gliciinl ve ayni zamanda dini
otoritenin de kaynagini gostermektedir. Sanatcilar papalik otoritesinin isaretlerini, 6rnegin yizik (Annulus pis-
catoris), resmi belgeler ve papalarin egemenliginin gostergesi olarak kutsal kitaplari resmederken daha 6énem
gostermislerdir. Papalarin portrelerinde ellerinde tuttuklari nesneye bagli olarak otoriteleri hakkinda bir tipoloji
olusturulabilir. “Yuzlk, resmi belgeler, mihdrler vb. simgeler onlarin siyasi yonlne vurgu yaparken, kitaplar ise
dini otoritelerini 6ne cikartmaktadir. Papalik portrelerinde, giysilere ve papalik sembollerine 6zel bir dikkat gos-
terilir ve bunlar sanatgi tarafindan ayrintili bir sekilde aktarilir” (i. Stoleriu ve A. Stoleriu, 2018, s. 58).

Gorsel 4. Guercino, 1622, Papa XV. Gregorius Portresi / Portrait of Pope Gregory XV.
Wikipedia. URL4

ispanyol Barok dénem ressamlarinda Andrés Lopez Polanco (?- 1641) tarafindan yapilan ispanya Kralicesi Mar-
garet'in portresi, ispanyol Barok portreciliginin Gnli bir 6rnegi olup, 17. ylzyilin baslarinda ispanyol monarsisinin
ihtisamini ve kiltlrel 6nemini sergiler (Gorsel 5). Mucevherlerle stsli bir kiyafet icerisindeki Kralice sag elinde
bir kitap tutmaktadir. Kraligenin elinde tuttugu kitap iki farkli anlamda yorumlanabilir. Birincisi kraligenin elindeki
kitap cesitli Hiristiyan mezheplerinde glinin belirli saatlerinde yapilan dualarin metinlerinden olusan saatler ki-
tabi olma ihtimalidir. Bununla kralicenin dini yéni vurgulanmak istenmektedir. ikinci anlam ise bu kitap kraligenin
egitimli ve entelektlel kisiligine ve dolayisiyla statlsline bir gonderme olma ihtimalidir.
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Gérsel 5. (Solda) Andrés Lopez Polanco, 1605-1615, ispanya Kraligesi Margaret / Queen Margaret of Spain.
(Sagda) Andrés Lopez Polanco, 1605-1615, ispanya Kralicesi Margaret (detay) / Queen Margaret of Spain.
Artic. URLS

Adam Frans van der Meulen’in (1632-1690) Minerva XIV. Louis’yi Silahlara Cagiriyor adli calismasinin temasi,
Barok donem sanatinda belirgin bir alegorik motif olup, Fransiz hikiimdarinin ilahi rehberligini ve dévis beceri-
sini sembolize etmektedir (Gorsel 6). Bilgelik ve savasin Roma tanrigasi olan Minerva, stratejik savasl ve zekayi
temsil etmektedir ve bu da onu XIV. Louis’ye atfedilen erdemleri temsil etmek icin uygun bir figlir haline getir-
mektedir. Geleneksel Roma kiyafetleri icinde, basinda migfer ve elinde kalkanla sahnenin merkezinde tasvir edi-
len “Minerva'nin varligl, onun tanrisal bir rehber olarak roliint ve XIV. Louis’yi asil bir amac ugruna silahlanmaya
tesvik ettigini veya cagirdigini gostermektedir” (Staum, 1996, s. 11-12). Minerva’nin yaninda luks kiyafetler
icinde gosterilen XIV. Louis’in bu tasviri onun otoritesini ve ihtisamini sembolize etmektedir. Figirlerin el hare-
ketleri ve yonlendirmeleri XIV. Louis’in liderligini veya 6nemli bir eyleme girismeye hazir oldugunu géstermekte-
dir ve siklikla onu "Gunes Krali" roliyle iliskilendirir. Mzik aletleri veya savas sembolleri gibi esyalar tutan melek
figlrleri, uyum, ihtisam ve 6zglr sanatlarin XIV. Louis'in saltanatiyla uyumlu oldugunun bir géstergesidir. Arka
planda klasik bir mimari ortam ve savas alaninin tasviri bulunmaktadir. Secilen bu kompozisyon alegorinin ger-
cekgilikle drtustirmesine katkida bulunmaktadir. Zirh ve silahlar gibi Savas 6gelerinin, muzik aletleri, kitaplar ve
parsomen gibi kiltarel simgelerle bir araya getirilmesi, XIV. Louis’in hem bir savas¢ci hem de sanatlarin koruyu-
cusu olarak ikili kimligini yansitmaktadir. Bu baglamda eser, Louis XIV'Un tanrilar tarafindan desteklen hem dovis
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becerisini hem de entelektlel inceligi temsil eden bir hiikiimdar oldugu fikrini gliclendirmek igin sanat eserleri-
nin nasil kullanildigina dair mikemmel bir 6rnektir. Minerva'nin merkezi bir figlir olarak kullanilmasi, XIV. Lo-
uis’nin yonetimdeki bilgeligini ve savastaki stratejisini vurgular ve saltanatini klasik erdemlerle uyumlu hale geti-
rir. Burada bulunan kitap imgeleri ise XIV. Louis’'nin entelektlel ve bilgili bir yénetici olmasina isaret etmektedir.
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Gorsel 6. Adam Frans van der Meulen, 1680, Minerva XIV. Louis'yi Silahlara Cagiriyor/ Minerva summoning Louis XIV to
Arms. Zone47. URL6

4. Gizlilik ve Gizemin Bir Gostergesi Olarak Kitap imgesi

Sanat tarihi boyunca kitap, genellikle bilgiyi, bilgeligi ve yazili s6zcigu temsil etmek igin kullanilan evrensel bir
sembol olmustur. Ancak, gizliligi veya belirsizligi vurgulayan baglamlarda konumlandirildiginda, kitap glglu bir
gizlilik ve gizem amblemine donusur. Bu ikilik - aydinlanma kaynagi olarak kitap ve bilinmeyeni gizleyen bir nesne
olarak kitap - donemler ve stiller boyunca sanatgilari blyilemis ve onu resimde ilgi cekici bir gérsel unsur haline
getirmistir. Kitap, tarih boyunca sanatta glcli bir sembol olmustur ve tasviri genellikle katmanli anlamlar tasir.
Gizlilik ve gizem baglaminda, bir kitabin imgesi derin metaforik 6nemle doludur. iste bdyle bir sembol olarak
kitap imgesini farkli tasvir tirleri vardir. “Ornegin kapali bir kitap genellikle erisilemez, gizemli veya ezoterik
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bilgiyi temsil eder” (Olderr, 2012, s. 36). Sanatcilar kapali bir kitabi tasvir ederek heniiz ortaya cikariimamis
sirlari veya insan erisiminin 6tesindeki bilgeligi ima ederler. “Kismen agiimis veya gizlenmis kitap ise parcali veya
anlasilamayan i¢ géruyl temsil eder” (Vries, 2009, s. 77). Bir kitap kismen agik veya ortili olarak tasvir edildi-
ginde, eksik anlama fikrini iletir. izleyici, icerigin bir anlik gériintisiyle heyecanlandinilir, ancak tam anlam belir-
siz kalir. Bu teknik, ortaya cikan ve gizlenen arasindaki gerilime dikkat ceker. Kilitli veya miharlt kitap mutlak
gizemi isaret eder. “Ayrica mUhUrlU veya ciltli olarak tasvir edilen bir kitap, asilmaz bir gizlilik anlami da tasir. Bu
imgelem genellikle kitaptaki iceriklerin ilahi varliklar, secilmis bireyler veya uzak gelecek icin saklandigini ima
eder” (Olderr, 2012, s. 36).

Gorsel 7. Geng David Teniers, 1640-1649, Kitap ve Pota ile Simyaci / The Alchemist. Nationaltrustcollections. URL7

Geng David Teniers’in (1610-1690) yaptigl Kitap ve Pota ile Simyaci adli eserinde bir simyaci elindeki kitaba
bakarak pota icindekileri karistirmaktadir (Gérsel 7). Hemen yan tarafinda bulunan imbiklerin éniinde de bir
acik bir de kapal kitap bulunmaktadir.

Bu temanin resmedildigi eserlerde kitap imgesi cok sik tekrar edilen bir motiftir ve icindeki
bilgiler simyaciya ne yapmasi gerektigini gosteren 6zel bilgiler icermektedir. Gizemli bir ilim
olan simyanin nihai hedefi donlsimu saglayacak Felsefe tasinin elde edilmesidir. Felsefe ta-
sinin nasil elde edilecegine dair metinlerin yazili oldugu kitaplar bu tir resimlerde siklikla
tasvir edilmistir (Ondin, 2018, s. 283-284).

Portrelerde yer alan kitaplar da bazen kisisel gizemi vurgulayabilirler. Kitaplar genellikle portrelere konu kisinin
egitimini veya entelektlel ugraslarini sembolize etmek icin resimlere dahil edilirler. Ancak daha incelikli bir se-
kilde kullanildiginda kisisel gizlilik veya i¢c gbzlem duygusu uyandirabilirler. Portresi yapilan bir kisi, hem bilgili
dogasini hem de korudugu sirlari simgeleyen kapali bir kitap tutuyor olabilir. Meyveler, cicekler, hayvanlar ve
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ginlik kullanim esyalarini kullanarak yeni bir portrecilik anlayisi olusturan italyan ressam Giuseppe Arcim-
boldo’nun ( 1527-1593) yapmis oldugu Kitlphaneci adli portre resminde tamamen kitaplardan olusturulan bir
figlr ile karsilasmaktayiz (Ozdemir, 2018, s. 102) (Gérsel 8).

Figlran kitap yiginlarindan olusan govdesine yakindan bakildiginda birbirleriyle yakindan
ilintili seylerden olusturuldugu gorilmektedir. Buradaki kitap imgeleri bizi psisik olarak yon-
lendirmekte ve ironik olarak kesin gercekligin kuskuya ve gizeme yol actigi ayrica ifsa edilenin
ise sakli kaldig bir anlamsal alan olusturmaktadir. Arcimboldo’nun bu kurgusunda resme
yaklastikca kitaplari, uzaklastikca bir insan figlrtini géren seyirci hem yakindan hem uzaktan
bakmaya zorlanmaktadir (Leppert, 2017, s. 257).

Gorsel 8. Giuseppe Arcimboldo, 1566, Kutiphaneci / The Librarian. Wikipedia. URL8

Modern sanatta, 6zellikle “GergekUstlcl sanatgilar icin bilincin 6tesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gercek
kaynagina inmek sanatsal yaratimin bir gostergesidir” (Antmen, 2008, s. 138).

Gortinmeyen bilingaltina odaklanan GergekUsticilik akimi resim sanatinda yeni bir kapi ara-
lar. Gorunen ile goérinmeyeni bir araya getirerek gozle goériinmeyen gizemli i¢sel alanlarin
varliginin idrak edilmesini saglar. Ayrica gorilmeyen alanlarin soyutlama yerine goériinen
olanla sunumu, Gergekstucllikte gorinen ile gérinmeyenin birlesimi olarak karsimiza ¢i-
kar (Ondin, 2019, s. 252).

Bu baglamda gercekistlcul eserlerde kitaplar soyut ve dissel roller Gstlenir. Kitaplar artik sadece bilgi depolari
degil, bilingaltina ve bilinmeyene acilan kapilardir. Salvador Dali’nin eserlerindeki kitaplar bazen garpitilmis veya
erimis gibi gorinir ve bu, bilginin ve gercekligin parcalanmisligini temsil etmektedir. “Dali'nin amaci, bizim
dogru ya da normal saydigimiz okuma ve gormemizi kuskuya dislrecek sekilde gizemler yaratmaktir” (Lynton,
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2015, s. 179) (Gorsel 9). “Gergekistlict nesne, dizensizlik ve mantik disi olma 6zelligi tasiyarak rol degisimine
ugrar; kisinin etrafindaki giinlik kullandigi nesnelerden olusturuldugu halde, onlardan farkl bir anlam tasir”
(Ondin, 2019, s. 259). Ayni sekilde bir baska gercekiistiicii sanatci olan René Magritte’in eserlerinde de, kitaplar
da dahil olmak Gzere gindelik nesneleri beklenmedik baglamlarda kullaniimasi seyircide bir huzursuzluk ve gi-
zem duygusu yaratmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. (Solda) Salvador Dali, 1923, insanli Otoportre / Self-portrait with L'Humanitie. Wikiart. URL9
(Sagda) Rene Magritte, 1928, itaatkar Okuyucu/ The submissive reader. Wikiart. URL10

5. Vanitas Natiirmortlarda Kitap imgesi

Sanat tarihinde belli donemlerde ortaya ¢ikan temalar da kitap imgesinin kullanildigi alanlardir. Yasamin gegcici-
ligini vurgulayan Vanitas resimleri bu temalardan bir tanesidir. “Vanitas tlrinin ortaya ¢iktigl Hollanda igin Altin
cag olarak da nitelendirilen 17. Ylzyil, sosyo-kultirel ve ekonomik agidan biyik degisimlerin yasandigi bir do-
nemdir. Protestanlik sonrasi yasanan bu toplumsal degisimler Kuzey Avrupa Sanatina yon vermis, dzellikle Hol-
landa’da “tir resmi” adi verilen yeni bir sanat anlayisinin dogmasina neden olmustur. “Memento Mori” gelene-
gini yasatan Vanitas resimleri de bu dénemde popiilerlik kazanmistir. Olimi ve 61Gmli oldugunu hatirlatmays
amaclayan Vanitas Resimleri, nesneler araciligiyla sembolik bir dil olusturmustur’”” (Erdogdu, 2018, s. 143). Na-
tirmortun bir alt grubu olarak Vanitas resmi, hayatin gecici dogasini, hazzin bos bir amag oldugunu ve 6liman
kacinilmazligini gdstermeyi amaglayan bir sanat kategorisidir. Vanitas resmi genellikle zenginlik, 61im ve gegici-
lik sembollerini icerir. Vanitas resminin iki ana kategorisi vardir; ilki kafataslari, mumlar ve solmus cicekler gibi
6limi sembolize eden nesneler, digeri ise kitaplar, micevherler ve para gibi nesnelerle gecici hazlari sembolize
neslerdir. Bircok resimde 6lim ve hayatin gegiciligine ait semboller birlikte resmedilmistir. Hollandali ressam
Aelbert Jansz. van der Schoor’'un (1603-1672) Vanitas natlrmordunda sanatcl hayatin boslugunu, beyhudeligi
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olumlulige baglayan cesitli gbrsel imgelere yer vermistir (Gorsel 10). “Bu imgeler; catlak stitun, kum saati, yana
yana bitmis mum, sehvani askin nisaneleri olarak suya konmamis ve dolasiyla da solacak olan giller ve beyhude
servet ve 6grenimin sembolleri olarak kitaplar, dokiimanlar ve mahdrlerdir” (Leppert, 2017, s. 99).

Gorsel 10. Aelbert Jansz. van der Schoor, 1660-1670, Vanitas / Vanitas Still Life. Wikimedia. URL11

David Bailly’nin (1584-1657) Otoportreli Vanitas adli resminde her biri farkli seyleri sembolize eden bircok nes-
nenin bulundugu bir calisma masasi gorilmektedir (Gorsel 11). Aktif yasami simgeleyen kilig, sehvetli yasamin
gostergeleri keman, sarap testisi, bardak ve bir ¢ift zar, tefekkirli bir yasamin gdstergesi olarak kitaplar ve el-
yazmalari masanin tzerindeki bazi sembolik nesnelerdir. “Vanitaslarda betimlenen kitap imgeleri bazen dinyevi
bilginin geciciligini gdsterirken burada ise insan yasami Gzerine derin dusiinceyi ve tefekkird isaret etmektedir”
(Leppert, 2017, s. 100). Sanatgl bu tabloyu hayatinin sonlarinda yapmasina ragmen kendisini kariyerinin basinda
geng bir adam olarak tasvir etmistir. Geng sanatgi elinde karmasik firga darbeleri elde etmek igin kullanilan bir
arac¢ tutmakta ve muhtemelen emeginin nesnesi olan seyi sunmaktadir. Gorlntu icindeki oval resim, Bailly'nin
evliligi vesilesiyle 1642'de ¢izdigi bir otoportredir ve bu evlilik hem kisisel hem de profesyonel olarak hayatinin

en 6nemli anlarindan birini isaret etmektedir.

ikinci oval portre, 1651'de muhtemelen yakin zamanda hakkinda hicbir kaydi olmayan bir
hastaliktan olen karisi Agneta'yi tasvir etmektedir. Masada kicUk bir zincirli top, ilaglari dem-
lemek icin kullanilan bir beher; Agneta'nin resminin yaninda séndirilmus bir mum ve téren-
sel (cenaze) sarap kadehi bulunmaktadir. Yasli Bailly, bu tabloyla gériiniiste geng benligiyle
yuzlesiyor ve aradaki on yillarin sevingleri ve GzUntileriyle bogusmaktadir (Martin, 2006, s.
577).

Masanin Uzerine dagilmis bir dizi vanitas semboli, hayatin gegciciligini ifade etmektedir. Devrilmis bir kadeh,
solan giiller, kullanilmayan bir pipo, kapali kitaplar, bir kum saatinden akan kum, bir kafatasi. U¢ narin baloncuk,
geciciligin amblemleri olarak masanin (izerinde siiziilmektedir. On plandaki masanin tizerindeki bicak, kafatasi-
nin asagl dogru bakisiyla birlikte izleyiciyi tuvalin sag alt kdsesine dogru yonlendirmektedir.
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Memento mori temali sanat eserlerinde oldugu gibi vanitaslarda da, kafataslari, kum saatleri ve solan bitkiler
gibi nesneler 6ne ¢ikmaktadir. Her iki temada da bu nesneler ayni anlami tasimaktadir; hayat kisa ve gecicidir.
Ancak vanitas resimlerinde memonti mori temasina daha dinyevi bir sembolizm eklendigi gorilmektedir. Altin,
micevherler, sarap, sarap kadehleri, kitaplar ve mizik aletleri izleyiciye bu diinyevi zevklerin degersiz veya bos
oldugunu hatirlatmaktadir.

Gorsel 11. David Bailly, 1651, Otoportreli Vanitas / Vanitas Still Life with Self-Portrait. Thevcs. URL12

6. Cagdas Sanat Eserlerinde Kitap Kullanimi

Cagdas sanat eserlerinde kitap hem fiziksel bir obje hem de distnsel bir arac olarak sik¢a kullanilmaktadir. Ki-
taplar, sanatgilarin hikaye anlatimi, bilgi aktarimi ve elestirel yorumlar igin tercih ettigi glcli bir semboldir.
Kitaplar cagdas sanat eserlerinde kesilerek, yirtilarak, yapistirilarak veya yeniden birlestirilerek heykelsi eserler
haline getirilirler. Bu tir fiziki manipUlasyonlarin yapilmasi kitabin geleneksel islevine meydan okuyarak ona yeni
anlamlar kazandirmaktadir. Ornegin, Kara Walker (1969 -) gibi sanatcilar, kitaplari fiziksel bir malzeme olarak
heykel veya enstalasyonlar igin kullanirlar. Cagdas sanatgilar, kitaplari bu sembolik anlamiyla, bilginin korunmasi
veya kaybolmasi gibi temalari islemek icin kullanabilirler. Anselm Kiefer (1945 -), kitaplari kul, kursun ve diger
materyallerle birlestirerek tarih, mitoloji ve kultlirel hafizayla ilgili eserler yaratir. Kitaplarin igerigi, sanatgilar
icin toplumsal elestiri, ideolojik sorgulama veya kulttrel analiz araci olabilir. Metinler, sanat eserlerine entelek-
tUel bir boyut ekler. Barbara Kruger (1945 -), metin ve gorselleri bir arada kullanarak tiketim, cinsiyet rolleri ve
medya gibi konulari sorgular. Kitaplar, gegmise atifta bulunarak nostalji, tarih veya kaybolan degerler Gizerine
mesajlar verebilir. Ornegin, Song Dong, eski kitaplari ve esyalari kullandigi enstalasyonlarinda kisisel ve toplum-
sal hafizayi sorgular. Kitaplardan olusan blyuk olcekli enstalasyonlar, izleyici Gzerinde gorsel ve duygusal bir etki
yaratir. Bu tlr eserlerde kitaplar, bilgiye ulasmanin kitleselligi ya da bireyselligi Gzerine distndurar. Alicia Martin
(1964 -), binalardan fiskiran dev kitap yiginlari gibi carpici enstalasyonlar yapar (Gorsel 12).
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ispanyol sanatgi Alicia Martin, Biografias (Biyografiler) adini verdigi heykel serisinde kullanil-
mis kitaplari yeniden kullanarak onlara farkli anlamlar yikler. En az bir kez okunmus kitap-
lardan olusturdugu heykel ve yerlestirmeler mekana sigmayip pencere ve kapilardan tasar-
ken devasa kulelere déntsuyorlar. 2003 yilinda Madrid’in farkl tarihi noktalarinda ve sonra-
sinda Avrupa’nin farkli yerlerinde sergilenen heykeller, kitaplarin fiziksel olarak zamanla es-
kiyecegini ancak iginde yazanlarla dénlsimun ve yenilenmenin sonsuza dek siirecegini akla
getirir (Art-his, 2018).

o
PR

Gorsel 12. Alicia Martin, 2003, Biyografiler / Biografias. Art-his. URL13

Kanadali sanatgl Doug Beube kolaj, enstalasyon, heykel, fotografcilik ve stop-motion animasyonla cesitli sanat
pratikleri Gzerinden ¢alisan bir karma medya sanatgisidir. Calismalarinda gorsel metinleri kullanarak iklim degi-
sikligi, toplumsal adalet ve jeopolitik temalara atifta bulunur. Sanatginin bir diger calisma yontemi, dekupaj tes-
tereleri, bant zimparalar ve matkaplar gibi cesitli el aletleri ve elektrikli aletler kullanarak kitaplarin sekillerini
dondstirmektir.

Bir cerrah bigagi kullanarak kitaplardan metinler ¢ikaran sanatgi kitaplardan kolajlar Gret-
mektedir. Bazi calismalarinda ise kitabi bir heykel malzemesi olarak kullanan sanatgi kitaplari
bicakla kaziyarak onlari yeniden sekillendirmektedir. Kullandigi araglara gizim araglariymis
gibi dislinen sanatgl, kitaplari ve kagit ylzeylerini taslayarak, oyarak veya kazarak onlari an-
lamsal boyutta yeniden tasarlamaktadir. Bu indirgeyici uygulama, kitaplarin igeriginin dog-
rusal olmayan bir yontemle ortaya c¢ikariimasini saglamaktadir. Sanatginin enstalasyon veya
heykel tretimlerinde kitaplarin katkisi oldukga fazladir. Stop motion animasyonlarinda calis-
manin temeli olarak genellikle bir kitabi kullanmaktadir (Beube, t.y.).

Doug Beube’nin Vektor adini verdigi calismasinda dort farkli yazara ait dort kitap Ust Uste istiflenmis ve tehlikeli
bir sekilde bir kenara dogru konsol seklinde uzatiimis bir nesne gorilmektedir (Gorsel 13). Kitaplarin renkli sert
kapakli kapaklari ¢ikariimis, korunmasiz sirtlar ortaya cikarilmis ve metinler isimsiz, ayri séylemleri belirsiz hale
getirilmis. Sanatg kitap sayfalarini bicagi dalgali bir hareketle kullanarak elle kesmis ve siyah beyaz metni uzun
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basamaklara ayirarak antik Maya tapinaklarina benzer bir hale getirmistir. Yukaridan bakildiginda parga tek bir
bilyik kitaptan kesilmis gibi gériintyor, ancak yana déndurilddginde izleyici, dort narin dengelenmis metin
blogunu sadece yer ¢ekiminin yerinde tuttugunu gérmektedir. Dolayisiyla, bir bakis acisindan parca fikirlerin
akiskanhgini ve birligini temsil ediyor; diger bakis agisindan parca, herhangi bir noktada kaosa déntsebilecek ve
herhangi bir diyalektik ¢c6zimin elde edilmesinin zor oldugu bir tartismaya kilitlenmis dort farkli yazariima edi-
yor ve herhangi bir diyalektik ¢6zimn saglanmasi zor.

Gorsel 13. (Solda) Doug Beube, 2007, Vektor / Vector. Dougbeube. URL14 (Sagda) Doug Beube, 2007, Vektor / Vector.
Dougbeube. URL14

Aslen Chicago'lu olan ve su anda Atlanta'da yasayan ve calisan Brian Dettmer, “kitaplar ve diger eski medya
bicimleriyle yaptigi ayrintili ve yenilikci heykelleriyle taninir”” (Essmaker, 2012). Brian Dettmer, bicaklar, cimbiz-
lar ve cerrahi aletler kullanarak her seferinde bir sayfa oyuyor. Gincelligini yitirmis ansiklopediler, tip dergileri,
resimli kitaplar veya sozliklerin icindeki hicbir sey yer degistirmiyor veya yerlestirilmiyor, sadece cikariliyor (Gor-
sel 14). Dettmer, heykellerinin seklini olusturmak icin sayfalari ve sirtlari manipile ediyor. Ayrica, tamamen
orijinal heykel formlari yaratmak igin birden fazla kitabi kathyor, biklyor, yuvarlayip Gst Uste koyuyor. Sanatgl
yaptigi calismalar hakkinda sunlari séylemektedir;

Galismalarim, mevcut materyal ve geg¢mis yaraticilariyla bir is birligidir ve tamam-
lanmis parcalar, kitabin i¢ unsurlarinin orijinal tasarimlarindan bu yana tam olarak
bulunduklari yerdeki yeni iliskilerini ortaya gikarir. Kitabin zenginligi ve derinligi ev-
rensel olarak saygl gorur ancak genellikle bilginin bigiminin ve alakaliliginin zamanla
kaybolmasiyla kesfedilmez. Kitabin amaclanan islevi azaldi ve bigcim dogrusal olma-
yan bir diinyada dogrusal kaldi. Fiziksel bilgi bicimlerini degistirerek ve énceden ta-
sarlanmis islevleri kaydirarak yeni ve beklenmedik roller ortaya gikiyor (Kim, 2011).

Dettmer'in heykellerinden bazilari, sanki kapagi acip iceride bekleyen kuglk bir dinyayi ortaya ¢ikarmis gibi
gorinlyor. Digerlerinde ise daha lg¢ boyutlu bir yaklasim benimsiyor, bir kitabi tersyiiz ediyor veya birden fazla
cildi tek bir sekle donustlriyor. “E-kitap karsitlari, kitabin fiziksel bir nesne olarak 6nemi hakkinda konustukla-
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rinda, kastettikleri bu degil. Yine de Dettmer'in kesme ve oyma islemleri, basili kitabin benzersiz bir sekilde yo-
gun ve glizel bir ortam oldugunu dokunakli bir sekilde gdsteriyor” (Henderson, 2014). “ Dettmer, kitaplarin par-
calarini bu sekilde aciga ¢cikarmanin, gercek hayatta parca parca bilgi alma seklimizi, hikayelerin kitaplarda dog-
rusal olarak nasil anlatildigiyla yan yana koyarak yansitmayi amaclamaktadir’” (Brown, 2008).

Gorsel 14. Brian Dettmer, 2024, Gelecekteki Seylerin Sekli / The Shape of Things to Come. Briandettmer. URL15

7. Sonug

Avrupa resim sanatinda kitap imgesi, ylzyillar boyunca farkli kiltirel, dini ve entelektiel baglamlarda cesitli
anlamlar tasimistir. Bu imgeler, genellikle bilgi, bilgelik, maneviyat ve otorite gibi kavramlari sembolize etmekte-
dirler. Kitaplar, yalnizca bilgi ve hikayeler taslyan araclar olmanin 6tesinde, sanatta ¢ok yonli bir bicimde kullani-
lan nesneler haline gelmistir. Sanatgilar, kitaplari hem fiziksel bir malzeme hem de sembolik bir ara¢ olarak de-
gerlendirerek, farkl baglamlarda estetik ve distnsel eserler Gretmislerdir. Kitaplar, insanligin bilgi birikimini ve
kilturel mirasini temsil eden gii¢li semboller olarak sanatta yer bulmuslardir. Sanatgilar, kitaplari kavramsal bir
arac olarak kullanarak din, iktidar, glg, gizlilik, egitim, 6lim gibi temalara odaklanmislardir. Kitap, somut varligiyla
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da sanatta bir malzeme olarak kullanilan bir nesnedir. Sanatgilar, kitaplarin fiziksel yapisini bozarak, yeniden bir-
lestirerek ya da donustlrerek yeni anlamlar yaratmislardir.

Ortacag ve Rdnesans sanatinda kitap tasvirleri, bilgi, maneviyat ve otoritenin derin bir semboll olarak hizmet
eder. Bu donemlerin sanatgilari, daha derin anlamlar ve anlatilar iletmek igin eserlerine siklikla kitap dahil etmis-
lerdir. Bu 6rneklerde kitaplar genellikle dini figiirlerin dindarligini ve bilgeligini vurgulayan kutsal metinleri temsil
eder. Ornegin, Hiristiyan sanatinda 6nemli bir motifi olan elinde kitap tutan isa imgesi, ilahi bilgeligi, 6gretme
otoritesini ve Tanri'nin ebedi S6zU'nG temsil eden glcll bir semboldir. Meryem Ana'nin Mujde sirasinda bir
kitap okumasi ve ayni sekilde Azizlerin tasvirlerinde bulunan kitaplar onlarin dini bagliligini ve kendilerine bah-
sedilen ilahi bilgeligi vurgulamaktadir.

Ayrica kitaplar tarih boyunca 6zellikle yoneticiler, din adamlari ve bilginlerle iliskilendirilerek glici temsil etmis-
tirler. Portrelerde kitap, kisinin entelektielligini veya dindarligini ima ederek statsina ylikseltmek icin kullanilan
bir aractir, ayni zamanda entelektiel ve sosyal sayginligin bir gdstergesi olarak da kullaniimistir. Kapali veya yari
acik kitaplar gizli bilgiyi, gizliligi veya bilinmeyeni sembolize etmislerdir. Kilitli veya zincirli kitaplar, belirli bilgilere
erisimin kisitlandigini vurgulamaktadir. Vanitas resimlerinde 6limun ve faniligin simgesi olarak agik veya kapali
olarak kitaplarin tasvir edildigi gorilmektedir. Vanitaslarda insan bilgisinin sinirliligini ve hayatin geciciligini sim-
geleyen bir unsur olarak yer alan kitaplar yaninda kum saati, kuru kafa ve mumlarla tasvir edilmislerdir.

Cagdas sanat eserlerinde ise kitap, sadece bilgi taslyan bir nesne degil, ayni zamanda estetik, dislnsel ve kilta-
rel bir semboldir. Sanatgilar, kitaplari yeniden yorumlayarak ¢agdas diinyanin dinamiklerini elestirir ve izleyici-
lere yeni perspektifler sunarlar. Cagdas sanatta kitap kullanimi, hem sanatci hem de izleyici icin derin anlamlar
tasir. Sanatgllar, kitaplar araciligiyla bilgiye ve hafizaya dair 6zglin perspektifler sunarken, izleyiciler bu eserler
aracihigiyla hem bireysel hem de kolektif kimliklerini sorgulayabilirler.
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Oz: Manfred Schneckenburger tarafindan 1977 yilinda gergeklestirilen Documenta 6 sergisi, fotograf, film, video gibi medya-
lari merkeze koyarak disiplinlerarasi sanat igin bir zemin yaratmaktadir. Documenta 6; fotograf, film ve videoyu sanatsal ya-
ratim tlrleri olarak merkeze cekmesinin yani sira sanatin toplumsal sorunlarla iliskisini de tarismaya agmaktadir. Arastirma-
nin konusu, Documenta 6 sergisinin sanatin toplumsal baglamdaki rolini ve medya sanatlarini (fotograf, film, video) sanat-
lararas| perspektifte incelemektir. Aragtirmada, ilk olarak “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani agiklanmistir. Ardindan
Hubertus Gojowczyk, Panamarenko Joachim Bandau, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet,
Reiner Ruthenbeck, Horst H. Baumann, Nam June Paik, Bill Viola, Joseph Beuys ve Ulrike Rosenbach’in eserleri incelenmistir.
Arastirmada “dokiman analizi” yontemi kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda; Documenta 6 sergisinin, medya konsepti
baglaminda sergiledigi eserler ve paralelinde gerceklestirilen tartismalarla yerlesik olan algilari yikip, yeni algilar icin temel
olusturmus, gelecek Documenta sergilerine farkli bir bakis agisi getirmek tizere yeni bir zemin yarattigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézclkler: Manfred Schneckenburger, Documenta 6, Yeni Medya, Fotograf, Video.

THE INTERDISCIiPLINARY TRANSFORMATION OF ART: DOCUMENTA 6

Abstract: The Documenta 6 exhibition, organized by Manfred Schneckenburger in 1977, focused on media photography, film,
and video establishing a foundation for interdisciplinary art. It highlighted these media as forms of artistic creation while also
addressing the relationship between art and social issues. This research examines the role of art in social context and the
exploration of media arts (photography, film, and video) from an interdisciplinary perspective in Documenta 6. The study first
explains the slogan "Media in Art - Art in Media" and then analyzes the works of artists Hubertus Gojowczyk, Panamarenko,
Joachim Bandau, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet, Reiner Ruthenbeck, Horst H. Baumann,
Nam June Paik, Bill Viola, Joseph Beuys and Ulrike Rosenbach. The “document analysis” method was used in the research.
The findings reveal that Documenta 6 challenged established perceptions through its media-focused artworks and discussi-
ons, laying the foundation for new perspectives and providing fresh approach for future Documenta exhibitions.

Keywords: Manfred Schneckenburger, Documenta 6, New Media, Photography, Video.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The Documenta 6 exhibition, curated by Manfred Schneckenburger in 1977, represents a significant turning point in the
history of contemporary art by placing photography, film, and video at its core. This event not only served as a platform for
interdisciplinary art but also invited critical discourse on the role of these media in addressing societal issues. By integrating
these mediums into the artistic framework, Documenta 6 established a new foundation for artistic expression that challen-
ges conventional boundaries and explores the intersection between art and social context.

The focus of this research is to examine the role of art in the societal framework and analyze the integration of media arts
photography, film, and video within an interdisciplinary perspective, as exemplified by Documenta 6. The exhibition's app-
roach to these media forms goes beyond aesthetic considerations, it’s about positioning them as tools for exploring and
engaging with social issues. This perspective underscores the transformative power of media arts in shaping cultural disco-
urse and expanding the possibilities of artistic creation. The study begins by elucidating the slogan “Media in Art-Art in
Media,” which encapsulates the exhibition's ethos. This slogan reflects the dual relationship between media and art: How
media serves as a medium for artistic expression and how art, in turn, critiques and redefines media. Through this fra-
mework, the exhibition positioned photography, film, and video not merely as artistic tools but as mediums capable of fos-
tering dialogue on pressing social and political issues.

Following this contextual foundation, the research delves into the works of key artists featured in Documenta 6. Among
these are Hubertus Gojowczyk, whose installations challenge traditional narratives; Panamarenko, known for his experimen-
tal and interdisciplinary approach; Joachim Bandau, who explores minimalist and structural themes; and Richard Serra,
whose monumental sculptures redefine spatial relationships. Other notable contributions include those of Haus Rocker Co,
a collective that reimagines architectural and social spaces; Walter De Maria, whose works emphasize scale and environ-
ment; and Ferdinand Kriwet, who integrates textual and auditory elements. The contributions of Reiner Ruthenbeck and
Horst H. Baumann also stand out for their innovative use of light and space, while Nam June Paik and Bill Viola widely regar-
ded as a pioneer of video art offer a radical rethinking of media's potential. Joseph Beuys brings a performative and peda-
gogical dimension to the exhibition, and Ulrike Rosenbach’s feminist lens interrogates the socio-political constructs of gen-
der. Together, these artists exemplify the diverse approaches and thematic concerns that characterize Documenta 6.

The research concludes that Documenta 6 not only disrupted established perceptions of art but also laid the groundwork
for new paradigms. By foregrounding media as a central theme, the exhibition catalyzed discussions that extended beyond
the confines of traditional art forms, fostering a more inclusive and dynamic understanding of contemporary art. Further-
more, the exhibition’s emphasis on interdisciplinary collaboration and critical discourse created a platform for challenging
existing norms and envisioning alternative futures. In summary, Documenta 6 stands as a landmark in the evolution of con-
temporary art, marking a shift towards greater inclusivity and critical engagement with societal issues. Its legacy is evident
in the subsequent Documenta exhibitions, which have continued to explore the themes and approaches pioneered in 1977.
By integrating media arts into the broader artistic and social landscape, Documenta 6 not only expanded the scope of artistic
practice but also demonstrated the profound potential of art to engage with and transform the world around it.
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1. Giris

Bir fikrin basari 6ykusi olan Documenta’nin tarihi, Arnold Bode’nin 1955 yilinda, Kassel’de dizenledigi, “20.
Yuzyil Avrupa Sanati” bashkh bir sergiyle baslar. Documenta sergileri, bes yilda bir gercekleserek yarim asirlik bir
slireci geride birakmistir. Documenta sergilerinin tarihi, sanat diinyasinda yarattigl catismalarin, karsi ¢ikislarin,
siphelerin tarihi oldugu kadar, yenilenmenin, kavrayisin ve sanatin Uretici glicinin de tarihi olmustur (Ruzgar,
2012, s. 119). Almanya’nin Kassel sehrinde her bes yilda bir gerceklesen Documenta sergilerinin 15incisi 2022
yilinda gergeklesmistir. 6. Documenta 24 Haziran 1977 tarihinde Almanya’nin Kassel sehrinde Alman sanat ta-
rihgisi ve kirator Manfred Schneckenburger tarafindan Fridericianum Muizesi’'nde, Neue Galerie’de ve kamusal
alanlarda gerceklestirilmis, 11 Eyltl 1977 tarihinde sona ermistir.

Cagdas sanat dlinyasinda bir kirator olarak dnemli bir figlir olan Schneckenburger Documanta 6 sergisi ile kari-
yerine 6nemli katki saglamistir. Documenta 6’daki basarisi nedeniyle 1987 yilindaki Documenta 8'in de kirator-
[GgUnd yapmistir. Bdylece Documenta sergilerinin kurucusu Arnold Bode disinda iki kez Documenta ydneten tek
klrator olarak tarihe gegmistir. Schneckenburger Documenta 6 sergisinin kiiratorliginG Ustlenerek, sanatin top-
lumsal baglamdaki rolini sorgulayan, medya sanatlarini (fotograf, film, video) sanatlararasi baglamda inceleyen
ilk sergi modelini gelistirmistir. Sanatta kirilma noktasini temsil eden Documenta 6, disiplinlerarasi sanatin sanat
dlnyasina radikal ve baskin bir model olarak girisine isaret etmektedir. Sanat ve toplum arasindaki iliskiyi glc-
lendirmek icin atilan bu adim sanatin toplumsal sorunlarini merkeze almasini amaglamistir. Documenta 6'nin
slogani sanat ve medya Uzerine sekillenmistir. Geleneksel sanat bigimleri olan resim ve heykelden ayri olarak,
medyanin temsili o gline kadar sanata yonelik genel ilginin odaginda yer almamisti. Fakat diger Documentalar-
dan farkli olarak Schneckenburger Documenta 6’da “Sanatta Medya-Medyada Sanat” sloganini kullanarak sanat-
cllar ile medyanin birlesiminden dogan yaratici ifade bigimlerinin sergilendigi bir dénemi bdylece baslatmistir.
Documenta 6’nin amaci; medyaya hayran 1960’larin tersine, medyayi elestiren 1970’lerin anlayisini tarismaya
acmakdr.

“Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani kiratér Manfred Schneckenburger tarafindan yonetilse de serginin
arka planinda buyik bir ekibin varligi sz konusudur. Ekipte gazeteci, sanat tarihgisi, ressam, sanat ydnetmeni,
yazar gibi entelektieller yer almaktadir. Documenta 6 sergisi, sanatlararasi baglamda farkl bolimlere ayrilarak
imgelerle dolu bir sergi haline déntsmistir. Documenta 6 sergisinin kiratdrl ve ekibi, medya sorununun ele
alinmasi yoninde sanatin “her yerde” olmasindan dolayi verimsiz bir sonug alabilecekleri korkusunu da yasami-
yor degillerdi. Bunun sonucunda sanatin “heryerdelesmesi” belirli sanatgilarda bir sorun haline gelip gelmeye-
cegi tartisma konusu olarak ortaya ¢cikmistir. Ozellikle resim hakkinda ¢ok fazla tartisma oldugu ve Dogu Almanya
sanatina yer verilmesi bu tartismalardan biri olarak 6ne ¢cikmistir. Bunlarin yani sira; Documenta 6, Dogu Almanya
Demokratik Cumhuriyeti’nden sanatcilarin Bati Almanya’da yer alan Kassel'de resmi olarak ilk defa yer aldiklari
sergi olarak tarihe gecmistir. Documenta 6’ya kadar olan uzun ve siyasi acidan sikintili siirecin bu gelismeyle yeni
bir boyut kazandigi séylenebilir.

Bu makalenin amaci, bugliniin sanatinin temellerini olusturan, tarihsel bir bellek olan sanat tarihinde 6nemli
kirilmalara isaret eden, medya kavramini sanatin icinde var etmeyi basaran Documenta 6'y1 incelemektir. Maka-
lede ilk olarak “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani ele alinacaktir. Hemen ardindan Documenta 6'da yer
alan; Kitap Bolimi’'nde, Hubertus Gojowczyk, Utopik Tasarim Bélimi’'nde, Panamarenko, Joachim Bandau, Agik
Hava Heykelleri Bolimi’nde, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet, Reiner
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Ruthenbeck, Horst H. Baumann, Yeni Medya Bolimi’nde, Nam June Paik, Joseph Beuys, Ulrike Rosenbach’in
eserleri incelenecektir. Arastirmada “dokiiman analizi” yontemi kullaniimis ve arastirma konusu ile ilgili elektro-
nik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir.

Belirtmek gerekir ki Documenta 6 hakkinda Tirkce kaynak bulunmamaktadir. Bu nedenle bu calisma, Documenta
6'nin sanat bellegindeki yerini ve dnemini anlamak agisindan literatlre katki saglayacagini dngérmekte ve um-
maktadir. Documenta sergileri glinimuzdeki sergilerin bicimlenmesinde ¢ok blylik 6nem arz etmektedir. O ne-
denle bu sergilerin hala geriye donulerek incelenmesi buglinki sanat yaklasimlarini anlamak agisindan da fikir
verecektir. Denilebilir ki ginimiz sergilerini gegmise bakarak tekrar ele almak, sanat formlarini kiyaslamak agi-
sindan Documenta 6 sergisi, gegcmis ve glinimdz sergileri arasinda bir tlr kdépri gorevi gormektedir.

2. “Sanatta Medya-Medyada Sanat” Slogani ve Uygulamasi

Schneckenburger ve Romain tarafindan Mart 1976’da sunulan Documenta 6 sergisinin mantigl bir dnceki Docu-
mentalara gore sanata farkli bakis acilari getirmek ile ilgilidir. Schneckenburger’in Documenta 6 temasini “sa-
natta medya” olarak tanimlamasi Gzerine bazi elestirmenler, bu tlr temalarin sanatciya dayatilmasinin, sanat
kavramsal bir sikilastirmaya zorladigl yoninde oldugu distncesindedirler. Bu ifadelere ragmen medya kavrami,
en celiskili sanatsal prodiksiyonlarini bile kapsayacak kadar ustaca formile edilmistir. 623 sanat¢inin katilimiyla
gerceklesen Documenta 6, 2700 eser ve 343.410 ziyaretgi sayisi ile simdiye kadar ki en ¢ok sanatgi, eser ve
ziyaretci sayisi olan Documenta olarak tarihe gegmistir.

Hem beklentiler hem organizasyon agisindan, Documenta 6’nin kistasi, 6nceki Documenta 5 idi. 1972 yilinda
gerceklestirilen Documenta 5’in kiratdrt Harald Szeemann’in Bode dénemindeki basariyi devam ettirmistir. Do-
cumenta 5’in slogani “gercegi sorgulamak’ tzerine kurulmus fakat sanat tarihcisi Evelyn Weiss ve gorsel sanatgl

Klaus Honnef Documenta 6’da “medya-6zel” ve “baglama 6zgl” yapilara odaklanan, ginimazin net bir pers-
pektifine dayanan kavram gelistirmislerdir. Bu kavram; fotograf, film ve videonun dahil oldugu, medyay! incele-

yen, sosyal sorumlulugu Gstelenmeye hazirlanan bir sanat temelinde ortaya ¢ikmistir (Litgens, 2005, s. 274).

Documenta 6'nin konseptinden sorumlu olan kisi sanat tarihgisi Lothar Romain, sanat tarihi acisindan 1960’lar-
dan itibaren sanatta medya konusunu yakindan incelemistir. Romain, Documenta 6 sergisinin temel yapisini ta-
nimlamak adina su ifadelere yer vermistir: Sanat 1960 yilindan beri her seyi denedi, yeni donemleri fethetme
firsath yakaladi. Bu dénemde ansiklopedik fikirler, diinya gorisleri ve yogun deneyimler yasandi. Sonug olarak,
1970’lerde soyle bir cagri yapildi: “Yeni bir alan fethedildi, simdi arastiriimasi gerekiyor!” (Romain, 1977, s. 27).

Documenta 6 sergisinin sundugu 6nemli yenliklerden biri de geleneksel sanat dallarinin medya olarak siniflan-
dirilmasiydi. Sanatsal iceriklerin tasima araglari olarak kullaniimasi, iceriklerin elektronik gérintilerle uyumlu
hale getirilmesi, medyanin 6n plana ¢cikmasi ile sanat tlrlerinin geleneksel hiyerarsileri 6Gnemini kaybetmistir.
Dolayisiyla, bir sanatgl tarafindan yaratilan bir kitap veya tasarimcilar tarafindan tasarlanan bir arag, resim ve
heykel ile esit dlizeyde bir statl kazanmistir. Documenta 6'da yer alan eserlerin medya kavramina gore ayri ayri
sunulmasi sergiye yeni bir bakis acisi sunmustur. 100 giin boyunca imajini sekillendiren Documenta 6 sergisinde
eserler; Kitap bolim, Acik hava heykelleri bélim, Utopik tasarim bélimd, Yeni medya (video, fotograf ve film
bolimi) olarak konumlanmistir.
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2.1. Kitap Boliimii
Documenta 6 katalogunu ve sergi alanlarini her seyden énce “medya” kavrami gergevesinde yapilandirildigini ifade eden Sch-
neckenburger, “medya” kavramina ek olarak kitap bolimi hakkinda su ifadeleri kullandi:

Gegmisten farkli olarak, tlrler agisindan degil, medya agisindan disindik. Bu nedenle igerik
acisindan ayrimlar, medyayi kendi 6zel isleyis bicimleri acisindan tanimliyordu [...] Docu-
menta 6'yi ziyaret edenler, medyayi tiim sanatsal potansiyelleriyle, 6zgiir ve esit bir temelde
gorebilirler. Hatta kitaplari medya araci olarak inceledik (Litgens, 2005, s. 279).

Kitap boliminden sorumlu olan kitap koleksiyoncusu Rolf Dittmar, Documenta 6 sergisinin bu bolimuna iki
kategoriye ayirmistir. Bunlar; “Kitabin Baskalasimlari” (Metamorphosen des Buches) ve “Konsept Kitaplari” (Kon-
zept Bucher) olarak tanimlanmistir. “Kitabin Baskalasimlar” boliminde sanatgi Dieter Roth, Marcel Broodtha-
ers’in yani sira kitap bolimunde ilk kez Anslem Kiefer ve John Latham gibi sanatcilara da yer verilmistir. “Konsept
Kitaplar” béliminde ise; Stanley Brouwn, Daniel Buren, Hanne Darboven, Lawrence Weiner gibi sanatgilar yer
almistir. Geleneksel okumanin reddedildigi bu bolimde; kesilmis, yirtilmis veya oyulmus kitaplar (Michael Ba-
dura), yakilmis kitaplar (Bernard Aubertin), zincirlenmis veya sikica baglanmis kitaplar (Konrad Balder
Schafflen), kauguk, alci veya betonla kapli olan kitaplarin yer aldigi (Alice Kochs) Documenta 6’da en ¢ok dikkat
ceken bolim olarak hafizalarda yer etmistir. Documenta 6’da sergilenen kitaplarin ¢cogu bakilacak ancak doku-
nulamayacak heykelsi nesneler gibi kaidelerin tzerinde sergilenmistir (Arnar Sigridur, 2017, s. 158).

Rolf Dittmar, sanatcilar tarafindan Uretilen kitaplarin gesitliligine dikkat cekerek, “...tek ortak payda olarak sanat-
cinin kitabi bilgiyi yayan bir arag olarak sorguladigl” (Dittmar, 1977, s. 297) sonucuna varmistir. Dolayisiyla go-
rintllenen kitaplarin, geleneksel normlarini kesfetmeye ayni zamanda yikmaya yonelik oldugunu vurgulamak-
tadir (Dittmar, 1977, s. 297).

Gorsel 1. Hubertus Gojowczyk, 1977, Kitiphane Kapisi / Tur zu Bibiothek.
Fridericianum Muzesi. URL 1

SANATIN DiSIPLINLERARASI DONUSUMU: DOCUMENTA 6
S.Y. OGRENCISi GUNAY BAKIRCILAR - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025, (52):58-72.

62


https://www.on-curating.org/files/oc/dateiverwaltung/issue-33/Anar/fig-12-docA_MS_Lengemann_10038547-copy.jpg

Documenta 6'nin kitap boliminde yer alan sanatgilardan biri Kitiphane Kapisi (Gorsel 1) adli eseri ile Hubertus
Gojowczyk'dir. Kitap ve hargtan olusan heykel Neue Galerie’nin merdiven bosluguna yerlestirilmistir. Gojowczyk
Kutlphane Kapisi adli eseri Neue Galerie tarafindan satin alinan ilk eser olma ayricaligini yasamistir. 2011 yilinda
Neue Galerie’de yapilan yenilemelerin ardindan, ¢calisma yeniden konumlandirilip kalici olarak sergilenmeye de-
vam etmektedir. Boylece yillar sonra Documenta 6’daki kitaplarin temsilini hatirlattigl soylenebilir (Arnar Sigri-
dur, 2017, s. 159). Dittmar izleyici ve kitap arasinda gecen duygusal bagi su sekilde ifade etmistir: “Bu kitaplara
kemiklesmis eserler gibi muamele edilir ve izleyiciler tanik durumuna gecer. Boylece kitap sanat eserine donislr
izleyici ile temas saglar. Sonug olarak Documenta 6'nin bir bolimunU kitaplara ayirmak, kitabin sanatta bir arag
olarak birlestirilmesi yonindeki gelisimini saglamistir” (Steward, 1979, s. 61).

2.2. Utopik Tasarim Boliimii

Documenta 6'da kitap b&limunin yani sira Gtopik tasarim bolimanin bazi tartismalara yol agtigi sdylenebilir.
Documenta 6’da bu bélimi yéneten Gerhard Bott, “tasarim” teriminin, orta cag italyan disegnosundan geldigini
belirtmistir. italyan ve Amerikali otomobil tasarimcilarinin hazirladigi planlar sanatsal cizimlerle iligkilendirilirken,
Panamarenko veya Joachim Bandau tarafindan tasarlanan arabalar, (Gorsel 2) bagimsiz heykel tartismalarina yol
acmistir (Bott, 1977, s. 269).

Gérsel 2. (Solda) Panamarenko, 1977, Utopik Tasarim B&liimii / Utopisches Design.
Fridericianum Miizesi URL 2 (Sagda) Joachim Bandau, 1977, Utopik Tasarim Bélimii / Utopisches Design.

Fridericianum Muzesi. URL 3

Form sorulari serginin ana unsuru goriinse de Gtopik tasarimlarin otomobilin kendisi hakkinda kapsamli bir tar-
fisma alani agmistir. Bunun yani sira Gtopik tasarim bolimunde; insan ve makine arasindaki iliskiye dair elestirel
bir yaklasimin s6z konusu oldugu soylenebilir.
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2.3. Kamusal Alana Yayilan Sanat: A¢ik Hava Heykelleri Boliimii

Documenta 6'nin bir diger carpici noktasi kamusal alana yayilmasidir. Sanatin kamusal alana yayilmasi Karlsue
parkin yeni kesfedilmis bir sergi alanina dénismesine olanak saglar. Documenta 6 Bati Almanya’nin bolgesel
kamu televizyon aglarinda haftalik olarak yayinlanmasiyla kamusal alan fikrinin bakis agisini oldukga genisletmis-
tir. Kamusal alana yayilan sanat baglaminda agik hava heykelleri bolimu, Schneckenburger tarafindan diizenlen-
mistir. Mekan olarak Karlsaue parkinin Gzerinde doganin kendisine yolculuk halinde olan eserler oldukga carpici
ve etkileyici gorinmektedir. Documenta 6’da acik hava heykelleri bélimuinde; Haus Rocker Co, Richard Serra,
Walter de Maria, Reiner Ruthenbeck ve Ferdinant Kriwet gibi sanatgilar yer almaktadir.

C. ;’.
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Gérsel 3. Haus Rocker Co, 1977, Cerceve insaati / Rahmenbau.
Fridericianum Muzesi. URL 4

Sanatci Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati (Gorsel 3) adli yerlestirmesi, algisal teorinin gdsterilmesine ydnelik
bir nesne olarak tasarlanmistir. Eser, bireyin kozmik iliskiler agindaki yerini kesfetmesine yardimci olmayi amacg-
lamaktadir. Haus Rocker Co’nun, cift iskeletli yapisi Orangery Place bolimini bir manzara tablosu gibi cerceve
icinde sunar. Cerceve icindeki peyzaj gorintisi, on dokuzuncu yuzyil resmine benzer olarak romantik bir man-
zara anlayisini animsatir. Bu cerceve, gercekligin bir bolimina kesip manzara resmine dénustirirken, ayni za-

manda insanlari da gorintinin bir parcasi olarak sunmaktadir.
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Gorsel 4. Richard Serra, 1977, Terminal / Terminal.
Fridericianum Muzesi. URL 5

Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati yerlestirmesinin romantize edilmis halinden sonra Richard Serra’nin Termi-
nal (Gorsel 4) adli eseri, Kassel'deki Fridericianum sergi binasinin dniinde, Documenta 6’nin semboll olarak yer
almistir. Eser hem karmasik hem de basit bir goériinime sahiptir. Terminal adli eser ilk bakista, dikdortgen celik
levhalardan yapilmis, basit bir kart evini andirdigi séylenebilir. Serra’nin Terminal adli eseri izleyicinin her agidan
farkli bir algi deneyimi yasamasina olanak tanimaktadir. Eserin tam olarak nasil algilanacagi, izleyicinin bakis aci-
sina baglidir. Heykel, izleyicilerde zaman zaman devrilebilecegi izlenimi uyandirarak, tehlike ve endise duygulari

yaratmistir. Richard Serra Terminal adl eseri hakkinda su distncelerini dile getirmistir:

Heykelin perspektifindeki her degisiklik, izleyiciye yeni ve beklenmedik deneyim nitelikleri
sunar; bu nedenle, heykelin farkli gérislerinin bir araya getirilerek tutarl bir bitln olusturu-
lamamasi da ayni derecede rahatsiz edicidir. izleyici, siirekli olarak temelden degismis bir
yapinin 6ntinde duruyormus gibi hisseder, cinkl eserin etrafinda dolasirken, hafizada birle-
sik bir butin olusturulmaz. Aksine, her bir goris, kendisini garip bir sekilde izole edilmis ola-
rak sunar. Bireysel gorlsler ne kadar fazla taninirsa, bitlne ait olan resmin o kadar gok kay-
boldugu hissiyati dogar (Berg, 1995, s. 25).

Richard Serra ve Walter de Maria, Fridericianum’un 6nltinde endustriyel cagdan bir dizi materyali sanatin hizme-
tine sunan sanatgilar arasinda yer almistir. Richard Serra’nin dikkatlice dengelenmis Terminal eseri bir kirilganhk
ve fiziksel tehlike aniti gibi dururuken, Walter de Maria’nin Dikey Diinya Kilometresi (Gorsel 5) zit bir eser olarak
ayni mekanda bulunmaktadir. Walter De Maria, Amerikan Dia Sanat Vakfi'nin sagladigi fonla Fridericianum ile
Landgra ve Karl aniti arasindaki alana, Dinya’nin merkezi dogrultusunda dikey olarak yerlestirilmis, bir kilometre
uzunlugunda piring bir cubugu yerin altina insa etmistir. Dikey Diinya Kilometresi isimli eserin ylizeyinde gorle-
bilen tek sey, plakaya gomili cubugun dairesel Gst yizeyidir. Boylelikle sanatsal bir eserin gorselligine ve esteti-
gine timuyle karsi ¢cikan, bakildiginda giiclikle gorilebilen eserin hayal dinyasina indirgendigi gdzlemlenmek-
tedir.
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Gorsel 5. Walter de Maria, 1977, Dikey Dunya Kilometresi / Der vertikale Erdkilometer.
Fridericianum Muzesi. URL 6
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Gorsel 6: Ferdinand Kriwet, Reiner Ruthenbeck, 1977, Acgik Hava Heykelleri Bolumd.
Fridericianum Muizesi. URL 7

Aclk hava heykelleri béliminde Richard Serra ve Walter de Maria’nin ¢arpici heykellerinin yani sira Fridericia-
num’un cephesinde yer alan heykeller de oldukga ilgi cekici gorinmektedir. Ferdinand Kriwet’in elektronik afisi
(Gorsel 6) Documenta 6 hakkindaki medya raporlarini sergilerken, Reiner Ruthenbeck muizenin revak situnlarini
sergileme yontemi olarak kullanmistir. Boylece sanatgilar, sanat eserlerinin Fridericianum muzesinin sadece icine
degil ayni zamanda dis mekana yayillmasina olanak saglamistir. Haus-Rucker-Co’nun Cerceve insaati adli eseri,
Walter de Maria’nin Yer Alti Dikey Diinya Kilometresi ve Horst H. Baumann’in Lazer Manzaras! (Gorsel 7) adli
eseri bugln Kassel'de kalici eserler arasinda yer almaktadir.
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Gérsel 7. Horst H. Baumann, 1977, Lazer Manzarasi / Laserscape.
Fridericianum Muzesi. URL 8

2.4. Yeni Medya: Video, Fotograf ve Film Bolimii

Acik hava heykellerin etkisinin yani sira Documenta 6’da dnemli bir yer edinen diger bolim Fotograf bolimu
(Gorsel 8) olmustur. Evelyn Weiss ve Klaus Honnef’in sorumlulugu Ustlendigi fotograf boliminde, tarihi agidan
degerli bir sergi olusturmak istenmistir. ilk kez Documenta 6’'da 140 yillik fotograf tarihine ait kesif sunulmustur.
Tarihsel icerikli fotograflar; insanlari, savaslari, manzara ve gliindelik hayati ifade etme amaci tasimistir. Evelyn
Weiss ve Klaus Honnef, “fotografa sanatta kalici bir yer kazandirmaya yonelik katkida bulunmayi arzuladiklarini”
(Lutgens, 2005, s. 279) ifade etmislerdir. Documenta 6 sergisinin fotograf boliminde; Roger Fenton, Arrold
Genthe, Edovard Baldus, Berenice Abbott, Lee Friedlander, Robert Adams, Eugene Atget, Diane Arbus gibi fo-
tograf sanatgilari yer almistir.

W
2

Gorsel 8. Documenta 6, 1977, Fotograf Bolimu.

Fridericianum Muzesi. URL 9
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Fenomolojik yonelimli medya kavramina referans olarak, 128 fotografik konum secilmis ve cok yogun bir sekilde
sergilenmistir. Bunlardan ilki, tarihsel baglamlarina gore ve dolayisiyla kronolojik bir siraya gore tasarlanmis; ikin-
cisi, Uc alt bolime ayrilmis, Gglincisl, savas ve moda gibi konuya 6zgl bolimlere yer vermistir. Bu boélimler
“Dogrudan Fotograf I”, “Dogrudan Fotograf Il”, “Ortamin Yansimalari ve Genislemesi” basliklari altinda izleyiciye
sunulmustur. Sergi kurulum strecinden akillarda kalabilecek bir olay, fotograf ve resimlerin birbirine ¢cok yakin
asilarak sergilenmesinden rahatsiz olan Baselitz, Richter, Penck ve Lupertz gibi sanatgilarin eserlerini sergi acili-

sindan bir glin 6nce duvardan kaldirmalari olmustur.

Film bolimunde ilk kez Rainer Werner Fassbhinder, Martin Scorsese ve Stanley Kubrick gibi yonetmenlerin sine-
matik sanat eserleri Kassel's Royal Sinema’da sunulmustur. Bu sayede sinematik sanat eserleriyle topluma yeni
bir kiltir ve bakis acisi kazandirilmis ancak, lojistik nedenlerden 6tiir, film etkinligi yakindaki bir sinema salonu
olan Royal-Kino'ya tagsinmistir (Lutgens, 2005, s. 281).

) "’ 4 Ql =
Gorsel 9. (Solda) Nam June Paik, 1977, Yeni Medya Bolumd.
Fridericianum Muzesi. URL 10 (Sagda) Joseph Beuys, 1977, Yeni Medya Bolim.
Fridericianum Muzesi. URL 11

Documenta 6, kiresellesmenin ilk adimlarini atmistir. Sanatgilar tarafindan ilk canli uluslararasi uydu yayini Do-
cumenta 6'da gerceklesmistir. Nam June Paik, Joseph Beuys, Bill Viola ve Douglas Davis’in performanslari (Gorsel
9) yirmi besin Uzerinde Ulkeye canli olarak iletilmistir. Ayni zamanda Documenta 6 simdiye kadar en ¢ok kadin
sanatcl temsil eden Documenta 6zelligine sahiptir. Ulrike Rosenbach’in Herakles Herkl (Gorsel 10) eseri basta
olmak lzere, Joan Jonas, Rebecca Horn ve Friederike Petzold’un calismalari feminist baglami olan video eserler
olarak Documenta 6’da yer almistir.
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Gdrsel 10. Ulrike Rosenbach, 1977, Herakles Herkuil / Herakles-Herkules.
Fridericianum Muzesi. URL 12

Ekolojik sanatin 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Joseph Beuys 1970’li yillarda kurum merkezli projelerle
giindeme gelmistir. Beuys’un kurum merkezli baslica projeleri, 1972 yilinda Documenta 5'te Halk inisiyatifiyle
Dogrudan Demokrasi Ofisi ve 1977 yilinda Documenta 6’da Ozgiir Uluslararasi Yaraticilik ve Disiplinlerarasi Aras-
tirma Universitesi olarak sayilabilir. Bu projeler, secmen inisiyatifinin yeniden demokratiklestirme mekanizmasini
Beuys’un toplumsal heykel fikrinin merkezi bir vechesi olarak sanat alanina dahil etmesiyle biliniliyordu. Beuys
bu forumlari yerlesik sanat kurumlarinin sanat akademisi, Documenta’nin ya da sanat mizelerinin sergi mekan-
lariicinde konumlayarak bu kurumlari genis kapsamli toplumsal ve siyasi meselelerin ve mimkin alternatiflerin
muzakere edildigi 6zglr tartisma alanlarina donustirmustir (Mesch, 2021, s. 87).

Gorsel 11. Joseph Beuys, 1977, isyerinde Bal Pompasi / Honey Pump in the Workplace.
Fridericianum Muzesi. URL 13

SANATIN DISIPLINLERARASI DONUSUMU: DOCUMENTA6 69
SY. OGRENCISI GUNAY BAKIRCILAR - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):58-72.


https://www.documenta.de/de/retrospective/documenta_6
https://www.artnet.com/artists/joseph-beuys/honigpumpe-am-arbeitsplatz-documenta-6-kassel-FC3xuGh39SirSZ-J4dotTQ2

Documenta 6'nin merkezinde 100 giin siirecek disiince bicimi ve isyerinde Bal Pompasi (Gérsel 11) isimli yer-
lestirmesi, insan yaraticiliginin ve modern toplumun baskilariyla iliskili yabancilasma bigcimlerini agiklamayr amacg-
lamaktadir.

3. Sonug

Schneckenburger’in “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani ile sanatin disiplinlerarasi déntsimuni Docu-
menta 6'da gerceklestirmistir. Dolayisiyla, Schneckenburger’in “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani, med-
yaya duyulan elestirisel bakisin altini ¢izmis, bu durum serginin elestirisel bir bilingle yirutilmesini saglamistir.
Medyanin sanattaki rolU Gzerine gelisen bu tartisma, sonraki Documenta sergilerinin icerik ve bicimsel yapilari-
nin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamistir. Documenta 6, resim, heykel, fotograf, film, video ve performans
gibi sanat dallarinin yani sira, sanatcilarin kitaplari, ¢izimleri ve Gtopik tasarimlarini da kapsayan genis bir sanat
yelpazesine ev sahipligi yapmistir. Ayrica, Documenta 6 1960’larin medyaya duyulan hayranligindan, medyanin
huzursuzluguna gecisin keskin farkindaliklariyla, betimsel degil, elestirel bir sekilde yurttalmustir. Manfred Sch-
neckenburger’in ydnetiminde, ¢cagdas sanatin kapsami muazzam bir sekilde genislemistir. Dolayisiyla, sergileme
yontemine medya; fotograf, film ve videonun yani sira mimari ve tasarim da eklenmistir. Documenta 6, “medya
konsepti” kavrami ile dnceki yillarda gerceklesen Documenta sergilerine kiyasla en ¢ok sanatgl, eser ve ziyaretgi
sayisina sahip Documenta olarak tarihe gecmistir.

Documenta 6 sergisi, sanatin disiplinlerarasi dogasini yeniden tanimlayarak, farkl sanat dallarini ve yaraticilig
bir araya getiren onci bir platform sunmustur. Arastirmadaki bulgular, su ana noktalarda 6zetlenebilir: Docu-
menta 6 sergisinin kitap boliminde, Hubertus Gojowczyk Kitliiphane Kapisi adli yerlestirmesi ile sanatginin ki-
tabi bilgiyi yayan arag olarak sorgularken, Gtopik tasarim boéliminde yer alan Panamarenko ve Joachim Ban-
dou’nun tasarimlari, “bagimsiz heykel” tartismalarina yol agmistir. Kamusal alana yayilan sanat olarak agik haya
heykelleri béliiminde Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati isimli yerlestirmesi algisal teorinin gosterilmesine
yonelik bir nesne olarak tasarlanirken, Richard Serra’nin Terminal adli eseri Documenta 6’nin semboll olarak yer
almistir. Agik hava heykelleri bolimunde yer alan Haus Rocker Co ve Richard Serra’ya ek olarak Walter de Ma-
ria'nin Dikey Dlinya Kilometresi isimli eseri, sanatsal bir eserin gorselligine ve estetigine karsi ¢ikan tavri ile glin-
deme gelmis ayrica, Arazi ve Kavramsal sanat alaninda giiniimizde Documenta’nin ikonlarindan biri olarak tarihe
gecmistir. Ferdinant Kriwet’in elektronik afisinin yani sira Reiner Ruthenbeck’in mizenin situnlarindaki yerles-
tirmesi, Horst H. Baumann’in Lazer Manzarasi isimli performansi, sanatin hem muzenin icine hem de disina ya-
yilmasina olanak saglamistir. Documenta 6'nin yeni medya: video, fotograf ve film bélimunde ilk kez 140 yillik
fotograf tarihine ait kesif sunulmus, film boéliminde ise; Rainer Werner Fassbinder, Martin Scorsese, Stanley
Kubrick gibi yonetmenlerin filmleri ilk kez Kassel’s Royal Sinema’da sunulmustur. Documanta 6’da Nam June Paik
basta olmak Gzere Joseph Beuys, Bill Viola ve Douglas Davis'in performanslari yirmi besin Gzerinde tlkeye ilk kez
canli olarak iletilmistir. Ayni zamanda Documenta 6, tim bu ilklerin yani sira simdiye kadar en ¢ok kadin sanatgi
temsil eden Documenta 6zelligine sahiptir. Ulrike Rosenbach, Joan Jonas, Rebecca Horn ve Friederike Petzold'un
eserleri feminist baglami olan video eserler olarak Documenta 6'da yer almistir. Documenta 6’da Ozgiir Ulusla-
rarasi Yaraticilik ve Disiplinlerarasi Arastirma Universitesi’ni kuran Joseph Beuys, isyerinde Bal Pompasi isimli yer-
lestirmesi ile ekolojik sanatin dnemini vurgulamistir.

Arastirmada Documenta 6 sergisinin, yerlesik olan algilari yikip, yeni algilar icin temel olusturdugu, bundan son-
raki Documenta sergilerine de yon verdigi sonucuna varilmistir. Documenta 6, hem sanatsal hem de ideolojik
anlamda 6nemli bir donim noktasi olmus ve sanat dinyasinda kalici etkiler birakmistir. Documenta 6 sergisi,
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sanatl elestirisel bir perspektifle ele alarak hem sanatgilar hem de izleyiciler icin yeni bir ufuk agmis ve sanati
toplumsal, kiltirel ve ideolojik bir glice dondstirmustar.
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Oz: Dogadaki yaygin formlardan biri olan daire, iki boyutlu yuvarlak bir bicimdir. Késeli formlardan farkli olarak egrisel bir
yaplya sahiptir. Ayni noktada baslayip ayni noktada sona erdigi icin bir baslangici ve sonu yoktur. Donglsel yapisindan 6tira
surekli tekrar eden bir sonsuzluk izlenimi verir. Bu ¢zellik onu; bilimden teolojiye, kiltirden sanata kadar genis bir alanda
ifadenin simgesine doénistirmustir. Ozellikle sanatta daire, farkli simge ve metaforlarin gérsellestiriimesinde bir dil olarak
kullaniimistir. Bu baglamda dairenin resim sanatinda varligi dikkat ¢ekicidir. Bu makalenin konusu, bir bicim olarak dairenin
resim sanatindaki gérinimuna ontolojik baglamda incelemektir. Makalede daire bigimini iceren resim érnekleri tizerinden
ontolojik bir okuma yapilmaktadir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analiziyle elde edilen veriler isi-
ginda resimler incelenmektedir. Bu makalede amaclanan dairenin resimlerdeki varligini derinlemesine irdelemek ve bu ko-
nuda yasanan literatir boslugunu gidermektir. Makalede dongisel yapisiyla dairenin; kutsal sahnelerin, disil kompozisyonla-
rin ve nesnesiz saf anlatimlarin ifadesinde dikkat gekici bir bigim olarak resimlerde varlik buldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozctkler: Daire, Yuvarlak, Bicim, Ontoloji, Sanat.

THE ONTOLOGY OF THE CIRCLE AS A SENSORY FORM IN THE PAINTING

Abstract: The circle, one of the common forms in nature, is a two-dimensional round shape. Unlike angular forms, it has a
curvilinear structure. It has no beginning or end, as it starts and ends at the same point. Due to its cyclical structure, it gives
the impression of an ever-repeating infinity. This feature has turned it into a symbol of expression across diverse fields, in-
cluding science, theology, culture, and art. Especially in art, the circle has been used as a language to visualize different
symbols and metaphors. In this context, the presence of the circle in painting is remarkable. The subject of this article is to
examine the appearance of the circle as a form in painting from an ontological perspective. In the article, an ontological
reading is made through examples of pictures containing the circle shape. In the research, the pictures are examined in the
light of the data obtained through document analysis, one of the qualitative research methods. The aim here is to examine
in depth the presence of the circle in paintings and to contribute to addressing the gap in the literature on this subject. The
article concludes that the circle, with its cyclical structure, finds its presence in paintings as a striking form in the expression
of sacred scenes, feminine compositions and pure expressions without objects.

Keywords: Circle, Round, Shape, Ontology, Art.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Acircle is a simple curved shape formed by an infinite number of invisible points. One of the most common forms in nature,
a circle is a two-dimensional round shape. Unlike angular forms, it has a round structure. Since it starts and ends at the same
point, it has no beginning or end. Due to its cyclical structure, it gives the impression of an infinity that repeats itself contin-
uously. For this reason, it has become a symbol of expression across various disciplines from science to theology, from law
to culture and art. Especially in art, the circle has been used as a language in the visualization of different symbols and
metaphors.

The circle is a frequently used symbolic and metaphorical form. For this reason, the circle has become a form used in solving
problems in many fields, from science to theology, from philosophy to art. For example, the fact that all points around it are
equidistant from the center has made the circle a symbol of perfection since ancient times. For this reason, God, as the
supreme being, is represented as an infinite circle whose center is everywhere but whose circumference is nowhere. In this
sense, the circle becomes a crucial tool for expressing divine concepts. Likewise, it is an important form used in theology as
well as in expressing scientific, philosophical, social, cultural and artistic issues. In painting, it is an image used in conveying
visual expressions.

In painting, the circle is a frequently used image in the expression of sacred scenes. In addition, due to its curvilinear struc-
ture, it is perceived as a soft form and is a form that expresses the feminine presence. The absence of sharp corners turns it
into a caressing form and at the same time reveals the feminine energy. Finally, because it is a basic form, the circle is
employed to represent pure, objectless expressions.

The subject of this article is to examine the appearance of the circle as a form in painting from an ontological perspective.
It includes an ontological reading through examples of paintings containing the circle form, limited to three different con-
texts.

The paintings containing the circle shape, which are examined in an ontological context in the article, are divided into three
main headings. For the first part of the research, Antonio Allegri (Correggio)'s painting Vision of St. John the Evangelist at
Patmos, dated 1520-24, is examined in a theological context. In the second part, Gustav Klimt's The Kiss, dated 1908, is
analyzed in the context of feminine energy. In the last part, Kazimir Malevich's Black Circle, dated 1924, is examined in the
context of pure form without an object.

The aim of this article is to deeply examine the presence of the circle in the pictures and to fill the gap in the literature on
this subject. In this article, the document analysis design, one of the qualitative research methods, was used. First, national
and international printed and online sources on the subject were examined and data regarding the problem of the article
was collected. Then, visual sources were examined and pictures containing circle compositions were selected for the re-
search. These pictures were examined and analyzed in an ontological context.

First, the circle is an important form in revealing the divine in paintings containing sacred subjects. Its defining feature—that
every point on the circumference is equidistant from the center—has long contributed to its perception as a symbol of the
divine. Second, the circle plays a key role in representing the feminine. Since it has no corners, it gives the feeling of being
touched or caressed. This reality has transformed the circle shape into a soft and feminine being ontologically. Finally, the
circle is a basic form in the expression of pure expressions without objects. It is used to express the essence and objectless-
ness of the external world perceived through a subjective act. Since it is seen as a symbol of infinity, it becomes instrumental
in extracting the implicit meaning of the infinite universe through deep contemplation.

As aresult, the circle with its cyclical structure has found a presence in paintings as a striking form in the expression of sacred
scenes, feminine compositions and pure expressions without objects.
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1. Girig

Daire, sonsuz sayida gdoriinmez noktanin olusturdugu basit egri bir bicimdir. Tark Dil Kurumu s6zIGgu daireyi, bir
cemberin icinde kalan duzlem pargasi olarak tanimlar (Tirk Dil Kurumu Sézcikleri). Bu dizlem pargasi, iki bo-
yutlu bir bigim olarak yuvarlagin bir alt tirtddr. Yuvarlak ise dairenin yani sira kire ve gemberi iceren genel bir
ifadedir. Dolayisiyla daire, ici dolu ve iki boyutlu bir bicim olarak diger yuvarlak bicimlerden ayrilir.

Daire herhangi bir kbseye sahip olmayan egrisel bir bicimdir. Yuvarlak yapisindan 6ttrt donguseldir; bir baslan-
gici ve sonu olmadigindan dairede hareket, hep ayni noktada baslar ve ayni noktada sona erer (Ciindioglu, 2020,
s. 30). Bu dongusellik, surekli tekrar eden bir sonsuzluk fikrinin olusmasina neden olur. Bu yapisindan o6tiri
koseli formlardan oldukga farkli bir izlenim verir. Késeli formlar, sinirlandirilmis bir alan hissi verirken daire tam
tersine sonsuzluk hissi verir. Bruno Munari’ye gore; bu sonsuzluk hissi, ancak daireyi olusturan noktalardan biri-
nin eksilmesiyle bozulur. Bu durumda daire, artik bir daire degildir. Oyle ki daireye isaretlenmis bir nokta bile
dairenin sonsuzluk hissini saf disi birakir (2023, s. 99).

Dairenin yuvarlak yapisi, onu esitlik¢i yapar. Cinki{ daireyi cevreleyen her noktadan dairenin merkezine olan
uzaklik esittir. Dolayisiyla dairesel bir bicim, hiyerarsiyi yadsir. Daireyi gevreleyen organizasyonlarda tim unsur-
larin birbirine hiyerarsik olarak Gstiin gelmemesi buna drnek gosterilebilir.? Esitlik, ancak bicimin késeli bir forma
dénusmesiyle bozulur. Dolayisiyla kdseli formlarin bir tar hiyerarsiyi barindirdigi iddia edilebilir. Bu hiyerarside
en dikkat cekici kdse, otoriteye en iyi hizmet eden kosedir. Bu gerceklik, koseli formlarda esitlikgi alginin bozul-
masina ve hiyerarsinin olusmasina neden olur. Tam tersine dairenin yuvarlak yapisi, esitlik hissi barindirdigindan
herhangi bir hiyerarsinin olusmasina izin vermez.

Dairenin bigiminden kaynakli ortaya gikan anlamlar, onun simgesel ve metaforik olarak siklikla kullanilmasina
neden olmustur. Bu ylzden daire, bilimden teolojiye, felsefeden sanata kadar bircok alanda problemlerin ¢ozi-
miinde basvurulan bigime dénismustir. Ornegin cevresindeki tim noktalarin merkezden esit uzakliga sahip ol-
masi, daireyi Antik donemlerden beri mikemmelligin semboli haline getirmistir. Bu ylizden en yice varlik olarak
Tanri, merkezi her yerde fakat ¢cevresi hicbir yerde olmayan sonsuz bir daire olarak sunulmustur (Jernajczyk ve
Skowron, 2015, s. 394). Daire, burada mikemmelligin semboll olarak ilahi mevzularin ifadesinde énemli bir
aractir. Ote taraftan teolojinin yani sira bilimsel, felsefik, toplumsal, kiiltirel ve sanatsal meselelerin ifadesinde
basvurulan énemli bir bigcimdir. Resim sanatinda ise gorsel anlatimlarin aktariminda basvurulan bir imgedir.

Yuvarlak yapisindan 6tiri daire, diger bicimlerden farkh olarak bakisi dogrudan merkeze davet eder. Bu bag-
lamda kutsal sahnelerde ilahi olani kavramak icin siklikla dairesel ylzeyler tercih edilir. Bakis, bu kompozisyon-
larda merkeze yonelerek sonsuz ve milkemmel olani yani ilahi varligi kavratir. Bunun yani sira egrisel yapisiyla
yumusak bir bicim olarak algilanan daire, disil varligin ifadesinde bir imge olarak 6ne cikar. Sivri kdselerinin ol-
mamasi, disil enerjisini ortaya cikarirken onu oksanan bir bicime donustirir. Son olarak temel bir bicim olma-
sindan 6tUrl daire, nesnesiz saf anlatimlarin ifadesinde bir imge olarak yer alir. Dolayisiyla yukarida ifade edilen
Gc farkl baglamla resimlerde daireyi ontolojik agidan irdelemek 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda ¢ok sayida yapit bulunmasina ragmen arastirmayi derinlestirmek adina sinirli sayida eser
secilmistir. Bu eserler, Bati1 Sanat Tarihinde geometrinin oldukca populerlestigi Ronesans’tan, resimde sembolist

2 Bu esitligin kodlar, sosyal ve politik hayatta goriilebilir. Ornegin yuvarlak masa sévalyelerinin hicbiri, bir digerinden tstiin degildir. Toplan-
diklari masa etrafinda karar alma asamasinda her sévalye yetkiye sahiptir. Bu, yuvarlak masanin esitleyici yapisindan kaynaklanmaktadir.
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dgelerin ve nesnesizligin yayginlastigi 20. ylzyildan olusmaktadir. Ug farkli anlayistan secilen eserlerin ortak nok-
tasl, bicimlerin duyumsalliginin makalenin amacina uygun veriler sunmasidir. Dolayisiyla daire bigimini ve imge-
sini iceren resimler ontolojik baglamda analiz edilirken makale (¢ temel basliga ayriimistir. ilk bélimde Antonio
Allegri (Correggio)’nin 1520-24 tarihli Patmos 'taki Evangelist Aziz Yuhanna'nin Gériiniimii (Vision of St. John the
Evangelist at Patmos) adli resmi incelenmektedir. Dairenin teolojideki ontolojisine deginerek incelenen bu bo-
limde, ilahi olanin kavranmasinda daireye yiiklenen anlamlar irdelemektedir. ikinci béliimde Gustav Klimt’in
1908 tarihli Optictik (The Kiss), adli eseri analiz edilmektedir. Burada disil enerjiyi ortaya cikaran bir varlik olarak
dairenin ontolojisi Gzerinde durulmaktadir. Son bélimde ise Kazimir Malevich’in 1924 tarihli Siyah Daire (Black
Circle) adli eseri incelenmektedir. Burada temel bir bicim olarak dairenin, saf ve sonsuz anlatimlarla mimkun
olmayan kavramlarin derin bir tefekkirle 6znede nasil varlik buldugu aciklanmaya calisiimaktadir.

Bu makalede nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman analizi deseni kullanilmistir. ilkin konuyla ilgili ulusal ve
uluslararasi basili ile online kaynaklar incelenerek makalenin problemine yénelik veriler toplanmustir. ikinci olarak
makale i¢in daire kompozisyonlariniiceren gorsel kaynaklar incelenerek arastirma ile ilgili resimler secilmistir. Bu
resimler incelenirken betimleme modeli tercih edilmis ve yer yer fenomenolojik 6gelere yer verilmistir. Fakat
arastirmada dairesel kompozisyonlarin ontolojik baglamda incelenmesi ve analiz edilmesi temel izlek olmustur.
Makalede konuyla ilgili sinirlandirmalara gidilerek sadece dini, sembolist ve soyut resim érneklerinden birer eser
secilmis ve bu resimlerden hareketle resim sanatinda dairenin ontolojisine dair bir okuma yapilmistir.

2. ilahi Varlik Olarak Daire

Bir fenomen olarak daire, 6znel edimle algilandiktan sonra zihinde farkli anlamlara dénlsebilir. Her ne kadar iki
boyutlu basit bir bicim olsa da insan biling diinyasinda farkli simge ve metaforlara donusebilir. Daireye yiklenen
anlamlarin gesitliligi bunu kanitlar niteliktedir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olanlardan biri, dairenin Antik dénem-
lerden beri varlik ve olus problemlerinin aciklanmasinda simge olarak kullaniimasidir. Bruno Munari, Antik me-
tinlerde Tanri'nin, merkezi her yerde olan bir daire olarak distndldGginG aktarir (2023, s. 99). Antik filozoflardan
Parmenides, Tanri olarak distndigu hakikati mikemmel bir kiireye benzetir ve ona gore; gercek hakikat mi-
kemmeldir. Ona ulasmak i¢in kiirenin merkezine dogru yaklasmak gerekir (Jernajczyk ve Skowron, 2015, s. 381).
Parmenides’in stirekli, bolinemez ve degismez olarak tanimladigi hakikatin metaforu olan kiire, her yonden ken-
dine esit ve kendi sinirlari icinde tekdlze kalan bicimdir (Kirk ve Raven, 1957, s. 276). Benzer bir sekilde Platon
da varhg, kendi kendine yeten pirizsiz bir kiire olarak tasavvur eder. Ona gore; gercek varlik olarak tanimlanan
mikemmellige ulasabilmek, kirenin dis sinirlarina yaklasmakla miumkindur (Jernajczyk ve Skowron, 2015, s.
383). Dolayisiyla Platon’un yaklasiminda daire veya kire, varolussal niteligin, mikemmelligin temsili olarak pu-
rizsuzlikle ve saflikla iliskilendirilir. Baslangic ve sonu olmadigindan daire, sonsuzlugun semboli haline gelir.
Ronesans’in ilk temsilcilerinden Cusali Nikolas (Nicholas of Cusa), sonsuzluk bigimini bir kiireye benzetir. Ona
gore; kire mikemmellestikce sonsuz bir nitelik kazanir ve dolayisiyla tanrisallasir. Tim farkliliklar, kiirede maksi-
mum derecede 6zdesleserek birlik kazanir. Ebedi birlik, baslangic ve sonu olmayan bélinmez bir butiinde yani
sonsuz dairede gerceklesir (Hopkins, 1985, s. 35). Benzer bicimde Diicane Ciindioglu, gdgin hareketinden kay-
naklanan donguselligin yarattgr sireklilik algisinin, dairenin ilahi olanla iliskilenmesini sagladigini ifade eder
(Cundioglu, 2020, s. 62). Nitekim daire, islam inancinda tanrisal olani ifade etmede aracsallasarak mitkemmel
gok kubbenin ve Tanri’nin semboliine donusur (Erzen, 2019, s. 259). Geometrik bicimlerin olusturdugu yapi be-
zemelerinde dairesel bicimlerin islam inancinin simge ve mecazlarinda siklikla gérilmesi, durumu kanitlar nite-
liktedir.
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Yuvarlak bicimin yarattigi mikemmellik fikri, daireyi teolojik konularda basvurulan bir simgeye donustirir. Ayni
zamanda dinyanin dongisel hareketiyle iliskilendirildiginden gercek ve degismez olan varligin semboline dé-
nisir. Bu baglamda kutsal temalarin ifadesinde daire siklikla kullanilan bir simgedir. Oyle ki daireye atfedilen
mikemmellik fikri, onun kutsal bir bigim olarak gérilmesine ve ikonalarin dairesel olarak diizenlenmesine neden
olmustur. Dolayisiyla ilahi atmosferi etkili kilmak icin ikonalar, dairenin egrisel yapisina uygun bir bicimde 6zenle
cizilmistir. Ozellikle Ronesans déneminde matematiksel hesaplarin etkili bir bicimde kullanilmasiyla kutsal konu-
lar, basarili bir bicimde dairesel alanlara resmedilmistir. Bu resimlerden Antonio Allegri (Correggio) tarafindan
1520-24 yillari arasinda ¢izilen Patmos'taki Evangelist Aziz Yuhanna'nin Gériiniimi (Vision of St. John the Evan-
gelist at Patmos) adli eser, kutsal temaya uygun bigimde kilise kubbesine resmedilmesi bakimindan dikkat ¢eki-
cidir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Antonio Allegri (Correggio), 1520-24, Patmos'taki Evangelist Aziz Yuhanna'nin Gorinim/ Vision of St. John the
Evangelist at Patmos.
Wikipedia. URL1

Parma'daki San Giovanni Evangelista Kilisesi kubbesine cizilen Patmos'taki Evangelist Aziz Yuhanna'nin Gorii-
niimi adl dénglsel freskte, sa'nin en sevdigi égrencisini karsilamak igin gékten inisi tasvir edilmektedir. Asagida
bulutlar arasinda onu karsilamak Gzere bekleyen azizlerin dairesel bir bicimde konumlandigi resim, Eski Ahit'ten
konular icermektedir (Adani, 2007, s. 90). Resmin merkezinde kubbenin dairesel formunu gevreleyen azizlerin
arasina géz kamastirici stk yayihminin icinde isa asagiya dogru siziilmektedir. Michelangelo'nun Adem'in Yara-
tilisi eserindeki gérkemini animsatan bu resimde isa, kollarini agmis halde asagidan goriilmektedir. Resimde mi-
mari mekanin fiziksel yapisi kaybolarak gége acilan olaganisti kutsal bir an gerceklesmektedir (Adani, 2007, s.
98). Kubbenin formuyla uyumlu bir bicimde konumlandirilan isa ve azizler, dairesel yapinin déngiisel enerijisini
oldukga gliclii bir bicimde yansitmaktadir. isa, hareketiyle etrafinda déngisel bicimde konumlandirilan azizleri
yonlendiriyor gibi gorinmektedir. Azizlerin jest ve mimikleri, tim bu déngtsel kompozisyona dinamizm katmak-
tadir.

RESIM SANATINDA DUYUMSAL BIR BIGiM OLARAK DAIRENIN ONTOLO!ISI
DOGC. DR. SADIK ARSLAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025, (52):73-85.

77


https://en.wikipedia.org/wiki/Vision_of_St._John_on_Patmos

Oldukga genis bir kubbeye cizilen bu resim, kilise tavaninda gok yanilsamasi yaratacak derecede gercekgidir. Bu
yanilsamada figlrlerin derinlikli bir bicimde gdksel manzaraya yerlestirilmesinin payi blyuktdr. Dolayisiyla bu
tlrden yaklasimin, resmin kutsal niteligini ortaya cikardigi sdylenebilir. Fakat ayni zamanda hareketli figlrleriyle
kompozisyonun déngiselligi, kutsal ani etkili bir bicimde yasatir. Bunun yani sira merkezdeki isa’yi cevreleyen
hareketli figiirler, Hatice Ozyurt Ozcan’in ifadesiyle mekan icinde bir derinlik saglarken ayni zamanda sonsuzluk
hissi de uyandirir (2003, s. 84). Dolasiyla kizil gokylztndeki ilahi varlik, resme hakim olan déngusellikle varligin
sonsuzlugunu etrafa yayar.

Dairesel kompozisyonlarda bakis, resmin merkezine yonelir. Bu resimde de bakis, ilahi olani (isa) kavrar ve kutsal
anin derinlikli atmosferine ulanir. Bakis, merkezden cevreye dogru yoneldikce dairesel kompozisyonun dongu-
selligi hareketlenir. Bu durumda resimdeki dongly( takip eden izleyici, gercek diinyadan uzaklasarak resmin ilahi
dlnyasina dahil olur. Dolayisiyla dongiselligin evreninde izleyici, onu cevreleyen sonsuz varligi hisseder ve bitiin
varliklarla birlikte ebedi birligin yani bélinmez bir butinligin pargasi olur.

Sonug olarak daire her ne kadar basit bir bicim gibi algilansa da teolojinin alanina dahil oldugunda oldukga yo-
ruma aclk durumlar yaratabilmektedir. Bu durum, dairenin yarattigi donguselligin evrenle olan benzer iliskisin-
den kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla burada dairenin ontolojisi, ancak sonsuz ve ebedi birligin ifadesinde acikla-
nabilir. Bu gercekistl durum, kuskusuz inanma arzusunun tezahtraddir. Dolayisiyla duyumsal alan, inanma ol-
gusuyla birlestiginde dairesel alandaki imgeler, baska bir alemin temsili olarak varlik bulur ve sonsuzlugun don-
glselliginde ebedi olana ulasir.

3. Disil Varlik Olarak Daire

Teolojinin yani sira baska alanlarda da dairesel formun varlik ile iliskisini irdeleyen bazi yaklasimlar gorilmektedir.
Karl Jasper “Her varlik, kendinde yuvarlaktir sanki” derken aslinda varligin dénguselligini vurgular. Benzer sekilde
Van Gogh “Yasam, muhtemelen yuvarlaktir” ifadesini kullanir (akt. Bachelard, 2017, s. 277). Her ne kadar bu
iddialarin kesin olarak dogrulanmasi mimkin olmasa da dairenin dénguselliginin verdigi etki, doganin isleyisiyle
benzer bir nitelik tasidigi soylenebilir. Nitekim varligin ifadesinde simge olarak dairenin formundan yararlanma-
nin uzun bir gecmisi var. Varligin daireselligiyle ilgili en eski goris Cinli bilgeler tarafindan MO 1000 civarinda
ortaya konulmustur. Dogada her seyin iki karsit glicten meydana geldigini fark eden bu bilgeler, Yin ve Yang adini
verdikleri dairesel bir form tasarlamislardir3(Munari, 2023, s. 175). Karsit giiclerden meydana gelen varlik, basi
ve sonu olmayan daireye benzetilerek sonsuzlugun temsili olarak gérilmistar.

Dairenin de icinde bulundugu genel ifadeyi tanimlayan yuvarlak hem ontolojik hem de psikanalitik acidan ol-
dukga zengin bir ¢cagrisima sahiptir. Bu baglamda en dikkat ¢ekici goris, varligin yuvarlak oldugu goristdar. Bu
ontolojik yaklasimda Gaston Bachelard, yuvarlakligin varligini, gokytzi kubbesine benzetir. Ona gore; yuvarlak-
lasmis manzarada her sey durup dinleniyormus izlenimi uyandirir. Bu sayede varlik, yuvarlakhgini ve yuvarlakhgin
yarattig sakinligi etrafina yayar (2023, s. 284). Burada Bachelard’in varligin yuvarlakhgiyla ilgili tespitinde ceviz

3 Siyah ve beyaz renklerden olusan bu tasarim, dogadaki karsit giicleri temsil eder. Pozitif giicii temsil eden Yang; erilligi, hareketi, sicakligi,
sertligi, kurulugu, parlakligi ve saglamligi ifade eder. Ote yandan negatif glicii temsil eden Yin; disilligi, eylemsizligi, soguklugu, yumusakhgi,
nemliligi, bulanikhgl, gegciciligi ifade eder.
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metaforundan yararlandigini hatirlatmak gerekir. Ona gore; ontolojik bir yaklasimla bakildiginda insan kendini
varhgin yuvarlakligi icinde bulur ve tamamen kabugunun icinde yuvarlaklasan ceviz gibi, yasamin yuvarlakligini
icinde yasar (2017, s. 279). Buna iliskin goruistin ancak varliga dair bazi hayallerin ilkelligini kabul etmekle mim-
kin olmaktadir. Yuvarlakliga iliskin hayaller, insan zihninde toplandiginda varligi dissallik olmadan igsel bir bi-
¢imde hissetmek anlamina gelir. Bu sayede ancak varlik, yuvarlak olarak algilanabilir (2017, s. 280).

Ote yandan psikanalitik acidan degerlendirildiginde yuvarlagin varlig disil oldugu soylenebilir. Keskin kdseleri
olmadigindan yuvarlak, yapisal olarak dokunulmaya elverislidir. Gaston Bachelard’in da belirttigi gibi; yuvarlak
olan her sey oksamayi cagristirir (2023, s. 282). Bu gergeklik, yuvarlak bicimlerin yapisal olarak yumusak ve disil
ozellikler barindirdigini gosterir. Bu baglamda Ug¢ boyutlu yuvarlagin temsili olan iki boyutlu daire, egrisel yapisiyla
yumusak bir izlenim verir. Dolayisiyla yuvarlaklikla disilik arasinda benzer bir iliskiden bahsedilebilir. Ote yandan
yatay ve dikey cizgilere sahip koseli bicimler, tam tersine sert bir izlenim verir ve daha erildir. Dolayisiyla egrisel
bicimler, yumusak bir izlenim verirken kdseli formlar sert bir cagrisim yaratir. Ozetle kdseli formlardan egrisel
formlara evrildikge bicimlerin yumusaklik hissi artar. Bu durumda egrisel formlarin feminen, koseli formlarin
maskilen bir izlenim verdigi iddia edilebilir. Bu baglamda Gustav Klimt’in 1908 tarihli Opiiciik (The Kiss) adli
tablo, icerdigi detaylarla incelenmeye degerdir (Gorsel 2).

Goérsel 2. Gustav Klimt, 1908, Opiiciik/The Kiss.
Wikipedia. URL2

Opiiciik, bir ¢iftin olaganisti askla birbirine sarilisin tasviridir. Cicek yiginin Ustiinde farkli bicimlerden olusan
bedenlerin tek bir bedene dénistigl bir ciftin birbirine siki siki sarilisin resmidir. Resmin geneline hakim olan
altin yildiz sarisi Gzerine gizilmis farkli bigcimler, benekli zengin bir stsleme yaratmistir (Haydaroglu, 1994, 252).
Resimde kadin, erkek egemenligine birakilmis bir sekilde tasvir edilmistir (Neret, 2006, s. 63). Bir haz ve mutluluk
resmi olan Opiictik, sosyal gercekligi olmayan, daha cok dogaya déniik bir iliskinin hayal diinyasini barindirir (Se-
zer, 2009, s. 98).
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Bilindik bir mekana sahip olmayan Opiiciik, kendi dogasina 6zgli metafiziksel bir mekana sahiptir. Resmin uzam,
iki boyutlu bir satiha indirgenecek kadar sigdir. Klimt’in bu resimde 6zellikle derinlik algisi yaratmaktan kagindigi
gorulmektedir. Figlrlerin yizlerinde, kollarinda ve ayaklarinda naif Gi¢ boyutlu etkinin disinda resme genel olarak
iki boyutlu bir uzam hakimdir. Ote taraftan resmin bakisi, askin safligina tanik olan ve figiirleri yukaridan géren
goksel bir bakistir. Bu bakis, resmin mekanini ve uzamini diinyevi olandan uzaklastirarak zihinde var olabilen
hayal diinyasina yakinlastirir.

Opiictik tablosunun en dikkat cekici tarafi, figiirlerin farkli bicimlerle temsil edilisidir. Erkek figiirti, farkli renkteki
koseli bigcimlerle resmedilirken kadin figlirti, tam tersine dairesel formlarla tasvir edilmistir. Kuskusuz burada fi-
girlerin biyolojik ozelliklerinin bicimlerle olan iliskisi carpicidir. Sanatcl, kadin ve erkegin biyolojik 6zelliklerini
bicim Gzerinden anlatirken bicimlerin yapisal ¢zelliklerinin farkindadir. Kadin bedeninin yumusakhgini dairesel
bicimlerle, erkek bedeninin sertligini koseli bicimlerle resmeder. Bu yaklasim, salt dekoratif bir stislemenin 6te-
sinde insan dogasina ortik bir gndermedir. Farkli bicimlerle temsil edilen bedenler, i¢ ice gecip tek bir bedene
dontsmustlr.

Bicimler, onlara ylkledigimiz seylerle anlam kazanir. Fakat bu anlamlandirma, bicimlerin karakteristik 6zelliklerin
insan algisindaki cagrisimiyla sekillenir. Ornegin dairenin egriselliginin yumusak bir izlenim biraktigl aciktir. Bu
baglamda Opiiciik’teki dairesel bicimlerin yumusakhigi, kadin dogasinin disil varligini ortaya cikarir. Her ne kadar
bu daireler, dekoratif sislemede aragsallassa da kadin dogasinin narinligini anlatmada 6nemli bir gostergedir.

Ote taraftan kdseli bicimlerin sahip oldugu yatay ve dikey hatlar, duyusal alanda sabit ve degismez bir gériinim
sunar. GozU herhangi bir yere yonlendirmedigi icin hareket duygusu uyandirmaz. Bu ylzden koseli bir bicim,
glven duygusu verir. Opiiciik'teki erkek figiiriniin kdseli bigimlerle resmedilmesi, bir taraftan figiiriin erkekligini
Ote taraftan glivenini ortaya koyar. Erkek ve kadinin birbirine sarilma bicimi, bunu kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla
koseli bicimler, salt dekoratif bir sisleme olmanin 6tesinde gliven verici bir bicim olarak insanin ortiik dogasina
gondermede bulunur.

Klimt, dairesel bicimlerle bu resmin disil varligini carpici bir bicimde ortaya koyar. Bu bicimler, resmin disil varli-
ginin yani sira onun sakinligini ve narinligini yayar. Ayni zamanda resme oksanmaya hazir yumusak bir izlenim
katar. Dolayisiyla resmin disil varliginin dolaysiz hakikati, daire bicimlerin saf bir tefekkirle alimlanmasiyla ger-
ceklesir.

4. Nesnesiz imge Olarak Daire

insan bilinci, her zaman bir dile, hatta bir Gisluba egilim gdsterir. Gordigli seyde bilince vararak bicim yaratir.
Biling, bicim yaratmak icin durmadan kendi kendine betimlemeler yapar ve strekli olarak yeni gizimler olusturur
(Focillon, 2015, s. 85). Dolayisiyla bigimler, zihinde beliren ve ona anlam yiiklenen taslaklardir. insanin cevresini
saran bu taslaklar, aslinda onlara ytklenen anlamlarin birer ¢iktisidir. Betimleme yoluyla nesnelerin sirekli yeni
taslaklari tretilirken nesnelerin 6zneye yonelimiyle anlam tamamlanir. Fenomenolojinin temel varsayimlarindan
olan bu yaklasimda anlam, nesnelerin kendinde var olan yonelimselligin 6zne tarafindan kavranmasiyla agiga
cikar (Husserl, 2021, s. 41; Merleau-Ponty, 2020, s. 467-468). Dolayisiyla 6zne, nesneye dair zihinde yarattgi
yeni taslaklarla cogu zaman kosulsuz bir bicimde kabul ettigi dis dlnyayi yaratir. Yani 6znel edimle kavranan dis
dlnya kalici bir gerceklige donusir (Husserl, 2021, s. 59).
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Dis diinyanin gercekligine karsi duyulan kesin yargl, aslinda éznel deneyimin sonucudur. Oznel deneyimle olusan
bu yargi, zihnin dis diinya hakkinda Urettigi imgelerin yansimasidir. Nitekim Kazimir Malevi¢’in de belirttigi gibi;
gerceklik anlayisi, degiskendir. Madde hakkindaki fikirler ve kavrayislar aslinda gerceklikle iliskisi olmayan imgeler
yiginidir (2021, s. 23). Cinkld maddenin kendisi stirekli ve degismezdir; hayata karsi duyarsiz ve cansizdir. Fakat
insan bilincinin ve duyumunun olusturdugu imgeler, aslinda nesne ile alakasi olmayan bir yanilsamadir (2021, s.
24).

Nesnelere dair bilinen kesin yargilardan kaginmak, onlarin en saf bicimlerini irdelemekle mimkindar. Onlari
tanimlayan seyden uzaklasmak ve gercek olarak varsayilan ayrintilardan arinmak, nesnenin en saf haline ulas-
manin bir yolu olabilir. Bu baglamda insan zihninin ve duyumsalliginin yarattigi gerceklik yanilsamasi, ancak nes-
nelerin sahip oldugu temel bicimlere ulasmakla asilabilir.

Daire iki boyutlu bir imge olarak kuskusuz en temel bicimlerden biridir. Nesnesinden arinmis bir varligi andirir.
Oyle ki varligin en saf ve sonsuz halini temsil eder. Resimde ise daire, varligin 6ziind, askinligini ve degismezligini
temsil eden bir imgedir. Bu baglamda soyut sanatin temsilcilerinden Kazimir Malevic¢’in Siyah Daire (Black Circle)
adli eseri, nesnesiz ve 6rtik anlamiyla incelenmeye degerdir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Kazimir Malevig, 1924, Siyah Daire/Black Circle.
Wikipedia. URL3

Siyah Daire, beyaz kare ylzeyine gizilmis tamamen siyah bir daire imgesinden olusmaktadir. Sag Ust koseye ko-
numlandirilan bu imge, beyaz kare zemininin merkezinde degildir. Bu durum resme hakim olan duraganhg bir
parca dagitarak resmi hareketli bir kompozisyona déntsttrir. Bu konumlanis, dairenin koseye dogru hareketlen-
digi algisi yaratir. Dolayisiyla kare gibi duragan bir form icerisindeki bu dairesel form, resmin hareketini ve dina-
mizmini belirlemis olur.

Siyah Daire, beyaz ylzeye cizilen siyah daire imgesinden baska bir sey icermez. Daire imgesi tek bir renkten
olustugundan resim, ¢ boyut etkisi yaratmaz. Bu ylzden siyah daire, beyaz zeminden net bir bicimde ayrilir.
Olabildigince basit ve naif bir yaklasim gdsteren resim, soyut sanat 6zelliklerini tasir. Pelin Dilara Colak’in ifade-
siyle; soyut sanat eserlerin varligi nesnel var olusa indirgenemez. Aksine varlik tzerine yapilan distinmenin bir
sonucu olarak nesnelesir (2016, s. 105). Dolayisiyla 6z, tin, saflik, sonsuzluk gibi soyut kavramlar, imgelestiginde
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somutlasir. Bu baglamda Siyah Daire resmi, varli§in saf halini temsil eden bicimlerden biri olarak en yalin haliyle
somut bir nitelik kazanarak resimde varlik bulur.

Siyah Daire, dis diinyadan nesnelerin temsili bir resim degildir, aksine gercek nesneden arindirilmis soyut bir
resimdir. Fakat her ne kadar soyut olsa da bu eser, varligiyla somut bir nitelik tasir. Bu gergeklik, Wilhelm Wor-
ringer’in gercek bir soyutlamaya hicbir zaman ulasilamayacagi tespitini hatirlatir (1963, s. 21). Bu durumda tim
soyut eserlerin bir yonlyle somut nitelik tasidigi sdylenebilir.

Benzer bir bicimde Wassily Kandinsky, dis diinyaya siki bir bicimde bagli oldugumuzdan resimdeki bicimlerin
dogadan bagimsiz olamayacagini belirtir (2009, s. 85). Heidegger’in “Bitln sanat dogada sakhdir” ifadesi, insa-
nin dogayla olan gucli bagini ve dolayisiyla gercek bir soyutlamanin mimkiin olmadigini ifade etmesi bakimin-
dan 6nemlidir (2014, s. 67).

Soyut sanat, bir nevi nesnesiz sanattir. Bunun somut 6rnegi, Siyah Daire’de gorilir. Yani bu resim, herhangi bir
nesnenin temsili degildir. Tamamen sanatginin nesnesiz olana karsi hissettigi 6zglrlestirici heyecanin Grinaddr.
Nitekim, Malevic icin nesnesizlik, 6zglrlestirici bir seydir ve bundan duyulan mutlulugun yogunlugunun insani
Ozel bir alana cektigini ifade eder (2021, s. 82). Bu durumda nesnesiz sanat, fayda ile islev amaci tasimayan ve
bir sey vaat etmeyen saf duygunun ifadesine donusur (2021, s. 89). Dolayisiyla Siyah Daire’de sanatcinin ifade
ettigi gibi, herhangi bir pratik amag gérilmemektedir. Aksine gercek diinya temsilinden uzaklasmis, tanidik sey-
leri geride birakmis nesnesiz bir diinya gorilmektedir.

Siyah Daire resmi, salt daire imgesiyle soyut resmin sonsuzluk ilkesini ¢agristirir. Soyut resim, bir nevi sonsuz-
luk Gzerine insa edilmistir. Heidegger’in ifadesiyle soyut sanat, hi¢’lik Gzerine insa edilmistir. Ona gore; hiclik, asla
tiketilemeyecek bir kavramdir (Koyuncu, 2021). Dolayisiyla soyut sanat; mutlak ile safligin, zamansiz ile mekan-
sizhgin temsili gibidir. Bir bakima Malevi¢’in resmi de bu kavramlari iceren sonsuzlugun bir resimdir.

Dis diinyanin bir temsili olmayan Siyah Daire resmi, beyaz ylzeyde dairesel yalin bir bicimden olusmaktadir. Bu
yalinliga ragmen resmin kendine has duygusal bir tarafinin oldugu soylenebilir. Nitekim Wassily Kandinsky; soyut
bicimlerin, i¢sel bir tinisinin oldugunu ifade eder. Ona gore; ylzeyden ayrilan bicim, i¢csel bir tiniyla dissalliga
donislr (2022, s. 69-70). Dolayisiyla Siyah Daire resminde beyaz zeminden kesin bir bicimde ayrilan daire, yay-
digi icsel tinlyi digsallastirarak nesnesiz bir bigim yaratir.

Bicimler, kaotik evrenin anlamlandirilan taslaklari olarak tamamen 6znel bir zihnin edimidir. Dolayisiyla evreni
anlamanin, kavramanin bir ydntemi olarak disindldiginde soyut bicimler, dis diinyanin nesnelerinin 6zU olarak
kabul edilebilir. Nitekim Wilhelm Worringer; soyut bicimleri, dinyanin karisikligi karsisinda insanin huzur bula-
bildigi biricik bicimler olarak tanimlar (1963, s. 20-21). Bu huzur, ancak bicimin kendi hakikatini agmasiyla mim-
kiindir (Heidegger, 2014, s. 62). Dolayisiyla bu resimde dairenin varliginin aciga ¢ikmasi, sonsuz olan gercek
varhigin gorlindr olmasi anlamina gelir.
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5. Sonug

Resim sanatinda dairenin ontolojisinin incelendigi bu arastirmada farkli dénemlere ait Ug resim Uzerinden bazi
sonuclara ulasilmistir. ilk olarak daire, kutsal konulari iceren resimlerde ilahi olani ortaya koymada énemli bir
bicimdir. Daireyi gevreleyen her noktadan dairenin merkezine olan uzakligin esit olmasi, onun tanrisal bigim ola-
rak algilanmasini saglamistir. Dolayisiyla ebedi ve sonsuz olan Tanri, baslangi¢c ve sonu olmayan bolinmez bir
bitlnde yani sonsuz dairede gerceklesmistir. Bu durum, mikemmel bir bicim olan dairenin Tanri’nin sonsuz ve
mikemmel 6zelligiyle 6rtismesinden kaynaklanmaktadir. Dairesel bicimin yarattgr mikemmellik fikri, daireyi
teolojik konularda basvurulan bir simgeye donustirmustir. Ayni zamanda evrenin dénguselligiyle iliskilendirildi-
ginden gercek ve degismez olan varligin yani Tanri’nin semboline dontsmustir. Bu baglamda teolojik mesele-
lerde daire bigimine siklikla bagvurulmus ve ikonalar, daire bigiminde tasarlanmistir. Kutsal mekanlarda ikonalarin
dairesel bicimde tasarlanmasi, ilahi atmosferini etkili kilmis ve izleyiciyi dairenin dongiselliginin parcasi yapmis-
ar.

ikinci olarak daire, disil varligin ifadesinde &nemli bir bicimdir. Kseleri olmadigindan, dokunulan veya oksanilan
bir hisse sahiptir. Bu gergeklik, daire bigimini ontolojik olarak yumusak ve disil bir varliga déntstirmustir. Dola-
yisiyla bicimler, dairesellestikce disil enerjisinin ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu baglamda resim sanatinda dairesel
imgelerle kompozisyonlarin disil niteliginin artirildigi iddia edilebilir.

Son olarak daire, nesnesiz saf anlatimlarin ifadesinde temel bir bicimdir. Oznel bir edimle algilanan dis diinyanin
6zUnu ve nesnesizligini ifade etmek igin kullanilabilir. Sonsuzlugun semboll olarak géruldigiunden derin bir te-
fekkirle sonsuz evrenin 6rtlik anlamini ¢ikarmada aragsallasabilir. Dolayisiyla daire, gercek ve sonsuz varligin
temsili olarak simgelestirilebilir. Higbir zaman tiketilemeyecek bir kavram olan higligin ifadesinde varligin 6zina,
askinligini ve degismezligi temsil eden soyut bir imgeye donusebilir. Kesin yargilardan uzaklasmanin, gercek ola-
rak varsayilan ayrintilardan arinmanin ve nesnenin en saf haline ulagsmanin bir bigimi olarak gorilebilir. Bu sayede
daire, nesnesinden arinmis bir varligin, bicimin temsili olarak distnalebilir.

Sonug olarak déngusel yapisiyla daire; kutsal sahnelerin, disil kompozisyonlarin ve nesnesiz saf anlatimlarin ifa-
desinde dikkat ¢ekici bir bicim olarak resimlerde varlik bulmustur.
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Oz: Giniimiizde yapay zekanin tasarim diinyasina girmesi ile tasarimcilar agisindan faydali olabilecegi diistiniilen birgok uy-
gulama ve arac gelistirilmistir. Yapay zeka uygulamalari aracihgi ile tasarimlar Uretilebilecegi gibi ayni zamanda Uretilen tasa-
rimlarin gorsel hiyerarsi agisindan degerlendirilmesi yapilabilmekte, 6ngoriye dayall dikkat isi haritalari ile tasarim asama-
sindaki potansiyel sorunlar tespit edilebilmektedir. Grafik tasarim alaninda gérsel hiyerarsinin belirlenmesi stirecine odakla-
nan bu makale, e-ticaret siteleri izerinden gorsel hiyerarsinin yapay zeka kullanimi ile nasil optimize edilebilecegini ve anlamli
sonuglara ulasilip ulasilamayacagini tespit etmeyi amaclamaktadir. Calisma kapsaminda “Attention Insight” yapay zeka des-
tekli web sitesi araciligi ile insan katiimci olmadan Trendyol, Hepsiburada ve Amazon e-ticaret sitelerinin gorsel hiyerarsi
perspektifinde degerlendirilmesi yapiimistir. Elde edilen veriler dogrultusunda s6z konusu isi ve odak haritalarinin gorsel
hiyerarsi baglaminda tek basina ylzde yiz dogru sonug veremeyecegi sonucuna varilmistir. Ancak bu durumun farkinda olan
tasarimci/tasarimcilar ve hizmet sunanlar igin elde edilen analizler araciligi ile yeterli veriye ulasilabilecegi ve tasarimdaki
potansiyel sorunlarin tespiti strecinde yol gosterici oldugu disinulmektedir.

Anahtar Sozctkler: Yapay Zeka, Gorsel Hiyerarsi, Araylz Tasarimi, Attention Insight, Kullanici Deneyimi.

ARTIFICIAL INTELLIGENCE SUPPORTED “ATTENTION INSIGHT”
AND VISUAL HIERARCHY IN WEB DESIGN

Abstract;: Today, with the introduction of artificial intelligence into the design world, many applications and tools have been
developed that are thought to be useful for designers. Artificial intelligence applications can not only generate designs but
also evaluate them in terms of visual hierarchy. Additionally, potential issues in the design process can be identified using
predictive attention heat maps. This article, which focuses on the process of determining the visual hierarchy in the field of
graphic design, aims to determine how the visual hierarchy can be optimized with the use of artificial intelligence on e-
commerce websites and whether meaningful results can be achieved. Within the scope of the study, Trendyol, Hepsiburada
and Amazon e- from a visual hierarchy perspective using the Al-supported tool “Attention Insight,” without the involvement
of human participants. In line with the data obtained, it was concluded that these heat and focus maps alone cannot provide
completely accurate results in terms of visual hierarchy. However, the analyses can still yield sufficient data for designers and
service providers who are aware of these limitations and that it is a guide in the process of identifying potential problems in
design.

Keywords: Artificial Intelligence, Visual Hierarchy, Interface Design, Attention Insight, User Experience.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.

2 Bu makale, 02-03-2023 tarihlerinde Dubai’de diizenlen “IFAPC International Fine Arts and Printing Conference”de 6zet bildiri olarak sunu-
lan “Examination of Typefaces Designed for Dyslexic Individuals” baslikli bildiriden Gretilmistir. Bildiri tam metin olarak basiimamistir”
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EXTENDED ABSTRACT

Avrtificial intelligence technologies are not only used as an effective tool in design processes today, but also provide the
designer with an idea about the usability of the designs. These technologies have algorithms that contribute to the deter-
mination of usability and functionality without human participants, especially in cases where the opinions of human parti-
cipants are needed. The advantages of artificial intelligence in optimizing design elements, such as visual hierarchy, are
explored in this study through the use of the “Attention Insight” platform. In the study, the artificial intelligence-supported
“Attention Insight” platform is evaluated in the perspective of visual hierarchy of e-commerce sites selected by gradual
sample selection without human participants. In this context, predictive attention heat maps were created through the
platform in the context of visual hierarchy on Trendyol, Hepsiburada and Amazon e-commerce websites. In line with the
generated attention heat maps, focus percentages, comprehensibility with focus maps and attention/focus scores were
determined and the capacity of artificial intelligence to optimize design elements was evaluated. The aim of the study is to
measure the effectiveness of Al-supported attention heat maps in determining the focal points. In this context, factors such
as color usage, area coverage ratios, typography and visual positioning, which are among the elements that determine the
visual hierarchy, were analyzed and their effects on user experience on e-commerce sites were discussed. In these analyses,
the elements of page designs that attract attention in terms of visual hierarchy were determined, and the data obtained
from parameters such as attention intensity, focus percentages and comprehensibility scores were analyzed in line with
these elements. In the analyses, focus maps and attention percentages provided by the Attention Insight platform were
used to evaluate the effectiveness of page designs and whether these analyses yielded meaningful results.

There are many different variables in determining the visual hierarchy. According to the data obtained, elements such as
the colors used in buttons and text, the space occupied by content, positioning, text size ratios, and the use of images and
icons all contribute to the design’s visual hierarchy. Primary focal points are evident in all three e-commerce sites. Hepsibu-
rada and then Amazon e-commerce sites have the fewest buttons and visual elements. Trendyol, on the other hand, has
more buttons and visual elements than the other two e-commerce sites. It is thought that this situation may lead to time
losses in terms of perceptibility by increasing attention points. From this point of view, in terms of image usage, Hepsiburada
had the fewest images, followed by Amazon, with Trendyol using the most. The Hepsiburada landing page stands out as the
most understandable site with its clarity of design. The Amazon landing page, on the other hand, manages to focus user
attention on certain areas with its minimalist approach, while presenting a crowded appearance. The simplest landing page
in terms of colors is Trendyol, which has a white background color. This is followed by the Amazon landing page, which has
soft colors.The colors on the landing page of Hepsiburada e-site are vibrant and quite eye-straining.The font sizes used on
all three sites are balanced in terms of visual hierarchy. In the light of the findings obtained as a result of the analyses, when
the focus percentages of these sites are analyzed in terms of visual hierarchy, it is seen that the e-commerce site with the
highest focus percentage is Trendyol (65%), followed by Hepsiburada (60%) and Amazon (56%), respectively. When the
percentages of Clarity/Comprehensibility are analyzed, it is seen that Hepsiburada ranked highest (67%), followed by Trend-
yol (64%) and Amazon (60%). From this point of view, it was determined that Trendyol attracted more attention in terms
of visual hierarchy and its focus percentage was higher than other platforms.While Hepsiburada has the highest clarity
score, Amazon's clarity and focus percentages were found to be relatively low compared to other e-commerce sites.

It has been observed that the attention and focus maps created through the relevant platform cannot provide accurate
results on their own, but they can provide guidance for designers. Therefore, the findings show that artificial intelligence-
supported visual hierarchy analysis can make a significant contribution to the decision-making process of designers.In ad-
dition, the inability of the platform to analyze the textual content on e-commerce landing pages means that certain impor-
tant factors are excluded from the analysis. Therefore, it is a necessity to consider human perception and creativity in design
decisions instead of relying only on artificial intelligence analysis.This study paves the way for further research on how Al-
supported design analysis can be used more effectively in e-commerce design. Future research can compare the accuracy
rates of human eye tracking data and Al-based analyses and develop new methodologies to improve the user experience.
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1. Girig

Yapay Zeka (Artificial Intelligence-Al), modern diinyanin gicli ve dénlstiricl bir teknolojisi olarak, her gecen
giin daha da gelismekte ve yeni endustrilerin ¢esitli uygulamalar icin yapay zekayl benimsemesine olanak tani-
maktadir. Yapay zeka dinya ¢apindaki sirketlerin, bireylerin deneyimlerini kisisellestirmesi icin siklikla basvur-
dugu bir kaynaktir. Yapay Zeka, bilgisayar bilimi, fizyoloji ve felsefenin bir birlesimidir. Oldukca genis bir konu olan
yapay zeka alanlarinin ortak noktasi distinebilen makinelerin yaratilmasidir. Ancak, milyarlarca nérondan olusan
ve tartismasiz evrendeki en karmasik madde olan insan beyninin davranislarini taklit eden sistemler insa etmek
oldukga zordur (Apoorva vd., 2018, s. 1). 20. ylzyildaki gelismelerle paralellik kuruldugunda yapay zekanin niik-
leer eneriji, asl veya internet gibi buluslar kadar 6nemli oldugu soéylenebilir (Sarkar, 2022, s. 11). Ancak yapay
zeka fikri 21. ylUzyilda ortaya ¢itkmamistir. Konu ile ilgili galismalarin, 1950’li yillarda bilgisayarlarin insanlar igin
hesaplama yapmalari veya elektronik tablo hazirlamalari gibi rutin gérevlerde yardimci olmalari amaciyla gelis-
tirilen fikirler ile basladigi bilinmektedir. 1936 yilinda, o zamanlar heniiz 6grenci olan Alan Turing bilgisayar bili-
minin temel tasi haline gelen bir makale yazmistir. Bu makalede Turing, bugiin Turing Makinesi olarak adlandiri-
lan genel bir kavramsal makineyi tanitarak, bu makinenin bir algoritma tarafindan temsil edilebilen her seyi he-
saplayabilecegini gostermistir. Eger bir bilgisayar algoritma olarak uygulanabilen her seyi hesaplayabiliyorsa, bir
insanin yapabilecegi her turlu zihinsel islemi de gerceklestirebilir dislncesinden hareketle, “yapay zekay”1 mim-
kin kilabilecek bir temel ortaya ¢ikmis demektir. Turing’in 1950 tarihli Makinelerin isleyisi ve Zeka (Computing
Machinery and Intelligence) baslikl makalesi, dijital bilgisayarlarin eninde sonunda akilli makinelere yol acabile-
ceginin erken bir kabull niteligi tasimaktadir. Turing, makalesinde insanlarin bir makinenin zeki olduguna inan-
masini saglayan ve glinimiizde Turing Testi olarak bilinen taklit oyununu tanimlamistir. Ozellikle son yillarda Tu-
ring testini gecen bircok yapay zeka sistemi iddiasi ortaya atilmistir. Bunlardan biri de OpenAl’nin ChatGPT’sidir
ancak ¢ok az kisi ChatGPT’nin gercekten zeki olduguna inanmaya meyillidir (Kneusel, 2024, s. 33).

1950’li yillardan 6nce her ne kadar yapay zekaya temel olusturacak calismalarin gerceklestirildigi bilinse de Yapay
Zeka terimi, ilk kez 1955 yilinda Dartmouth’ta matematik profesori olan John McCarthy tarafindan ortaya atil-
mistir ve yine John McCarthy tarafindan 1956 yilinda konuyla ilgili ufuk agici bir konferans diizenlenmistir. Yapay
zeka, John McCarthy’nin onu “akilli makineler Gretme bilimi ve mihendisligi” olarak tanimlamasindan ginu-
mize kadar gegen sirede inceleme konusu olmustur. 1957'de ekonomist Herbert Simon bilgisayarlarin 10 yil
icinde insanlari satrancta yenecegini 6ngérmus, bu ongoriden kirk yil sonra 1996 yilinda IBM tarafindan tasar-
lanan Deep Blue isimli yapay zeka programi ile diinya satrang¢ sampiyonu Garry Kasparov arasindaki satrang ma-
cinda Deep Blue galip gelmistir. Yine bir sonraki yil yapilan révans macginda da Deep Blue galip gelmistir (Britan-
nica, 2024). 1967'de ise bilissel bilimci Marvin Minsky, “Bir nesil icinde ‘yapay zeka’ yaratma sorunu buyk 6l¢tde
¢6zUlmis olacak” s6zinl soylemistir (Larson, 2022, s. 74-75).

Yapay zeka sistemlerinin farkli farkli tirleri olmasi nedeni ile terim ile ilgili bircok tanimlama ortaya ¢ikmistir.
Konu ile ilgili olarak akademisyen Stuart Russell ve Peter Norvig neredeyse on farkli tanim énermistir. Tanimlar
hedeflenen konuya gore degisiklik gbstermekte ve yapay zeka sistemlerinin farkli yonlerini vurgulamaktadir. Basit
bir bicimde makine zekasi olarak da bilinen yapay zeka, insanlar ve hayvanlar tarafindan sergilenen dogal zeka
(NI:Naturel Intelligence)'nin aksine, makineler tarafindan gosterilen zekadir. Stuart Russell ve Peter Norvig, Arti-
ficial Intelligence: A Modern Approach adli ders kitabinda yapay zekanin evrensel bir konu oldugunu ve hepimiz
icin faydali oldugunu agiklamaktadir. insanlar icin oldugu kadar makineler icin de deneyimlerden 6grenmek ya-
pay zeka ile mimkindir (Lowe ve Lawless, 2021, s. 129). Buradan hareketle yapay zeka, sahip oldugu 6zelliklere
gbre; tanima, karar verme, yaratma, 6grenme, gelisme ve iletisim kurma gibi insan zekasi gerektiren gorevleri
yerine getirebilen bir sistem olarak tanimlanabilir (Yanisky-Ravid, 2017, s. 673). Bir baska deyisle yapay zeka;
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insan zekasina 6zgl olan problem ¢dzme, akil yuritme, 6grenme, dogal dil kullanma, bellek, algi gibi birgok
ozelligi biyolojik olmayan bir yapi icerisinde barindirmaktadir (Sen ve Atiker, 2020, s. 3946). Peki Einstein’in Bil-
ginin tek kaynagi deneyimdir séziinden hareketle makineler deneyimlerden 6grenmemize yardimci olabilir mi?
Bu sorunun cevabi evet ise bu ancak yapay zeka ile gergeklesebilir.

Yapay zeka ile ilgili olarak algisal alanda buyuk ilerlemeler gerceklesmistir. Algilama ile ilgili olarak gerceklestirilen
en pratik ilerlemelerden bazilari su sekildedir: Konusmayla ilgili olarak ses tanima Gizerine gerceklesen gelismeler
milyonlarca insan tarafindan bilinmekte ve kimi uygulamalar (Siri, Alexa ve Google Assistant vb.) araciligi ile kul-
laniimaktadir ancak hala mikemmel olmaktan uzaktir. Okunmakta olan bir metin sesli olarak bilgisayara dikte
edilebilmekte ve yazmaktan daha hizl bir bicimde yeterli dogrulukta yaziya dokulebilmektedir. Stanford’lu bilgi-
sayar bilimcisi James Landay ve meslektaslari tarafindan yapilan bir arastirma, konusma tanimanin artik cep te-
lefonuyla yazmaktan ortalama Uc kat daha hizli oldugunu ortaya koymaktadir. Goriintl tanima da 6nemli 6lciide
gelismistir. Facebook ve diger benzer uygulamalar artik paylasilan fotograflardaki bircok yizi tanimakta ve onlari
isimleriyle etiketleme 6nerisinde bulunmaktadir. Akilli telefonlarda yer alan kimi uygulamalar, dogadaki bitki tir-
lerini ya da kus tdrlerini taniyabilmektedir (Brynjolfsson and McAfee, 2019, s. 4).

Ozellikle son yillarda insanlarin aktif olarak yer aldig bircok calisma alani ve meslek grubunda (bankacilik, tele-
komunikasyon, savunma sanayi vb.) yapay zeka kullanimi énemli derecede artmistir (Sen ve Atiker, 2020, s.
3946). Grafik tasarim alaninda da aktif olarak kullaniimaya baslayan yapay zeka uygulamalarinin tasarim alaninda
tasarimciyi destekleyen bir uygulama olmasinin yani sira deneyimleri sonucunda yaratici disinebilen, alana ilis-
kin yeni tasarimlar Uretebilen bir sistem oldugu distnulmektedir. Ancak tasarimcinin egitim slreci, sosyal cev-
resi, mesleki tecriibesi dogrultusunda 6grenilmis bilgilerin uygulama asamasinda her tasarimda uygulanabile-
cegi anlamina gelmemesi, tasarimcinin muhakeme yeteneginin ve sahip oldugu estetik anlayisin, edinilen bilgi-
lerin donUsturilerek kullanmasina olanak saglamasi yapay zeka uygulamalari icin de mimkin madur? sorusun-
dan hareketle bu calisma kapsaminda grafik tasarimda gorsel hiyerarsi 6zelinde “Attention Insight” yapay zeka
uygulamasinin e-ticaret siteleri Gzerinden odak noktalari/alanlari tespit edilecektir. Calisma kapsaminda ortaya
cikan verilerin tasarimda gorsel hiyerarsiyi belirleyen unsurlar ile 6rtlsip ortismedigini, gercekci bir yaklasimin
sunulup sunulmadigini ve tasarimcilara yol gosterici bir nitelik taslyip tasimadigini tespit etmek amaglanmakta-
dir.

2. Grafik Tasarimda Gorsel Hiyerarsi ve Yapay Zeka

insanin diinyayi algilamasi duyu organlari sayesinde gerceklesmektedir ve “gdz” égrenme agisindan énemli bir
yere sahiptir. Algilama slrecinde odaklanilan kisim dikkatin cekildigi noktadir. Dikkati harekete gecirmek gozleri
harekete gecirmekle olabilir (Posner, 1980, s. 4). Tasarimda gorsel hiyerarsi, tasarim ylzeyi Uzerinde dikkat ¢e-
kilmek istenen noktalara gdzin odaklanmasini saglayarak, gorsel dolasimin dncelik sirasina goére gerceklesmesini
hedeflemektedir. Gorsel hiyerarsi, bir tasarimin izleyici Gzerinde biraktig etkinin belirlenmesinde énemli rol
oynamaktadir. insan gozl, batil toplumlarda okuma yénii dogrultusunda soldan saga ve yukaridan asagiya dogru
hareket etme egilimdedir. Ayni zamanda yogundan seyrege, koyudan aciga, basitten karmasiga, buyutkten ki-
clge, baskin ve canli renkten solgun ve pastel renklere dogru bir algilama siralamasi izlemektedir. Bu siralama
tasarimciya gorsel bir yol olusturmakta ve algilama slrecinde tasarimda yer alan dgeleri gorsel hiyerarsi acisin-
dan kurgulayabilme olanagi sunmaktadir (Ucar, 2004, s. 155). Ornegin koyu renkli bir gérsel dge ister blyik ister
kigik boyutlarda olsun, agik renkli bir gorsel 6geye gore daha cabuk fark edilmektedir. Ya da canli bir renk, pastel
bir renge gore cok daha hizli algilanabilmektedir. Esdeger renklere sahip olan gorsel 6geler ise biyuklik kigikluk
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iliskisine gore, basit-karmasik olusuna veya konumlandirma farklliklarina gére birbirinden ayrisarak birincil odak
noktasinin belirlenmesi saglanabilmektedir. Bir tasarimcinin en énemli gorevlerinden birisinin mesajin hedef
kitle tarafindan dogru algilanmasini saglamak olduguna gore, tasarimci tarafindan gorsel hiyerarsinin iyi bilin-
mesi ve dogru uygulanmasi tasarim agisindan bir zorunluluktur. Gorsel 6gelerin dnem sirasi, Gstlnlik derecesi
olarak ifade edilmektedir. Bu dogrultuda gorsel hiyerarsi, bir tasarimda yer alan gorsel 6gelerin Gstinlik dere-
cesine gore siniflandiriimasi islemdir. Tasarimda gorsel hiyerarsiyi etkileyen unsurlar arasinda oran-oranti, agik-
koyu dengesi, renk ve ton lekeleri, konumlandirma, yakinlik-uzaklk, beyaz bosluk kullanimi yer almaktadir (Becer,
2015, s. 69-70). Hiyerarsi ile izleyiciye verilmek istenen mesaj dogrultusunda hangi gérsel elemanin ya da ele-
manlarin vurgulanarak baskin olacagi belirlenebilir, dengeli ve bitlnlige sahip bir tasarim olusturulabilir. Bu-
rada tasarimcinin bilgi dlzeyi, tecriibesi, estetik algisi ve uygulama becerisi iyi ve etkili bir tasarim olusturulmasi
acisindan oldukga 6nemlidir.

GUnlUmduzde teknolojik yenilikler arasinda yerini alan yapay zeka ve algoritmalar tasarim sirecinde kullanildigi
gibi halihazirda var olan tasarimlarin gorsel hiyerarsi acisindan analiz edilmesi stirecinde de kullanilabilmektedir.
Bu kullanimin amaci tasarim Grlnlerinin hedef kitleye sunulmadan 6nce, hedef kitlenin en cok odaklandigi vurgu
noktalarinin isi haritalari araciligi ile belirlenmesini saglamakdtir. Isi haritalari ile izleyicilerin en cok izledikleri alan-
lari tespit eden platformlar arasinda Attention Insight, Hotjar, Eyequant, Sessioncam, Eactflow, Luckyorange,
Fullstory gibi platformlar yer almaktadir. Bu calismada %90-96 oraninda dogru goz izleme 1si haritalari Gretebil-
digi distnulen Attention Insight platformu demo sirim Gzerinden degerlendirilmektedir. Anlik isi haritalari olus-
turarak kullanici odaginin nerede oldugunu gosteren Attention Insight platformu, hizli performans gostermesi,
ayrintili raporlama 6zelliklerine sahip olmasi nedeni ile secilmistir (Popescu, 2024).

2. 1. Gorsel Hiyerarsinin Belirlenmesinde Yapay Zeka Destekli “Attention Insight”
Platformu

“Attention Insight” platformu, tlketicilerin tasarim Urlnlerinin yayinlanmasindan itibaren nasil etkilesim kurdu-
gunu tespit etmeye yarayan yapay zeka destekli bir web uygulamasidir. Yapay zeka tarafindan olusturulan tah-
mini 1si haritalari, veri toplamanin zahmetli stireci olmadan tasarimlar hakkinda kullanict merkezli, veriye dayali
kararlar alinmasini saglar (Attention Insight, 2024). Yapay zeka destekli bu platformun, herhangi bir insan kati-
limci olmadan %90-96 oraninda dogru gbz izleme isi haritalari tretebildigi iddia edilmektedir. Daha dnce Ureti-
cileri tarafindan yaptirilan goz izleme calismalari ve acgik kaynakli goz izleme veri kimelerinden verilerin toplana-
rak, platformun 6grenme algoritmasina aktariimasi ile platformun tipki insanlar gibi ¢esitli tasarimlari ve gérin-
tuleri algilamasi saglanmistir. Analiz secenekleri arasinda masadsti uygulamalar, web tasarimi, e-ticaret siteleri
gibi pazarlama araclari, mobil uygulamalar, afis tasarimlari, ambalaj tasarimlari ve dijital raf olarak adlandirabi-
lecegimiz Grln gruplari yer almaktadir. Attention Insight platformunun, tasarimlar ile ilgili karar verme sirecini
gelistiren ozellikleri arasinda “dikkat 1si haritalari’”nin (attention heatmaps), “dikkat ylizdesi’nin (percentage of
attention), “odak haritasi”nin (focus map) belirlenmesi, “anlasilirlik puani” (clarity score), “dikkat raporu” (atten-
tion report) ve “tasarim karsilastirma” (design comparison) yer almaktadir (Attention Insight Features, 2024).

Dikkat IsI Haritalari (Attention Heatmaps): Varolan tasarimin en dikkat cekici kisimlarini belirlemek Gzere yapay
zeka 1s1 haritalari olusturulabilmektedir. Yapay zeka i1si haritalari, kullanicilarin belirli 6geleri gdrintileyip gérun-
tilemedigini ya da odaklanip odaklanmadigini belirlemeye yardimci olan verilerin gérsel bir temsilidir. Algoritma,
hangi alanlarin daha fazla dikkat cektigini géstermek icin sicak ve soguk renkleri kullanir. Ornegin, en cok dikkat
ceken alanlar Gstlnlik derecesine gore sirasiyla kirmizi, turuncu, sari gibi daha sicak renkler ile gosterilirken,
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daha az dikkat ceken bolimler ise yesil renk ile ve en az dikkat ceken bélimler ise mavi renkle gosterilmektedir

(Gorsel 1).

Dikkat Yizdesi (Percentage of Attention): Kullanici tarafindan test etmek istenen bir ilgi Alani (AOI) tanimlanarak,
kisa stirede o nesnenin gordugu ilginin ylzdesi belirlenebilmektedir. AOI'ler, tasarimda test etmek istediginiz
nesneleri (6rn. harekete gecirici mesaj digmelerini) temsil etmektedir. Algoritma CTA (Eylem Cagrisi) digmele-

rini otomatik olarak tanisa da, diger AOI’ler kullanici tarafindan belirlenmektedir.
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Gorsel 1. Attention Insight, dikkat isi haritasi ve dikkat ytzdesi 6rnekleri.

Odak Haritasi (Focus Map): Kullanicilarin tasarimlarin en kritik unsurlarini gértip gérmedigini belirlemek igin
onemlidir. Odak Haritasi, bir tasarimin hangi bolumlerinin ilk 3-5 saniye icinde fark edildigini veya gozden kacli-
rildigini géstermektedir. Bu islemi yapabilmek icin tasarim ile ilgili sorulara (Uriiniiniiz nedir?, Kullanici bunu ne-
den 6nemsemeli?, Kullanici bir sonraki adimda nereye gitmeli?) yanit vermelidir ve bu sorularin yanitlari odak

haritasinda gorulebilir olmalidir.

Anlasilirhk/Netlik Puani (Clarity Score): Tasarimin anlasilirhigi 6lctlerek, ayni kategorideki rakip tasarimlarla kar-
silastirilabilir. Anlasilirlik puani, tasarimin yeni bir kullaniciicin ne kadar anlasilir oldugunu, tasarimin gérsel 6ge-
lerle ve karmasik renklerle dolu olup olmadigini veya acik ve net olup olmadigini gosterir. Anlasilirlik Puani 1 ile

100 arasinda degismektedir.

Dikkat Raporu (Attention Report): Rapor 6zelligi ile tasarim analizinin ayrintili aciklamasi gorilebilmektedir (Gor-
sel 2). PDF formatinda sunulan Attention Insight raporu sunlari géstermektedir: Odak Haritas! (tasariminizin
hangi bolimlerinin ilk 3-5 saniye icinde fark edildigini veya kacirildigini gosterir), Netlik Puani (tasariminizin
ylzde olarak netligi), Dikkat Isi Haritasi (tasarimin en dikkat ¢ekici bélimlerini sicaktan soguga renklerle gosterir)

Attention Insight. URL 1

ve Dikkat Yuzdesi (tasariminizdaki her nesnenin aldigi yizde).

YAPAY ZEKA DESTEKLI “ATTENTION INSIGHT” VE TASARIMDA GORSEL HIYERARSI
DOG. ECE CALIS ZEGEREK - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025, (52):86-103.

91


https://attentioninsight.com/features/

Optimal Clarity @

Choose Report type:
Versionl.png AOI ® Version2.png
| PoF |
65 ). Standard Report —> € » Clarity
‘ ’ a CTA
6 Editable Report —>

Header

You have higher clarity than 60%
of the most popular websites

Gorsel 2. Attention Insight Dikkat Raporu Ekrani.
Attention Insight. URL 1

Tasarim Karsilastirmasi (Design Comparison): Yapilmis olan birkac tasarim karsilastirilarak, hangi ¢oztimlerin
daha iyi performans gosterecegi tespit edilebilir. Bu 6zellik, dikkat 1si haritasi ve odak haritasindaki degisimin
kolayca gorilmesini, dikkat yizdesi ve netlik puani farkhliklarinin tespit edilmesini saglamaktadir.

3. “Attention Insight” Platformu ile E-Ticaret Sitesi Analizi

Calisma kapsaminda tek durakli alisveris imkani sunan, ¢ok kategorili e-ticaret siteleri, Attention Insight Plat-
formu aracihgi ile gorsel hiyerarsi perspektifinde degerlendirilmesi planlanmistir. Platform ile dikkat isi haritalar
ve ylzdelerinin olusturulmasi, odak haritalarinin belirlenmesi, anlasilirlik ve dikkat/odak puanlarinin belirlen-
mesi hedeflenmektedir. S6z konusu e-ticaret sitelerinin gorsel hiyerarsi baglaminda ve dolasimi sirasindaki kul-
lanishlik konusunda karsilastirmalari yapilacaktir. Calisma kapsaminda secilen 6rnek e-ticaret siteleri, 2022 Vili
Rekabet kurumu “E-Pazaryeri Platformlari Sektdr incelemesi Nihai Raporu”nda belirtilen “Saticilarin Vazgecilmez
Ticari Ortak Olarak Tanimladigi E-pazaryerleri (%)” tercihleri raporuna gore belirlenmis olup, tabakali 6rnekleme
yontemi ile belirlenmistir (Rekabet Kurumu, 2021).

Hig¢bir pazaryeri vazgecilmez
ticari ortagim stattistinde degildir

Trendyol - 37,5
N11 - 18,6
Hepsiburada - 17,9
Gittigidiyor . 7,1
Ciceksepeti I 3,8

Amazon I 2.3

Gorsel 3. Saticilarin Vazgegilmez Ticari Ortak Olarak Tanimladigi E-pazaryerleri.
Rekabet Kurumu. URL 2

Raporda yer alan e-ticaret sitelerinden, popdilasyonun farkli tercih dizeylerini belirlemek amaciyla ulusal bag-
lamda en cok tercih edilen, orta derecede tercih edilen ve en az tercih edilen siteler secilmistir. Buna gore en
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cok %37,5’lik tercih oraniyla Trendyol, orta diizeyde %7,9’luk tercih oraniyla Hepsiburada ve en az dizeyde yani
%2,3’lik tercih oraniyla Amazon e-ticaret sitesi secilmistir (Gorsel 3).

3.1. Trendyol E-Ticaret Sitesi Arayiiz Isi Analizi

2010 yilinda kurulan trendyol e-ticaret sitesinin kurulus amaci musterilerine ve is ortaklarina kusursuz bir e-
ticaret deneyimi sunmaktir. Yaklasik 30 milyon muisterisi ve 250 bin is ortagi bulunan trendyol, is ortaklarinin
dijitallesmesini saglamakta, yerel Ureticileri gliglendirmekte, kadinlarin dijital ekonomiye ve lretime katilimini
savunmaktadir (Trendyol, 2024).

Trenyol e-ticaret sitesi icin Attention Insight platformu araciligi ile olusturulan dikkat 1si haritalari, tasarimin en
dikkat cekici bolimlerini sicaktan soguga ve biyikten kiicige dogru gorsellestirmektedir. Odak haritasi tasarimin
hangi bolimlerinin 3-5 saniyede fark edilebilir oldugunu, dikkat ytzdeleri tasarimda dikkat isi haritasi ile belirle-
nen alanlarin ya da nesnenin odaklanma agisindan ylzdesini, netlik puani ise tasarimin netlik/anlasilirlik ytizde-
sini gostermektedir.

« o Es- . o, slm

SIPARISIN UMUT OLSUN e Ao tabi e Soci i
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Gorsel 4. Trendyol aclilis sayfasi, dikkat isi haritasi, odak haritasi, dikkat yizdeleri ve netlik puanlari.
Trendyol. URL 3

Trendyol kullanici anasayfa acilis ekrani araylzinin gorsel hiyerarsi baglaminda Attention Insight platformu ara-
cihgi ile yapilan analizine gore dikkat yuzdeleri belirlenmistir (Gorsel 4). Bu dogrultuda izleyicilerin en ¢ok odak-
lanacagi ongorilen alanlar en Ustte yer alan sosyal sorumluluk alani (%19.3) ve sayfanin blyuk bir bolimuna
kaplayan Grunler (%17.3) alanidir, en az odaklanilan alan ise marka ikonlari olarak karsimiza gcikmaktadir. Anasay-
fada acilis ekraninda sirket logosu yer almamaktadir. Ancak asagi kayar sayfalar harekete gecirildiginde logo go-
rindr olmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Trendyol dikkat ylzdeleri dagilimi.
Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 5'de yer alan 6neri ikonlari ve populer Grlnler, “Call to Action” islevine sahiptir. CTA (call to action), web
sitelerinde bulunan herhangi bir aracin aninda tesvik yaratmasi ve kullanicilarin harekete gegcmesini saglamak
amaciyla kullanilan bir pazarlama yontemidir. Temelde birkag kelimelik bir mesajdir fakat site icerisinde cesitli
tasarimlarla kullaniciya gosterilebilir. Blog, kategori, Griin agiklamasi gibi site icin metinlerde, bazi cimlelerin
finalinde CTA mesaji bulunur. Reklam gorsellerinde de sikca kullanilan bu mesajlar, site icerisinde dikkat ¢ekici
bir butonun Gzerine de yazilabilir (Cetinkaya, 2024).

Tukge’de “Eylem Cagrisi” olarak karsilik bulan CTA: Call to Action, hedef kitleyi harekete gecirici bir mesaj niteligi
tasimaktadir. Amaclanan etkiyi yaratabilmesiicin cogunlukla emir cimlelerini igerir. Satislarin artmasinda 6nemli
rol oynayan CTAlar kicik bir unsur gibi gdrinebilir ancak iyi yerlestirilmis ve iyi ifade edilmis bir CTA musteriler
ve web sitesi arasinda énemli bir bag kurmaktadir. Web tasariminda ve ¢zellikle CTA'larin yerlestiriimesinde/ko-
numlandiriimasinda gorsel hiyerarsi oldukca 6nemlidir. Gorsel hiyerarsi gordiklerimizin algilama sirasini belirler.
CTA'lar s6z konusu oldugunda bu hiyerarsi, en hayati eylemin ayni zamanda goérsel olarak en belirgin eylem ol-
masini saglamak icin dnemlidir. Bir CTA’'nin renginden sekline, konumundan buyukligine kadar her yona tike-
ticilerin dikkatini cekmede dnemli rol oynamaktadir. Ornegin renkler duygulari uyandirir ve harekete gegirir. He-
pimizin farkl renklerle ilgili sezgisel cagrisimlari vardir. Yesilin pozitifligi ifade etmesi gibi; kirmizi da aciliyeti sim-
geler. Performable web sitesi 6rneginde bunun son derece etkili oldugu kanitlanmistir. Web sitesinde yer alan
CTA dugmesi yesilden kirmiziya cevrilmis ve dontstmlerde %21’lik carpici bir artisin meydana geldigi gorilmus-
tlr (Gorsel 6) (Jasin, 2023).
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Gorsel 6. Performable CTA digmesi renk etkisi.
Accuranker. URL 4

Trendyol agilig sayfasindan asagiya dogru kayar sayfalarla ilerlendiginde araylz degismekte, 1si haritalarinda fark-
liliklar ortaya clkmaktadir ve odak noktalari farklilasmaktadir. ilk olarak Trendyol logosu, ana menii butonlari, CTA
butonlari ve Urlin butonlari gorilmektedir. Fiyat bilgilendirmesi gérinmemektedir. Ancak yine kayar sayfalar ile
asaglya dogru inildiginde ¢ok satan Urinler, avantajli Grinler ve sana 6zel Grinler birer CTA islevi tasiyarak karsi-
miza ¢ikmakta ve burada fiyatlar agikga belirtiimektedir. Sayfanin en altinda ise bunlar da ilginizi ¢ekebilir baslig
altinda yer alan butonlar, tiketiciyi bir kez daha alisverise yonlendirmektedir.

Gorsel hiyerarsi baglaminda izleyicilerin odaklanmasi istenilen ve “banner” alaninda yer alan sosyal sorumluluk
mesajl, tiketicinin duygularina hitap etmekte ve manevi acidan etkilenmesini saglamaktadir. Aslinda sosyal so-
rumluluk alani gibi gérlinen bu kisim e-ticaret sitesinin yalnizca alisverise dnem vermedigini ayni zamanda sosyal
sorumluluga 6nem verdigini belirtmesiyle tlketiciyi etkilemektedir. Bu kisim, isi haritalari dogrultusunda site
acilis sayfasinda birincil odak noktalari arasinda yer almaktadir. ikincil odak noktalarinin Sepete en cok eklenen-
ler, En cok 6ne cikanlar, Flas Grlnler butonlarindan olustugu gortlmektedir. Bu alan tiketicide merak olusturarak
ihtiyaci olmasa bile satisa tesvik eden CTA butonlari olarak karsimiza gikmaktadir. Ardindan Griin kategorileri ve
diger alanlar Gg¢lncil odak noktalarini, kayar sayfalarda yer alan sirasiyla Grtinler ve sayfanin en sonunda bulunan
bunlar da ilginizi cekebilir bolim ise daha az dneme sahip olan diger odak noktalarini olusturmaktadir.

Gorsel hiyerarsi agisindan degerlendirildiginde tam olarak e-ticarete yonelik bir tasarim ve satis politikasi izlen-
digi gorilmektedir. Renk, kaplanan alan, konumlandirma metin boyutlarindaki buyuk-ktguk iliskisi, gdrinti ve
ikon kullaniminin tamami goérsel hiyerarsiye hizmet eden unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimci tara-
findan planlanan hiyerarsik siralamanin Attantion Insight programi ile yapilan analizi sonucunda e-ticaret sayfa-
sinin satin alma baglaminda diger rakiplerine kiyasla Netlik Ylzdesi acisindan %64, Odak Yilzdesi agisindan ise
%65 islevsel oldugu 6ngdrilmektedir.

3.2. Hepsiburada E-Ticaret Sitesi Arayiiz Is1 Analizi
2000 yilinda kurulan Hepsiburada e-ticaret sitesi, ticaretin dijitallesmesine liderlik etme vizyonuyla ve sundugu

bitunlesik hizmetlerle tum paydaslarina katki saglamayi hedefleyen bir platformdur. 30’dan fazla kategoride,
200 milyondan fazla driin ¢esidini misterilerine sunmaktadir (Hepsiburada, 2024).
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Gorsel 7. Hepsiburada agilis sayfasi, dikkat 1si haritasi, odak haritasi, dikkat ytzdeleri ve netlik puanlari.
Hepsiburada. URL 5

Hepsiburada kullanici anasayfa acilis ekraninin Attention Insight platformu analizine gore gorsel hiyerarsi bagla-
minda dikkat ylzdeleri su sekildedir: izleyicilerin en cok odaklanacagi dngériilen alanlar sirasiyla, sayfanin bilyik
bir kismini kaplayan ve Urln kategorilerinin altinda solda yer alan taksitli 6deme ile ilgili bilgilerin vurgulandigi
alan (%19.4) ve Urlnler kategorilerinin altinda yer alan Marka Gunleri (%16.2) alanidir. Kampanya, 6zel giinler
vb. dogrultusunda donemsel olarak degisim gosteren bu iki alan tasarim itibariyle birlikte algilanmaktadir ve
dikkat yUzdesi %46.4°tlr. En az odaklanilan alan ise konum bilgisinin girilebilecegi (%1.2) alandir. Anasayfada
acilis ekrani sol Ustte hepsiburada logotype’i yer almaktadir ve dikkat yizdesi %7.6’dir (Gorsel 7, Gorsel 8).

. One Cikan

%3.3 %2.7 %6.8

Taksitli 6deme bilgileri Tiim Elektronik Ugur

(%19.4) Kategoriler Market Iphone
Marka Giinleri (%16.2) Ev, Ya§am Lenovo
%10.8’lik alan tasarimin ;

Kirtasiye, Ofi d.
beyaz bosluk alanlarini e v
kapsamaktadir. vd.
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Gorsel 8. Hepsiburada dikkat yizdeleri dagilimi.
Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Hepsiburada agilis sayfasinda CTA yani eylem cagrisi islevine sahip olan butonlar, Trendyol acilis sayfasinda ol-
dugu gibi cok yogun degildir. Gorsel 8'de belirtilen Kampanya/indirim Alani ayni zamanda bir eylem ¢agrisi niteligi
tasimaktadir. Ayrica bilgilendirme butonlari arasinda yer alan stper fiyat, siper teklif butonlariile géreceli olarak
yurt disindan, kampanyalar ve girisimci kadinlar butonlarinin da eylem ¢agrisi islevine sahip oldugu dusinilmek-
tedir. Kampanyalar alaninin hemen altinda yer alan ve “bugtine 6zel” distncesi ile yerlestirilen marka ikonlari
da birer eylem cagrisidir.

Hepsiburada agilis sayfasindan asagiya dogru kayar sayfalarla ilerlendiginde arayiz degismekte ve odak noktalari
farklilasmaktadir. Trendyol’da oldugu gibi kayar sayfalara gelindiginde logo, giris yap, favorilerim ve sepetim bu-
tonlari ekrana gelmemektedir. Dolayisiyla ekranda Urtnlerin disinda hicbir butona dogrudan erisilememektedir.
ilk olarak stper fiyat, stiper teklif Grinleri fiyat bilgileri ile ekrana gelmektedir. Ardindan “deprem bélgelerine

”ou ”ou

destek olabilirsiniz”, “3 saatte bir yenilenen firsatlar”, “super fiyatlarla yurt disindan Urtnler” gibi kategoriler

» ou » ou

gelmektedir. “Aradigin markalar”, “Hepsiburada’da herkes icin ayricalik var”, “Populer trinlerden senin icin seg-
tik”, “Herkes bu Urinlerin pesinde (su an ¢ok satiliyor)”, “Gunlik ihtiyaglarda cok satanlar” ve diger Griin katego-
rileri kayar sekilde asagl dogru devam etmektedir. Burada yer alan Grin kategorileri icin kullanilan bashklarin
yine tiketiciyi eyleme gegirmek amaciyla secildigi gorilmektedir. Kayar sayfalarin sonunda ise tim Uriin katego-

rileri yer almaktadir.

Gorsel hiyerarsi baglaminda izleyicilerin odaklanmasi istenilen bélgelerin hem renk kullanimiile hem de yerlesim
ve kapladigi alan ile kampanya/indirim alani oldugu gértlmektedir. Dolayisiyla kampanya/indirim alani acilis say-
fasinda yer alan birincil odak noktasini olusturmakta ve 1si haritalarinda da bu durum agikga gorilmektedir. Is
haritasina gore ikincil odak noktalarinin ise, reklam alani ve hepsiburada logotype’i oldugu gorilmektedir. Giris
yap ana butonu, konum bilgisi butonu ve bilgilendirme butonlari arasinda yer alan turuncu renkle belirtilen giri-
simci kadinlar ile hepsiburada premium butonlari Gglncll odak noktalarini olusturmaktadir. Konum bilgisinin
girilecegi buton her ne kadar isi haritasina gore en az Gneme sahip alan olarak belirlenmis olsa da Uglincil odak
noktalari arasinda yer alan girisimci kadinlar butonunun hemen altinda yer almasi nedeni ile dikkat cekici bir
nokta haline gelmistir. Sayfada gorilen ve s6z konusu odak noktalarinin disinda kalan diger tim alanlar hemen
hemen esdeger bir bicimde daha az 6neme sahip odak noktalarini olusturmaktadir.

Gorsel hiyerarsi agisindan degerlendirildiginde sayfa dolasimi sirasinda gzl yoracak olan ¢ok sayida ana mend
butonu, alt buton ya da CTA butonlarinin olmadigi gértlmektedir. Tuketicilerin hizlica kampanya/indirim alanina
odaklanmasinin hedeflendigi gortlmektedir. Nitekim bu alan renk kullanimi, kaplanan alan, konumlandirma ve
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tipografik diizenlemeler acisindan diger gorsel elemanlardan tamamen ayrismakta ve 6n plana ¢ikmaktadir. Say-
fada sosyal sorumluluga dair herhangi bir alan gérilmemektedir ancak kayar sayfalarda deprem bolgesi saticila-
rina yonelik bir alan bulunmaktadir.

Attantion insight programi ile yapilan analiz sonucuna gore hepsiburada e-ticaret sayfasinin satin alma bagla-
minda diger rakiplerine kiyasla Netlik Yuzdesi’'nin %67, Odak Yuzdesi'nin ise %60 oldugu 6ngorilmektedir.

3.3. Amazon E-Ticaret Sitesi Arayiiz Is1 Analizi

Amazon e-ticaret sitesi 1994 yilinda kurulan, ¢ok uluslu amazon teknoloji sirketidir. Sirket ilk olarak kitaplarin
satildigl bir cevrimici pazar yeri olarak ortaya ¢ikmistir ancak zamanla satis yelpazesi elektronik araglardan, video
oyunlarina, giyimden, mobilyaya, yiyecekten miicevhere kadar genislemistir. Tam anlamiyla 2018 yilinda Turkiye
pazarina giren sirket 2020 yilina kadar pasif durumda kalmis ve ardindan Gyelikleri baslatmistir (wikipedia, 2024).

Mutfak kategorisinde
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Gorsel 9. Amazon acilis sayfasi, dikkat 1si haritasi, odak haritasi, dikkat ytzdeleri ve netlik puanlari.
Amazon. URL 6

Amazon e-ticaret sitesi kullanici anasayfa acilis ekrani, Attention Insight platformu analizine gore izleyicilerin en
cok odaklanacagi ongorulen bolimler (Gorsel 10), %38.8'lik bir oranla slider alaninda yer alan mutfak tran ka-
tegorisi indirimleri ve %36.3’lik oranla sayfanin neredeyse yarisini kaplayan secimlik Grin kategorileridir. En az
odaklanilan alan ise arama ¢ubugu (%0.8) alanidir. Anasayfada acilis ekrani sol Ustte amazon logotype’l yer al-
maktadir ve dikkat ylzdesi %13.5’dir. Odak haritasina bakildiginda mutfak Grin kategorisi ile ilgili agiklama metni,
birincil odak noktasini olusturmaktadir (Gorsel 9, Gorsel 10).
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Gorsel 10. Amazon dikkat ylzdeleri dagihmi.
Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Amazon aclilis sayfasindan asagiya dogru kayar sayfalarla ilerlendiginde arayiz degismekte ve odak noktalari
farklilasmaktadir. Trendyol’da oldugu gibi kayar sayfalara gecildiginde logo, giris yap, favorilerim ve sepetim bu-
tonlari ekrana gelmemektedir. Dolayisiyla ekranda Grlnlerin disinda hi¢bir butona dogrudan erisilememektedir.

" u, ” o u

ilk olarak “éne gikan firsat ve magazalar”, “yurt disindan firsatlar”, “giiniin firsatlar” gibi kategoriler ekrana gel-

v u

mektedir. En ¢ok talep edilen Urtnlerin yer verildigi

ou

secimlik Grtn kategorileri”, “indirimli Grin kategorileri” ve
kesfedilmeyi bekleyen diger kategorilerin yer aldigi alanlar kayar sayfalar ile asagi dogru devam etmektedir. Kayar
sayfalarin en sonunda ise s6z konusu trln kategorileri disinda baska bir buton ya da Grin alani yer almamaktadir.
GUnUn firsatlar kategorisi icerisinde yer alan kirmizi renkli “%12 oranina varan firsat” yazisi CTA metni olarak
hizmet etmektedir.

Gorsel hiyerarsi baglaminda izleyicilerin odaklanmasi istenilen bélgelerin hem renk kullanimi ile hem de yerlesim
ve kapladigi alan ile mutfak Grin kategorisi indirim alani oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla bu alan agilis sayfa-
sinda yer alan birincil odak noktasini olusturmaktadir. Isi haritasina gore ikincil odak noktalarinin, sayfanin nere-
deyse vyarisini kaplayan secimlik triin kategorileri oldugu gériilmektedir. Uclinclil odak noktalari ise Amazon lo-
gosu ve internet adresi, “Hesap ve Listeler”, “iadeler ve Siparisler”, “ilk alisveriste sepette %10” indirim metni
olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Burada yer alan Hesap ve Listeler kisminin hemen altinda otomatik olarak Giris Yap
Butonu acgilmaktadir ve bu nedenle birincil odak noktasi haline gelmektedir. Bu ana odak noktalarinin disinda

kalan diger kisimlar en az 6neme sahip olan odak alanlaridir.

Gorsel hiyerarsi acisindan degerlendirildiginde acilis sayfasi dolasim sisteminde ¢ok sayida ana mend, ya da CTA
butonlari yer almamakta, tiketiciler dogrudan Griinlere odaklanmaktadir. Ancak acilis sayfasinda karsimiza gikan
secimlik Grin kategorileri tasarim agisindan kalabalik bir gdrinim yaratmaktadir. Kayar sayfalarda sayfa gori-
nimi sadelesmektedir. Sayfada sosyal sorumluluga dair herhangi bir alan gérilmemektedir.
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Attantion Insight programi ile yapilan analiz sonucuna gére amazon e-ticaret sayfasinin satin alma baglaminda
diger rakiplerine kiyasla Netlik Ytzdesi'nin %60, Odak Yuzdesi’'nin ise %56 oldugu 6ngorilmektedir.

4. Sonug

Galisma kapsaminda Attention Insight Platformu araciligi ile ¢ok kategorili e-ticaret sitelerinden Trendyol, Hepsi-
burada ve Amazon e-ticaret sitelerinin gorsel hiyerarsi perspektifinde degerlendirilmesi yapiimistir. S6z konusu
platform ile dikkat isi haritalari, odak yizdeleri, odak haritalari ile anlasilirlik ve dikkat/odak puanlari belirlenmis-
tir. E-ticaret sitelerinin gorsel hiyerarsi baglaminda ve dolasimi sirasindaki kullanislilik konusunda karsilastirmalari
yapilmistir. Buna gore Ug e-ticaret sitesinde de birincil odak noktalari belirgin bir bicimde 6n plana ¢ikmaktadir.
Sayfalarda yer alan, buton ve yazilarda kullanilan renkler, iceriklerin kapladiklari alan, konumlandirma, yazi bo-
yutlarindaki buyUk-kuglk iliskisi ve gorintd ile ikon kullaniminin tamami, tasarim agisindan gorsel hiyerarsiye
hizmet eden unsurlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir. En az buton ve gorsel 6geye sahip oldugu dislnilen e-ticaret
sitesi Hepsiburada ve ardindan Amazon’dur. Trendyol diger e-ticaret sitelerine gore daha fazla buton ve gorsel
Ogeye sahiptir. Bu nedenle Trendyol acilis sayfasinda yer alan butonlarin/eylem cagrisi butonlarin fazlaliginin
odak noktalarina hizlica dikkati cekme konusunda zaman kaybina neden olabilecegi dusinilmektedir. Acilis say-
falarinda kullanilan renklere bakildiginda ise en sade olan sitenin beyaz arka plan rengine sahip olan Trendyol
oldugu gorilmektedir. Ardindan soft renklere sahip olan Amazon gelmektedir. Hepsiburada sitesinde yer alan
renkler ise oldukca canli ve goz yorucudur. Her (g sitede kullanilan yazi boyutlari gorsel hiyerarsi agisindan den-
gelidir. Goruntu kullanimi agisindan bakildiginda ise gérintl kullaniminin en azdan en ¢oga dogru Hepsiburada,
Trendyol ve Amazon sitelerinde yer aldigi gorilmektedir. Gorildugu Uzere gorsel hiyerarsinin belirlenmesinde
birgok farkli degisken bulunmaktadir. Gorsel hiyerarsi agisindan séz konusu sitelerin Attention Insight platfor-
muna gore odak ylzdelerine bakildiginda en ylksek odak ylizdesine sahip olan e-ticaret sitesinin sirasiyla Trend-
yol (%65), Hepsiburada (%60) ve Amazon (%56) oldugu gorilmektedir. Netlik/Anlasilirlik yizdelerine bakildi-
ginda ise en ylksek ylzdeye sahip olan site sirasiyla Hepsiburada (%67), Trendyol (%64) ve Amazon (%60) olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Anlasilirhk/Netlik puani, tasarimin yeni bir kullanici icin ne kadar net oldugunu, 6gelerle ve birbiriyle catisan
renklerle asiri yukli mu yoksa temiz ve net mi oldugunu gostermektedir. Netlik algoritmasi, tasarimin metin
miktari, metin boyutu, metin kontrasti, renklilik, resim sayisi ve boyutlari gibi cesitli yonlerini dikkate almaktadir.
Puan ne kadar yiksekse, tasarim o kadar temiz goériintyor demektir. Attention Insight verilerine gore e-ticaret
sayfalari (web) icin optimal netlik ylzdesi %58-%80 arasidir (Attention Insight, 2024). Bu degerler arasinda yer
alan bir netlik yiizdesi tasarimin yeteri kadar net ve anlasilir oldugunu ifade etmektedir. islevsellikten ve hedef-
lenen amagtan 6din vermeden e-ticaret veya yeni/medya sitesi tasarimlarinda 70 veya daha yiksek bir netlik
puanina ulasilmasi goérsel hiyerarsi acisindan oldukea iyi bir gostergedir. Bu veriler dogrultusunda hepsiburada
e-ticaret sitesi, trendyol e-ticaret sitesine gore anlasilirlik agisindan daha ylksek bir puana sahiptir.

Tasarimda gorsel hiyerarsi acisindan yapilan analiz sonucunun gercekgi bir yaklasim sunabilecegi disinilmek-
tedir. Ancak yeterli olup olmadigi konusunda bazi soru isaretleri olusmustur. Ornegin Trendyol sayfasinda yer
alan eylem butonlarindan Sen de al, Sana Ozel butonlari her ne kadar isi haritasinda sicak renklerle gésterilme-
mis olsa da tim kategoriler kisminin hemen altinda yer almasi ve uyarici kelimelerden olusmasi nedeni ile birincil
odak noktalarinin ardindan farkedilen ilk alanlardandir. Ote yandan sayfa icerisinde kullanilan kelime ya da ciim-
lelerin metinsel gdstergeler olarak barindirdigi anlam da oldukga 6nemli ve dikkate alinmasi gereken bir konudur.
Bu noktada isi haritalarinin gorsel hiyerarsi baglaminda tek basina yiizde yiz dogru sonuc veremeyecegi dusi-
nulmektedir. Yine de bu gibi ayrimlarin farkinda olan bir tasarimci/tasarimcilar ve hizmet sunanlar icin elde
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edilen analizler araciligl ile yeterli veriye ulasilabilecegi dusinilmektedir. Nitekim platformun yaraticilari hata
payini distnerek %90-%96 dogru sonug alinabilecegini ifade etmislerdir. Daha detayli ¢alismalar ile bu gorisler
netlestirilebilir.
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Oz: insanin dogayla olan tarihsel bagi, 19. ylzyildaki Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle bozulmaya baslamis ve bu siireg, hava,
toprak ve su kirliligi, iklim degisikligi ile biyolojik cesitliligin azalmasi gibi olumsuz sonuglar dogurmustur. 20. yzyilin sonla-
rindan itibaren, performans sanatinin gevresel aktivizmdeki roliine odaklanan galismalar, bu donemin gevresel ve sanatsal
gelismelerini kapsamli bir sekilde ele almistir. 21. ylzyila gelindiginde ise, “eko-performans” terimi sanat pratiklerinde yeni
bir yénelim olarak ortaya ¢ikmistir. Son yillarda sanatinda ses kullanan sanatgilarin ekolojik sorunlara artan ilgisi, “akustik
ekoloji” adi altinda yeni bir yaklasimin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu ¢alismada, sanayilesme sureciyle birlikte ortaya
cikan cevresel sorunlar, doga tahribati ve ekosistem bozulmasinin neden oldugu krizler, tarihsel bir cercevede ele alinmistir.
Daha sonra, bu sorunlarin sanat alanindaki yansimalari incelenerek yeni sanat terimleri “eko-performans ve “akustik eko-
loji”nin gelisimi ele alinmistir. Calisma kapsaminda, eko-performans ve akustik ekolojinin teorik temelleri ile pratik uygula-
malari incelenmis; bu baglamda sanatgi 6rneklerine yer verilerek literattre katki saglanmasi amaglanmistir.

Anahtar Sézciikler: Doga Tahribat, Isitsel Peyzaj, Ekoloji, Eko-Performans, Akustik Ekoloji.

EXAMINATION OF ENVIRONMENTAL PROBLEMS IN ART WITHIN THE CONTEXT
OF ECO-PERFORMANCE AND ACOUSTIC ECOLOGY

Abstract: Man’s historical connection with nature began to deteriorate under the influence of the Industrial Revolution in the
19th century, and this process produced negative consequences such as air, soil and water pollution, climate change and the
decrease in biodiversity. Since the end of the 20th century, studies focusing on the role of performance art in environmental
activism have comprehensively addressed the environmental and artistic developments of this period. By the 21st century,
the term “eco-performance” has emerged as a new trend in artistic practices. In recent years, the increasing interest of sound
artists in ecological problems has paved the way for the emergence of a new approach under the name of “acoustic ecology”.
In this study, the environmental problems that emerged with the industrialization process, the crises caused by nature dest-
ruction and ecosystem degradation are addressed within a historical framework. Then, the reflections of these problems in
the field of art are examined and the emergence of new art terms are explored. Within the scope of the study, the theoretical
foundations and practical applications of eco-performance and acoustic ecology are examined; In this context, it is aimed to
contribute to the literature by giving examples of artists.

Keywords: Nature Destruction, Soundscape, Ecology, Eco-Performance, Acoustic Ecology.
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EXTENDED ABSTRACT

The historical connection between humans and nature began to deteriorate with the impact of the Industrial Revolution in
the 19th century. The negative consequences of industrialization have manifested as air, soil, and water pollution, climate
change, and a decline in biodiversity. In the 20th century, ecological degradation in nature increasingly pressured societies.
This situation has led various art forms to play an active role in raising awareness about the importance of ecological balance
and environmental protection. Artists have developed diverse performances to analyze ecological problems through their
works and elevate environmental awareness within society.

From the late 20th century onwards, studies examining the role of performance art in environmental activism have highlig-
hted the developments of this period, while the term “eco-performance” has gained traction in art practices during the 21st
century. In recent years, sound artists have begun to address ecological issues, resulting in the emergence of a new move-
ment under the name of “Ecological Sound Art.” Acoustic ecology provides fundamental theories, concepts, and methods
to understand how sound relates to ecosystems. This approach helps us comprehend how sound affects ecosystem dyna-
mics and enables the derivation of various outcomes.

This study aims to introduce the concepts of eco-performance and acoustic ecology into the literature, noting that while
these fields are recognized as emerging areas of study in international contexts, they are underutilized or scarcely explored
domestically. “Acoustic Ecology” offers an innovative approach to understanding the relationship between sound and eco-
logical processes. Meanwhile, “Eco-Performance” contributes by creating new research and performance opportunities for
artists. By examining the theoretical foundations, practical applications, and artistic works related to eco-performance and
acoustic ecology, this study aims to contribute to the development of these fields in Turkey.

A literature review has been conducted for this article, investigating data from books and periodicals. Content analysis, one
of the qualitative research methods, was employed. In addition to domestic and international sources in the literature,
articles, newspapers, catalogs, and books were utilized. Furthermore, artistic websites and blogs were examined in detail to
benefit from published opinions about artists.

The research reveals that the role of the concepts of "Acoustic Ecology" and "Eco-Performance" in art is aimed at addressing
broader environmental issues to enlighten, educate, and raise awareness in society. While these concepts have a substantial
body of literature internationally, they are either underutilized in Turkey or appear as terms with different meanings across
various disciplines. These concepts are directly linked to ecological sound and performance practices developed by artists
to raise societal awareness of issues such as ecological crises and habitat loss. These approaches aim to draw attention to
environmental problems and inform society about these issues through art.

However, upon examining acoustic ecology and eco-performance projects, a conscious or unconscious paradox is observed.
Projects often use materials produced through industrial processes, such as glass, steel, photography, and electricity, which
have environmental impacts. This creates significant examples of internal inconsistencies and environmental effects within
some projects, raising questions that need to be addressed. Additionally, it has been observed that institutions and activist
networks abroad use experimental sound art to promote environmental conservation and warn against ecological degrada-
tion. However, such networks appear to be underdeveloped or lacking within Turkey.
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1. Girig

Tarih boyunca, doga bir¢ok sanatcl icin ilham kaynagi olmus ve calismalarinin merkezinde yer almistir. Sanat
tarihinden itibaren doganin detaylariyla ilgilenen sanatgilar, farkli dénemlerde onun yiceligini ve glicini kesfe-
derek yeni bir farkindalik ve duyarlilik gelistirmeye baslamislardir. Doganin algilanisindaki degisimler, ekolojik
yap! ve cevresel déntstimlerin temelini teskil etmektedir. Sanayi toplumlarinda, tiketim odakli iliskiler, insan ve
doga arasindaki iliskiyi koklu bir sekilde donustirmustlr. Sanayinin ilerlemesiyle birlikte, doga ve toplumlar yeni
sorunlarla karsi karslya kalmistir. Dogaya yonelik bakis agisi estetik zevkin 6tesine gegmis ve insan-doga etkilesimi
yeni bir boyut kazanmistir. 20. ylzyilda sanayilesmenin getirdigi artan atik depolama, ormansizlasma, bitki ve
hayvan tirlerinin yok olusu, icme suyu kaynaklarinin azalmasi gibi problemler, cevresel bozulmayi hizlandirmistir.
Bu bozulma, ozon tabakasinin incelmesi ve kiiresel 1sinma gibi daha genis capl ekolojik krizlerle kendini géster-
mektedir. 21. ylzyilda ise doga, ekosistemin bitlnleyici bir parcasi olarak gorilmemistir; bunun yerine, insan,
endustriyel ve teknolojik ilerlemeler yoluyla doganin kaynaklarini sinirsizca kullanarak ekolojik dengeyi bozmus-
tur. Bu durum, doganin yalnizca bir kaynak olarak algilanmasina ve sirdurdlebilirlik kavraminin goz ardi edilme-
sine neden olmustur.

Doganin ve ekosistemin giderek artan bozulmasi, endise uyandirirken bu bozulmaya neden olan faktorlere karsi
harekete gecme gerekliligi her gecen giin daha da belirginlesmektedir. Bu baglamda, 1960’larda ortaya ¢ikan
“Arazi sanat”, “Performans sanati” ve “Ekolojik Sanat” gibi sanat yontemleri, doga algisindaki degisimleri sorgu-
layan ve bu bozulmaya karsi ¢cozimler Greten sanatsal projeler ve pratikler gelistiriimesine yol agmistir. 20. yUz-
yilin sonlarina dogru diinyada meydana gelen bozulmalarin geri donilemez bir hal almasiyla birlikte, sanatgilar
bu sorunlari hem ulusal hem de uluslararasi dizeyde glindeme tasimaya baslamis ve elestirel oldugu kadar ¢6-
zUm odakli bir bakis agisi benimsemistir. Sanatin bu yeni roliinin, ekolojik sorunlarin sanat araciligiyla daha genis
kitlelere aktariimasina ve toplumsal farkindaligin arttirilmasina katki sagladigi 6n gérilmustdr. Ekolojik sanat uy-
gulamalari, malzeme ve yaklasim agisindan benzerlikler tasimakla birlikte, bilimsel ve disiplinlerarasi isbirligi ge-
rektiren bir yapiya sahiptir. Bu uygulamalar, ekolojik bir amaca hizmet etme nedeniyle diger sanat tirlerine gore
farklilik gostermektedir. Ayrica performans sanati, eko-performans ve akustik ekoloji gibi cevresel aktivizm yon-
temlerinin, bu tir sorunlarla basa ¢ikmada 6nemli bir rol oynadigi distndlmektedir. Bu uygulamalar, 21. yizyilda
ekolojik sorunlarin benimsenmesi ve ekolojik krizlerle micadelede doga ile kiltirin yeniden entegrasyonuna
odaklanmaktadir.

Sanatta eko-performans ve akustik ekoloji kavramlari, yeni bir arastirma alani olup bu konuda sinirli sayida ca-
lisma bulunmaktadir. Bu nedenle, mevcut literatlre katki saglamak ve alandaki bilgi birikimini genisletmek amac-
lanmistir. “Akustik Ekoloji”, sesin ekolojik slreglerle iliskisini anlamak igin yenilikgi bir yaklasim sunarken, “Eko-
Performans” da yeni arastirma ve performans firsatlari yaratma potansiyeli ile sanatgilara katki saglamaktadir.
Bu ¢alisma, eko-performans ve akustik ekolojinin teorik altyapisini, pratik uygulamalarini ve sanatgi Gretimlerini
belirli 6rnekler Gzerinden inceleyerek, alandaki arastiriimalarin genislemesine destek olmayi hedeflemektedir.

Makalede literatlr taramasi yapilarak kitaplar ve sireli yayin verileri arastirilmistir. Nitel arastirma yontemlerin-
den igerik analiz teknigi kullaniimistir. LiteratUrde yer alan yerli ve yabanci kaynaklarin yani sira makale, gazete,
kataloglar ve kitaplardan yararlaniimistir. Ayrica sanatgilarla ilgili yayinlanmis gorislerden faydalanmak amaciyla,
sanat icerikli web ve bloglar detayli bir sekilde incelenmistir.
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2. Ekolojik Sanatin Tarihsel Siirecteki Onemi ve Doga

Sanatin tarihi, insanlik tarihi kadar eski olup dogayla bagl, ilk caglara kadar uzanir. insanlar, varliklarini siirdiire-
bilmek icin dogayla etkilesim ve micadele halinde olmus; doga glclerini ihtiyaglarina gore degistirme ve kosul-
larina uyum saglama yetenegi gdstermistir. Sanatin kdkeni ve dogayla iliskisi, bu var olma cabasi icinde ortaya
ctkmis; insan, dogayla i¢ ice yasayarak sanatla yeni bir doga algisi gelistirmistir (Arikan, 2021, s. 81). Doganin
magara dénemindeki primitif tasvirlerden bugline kadar her dénemde birgok sanat eseri igin esin kaynagi oldugu
gorulmektedir. Doganin tasvirine dayall olan manzara resimleri, sanatta ana konu ve ilham kaynagi olarak sanat-
cilarin odagina yerlesmistir. Sanat pratiklerinde doga, tuval gibi geleneksel malzemelerle olusturulan resimlerde
yalnizca bir konu olarak yer alirken, Arazi sanatiyla birlikte doga, sanatin malzemesi ve bir parcasi haline donus-
mistr. Sanatin yasadigl bu donlisimde, 1960l yillarin sosyal yapinin etkisi blyiktar. Dénemin sosyoloji, poli-
tika, bilim ve teknolojisiyle yakin iliski icinde olan sanatin, dogayla iliskisinde de toplumsal ve politik algilarla
dogrudan baglantili oldugu dustlmektedir. Sonraki yillarda doga, sanatin 5nemli bir konusu hale gelmistir. Ancak,
endustriyel faaliyetlerin yayginlasmasi, teknolojik gelismeler, kentlesme siirecinin hizlanmasi ve artan ulasim so-
runlari gevresel grdltinin artmasi kent akustigini bozmaktadir. Bu faktorler, isitsel peyzajin dontsimini etki-
leyerek dogal ses ortamlarinin bozulmasina ve girultu kirliliginin yayginlasmasina yol agmaktadir. Ayrica, dogal
seslerin yerini yapay gurultilerin almasi insan ve doga arasindaki iliskiyi zedeleyerek cevreye karsi duyarsizlig
artirmaktadir. Kirsal alanlarin azalmasiyla birlikte riizgarin sesi, kus civiltilari ve akan suyun siriltisi gibi otantik
doga sesleri; otoyollarin ugultusuna, insaat makinelerinin guriltisliine ve motorlu tasitlarin seslerine birakmak-
tadir. Bu degisim, ekosistemin dengesini tehdit ederek dogal yasami zorlastirmaktadir. Doga anlayisi, post mo-
dern elestiri teorisiyle dontsiime ugradigindan sanatgilar, insanlar ile ekosistem arasindaki etkilesime odaklanan
Uretimler gerceklestirmislerdir. Cevre meselelerine karsi olusan bu egilimle birlikte sanatsal Gretimlerdeki yer ve
araglar, yontemlerde degismektedir. (Mamur, 2017, s. 1002; Aydin ve Zimrit, 2013, s. 56).

1960'lardan itibaren yikselen cevre hareketi ve doganin korunmasina yonelik artan farkindalik, sanatin evri-
minde énemli bir rol oynamistir. iklim degisikligi, bircok sanatcinin pratigine ivme ve aciliyet kazandirmistir. Ki-
resel etkilerin farkindaligl, sinirlari ve kiltirleri asan bir dayanismayi tesvik etmektedir. Saglikli bir cevrenin eko-
loji, siyaset, teknoloji ve toplumsal uygulamalar gibi bagli sistemlere dayandigini anlamak, gezegenin sorunlarini
¢cdzmek icin disiplinlerarasi yaklasimlarin 6nemini vurgulamaktadir (Brown, 2014, s. 6). Bu karmaslk iliskiler ag,
cevresel sorunlarin sadece tek bir perspektiften ele alinamayacagini, aksine ¢ok yonli ve bitincul ¢ozimler
gerektirdigini gbstermektedir. Bu baglamda, farkli disiplinlerin bir araya gelerek is birligi yapmasi, strdirdlebilir
bir gelecege ulasmak icin elzem hale gelmistir.

Ernst Haeckel, 1869 yilinda “ekoloji” kavramini bilimsel bir ¢cergevede tanimlamistir. 20. ytzyihn ikinci yarisindan
itibaren bilimsel ekolojistler, diinya Uzerindeki cesitli ekosistemleri kapsamli bir sekilde ele almislardir. Bu ince-
lemeler, kara ve deniz ekosistemlerinin, tatli su ortamlarinin ve bu alanlarin gelisim evrelerinin analizi ile birlikte,
ortaya ¢ikan degisikliklerin ¢c6zimlemesini de icermistir. (Guattari, 1990, s. 7-8). Doga ve ekosistemlerdeki artan
bozulma ve degisiklik endise yaratirken, bu bozulmanin nedenlerine yonelik eyleme gecme gerekliligi her gecen
gin daha fazla 6nem kazanmaktadir. 1960’larda sanat ve doga algisinda yasanan degisimle birlikte, sanatcilar
elestirel ve sorgulayici bir yaklasim benimseyerek ¢6zim Uretmeye yonelik projeler ve sanatsal pratikler gelistir-
mislerdir. Ozellikle 20. yiizyilin son ceyreginde, dogadaki bozulmanin geri déndiiriilemez bir noktaya gelmesiyle
birlikte sanatcilar hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde bu sorunlari giindeme tasiyan, elestirel ve ¢ozim
odakli bir bakis acisi sergilemeye baslamislardir (Saygi, 2016, s. 7). Sanatgilarin Gretmis olduklari ekolojik sanat
eserleri genellikle, topluluklarin ve ekosistemlerin ihtiyaglarina hizmet etme amacindan dogmaktadir. Bu tir
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eserler, cevresel biling olusturmak, ekosistemlerin korunmasina katkida bulunmak ve toplumsal degerleri artir-
mak gibi islevler Ustlenir. Bu baglamda sanatgllar, cevresel ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ekerek hem estetik
hem de fonksiyonel bir rol oynamaktadir.

Ekolojik sanat, cevresel sorunlari ve insan-doga iliskisini sanatsal bir perspektifle ele alan bir sanat hareketidir.
Dogal sireglere insan midahalesiyle ortaya ¢ikan cevresel sorunlar, sanatcilari bu akimi gelistirmeye yonlendir-
mistir. Bu hareket, cevresel problemlere dikkat cekmeyi ve dogayla daha uyumlu iliskiler gelistirmeyi amaglayan
projelere 6nculik eder. Arazi sanatindan farkli olarak ekolojik sanat, dogaya zarar vermek yerine onu onarmayi
hedefler ve aktivist bir yaklasimi benimser. Ekolojik sanat, ¢evre bilincini artirmayi hedefleyerek, insan ve doga
arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleyen projelere odaklanmaktadir (Tan, 2022, s. 23). Bunun yani sira ¢evre
bilincini artirmayi, sirdurdlebilir yasam bicimlerini tesvik etmeyi ve doga ile uyumlu bir yasam tarzi olusturmaya
yonelik ilham vermeyi amaclamaktadir. Ekoloji ile ilgilenen sanatgilar da donemin karsi kiltirinden ve dogaya
donus ile surddrulebilir yasami vurgulayan yaklasimlardan ilham alarak, cevrecilik, ekosistem koruma ve insan
faaliyetlerinin gezegen Uzerindeki etkileri gibi temalar tGzerinde yogunlasmaya baslamislardir.

Alman sanatcl Hans Haacke, 1960Q’larin sonlarinda, biyolojik sistemleri ve dogayi arastirarak insan-cevre iliskile-
rini ve sorunlarini politik olarak keskin bir yaklasimla elestirmistir. Doganin kendi slrecini ve zamanin akisini vur-
gulayarak ekolojik sanat érnekleri olusturan sanatci 1969'da ise Cornell Universitesi'nde agilan “Toprak Sanat”
sergisinde, bocek ilaci kullanmadan, kapali bir alanda toprak yigininin icinde ¢im yetistirmistir (Damla, 2015, s.
73). Haacke’in Cim Biiydr (Gorsel 1) adli eseri, ekolojik sistemlerin gelisen dogasini vurgulamaktadir. Sanatgl,
ekolojik bilinci politik aktivizmle birlestirerek, sanatin elestirel sorgulama ve sistemik yansima icin bir arag olarak
rolinl yeniden tanimlamistir. Galeri mekanina yerlestirilen toprakla doldurulmus bir cergevenin igindeki ¢im
ekimi, sanatin dogal siregler icinde var oldugunu, zaman iginde degistigini ve insan mudahalesi olmadigini ima
etmektedir.

Gorsel 1. Hans Haacke, 1966-1969, Cim BuyUr / Grass Grows. Art and Antiques. URL1

Micheal Heizer ve Robert Smithson ‘in kendine mal ettigi dogayi derin izler birakmadan sanat pratiklerinde kul-
lanan diger sanatglilar ise Richard Long’dur. Sanatginin Yiiriyerek Yapilmis Bir Cizgi (Gorsel 2) isimli calismalarinda
kirsal alanda ylrimustdr. Bu alana zarar verecek higbir teknik kullanmamislardir. Sadece dogal yontemlerle ya-
pilan denemelerin, fotograflandiginda elde edilen belgenin de dogada iz birakilabilecegini sert olmayan bir dille
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gosterebilmistir (Tan, 2022, s. 29). Araziyi sanatsal uygulamalarina dahil eden sanatgi Richard Long, Yiriyerek
Yapilmis Bir Cizgi, eserinde, kirsalda bir patika boyunca tekrar tekrar yirlyerek araziyi isaretlemistir. Bu yaklagimi
yaparken cevreye zarar verebilecek herhangi bir etkinlikten kaginmistir. ince miidahaleler yoluyla, yalnizca dogal
yontemlerle yuratilen ¢alisma dogada yine de anlamli bir iz birakabilecegini gostermistir. Bu yontem, arazi sa-
natina alternatif, midahaleci olmayan bir etkilesimi vurgulayarak, dogal ortamlarda sanatin gegiciligini vurgula-
maktadir.

Gérsel 2. Richard Long, 1967, Yiirlyerek Yapilmis Bir Cizgi / A Line Made My by Walking Bristol. Art image. URL2

3. Sanatgi Ornekleri Uzerinden Eko-Performans ve Akustik Ekoloji Kavramlari

20. yUzyilin sonlarindan itibaren Performans Sanati, cevresel aktivizmin kritik bir unsuru haline gelmistir ve bu
pratik, Eko-Sanat, Eko-Feminist Sanat ve Arazi Sanati gibi kavramlarla sikca iliskilendirilmistir. 21. yazyilin Kapita-
losen sdylemiyle birlikte, performans sanaty, yerli kilturel bilgi bicimlerinin taninmasi ve ekolojik krizle micade-
lede doga ile kiilturln yeniden butinlestiriimesi gerekliliine odaklanmada énemli bir ara¢ olmustur. Arazi sa-
natinda, performatif dénisiim, o zamandan bu yana izleyicilerin nesnelere verdikleri somut tepkilerin perfor-
matif olarak degerlendirildigi izleme etkilesimleri seklinde anlasiimaya baslanmistir. Ayrica, izleyici katilimi, top-
luluklari savunuculuk faaliyetlerine dahil etmenin bir ydntemi olarak kabul edilmektedir (Davidson, 2019, s. 2).
Gevre, insan faaliyetleri sonucunda cgesitli sorunlar ve zorluklarla karsi karsiya kalmaktadir. Kiresel sicaklik artar-
ken, terk edilmis sanayi alanlari topluluklari kirletmekte ve su ile gida safligina iliskin kaygilar sirmektedir. Bu
kosullar altinda, vatandaslar dikkatsiz tiketimi ve asiri yasam tarzlarini elestirirken, sanatgilar alternatif yasam
bicimlerini drnekleyerek ilham vermeyi amaclamaktadir. Performans, bu aktivizmin bir pargasi olarak, yeni di-
siinme ve varolus yollarini arastirmak icin hem somut uygulama hem de teorik i¢goriler sunan Uretken bir yon-
temdir.

Dinyadaki ekolojik krizin sirmekte oldugu dikkate alindiginda, sanatin ve onun yeni formlarinin, cevresel mese-
leleri icermesi gerektigi her zamankinden daha belirgin hale gelmistir. Bu glicli sanat formlari arasinda yer alan
radikal cevre protestosu veya Ekoaktivizm ya da Eko-performans, heniiz tam anlamiyla ifade edilmemis bir este-
tige sahip olup, gz ardi edilen bir performans tiri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ekoaktivizmi bir sanat formu olarak
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anlamak, onu tarihsel baglamina oturtmamiza olanak tanir: ekoaktivist performans, koklerini Dada ve FutQ-
rizm'in yani sira Sitlasyonist sanat ve performans sanatinda bulur. Bu sanatsal hareketlerin timu, toplumsal ve
politik kulttre glcli ve paradigma degistirici mtdahalelerde bulunmustur. Ekoaktivizmi, politik eylemin yani sira
sanatsal bir pratik olarak ele aldigimizda, bu tir aktivizmi paradigmalarimizi ve bakis agilarimizi degistirme ¢aba-
lari olarak gerceveleyebiliriz. Ayrica, ekoaktivizmi sanatsal bir pratik olarak kavramsallastirmak, sanatgilara po-
tansiyel yeni yollar sunabilmektedir. (Arons ve May, 2012, s. 148). Courtney B. Ryan’in “Eko-Performans, Sanat
ve Mekansal Adalet” adli eseri, Ekolojik Performansi disiplinlerarasi bir girisim olarak ele alir ve bunu sanat ey-
lemleri, film, kilturel etkinlikler ve tiyatro gibi ¢esitli mecralar araciligiyla incelemektedir. Bu kitap, dogada ger-
ceklestirilen performanslarin mekansal Gretimin tarihsel stregleri Gzerindeki dondstiricu etkilerini vurgulaya-
rak, "Eko-performans" kavramini yeni bir sanatsal ifade bicimi olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Courtney B. Ryan, Ame-
rika Birlesik Devletleri’'ndeki arazilerin manipulasyonunu, kent-banliyo bitkilerinin ve su yasaminin normallesti-
rilmesini ele alirken, ¢agdas sanatcl ve yaraticilarin bu slreclere katkilarini arastirmaktadir. Ryan, sanatgilarin
yerlesik normlara meydan okuma ve ekolojik performanslarin korunmasini savunma konusundaki rollerini ortaya
koyar. Eserinde, "eko-performans" teriminin benimsenmesini ve bu pratigin sanatsal bir ifade bicimi olarak kabul
edilmesini amaglamaktadir (Gonzalez, 2024, s. 29-30).

Kentsel eko-sanatgilarin performanslarini inceleyen Ryan Courtney soyle aktarmistir:

Tipki performansin mekansalligini vurgulamak igin “uzamsallastiriimis eko-performans” teri-
mini kullandigim gibi, cevre icindeki ve disindaki performanslarin isleyebilecegi coklu maddi
ve metaforik modlari vurgulamak igin ‘eko-performans’ terimini tercih ediyorum. Bazi per-
formanslar mekana 6zel olsa da, eko-performansin belirli bir mekanin kendisi erisilemez ol-
dugunda bile nasil mekansal anlam olusturabilecegini gostermek icin dijital, mikrofon ve kil-
tirel performanslari da bilingli olarak dahil ediyorum. (Ryan, 2023, s. 11).

Ekolojik bozulmalar ve iklim krizleri g6z 6ntinde bulunduruldugunda, diinyanin birgok tlkesi bu sorunlarla basa
ctkmak ve ¢6zim Uretmek amaciyla ¢esitli konferanslar diizenlemektedir. Bilhassa Japonya’da sunulan Kyoto Pro-
tokoli, Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sézlesmesi'nin bir parcasi olarak, kiiresel 1sinma ve enerji
kaynakli sera gazi salinimlarini sinirlamayi amaglayan uluslararasi bir konferanstir (Kaya, 2020, s. 174). Bu tarz
konferanslar cevresel sorunlara yonelik farkindalik yaratmak, yenilik¢i ¢c6zim onerileri sunmak ve uluslararasi
isbirliklerini tesvik etmek amaciyla gerceklestirilmektedir. Farkli tGlkelerden uzmanlarin, bilim insanlarinin ve po-
litika yapicilarin bir araya geldigi, sirdirulebilirlik ve ¢cevre koruma konularinda énemli tartismalarin yapildig
kiresel bir platformdur. Bunlardan birisi de Yeni Zelanda, Dunedin’de Kasim 2018'de gerceklestirilen “Performing
Ecology” konferansinda, farkli alanlardan akademisyenleri ve yaratici uygulayicilar bir araya getirilmistir. Bu di-
siplinlerarasi konferans, ekolojik performanslarin ‘ekolojileri icra etme’ konusuna odaklanmasinin rolinin de-
gerlendirilmesini tesvik ederken, performansin ve yaratici pratigin dnemini ve etkisini de vurgulamaktadir. Eko-
lojik krizle birlikte yasamay1 6grenme sirecinde, eko-performanslarin insan ve insan olmayan arasindaki ikilem-
lere ya da insan ve doga arasindaki ayrimlara alternatifler sundugu cesitli yollar tartisiimaktadir. Dans, tiyatro,
oyun yazarhgi, mizik ve oyun gibi performans bicimleri Gzerinden insanin istisnaciligina ve ayricaliklarina yonelik
elestiriler yapilmakta ve insan oOtesi bir diinyada daha fazlasina sahip olmanin ve ait olmanin alternatif yollari
arastirilmaktadir (Cattermole ve Halba, 2021, s. 4). Cevresel bozulmalar, kentsel eko-sanatgcilarin zorlayici perfor-
manslariyla politik, etik ve sosyal glindemlerin karmasik baglantilarini olusturmayi gerektirmistir. Bu baglamda,
eko-performanslar, izleyicileri ekolojik sorunlarla ylzlesmeye ve onlarla yasamayi 6grenmeye tesvik eden dnemli
araglardir.
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1960'larin sonlarindan itibaren, Kanadal sanat¢l Raymond Murray Schafer, “ses manzarasi” kavramini icat ede-
rek, cevresel seslere yonelik yaklasimlari teorilestiren yenilikci calismalar yapmistir. “The Soundscape: Our Sonic
Environment and the Tuning of the World” (1977) adli eserinde, ylksek seslerin en sessiz sesleri maskeledigi
“lo-fi” isitsel peyzaji ele alirken, ayni zamanda yeniden degerlendiriimesi ¢agrisinda bulunmustur. (Barbanti ve
Ginot, 2024, s. 25). Murray, “Ses Manzaralari” kavrami hem mizik hem de ses ortami kompozisyonlari yeni ufuk-
lar agmistir. Bu kavram, 6zellikle bir ortam olarak ele alindiginda, hem gercek cevreleri hem de muzik kompozis-
yonlari ve bant montajlar gibi soyut yapilari ifade edebilecek seviyeye getirmistir (Murray, 1977, s. 274-275).
GUnidmuzde de gevreyle ilgilenen birgok ses sanatgisi, geleneksel sinirlari asarak, buylyen kiresel gevre krizinin
cesitli yonlerini yaratici bir sekilde ele almak igin sesi bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bu ¢abalar, mevcut ses sa-
natlari tarafindan buyuk 6lgtide gbézden kagiriimis olmasina ragmen, glinimizde blyuk bir &nem arz etmektedir.
Son vyillarda cevreyle ilgili ses sanatlarindaki faaliyetlerin hizla artmasi, 6nemli bir ¢cagdas hareketin varligini
aclkca ortaya koymaktadir (Gilmurray, 2016, s. 75). Cevresel sesler, geleneksel olarak griltl olarak algilanmayan
modern sanatsal ifade bicimlerine dahil edilmekte ve siklikla performanslar, enstalasyonlar veya yerinde etkin-
likler gibi ekolojik yaklasimlar ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Sese artan bu ilgi, sadece muzikal seslere degil, 20.
yUzyihn baslarindan itibaren muzik pratigini karakterize eden bir olgu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Saha kaydi veya
fonografi, genellikle dogal ortamda veya stiidyo disinda elde edilen seslerin analog ya da dijital ortamda yeniden
Uretilmesi, donustirilmesi (ses manzarasi kompozisyonlari, ses sanati vb.) veya belgelenmesi ve arsivienmesi
strecini kapsamaktadir. (Barbanti ve Ginot, 2024, s. 25). Ekolojik ses sanatin genis halk kitleleri arasinda yaygin
bir taninirhk kazanmasi hala bir micadele gerektirmektedir. Bu baglamda, blyuk kiresel 6neme sahip mesele-
lerle aktif olarak ilgilenmek, sanatin genellikle akademik kurumlar ve uzman gevrelerle sinirli kalmis etkisini, ka-
muoyunun kaygilarini ve glindemlerini etkileme agisindan énemli bir firsat sunmaktadir. Ekolojik ses sanati, ayni
zamanda izleyicilere gcevrenin genellikle erisilemeyen yonlerini deneyimleme imkani taniyarak, icinde yasadigi-
miz diinya hakkinda derinlemesine bilgi edinmeyi ve sayglyi tesvik etmektedir. Fraces Dyson soyle ifade etmistir:
“Yalnizca etrafimizdaki dinamik, canli diinyanin dogrudan algilanmasina dayanan yeni bir duyarliligin, yuksek bir
ekolojik biling icin gerekli temel olan gercek 'sagduyuyu’ bize saglamayi umabilecegini savunuyor: ve 'burasi ses
ve dinlemenin 6nemli bir rol oynadigi yerdir” (Dyson, 2014, s. 149).

Son yillarda, ekolojik karmasikligin arastiriimasinda gevresel seslerin miidahalesiz, glvenilir bir temsil araci ola-
rak kullanilmasina yonelik artan ilgi, ekolojide yeni perspektifler agmistir. Bunlardan birisi de “Akustik Ekoloji”dir.
Akustik ekoloji, sesin ekolojik boyutlarini ve canlilar ile onlarin sesli ortamlari arasindaki etkilesimi arastiran bir
disiplindir. Bu terim, sesi bagimsiz bir fenomen olarak ele almanin yani sira, iliskisel boyutlarina da odaklanarak
cesitli bilimsel ve sanatsal egilimleri bir araya getirir ve genellikle disiplinlerarasi yaklasimlardan faydalanir. Akus-
tik ekoloji, ses ortami ¢alismalari, ses ortami ekolojisi ve ses ekolojisi gibi benzer disiplin ve yaklasimlar tarafindan
desteklenen kavramlari icermektedir. (Barbanti ve Ginot, 2024, s. 25). Akustik ekoloji, genellikle ekoakustik ola-
rak adlandirilan bir disiplin olup, cevresel seslerin ekolojik agidan incelenmesi ve yorumlanmasini da icermekte-
dir. Ekoakustik calismalari, sesin ozelliklerini, evrimini ve ¢evresindeki islevini anlamak amaciyla sesin bir aras-
tirma konusu olarak ele alinmasini gerektimektedir. Ekoakustik, populasyonlar, topluluklar, ekosistemler, manza-
ralar ve canlilarin etkilesimleri gibi ekolojik arastirma alanlarini kapsamaktadir. Bu baglamda, ekoakustik arastir-
malar, biyoakustik ve ses ortami ekolojisi gibi alanlari da dahil ederek akustik arastirmalarin kapsamini genislet-
mektedir (Farina ve Stuart 2017, s. 15). Akustik ekoloji, farkh bilimsel ve sanatsal disiplinler tarafindan hizla be-
nimsenen arastirma, dislince ve uygulama alanlari agmistir. Giindelik yasamin seslerine 6nem veren giinimuz
toplumlarinin gecisli yapisi, isitsel, toplumsal ve gevresel farkindaligin gelismesini kolaylastirmaktadir. Sosyal eko-
lojiye gore, dengeli bir ses manzarasinin arastirilmasi, benzer bir sosyal organizasyonun varligini varsaymaktadir.
(Barbanti ve Ginot, 2024, s. 26). Akustik Ekolojinin disiplinlerarasi roll, dogal diinyanin durumuna dair acik ve
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net bir anlayis gelistirme ile gezegendeki tim dogal ses manzaralarini genis bir kamu formuna agiklama sorum-
lulugu arasinda bir baglant kurar. Bu baglanti, yayginlastirma stratejilerine odaklanarak geleneksel protokolleri,
kuantum teknolojisinden itibaren ortaya c¢ikan yenilikleri ve bilimsel kesiflerin hizini yansitan giincel egitim gin-
demlerini sirdurebilmek icin yeni ve daha kapsayici yaklasimlarin gerekli oldugu distndlmektedir (Monacchi ve
Krause, B. 2017, s. 301).

Sesin ekolojik bilgi elde etme amaciyla bir malzeme olarak kullanilmasi, ekoakustigin populasyonlar, topluluklar
ve manzaralarin ekolojisini inceleme yetenegini desteklemektedir. Ekoakustik, tim ekolojik organizasyon dizey-
lerini kapsayan bir alan olarak, ¢zellikle manzara kaynakl seslerin analizine odaklanan “ipso Facto” ses ortami
ekolojisini icerir (Sueur ve Farina, 2015, s. 495). Akustik ekolojinin temel kavramlarindan biri “schizophonia” (si-
zofoni)'dir. Bu terim, bir sesin (ses — phonia) kaynagindan ve bagli oldugu zamansal ve mekansal baglamdan
ayrilmasini schizo (sizo) ifade etmek icin kullanilir. Ses kaydi sayesinde gerceklestirilen bu ayrim, bir sesin farkli
zamanlarda veya mekanlarda (exsitu) elektroakustik olarak yeniden tretilmesini mimkin kilmaktadir. Schafer,
“bu ayrimin, dogal sesin bozulmasi ve olumsuzlanmasi olarak degerlendirilebilecegini belirtmektedir” (Murray,
1977, s. 274-275). Bu yontem sayesinde, uzak ve dogal yasam alanlarinda gergeklestirilen calismalarin kayitlari,
galeri mekanlari veya sergi alanlari gibi erisilebilir ortamlarda sunulabilir. Bylece, bu ses kayitlari, genis bir insan
kitlesinin ulasabilecegi ve duyabilecegi sekilde dizenlenerek, cevresel farkindaligr artirma ve insanlarin dogal
dlnya hakkinda daha fazla bilgi edinmelerini saglama imkani tanimaktadir. Bir diger kavram ise acousmatic (akus-
matik) 1966'da Pierre Schaeffer tarafindan “arkasindaki nedenleri gérmeden duyulan bir sese atifta bulunmak”
olarak diizenlenmistir. Bu tanim, 'akusmatik'i yalnizca dinlemeye yonelik bir yaklasim olarak degil, ayni zamanda
ses materyallerinin islenmesine ve bunlarin konserde sunulmasina yonelik bir yaklasim olarak ele alinir (Adkins
ve Richard, 2016, s. 106). Akusmatik, belirli dinleme ve gerceklestirme kosullarina ve ses projeksiyon stratejileri
duslnulerek algilanan ses olaylarina baglanabilecek herhangi bir gérsel 68eyi 6rterek sesi nedensel kimlikten
yoksun olarak kendi basina sunar.

Akustik ekolojinin gelecekteki 6nemini vurgulayan bir 6rnek olarak, 2008 yilinda Matthew Burtner tarafindan
kurulan “EcoSono”, cevresel ses sanatgcilari arasinda iklim degisikligine yanit veren kiresel bir topluluk olustur-
mustur. Bu organizasyon, deneysel ses sanati araciligiyla ¢cevrenin korunmasini savunan bir aktivizm agi olarak
tanimlanir ve her yil diizenlenen “EcoSono Enstitlisi” araciligiyla yeni cevrecilerin yetistirilmesini amaclamakta-
dir (Gilmurray 2017, s. 32). EcoSono’nun faaliyetleri, cevresel seslerin sanat yoluyla topluma aktariimasinin, eko-
lojik farkindaligi artirma ve iklim degisikligi gibi kiresel sorunlara dikkat cekme agisindan ne kadar énemli oldu-
gunu gostermektedir. Bu tdr girisimler, akustik ekolojinin, seslerin ekosistemler Gzerindeki etkilerini anlamak ve
bu bilgileri topluma sunmak yoluyla gelecekteki ekolojik sorunlarla basa ¢ikma konusunda kritik bir rol oynaya-
cagini ortaya koymaktadir.

Dunya genelinde birgok sanatgl, iklim krizini anlatan ve ekolojik farkindaligi artirmayi amaclayan bircok sanatsal
Uretim gerceklestirmistir. Performans sanatgisi Joseph Beuys, ekolojik sorunlara dikkat cekmek amaciyla gesitli
siyasi orgutlerde yer almistir (Barton, 2020, s. 47). Almanya’nin Kassel sehri, Il. Dinya Savasi sirasinda agir bir
sekilde bombalanmisti ve Joseph Beuys'un amaci, sehrin yeniden insa edilen bélgelerinde dogaya ve cevreye
duyarl bir yaklasim gelistirmekti. Bu baglamda, her mese agacini yaklasik dort fit yiksekliginde sttunlu bir bazalt
tasl ile eslestirmeyi 6ngdérmustld. Bu uygulama, hem mese agacinin hem de tasin zamana karsi dayanikliligini
simgeliyordu. Ayrica, bazalt taslari 7000 Mese (Gérsel 3) projesinin bir parcasi olarak her agaci tanimlama islevi
de gormektedir (Fenner, 2019, s. 182).
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Gorsel 3. Joseph Beuys, 1982, 7000 Mese / 7000 Oaks. All Art is Quite Useful. URL3

Beuys, 7000 Mese projesinin baslangic asamasinda, ilk mese agacini bizzat dikerek Performans sanatinin dogaya
ve topluma etkisini somutlastirmistir. Proje kapsaminda, kuruluslar ve bireyler, bu sanatsal girisimin tamamlan-
masini finanse etmek amaciyla bazalt taslarini satin almaya tesvik edilmistir. Sehirlerin yeniden agaclandiriimasi,
o dénemde yeni bir kavram oldugundan, baslangicta sehir liderleri, yoneticiler ve genel halk arasinda pek destek
gbrmemistir. Ancak Beuys'un bu performansi, cevreci sanatin uluslararasi alanda 6nci ve yol gosterici bir sosyal
pratik sanat eseri olabilecegini ortaya koymustur.

Beuys gibi Alman olan bir diger performans sanatcisi Barbara Leisgen, Pembe Depresyon (1982). (Gorsel 4). adl
performansi ve fotograf serisinde, nehirde William Shakespeare’in “Hamlet” adli oyununda yer alan bir karakter
“Ophelia” gibi stzilerek su kirliligine dikkat cekmistir. Basini suyun altinda tutarak nefesini tutma eylemiyle su
kirliligini protesto etmistir (Barbanti ve Ginot, 2024, s. 100). Leisgen gibi sanatcilar performans sanatinda fiziksel
varliklarini test eden yaratici yontemler kullanmistir. Cevresel sorunlar, genellikle sanatgilarin bedenlerini dogal
unsurlarla (su, toprak) sembolik olarak iliskilendirerek somutlastirdiklari performans bicimleriyle ifade edilmistir.
Bu yaklasimla, sanatgilarin bedenleri, canhlarin hiyerarsisini sorgulayan ve onlari diinya tzerindeki diger unsur-
larla ayni dlizeye koyan bir sembolizmi sergilemistir.

Gorsel 4. Barbara Leisgen, 1982, Pembe Depresyon / Pink Depression. Centre Pompidou. URL4

SANATTA EKO-PERFORMANS VE AKUSTIK EKOLO)I
SANATTA YETERLIK OGRENCISI SERKAN NERGIz, DOC. EVREN KAVUKCU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025, (52):104-121.

113


https://allartisquiteuseful.wordpress.com/2012/10/02/jospeh-beuys-7000-oaks/
https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cGXXgA

izlanda’nin dogusunda, hidroelektrik santrali ve baraj insaati gibi biyiik élcekli projeler, bircok selalenin yeni
yapilan genis barajlar altinda kaybolmasina neden olmustur. Sanatgi Ruri’de galismalarinda ses kullanarak sela-
leleri ele almigtir. izlanda’nin buzul nehirlerine gerceklestirdigi bircok uzun ve tehlikeli kesif seferleri sonucunda,
bu selalelerin hem fotograflarini cekmis hem de seslerini kaydetmistir. 2003 yili Venedik Bienali'nde, izlanda
Pavyonu’nda sergilenen Arsiv: Yok Olma Tehlikesi Altindaki Sular (Gorsel 5) baslkli projesi, biylk bir arsivieme
Unitesi iginde yerlestirilmis ve incelemek amaciyla disari cekilebilen celik cerceveler igindeki iki kirilgan cam ar-
kasina monte edilmis elli iki blyk fotograftan olusmaktadir. Bir cerceve cekildiginde, fotografta yer alan selale-
nin kaydedilmis sesi duyulmaya baslanilir. Selalelerden ¢ikan sesler, kulaklari sagir eden kilkremelere varan ken-
dine 6zgl bir tiniya sahiptir. Cergeve, yuvasina geri itildiginde ses kesilmektedir. Ayni anda bes fotografa kadar
disari gekilebilir, boylelikle gorintiler birbirine karisarak birlesik bir gorsel olusturur ve sesler de kaynasarak,

cerceveler gikarilip tekrar yerlerine itildikce degisen bir su senfonisi yaratmaktadir (Brown, 2014, s. 51).

A

1AL

o
Gorsel 5. Ruri, 2003, Arsiv- Yok Olma Tehlikesi Altindaki Sular / Archive- Endangered Waters. Ruri. URL5

Ruri’nin Arsiv: Yok Olma Tehlikesi Altindaki Sular (Gorsel 5) adli calismasi, Akustik ekoloji ve Dlinya Ses Manzarasi
Projesi'nin yazari ve mizik bestecisi Raymond Murray Schafer’in “Akustik Ekoloji”nin temel kavramlarindan biri
olarak tanimladigi schizophonia (sizofoni) teriminin en iyi 6rneklerinden biridir. Dogadaki sesleri kaydedip farkli
bir ortamda ses enstalasyonu seklinde kullanarak ekolojik farkindalik yaratmayi amaglamistir. Ayrica, sanat¢inin
bu calismasi, hem izlanda’daki dogal cevrenin kalici bir kaydini sunmakta hem de insanligin “ilerleme” adi altinda
gezegene yonelik tehditlerine karsi bir uyari niteligi tasimaktadir.

ingiliz sanatgi Luke Jerram, Akustik Riizgar Késkii (Gorsel 6) adli eserini Yunan mitolojisinde dért riizgarin hi-
kiimdari olan Aeolus’tan ilham alarak olusturmustur. Bu eser, rizgarin sessizce degisen desenlerini duyulabilir
kilmak ve slrekli degisen gokyuzinu gorsel olarak giglendirmek amaciyla tasarlanmistir. Akustik ve optik bir
pavyon olan devasa telli bir mizik enstrimanidir. Akustik Rizgar Késki, herhangi bir elektrik glict veya guiglen-
dirme olmadan riizgarla rezonansa girerek sarki sdyleyen buyuk bir riizgar arpidir. TGplerin bazilarina baglanan
tellerin titresimleri, Ust kisimlari kaplayan deriler araciligiyla aktarilir ve bu titresimler, tiplerin icinden kemerin
altinda duran izleyiciye dogru yansitilir. Arp tellerinden olusan bir ag kullanilarak, riizgarin Gi¢ boyutlu manzarasi
yaratilir. Bu teller sanat eserinin etrafinda degisen riizgar manzarasini ziyaretgilerin duyabilecegi sekilde olustu-
rur (Jerram, 2024).
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Gorsel 6. Luke Jerram, 2012, Akustik Rizgar Koskl / Aeolus. Evolo. URL6

Luke Jerram’in amaci, gezegen ylzeyinde meydana gelen hareketlerden yararlanarak halka dogadaki seslerin ve
degisen rlzgar haritasinin gorsellestiriimesini saglamaktir. Dogada bulunan seslerin sirekli degisen bir 1sik man-
zaras! olarak dustnulmesine olanak tanimaktadir. Bulutlar ve glines giin boyunca gokylzinde hareket ettikce,
izleyicilerin gorsel deneyimini isitsel deneyime cevirerek dakika dakika ve saat saat degismesini gdstermektedir.
Akustik Rizgar Koskt, dogadaki ekolojik olaylardan faydalanarak olusturulmus, sanatta “Akustik Ekoloji”nin en
iyi 6rneklerinden biridir. Rizgarin ve dogal unsurlarin seslerini ve gorsel etkilerini bir araya getirerek, izleyicilere
cevreyle olan baglantilarini daha derin bir sekilde hissettiren deneyim sunmaktadir. Ekolojik dénguleri sanatsal
bir ifadeyle sunarak, insanlari cevreye olan iletisimini pekistirmistir.

Projelerinde miizigi kullanarak ve doganin icinde performanslar sergileyerek calismalarini stirdiiren italyan piya-
nist Ludovico Einaudi, Arktik Okyanusu’nda yapay bir buz platformunda piyanoyla Kuzey Kutbu lgin Agit (Gorsel
7) adli etkileyici eserini icra etmistir. Bu performans, Kuzey Kutbu'nun safligi ve kirilganligina dikkat ¢ekmeyi
amaclamistir (Mead, 2022, s. 1). Einaudi, performansinda piyanonun akildan ¢ikmayan notalarina, buzuldan
kopan ve denize disen buzlarin sesi eslik etmistir. Son notalar ¢alindiktan sonra, piyanist yavasca ellerini klavye-
den cekerek sessizligi dinlemistir. Bu sessizlik, bizleri ses ortamina ¢ekmeye ve hepimizin orada oldugunu hisset-
tirmeye yonelik bir ¢cagri yapmaktadir. Bu performans, buzullarin erimesine neden olan iklim degisikligine yol
acan yasam bicimlerini ve aslinda bu performansin kendisini de gozler 6niine sermektedir (Ezra ve Zubrow 2019,
s. 189). Sanatginin buzullar arasinda c¢aldigi piyano ve yarattigl muzik, akustik ekoloji ve eko-performans kavram-
larinin bir arada uygulandigi etkileyici bir calismadir. Bu proje ile birlikte Einaudi, Kuzey Kutbu’nda bir koruma
alani olusturulmasi ¢agrisinda bulunmustur. Dlnyanin en hassas ekosistemlerinden birinin korunmasi gerekti-
gine dikkat cekmeyi amacglamaktadir.
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Gorsel 7. Ludovico Einaudi, 2016, Kuzey Kutbu igin Agit / Elegy for the Arctic. Billboard. URL7

Projelerinde sesi kullanarak buzullarin yok olmasini ve ekolojik dengenin bozulmasini engellemeyi amaglayan bir
diger sanatgl ise Polonyali Diana Lelonek'tir. isvicreli ses sanatgisi Denim Szram ile birlikte Eriyen Galeri adli pro-
jeyi (Gorsel 8) gelistirmistir. Bu projede, Alp buzullarinin ¢ok kanalli bir ses enstalasyonu, "gecicilik senfonisi"
olarak kurgulanmistir. Enstalasyon, yerel ritlellerle ilgili anlatilar ve radikal ¢evresel degisimlerle karsi karsiya
kalan topluluklarin hikayeleriyle desteklenmektedir (Stronciwilk, 2024, s. 100). Eriyen buzun kesintisiz sesini ya-
vas yavas damlayan bir felaket olarak tanimlayan Lelonek, bu durumu buzullarin yaninda ses kayitlari yaparak
belgeledi ve bu kayitlari buzulun endise verici melodisine donisttirmistir (Maja ve Fowkes, 2020, s. 54). Eriyen
Galeri projesi, yazar Gilmurray’in “Ecological Sound Art” kitabinda tanimlanan “Akustik Ekoloji” kavrami ile 6r-
tismektedir. Bu proje, maddenin bicimleri ile degisen iklimdeki konfiglirasyonlar arasindaki karmasik etkilesim-
lere duyusal ve somutlasmis bir yaklasim sunmaktadir. Akustik ekoloji perspektifinden bakildiginda, dogal ¢cevre-
nin seslerini kullanip ekolojik degisimlerin derin etkilerini galeriye tasiyarak gelen izleyicilere aktarmistir. Eriyen
buzullarin sesleri, tik tak eden bir saati andirarak hizlanan degisimlerin kaginilmazligi ve korkung sonuglari hak-
kinda bizleri bilgilendirmektedir. “Eriyen Galeri” projesi, doganin kirilganligini ve insan faaliyetlerinin ekosistem-
ler Gzerindeki yikici etkilerini duyusal olarak deneyimlememizi saglamaktadir.

Gorsel 8. Diana Lelonek & Denim Szram,2019, Eriyen Galeri / Melting Gallery. Diana Lelonek. URL8
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Turkiye'de sanat alaninda, 6zellikle performans ve ses enstalasyonlari aracili§lyla doga ve ekoloji temalarini isle-
yen sanatgcilar bulunmaktadir. Bunlardan Cevdet Erek, mimarlik ve ses sanati alanlarinda ¢alismalar yurdten;
ozellikle ritim, mekan ve ses iliskileri Gzerine odaklanan bir sanatgidir. Calismalarinda mimari formlar, ritmik ya-
pilar, doga sesleri ve elektronik ses tasarimlarini bir araya getirerek mekansal ve zamansal algiyi sorgulamistir.
Sanatg¢l Gozde Mimiko Turkkan ise YerylUz( Halleri sergisinde Seine Nehrine Vermek performansiyla, insan-doga
iliskisini anlatmaktadir. Doga Unyaylar, isitsel peyzaj (soundscape) alaninda calismalar yiiriiten ve giirilti ile ku-
rulan iliskileri arastiran bir sanatgidir. Sanat pratigi, doganin hem fiziksel hem de metaforik izlerini tasiyan yapilar
Uzerine kuruludur. Bu cercevede sergiler dizenleyerek performanslar gerceklestirmektedir. Bir diger sanatgl
Mehmed Kavukcu ise galismalarinda performans ve sesi bir araya getirerek doga ve ekoloji temali sanat tretim-
leri gerceklestirmistir.

Mehmet Kavukcu, Erzincan ovasina bakan bir dag yamacinda bulunan, yanmis bitki 6rttst ve agaclik bir alanda
performans gerceklestirmistir. Sanatgl, performans sirasinda basina teneke gecirerek, bazen yanmis agac dalla-
riyla, bazen de elleri veya taslarla tenekeye vurarak yiksek ses cikartarak performansini siirdirmustdr. Kavukeu,
bu performansiyla dogaya sahip ¢ikilmamasi, dikkatsizlik ve bu ihmallerin sonuglari Gzerine yapilan sorunlari ele
almaktadir (Kavukcu, 2021). Mehmet Kavukcu’nun Siddeti Diisiinmek 9- Orman Yanginlari (Gorsel 9) isimli ¢alis-
masl hem ses unsurlarini hem de simseklerin olusturdugu doga gorsellerini kullanarak izleyicilere ekolojik agidan
derin uyarilarda bulunmaktadir. Bu yoniyle, ekolojik krize karsi biling olusturma ve gevresel sorumlulugu vurgu-
lama amaci tagimaktadir.

Gorsel 9. Mehmet Kavukcu, 2021, Siddeti Distinmek 9- Orman Yanginlari. Ebyu. URL9

4. Sonug

1960'larda insan, doga, ekolojik biling ve ¢cevre arasindaki iliskiler Gzerine temellendirilen evrensel bir hareket
cercevesinde sanatsal faaliyetler artis gdstermistir. Bu biling, sanat yoluyla ifade edilerek toplumsal farkindalig
artirmada 6nemli bir rol oynamistir. Dinyanin ekolojik krizlerle karsi karsiya oldugu ve bu sorunlara yeterli yanit
veremedigi bir ddnemde, en acil mesele, kolektif bir bicimde durumu asmanin bir yolunu bulmaktir. Sanatgilar
da bozulan ekosistem, doga tahribati ve gevresel sorunlara duyarsiz kalmayarak, disiplinlerarasi birgok farkli sa-
natsal ydntem arayisina girmislerdir. Bunlardan biri olan “Eko-performans”, sanatsal ifadelerin algimizi dénus-
tlrme potansiyelini vurgularken, dogayla hem geleneksel hem de yenilikgi yollarla etkilesim kurmamiza olanak
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saglamaktadir. Ayrica dogada, gerceklestirdikleri eko-performanslarla insanlar tzerinde kalici bir etki birakmayi
ve toplumun daha duyarli hale gelmesini hedeflemektedir. Bir diger yaklasim olan “Akustik Ekoloji” kapsaminda
sanatgilar, gevresel sorunlari sanat araciliglyla seslendirerek bozulan ekoloji, artan glrdlti ve kaybolan dogayi
eserlerinde ele almis ve bu yolla toplumsal bilincin gelisimine katki saglamistir. Eko-performans yapan sanatgila-
rin calismalarinda, doganin akustigini kullanarak sesin rolline odaklandiklari gézlemlenmistir. Bu durum, sanatsal
performanslarda eko-performans ve akustik ekolojinin birbiriyle i¢ ice gectigini gbstermektedir.

Arastirmalar neticesinde, “Akustik Ekoloji” ve “Eko-performans” kavramlarinin sanattaki rolinin, daha genis
capta gevre sorunlariyla ilgilenerek toplumu aydinlatma, bilinglendirme ve farkindalik olusturma amaci gutti-
gunU ortaya koymaktadir. Akustik Ekoloji ve Eko-performans, yurt disinda genis bir literatiire sahipken, Turkiye'de
sanat alaninda daha az kullaniimaktadir. Bu kavramlar, ekolojik kriz ve yasam alanlarinin daralmasi gibi konularla
ilgili toplumsal bilinci artirmak icin sanatgilar tarafindan gelistirilen isitsel peyzaj ve performanslarla dogrudan
iliskilidir. Bu yaklasimlar, sanat araciligiyla cevresel sorunlara dikkat ¢cekmeyi ve toplumu bu sorunlar hakkinda
bilgilendirmeyi amaclamaktadir. Ancak akustik ekoloji ve eko-performans projeleri incelendiginde, bilingli ya da
bilingsiz bir paradoksun icinde oldugu gézlemlenmektedir. Buna 6rnek olarak projelerde genellikle cam, celik,
fotograf ve elektrik gibi cevresel etkileri olan endistriyel streclerle Uretilen malzemeleri kullaniimaktadir. Bu
durum, yapilan bazi projelerde kendi icindeki tutarsizliklari ve ¢evresel etkileri sorgulanmasi gerektigine dair
onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica yurtdisinda deneysel ses sanati araciliglyla cevre korumasini saglayan
ve ekolojik bozulmalara karsi uyaran enstitller ve aktivizm aglarinin oldugu goérulmustar. Fakat, bu tur aglarin
yurtiginde yeterince gelismemis veya eksik oldugu gézlemlenmektedir.
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Abstract: This study provides a comprehensive analysis of the production techniques of ceramics from the Ottoman and
Joseon periods, emphasizing the impact of cultural interactions with other dynasties. Both periods integrated knowledge
from previous dynasties with their own cultural heritage. Early Ottoman ceramics reinterpret Anatolian Seljuk patterns, re-
flecting Islamic traditions. In contrast, Early Joseon Buncheong ceramics were inspired by Goryeo celadons but diverged
from the Buddhist influences, adopting a minimalist design rooted in Confucian values. Over time, both dynasties were
influenced by blue-and-white porcelain through their relations with China, adjusting their production accordingly. Ottoman
blue-and-white ceramics, produced in Iznik and Kitahya, primarily used cobalt blue, alongside various color tones, while
Joseon-period Cheonghwa Baekja ceramics combined patterns with blue-and-white palette. Both periods used similar pro-
duction methods, but notable differences exist in materials and firing processes. Additionally, the Miletus and Sangam tech-
niques represent distinctive artistic approaches specific to the Ottoman and Joseon dynasties, respectively.

Keywords: Ottoman Ceramics, Joseon Ceramics, Blue-and-white Porcelains, Cultural Interactions, Ceramic Production.

OSMANLI VE JOSEON SERAMIK SANATININ KARSILASTIRMALI INCELEMESI:
KULTUREL ETKILESIMLER VE TEKNIK YAKLASIMLAR

Oz: Bu calismada, Osmanli ve Joseon dénemlerine ait seramiklerin iretim teknikleri ve dider hanedanliklarla olan kiiltiirel
etkilesimlerinin seramiklerin gelisimine etkisi ayrintili olarak incelenmistir. Her iki dénemin seramik sanatgilari, 6nceki hane-
danliklardan edindikleri bilgileri kendi kiltiirel miraslariyla harmanlayarak 6zgiin eserler yaratmistir. Erken Osmanli seramik-
leri, Selcuklu desenlerini islam kiiltiiriine uygun sekilde yorumlarken, Erken Joseon Buncheong seramikleri, Goryeo Seladon-
larindan esinlenmis, ancak Budizm etkisinden uzaklasarak minimalist bir tasarima ve Konflicyliscli dederlere yénelmistir. Za-
manla, her iki hanedanlik Cin ile kurduklari iliskiler dogrultusunda mavi-beyaz porselenlerden etkilenmis ve tretimlerini buna
gére uyarlamistir. Osmanli Mavi-beyaz seramikleri, Iznik ve Kitahya merkezlerinde dretilmis olup, kobalt mavisi basta olmak
Uzere farkli renk tonlariyla zenginlestirilmistir. Joseon dénemi Cheonghwa Baekja seramiklerinde ise, desenler mavi-beyaz
paletle birleserek sade bir estetik anlayisi yaratmistir. Uretim teknikleri agisindan, her iki dénemde de benzer yéntemler kul-
lanilsa da, malzeme ve firinlama siireclerinde belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Ayrica, Milet isi ve Sangam teknikleri, sira-
siyla Osmanli ve Joseon’a ait 6zglin sanatsal yaklasimlardir.

Anahtar Sézciikler: Osmanli Seramikleri, Joseon Seramikleri, Mavi-beyaz Porselenler, Kiiltiirel Etkilesimler, Seramik Uretimi
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Genisletilmis Ozet

Bu calisma, Osmanli ve Joseon seramiklerinin Gretim teknikleri, estetik anlayislari, kiltirel etkilesimleri ve teknolojik gelisim-
leri Gzerine kapsamli bir karsilagtirmali analiz sunmaktadir. Her iki seramik gelenegi, kendilerine 6zgu tarihsel, toplumsal ve
felsefi baglamlar dogrultusunda sekillenmis olup, kiiltiirel mirasin dnemli bilesenleri arasinda yer almaktadir. Osmanli iznik
ve Kiitahya seramikleri, Anadolu Selcuklu sanati geleneginin motiflerinden beslenmis ve islam kiltiiriiniin estetik ilkeleri
dogrultusunda gelisim gostermistir. Bu seramikler, kobalt mavisi, turkuaz, kirmizi ve yesil tonlarini igeren zengin bir renk
paletiyle karakterize edilmekte olup, floral ve geometrik desenlerin yani sira hayvan ve insan figlirleriyle bezenmistir. Bununla
birlikte, sirlarda kursun oksit (PbQ) kullanimi, ylizeyde pirlzsiiz ve parlak bir gorinim saglarken, frit bazl kil kompozisyonlari
mekanik dayanimi artirarak seramiklerin uzun 6mdrli olmasina katkida bulunmustur. Benzer sekilde, Joseon seramikleri,
Goryeo donemi Seladon geleneginin devami niteliginde olup, estetik ve teknik acidan 6nemli donusimler gegirmistir. Goryeo
donemi zaanatkarlari tarafindan gelistirilen ve Erken Joseon seramiklerinde de yaygin olarak kullanilan Sangam teknigi, za-
manla yerini, stslemede demir oksitge (Fe20s) zengin pigmentlerin kullanimina dayali Cheolhwa teknigine birakmistir. Bu
tekniksel donlsim, Joseon seramik sanatinda Budist estetik anlayisindan KonfligylscU degerlere gegisin belirgin bir goster-
gesi olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda, Joseon Buncheong, Baekja ve Cheonghwa Baekja seramiklerinde sade formlar,
islevsellige verilen 6Gnem ve minimalist stsleme teknikleri belirgin hale gelmistir. Her iki seramik gelenegi, Cin ile ylrutilen
siyasi ve ticari iliskiler dogrultusunda sanatsal ve teknolojik etkilesimlerden énemli élciide faydalanmistir. Ozellikle Ming Ha-
nedanligi’na ait mavi-beyaz porselenler, Osmanli ve Joseon seramik estetigi Gizerinde belirleyici bir rol oynamis ve dekoratif
anlayislarini sekillendirmistir. Osmanli ve Joseon devletleri arasinda dogrudan bir kiltirel etkilesim belgelenmemis olmakla
birlikte, her iki medeniyetin ipek Yolu araciligiyla Cin ile kurdugu baglantilar, sanatsal motifler ve tretim tekniklerinin aktari-
mini kolaylastirmistir. Ancak, bu etkilesimlere ragmen, Osmanli seramikleri islam sanatinin etkisiyle zengin kompozisyonlar
ve dinamik renk paletleri sergilerken, Joseon seramikleri KonfligylsgU estetik anlayis ¢ergevesinde sadelik, uyum ve dogalligi
on planda tutmustur.

Ayrica, bu calisma, Osmanli ve Joseon seramiklerine yonelik malzeme mahendisligi perspektifinden gerceklestirilen karsilas-
tirmali analizlerin sinirli olmasi nedeniyle literatiirde 6nemli bir arastirma boslugunu doldurmaktadir ve bu alandaki akade-
mik calismalara katki saglamaktadir. Osmanh Milet isi ve Joseon Sangam tekniklerinin 6tesinde, her iki gelenekte tek renkli
sirlama, kazima, slip ve damgalama teknikleri uygulanmis olmakla birlikte, kullanilan ham madde segimi, pisirme kosullari,
sirlama yéntemleri ve iiretim siiregleri acisindan belirgin farkliliklar gézlemlenmektedir. Ornegin, genellikle frit bazh bir bile-
sime sahip olan Osmanli seramikleri, yaklasik 900°C’de pisirilerek dekoratif esneklik saglanmis ve ylizeyde parlak, purizsiz
bir doku elde edilmistir. Buna karsilik, yUksek saflikta kaolin kili kullanilan Joseon seramikleri, 1200-1300°C sicakliklarda re-
diksiyon atmosferinde pisirilmis olup, bu sire¢ mekanik dayanikliligi, kimyasal stabiliteyi ve yari saydamligi 6nemli dlclide
artirmistir. Son olarak, Osmanli ve Joseon seramiklerinde teknik uzmanlik ve kiltirel sembolizmin incelenmesi yoluyla, her
iki gelenegin sanatsal ve teknolojik yonlerinin daha derinlemesine anlasiimasina katkida bulunmaktadir. Ayrica, kiltirel etki-
lesimi tesvik ederek, Tlrkiye’'nin sanatsal ve kiltirel mirasina ilgi duyan Koreli akademisyenler ile Kore seramik sanatini kes-
fetmek isteyen Tirk okuyucular icin 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Disiplinler arasi yaklasimiyla seramiklerin yalnizca
islevsel nesneler degil, ayni zamanda kiltirel mirasin ve sanatsal ifadenin tasiyicilari oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece,
calisma Turkiye ve Kore arasindaki akademik ve kilttrel baglari giiclendirmekte ve sanat, tasarim ve malzeme bilimi alanla-
rinda gelecekteki is birliklerine katki sunmaktadir.
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1. Introduction

The Ottoman and Joseon periods occupy prominent positions in the historical development of ceramic art, each
contributing rich and unique heritages in both production techniques and aesthetic principles. During these
eras, both dynasties skillfully integrated technical knowledge and artistic influences inherited from earlier peri-
ods, blending them with their own cultural values. This synthesis led to the creation of distinctive works of art
that reflect the unique identities of each tradition. Ottoman ceramics, for instance, were inspired by the floral
and geometric motifs of the Anatolian Seljuk period but reinterpreted these designs through the strong influ-
ence of Islamic art, thereby developing their inimitable aesthetic style. Similarly, Joseon ceramics were formed
by the sophisticated Celadon ceramics of the Goryeo period; however, they diverged from Buddhist influences
and adopted a minimalist design approach rooted in Confucian values. Beyond their aesthetic appeal, the ce-
ramics produced during the Ottoman and Joseon periods reflect notable technological advancements and ma-
terial innovations. Ottoman artisans developed specialized techniques, such as Miletus ware, incorporating in-
novations like frit-based glazes and lead oxide (PbO) to achieve vibrant, glossy surfaces at lower firing tempera-
tures. In contrast, Joseon ceramic production relied on high-quality kaolin clay and high-temperature reduction
processes, contributing to the luminous appearance and structural integrity of ceramics.

Comparative studies on Ottoman and Joseon ceramics remain limited, particularly from a materials engineering
perspective. This study seeks to bridge this gap by providing a comprehensive analysis of the production tech-
nigues, aesthetic characteristics, and cultural influences that define these ceramic traditions. By examining key
categories, including Ottoman red- and white-clay ceramics alongside Joseon Buncheong, Baekja, and
Cheonghwa Baekja, this research explores the intricate relationship between technological developments and
cultural symbolism. In a contemporary context, the enduring legacy of these ceramic traditions continues to
shape both artistic and academic discourse. The refined craftsmanship and symbolic depth embedded in Otto-
man and Joseon ceramics remain a source of inspiration for modern artists and researchers. By revisiting these
historical practices, current scholarship and artistic endeavors can foster innovative approaches that integrate
traditional techniques with emerging technologies. This ongoing engagement with historical legacies has the
potential to facilitate dynamic cross-cultural interactions, transforming traditional ceramic art into a medium for
international collaboration and creative expression between Turkey and Korea.

2. Ottoman Period Ceramics

Beginning in the late 14th century, the political, economic, and cultural shifts accompanying Ottoman domi-
nance in Anatolia led to major advancements in art and craftsmanship. The sultans' patronage of art, combined
with the expertise of ceramic masters brought to Istanbul after conquests, introduced new techniques and
broadened artistic perspectives in Ottoman ceramics. This exchange fostered a distinct identity in Ottoman ce-
ramics, recognized within and beyond the empire. Ottoman ceramics were not confined to daily utensils or
luxury decor but also became integral to architectural structures such as mosques, mausoleums, and palaces,
gaining unique significance (Cobanli and Kaniskan, 2013, p. 96).
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Ottoman ceramics, initially influenced by Anatolian Seljuk pottery, shared similarities in decoration, techniques,
and aesthetics. Rooted in Islamic culture, both traditions incorporated floral and geometric motifs with inscrip-
tions in blue, turquoise, green, and white (Bedel Ozek, 2024, p. 682-684). However, as Ottoman art evolved,
these ceramics developed a distinct style. A key early example is the tilework of Bursa Green Mosque, which
marks a transition from the Seljuk mosaic tile technique to the colored glaze method. This innovation enhanced
the vibrancy of ceramic surfaces and allowed intricate detailing in motifs (Agdemir, 2019, p. 20). The elegance
of Green Mosque tiles extended beyond architecture, influencing Ottoman painting and linking traditional and
modern aesthetics. Osman Hamdi Bey’s painting The Tortoise Trainer visually embodies this cultural synthesis,
as shown in Figure 1 (Ozcelik, 2020, p. 15).

Figure 1. (Left) Osman Hamdi Bey, 1907, Kaplumbaga Terbiyecisi, The Tortoise Trainer, Pera Museum, Suna and
inan Kirag Foundation, URL1 (Right) a photograph showing the corresponding section of the Green Mosque
tiles, URL2.

2.1. Red Clay Iznik Ceramics

Red-clay ceramics, primarily made for daily use, are categorized by production techniques into single-color glaz-
ing, sgraffito, slip, stamping, and the uniquely Ottoman Miletus ware style (Ucar and Ucar, 2018, p. 18; Canibek,
2020, p. 7).

In single-color glazed ceramics (Figure 2(a-c)), the shaped body is first coated with an engobe and undergoes
initial firing. Without decorative patterns, a glaze in brown, green, or mustard yellow is applied before a second
firing (Kenar, 2015, p. 123). The sgraffito technique (Figure 2(d, e)) involves applying a layer of differently colored
slip onto the surface of the body, which is carved using fine tools to reveal the underlying clay. This method
creates detailed patterns with contrasting textures. The incised surface is then coated with a transparent glaze
to enhance vibrancy and ensure durability before high-temperature firing (Polat, 2019, p. 97). In the slip tech-
nique (Figure 2(f)), designs are applied to the surface using a brush and slip, followed by an initial firing. The
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https://www.rehbername.com/kesfet/kaplumbaga-terbiyecisi-ve-osman-hamdi-bey

surface is then glazed in vibrant colors like turquoise or green before a second firing (Canibek, 2020, p. 10). The
stamping technique (Figure 2(g-i)) involves pressing geometric or stylized plant motifs onto leather-hard clay
using heated molds. These ceramics, often for daily use, exist in both glazed and unglazed forms (Demirsar Arli
and Kaya, 2018, p. 63).

Figure 2. Ottoman-era Iznik red clay ceramics produced using different techniques: (a, b, c) single-color glaz-
ing, (d, e) sgraffito, (f) slip, and (g, h, i) stamping. (a, b, d, e and f) Canibek, Fatih. (2020). Osmanli dénemi sirh
seramikleri. Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa, p. 7-10. (c) Kenar, Ayse. (2015). Mar-
maray projesi kapsaminda Yenikapi kazilarinda ortaya ¢ikarilan Osmanli keramikleri (15-17. ylzyil). Medeniyet
Sanat, IMU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dergisi, p. 125. (g, h) Ucar, H., Ucar, A. (2018). Tire Kutu Han Kazisi Bey-
likler ve Osmanli dénemi seramikleri. Sanat Tarihi Dergisi, p. 21. (i) Demirsar Arli, V. B., Kaya, S. (2018). iznik
¢ini firinlari kazisinda ortaya ¢ikarilan pismis toprak kalip parcalarinin degerlendirilmesi. Sanat Tarihi Dergisi, p.
41.

The final group of red-clay ceramics, Miletus ware, was developed by early Ottoman ceramic masters and pro-
duced from the mid-14th to late 15th century (Demirci, 2006, p. 29). Production begins with applying a white
slip over red clay, followed by painting floral and animal motifs, and occasionally human figures, mainly in cobalt
blue, with some black, turquoise, purple, or green (Figure 3). After completing the patterns, a transparent glaze
is applied before firing (Kenar, 2015, p. 119). Miletus ware was first identified by Friedrich Sarre in 1935 as Beylik
Period Ceramics. However, excavations by Oktay Aslanapa (1963-64) at the Iznik Tile Kilns confirmed Iznik as the
production center. Later excavations at the Miletopolis bath (1975) and by Wolfgang Mdller-Wiener (1982)
found no ceramic remnants, ruling out Miletus as a production site. Nevertheless, examples of Miletus ware
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found in regions such as Kitahya, Bursa, Canakkale, Istanbul, Antalya, Konya, Malatya, Eskisehir, and Mersin
indicate that these ceramics were produced across a wide geographical area (Demirci, 2006, p. 25-37; Canibek,
2020, p. 11-13). It is worth emphasizing that these ceramics played a key role in shaping Iznik blue-and-white
ceramics and classical Ottoman tiles (Agdemir, 2019, p. 143).

Figure 3. Miletus wares from the Ottoman Period, 15-16th century, featuring floral and geometric motifs,
along with human figures. (a, b and c) Canibek, Fatih. (2020). Osmanli dénemi sirli seramikleri. Bursa Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Bursa, p. 12, 13. (d) Burlot, J., Waksman, S. Y., Bellot-Gurlet, ve digerleri.
(2020). The glaze production technology of an early Ottoman pottery (mid-14th (?)-16th century): The case of
‘Miletus Ware’. Journal of Archaeological Science: Reports, p.2.

2.2. White Clay Iznik Ceramics
2.2.1. Blue-and-white Ceramics

By the late 15th century, blue-and-white ceramics gained renown for their refined patterns and advanced pro-
duction techniques, shaping Ottoman ceramic art. Iznik became the primary production center, with Kiitahya as
a secondary hub (Canibek, 2020, p. 14). Their emergence was influenced by political and socio-economic ties
between the Ottoman Empire and Chinese dynasties. Silk Road trade facilitated the influx of Chinese porcelain,
profoundly shaping local artisans' aesthetics and techniques. China’s Ming Dynasty blue-and-white porcelains
were highly prized in Ottoman palaces, driving substantial demand (Demir, Yu, and Park, 2024, p. 94). Diplomatic
exchanges and war spoils further contributed to their development (Figure 4(a-c)).

The underglaze technique, widely used by Anatolian Seljuk artisans, played a key role in Ottoman blue-and-
white ceramics. Patterns were painted on a pre-fired white clay body with heat-resistant pigments, mainly cobalt
blue, along with turquoise, purple, black, green, and red, then coated with a transparent glaze and re-fired at
about 900°C. A major innovation was adding frit to the white clay body, enhancing durability and aesthetic
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quality by increasing heat resistance and color vibrancy. Additionally, PbO, commonly used in Seljuk-era ceram-
ics, remained essential in Ottoman ceramics, facilitating glaze melting at lower temperatures and ensuring
smooth, glossy surfaces (Arisoy, 2018, p. 19).

2.2.2. Damascus Wares

Another group of ceramics using the underglaze technique is Damascus wares. Unlike blue-and-white ceramics,
they feature sharper pattern outlines in black and a richer palette with manganese-purple and olive-green
(Agdemir, 2019, p. 31). Patterns are meticulously applied, often covering the entire surface with precision (Fig-
ure 4(d-f)). The intricate and expansive designs distinguish Damascus wares apart from other ceramic types.

MRY'06-3400 mmm

Figure 4. Ottoman-era white-clay Iznik ceramics, 16th century: (a, b, c) blue-and-white ceramics and (d, e, f)
Damascus ware ceramics. (a, b, ¢, e and f) Kenar, Ayse. (2015). Marmaray projesi kapsaminda Yenikapi
kazilarinda ortaya ¢ikarilan Osmanli keramikleri (15-17. yiizyil). Medeniyet Sanat, IMU Sanat ve Tasarim
Fakultesi Dergisi, 1, p. 128, 129, 134. (d) Canibek, Fatih. (2020). Osmanli dénemi sirli seramikleri. Bursa Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Bursa, p. 18.

2.2.3. Golden Horn Wares

Golden Horn wares, produced for special commissions, are distinguished by intricate designs featuring classic
Ottoman motifs like rumi and hatayi. They are also characterized by the Helical Tugrakes Style, with spiraling
branches intertwined with small floral patterns, reflecting technical mastery and aesthetic sophistication (Olcer,
2018, p. 285). Figure 5(a-c) highlights the diverse motifs and decorative features of Golden Horn wares.

2.2.4. Rhodes Wares

Rhodes wares are distinguished by their prominent use of coral-red in decorations. The black contouring tech-
nique, also seen in Damascus wares, enhanced pattern sharpness. Ottoman floral motifs like tulips, carnations,
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and roses were common, often depicted in a naturalistic style (Figure 5(d-f)). However, historical records indi-
cate a decline in quality by the late 17th century, leading to production ceasing in the 18th century (Demirci,
2006, p. 24).

Figure 5. Ottoman-era white clay Iznik ceramics, 16-17th century: (a, b, c) Golden Horn ware ceramics and (d,
e, f) Rhodes ware ceramics. (a, d and f) Canibek, Fatih. (2020). Osmanli dénemi sirli seramikleri. Bursa Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Bursa, p. 19, 20. (b, c) Olcer, Sevcan. (2018). 15 ve 16. ylzyll Mavi-beyaz
seramikleri: Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanlig 6rneklerinin tslup baglaminda karsilastiriimasi. Sanat Tarihi
Dergisi, p. 286. (e) Kenar, Ayse. (2015). Marmaray projesi kapsaminda Yenikapi kazilarinda ortaya ¢ikarilan Os-
manl keramikleri (15-17. ylzyil). Medeniyet Sanat, iIMU Sanat ve Tasarim Fakdiltesi Dergisi, p. 136.

2.3. White Clay Kiitahya Ceramics

With the emergence of white clay ceramics, Iznik and Kiitahya became major production centers, as confirmed
by archaeological and historical records. Excavations in both cities reveal extensive ceramic production, show-
casing diverse techniques and evolving styles. Iznik ceramics marked the golden age of Ottoman ceramic art
(late 15th—17th century), but their prominence declined in the late 17th century due to reduced quality and

slower trade. As Iznik’s dominance waned, Kitahya quickly emerged as the new center for tileware and ceramics.

The region’s abundant clay deposits, used since the Roman and Byzantine periods, reinforced its historical role
in ceramic craftsmanship and contributed to Ottoman ceramic art (Bilgi, 2006, p. 9).

Early Kutahya ceramics featured cobalt blue as the dominant color, alongside turquoise, green, earth-red, and
manganese-purple. Though similar to Iznik ceramics (Figure 5(a, c)), they are distinguished by unique motifs,
such as central double-ring designs, stylized plant patterns, and sawtooth-edged medallions (Cakir, 2024, p.
223). Another defining trait is the depiction of human figures, offering insights into the era’s social life. Kiitahya
ceramics also introduced yellow in decorations, absent in earlier Ottoman ceramics, symbolizing prestige among
royal and aristocratic circles (Canibek, 2020, p. 22), as shown in Figure 5(b, d) and Figure 6.
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Figure 6. Ottoman-era white clay Kiitahya ceramics: (a, c) various pieces, produced in the early 18th century,
displaying similarities with Iznik ceramics, and (b, d) produced in the mid-18th century with the use of
yellow in decorations. (a-d) Bilgi, Hiilya. (2006). Kiitahya cini ve seramikleri. Suna ve inan Kirag Vakfi, Pera
Mizesi, p. 48, 53, 70, 73.

Figure 7. Ottoman-era white clay Kitahya ceramics, 18th century: (a-f) various pieces adorned with green and
yellow tones and intricate motifs, along with animal and human figures. (a-f) Bilgi, Hilya. (2006). Kitahya ¢ini
ve seramikleri. Suna ve inan Kirag Vakfi, Pera Miizesi, p. 59, 81, 96, 106, 114, 118.

During the Ottoman period, Iznik and Kitahya ceramics displayed diverse patterns and colors. Tulip, rose, car-
nation, hyacinth, pomegranate, and lotus were prominent botanical motifs, while fish and crane motifs were
favored among animal representations. Cloud, cintemani, hatayi, and rumi motifs were also widely used. The
tulip held special significance in Ottoman culture, symbolizing the unity of Allah due to its letter arrangement
aligning with “Allah”. Similarly, the rose symbolized Prophet Muhammad in Ottoman art and Islamic culture
(Yildiz and Canbaz, 2021, p. 263-264). The fish represented luck and abundance, while the crane signified lon-
gevity and loyalty (YUcel and Sanal, 2021, p. 542-543).
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Mythological creatures like the double-headed eagle, dragon, sphinx, and siren, common in Seljuk-era ceramics
due to Central Asian and Iranian influence, were rarely used in the Ottoman period (Zorlu and Eroglu, 2023, p.
1789-1797). The gintemani motif, originating from Central Asia, symbolized strength and protection. Once a
Buddhist symbol in Chinese and Japanese art, it lost its religious meaning in Ottoman ornamentation and be-
came a symbol of sovereignty (Hayirsever, 2020, p. 11). Finally, geometric patterns reflected a core principle of
Islamic art: eternity and order. Polygons and stars, frequently used by ceramic artisans, symbolized heaven and
the infinite power of Allah (Eryilmaz and Selimgil, 2021, p. 240).

2.4. Red Clay Canakkale Ceramics

Canakkale ceramics, made primarily with red clay from the late 17th to the 20th century, are known for their
distinctive patterns and stylistic variety. Influenced by Chinese and Islamic art, their motifs, nature, animal and
geometric figures, carry meanings similar to those in Iznik and Kitahya ceramics. However, these motifs are
simpler and less ornate, reflecting their everyday use (Figure 8). Economic hardships during the Ottoman Em-
pire’s decline led to a drop in quality, as material changes and simplified craftsmanship negatively impacted their
aesthetics and durability (Oztiirk and Onder, 2018, p. 64-66; Canibek, 2020, p. 24).

Figure 8. Ottoman-era red clay Canakkale ceramics, 19-20th century: (a-d) decorative objects featuring crude
botanical and animal motifs, characterized by a restricted color range (Oztiirk and Onder, 2018; Agdemir,
2019). (a-c) Oztiirk, M. U., Onder, A. M. (2018). Osmanli déneminde (iretilen seramik sise bicimler (iznik,
Kutahya, Canakkale 6rnekleri). Kalemisi Dergisi, p. 65. (d) Agdemir, Banu. (2019). Selcuklu, Beylikler ve Os-

manli Dénemi seramiklerinde kullaniimis sirlarin dzellikleri ve uygulamalar. Dokuz Eyliil Universitesi Glizel San-

atlar Enstitiisi, izmir, p. 41.

3. Joseon Period Ceramics

With the rise of the Joseon Dynasty, Confucianism became the dominant influence on society and art, encour-
aging minimalism and practicality. This shift gradually replaced the ornate Goryeo ceramic style with a more
restrained and minimalist aesthetic (Ozlii, 2017, p. 5).
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3.1. Buncheong Ceramics

In the early Joseon period, Buncheong ceramics evolved from Goryeo traditions, adopting a more functional
and restrained aesthetic than ornate Celadon ceramics, distinguished by a gray-blue palette. Key production
techniques include Sangam, Inhwa, Bakji, Imgak, and Cheolhwa (Kalay, 2024, p. 389-394).

Sangam, pioneered during the Goryeo period, is a refined decorative technique. Patterns are meticulously in-
cised onto the surface without perforation, then inlaid with white, black, or red clay (Figure 9). The final high-
temperature firing (1200-1300°C) in a reduction atmosphere ensures complete glaze fusion, enhancing dura-
bility and visual refinement (Figure 10(a, b)) (Glneser, 2008, p. 12).

Carving of patterns Applying of the Removing the white clay Recarving Applying of the red or
white clay remaining on the surface pattens black clay

Removing the red or Performing the initial Applying the glaze and Completed Celadon The original appearance
black clay remaining on firing at a low performing the second firing ceramic of the depicted Celadon
the surface temperature at a high temperature ceramic

Figure 9. The details of the Sangam technique developed during the Goryeo period. Ozer, S. Yu, E., Park J.
(2024). 12. ve 13. yluzyll Selguklu ve Goryeo seramiklerinin Uretim teknikleri ve sanatsal yaklagimlarinin
karsilastiriimasi, p. 135.

Inhwa technique (Figure 10(c, d)) involved stamping or imprinting patterns onto raw ceramic surfaces using
templates or molds. After imprinting, the surface was coated with Bunjang, a white clay slip (Figure 10(k, 1)),
which was left to dry before excess residue was removed to reveal a white-toned pattern (Kim, Ro, and Kim,
2013, p. 73). Bakji technique (Figure 10(e, f)) applied a white clay layer to the ceramic surface, followed by
incising patterns with cutting tools. This removed the white layer in carved areas, exposing the natural surface
and creating contrast (Demir, Yu, and Park, 2024, p. 109). Imgak technique (Figure 10(g, h)) involved coating the
damp ceramic surface with white clay, then adding patterns through carving, engraving, stamping, or brush
strokes (Lee and Jeon, 2011, p. 55). Lastly, Cheolhwa technique (Figure 10(i, j)) involves decorating the ceramic
surface by drawing or painting patterns with iron oxide (Fe,0s)-rich pigments after applying a white clay coating,
resulting in brown-black tones that enhance the distinctive visual appeal of Buncheong ceramics (Lotis and Lee,
2010). Following the completion of the decoration across all techniques, the ceramic body was glazed and sub-
jected to high-temperature firing.
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Figure 10. Buncheong ceramics from the Joseon period produced using various techniques, 15-16th century:
(a, b) Sangam, (c, d) Inhwa, (e, f) Bakji, (g, h) Imgak, (i, j) Cheolhwa, and (k, I) Bunjang. (a-1) Lee, S., Jeon, S. C.
(2011). Korean Buncheong ceramics from Leeum, Samsung Museum of Art. The Metropolitan Museum of Art,
New York, p. 5-73.

3.2. Baekja Ceramics (White Porcelain)

Baekja ceramics, among the most renowned of the Joseon period, are distinguished by their refined aesthetic
and pure whiteness (Figure 11(a-c)). Produced in line with Confucian values, they embody cultural and philo-
sophical ideals, reflecting naturalism and spiritual purity (Guler, 2019, p. 3523; Choo and Yeo, 2023). Despite
their minimalism, Baekja ceramics often featured motifs symbolizing nature and the cycle of life (Figure 11(d)).
High-quality kaolin clay from the Bunwon production center in Gwangju was used in Baekja ceramics. Fired in
enclosed kilns at high temperatures, this method ensured even heat distribution, preventing surface imperfec-
tions while enhancing durability and aesthetic appeal (Kim, Kim, and Choi, 2016). Unlike Buncheong ceramics,
designed for daily use with coarser forms, Baekja was produced in limited quantities for royal ceremonies and
religious rituals (Lotis and Lee, 2010).

At this point, it is essential to consider the impact of the Imjin War (1592—-1598), also known as the Tea Bowl
War, on the ceramic traditions of both Korea and Japan. During this conflict, Japanese forces relocated Korean
ceramic artisans and production techniques to Japan, a transfer that played a pivotal role in shaping Japanese
porcelain and pottery. While this exchange advanced Japanese ceramic craftsmanship, it led to a decline in the
quality of Korean ceramic production and compelled artisans in Korea to explore alternative techniques (Oney,
2022, p. 43).
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Figure 11. Baekja ceramics from the Joseon period: (a-c) Undecorated pieces and (d) Bamboo-patterned piece
(Oney, 2022; Oney and Kdseler, 2023; Demir, Yu and Park, 2024). (a) Oney, D., Késeler, A. T. (2023). Dogum ge-
leneklerinde plasenta ve gobek bagi ritielleri: Kore seramik plasenta kavanozlari 6rnegi. The Journal of Social
Science, p. 198. (b) Oney, Dicle. (2022). Imjin Savasi sonrasi Koreli ¢dmlekgilerin Japon seramik kiiltiiriine
etkileri. Social Science Development Journal, p. 49. (c, d) Demir, H., Yu, E., Park, J. (2024). Integrating cultural
heritage into Korean studies: A comparative study of Turkish and Korean traditional ceramics. The 7th Inter-
national Academic Conference of Korean Studies in Central Eurasia, p. 115.

3.3. Cheonghwa Baekja Ceramics (Blue-and-white Porcelain)

In the 15th century, Cheonghwa Baekja ceramics, or "blue-and-white porcelain," faced production challenges
due to political and economic instability. A major limitation was the scarcity of cobalt oxide (CoO), essential for
blue decorations, valued at nearly twice the price of gold. Disruptions in its supply, mainly imported from China,
led to a decline in production. However, in the 18th century, with political and economic stability restored under
the Joseon Dynasty, CoO became accessible again, reviving ceramic production. During the Ming Dynasty, Chi-
nese blue-and-white porcelain gained prestige and high demand, particularly among nobles and aristocrats. Its
refined craftsmanship ensured continued prominence in royal courts and daily life (Lotis and Lee, 2010, p. 62-
63). While Baekja ceramics embodied Confucian simplicity, Cheonghwa Baekja displayed a more elaborate ar-
tistic style (Figure 12(a-e)) (Demir, Yu, and Park, 2024, p. 118).

Moreover, the crackle glaze technique, extensively employed in Goryeo-era celadons, was also incorporated
into Cheonghwa Baekja ceramics. This method involved precise control of the cooling rates of both the glaze
and the ceramic body, producing intentional crack patterns that enhanced the visual appeal of the surface, as
shown in Figure 12(f, g) (Yesilay, Caki and Cakir Arianpour, 2018, p. 26).

A COMPARATIVE STUDY OF OTTOMAN AND JOSEON CERAMIC ARTS: CULTURAL INTERACTIONS AND TECHNICAL APPROACHES 134
ARS. GOR. SEREN OZEN, OGR. GOR. EUNMI YU, PROF. DR. JONGEE PARK - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):122-140.



Figure 12. Cheonghwa Baekja ceramics from the Joseon period, 19-20th century: (a-e) Decorative objects and

(f, g) objects produced using the crackle glaze technique. (a-g) Lotis, C., Lee, M. D. (2010). Symbols of identity

Korean ceramics from the collection of Chester and Wanda Chang. Asian Cultural History Program, Smithson-
ian Institution, p. 88-117.

Joseon ceramics often featured floral and animal motifs in brown-black or blue-and-white tones, creating a
refined, nature-inspired aesthetic. Common floral motifs included bamboo, plum blossoms, orchids, and chry-
santhemums, known as the "Four Noble Plants (Sagunja)" in East Asian art, especially in Buncheong and
Cheonghwa Baekja ceramics. These plants, symbolizing Confucian virtues, were also prevalent in Goryeo cela-
don ceramics influenced by Buddhism (Erkin, 2022, p. 133-138). Bamboo represents wisdom and longevity;
plum blossom, purity and renewal; orchid, inner peace and beauty; and chrysanthemum, longevity and adapt-
ability (Philadelphia Museum of Art, 2014; Erkin, 2022, p. 134; Kent and Suwolsky, 2014). Peony motifs symbol-
ized success and happiness, while lotus motifs represented purity, enlightenment, and rebirth (Eberhard, 2000).
Among animal motifs, dragons and tigers signified strength, courage, and nobility, often associated with royalty;
fish symbolized success and happiness; and cranes represented wisdom and good fortune (Erkin, 2022, p. 153-
156; Lee and Jeon, 2011, p. 68; Kim, 2022, p. 41).

4. Comparison of Ottoman and Joseon Period Ceramics

Ottoman and Joseon ceramic artisans integrated inherited techniques with their unique cultural heritage, de-
veloping distinctive decorative and production methods. Early Ottoman ceramics continued Anatolian Seljuk
traditions, maintaining strong Islamic influences in colors, motifs, and decorative elements. Dominant colors like
blue, turquoise, green, and white were prominent, with floral and geometric patterns carrying religious and
artistic significance. The underglaze technique became a defining production method, alongside single-color
glazing, sgraffito, slip, stamping, and the uniquely Ottoman Miletus method.

Similarly, early Joseon ceramics-maintained continuity with the production techniques of the preceding Goryeo
period, preserving artistic legacy. The elegant and distinctive celadon ceramics of the Goryeo period, renowned
for their jade-like green tones, served as both a technical and aesthetic inspiration for Joseon ceramic art. No-
tably, the Sangam technique was extensively employed in Buncheong ceramics, which are classified as early
Joseon-period ceramics. Cheolhwa technique, utilizing Fe,03 for decoration, became more prevalent. With the
Joseon dynasty’s establishment and Confucianism as the state ideology, artistic expression shifted from Buddhist
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styles to simplicity and functionality. Unlike the intricate carvings and elaborate patterns of Goryeo, early Joseon
Buncheong ceramics embraced gray-blue tones, expressive brushwork, and asymmetry. Ceramics for the royal
court embodied refined simplicity, aristocratic ceramics reflected intellectual refinement, and those for the gen-
eral populace prioritized durability and practicality.

The Ottoman and Joseon dynasties’ relations with Central and East Asian states significantly influenced their
ceramics. Ming blue-and-white porcelain inspired both traditions, though direct interaction between the cul-
tures is unrecorded. The Silk Road facilitated artistic and technological exchanges, with Chinese porcelain reach-
ing Ottoman territories via Central Asia and Iran. Ottoman conquests introduced ceramic artisans and blue-and-
white porcelain, refining local techniques. In contrast, the Joseon dynasty maintained direct trade with China,
adapting ceramics from Jingdezhen to local aesthetics. While both traditions were influenced by Chinese blue-
and-white porcelain, Ottoman ceramics, shaped by Islamic art, featured intricate, vibrant designs, whereas Jo-
seon ceramics reflected Confucian simplicity and harmony.

An analysis of ceramic patterns reveals that shared motifs exhibit variations in meaning, affected by each cul-
ture’s distinct beliefs. For instance, the lotus carried deeper spiritual significance in Joseon ceramics, reflecting
its Buddhist associations, while the pomegranate, representing paradise in Ottoman ceramics influenced by
Islamic art. Similarly, both cultures used geometric patterns to convey harmony and continuity, yet their aes-
thetic interpretations differed. Moreover, in both periods, color served not only an aesthetic purpose but also
functioned as a vital expression of cultural and religious ideologies. Ottoman ceramics prominently featured
cobalt blue, yet a wide range of color palettes, including black, turquoise, green, purple, red, and yellow, were
also frequently employed. Conversely, Joseon ceramics, particularly Cheonghwa Baekja, prioritized blue-and-
white tones, whereas Buncheong ceramics featured a more restrained palette of black and brown. Specifically,
white, symbolic of purity and spirituality, was frequently employed as a foundational color in both traditions. In
Korean culture, white acquired special significance in Baekja ceramics, where it was closely linked to Confucian
ideals of modesty and virtuous living. Similarly, cobalt blue, widely adopted in both traditions under Chinese
influence, represented the sky and water, conveying tranquility, infinity, and spiritual purity.

A comparative analysis of production techniques indicates that, aside from the Ottoman Milet and Joseon San-
gam methods, both dynasties utilized similar approaches. Nevertheless, these methods differ in terms of mate-
rials and firing techniques. Unlike Joseon ceramics, which are made using high-quality kaolin clay at tempera-
tures between 1200-1300°C in a reduction atmosphere, Ottoman ceramics typically contain frit and are fired at
lower temperatures, around 900°C. Additionally, a distinctive feature of Ottoman ceramics is the addition of
PbO to the glazes, which facilitates the dissolution of other oxides and helps achieve a glossy, smooth surface
on the ceramics. In contrast, Baekja ceramics, distinguished by their unadorned surfaces, reflect the period’s
emphasis on naturalness and spiritual purity. Moreover, the crackle glaze technique, applied to both Buncheong
and Cheonghwa Baekja, represents a defining characteristic of Joseon ceramics.

5. Conclusion

This study examines the production techniques and decorative features of Ottoman and Joseon ceramics, high-
lighting the influence of cultural and commercial interactions with other dynasties, particularly the Chinese
Dynasties, in shaping these elements. Both dynasties combined the knowledge inherited from their predeces-
sors with their cultural heritage, creating unique works of art. Ottoman ceramics reinterpreted the floral and
geometrical motifs of the Anatolian Seljuk period in a style unique to Islamic culture. Early Joseon Buncheong
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ceramics, on the other hand, drew inspiration from Goryeo Celadon, but instead of Buddhist influences, they
adopted a simpler and more minimalist design philosophy shaped by Confucian values. Over time, interactions
with China influenced both traditions, particularly through the blue-and-white porcelains produced during the
Ming dynasty. Both ceramic traditions reflect the artistic ingenuity and technical expertise of their cultures,
shaped by distinct historical and social contexts. These distinctions not only underscore the aesthetic develop-
ment of each tradition but also lay the groundwork for contemporary cultural and academic exchanges between
Turkey and Korea, fostering stronger bilateral cooperation. Future initiatives such as joint ceramic exhibitions
featuring artists from both nations and interdisciplinary research collaborations among scholars have the po-
tential to foster deeper cultural engagement. Additionally, special exhibitions showcasing national treasure-level
ceramics through governmental partnerships could open new avenues for mutual appreciation and innovation.
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Oz: Goériinenin dtesinde gizlenen anlamlarin kesfediimesine olanak saglayan géstergebilim (semiyoloji, semiyotik) bircok di-
siplinde istifade edilen bir paradigmadir. Bu ¢ergevede sosyal bilimler perspektifinde gdstergebilim, anlamlandirma strecinde
herhangi bir fenomene ait verilen mesajin sifrelerini cozmek Gzerine kurgulanir. Gostergebilim perspektifine dayali analizler
yapilirken yazili ve gorsel 6geler; dil, din kaltar gibi farkh degiskenlerle birlikte ele alinir. Kiltlrin bir parcasi olarak muzik
fenomeni 6zelinde ele alindiginda gerek yazili gerekse gorsel 6geler birer gbsterge mahiyeti tasir. Bu manada Tirk muzik
kiltlru icerisinde Alevi cem ritUellerinde miziksel unsurlar 6zelinde basat konumda yer alan baglama calgisi bir gbsterge
niteligi tasir ve gostergebilim perspektifinde Ferdinand de Saussure’un deyimiyle temsil etme ve yerine gecme islemini ger-
ceklestirir. Bu calismanin amaci cem rittelleri icerisinde yer alan muziksel formlarin icrasinda kullanilan baglama calgisinin
naslil bir gbsterge oldugunu ve bir gosterge olarak baglama calgisi tGizerinden neyin gosterilen oldugunu bulmaya yoneliktir.
Bu dogrultuda arastirma nitel arastirma yontemlerinden etnografik calisma ve literatiir tarama yéntemine dayanarak gergek-
lestirilmistir.

Anahtar SozcUkler: Muzik, Alevilik, Baglama, Gostergebilim, Cem Rittelleri.

BAGLAMA WITHIN ALEVI CEM RITUALS FROM THE PERSPECTIVE OF SEMIOTICS

Abstract: Semiotics, which allows the discovery of hidden meanings beyond the visible, is a paradigm used in many disciplines.
In this context, from the perspective of social sciences, semiotics is designed to decipher the message of any phenomenon in
the process of meaning. While making analyses based a semiotic perspective, written and visual elements are considered
together with different variables such as language, religion and culture. When considered specifically, the phenomenon of
music as a part of culture, musical elements in different communities serve as indicators on the axis of the aforementioned
components. The baglama instrument, which has a dominant position in terms of musical elements in Alevi cem rituals in
Turkish musical culture, has the quality of a sign and, in the perspective of semiotics, performs the process of representing
and replacing, in the words of Ferdinand de Saussure. The aim of this study is to find out what kind of a sign the baglama
instrument used in the performance of musical forms in the cem rituals is and what is signified through the baglama instru-
ment as a sign. In this direction, the research was carried out based on ethnographic study and literature review methods,
which are qualitative research methods.

Keywords: Music, Alevism, Baglama, Semiotics, Cem Rituals.

1 Bu makalede arastirma ve yayin etigi kurallarina uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Semiotics, which allows the discovery of hidden meanings beyond the visible, is a paradigm used in many disci-
plines. In this context, from the perspective of social sciences, semiotics is based on deciphering the message
of any phenomenon in the process of meaning. While making analyses based a semiotic perspective, written
and visual elements are considered together with different variables such as language, religion and culture.
When considered specifically in relation to the phenomenon of music as a part of Turkish culture, both written
and visual elements are indicators. In this sense, the baglama, which has a dominant position in terms of musical
elements in Alevi cem rituals in Turkish musical culture, also has the quality of a sign and, in the perspective of
semiotics, performs the process of representing and replacing, in the words of Ferdinand de Saussure. The aim
of this study is to find out what kind of a sign the baglama instrument used in the performance of musical forms
in the cem rituals is and what is signified through the baglama instrument as a sign. In this direction, the research
was carried out based on ethnographic study and literature review methods, which are qualitative research
methods.

As a result of both the literature review and the ethnographic studies conducted in Tekirdag Corlu, Muratli and
Ergene Cemevi, it is understood that baglama has a sign character within the mentioned communities and this
signifier quality emerges on the axis of social consensus. Therefore, the genres performed in Corlu, Muratli and
Ergene cem rituals such as semah, tevhit, miraglama, divaz-1 imam, deyis, nefes and the baglama instrument
used in the performance of these genres are related to it refers to Hz. Ali. The aforementioned forms have
different and distinguishable characteristics from each other musically with their rhythm and melody structures,
and from a literary perspective in terms of the messages they contain, expression style and shape, and in this
sense, they have a symbol feature through the duality of signifier and signified. In this context, baglama means
Hz. Muhammad from an emic perspective on behalf of Alevi communities. It is considered an instrument sym-
bolizing Ali. Therefore, while baglama has the feature of a sign within the framework of semiotics, Hz. Ali is in
the position shown. Hz. Ali as an indicator of binding. The quality of representing Hz. Ali is, in a way, the product
of a phenomenological perspective, as opposed to a positivist understanding. When evaluated from a phenom-
enological perspective, the feature of baglama as a sign is Hz. Ali. Apart from, it also includes some elements
from Alevi theology. For example, the chest part called "Door" is the door that prevents the science on the boat
from being lost, and without the "chest" part, no sounds can be heard. In addition, the shape of its handle
resembles that of the Prophet Muhammad and Hz. Ali. It creates a phenomenon of holiness in the case of
Muhammad and symbolizes holiness as a sign. Therefore, baglama also refers to Hz. Besides Ali, he represents
knowledge, science and wisdom.
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1. Giris

Avrupa dillerinde “semiotik” (Almanca), “semiotique” ve “semiologie” (Fransizca), “semiotics” (ingilizce) terim-
leri gibi karsiligl olan gostergebilim, Yunanca “semion” s6zciglinden gelir. Yunanca “semeion”, genel olarak fel-
sefi ve teknik bir terim olarak dikkat ¢ceker ve Hippokrates ile Parmenides’in “semeion” kelimesini “semptom”,
“belirti” manasina gelen “Tekmerion’a” karsilik tibbi bir terim olarak kullandigi ifade edilir (Rifat, 2009, s. 27).
Dolayisiyla gostergebilim Giurad’in ifadesiyle “diller, dizgiler, belirtgeler vb. gosterge dizelerini inceleyen bilim-
dir” (2016, s. 17). Gosterge kavrami temelde Antik Yunan déneminde tip ve bilicilik cercevesinde bir anlami
haizdir (Ozmakas, 2009, s. 33).

Gostergebilim ise yalitilmis mananin ihtivasini atayarak, manayi ve mananin ne oldugunu ¢éziimlemeye yonelik-
tir (Berkeley, 2012, s. 3). Dolayisiyla gostergebilimin temel gayesi hem anlama hem de bu baglamda anlamlan-
dirmadir (Civelek ve Tirkay, 2020, s. 774). Gostergebilim temel olarak nicelikle ilgilenmez ve nitelik Gzerinde
yogunlasir. Bu durumun temel saiki gostergelerin toplumsal yapi ve failler adina tasidigi mananin 6nemli olma-
sina iliskindir.

Gostergebilimin kullanim sahasina bakildiginda bircok disiplinde gostergebilimden yararlanilmaktadir. Kultdr
Ozelinde ele alindiginda gosterge herhangi bir nesnenin yerine gegme, yerine gegme gergevesinde o nesneyi
Ureten veya niteleyen bir anlayis olarak karsilik bulur (Peirce, 1982, s. 339). Bu ¢erceveden ele alindiginda gos-
terge, bir bakima baska bir seyin yerini tutma, temsil etme yani bir ikame olarak ortaya ¢ikar. Turk muzik kaltara
icerisinde yer alan bircok unsur gostergebilim perspektifinden birer gésterge mahiyeti tasimaktadir. Ornegin,
eski Orta Asya Turkleri olan Hunlarda davul, bayrak birer bagimsizlik simgesi olarak kabul gérmus ve bu manada
bagimsizligi simgeleyen birer gosterge 6zelligi tasimaktadir.

Alevi doktrini ekseninde ele alindiginda Alevilikte teolojik agidan bir¢ok simgenin yer aldigi gorilir. Bu cercevede
Alevi doktrininin yapi taslari arasinda bulunan cem ritielleri simgesel aglarin giicli oldugu yasayis bicimi olarak
dikkat ceker. Dolayisiyla cem ritlelleri igerisinde birbirinden farkli gdstergeler ihtiva eder. Cem rituelleri igeri-
sinde gostergebilim perspektifinden ele alindiginda muziksel fenomenlerin gostergelere érnek unsurlari iceri-
sinde barindirdigl misahede edilir. Bu baglamda baglama calgisi Alevi cem ritUelleri igerisinde gerek teolojik
gerekse ideolojik acisindan gosterge ozelligi tasimaktadir.

Alevi doktrini igerisine Hz. Ali ve on iki imam kultinidn 16. yizyildan itibaren Safevi Devleti ile olan yakin iliskiler
sonucu girdigi mulahaza edildiginde baglamanin, bir gdsterge olarak 16. yizyildan itibaren Alevi alan yazinindaki
oneminin de degistigini sdylemek mimkindur. Clinkd giinimuzde en temel anlamda bir gosterge olarak bag-
lama calgisi Hz. Ali ve on iki imami temsil etmektedir. Ayhan Erol’'un da baglamanin Alevi tarih yazimindaki kul-
lanimina iliskin gorusleri, baglamanin Alevi tarih yazimina Hz. Ali kiltl ve on iki imam kiltdyle yakin tarihlerde
yer aldigini gosterir. Erol’a gore baglama, Alevi gelenegi icerisinde 16. ylzyil ozanlari arasinda yer alan “Pir Sultan
Abdal'dan” itibaren basat ¢algl konumundadir (2009, s. 117).

2. Gostergebilimine Genel Bir Bakis

Gostergebilim kelimesinin literattrdeki kullanimina bakildiginda kimi Avrupa tlkelerinde mezkr kelimeye karsi-
lik “semiyoloji” ve “semiotik” kelimelerinin de tercih edildigi misahede edilir. Ornegin Fransizlar “semiyoloji”;
Anglosakson menseili kuramcilar ise “semiyotik” terimini kullanirlar.
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Semiyoloji kelimesinin etimolojisine bakildiginda da literatiirde farkl gérisler yer alir. Ornegin Kabaagac ve
Alova’ya gore semiyoloji Latince kokenlidir ve etimolojik olarak “sym” ya da “symbol” kelimelerinden tiremistir.

|//

Bu cercevede “sym” ya da “symbol” ise isaret demektir (1995, s. 587). Mezkir kelimeye bilim manasina gelen
‘loji’ kelimesinin eklenmesiyle birlikte, “semiyoloji”, meydana gelmekte; semantik olarak “semiyoloji” ise
Turkce'de “gostergebilim” olarak ifade edilmektedir. “Semiyoloji” kelimesinin kokenine iliskin diger bir gorise
gore ise semiyolojinin kdkeni Yunancadir. Semiyolojik s6zcigl Yunancadaki “semeiotike” teriminden, “semiyo-
loji” s6zclgl ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia ("kuram"; "s6z" anlamindaki logos)” kelimelerinin birlesi-
minden meydana gelir (Rifat, 2009, s. 27). Umberto Eco da Rifat ile ayni kdken iliskilendirmesini yapar ve Yunan-
llarin “semeion” kavramini semantik olarak baska bir seyin yerine gegcme baska bir deyisle ikame olma ve bu

manada gectigi fenomeni simgeleyen gosterge olma durumudur (Unal, 2016, s. 380).

“Semiyoloji” kavraminin literattrdeki cikis noktasinin ilk planda dil eksenli gostergeler cercevesinde olustugu,
daha sonra farkli disiplinler icerisindeki gdstergeler adina da kullanildigi misahede edilir. Cicek’e gore de goster-
geler cok yonll bir kullanim sahasini haizdir. Bu baglamda Cicek, toplumsal sahada bireylerin dil gbstergelerinden
baska gosterge tlrlerine de basvurduklarini ifade eder (2016, s. 138). Bu gostergeler ise gorsel gostergeler olarak
ifade edilir. Sosyal bilimler disiplini icerisinde semiyoloji, Mutlu’nun da ifade ettigi gibi ister sozli olsun isterse
sdzsliz gostergelerin manalarinin insa edilmesini ve yeniden kurgulanmasini ele alan bir bilim dalidir (1995, s.
142). Bu manada literatirde semiyolojiye katkida bulunan kisilerin basinda her ne kadar John Locke gelse de
Charles Sanders Pierce ve Ferdinand de Saussure gibi kuramcilarin semiyolojinin gelistiriimesinde énemli katki-
lari bulunmaktadir. Pierce, gostergelerin mantiksal islevine odaklanirken; Saussure, gostergelerin toplumsal
fonksiyonu tzerine egilir.

Yapisalcilik ekseninde degerlendirildiginde Saussure’un perspektifi, dil izerinde meydana gelen manasal birim-
leri gostergeler dizgesi olarak ele almasi acisindan temel bir dayanak noktasi viicuda getirir (Uyanik, 2021, s. 40).
Saussure’da bu kavram, “gosteren” (isitim imgesi) ve “gosterilen” (kavram) olmak tzere iki temel bileseniyle bu-
tindur. Charles Sanders Peirce ise felsefe, mantik ve matematik gibi farkl disiplinlerin de meydana getirdigi bir
yonelimle gostergeleri kendi igerisinde Uce bolimlenen bir sematik igcinde ele alir. Bu ¢ercevede gosterge “yo-
rumlayan”, “nesne” ve “gbsteren” olmak Gzere ¢ sematik bicimde meydana gelir. Pierce’in bahsettigi (¢ sematik
bolim Saussure’un yaklasimi ile benzerlik gosterir (Uyanik, 2021, s. 40). Peirce, 6rintlsel gosterge, belirti ve
simge UcllsU Uzerine egilmekte ve orintlsel gosterge gosterdigi fenomeni direkt olarak canlandiran, yerine ge-
cen bir gostergedir. Belirti “nesnesiyle kurdugu gercek iliski geregi, bu nesne tarafindan belirlenen bir gostergedir
(duman atesin belirtisidir)”; simge ise toplumsal mutabakat ekseninde ortaya cikan bir géstergedir (Ulger, 2013,
s. 13-14). Bu uzlasma sonucu simge, baska bir seyi temsil eden sey konumundadir. Ersoy, simgeler adina yerine
gecme temsil etme durumunun salt simge ekseninde meydana gelebilecek bir olgu olmadigini vurgular ve temsil
etme yetisinin toplumsal bir mutabakat sonucu insanlar tarafindan ytklendigini vurgular (2009, s. 270). Dolayi-
siyla her bir gostergenin her kiltir 6zelinde rolativist bir perspektifin sonucunda ele alinmasi gerekir.

Gostergebilimin dilbilim eksenli bir bilim dali haline gelmesi 20. yiizyildan itibaren gerceklesmeye baslar (ilkdo-
gan, 2017, s. 3149). Bu ¢ercevede gostergebilim “diller, dizgiler, belirtgeler” gibi gdsterge dizelerini ele alan bir
bilim olarak tahayyul edilir (Guiraud, 2016, s. 17).

Gosterge, literatlirde genel manada, bir temsil etme durumudur. Bu temsil etme baska bir fenomenin yerine
gecme mahiyetinde her manada bir nesne, fenomen ve bicim seklindedir (ilkdogan, 2017, s. 3149). Bu gerge-
vede ele alindiginda simgelerin disinda isaretler ve sdzclkler de bircok toplumda gbsterge mahiyetinde kullanilir
(Rifat, 2009, s. 11). Gostergenin uyarici, duyusal bir t6z oldugu ifade edilir. Uyandirdigi belleksel imge ise
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zihnimizde farkh bir uyaricinin imgesine baglanmaktadir. Gostergenin fonksiyonu ise karsilikli iletisim ekseninde
birinin digerini canlandirmasidir (Guiraud, 2016, s. 39). Buradaki kilit nokta kullanicilar tarafindan zihinlerde olu-
san imgenin gosterge olarak kabul edilmesi noktasindadir (Fiske, 2014, s. 123). Fiske'ye gbre gostergenin kendi
disinda baska bir nesneye atifta bulunmasi ve biri tarafindan da anlasilmasi géstergenin gdsteren ve gosterilen
olmak tzere iki farkli temel bilesenden olustugunu gosterir (2014, s. 125).

Gostergebilimde gosteren ve gdsterilen arasinda meydana gelen iliski herhangi bir kanit dahilinde degil uzlasim
ekseninde ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla gosteren ve gosterilen arasindaki iliski nedensel degildir. Gosterilenin
kazandig mana onceki gosterilenlerden farklilik, benzerlik ekseninde meydana gelmektedir. Bu noktada baglam
onemli bir dinamik olarak dikkat cekmektedir. Clink{ gosterge, apriori bir bicimde, baska bir ifadeyle verili bir
gondergede yeni ve farkli bir baglam icinde bireyi farkl bir manaya siiriikleyebilir (Ozmentes, 2019, s. 181).

Roland Barthes, “tartismaci ve etkilesimci anlam diislincesinin ¢éziimlenebilecegine dair sistematik bir” metod
gelistirir (Degerli, 2021, s. 182). Barthes’in kuramina gore gostergebilimde “dlzanlam ve yananlam” olmak Uzere
iki diizey bulunur (Sigirci, 2017, s. 75). Dizanlam anlatim dlzlemi ya da gosterenden olusurken, yananlam ise,
icerik dizlemi ya da gosterileni” ifade eder (Boztas, 2017, s. 2528). Dlizanlam, gosterge ekseninde neyin temsil
edildigi ile ilintili iken yananlam ise gostergenin nasil temsil ettigi ile ilgilidir (Ceken ve Arslan, 2016, s. 508).
Anlamlarla yUkli gostergeler havuzu, salt diz mantiksal ifadelerin serimlenmesi icin degil, genel gecer olarak
duygusal gostergelerin icinde bulundugu kiltirel ifadelerin ¢ozimlenmesi icin de 6nem ihtiva eder. Bu ifade
formlarini Guiraud, ‘mantiksal’ ve ‘anlatimsal (duygusal) gosterge’ olarak ikiye ayirmaktadir (2016, s. 25-26).
D6nmez, zaman ve mekdna gore degiskenlik gbsteren herhangi bir kilttrin analiz edilmesinde ve algilanma-
sinda gerekse emik bir perspektifle ele alinmasinda gostergebilimin dnemine deginir (2013, s. 76).

3. Gostergebilim Perspektifinde Miizik Fenomeni

Kaltlrel bir ifade bigimi olarak muzige tiketildigi toplulugun kiltlrel baglami igerisinde birtakim fonksiyonlar
ylklenmekte ve muziksel unsurlar ayni zamanda bagli bulundugu topluluk icerisinde kendinden baska nesnelere
de gdbnderme yapmaktadir. Bu zaviyeden degerlendirildiginde miziksel unsurlar bir bakima gosterge niteligi tasir.
Ornegin kimi arastirmacilar muzikte ritmik katman, hiz, perde, calgi, degistirici isaretler gibi bircok unsurun gos-
terge mahiyetinde olabilecegini vurgular (Uyanik, 2021, s. 40). Yine Mevlevilik, Alevilik gibi kimi zimrelerde bir-
takim muziksel fenomenler birer gdsterge mahiyetinde kabul edilir. Bu cercevede Mevlevilik gelenegi 6zelinde
ele alindiginda ney calgisinin Hz. Mevlana’yi ve israfil’in sur borusunu temsil ettigi ifade edilir. Bir baska érnekte
Salihli Kazak Turkleri adina dombra diasporada Kazak Tirkleri adina bir kimlik gbstergesi olarak telakki edilmek-
tedir. Osmanli Devleti 6zelinde de Selcuklu Devleti’nin Osmanli’ya S6gut ve Domanic’i verirken bagimsizlik ala-
meti olarak bayragin yaninda davul calgisini vermesi, Osmanli adina bir bakima bagimsizlik géstergesi olarak
telakki edildigini gostermektedir. Bu manada mezk(r calgilar kendi baglamlari icerisinde birer yan anlam olarak
ortaya clikar ve o baglam icerisinde gdsterge 6zelligini kazanir. Dolayisiyla farkl bir topluluk 6zelinde ney, dombra,
davul gibi calgilar kendi toplumsal baglami disinda ait oldugu topluluktaki yan anlamini yitirmektedir.

Alevi doktrini ekseninde ele alindiginda ise Alevi cem ritlelleri icerisinde yer alan muziksel unsurlar da kendi
icerisinde birtakim varliklara gondermelerde bulunmaktadir ve farkli olgulari temsil etmektedir. Bu cercevede
degerlendirildiginde Alevi cem rittelleri icerisinde icra edilen semah icerisindeki figlirler kendisi disinda bir seye
gondermede bulunurlar. Turnalar semahinda yer alan figirler turna kusunun devinimlerine géndermede bulu-
nurken, Turna kusu da Hz. Ali'nin avazini temsil etmektedir. Yine cem ritlellerinde tevhit, miraglama, deyis, nefes
gibi icra edilen tlrler ve bu turlerin icrasinda kullanilan baglama calgisi gostergebilim acisindan baska bir
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fenomene gondermede bulunur. Kurt’a gére de mezklr formlar gerek ritmik gerekse melodik yapilari itibariyle
miziksel dizeyde ihtiva ettikleri Uslup, tavir ve bicim olarak 6tekilerden farklilik arz eder ve ayrilir 6zellikler tasir
(2018, s. 21). Dolayisiyla gerek semah tevhit, miraclama gerekse deyis nefes ve bu tirlerin icrasinda kullanilan
baglama calgisi birer gésterge konumundadir. Alevi cem ritlelleri 6zelinde mezkdlr formlar ve bu eksende kulla-
nilan baglama calgisinin nasil bir gbsterge oldugunu agiklamadan 6nce Aleviligin tarihini ve baglamanin Alevilik
ozelindeki 6nemine deginmek konunun anlasiimasi adina faydali olacaktr.

4. Aleviligin Tarihsel Gelisimi

Alevilik tarih yazimina bakildiginda literatirde Aleviligin tarihi ile ilgili farkli gortsler yer alir. Alevilik tarih yazi-
minda farkli gérislerin olusmasindaki temel dinamik ise Alevilik Gizerine arastirma yapan kisilerin Aleviligin tarihi
olarak ideolojik distncelerini sunmak istemesi ile yakindan ilintilidir. Bu manada Aleviligin tarihi arastirmacilar
tarafindan Samanizm, paganizm, senkretizm, Eski Orta Dogu ve Anadolu Kiltirleri Tezi ekseninde iliskilendirilir.
Aleviligin kéken iliskilendirmesinde literatlrde kabul gdren gorus Alevilik tarih yazimi ise Aleviligin senkretik ve
Samanizm eksenli bir yapi oldugu yonindedir. Senkretizm, Aleviligin Orta Asya’dan itibaren farkl kiltirel unsur-
lari blnyesinde eritmesi ve ginimuzdeki halini almasi seklinde bir olusumdur. Bunun disinda birgok arastirmaci
da Aleviligi Samanizm ile iliskilendirilmektedir. Alevilik ve Samanizm iliskisindeki temel vurgu ise Aleviligin temel
bilesenlerinden biri olan cem ayinleri ile Saman rittelleri arasinda kurulur.

Aleviligin koken iliskilendirilmesinin kimi yazarlar tarafindan donemsel olarak ele alinip gerceklestirildigi de mu-
sahede edilir. Ornegin Riza Yildirim, Alevilik tarihini ic déneme ayirir ve tarihte Safevi Devleti’nin kurulusu ile
1960’lardan sonra baslayan kentlesmenin Alevilik tarihinde iki kirllma noktasi oldugunu belirtir. Riza Yildirim’a
gore Aleviligin donemleri “Olusum Ddnemi, Safevi Donemi ve Modern Alevilik Donemi” olmak Gzere Gge ayrilir.
Modern Alevilik olarak tabir edilen donem 20. ylzyilda olusmaya baslamis ve hala olusumunu devam ettirmek-
tedir (2012, s. 137).

Yildirim’in Alevilik ile ilgili ortaya koydugu Olusum Dénemi, islamiyet’in kabuli sonrasi Alevilerin Anadolu’yu va-
tan olarak benimseme sirecini imlerken; Safevi (Kizilbas) dénemi ise Aleviligin Siilik koken iliskisini ihtiva eder.
Bu cercevede Safevi Dénemi icerisinde Hz. Ali kiilt(i, on iki imam kilti gibi Aleviligin temel doktrinlerinin Safevi
Devleti lideri Sah ismail ile Aleviler arasinda kurulan manevi iliski neticesinde Alevilik icerisine entegre oldugu
miisahede edilir. Halihazirda bircok Alevi zimresi adina Sah ismail olarak bilinen Sah Hatayi Alevilik doktrini ice-
risinde basat konumda yer allr.

Ahmet Yasar Ocak ise, geleneksel Anadolu Aleviliginin tarih yazimini Ali’siz donem ve Ali’li donem olarak ikiye
ayirir (1999, s. 387). Ocak tarafindan Ali’siz dénem 10. ytzyil ile on 16. ylzyil arasini isaret ederken Ali’li donem
de 16. ylzyildan itibaren olusan zaman dilimini ihtiva eder (1999, s. 387-388). Ocak’in ifadeleri cercevesinde Hz.
Ali'siz ddnem islamiyet’in kabuliinden Sah Hatayi’nin iran Sahi oldugu déneme kadar olan siireci ihtiva ederken;
Hz. Ali’li donem ise Sah Hatayi ile birlikte baslayan doneme tekabil eder. Bu gercevede Siilik ekseninde Hz. Ali
ve on iki imam kultinin 16. yizyildan itibaren o dénem Kizilbaslik olarak adlandirilan Alevilik teolojisinin iceri-
sine entegre oldugu musahede edilir.

19. yuzyildan itibaren ise Kizilbaslik teriminin-kigik districi anlamindan dolayi-yerine Alevilik teriminin kulla-
nilmaya baslandigi gorilur. Abdulkadir Sezgin’e gore de Alevilik terimi Tlrkiye'de son iki yuz yildir kullanilmakta-
dir (Bakir, 2003, s. 28). Melikoff’a gore Alevi kelimesi Kizilbaslarin/Alevilerin Hz. Ali’ye teolojik manada bir kutsiyet
atfetme ve bu cercevede Hz. Ali'ye baglilik ekseninde ibadet etme manasinda bir olusumdur (1999, s. 9). 20.
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ylzyil ve sonrasi gog ve kentlesmeyle beraber Aleviligin de kent ortaminda ¢6ztlmeye basladigi misahede edilir.
Gog ve kentlesme sonrasinda baska bir ifadeyle 20. ylzyilin sonlarinda ise Alevilik, bir uyanis dénemi icerisine
girer ve teolojik eksenli bir olusumdan kamusal alanda kimlik eksenli bir yapiya dogru evrilir. Saygili, mezkdr
donemi Kizilbaslik, Alevilik Ronesansin yani yeniden dogusu olarak tanimlar (2015, s. 25). Yine gog ve kentlesme
paradigmalari ekseninde Kizilbas Alevi rénesansi olarak adlandirilan donemde Alevilik kent ortaminda kir yapisi-
nin aksine halka agik bir model anlayisi icinde yeni bir yapilanmaya girer (Yildirim, 2021, s. 79). Bu ¢ercevede
Alevilik doktrini igerisinde kimi yapilar eskiye nazaran islevini peyderpey yitirmeye baslar ve Alevilik vakif, dernek
catisi altinda tek tiplesme dénemi icerisine girer.

Aleviligin vakif, dernek gibi modern olusumlar ekseninde ortaya ¢ikardigi temel olgu ise Massicard’in “yeni bir
icat” olarak gordigi olusum olan cem evleridir (2007, s. 173). Alevilik tarih yazimi igerisinde teolojik manada
onemli unsurlarin basinda da cem evlerinde gerceklestirilen cem ritlelleri gelmektedir. Cem ritielleri kirklar
sdylencesinin bir tekrari mahiyetindedir. Cem ritUellerinin yapi taslarindan biri de muziktir. Rittel icerisinde mu-
zigi on iki hizmetten biri olarak zakir gerceklestirmektedir. Zakirin ritiiel icerisinde kullandigi calgi ise baglamadir.
Baglama calgisi gostergebilim perspektifi agisindan icerisinde barindirdigi anlamlar ekseninde bir Alevilik teolojisi
icerisinde bir gosterge ozelligi tasimaktadir.

5. Gostergebilim Perspektifinden Baglamanin Alevi Doktrini igerisindeki Yeri

Orta Asya’dan Anadolu’ya gocler sonucu bircok kiltirel unsuru beraberinde getiren Turk topluluklar teolojik
sistemlerinde iletisim ve ibadet araci olmasi mahiyetinde miiziksel unsurlardan istifade etmislerdir. istifade edi-
len muziksel unsurlar arasinda calgilar gerek sekiler gerekse teolojik anlamda 6nemli islevler yiklenmis feno-
menler olarak dikkat cekmektedir. Tirk miizik kiiltiiri adina ilk Turk devleti olan Hunlardan itibaren bu inang
sistemleri icerisinde glinimizde baglama olarak adlandirilan kopuz calgisi Samanlar tarafindan ritteller esna-
sinda kutsal bir araci olarak islev ylklenen galgilar arasinda yer almaktadir.

Bu manada Alevilik kdken iliskilendirmelerinde 6ne sirtlen Samanizm savi ekseninde kopuz calma geleneginin
devami mahiyetinde Alevi ve Bektasi doktrininde kullanilan baglama insan, tanri ve evren iliskisi igerisinde kut-
siyet atfedilen bir calgl olarak kabul gorir (Kurt, 2018, s. 128). Alevi topluluklari icerisinde kullanilan ve Alevi
teolojisi acisindan farkli anlamlara sahip baglamanin kokenine bakildiginda ise literattirde birbirinden farkli savlar
yer alir.

Turkgilik ekseninde bir degerlendirmede bulunan irene Markoff’a gére “saz” veya “baglama” seklinde isimlen-
dirilen enstriman, Turkiye'nin milli calgisi sayilabilecek uzun sapli, telli bir sazidir. Saz, semantik olarak ¢algi ma-
nasina gelirken, baglama terimi Tirkce baglamak-baglamak kelimesinden tiremistir” (1986, s. 47). Baglama,
“Uluslararasi calgi siniflandirma sistemine (Sachs-Horbostel) gore “uzun lutlar” (long-luthes) sinifina girmekte-
dir” (Sayan, 2011, s. 12). Bu baglamda arkeolojik kazilar neticesinde elde edilen veriler isiginda “Misir, Eti ve
Sumer Uygarliklarinin tas Uzerine yapilan kabartmalarda en eski uzun sapli olan ve mizrap ile ¢alinan” sazlara
rastlanmakta ve mezk(r durum baglamanin M.O kullanildigini géstermektedir. Turnbull da bu minvalde bagla-
manin, “M.0. 2000 yilinda Mezopotamya’da gdcebe Bati Sami Kavimleriyle ortaya ¢iktigini ve yayildigini” savunur
(Kurubas, 2020, s. 8). Memmedli’ye gore de farkl calgilarla beraber Tirk kaltir dairesinde kullanilan baglamanin
kokeni cok eskilere dayanir. “Onlari icra eden asiklarin ecdadi olan ozanlar Atilla déneminden (5.yy.) ve Atilla
sarayindan baslamis 15. ylUzyila kadar kopuzlariyla saraylarda, ayni zamanda il il dolasarak tarihi olaylardan kah-
ramanliktan sdylemis, onlari yasatmis, kutsallastirmislardir (2009, s. 416). Ozdek’e (2019, s. 368) gore ise bagla-
manin kokeninin Orta Asya ile iliskilendirilmesinin dogru bir yaklasim olmayacaktir, clink “Anadolu’nun yani sira
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komsu cografyalarda yasamis ve tarihcesi M.0. 3000’lere kadar uzanan cesitli medeniyetlerden kalma buluntu-
lar” baglamanin Orta Asya’dan cok daha &nce kullanildigini ggstermektedir. Oztiirk de (2005, s. 16). Ozdek gibi
benzer disiinceleri paylasmakta ve baglamanin “M.0O 3000'li yillarda Akadlar” déneminde gérildigini ifade
etmektedir. Yine baska bir 6rnekte baglama kelimesinin kdkenine iliskin bilgiler veren Necdet Kurt’a gére Kopuz
calgisi 17. ylzyildan itibaren Turk kaltirinde adini baglamaya birakir. Alevilikte bulunan “deste baglama” gele-
negi ekseninde ele alindiginda deste baglarken calinan calgiya “mecaz-1 mirsel ile desteyi baglayan arag anla-
minda baglama” denilmistir (2015, s. 61). Koken iliskilendirmelerinin konumuz acisindan énemi Necdet Kurt
tarafindan belirtilen iliskilendirmenin makale konusuyla uygun olmasi ekseninde olusmasi ve bu ¢ercevede bag-
lama calgisinin Samanizm eksenli bir gdsterge mahiyetinde olmasi tzerinedir.

Baglamanin, Turk muzik kaltird icerisinde eski Orta Asya Turk topluluklarindan Cumhuriyete kadar kimi zaman
siar edinilirken kimi zaman da sikintili siirecler icerisinde varligini idame ettirdigi gérilir. Ornegin Tirk toplum
yapisiicerisinde baglama ¢almak bir suc olarak telakki edilir hatta baglama ¢almanin agir cezai yaptirimlari vardir
(Dlzenli, 2011, s. 85). Bunun yani sira yine mezk(r donemde baglamanin kiicimsenerek, kirilmasi yoniinde egi-
limler olmustur. Bu durum ideolojik dusinceler baglamanin tarihsel sireg icerisinde Turk muzik kilttrinde ya-
sadigl problemleri gosterir. Cumhuriyet déneminde bu baglamda baglama calgisi reddedilmis ve modernlesme
ve kentlesmenin de etkisiyle kirsali temsil ettigi gerekgesiyle klicimseyici bir tutumla karsilasmistir.

Alevilik 6zelinde ele alindiginda ise baglama, Alevilik tarihi icerisinde gerek kirsalda gerekse modernlesme son-
rasinda kent ortaminda daima basat konumda yer alir. Alevilik icerisinde baglamaya bir kutsiyet atfedilir ve bu
minvalde bir yaklasim sergilenir. Alevi teolojisi icerisinde baglama calgisi gostergebilim perspektifinden ele alin-
diginda farkli olgularrisaret eden bir gésterge niteligi tasir. Ornegin Markoff, baglamanin Alevilerin “grup kimligini
ve inancini glclendiren bir sembol” oldugunu ifade eder (1986, s. 47). Dolayisiyla baglama Alevilik acisindan
kimlik ve inang eksenli bir gosterge niteligi tasir. Yine Alevilik teolojisi icerisinde baglama ¢algisi “Hz. Ali'nin ve
onun ilkelerinin maddi bir temsili” olarak ifade edilir (Erol, 2009, s. 132). Bu baglamda Markoff’un da belirttigi
gibi baglama calgisinin rezonatdr olarak ifade edilen tinlama kutusu “Hz. Ali'nin bedenini, kilici Zalfikar sapini, 12
teli ve bazen perdesi Sii islam’in on iki imamini” temsil eder (1986, s. 47). Dolayisiyla baglama calgisi gdsterge-
bilim perspektifine gore bir gdsterge iken Hz. Ali ise bir gdsterilen durumundadir.

Baglamada ses fenomenin meydana gelmesini saglamak adina esige ihtiya¢ duyulur ve baglamada esige bu ma-
nada Alevilikte esigin kutsal kabul edilmesinden dolayi kutsiyet atfedilir. Baglamanin sapi ise gdstergebilim pers-
pektifinde “elifi” sembolize eder. “Elif ise Allah’a ve Ali'ye deginmek oldugu icin kutsaldir” (Benli, 2023, s. 1705).

Baglamanin bir gdsteren olarak Hz. Ali’yi temsil etmesi Alevilik doktrini ekseninde degerlendirildiginde ayni za-
manda Alevilikteki hul(l inancini da imleyen bir durumdur. HulGl? inancinin Baggeci ve Atic’nin da ifade ettigi
gibi Alevilige “Budizm’den” gectigi telakki edilir (2022, s. 11). Hulll inanci genel itibariyle iki farkli ugras ve ara-
yistan ortaya cikmaktadir. Ay’a gére hulll “Tanrinin esyaya intikal etmesi veya bedene birtinmesi, 6zellikle de
insan goériniminde tecessiid® etmesi seklinde tarif edilir” (2015, s. 3). Alevilik teolojisi icerisinde diisiintldii-
ginde ise hul(l inanci Hz. Ali Gzerinden ortaya cikan bir anlayisi temsil etmektedir. Clinkid Alevi zimreleri ara-
sinda bazi yazarlar tanrinin Hz. Ali bedeninde var oldugunu distinmektedir ve bu durum Alevi teolojisi igerisinde
baskin bir konumdadir. Ornegin Mehmet Yazic’'nin “Tanrinin insan yiiziinde gérindigind; Hz. Ali'nin Tanrisal

2 Hulll, “Tanrinin esyaya intikal etmesi veya bedene biriinmesidir” (Ay, 2015, s. 3).
3 Tecessiid, Arapca bir sdzciiktiir ve bedene girme anlami tasir. Baska bir ifadeyle “Allah’in insan bedeninde cesetlenmesi/bedenlesmesidir
(Yilmaz, 2024, s. 545).
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niteliklere” sahip oldugunu belirtmesi” Alevi teolojisinin Hz. Ali'ye olan perspektifini gdstermektedir (2014, s.
240).

Tanrinin Hz. Ali bedeninde viicut bulmasi anlayisi Budizm’den alinan hulll inancinin tipik bir yansimasi olarak
gorinmektedir. Dolayisiyla baglama cgalgisinin Hz. Ali'yi temsil ettigi disinildiginde de ayni zamanda Hz. Ali
Gzerinden zimnen de olsa tanriyi da temsil eden bir gosterge oldugu anlasiimaktadir. Aydin’in bu cercevede Alevi
teolojisinin “yaratanla yaratilan ayrimini ortadan kaldirdigina” iliskin agiklamasi mezk(r savi imlemektedir (2018,
s. 52). Baglamanin gostergebilimsel perspektifinden en tipik durumlarindan birisi de kutsal kus turnaya benze-
tilmesidir. Metin Eke, baglama ve turna arasindaki iliskiyi “Gine Dertli iniliyorsun” adli semah Gzerinden ele alir.
Eke’ye gore Turna kusunun géocmen bir kus olmasi bu cercevede gittigi bolgede stirgtinde olmasi, yeni kosullarin
ve yasam bicimlerinin zorluklariyla ylzlesmesi neticesinde memleketlerini yabanci topraklara terk edenleri tem-
sil” etmesiyle baglamanin alisiimadik bir akorda akort edilmesi arasinda bir iliski s6z konusudur. Bu durum tipki
insanlarin kafalarinin karismasi ve yeni ve alisiilmadik bir dizende miicadele etmesi gibi, calani sasirtir. Baglama-
nin her perdesi baglanir, calginin boynuna birkag kez sarilir. Rahatsiz edilirse, tek tek halkalar ayrilir ve perde artik
islev gdrmez. Burada, yabanci bir llkede yasamanin yarattigi karisikliga atif yapilmaktadir. Eke ayrica, “Turnanin

basindaki uzun, tepe tlylerine tel” denildigini de ifade eder ve kelimenin “tam anlamiyla tel (bir enstrimanin)
teli” oldugunu agiklar (2013, s. 225). Eke’ye gbre “bu, baglamanin sapinin ucuna sus olarak siklikla asilan puaskal”

icin de kullanilir (2013, s. 225).

Alevi zimreleri arasinda baglama ile ilgili olarak genel gecer kabul géren kanaatlerden birisi baglama calgisinin
telli kuran olarak adlandirilmasidir. Dolayisiyla baglama calgisi bu manada ele alindiginda Alevilik doktrininin
inang yoninu ortaya koyan bir gosterge olarak da dikkat cekmektedir. Kutsallik kavraminin gostergebilimsel agik-
lamasi baglamanin her nerede olursa olsun dik asilmasi, baskdsede bulundurmalari, icra edilsin ya da edilmesin
her evde mutlak suretle bulundurulmasi seklinde ortaya cikar (Glnes, 2014, s. 64).

Yine Teolojik agidan ele alindiginda gostergebilim perspektifinden baglamanin teknesi “ilim sehri” olarak ifade
edilir. Bu dogrultuda baglamanin “teknesi gizli bilimlere ve Tanri’ya ulasmayi saglayan bir hazinedir (Benli, 2023,
s. 1705). Baglamanin gogsu ise, “teknedeki bilimin bozulmasini ve kaybolup gitmesini engelleyen kap1” seklinde
telakki edilir (Benli, 2023, s. 1705). “Kap1” adi verilen gogus kismi ise teknedeki bilimin yitip gitmesini engelleyen
kapidir ve “gdgls” bolima olmadan sesler ¢ikmamaktadir” (Kilig, 2022, s. 38-39). Baglamanin esigi de Alevi
teolojisinde kapi esiginin kutsal sayllmasina kosut bir bigimde kutsal sayilir. “Baglamanin sapinin “elif” bigiminde
olmasi ve Allah ve Hz. Ali” ye deginmeyi simgeledigi icin kutsal” kabul edilir (Gokbel, 2019, s. 116). Dolayisiyla
Alevi zimreler adina zakirin agzindan ve baglamasinin telinden ¢ikan her nagme kutsiyet ihtiva eder. Bu durum

an

da baglamanin kutsiyetini ortaya koymaktadir. Baglamada karar sesi olan “La” perdesi “sah perde” adini almistir.
Ara nagmeleri bulmaya calisan “fa, sol, 13” seslerinin ilk ikisi olan “fa” ve “sol” sesleri “animsatma” ve “arama”
perdeleri oldugundan “niyaz perdesi” adini alir (Birdogan, 2015, s. 385). Baglama ayni zamanda Pir Sultan Abdal
figlrtyle de sembollesen ikonik bir yapiya da sahiptir. Pir Sultan Abdal’in baglamayi iki elinin arasinda tutarak

havaya kaldiran gorseli, Alevi doktrini icerisinde otekilestirilen Alevilerin semboli haline gelmistir.

Tekirdag Corlu, Muratli ve Ergene Cemevleri 6zelinde gerceklestirilen alan galismalari sirasinda rittel digi pratik-
ler arasinda yer alan bir anma konseri sirasinda Corlu Kirklar Cemevi dedesi ibrahim Bayar’in baglama calgisi
yere temas etmesin diye (Gorsel 1) altina karton serdigi gbzlenmistir. Mezk(r durum baglamanin kutsiyetini gos-
termesi agisindan onemlidir.
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Gorsel 1. Tekirdag Corlu Alevilerinin Sivas Katliamini Anma Programi, 2024, Kisisel Arsiv

6. Sonug¢

Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Gostergenin kendi disinda bir seye gbndermede
bulunmasi durumu gdstergenin iki farkli bileseninin oldugunu gosterir. Bu bilesenler gdsteren ve gosterilendir.
Her toplum 6zelinde o toplumun teamdlleri ekseninde birtakim semboller ve isaretler bulunur. Bu sembol ve
isaretler birer gosterge niteligi tasir. Alevi teolojisi igerisinde baglama da bir sembol mahiyetindedir ve hem cem
ici hem de cem disl muziksel icralarda farkli bir kimlik kazanir. Bu baglamda Alevi doktrini icerisinde baglama

”ou

“telli kuran” “asigin s6z Kur’anin 6zi” ve “ayn-i cem bilbuliu” olarak adlandirilir (Benli, 2019, s. 2069). Telli kuran
ifadesi baglamaya bir kutsallik kazandirir ve baglamanin bu minvalde Aleviler 6zelinde ne derece 6nemli oldu-
gunu gostermesi agisindan manidardir. Zakirin baglamasini eline alip teolojik manada Allah-Muhammed-Ali di-
yerek ¢ defa 6pmesi de baglamadaki kutsiyeti gostermektedir. Kutsallik kavraminin géstergebilimsel agiklamasi
baglamanin her nerede olursa olsun dik asilmasi, baskésede bulundurmalari, icra edilsin ya da edilmesin her
evde mutlak suretle bulundurulmasi seklinde ortaya ¢ikar. Bu cercevede ele alindiginda teolojik agidan baglama
calgisi Alevilik alan yazininda gerek ritlel ici pratikler gerekse ritlel disi pratiklerde basat konumda yer alir ve

gostergebilim perspektifinden yorumlandiginda baglama Alevi tarih yaziminda bir gosterge niteligi tasir.

Alevilik icerisinde baglamanin gésterge olma niteligi toplumsal uzlasi ekseninde ortaya ¢ikar. Bu baglamda bag-
lama, Alevi topluluklari adina emik bir perspektifle Hz. Ali'yi simgeleyen bir calgi olarak kabul edilir. Dolayisiyla
baglama gostergebilim gercevesinde bir gdsterge dzelligi tasirken, Hz. Ali ise gdsterilen konumunda yer alir. Bag-
lamanin gosterge olarak Hz. Ali’yi temsil etme niteligi ise bir bakima pozitivist anlayisin karsisinda, fenomenolojik
bir bakis agisinin da Granudir. Fenomenolojik perspektifle degerlendirildig§inde baglamanin gosterge olma 6zel-
ligi Hz. Ali disinda Alevi teolojisinde yer alan birtakim unsurlari da icerisine dahil eder. Ornegin “Kap1” adi verilen
gogus kismi ise teknedeki bilimin yitip gitmesini engelleyen kapidir ve “gdgus” bolimi olmadan sesler ¢ikma-
maktadir. Bunun yani sira sapinin seklinin elife benzemesi Hz. Ali ve Hz. Muhammed 6zelinde bir kutsiyet olgu-
sunu dogurur ve gosterge olarak kutsalligi simgelemektedir. Benzer sekilde bazi zakir baglamalarinda misahede
edilen g6gus tahtasindaki Ug delik Alevi teolojisindeki Allah-Muhammed-Ali ile ilintilidir. Kimi zakir baglamala-
rinda bulunan ¢ tel de bu minvalde gostergebilim perspektifinden Allah-Muhammed-Ali'yi temsil eder.
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Baglamanin zakir tarafindan akort edilmesi sazin birlik makamina erismesini temsil ederken, bu manada akort
edilen saz da ¢okluktan birlige gidis manasina gelir. Bu durum da Alevi doktrini icerisindeki bir olma can olmayi
simgelemektedir. Baglamada bulunan iki esik ise gostergebilim perspektifinden dogum ve 6limu temsil eder.
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Oz: Bu arastirma, Rénesans ispanya’sinin 6zgiin calgilarindan olan vihuelanin tarihsel gelisimi, bestecileri ve eserlerinin genel
bir cercevede ele alinmasini ve klasik gitar repertuvari tzerindeki etkilerini degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ginimuzde
klasik gitar uyarlamalariyla gitar egitimi mufredatinda yer bulan vihuela eserlerinin gitar egitimi géren bireylerin muzikal
altyapisini giglendirmeye katkida bulunacagi distnilmektedir. Bu dogrultuda, arastirma, vihuelanin donemsel ve kultirel
ozelliklerini aciklayarak gitar egitimine saglayabilecegi faydalari belirlemeyi hedeflemektedir. Arastirma tarihsel arastirma ve
betimsel tarama modeli kullanilarak gerceklestiriimistir. Vihuela, 16. yiizyilda ispanya’da genis bir ilgi géren ve saraydan dini
kurumlara kadar cesitli ortamlarda 6nemli yer edinen bir galgi olmustur. Bu enstriiman, gitar repertuvarinda kullanilan eser-
ler sayesinde glinimuze ulasmis, boylece klasik gitar repertuvarina énemli katkilar saglamistir. Cesitli tel sayilari ve yapim
ozelliklerine sahip olsa da 6zellikle “vihuela de mano” poptlerlesmis ve farkli boyutlarda Gretilmistir. Vihuela Gzerine yapilan
calismalarin, calgi egitimi alan bireylerin tarihsel muzik birikimlerini daha derinlemesine kavramalarina ve dénem eserlerinin
kilturel baglam iginde analiz edilmesine katki sagladigi degerlendirilmektedir.

Anahtar SozcUkler: Muzik Tarihi, Calgi Tarihi, Vihuela, Vihuelistler, Gitar Repertuvari

THE VIHUELA IN 16TH CENTURY RENAISSANCE SPAIN

Abstract: This research aims to evaluate the historical development of the vihuela, one of the distinctive instruments of Re-
naissance Spain, along with its composers and works, while also assessing its influence on the classical guitar repertoire. As
vihuela compositions have become part of contemporary guitar education curricula through classical guitar adaptations,
they are considered valuable for strengthening the musical foundation of students studying guitar. Accordingly, this study
seeks to explore the vihuela’s historical and cultural characteristics and identify its potential contributions to guitar education.
The research employs historical analysis and descriptive survey methodologies. During the 16th century, the vihuela gained
widespread attention in Spain, occupying a significant role in settings ranging from royal courts to religious institutions.
Through its surviving compositions, this instrument has left an enduring legacy, making substantial contributions to the clas-
sical guitar repertoire. Despite variations in string configuration and construction, the "vihuela de mano," distinguished by
its fingerstyle playing technique and diverse sizes, emerged as the most popular type. Studies on the vihuela are thought to
aid music students in understanding the instrument's historical background and context. This connection fosters a deeper
appreciation of the repertoire and supports the educational development of aspiring guitarists.

Keywords: Music History, Instrument History, Vihuela, Vihuelists, Guitar Repertoire

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The vihuela, a prominent stringed instrument of Renaissance Spain, holds a distinctive place in the cultural and musical
history of the 16th century. This article explores the vihuela's historical development, societal roles, physical and musical
characteristics, key composers, and its enduring legacy within the classical guitar repertoire. Employing historical research
and descriptive survey methodologies, the study analyzes both primary and secondary sources to provide a comprehensive
understanding of this unique instrument.

Historical Context

Originating in the early Renaissance, the vihuela emerged as a response to the increasing popularity of plucked string instru-
ments across Europe, particularly the lute. Unlike the lute, which dominated Northern Europe, the vihuela gained significant
traction in Spain, becoming a symbol of both musical sophistication and social prestige. Its rise coincided with the flourishing
cultural patronage of the Spanish nobility and the Catholic Church, reflecting the broader Renaissance ethos of artistic and
intellectual enrichment.

Methodology

This research adopts a historical and descriptive approach to examine the vihuela's evolution, societal significance, and
contributions to music history. Archival materials, including vihuela tablatures, historical documents, and prior academic
studies, are analyzed to uncover the instrument's multifaceted role in Renaissance Spain.

Societal Significance

The vihuela enjoyed widespread popularity among Spain's nobility, clergy, and affluent merchant classes. Its prominence
within these groups was not only due to its refined musical qualities but also its status as a symbol of cultural and intellectual
sophistication. Nobles employed skilled vihuelists to perform in courts, while members of the clergy incorporated vihuela
music into sacred contexts. Additionally, merchants and affluent urban dwellers embraced the instrument as a medium of
leisure and artistic expression, further cementing its position in Spanish society.

Physical and Musical Characteristics

The vihuela's construction and musical design reflect its versatility and artistic potential. Typically featuring six courses of
paired strings, the vihuela offered a wide tonal range and expressive capabilities. Variations in size and tuning allowed per-
formers to adapt the instrument to different musical styles, from intricate polyphonic compositions to more straightforward
dance forms. The "vihuela de mano," played with the fingers rather than a plectrum, was particularly celebrated for its
nuanced sound and suitability for complex musical arrangements.

Key Composers and Repertoire

The vihuela's legacy is inextricably linked to the works of prominent 16th-century Spanish composers, including Luis Milan,
Alonso Mudarra, and Enriquez de Valderrdbano. These composers not only expanded the instrument's repertoire but also
elevated its artistic standing through their innovative compositions. Milan's El Maestro (1536), Mudarra's Tres Libros de
Musica (1546), and Valderrabano's Silva de Sirenas (1547) are seminal works that exemplify the vihuela's technical and
expressive potential. These compositions, encompassing both sacred and secular themes, reveal the instrument's versatility
and its ability to transcend stylistic boundaries.

Conclusion

The vihuela's influence extends beyond its Renaissance heyday, serving as a precursor to the modern classical guitar. Through
its rich repertoire, the vihuela has contributed significantly to the development of guitar pedagogy and performance. By
examining the vihuela's historical and cultural context, this study underscores its importance not only as a musical instru-
ment but also as a reflection of Renaissance Spain's societal values and artistic achievements. Today, the vihuela's music
continues to inspire performers and scholars, bridging the past and present in the world of classical music.

This research provides a foundation for further exploration into the vihuela's role in music history and its potential applica-
tions in contemporary musical education. By integrating historical insight with practical considerations, the study contributes
to a deeper understanding of the vihuela's enduring legacy and its relevance to the modern classical guitar repertoire.
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1. Girig

icinde bulundugumuz zamanin en popiiler enstriimanlari nelerdir? diye sorulsa agirlikli cevaplardan biri siiphe-
siz gitar olur. Gitar farkli kulturlerdeki degisik tirleri, kullanim alanlari ve stilleriyle oldukca genis bir yelpaze
olusturur ve dzellikle klasik gitar bu yelpazede birgok kisinin aklina gelen ilk enstrimanlardan biri olarak karsimiza
cikar. Yapilan pek ¢ok arastirma bize gitarin, gerek kolay tasinabilirligi gerek coksesli muzige uygunlugu bakimin-
dan, dinyanin pek cok Ulkesinde en populer calgilar arasinda yer aldigini gosterir (Davies, 1994; Everett, 2003;
Ozkan ve Mustan Dénmez, 2014, Elmas ve Can 2019). Vihuela, tarih boyunca cesitli evrelerden gecerek solo ve
eslik calgisi olarak genis bir repertuvara sahip olmustur. Bu repertuvarda klasik gitarin yani sira lavta, Ronesans
gitari ve Barok gitar gibi enstrimanlar icin yazilmis eserlerin uyarlamalari da bulunmaktadir. Gegmiste gitarin
atasi olup olmadigi tartisilan ancak glinimuzde ondan farkli bir enstriiman olarak degerlendirilen vihuela, sofis-
tike yapisiyla gitarin basitliginden ayrilmistir. Vihuela calanlar, gitari bir halk calgisi olarak gorerek kiicimserken,
vihuelayl daha Ustln bir muzikal ifade araci olarak benimsemistirler (Tyler ve Sparks, 2002). Ancak, 17. ylzyil
baslarinda vihuelanin populerligi azalmis ve gitar, 6zellikle halk arasinda yayginlasarak onun yerini almistir. Vihu-
ela 15. yUzyilda telli calgilar ailesinden gitar benzeri bir ¢algiya donlsen bir kordofon olarak tanimlanmaktadir
(Archimbaud ve Weiss, 1981).

Vihuela (italyan vihuela ve ispanyol vihuela) gesitleri olan, farkli tel sayilari bulunan ve calim yéntemine gére
cesitli isimler aldigi gorilen telli bir enstrimandir. Kaynaklar incelendiginde, sekil olarak glinimuz gitarina buyuk
oranda benzeyen vihuelanin 16. ylzyil baslarina dogru yayginlasmaya basladig ve 6zellikle Ronesans dénemi
ispanya’sinda fazlaca sevildigi ve kullanildig gérilmektedir (Covey, 2015; Denning, 1977; Ward, 1953;). Ortaya
ciktigr ilk zamanlarda Ug geside ayrilan vihuela farkl isimlerle kategorize edilmis ve farkli galim teknikleri uygu-
lanmistir. Saray ve aristokrasi cevrelerine hitap eden bir calgi olmasiyla birlikte halk arasinda da kullaniimaya
baslayan calgi, giderek yayginlasmistir (Grunfeld, 1974; Turnbull, 1991; akt. Uluocak, 2011). Ozellikle ispanya’da
calgiya olan ilginin hizli bir sekilde cogalmasiyla birlikte vihuela besteleri ve kitaplari yazilmaya baslanmistir. Enst-
riman icin yazilan s6z konusu pek ¢ok eser ve kitap glinimdize kadar ulasmis ve boylelikle vihuela ile ilgili eser-
lerin gitar repertuvarinda da yer almasi olanak bulmustur (Uluocak, 2003, s. 2).

GUnUmuzde vihuelaya ait eserlerin klasik gitar uyarlamalarinin bircok gitaristin repertuvarinda yer aldigi, mesleki
egitim veren glzel sanatlar fakilteleri, konservatuar vb. egitim kurumlarinin gitar programlarinda bulundugu
bilinen bir gercektir. Bir eseri ifadede eserin bestecisi, yasadigl donem ve eserin yazildigl zamanin bestecisinin
hangi donemini temsil ettigi gibi bilgiler ile bestecinin llkesi ve yasamina dair genel bilgileri edinmek faydahdir
(Fenmen, 1997, s. 21-22). Yine eserin hangi performans alani icin yazildigini bilmek eseri tanimak acisindan ya-
rarli bir bilgidir. Bu noktada gitar egitimi alan kisilerin, gitar ile baglantili diger alanlarda da bilgi sahibi olmalarinin
hem genel muzik kaltird hem de gitar repertuvari ¢alisabilmeleri icin dnemli oldugunu séylemek mimkindar.

GUnumUz gitar repertuvarinda kullanilmakta olan orijinali vihuela igin bestelenmis eserleri tanimanin, gitar egi-
timi siresince bu eserleri calisacak bireyler icin saglayabilecegi fayda disindldiginde, vihuelanin icinde bulun-
dugu dénem ve dzellikleriyle ilgili genel bilgilerden yola ¢ikilarak; tarihsel stregteki gelisiminin ve en parlak giin-
lerini yasadigl Ronesans ispanya’sindaki bestecileri ve eserleri ile ilgili durumunun genel olarak incelenmesi ko-
nusu, bu arastirmanin problemi olarak ortaya ¢cikmaktadir. Arastirmada vihuelanin tarihsel stireg icerisindeki ge-
lisiminin, bestecilerinin ve eserlerinin genel hatlariyla ortaya konulmasi amaclanmis ve bu dogrultuda inceleme-
lerde bulunulmasi hedeflenmistir.

Elde edilen bilgilerin glinim(iz gitar egitim sirecine kazandirilmasi agisindan fayda tasidigi disindlen arastirma,
calginin en parlak tarihsel dénemini ve bélgesini olusturan Rénesans dénemi ispanya bélgesi ile sinirlidir. Aras-
firmada tarihsel arastirma modeli ve betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarihsel arastirma modeli, belirli bir
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zaman dilimine ve bu dénemde olusmus belgelere odaklanirken, betimsel tarama modeli ise mevcut durumu
analiz ederek ortaya koyar. Bu iki modelin birlikte kullanilmasi, arastirmanin hem tarihsel baglamini gliclendire-
cegi hem de donemsel 6zellikleri detaylandirarak betimleme imkani saglayacagi distncesiyle birlikte kullanil-
mistir. Betimsel tarama, sonuglara ulasabilmek icin arastirilan alanda konuya uygun bulunabilen makaleleri, tez-
leri vb. taramayi ve analiz etmeyi gerektiren bir yontemdir (King ve He, 2005, s. 667). Tarihsel arastirma yontemi,
gecmisteki olaylari analiz ederek giinimz toplumsal yapilarini ve isleyisini anlamaya yonelik bilimsel bir yakla-
simdir. Ozellikle tarihciler tarafindan kullanilan bu yéntem, toplumsal diizenin gelisimini aciklamada &énemli bir
arac olarak gorilmektedir (Simsek, 2018, s. 98). Bu yaklasim, muzik tarihi baglaminda calgilarin evrimsel siireg-
lerini degerlendirmede 6nemli bir yontem olarak kabul edilmektedir.

2. Vihuelanin Tarihsel Gelisimi

Orta cagin bitisiyle birlikte ilk &nce italya’da baslayan Rénesans dénemi kisa ama bilimsel, diisiinsel ve sanatsal
olarak oldukga yogun ve etkili eserlerin ortaya ¢iktigl bir dénem olarak bilinmektedir. Rénesans dénemi, birgok
bilimsel ve teknik yeniligin yasandigi, insanlik tarihinin 6nemli bir donisim slrecini simgeler. Amerika’nin kesfi,
matbaanin icadi gibi donemin blyik gelismeleri, toplumsal ve kilturel dinamikleri hizla degistirmistir (De San-
tillana, 2006, s. 1-10). "Yeniden dogus" anlamina gelen Fransizca “rinascita” terimi, 16. ylzyilda klasik kilttre
déndsin ve antik Yunan ile Roma’nin sanat, felsefe ve bilim alanindaki mirasinin yeniden canlandirilmasinin sim-
gesi olarak kullaniimistir. “La Rinascita” terimi, ressam, mimar ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari (1511-74) tarafin-
dan Vite (Sanatgilarin Yasamlari, 1550) adli eserinde, 14. ylizyildan 16. yiizyila kadar olan siirecte, italya’da gérsel
sanatlarda sanati dogaya yaklastiran gelismeleri tanimlamak adina kullanilmistir (McClinton, 2006, s. 10). Bu
ddnem, sadece entelektlel bir canlanmayi degil, ayni zamanda muzikal formlarin ve galgilarin da yenilenmesini
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, bircok yeni calgi icat edilmis ve mevcut enstriimanlar da gelisim goster-
mistir. Vihuela da bu dénemde 6zellikle ispanya’da ¢cok popiiler bir calgi olmustur.

Bibliyografik referanslarda, cogu kitap ve makalede vihuela genellikle “lut” sinifi altinda siniflandirilmaktadir. Vi-
huela bitiintyle ispanyol yapimi olan, Rénesans gitarinin ve lutun 16. ylzyil melezi olarak ifade edilmekte ayrica
Fuenllana, Milkin, Nassarre ve Bermudo gibi bestecilerin metin kaynaklarinda gitar ve vihuela adlarinin es an-
lamh olarak kullanildiklari da gorilmektedir (Chase, 1942, s. 14). Calgilarin genel tarihine bakildiginda bu gibi
benzer durumlara sik¢a rastlanildigini sdylemek mimkindur.

16. ylzyilin ilk yarisinda hizla yayginlasan ve 6zellikle ispanya’da poplilerlesen vihuela, glinimiiz gitarina fiziksel
olarak oldukca benzeyen hem melodik hem de armonik bir enstrimandir. Kaynaklar, vihuelanin solo veya eslik
calgisi olarak kullanildigini belirtmektedir. Déneminde dort, bes, alti ve yedi telli olmak Gzere dort farkli tirt
bulunan vihuela, tel sayisina veya ciftli tel diizenine bagli olarak farkli isimler almistir (Gill, 1981; Hall, 1977).
Bestecilerin tel sayilarina gore “vihuela de cuatro ordenes”, “vihuela de cinco ordenes” gibi farkli isimler kullani-
larak siniflandirdigi bu vihuelalardan en eskisi dort telli vihuela olarak ortaya ¢ikarken, bes, alti ve yedi telli vihu-
elalar ise bu calginin 16. yizyilda ortaya cikmis olan daha buyuk yapilardaki 6rneklerini temsil etmektedir. 16.
ylzyll ispanya’sinda “sanat” mizigi icrasi icin en cok tercih edilen enstriimanlardan alti telli “vihuela de seis
ordenes” (vihuela de mano) bunlardan biridir (Chase, 1942, s. 13-14). Vihuela de mano’nun yay veya pena yerine
parmak ile calinmasi dnemli bir farkliliktir. Bu siniflandirmalar, enstriiman yapisindaki evrimi ve ispanyol miizigi-
nin estetik gereksinimlerini anlamamiza da yardimci olmaktadir.

Ronesans donemi bestecileri icin en énemli yaratim alani 6ncelikli olarak vokal muzik olmustur. Bu donemde
calgl muzigi buyuk olctide vokal eserlere eslik etmeye odaklanmistir. Ancak, 16. ylzyilin ortalarina gelindiginde,
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ozellikle vihuela kendi bagimsiz enstrimantal repertuvarini gelistirmeye basglamistir. Vihuela miziginde dnemli
bir artis, 1536 sonrasinda gozlemlenmis ve bu enstriiman icin yazilan vokalsiz eserlerin sayisi belirgin bicimde
artmistir (Uluocak, 2011). Vihuela icin Uretilen ilk 6zgin eserler, 16. ylzyilin 6nde gelen bestecileri olan Luis de
Mildn, Luis de Narvdez, Alonso de Mudarra ve Miguel de Fuenllana gibi isimler tarafindan bestelenmistir. Bu
bestecilerin katkilari, vihuelanin sadece kendi donemiyle sinirli kalmayip, modern gitar literatirinin gelisimine
de temel olusturdugunu gostermektedir (Noad, 1974; akt. Uluocak, 2003, s. 2).

Ronesans doneminde matbaanin icadi, bilgilerin hizla yayilmasi ve bilimsel gelismelerin ivme kazanmasinda be-
lirleyici bir rol oynamistir. El yazmasi eserlerin yerini hizla ¢ogaltilabilen basili kitaplarin almasi, bilgiye erisimi
kolaylastirmis ve yazim farkliliklarini ortadan kaldirmistir. Ancak bu teknolojik ilerlemenin ispanya’da vihuela mi-
zigi Uzerindeki etkisi sinirl kalmistir (Corona-Alcalde, 1992, s. 595).

16. ylzyil ispanya’sinda oldukca popliler olan vihuela igin yazilmis kaynaklarin sinirli sayida olmasi dikkat cekicidir.
Vihuela miziginin zirve donemi olan 1536-1576 yillari arasinda yalnizca 7 kitap yayimlanmistir. Bu durum, déne-
min sosyal ve ekonomik kosullariyla iliskilendirilmis; nitelikli zanaatkar eksikligi, yiksek baski maliyetleri ve mal-
zeme teminindeki zorluklar temel nedenler arasinda gosterilmistir (Ward, 1953, s. 131).

Yapilan arastirmalardan elde edilen bilgiler bu yetersiz saylya ragmen el yazmasi olan vihuela kaynaklarinin faz-
lasiyla elden ele dolasmis oldugunu disiindiirmektedir. imkan eksiklikleri ve maliyetlerden dolayi cogaltilamayan
bu kitaplarin elden ele dolastirilarak korunmasi, aktariimasi ve cogaltilmasi saglanmistir. Ancak konuyla ilgili bazi
problemli durumlar da olusmustur. Ornegin; Juan Bermudo, tablatiirlerin el yazmasi olarak pes pese kopyalan-
masi ile ilgili Declaracion de instrumentos kitabinda figtrlerin yanhsliklar icerebildiginden s6z etmektedir (Ber-
mudo, 1555, akt. Corona-Alcalde, 1992, s. 595).

16. yuizyil ispanya’sinda yazilan yedi vihuela kitabi, solo enstriimantal eserler ve sarki esliklerinden olusmaktadir.
Simpson ve Mason (Simpson ve Mason, 1977, s. 51), bu eserlerde italyan ve Burgonya okullarinin etkisiyle ek-
lektik bir tarzin hakim oldugunu belirtmistir. Bu donemde romanslarin amac ve Usluplarinda degisiklikler gorul-
mis, metinler yalnizca temel detaylari icerecek sekilde sadelestirilmistir. Arastirmacilar, Luis de Milan’in 1536’da
yayimladigi dort romansin, vihuela repertuvarinda bir déniim noktasi oldugunu ve sonraki bestecilere ilham kay-
nagi sundugunu vurgular. Ozellikle, Mildn’in Durandarte adli romansi, dénemin miizikal zirvelerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Simpson ve Mason, 1977, s. 52).

Enstrimantal giris ve ara bolumler, Milan, Valderrdbano ve Pisador gibi bircok vihuela sanatcisinin siklikla bas-
vurdugu bir stil olmustur. Bu baglamda, Milan tarafindan gelistirilen hareketli eslik tarzi, erken dénem vihuela
bestecileri arasinda belirgin bir sekilde kendini géstermektedir. ilk dért vihuela bestecisi olan Mildn (1500),
Narvédez (1538), Mudarra (1546) ve Valderrabano (1547), bu tarzi eserlerinde etkili bir sekilde kullanmislardir.
Daha sonraki ¢ besteci, Pisador (1552), Fuenllana (1554) ve Daza (1576), ise genel olarak daha akorsal bir do-
kuyu tercih etmislerdir. Bu kirk yillik donemde, muzisyenler tarafindan icra edilen romanslar, Ronesans muzigi
repertuvarinda biyuk ve énemli bir yer edinmistir (Simpson ve Mason, 1977, s. 53).

3. Vihuelanin Toplumsal Yasamdaki Yeri

Ronesans doneminde bilim, sanat, tarih, cografya ve mihendislik gibi alanlar hizla gelismis, bu durum o6zellikle
toplumun nifuzlu kesimlerinde bu alanlara ilgiyi artirmistir. Bilimsel buluslar ve sanatsal Gretimlerin yayginlas-
masil, bireylerin entelektiel gelisimine katki saglamis, sanat alaninda da 6gretici ve kuramsal yayinlar gorilmeye
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baslamistir (Krausse, 2005, s. 9). Bu yayinlar, bireysel ve toplumsal gelisimi destekleyerek Ronesans’in temel
dinamiklerini olusturmus ve sanatsal bilgilerin daha genis kitlelere ulagsmasini mimkan kilmistir.

Rénesans doneminde sanat giderek toplum icin daha édnemli hale gelmeye baslamistir. Sanatin, bireylere Tanri
ve kozmos arasindaki baglari anlama yoninde sezgisel ve distinsel bir zemin sundugu disincesi giderek daha
fazla kabul gormUstlr. Sanat ve sanatclya olan ilgi ve saygl giderek artmis, Medici gibi blylk ve glclu aileler
sanatgilari korumak ve maddi destek saglamak amaciyla gesitli katkilarda bulunmuslardir (Al-Shajiri and Al-Obe-
idi, 2024).

Son yillarda miizikologlar tarafindan yapilmis olan arastirmalar incelendiginde, ispanyol Rénesans miiziginin
kentsel baglamda ne durumda oldugunu anlamamizi kolaylastiran ¢ok sayida sivil kayitlarin ve belgelerin kesfe-
dildigi ve kesfedilen bu belgelerin bir cogunun ticari islemler, krediler, yatirimlar, élenlerin miraslari ve kurumlar
ile bireyler arasindaki gesitli sozlesmelerin ve anlasmalarin kayitlarindan olustugu ortaya ¢ikmakta, sivil kayitlar-
dan elde edilen bu kesiflerin vihuelalar, vihuela yapimcilari ve icracilari hakkinda bilinenleri daha da giin yizlne
cikararak, vinuela ve miziginin daha iyi bir sekilde anlasiimasina olanak sagladigi gorilmektedir (Griffiths, 2009,
s. 355).

Rénesans dénemi ispanya’sinda miizik, genellikle soylular, ruhban sinifi ve tiiccarlarin énciligiinde gelismistir.
16. ylzyilda Uretilen 150.000'den fazla telli galginin cogunu vihuela ve gitar olusturmus; bu enstriimanlar, solo
performanslar ve vokal eserlere eslikte 6nemli bir yer edinmistir. Vihuela muzigi icin yapilan baskilar, her bir
yayin icin 1000-1500 kopyaya ulasmistir, bu da calgiya olan ylksek talebi yansitmaktadir. Madrid ve Lizbon gibi
kaltarel merkezlerde 12-16 vihuelistin aktif olarak calistigina, ayrica yaklasik 180 icraci ve yapimciya dair bilgiler
kaydedilmistir (Griffiths, 2009, s. 355). Vihuelanin halk arasinda da yaygin oldugu; berber diikkanlarinda calginin
bulunmasinin bir gelenek oldugu ve musterilerin sira beklerken vihuela caldiklari belirtiimistir (Grunfeld, 1974,
s. 78; akt. Uluocak, 2011).

3.1. Soylular

Ronesans déneminde vihuela, soylular arasinda bir calgidan ziyade sosyal statl, egitim ve kiltlrel zarafetin bir
gostergesi olarak blylk yer edinmistir. ispanyol aristokrasisinin bilim ve sanata verdigi dnem vihuelanin popu-
lerligini artirmistir. Soylu sinif bu calgly 6grenip calmayi Avrupa’da bir prestij ve kultirel baglantilar kurmanin bir
yolu olarak gormustir (Griffiths, 2003). Vihuela g¢alan soylular, kendi cevrelerinde yiiksek bir konuma sahip ol-
duklarini gostermekteydiler. Luis Milan gibi besteciler, vihuela mizigi araciligiyla soylularin kiltirel beklentilerini
ve sanata olan ilgilerini karsilamis ve vihuela muzigini elit bir sanat olarak konumlandirmayi basarmislardir
(Ward, 1953).

Rénesans ispanya’sinda soylu haneler, sanat ve kiiltiirtin farkli dallarina duyduklari ilgiyi yansitan ézel sanatcilara
ev sahipligi yapmistir. Bazi soylu aileler, mizikal geleneklerini zenginlestirmek icin mizisyenler istihdam ederken,
digerleri ressamlar veya farkl sanat dallariyla ugrasan sanatgilara himaye saglamistir. Griffiths’in aktardigina
gore, Unli vihuelist Alonso Mudarra, yasaminin bir kismini miizikle i¢ ice olan Guadalajara’daki infantado Diika-
ig1'nin hizmetinde gecirmistir. Ayni donemde Medina Sidonia dukleri, mizisyenleri ve onlar igin Gretilmis enst-
rimanlari himayelerinde bulundururken, V. Charles’in dis isleri bakani Francisco de los Cobos da 1547’deki 6lu-
mine kadar Unld vihuelist Luis de Narvaez'i desteklemis ve Cobos’un oglu Diego’nun 1576’daki 6liminden
sonra da Zaragoza’'daki mulklerinde yapilan envanter kaydinda 15 telli calgi (vihuela, lavta ve gitar dahil), 4 viola
da gamba, 1 keman ve 20 miizik kitabi yer almistir (Griffiths, 2009, s. 356). Bu tiir detayh kayitlar, ispanya’da
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aristokrasinin sanata olan ilgisini ve muzikal gelisime olan katkisini yansitmakta, vihuela ve diger enstriimanlarin
dénemin sosyal yasaminda ne denli dnemli oldugunu gozler dniine sermektedir.

3.2. Ruhban Sinif

Rénesans dénemi ispanya’sinda vihuela yalnizca soylular icin degil din adamlariicin de ilgi cekici olmus, manastir
ve katedraller gibi kurumlarda énemli bir yer edinmistir. Ruhban sinifiile ilgili olarak vihuela donemin dini toren-
lerinde direkt olarak kullaniimasa da kilise hayatiyla baska yollardan iliskilendirilmistir. Basili vihuela kitaplarinda
bulunan eserlerin yaklasik Ggte birinin baslangicta kutsal ayinlerde kullanim icin olusturuldugu dtsinilmektedir
(Griffiths, 2009, s. 358). Pacheco (1599), vihuelanin dénemin polifonistleri tarafindan kullanilan dnemli bir enst-
riman oldugunu ve bu calgiya 6zgi tablatirlerin polifonik muzik partisyonlarinda yalnizca etkili bir notasyon
araci degil, ayni zamanda yeni bestelenen muzigin isitsel olarak nasil algilandigini anlamada bir rehber islevi
gbrdigunu ifade etmektedir.

Klaus (1990, s. 658), calismasinda vihuela ¢almanin ruhban sinifi igin bos zaman etkinligi olarak degerlendirildi-
gini belirtir. Bu duruma 6rnek olarak, Tres libros de musica en cifras’in yayinlanmasindan kisa slre sonra, Aralik
1546’da Seville Katedrali'nde goreve baslayan yetenekli vihuela bestecisi Alonso Mudarra’yr gosterir. Mu-
darra’nin 1580 yilindaki 6lumiinden sonra yapilan envanter incelemelerinde 2 vihuela ve cesitli mizik kitaplari-
nin bulunmasi, dini gérevlerin yani sira mizikal becerilere de deger verildigini gdstermektedir.

Katedrallerde gorev yapan din adamlarinin 6limleri sonrasinda diizenlenen envanterlere bakildiginda sahip ol-
duklari enstriiman ve muzik kitaplarinin bilgilerine ulasmak mimkindar. Griffiths’in (2009, s. 358) calismasi in-
celendiginde ispanya Rénesansi sirasinda pek cok din adaminin ardinda biraktiklari miraslarinda enstriimanlari,
miizik kitaplari ve notalarin oldugu gérilmektedir. Ornegin; Toledo Katedrali'nde bir sarkici olarak gérev yapan
Francisco de Lerma’nin 1569’da 6ldiglnde 2 vihuelasi oldugu, yine muzikle profesyonel bir ilgisi olmayan baska
bir din adami olan Millan de Ribera’nin da 1562’de Valladolid’de 6lim Gzerine envantere giren esyalari arasinda
2 adet vihuela bulundugu aktarilmistir. Calismada bu ve benzeri pek cok bilgi bulunmaktadir. Bu 6rnekler déne-
min dini mensuplarinin mizige olan ilgisini de géstermektedir. Bunlardan bazilarina deginmek gerekirse; 1593’te
Valladolid’de vefat eden bir din adami olan Lorenzo Fernandez de Cordoba’nin 6ldiginde envanterinde 9 vihu-
ela ve Morales, Guerrero, Verdelot, Phinot, Palestrina ve Vasquez gibi besteciler tarafindan bestelenmis missa,
motet, madrigals ve villancicolar iceren énemli bir muzik kitabi koleksiyonu oldugu aktariimistir. Yine kilise go-
revlisi olarak calismis olan Juan Bermudo ve Tomas de Santa Maria gibi isimlerin glinimuzde rahiplikten daha
cok muzik teorisyeni olarak dikkate alindiklari ve bilimsel eserleri olan Declaracién de instrumentos musicales
(Osuna, 1555) ve Arte de tafier fantasia (Valladolid, 1565)'nin 1500 kopya basilarak ana okuyucu kitlesine ulas-
mis, donemin muzik egitimi konusunda oldukca buyuk katkilar saglayan eserler olduklari aktariimistir (Griffiths,
2009). Tim bu érnekler vihuelanin ispanyol Rénesans miizigi icerisinde manevi ve sanatsal bir degeri oldugunu
da gostermektedir.

3.3. Tuccarlar

Ronesans déneminin olusumunda bulyuk katki saglayan ve gerceklesmesi icin gerekli olan sermayenin bulunma-
sinda etkili olan sinif muhakkak ticcarlar olmustur. Yaptiklari ticaretlerle Glkelerine zenginlik ve kaynak getirerek
bu zenginlikleri endistri, bilim ve sanat gibi alanlara yatirirm yapmak icin kullanmis ve bu alanlarin gelisimlerinde
buyuk rol oynamislardir.
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Tlccarlar arasinda da ruhban sinifi kadar ¢ok olmasa da vihuela ile ilgilenen kisilerin bulundugu sdylenebilir. Bu
dénemde ticaret ve seyahat olanaklarinin genislemesi kulttrel etkilesimleri artirmis ve sanatsal etkinliklerin
daha genis bir tabana yayilmasini saglamistir. Konuyla ilgili makalesinde Kenyon de Pascual (1996, s. 200) ispan-
yollarin en zengin sektorlerinden birinde calismis olan Madrid bankacisi Andrés de Ecija’nin 1588'de éliimiinden
sonra satilan varliklari arasinda 2 vihuelas de arco, 3 citaras, 2 arp, 2 klavikord, ud, vihuela, gitar ve kiclk bir
pozitif organ bulundugunu belirtir.

4. Vihuelanin Yapisi

Vihuelanin yapisi altindaki bilgiler fiziki ve muzikal yapisi alanlarinda yogunlasmistir.
4.1. Fiziki Yapisi

Doénemdeki diger telli calgilara gore gitara fiziki yapisi itibariyle en gok benzeyen calginin alti teli, diiz sirti ve “8”
seklindeki gbvdesi ile vihuela oldugu dusintlmektedir. Vihuelanin, kendi tarleri arasinda tc ana kategoriye ay-
rildig gdrilmektedir: Yay ile calinan vihuela de arco, pena yardimiyla ¢alinan vihuela de penola, ve parmakla icra
edilen vihuela de mano. Ozellikle vihuela de mano, 16. yizyilda popllerlik kazanarak, diger tirlerden belirgin
bicimde ayrilmistir. Bu dénemde, vihuela de mano terimi sikga kullanilmis, fakat yayginlasan kullanimindan sonra
yalnizca “vihuela” adiyla anilmaya baslanmistir. Bu isim degisikligi, calginin diger tirler Gzerindeki baskin konu-
munu ve toplumda genis kabul gordigini gostermektedir (Bilge, 1996, s. 21).

Paris Jacquemart-Andre Mizesi’'nde muhafaza edilmekte olan vihuela de mano giinimuze kadar ulasmis en iyi
ornek olarak galginin fiziki yapisi ile ilgili bilgiler vermektedir (Prynne, 1963, s. 26-27).

Prynne (1963) yayinladigi konuyla ilgili makalesinde bu vihuelanin boyutlarini santimetre cinsinden su sekilde
belirtmistir;

e “Vicut uzunlugu 58.4

* Ust bolim genisligi 29.8

e Bel genisligi 25.7

e Alt bolim genisligi 32.8

e Klavye uzunlugu (gévdenin tepesinden 1. Perde baslangicina) 34
¢ Klavye genisligi 4.5

* Govde ile birlesme noktasinda klavyenin genisligi 5.5

e Klavyenin 1. perdedeki kalinligi 2.2

¢ Klavye gbvde birlesme noktasindaki kalinligi 2.5

e Sap uzunlugu 17
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e Maksimum kafa genisligi 5

Paris’de bulunan bu vihuela de manoda (Gorsel 1) 5 adet ses deligi bulunmaktadir. Bu delikler bos birer delik
degil gl islemeli sekillere sahiptirler. 2 adet Ust bolimde 2 adet alt boélimde 1 adet de ortada bolimde bulun-
maktadir (Prynne, 1963, s. 28).

Ust delikler;

e Birbirleri arasindaki mesafe 6.8
e Govdenin dibinden delige 50

e Cap! 5.8

Merkez Delik;

¢ Govdenin dibinden delige 40.5
e Capi 7

Alt Delikler;

e Birbirleri arasindaki mesafe 7.4
¢ Govdenin dibinden delige 28.6

e Capl 6.8".
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PLATE Vit Vihuela de mano, inscribed GUADALUPE (see p. 22). (Photographs by Marc Vaux, Paris.)

Gorsel 1. Vihuela de mano

Fotograflayan: Marc Vaux, Plate VIl vihuela de mano, Guadalupe, Musée Jacquemart-André, Paris.
betsillworkshop. URL 1.

4.2. Mizikal Yapisi

Vihuelanin miizikal yapisina baktigimizda 16. ylzyil ispanyol miizigine 6zgi bir sekilde polifonik oldugu, enstri-
mantal eserler ve vokal mizik bestelemek icin kullanildigi gérilmektedir. Vihuelanin perdeli bir yapiya sahip ol-
masi sebebiyle miizikal ifadelerin niianslarini ince detaylarla aktarmak miimkiin olmustur. Vihuela ispanyol bes-
teciler tarafindan zarif melodik ve armonik yapilarin insasi icin kullanilmis, Mudarra, Fuenllana ve Milan gibi
sanatgilarin dénemin taninmis sairlerinden almis olduklari sézlerle besteledikleri vokal eserler de sik¢a tercih
edilmistir (Sadie ve Tyrrell, 2001).

ispanyol repertuvarinin dnemli bir béliminin transkripsiyonlar ve sarkilardan, diger bélimiiniin ise fantasialar-
dan olustugu gorilmektedir. Transkripsiyonlar ve fantasialar, ginimuze ulasan eserlerin yaklasik %90'ini olustu-
rurken, geriye kalan %10’luk kisim, varyasyonlar, danslar ve gesitli diger muzikal formlar ile sinirlidir. Bu durum,
donemin muzikal Gretkenligini ve vihuelanin repertuvarindaki cesitliligi gostermektedir (Griffiths; 1989).

Griffiths (1989, s. 12-13) calismasinda vihuelistleri ve eserlerini kategorize etmek amaciyla asagidaki tabloyu
ornek olarak hazirlamistir.

16. YUZYIL RONESANS iSPANYA'SINDA VIHUELA
DR. OGR. UYESi UGUR KARTAL SATIR, DOG. DR. AJDA AYLIN CAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):154-171.

163



Besteci T&S F Vv D T C Toplam
Calisma
Milan 22 44 - 6 - - 72
Narvaez 12 14 6 1 - - 33
Mudarra 28 27 3 4 8 5 75
Valderrabano 111 33 8 - - 19 171
Pisador 66 26 3 - - - 95
Fuenllana 121 51 - - 8 2 182
Daza 40 22 - - - - 62
Total 400 217 | 20 11 16 26 690
Repertuvar Yuz- 58 31 3 2 2 4
desi

Gorsel 2. Vihuelistler ve galismalari.

T&S: Transkripsiyonlar ve Sarkilar F: Fantasialar V: Varyasyonlar D: Danslar T: Tientolar C: Cesitli diger ¢alisma-
lar (FUgler, Sonatlar, Duolar vb.)

Vihuelanin mizikal yapisinin anlasilabilmesiigin kullanilan nota yazim yontemlerini anlamak énemlidir. Kullanilan
tablatlr yontemi eserin icra stirecinde muzisyenlere notalarin nasil calinacagini ve hangi perdelerde kullanilaca-
gini net bir sekilde ifade etmektedir. Tablatlr sistemi eserlerin karmasik armonilerini gorsele dokerek muzikal
iletisimi saglar.

Kanneci (2005, s. 9), vihuela eserleri ile ilgili modal armoni ile olusturulduklarini, nota yazimi icin tablatir kulla-
nildigini, tablattrde tel sayisi kadar paralel cizgi cekilerek, ses frekanslarina denk gelen notalarin harf ya da ra-
kamla belirtildigini, nota stire dengelerinin ise paralel gizgili diyagramin ilgili notalarin Ustiine kuyruk eklenerek
belirtildigini ifade etmistir.

5. ispanya’da Vihuela Bestecileri ve Eserleri

16. yiizyilda ispanya’da yaygin olarak kullanilan vihuela, bircok besteciye ilham kaynagi olmus ve enstriimana
6zgl bircok eser bu donem icerisinde yazilmistir. Vihuela repertuvarinin énemli bir kismi, dénemin 6nde gelen
bestecilerinin katkilariyla sekillenmistir. Bu eserler, dénemin ispanyol miizigine 6zgli modal yapilar ve zengin ar-
monik dokularla bestelenmis, ayni zamanda tablatir gibi 6zel yazim sistemleriyle kaydedilerek glinimuze akta-
rilmistr.

5.1. Luis de Narvéaez (tahmini 1500 — 1555)

ispanyol vihuelist ve besteci olan Narvéez'in dogum yili ve 8liim yili ile ilgili farkli kaynaklarda farkli bilgilere rast-
laniimaktadir. Bazi kaynaklar Luis de Narvaez’in dogum yilinin kesin olarak bilinmedigini ve 1500 yili civarinda
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ispanya’nin Granada kentinde dogmus olabilecegini 6ne siirmektedir (Annala ve Matlik, 2007, s. 21). Diger kay-
naklarda ise 1526'da Granada’da dogdugu ve 1549 yilinda hayatini kaybettigi bilgisi yer almaktadir (Covey, 2015,
s. 66; Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 644). Bu tarihlerdeki farkllik, biyografisiyle ilgili bilgilerdeki belirsizliklere isaret
eder ve Narvédez’in tam yasam siresini belirlemeyi zorlastirmaktadir.

Narvédez Valladolid’de V. Charles’in yonetimi altinda olan Kastilya Kralliginin devlet sekreteri ve komendadoru
Francisco de los Cobos icin hizmet vermis, sonrasinda 1540 sonlarinda Prince Philip sapelinde ¢ocuklar igin mi-
zik 6gretmeni olarak gorev yapmis ve italya ile Kuzey Avrupa’yi dolasmistir. 1548’den itibaren bdlge sapelinin
erkek cocuklar korosunda koro sefi olarak calismaya baslamistir. Narvdez, 1538’de Valladolid'de vihuela miizigi
icin Los seys libros del Delphin de musica ismiyle alti ciltlik kitap yayinlamistir. Bu kitaptaki eserlerin italyan lut
kaynaklarinda kullanilmakta olan tablatirlere benzer olarak yazildigi gérilmektedir. Narvaez’in kitabi enstri-
mantal muzigin varyasyon formlarini ve tempo sembollerini iceren ilk kitap olarak aktariimaktadir. Bu eser ayni
zamanda Narvaez’in vihuela igin yazdigi solo kompozisyonlarin yani sira, transkripsiyonlar ve ¢zellikle varyasyon
formundaki yenilikci calismalari da icermektedir. Narvaez tarafindan bestelenen en bilinen vihulea varyasyonu
glinimuze kadar gelmis olan “Diferencias sobre Guardame las vacas”, diizenledigi diger varyasyonlar ise “O glo-
riosa Domina” ve “Conde Claros” dir (Annala ve Matlik, 2007, s. 21). Narvdez’'in bu alt ciltlik kitabi, ispanyol
Ronesans mizigine yenilikci katkilariyla blyldk dnem tasimaktadir.

Si tantos halcones, Con que la lavare, Y la mi cintadorada, Ya se a sienta el rey Ramiro, Narvaez'in ginimize
ulasan diger eserlerinden bazilaridir.

5.2. Enriguez de Valderrabano (tahmini 1500 — 1557)

ispanyol besteci ve vihuelisttir. IV. Miranda Kontu icin calismis oldugu bilinmektedir. Valderrabano vihuela miizik
dizenlemeleri olan, 7 librodan(metot) olusan calismalarini 1547 yilinda Libro de Musica de Vihuela, intitulado
Silva de Sirenas ismiyle Valladolid’de yayinlanmistir. Valderrabano’nun 12 yil calistigl, 7 librodan olusan bu eserler
polifonik vihuela miizigine ek olarak varyasyonlar, halk sarkilari, danslar, romanslar, villancicolar, motetler, fanta-
sialar ve 2 adet vihuela igin bestelenmis eserler icermektedir (Sadie ve Tyrrell, 2001; Uluocak, 2011, s. 73).

GUnUmduze ulasan eserleri arasinda; Musica para discantar sobre un punto, silva de sirenas, cesitli fantasialar ve
sonatlar bulunmaktadir.

5.3. Luis de Milan (1502 — 1561)

ispanya’nin en cok bilinen bestecisi ve yazari olan Milan aristokrat olarak yetismis ve profesyonel bir miizisyen
egitimi almamistir. Yasaminin cogunu Valencia’da gecirmis, mizigin ona 6gretilmedigi ama mizigin ona pek cok
sey dgrettigini sdylemistir. Milan’in kitabi Libro de Musica de Vihuela de Mano intitulado EI Maestro 1536’da
Valencia’da yayinlanmis ve Portekizli IIl. Johna atfedilmistir. Basilan ilk vihuela kitabi olarak bilinen EI Maestro
icerisinde sadece Milan’in kendi besteleri olan solo enstriimental ve esliklenmis sarkilari barindirmakta ve algo,
apriessa (hizlica) ya da apressurado (aceleci) gibi tempo terimlerini sézel bir bicimde iceren ilk kitap olarak tarihe
gecmektedir. icerisinde 40 fantasia, 6 pavana, 4 tiento ve cesitli tirlerde vihuela igin esliklenmis vokal mizikler
bulunmaktadir. Milan fantasialari dizenlemeden cok birer dogaclama seklinde bestelemis ve bunlarin hepsinin
fantasia oldugunu ¢lnki hepsinin kendi hayal glicinin Grind oldugunu belirtmistir. Milan’in besteleri karakte-
ristik olarak serbest bir homofoni ve polifoni karisimidir. Akorlarin yavasca, gamlarin ise hizlica calinmasini 6nerir.
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Bu sayede calan kisinin yeteneklerini daha iyi bicimde gdsterebilecektir. Milan’in fantasialari ve pavanalari gini-
miz gitaristlerin repertuvarlarinda da yerini almistir (Annala ve Matlik, 2007; Sadie ve Tyrrell, 2001; Ward, 1953).

GUnUmuaze ulasan eserlerinden bazilari sunlardir; Villancico No.1 Toda mi vida hos ame, No.2 Sospiro una senora
que yo vi, No.3 Agora viniesse un viento, Romance No.1 Durandarte, No.2 Sospiraste, No.3 Con pavar record ed
moro ve ¢esitli pavanalar.

5.4. Alonso Mudarra (1508 — 1580)

ispanyol vihuelist ve bestecidir. 1508 yilinda Valencia’da dogmus, egitimini Seville’de tamamlamis ve hayatinin
cogunu burada gecirerek yine 1580 yilinda Seville’da hayatini kaybetmistir. Guadalajara’da Ill. ve IV. infantando
diku himayesi altinda yetismis, sonrasinda da bu sarayda calismis ve 1546 yilindan itibaren Seville Katedralinde
kanon olarak gorev yapmaya baslamistir. 1546 yilinda katedralde calismaya baslamasindan neredeyse iki ay
sonra Seville’da yayinlanan vihuela tablatlra Tres Libros de Musica en Cifra Para Vihuela, vihuela icin 77 adet
beste icermektedir (Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 357; Pujol, 1984). icinde sarki ve vihuelalar icin bestelenmis eserler,
4 fantasia, 1 pavana, 1 galliard ve 4 telli Ronesans gitari icin bestelenmis olan Guardame las vacas eserinin var-
yasyonlari bulunmaktadir. Mudarra’nin vihuela mazikleri ayni zamanda modern klasik gitarda da ¢alinmaktadir.
“Fantasia que contrabaze la harpa en la manera de Ludovico” en taninanlarindandir. Bu eserde V. Kral Ferdi-
nand’in harp sanatgisi Ludovico’nun harpinin tinilarini taklit etmistir. Mudarra Seville’de ve katedralde basladigl
mizikal aktivitelerine otuz yildan uzun siire devam etmistir (Annala ve Matlik, 2007; Covey, 2015; Sadie ve Tyr-
rell, 2001, s. 357).

GUnUmuze ulasan eserlerinden bazilari Claros y frescos rios, Isabel, perdiste la tu faxa, La vita fugge, Sin dudar
ve en dnemli eseri olarak gorilen Fantasia que contrahaze la harpa en la manera de luduvico’dur.

5.5. Luis Venegas de Henestrosa (tahmini 1510 — 1557)

ispanyol besteci olan Henestrosa, Toledo Kardinali Juan Tavera icin 1534 — 1545 yillari arasinda calismis ve Toledo
bolgesinde bulunan Hontova'da 1543’te rahiplik yapmis, 1557’de Alcala’da Libre de Cifra Nueva Para Tecla,
Harpa y Vihuela adinda bir diizenleme ¢alismasi yayinlamistir. Hayati hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. 138
dizenleme iceren bu kitaptaki eserlerin 70 tanesi anonim olarak gecmekte, iceriginde ayrica muzikal teori ve
enstrimantal pratikler icermektedir, bu eserler arasindan 20 tanesi vihuela icin bestelenmistir. Henestrosa’nin
vihuela parcalari ayni zamanda déneminde vihuela ve lut tablatiir kitaplarinda da gorilmustir (Annala ve Matlik,
2007, Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 384).

5.6. Diego Pisador (1509-1577)

1508 yilinda Salamanca’da evlenen Alonso Pisador ve Isabel Ortiz'in ¢ocugu olarak tarihi kesin bilinmese de
1509-1510 yillarinda dinyaya geldigi distntlmektedir. Kiliseye katilarak kliclk gérevler alan Diego bu kariyeri
istemedigini anlayarak muzige ydnelmistir. ispanyol vihuelist ve besteci olan Pisador II. Philip’in oda miizisyeni
olarak gorev yapmistir. Pisador vihuela diizenlemelerini Libro de Musica de Vihuela adli kitabiyla 1552 yilinda
Salamanca’da yayinlamis, kitabin 6n séziinde Josquin de Prez’in miziklerine hayranlik duydugunu belirtmistir.
Pisador’un vihuela koleksiyonunda Prez’in 8 adet vihuela diizenlemesi olan missa bulunmaktadir. Ayni zamanda
fantasia, varyasyon ve danslar gibi orijinal vihuela besteleri, 22 tane ispanyol sarkisi ve vokal miizik eserleri de
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yer almaktadir. Pisador’un en bilinen besteleri “Conde Claros”un temasinin varyasyonlari ve romans tirindeki
“Guardame Las Vacas”dir (Annala ve Matlik, 2007; Hutchinson, 1937).

5.7. Antonio de Cabezdn (1510 — 1566)

ispanyol altin cagi olarak bilinen “Siglo de Oro” dénemi 16. yiizyilin en nli bestecisi, organisti ve vihuelisti olan
Cabezon cocuklugunda gorme yetisini kaybetmis ve Valencia Katedrali organisti Garcia de Baeza ile miizik calis-
malarina baslamistir (Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 765).

1525’ten itibaren Toledo’da V. Charles icin ve 1548'den itibaren Kral II. Philip icin hizmette bulunarak Avrupa’nin
en 6nemli sehirlerini ziyaret etme imkani bulan Cabezdn klavye ve vokal mizik igin cok sayida beste yapmis ve
bestelerinde siklikla varyasyonlar ya da tiento formlari kullanmistir. Cabezén’un bestelerinin bass contunio (si-
rekli bas sifreli bas bir eslik teknigi) benzeri yapilardan ve akorlardan olustugu gortlmektedir. Oglu Hernando de
Cabezon 1578’de Madrid’de babasinin bestelerini iceren Obras de Musica Para Tecla, Arpa y Vihuela adl kitabi
derlemistir. 20. ylzyil bestecisi Meksikali Manuel Ponce ise Cabezdn’un bu eserlerini gitar icin dizenlemistir
(Annala ve Matlik, 2007).

5.8. Diego Ortiz (1525- 1570’ten sonra)

ispanyol asilli teorisyen besteci olan Diego calisma hayatini Naples dikiiniin sarayinda gecirmis, 1553 yilinda
Roma’da Tratado de Glosas Sobre Clausulas y Otros Genero de Puntos en la Musica de Violones adinda bir
Gamba 6gretisi yayinlayarak bu kitabin Ronesans enstriimantal miziginin en kayda deger kaynagi olarak goste-
rilmesinde rol oynamistir. Bu eser viyola da gamba ve vihuela igin 4 Ricercar icermekte ve glinimuz gitar ve gello
duolarinda kullaniimaktadir (Annala ve Matlik, 2007).

5.9. Miguel de Fuenllana (tahmini 1525 — 1585 sonrasi)

ispanyol vihuela bestecisi ve virtiidzii olan Fuenllana dogustan gérme vyetisini kaybetmis olarak diinyaya gelmis-
tir. Marquise Tarifa’ya hizmet etmis, 1562-68 yillari arasinda Kral Il. Philip’in esi Elisabeth da Valois icin oda mu-
zisyeni olarak gorev yapmistir. Fuenllana’nin vihuela muzik diizenlemeleri Libro Musica Para Vihuela, intitulado
Orphenica Lyra 1554 yilinda Seville’de yayinlanmis, alt telli vihulea i¢in 160 galisma, bes telli vihuela igin 9 ¢a-
lisma ve dort telli vihuela icin de 9 calisma icermektedir. Ayrica 52 fantasia, 8 tiento (5 ya da 6 cift telli vihuela
icin) ve “Tant que Vivray” gibi birkac sarki esligi barindirmaktadir. Vihuela muzigine ek olarak 9 adet dort telli
Ronesans gitari parcasl, 6 fantasia, romans ve villancico; intavolatur (vokal parcalar icin dizenlenme) icermek-
tedir. Diger vihuela virtiozlerinin aksine tempoya bagl kalmayi tavsiye etmemis bunun yerine ¢alan kisinin kendi
yetenekleri dogrultusunda tempoyu secmesine olanak saglamistir (Annala ve Matlik, 2007; Sadie ve Tyrrell,
2001, 5.313).

5.10. Tomas de Santa Maria (? — 1570)

ispanyol teorisyen ve bestecidir. 1536 yilinda Dominik kesisi olmus ve Kastilya’daki Dominik manastirinda Orga-
nist olarak gorev yapmistir. 1565 yilinda Valladolid’de Libro llamado Arte de Taner Fantasia Para Tecla adli bir
dizenleme kitabi yayinlamistir. Bu kitap performans tzerinedir. Ayrica vihuela galmanin ydnergelerini icermek-
tedir (Annala ve Matlik, 2007).
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5.11. Esteban Daza (16.yy’in ortalari)

ispanyol besteci ve vihuela virtidziidiir. Tomds ve Juana Daza’nin 14 cocugundan ilki olan Esteban Daza’nin, tam
olarak dogum tarihi bilinmemekle beraber 1537'nin sonlarinda, Valladolid’de dogdugu, 1590’larin basinda 6l-
digu dustnilmektedir. Daza 1975 baharinda kitabinin el yazmasini tamamlamis ve diger vihuela kitaplari gele-
neginin bir parcasi olarak tamamlanmasini isteyerek kitabinin ismini Yunan ilham perilerinin dag evi olan Par-
nasso koymustur (Griffiths, 1995).

Daza’nin vihuela kitabi Libro de Musica en Cifras Para Vihuela, El Parnasso basligiyla 1576 yilinda Valladolid’de
yayinlanmuistir. Kral II. Philip’in déneminde yayinlanan tek vihuela tablatiiriidiir ve ayni zamanda ispanya’da ya-
yinlanan son vihuela tablatiridr. icerisinde 60’tan fazla calisma bulunmaktadir. Bunlardan 25 tanesi vihuela
icin solo fantasia tirtndedir. Bu eserlerin bazilari vihuela ¢alan kisilerin ¢calma becerilerini daha Ust dizeye cikar-
mak icin bestelenmistir (Annala ve Matlik, 2007).

6. Sonug¢

Bircok enstriiman icin gecmiste bestelenmis ve gliniimuze ulasabilmis eserler bulunmaktadir. Vihuela, kendisi
icin bestelenmis eserlerin buglinlin gitar repertuvarinda kullanilmasiyla pek ¢ok eseri gliniimize ulastirmayi ba-
sarabilmis, gitar repertuvarina katki saglayan bir enstrimandir. Populerliginin zirvesini yasadigl 16. yuzyilin ice-
risinde kendisine ait pek cok eser bestelenmis ve 7 adet kitap yazilmistir. Avrupa’nin pek ¢ok Ulkesinde lut ve
Rénesans gitarinin tercih edildigi goriliirken vihuela dzellikle ispanya’da ayri bir yer edinmis, hikim stirmds,
fazlaca sevilmis ve deger gormuistir demek yanlis olmayacaktr.

incelenen tarihi kaynaklara bakildiginda cesitli envanterlerden edinilen bilgiler vihuelanin toplumsal yasamdaki
yeri agisindan ¢zellikle soylular ve din adamlari arasinda oldukga populer ve sevilen bir galgi oldugu yéninde
izlenim edinilmesini saglamistir. Ozellikle konuyla ilgili calismasinda Griffiths (2009) besteci ve icraci olarak vihu-
ela ile ilgilenen sanatgilarin ya saray ve hanelerde soylulara hizmet etmis oldugunu ya da katedral, kilise gibi dini
kurumlarda gorev almis olduklarini gbstermistir. Vihuela halk arasinda da oldukga populer ve sevilen bir calgi
olmus ancak profesyonel anlamda beste ve kitap yazan sanatcilar incelendiginde neredeyse tamamina yakin bir
kesimin dini bir kurumda gorev alan kisiler ya da soylulara hizmet eden sanatcilar olduklari gorilmustar.

Baslangicta tel sayilari ve pena, yay veya parmakla calinan farkli vihuelalar olmasina karsin kisa zaman icerisinde
parmakla c¢alinan vihuelanin popilerlesmesiyle diger vihuelalara olan ilgi azalmis ve vihuela de mano gesitli tel
sayisi ve boyutlarda Uretilmistir. Bu vihuelalardan glinimize ulasabilen bir 6rnek ise Paris’te bulunan Jacque-
mart-Andre mizesinde sergilenmektedir (Denning, 1977, s. 21).

ispanyol vihuela bestecilerini inceledigimizde bilyiik bir cogunlugunun hayatini soylulara hizmet ederek saray-
larda veya dini kurumlarda gérev alarak strdirdugini gérmekteyiz. Donemin sartlari dahilinde matbaanin ye-
tersiz olmasi ve imkan eksiklikleri dolayisiyla giinimuze de vihuela ve besteceleri ile ilgili sinirli bilgiler ulasabil-
mis, 16. ylzyilda vihuela ile ilgili sadece 7 adet kitap basilabilmistir.

Vihuela hala Uzerinde calisiimakta olan ve her gecen giin yeni bilgilerin ortaya cikarildigi bir calgidir (Griffiths,
2009). Ozellikle ispanya’da yogun bir ilgi gérmis olan bu enstriimanin tarihi detaylari, yazim ve ¢alim teknikleri
vb. alanlarda ge¢miste kalan yonlerini aydinlatacak detayli calismalar alana katki agsindan 6nemlidir. Calgi egitimi
alan bireylerin enstrimanin repertuvari kadar tarihi ve bestecileri ile ilgili bilgilerinin de egitime dahil olmasi,
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egitimin dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu nedenle vihuelayla ilgili arastirmalarin ¢zellikle bu alanda gali-
san gitar 6grencilerinin daha detayli kaynaklara ulasabilmesi icin Gzerine calisiimasi gereken bir konu oldugu
disindlmektedir.
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Oz: Temelde bir mimarlik nesnesi olan ey, insani temel alan disiplinler tarafindan yapisal niteliginin yani sira hem kiltirel
hem de fenomenolojik boyutuyla, tarihsel/ giincel baglamlari igcinde ¢okga tartisilan bir nitelige sahiptir. Ginimuz sanatinda
birbirinden farkl konu ve pratik alan etrafinda sekillenen érnekler olarak karsimiza gikan ev kavrami, bu arastirmada yer
verilen sanat yapitlarindan hareketle heterotopya kavramiyla baglantili olarak yorumlanmistir. Fransiz distinir Michel Fou-
cault tarafindan gelistirilen heterotopya kavrami, mekanla iliskili bir kavram olarak bir mekanin icinde barindirdigi farkl un-
surlarin iliskiselligi temelinden okunmaktadir. Bizlere ¢cok boyutlu bir mekdn okumasi sunan kavram, arastirma kapsaminda
ev imgesine yonelik sanat Gretim pratikleriyle birlikte ele alinirken nesne, mekan ve kisiler arasinda aktif bir iletisimin yer
aldigi glincel sanat 6rneklerine yer verilmistir. Bu anlamda gliniimz sanatgilarindan Olivia Erlanger, Alex Da Corte ve Volkan
Aslan’in video ve performans gibi pratiklerin bir arada kullanildigi G¢ boyutlu ev-mekan diizenlemeleri, heterotopya kavrami-
nin i¢ ice gecmis farkl mekansalliklara acilan yapisi bakimindan incelenmistir.

Anahtar Sozctkler: Heterotopya, Mekan, Ev, Sanat, Glincel Sanat.

HETEROTOPIC CONSTRUCTION OF HOME SPACE AS A PERFORMATIVE FIELD IN
CONTEMPORARY ART PRACTICE

Abstract: The house, which is fundamentally an architectural object, has a quality that is frequently discussed by disciplines
based on humans, in terms of its structural nature as well as its cultural and phenomenological dimensions, within histori-
cal/current contexts. The concept of house, which emerges as examples reflecting different subjects and practices in contem-
porary art, has been interpreted in connection with the concept of heterotopia based on the works of art included in this
research. The concept of heterotopia, developed by the French thinker Michel Foucault, is read on the basis of the relationality
of different elements contained within a space as a concept related to space. The concept, which offers us a multi-dimensional
reading of space, is addressed within the scope of the research together with art production practices aimed at the image of
home, while examples of contemporary art in which there is an active communication between objects, spaces and people
are included. In this sense, the three-dimensional home-space arrangements of contemporary artists Olivia Erlanger, Alex Da

Corte and Volkan Aslan, where practices such as video and performance are used together, have been examined in terms of
the structure of the concept of heterotopia that opens up to different intertwined spatialities.

Keywords: Heterotopia, Space, Home, Art, Contemporary Art.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, heterotopia, developed by Michel Foucault as a concept related to space, is discussed in relation to the
home space, which is frequently conceptualized in contemporary art.

Heterotopia, which Foucault describes as The Other Spaces, is actually a term used in the medical to refer to an organ or
part of the body that is not where it should be. However, Foucault conceptualized this term in relation to the material-
physical spatiality in which human life is established. In this sense, heterotopia is characterized as a kind of “other” space
that contains more than one spatial and temporal situation in a real space. Heterotopic space, where different elements
come together, is interpreted more in terms of the relationships between these elements.

For all these spatial connections, Foucault speaks of a spatiality that is completely “external”, outside, rather than a space
characterized by “internal” elements that can be expressed with a phenomenological perspective. Heterotopic spatiality,
which is characterized as an external area, is discussed in this research through the “home space”, which can be defined as
an “internal” area belonging to the subject but at the same time shaped by a series of external facts. Heterotopias offer us
a conceptuality that can be read around the difference/otherness connections reflected in social elements. In this case, the
house is a space that is evaluated as the sum of the multifaceted relationships that emerge from similar connections in
society. Therefore, within the scope of the research, the focus was on the “heterogeneous” character of the “internal” and
“external” elements that the house contains due to its multilayered structure in terms of physical and semantics. In this
context, it is aimed to interpret the works that take shape within the multiple semantic and practical processes of contem-
porary art approaches in terms of the multi-layered relational connections of heterotopia. Among the contemporary artists
on the subject, the works of American Olivia Erlanger and Alex Da Corte and Turkish artist Volkan Aslan, which are oriented
towards the image of home, have been examined. The works of these artists, which include a three-dimensional spatiality,
contain multiple expressions in terms of fiction and meaning. The spatial context that forms the basis of these works, to-
gether with experimental elements that include performative processes, reveal an approach specific to heterotopia, where
space is experienced “in a different way.” In this sense, the works discussed are important in that they embody the feature
of heterotopias that bring together both real places and people and fictional spaces and people.

As a result, the infrastructure of today's art that progresses in relation to different disciplines and processes and its multi-
faceted narrative possibilities are indicators of its heterogeneous character. Such works of art are important in terms of
their ability to create multiple environments and communication by bringing together different disciplines and technical
processes. In this research, the aspect of heterotopias that allow multifaceted meaning formations has been discussed by
including the dynamic processes created by the relationship established both spatially and between the viewer and the
object in most of the intellectual and practical processes of contemporary art.

In the research, a literature review technique was applied using the qualitative research method. In this respect, the rese-
arch on the concepts of space, heterotopia and home was associated with the application and intellectual processes in the
field of contemporary art.
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1. Girig

Mekan, tarihsel strecte farkl disiplinler tarafindan bilgi ve deneyim nesnesi olarak pek ¢ok baglamda sorunsal-
lasan bir kavram olmustur. Uzay bosluksal niteligi ile bilginin bir Grintyken, sosyal-distnsel yaklasimlar tarafin-
dan yasanti ile iliskiselligi 6n plana ¢ikar. Bu tur bir mekan anlayisi, bireyin konumuna gére bir perspektif olarak,
bireyin algilar Ustline odaklanan bir mekan anlayisidir (Bilgin, 1990, s. 62-63). Modern dislncede sinirlari algi-
lanabilen, geometrik bir kurgusu olan mutlak mekan séz konusuyken, glinimiz mekan anlayisi sadece varlik-
cisim olarak degil, bir ilintiler bltlnU olarak kabul edilmektedir. Kavram bu baglamda yasamin bircok boyutu ile
ilgili izler tasiyan sosyal, psikolojik, felsefi, tarihsel, cevresel ve ideolojik pek ¢ok yaklasimi iceren bir zeminde
tartisilmaktadir (Usta, 2020, 5.26).

Oznel deneyim bicimlerini tarihsel siireg icerisinde inceleyen Michel Foucault’ya gore, insan deneyimi agisindan
mekanin kendisinin de bir tarihi vardir. Foucault insan topluluklarinin kiltirel yapisi icinde sekillenen mekanlari
bazi iliskisellikler Gzerinden yorumlamaktadir. Goker’in aktarimina goére Foucault’'nun mekan olgusu, sundugu
toplumsal iliski pratiklerinden bagimsiz bir sekilde degerlendirilemezken bir mekanin kendine 6zgu yarattig iliski
érintileri, o mekanin bir mevkiZolarak anlagiimasi ve betimlenmesi icin dikkate alinmasi gereken temel kosul-
lardan biridir (2017, s. 167). Bu anlamda Foucault’'nun baska mekanlar olarak nitelendirdigi heterotopyalar, ya-
sanilan ve kendi tarihi olan mekéanlardir ve birbirinden farkli unsurlari bir araya getirirler (Pésteki, 2019, s.78).
Ornegin Foucault'nun (2016) iki blylk tir halinde bahsettigi heterotopya tiirleri arasindan kriz heterotopyalari,
“ilkel” toplumlarda kriz durumunda bulunan kisilere-yaslilar, hamileler gibi- ayrilmis ayricalikli, kutsal ya da yasak
yerlerdir. Bu heterotopyalar modern toplumlarda ise, icerisinde kapatma pratiginin bulundugu sapma hetero-
topyalarina déntsmustir; hapishane, psikiyatri klinikleri gibi. Bu mekanlar davranigi toplum normlarina gore
sapma gosteren insanlarin icine yerlestirildigi mekanlardir. Heterotopyalar bununla birlikte icerisinde birden
fazla zaman ve mekan biriktirirler; muzeler, mezarliklar, kiitiphaneler, huzur evi, tatil kdyleri, hayvanat bahce-
leri, festivaller, panayirlar, sinema ve tiyatro salonlari gibi. Bu tir yerler mekan ve zamanin geleneksel olandan
farkli bicimde yasandigi yerlerdir (Posteki, 2019, s.80). Foucault’ya gére, kendi iclerinde bagdasmayan bircok
mekani, tek bir gercek yerde yan yana getirebilirler.

Mekanin somut dizlemde bir mimarlik 68esi olarak sekillendigi alanlar ise bir “yeri” tanimlar. Temel barinma,
ikamet etme yeri olarak mimarlik/muhendislik disiplinlerinin temel Gretim nesnesi olan konut/ev, kitlesel for-
munun Otesinde insan yasaminin organik slrecleriyle birlikte dontsen bir yapiya sahiptir. Geometrik diizen ice-
risindeki mekansal bosluk, yasanti ile birlikte evsel mekani olusturur. Bu agidan insanin gevresiyle kurdugu
mekansal iliskinin bas aktort olarak varlik gosteren ev, yasanti ve deneyimler odaginda kavramlasan bir imge
olarak kavranir. insan-mekan iliskisi icinde yapilacak en genel degerlendirmede, yasam mekani olarak anlam bu-
larak insanin varlk slrecindeki bir butinselligi karsiladigl soylenebilir. Bu anlamda ev mekéani icin “kozmos”

2 Foucault'ya gore Galileo’yla birlikte, hiverarsik yerler bitini olan orta cag mekani parcalanmis, yerini “uzam” almistir. Giinimiizde ise
uzamin yerini “mevki” kavrami almistir (Foucault, 2016, s. 292-293). Mevki, bir iliskiler btutin igerisinde tanimlanabilir ve betimlenebilir
(Goker, 2017). “Noktalar ve unsurlar arasindaki yakinlik iliskileriyle tanimlanir.” (Foucault, 2016, s. 292-293). Kendilerine 6zgu toplumsal
iliskilerin gelistirildigi mekanlar olarak degerlendirildiginde anlam kazanirlar. Ornegin pasajlar ve sokaklar sunduklari iliski bitiini igerisinde
degerlendirildiginde birer mevki 6zelligi gosterirler. Ya da Foucault'nun gegici mevkiler olarak nitelendirdigi cafe, sinema, plaj gibi ara mev-
kiler degerlendirilirken, bu mekanlarin sundugu iliski aginin géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir (Aktaran: Goker, 2017).
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metaforunu kullanan Gaston Bachelard (2013), evi insan deneyimi disinda yalnizca bir nesne olarak degerlen-
dirmenin yetersiz oldugunu belirterek, cografyaci ya da etnografyacilardan farkli olarak icinde yasadigimiz
mekani yasamin tim diyalektikleriyle uyum icinde nasil doldurdugumuzun fenomenolojik bir ayrimla agiklana-
bilecegini sdyler. Bu acidan insanin mekanla kurdugu iliski sonucu ortaya ¢ikan anlam, evin sahip oldugu tim
diger tanim ve islevlerinin 6tesinde bir yere sahiptir.

Bununla birlikte hizli donlistmler odaginda stiregiden modern diinyada ey, sosyo-politik, cevresel ve ekonomik
etkenlerle birlikte pek cok yonden giderek sorunsallasan bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fiziksel ve zihinsel
alanda “arzu” ile “yokluk” arasinda konumlanarak, giderek eksilen, hassas bir imge olarak sorgulanir. Ev “hem
maddi gerceklikte hem de distinsel alanda bicimden bigime sokulur. Bir taraftan toplumsal donustmlerle birlikte
kacinilmaz olarak evrilir; bir taraftan da devirlerin disince adamlari, mimarlari, sanatgilari tarafindan gelistirilen
pek cok yeni fikrin ve yaklasimin konusu olur” (Altinyildiz Artun, 2012). Bu bakimdan oldukca genis bir perspek-
tifte incelenen ev kavrami, tarihsel baglamda gecirdigi ¢esitli evrelerin yani sira glincel pratikler baglaminda da
bitimsiz bir sekilde yeni anlamlar tGretmektedir (Kiyici, 2016).

TUum bu baglam cercevesinde, insani temel alan disiplinlerin arastirma konusu olan ev, dogal olarak sanatin da
iliskilendigi bir imge-mekan olarak dne gikmaktadir. Sahip oldugu cok katmanli anlam yapisi, birbirinden farkli
kavramlastirma bicimlerinin olusturdugu dil ve ifadelere uzanir. Ev mekaninin fiziksel ve anlamsal bakimdan
ortaya ¢iktigl kosullari arastiran sanatgilar, mekanin mimari yapisal 6zelli§inden yasamsal niteligine uzanan ¢ok
yonl bir okumanin Grintind yansitirlar. Oznel yasam siireclerinin fenomenolojik bir yaklasimla ele alindigi isle-
rin yani sira, sosyo-kiltirel/politik bir inceleme alani olarak da cesitli formlara burtnar.

Bu arastirmada 6zne-nesne iliskisi baglaminda yapilan tim bu kavramsallastirmalardan hareketle, ev mekaninin
-6zneye ait bir alan, maddi -fiziksel bir durum ya da Uretim sireclerinin bir parcasi oldugu haliyle- fiziksel ve

|u

anlamsal bakimdan sahip oldugu cok katmanli yapisi geregi, icinde barindirdigi “icsel” ve “dissal” unsurlarin
“heterojen” karakterine odaklanilmaktadir. Bu anlamda glinim{z sanatcilari arasindan Olivia Erlanger, Alex Da
Corte ve Volkan Aslan’in ev imgesine yonelik U¢ boyutlu bir mekadnsalligi iceren isleri, kurgu ve anlam bakimin-
dan icerisinde birden cok ifadeyi barindirmaktadir. Bu islerin temelini olusturan mekansal baglam, performatif
sirecleri de kapsayan deneysel unsurlarla birlikte, mekanin “baska sekilde” yasandigi, heterotopyaya 6zgu bir
icerik ve bicim dili ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilarin farkh sorunlar
temelinde olusturduklari ifade bicimlerinin, heterotopya kavramiyla kurulan mekansal ve anlamsal iliskiler tize-

rinden okunarak yorumlanmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin ydntemi, nitel arastirma yontemidir; konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar taranarak gerekli
dokliman analizleri yapilmistir. Bu acidan oncelikle mekan, heterotopya ve ev kavramina yonelik yapilan aras-
tirmalar, glincel sanatsal baglam icerisinde deginilen sanat yapitlariyla iliskilendirilerek ele alinmaktadir.

2. Heterotopya Kavrami ve Giincel Sanatsal Baglam

Esasen tibbi bir terim olan heterotopya, viicutta yer degistirmis, olmasi gereken yerde olmayan bir organ ya da
beden parcasini ifade etmek icin kullanilan bir terimdir (Topinka, 2010, s. 30). Ancak Foucault bu terimi dogrudan
bedenle ilgili bir mekansalligin disinda, insan yasantisinin kuruldugu maddi-fiziksel mekansallikla baglantili olarak
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kavramsallastirmistir. Onun baska mekanlar olarak nitelendirdigi heterotopya, gercek bir mekanda birden ¢ok
zamansal ve mekansal durumu icinde barindiran bir ¢esit 6teki mekandir. Burada, gercek mekani disinda var
olan unsurlariniliskiselligi s6z konusudur. Foucault bu agidan “mekani iliskisellikler Gizerinden tanimlayan bir kav-
ramsallik sunmaktadir. Heterotopyalar, cevresinde bulunan mekanlar ile karsitliklar Gzerinden kurdugu iliskiler
yoluyla anlam kazanirlar” (Sevik ve Caliskan, 2019, s. 891).

Foucault (2016) bu tur bir kavramsallastirmayla, farkli mekanlarin betimlemesini ve analizini konu edinen bir tir
sistematik tanim gelistirme cabasina girerken, verili bir toplumda icinde yasadigimiz uzamin hem mitik hem de
gercek olanla iliskili baglamlarin bir tir tartismasini yapma amaci tasimaktadir. Ona gore tim diger mekanlarla
bir anlamda iliskili olup yine de onlarin timund yadsiyan mekanlar vardir. Bunlardan biri Gtopya digeri ise hete-
rotopyadir. Utopya gercek bir yeri olmayan mekandir; icinde bulunduklari sistemle bitiinlesmemis ve onu de-
gistirmeye calisan “gercek disi mekanlar” olarak ifade edilir (Yilmaz, 2020, s.89). Bununla birlikte Foucault, ya-
sanmis gercek bir yer- zamana isaret etme amaciyla ortaya koydugu heterotopya kavramini, “6teki” bir mekan
olarak, Gtopyanin karsit baglaminda degerlendirmektedir. Heterotopyalar, “zamansal ve mekansal farkhliklariyla
birlikte, gercek mekanlarin disinda var olabilen baska mekanlar olarak anlam kazanirlar. Utopya ile heterotopya,
celisen bu ozellikleri nedeniyle birbirinden farkhidir” (Yilmaz, 2020, s.89). Foucault’ya goére diinyada heterotopya
olusturmayan tek bir kiltlr bile yoktur, bu nedenle heterotopyalari zamansal ve uzamsal baglamlariicinde, farkl
toplum ve kultur yasantilarindan 6rneklerle, tirlere/evrelere ayirir. Bunlar gesitli bicimler alirlarken mutlak an-
lamda evrensel olan tek bir heterotopya 6rnegi bile yoktur.

Mekani tarihsel baglantilari ve toplumsal iliski 6riintileri etrafinda degerlendiren Foucault, icinde yasadigimiz
modern dlinyaya da vurgu yaparak, bir mekan ¢agi icinde yasadigimizi belirtir. Ona gore yirminci ylzyil heterojen
bir karaktere sahip olup, eszamanlligin cagidir; yakinlik ve uzakhgin, bitismeler caginin, dagilma ve ayrilmalarin
cagidir (Sentilrk, 2003, s. 34). Dinyanin, dogrusal zaman boyunca gelisen bir 6mirden ziyade, noktalari birbirine
baglayarak kendi yumagini 6ren bir ag gibi hissettigi donemdeyizdir (Foucault, 2016, s. 292). Bu durumda icinde
yasadigimiz mekan da bizi kendi disimiza ¢eken, 6zellikle yasamimizin, zamanimizin ve tarihimizin erozyona ug-
radigi ve bizi asindiran, “heterojen” bir mekandir. Baska bir deyisle, icine bireylerin ve seylerin yerlestirilebilecegi
bir tlr bosluk icinde degil, birbirine indirgenemeyen, Ust Uste konamayan mevkileri tanimlayan bir iliskiler bi-
tlnu icerisinde yasariz.

Edward Soja’ya (2019) gore ise Foucault, tarihselcilige ve mekanin beseri bilimlerdeki hakim ele alinis bigcimine
karsi dolayli yoldan gicli bir argiman sunmaktadir. Foucault’nun heterojen ve iliskisel mekan heterotopyalari,
ne biligsel sezgiyle doldurulacak bir bosluk, ne de fenomenolojik olarak tanimlanacak fiziksel bir nesnedir. Soja’ya

AM

gore heterotopyalar Henri Lefebre’nin “yasanmis mekan” adini verdigi, gercekten yasanmis ve mekansal bicimde
toplumsal olarak Uretilen, ayni zamanda hem somut hem de soyut nitelik tasiyan, toplumsal pratiklerin meskeni

olan “baska bir mekandir.

Foucault bu noktada, Soja’nin belirttigi gibi fenomenolojik bir 6riintd icinde yer alan “i¢csel” unsurlarin nitelen-
dirdigi ic mekanin disinda, tamamen “dissal”, disarida olan bir mekansal pratikten bahseder. Digsallikla ilgili ilis-
kiler bGtinG olarak nitelendirilen heterotopik mekansallik, bu arastirmada, 6zneye ait i¢sel bir alan olarak ta-
nimlanabilen ama ayni zamanda sosyal ve kilturel bir dizi dissal olgunun sekillendirdigi ev mekani tizerinden
tartisiimaktadir. Heterotopyalar bizlere toplumsal, kultirel ve ideolojik unsurlarin yarattigi farklilk/6tekilik bag-
lantilari etrafinda ¢o6zlnen bir kavramsallik sunmaktadir. Bu agidan toplum yasantisinda gerceklesen benzer
baglantilarin ortaya cikardigl ve dondstirdigd ev mekani da bu ok yonlu iliskinin toplami agisindan
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degerlendirilmektedir. Arastirma gercevesinde yapilan kavramsallastirmalar da daha ¢ok “digsal” bir olgu olarak,
heterotopyalarin kuruldugu iliskisel baglam cercevesinde okunmaktadir.

GUnUmUz sanatinda ginlik yasamin pratize edildigi bir imge-mekan olarak hemen her yonuyle tartisilan ev,
“dis”a ait bir unsur olmasinin sonucu onu var eden toplumsal-kiltirel cevreden ayristirilmadan ele alinirken,
ayni zamanda evin kisiye 6zel bir “ic” unsur olmasina yonelik baglamda, tamamen 6znellesen nesneler seklinde
de okunabilmektedir (Barlas, 2019, s. 98). Bir temsil bicimi olarak ev mekaninin ortaya ciktigi kosullari gesitli
yontemler araciligiyla, cogunlukla mekansal bir kurgu icinde bir araya getiren glincel sanat yapitlari, bicim ve
kavram dilinin cesitliligi ve iliskisellik noktasinda heterotopik bir baglami akla getirmektedir. Uretim siirecinde
mekanin kendisinin bir 6ge olarak kullanildig glincel sanat 6rneklerinin ¢cogu yorumunda, “izleyici, nesne ve

AN

mekan” arasinda kurulan aktif iliski Gnem tasimaktadir. Bu baglamda heterotopyanin hem gercek hem de kur-
gusal mekan ve kisilikleri bir araya getirerek coklu mekansal diizenlemelere imkan saglayan yani ile birlikte, bir
sorgulama bicimi olarak farkli olana yonelen ve diger pek cok disiplinle i¢ ice gecen glincel sanat pratikleri, zen-

gin ifade bigimiyle pek ¢cok yonden heterotopyaya 6zgl bir nitelik tagimaktadir.

Sosyolog Daniel Defert heterotopyanin, en dogru sekilde “farkli alanlarin kesfedilmesine yonelik bir yaklagim”
olarak anlasilabilecegini ve Foucault’un da ilgisi olan, sanatin “dizen bozucu o6zelliklerine” uygun bir bicimde
uyarlanabilecegini ifade etmektedir (Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 94). Sanatta avangart hareketlerle baslayip yir-
minci yUzyll boyunca devam eden radikal ¢ikislar; degisen teknoloji, yasam kiltira ve dislince anlayislariyla
birlikte, birbirinden farkli anlatim bigcimlerine evrilerek her dénemin kosuluna gore aktif bir seyir géstermektedir.
Toplumun yerlesik algisi karsinda kendi sdylemini gelistiren sanatclilar, yepyeni yaklasimlarla, cesitli eylemsellik
halinde farkli olana uzanmakta ve bu farkliligi gbstermektedirler. “Bolinmds, muhalif, yani “heterojen” bir alan
olan sanat yapiti, yalnizca farkliliklarin bir araya gelmesi anlaminda bir batinliktir” (Aktaran: Yilmaz, 2020, s.
88). Sanat elestirmeni Terry Smith’e gore giinimuiz sanati “dolayli etkilesim”le baglantili olarak “zamanin,
mekanin, medyanin ve glinimuzdn ruh halinin dogasini” kavramaya calisan sanatgilar araciliglyla etkin bir yapida
ilerlemektedir. Ona gore en karakteristik cagdas sanat 6rnekleri “kusku uyandiran tavirlar ve deneysel tasarilarla”
doldurulmus ve agik¢a “varlik ve zaman arasindaki iliskilerin gesitliligiyle” nitelendirilmistir (Aktaran: Hopkins,
2018, s. 289). Bu dislincelerden hareketle glinimiz sanatinin olusum bicimlerini, “seylerin” birbiriyle ilintilen-
digi ya da sokildugu baglam ve pratik ekseninden degerlendirecek olursak, farkliliklari iceren karsitliklar teme-
linde anlamlandirilan glincel sanatin, heterotopyaya 6zgl bir niteligi de blinyesinde barindirdigini séylemek yan-
lis olmaz.

Heterotopyanin sanatsal pratikle olan iliskisine baktigimizda, bicimsel, mimari, sosyolojik ve politik acidan kendi
anlamini agik ya da ortlk bir sekilde, icinde gosterildigi yapita ya da olusuma aktardigini gorebiliriz. Bu ozellikleri
nedeniyle sergiden yerlestirmeye, izleyicinin yapitla karsilasma olanaklarina gore degisen ve yeni bicimler alan
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Selvi, 2014, s.39). Arastirma kapsaminda da heterotopyalarin ¢cok yonla
anlam olusumlarina izin veren yani, ginimuz sanatinin disUnsel ve pratiksel cogu sireclerinde hem mekansal
hem de izleyici ve nesne arasinda kurulan iliskiselli§in yarattigi dinamik stireglere yer verilerek ele alinmaktadir.
Bu acidan birbirinden farkli kurgusal pratigi iceren ev imgesine yonelik giincel sanat 6rnekleri arasindan hetero-
topya kavramiyla iliskilendirilen tg¢ sanat yapiti bir alt baslikta incelenmektedir.
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3. Giincel Sanat Orneklerinde Heterotopik Bir Alan Olarak Ev imgesi

Genel olarak evi dusiinme ve kurma bigimlerimiz, fiziksel bir yapi olan evin uzamini kavramsal olarak genislet-
memizi gerektirir. Ev mekaninin giincel sanatta yer alis bicimlerine baktigimizda, evin icerdigi anlamlarin nere-
deyse timUni bir sekilde ele almis sanatgcilar ve yapitlariyla karsilasiriz. Bu yapitlar evi sorgular, bozar, evi tzerine
dlstnalir bir nesne haline getirir, onu hem somut hem de dusiinsel anlamda yeniden Uretir. Boylelikle, bir kav-
rami her defasinda yeni bir bicimde tretme yetenegine sahip olan sanatin icinde, evi dislinmekten evin bizi
distndlirmesine dogru bir sigrayis olanagi buluruz (Papi, 2023, s. 16-17).

Evin sahip oldugu mekansallik, tasidigl kiltlrel olguyla birlikte gecmisten glinimize ddnisen bir yapida varlik
gosterirken, yasayan bir mekan olan ev, hayatin farkli sirecleriyle birlikte, “yok olan”, “eksilen” ya da “arzulanan”
bir imgeye donlsebilmektedir. Bu bdlimde bahsedilen, mekan dizenlemesi odaginda gerceklestirilmis sanat
ornekleri, evin, ev yasaminin hem bir yapi olarak hem de yasanti ve bellek noktasinda icinde yer aldigi giincel

kosullarin pratige yansidigi haliyle, heterotopik bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 1. Olivia Erlanger, 2022, Appliance / Cihaz.

Kunstverein Gartenhaus. URL1

Bu anlamda glinimuz sanatgilari arasindan ABD asilli Olivia Erlanger’ in Appliance (Cihaz) (Goérsel 1) isimli sergi-
siyle ortaya koydugu performansa dayali yerlestirme, distnsel slreci ve pratiksel yaniyla bizlere “ilging” bir
heterotopya okumasi sunmaktadir. Sanatgi birbirinden farkli ydntem, teknik ve disiplinle temas halinde kurgu-
ladigi sergilerinde cogunlukla mekansal baglami gozeterek, siradanmis gibi gériinen nesne, imge ve dusinsel
siregler etrafinda gezinme yolunu tercih etmektedir. Bu islerinde giinlik yasamin pratize edildigi hal ve unsur-
lara gonderme yaparak tim bu durumlari baglamindan koparip daha da oteye taslyacak sekilde donlistime ug-
ratmaktadir. Bu agidan sanatginin malzeme, mekan, nesne ve izleyici arasinda kurdugu iliski, gtincel yagsamin ve
sanatin heterojen yapliya sahip anlam ve yorumlama bicimlerinin bir ifadesi niteligindedir. Bu durum, Ranci-

v ou

ere’nin giincel sanattaki heterojen unsurlarin bir araya getirildigi bicimler olarak dile getirdigi “oyun, envanter,
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karsilasma, gizem” gibi unsurlarinin neredeyse hepsinin bir arada var oldugu sanat dilini akla getirmektedir
(2012, 5.56). Ranciere’ye gore bu dort ifade unsuru arasindan:

Oyun, kolaj fikri Gzerinden degerlendiriimektedir. ... kolaj iktidar, meta ve medyanin sunu-
munu yeniden Uretmektedir. Envanter ise ortak bir tarihe ya da diinyaya taniklik eden he-
terojen malzemelerden olusmaktadir. Sanatgi bu envanteri yeniden degerlendirerek hem
bir arsivci hem de bir koleksiyoncu rolini Ustlenmektedir. Karsilasma, bir iliski eksikligi ol-
dugu dislncesi icinde sanatginin bir alimlama mekaninda izleyiciyi ongoralmemis bir iliski
kurmaya davet etmesi durumu olarak ifade edilmektedir. Gizem ise, birbiriyle uzlasmasi
imkansiz gibi goértnen seylerin ortak bir dinyada bir araya gelebilmelerinin gizemidir.”
(Selvi, 2014, 5.64).

Bu unsurlarla siki bir temas halinde oldugu anlasilan Appliance sergisi, galeri mekaninin karmasik bir dramatur-
jiye donlstigu performans, yerlestirme ve bir yayindan olusan ¢ok boyutlu bir sergidir. Ev mekani kurgusundan
olusan yerlestirme, banliyo evi ic mekani ile tiyatro seti arasinda bir yerde bicimsellik kazanir (Kunstverein Gar-
tenhaus, 2022). Galeri mekaninin beyaz duvarlari arasinda kurgulanan bu ev, kendiicerisinde duvarlari olmadan,
yalnizca esyalarin yerlestiriime bigimleriyle bolinen, transparan bir ev gorintisi olusturmaktadir. Evin farkh
odalarinin diizeni ve islevi, evde yer alan buzdolabi, koltuk, firin, lamba gibi esyalarla tanimlanir. Evdeki esyalara
baktigimizda ise her bir esyanin bir kisi tarafindan temsil edilerek kisilestirildigini gortirtiz (Gorsel 2). Burada
mimari ile iliskilendirilen beden metaforunun mimari alandan ev aletlerine aktarildigi temsiliyet bicimi s6z ko-
nusudur (Kunstverein Gartenhaus, 2022). Sergi bu kisilestirilmis esya/ cihazlarla birlikte bir performans alanina
donuserek alegoriklesir. Sanatgl tarafindan yazilan ve acilis gecesinde sahnelenen Humour in the Water Coolant
(Su Sogutucusundaki Mizah) (Gorsel 3) isimli oyunla birlikte evin transparan, parcali gérintisu, psisik izometrik
bir izlenime birunir. Oyunun konusu ise, yeni evindeki esyalarin kendisine musallat oldugunu daslnen bir ka-
dinin hikayesini anlatmaktadir. Evi hayaletli auradan kurtarmak icin yapilan bir seans sirasinda gecen perfor-
mans, esas olarak evdeki esyalarin psisik potansiyelini ortaya koyma niyeti tasimaktadir (Kunstverein Garten-
haus, 2022).

Gorsel 2. Olivia Erlanger, 2022, Appliance- Humour in the Water Coolant / Cihaz- Su Sogutucusundaki Mizah.
Olivia Erlanger (web sayfasi). URL2
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Erlanger burada cihaz motorlarinda bulunan mekanik sivilari, “sulu mizah” anlayisiyla 6zdeslestirerek ev aragla-
rinin geg kapitalist doneme ayak uydurma bigcimlerine dair alayci-ironik bir okuma sunmaktadir. Anlam ve duy-
gunun belirli bir iliskisellik icindeki yayilimina sahne olan sergi, dzellikle glinimiz bati diinyasi insanlarinin ya-
samlariyla ilgili geg kapitalist yorgunlugun kroniklestirici halini yansitmasi bakimindan dikkat cekicidir. Burada
insan ve nesne arasindaki karsilikli bagimlilig vurgulamak amaciyla konusabilen cihazlarin tatminsizlik, Gzinti
ve nihayetinde baglanma ve sevme arzusuyla dolu duygusal yasamlarini ifade ettigini goririz. Esyalar, kullanim-
larinin ve islevselliklerinin azalmasinin psikolojik etkilerine sahip bir sekilde, teknolojik gelismenin “olumlu” bir
gelisme oldugu distncesine karsi ¢cikarak onu bir kacis araci olarak yeniden tanimlamaktadir. Sanatgi, montaj
hattinda dogan ve parcalari kolayca degisebilen, eskimesi dnceden planlanmis bu nesneler igin “yaslanma ol-
gusu”’nun ne anlama geldigini sorgulamaktadir (Kunstverein Gartenhaus, 2022).

Gorsel 3. Olivia Erlanger, 2022, Appliance- Humour in the Water Coolant / Cihaz- Su Sogutucusundaki Mizah.
Olivia Erlanger (web sayfasi). URL3

Nicolas Bourriaud’a gore cagdas sanatcl artik sadece “lretmekten” ziyade, ahlaki bir déonim noktasinda, var olan
sirecleri geri donlistime tabi tutan bir karaktere sahiptir. Boylelikle glinlik hayatimizdaki formlarin ve kiltirel
nesnelerin islev kazanmasini saglar (Aktaran: Hopkins, 2018, s. 318). Olivia Erlanger da temel yasam alanlarimiz
olan ev mekani odaginda gerceklestirdigi bu sergide, Uretim-tiketim iliskilerinin sekillendirdigi strecleri ayrintih
bir bicimde irdelemistir. “Sergi kapsaminda ayrica, her biri bir ev aletinin tarihine ve kiltirel hayal giiciinde nasil
insa edildigine odaklanan, ayni baslikli bir yayin yer almaktadir. Sanatgi burada kisisel anlatilardan ve anekdotlar-
dan faydalanarak ev araglarinin sanat tarihi, sinema ve populer kilttrdeki kullanimlarina yer vermistir” (Kunst-
verein Gartenhaus, 2022). Sonug olarak bir arsiv, okuma odasi ve eylem alani olarak kurgulanan sergi, mekanin
organizasyonu ve nesne yerlesimleri yoluyla, birbirinden farkli mekansal ve sembolik alani, ttrld baglantilar ige-
risinde yan yana getirmektedir. Bu anlamda ev ici yasamin organizasyonu icin gerekli sayilan ev araclari ile olan
iliskimizi, glinimiz endustriyel dinyasinin etkileri bakimindan tartisirken; nesne, mekan ve kisiler arasinda ger-
ceklesen karsilasma hali, izleyiciyi “ongorilmemis bir iliskisellik” icerisine cekmektedir. Serginin sahip oldugu bu
¢ok yonll ortam ve igerik; birbirinden farkli streg, eylem ve pratiksel baglamin bir aradaki iliskiselligi, heterojen
bir dilin insasini icermektedir. Mekansal kurguya, performans, nesne, yazi dili gibi tirll ifade bicimleri eslik ede-
rek, parcall ve birbirini dislayan pek ¢ok unsur yan yana getirilmistir. Boylece hem bigcim hem de kavram
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yoninden heterotopik bir ortam yaratilmistir. Sergi ayni zamanda, heterotopyalarin “gercek mekan ve kisilerle

vy

kurgusal mekan ve kisilikleri bir araya getiren niteligi”ni de yansitmaktadir. Gercek mekansal dizlemde yer alan
kisi ve nesneler, birer performans aracina doniserek gercek ve kurgunun i ice gectigi heterotopik bir baglam-
sallik tasimaktadir. Foucault’ya gore heterotopyalar kendi iclerinde bagdasmayan bircok mekan ve mevkiyi “tek
bir gercek yer”de yan yana koyma gliciiniine sahiptir (Foucault, 2016, s. 298). Bu 6zellik, heterotopyalari coklu
mekansal dizenlemelere imkan taniyan yerler olarak degerlendirmemize neden olur. Tiyatro ve sinema salonlari
buna verilecek en iyi 6rnekler arasindadir. Bu alanlar gercek mekan ve kisilerin yani sira kurgusal mekan ve kisi-
likleri bir araya getiren yapiya sahiptir (Aktaran: Yilmaz, s. 90). Ornegin tiyatro, birbirine yabanci bir dizi yeri sahne
mekani Uzerinde art arta getirir. Sinema salonlari da benzer sekilde, dértgen bir mekan icindeki iki boyutlu ekran

Uzerinde, t¢ boyutlu mekéni yansitmaktadir (Foucault, 2016, s. 298).

ic ice gecmis bdyle bir mekansalliga yine giinimiiz sanatgilarindan bir baska isim olan ABD’li Alex Da Corte’nin
yapitinda da rastlariz. Sanatcginin Rubber Pencil Devil (Gorsel 4) isimli yapitl, ilk olarak Pittsburgh'daki Carnegie
Muzesi 57. baskisi icin yaratilmisken, 2020 yilinda ise farkli disiplin ve konularda galisan sanatgilarin bir araya
geldigi, For a Dreamer of Houses isimli sergide yer almistir. Tipki Appliance’de oldugu gibi, Rubber Pencil Devil’da
da galeri mekanina yerlestirilen ev kurgusu dikkat cekmektedir. Yerlestirme, form ve igcerik bakimindan, sanat-
cinin etrafinda dolastigl sosyo-kulturel konulari ortak bir baglama tasiyarak heterotopyaya 6zgl bir mekansallik
sunmaktadir. Sanatg¢inin “riya evi” kurgusu, For a Dreamer of Houses isimli serginin temasiyla her agidan bag-
dasirken, Foucault’nun henlz timuyle kutsalliktan arindirilmadigina isaret ettigi cagdas mekanin bir parcasi ola-
rak nitelendirilebilir.

Gorsel 4. Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytan.
Karma. URL4

Neon konstriksiyondan olusan ¢ boyutlu ev yerlestirmesinin icerisinde bir video ekrani yer almaktadir (Gorsel
5). Burada 57 kisa film dongller halinde oynatilmaktadir. Parlak neon isiklarla insa edilmis olan ey, icinde sirekli
olarak oynatilan film araciligiyla, yansittigi renkli diinyanin daha da 6tesine uzanmaktadir. Burada Pembe Panter,
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Kedi Sylvester ve Susam Sokag’ndan Mister Rogers’a® (Gérsel 6) uzanan bir dénemin cocukluk kahramanlari ve
Amerikan televizyonunun UnlU karakterlerinden olusan son derece stilize ve gergekisti bir film yikselir (Irwin,
2020).

Da Corte'nin yerlestirmesi, bicimsel acidan i¢ ice gecmis farkli mekansalliklar arasinda, butinltkld bir hareket ve
canhlik sunmaktadir. Ev mekani, icerisindeki televizyon benzeri bir ekran ve burada yer alan gorintilerle birlikte,
her seyin iceriden disariya cok katmanh sembolik bir dinyayi araladigi yerdir; pencereleri pembe neon laleler ve
diger imgelerle stslenerek tatil evleri havasina blrtundurilmis vaziyette, ‘parlak ve gosterisli’ bir yasam mekani
ikonunu tanimlar (Carnegie International, 2018). Bu abartili dinyayi tamamlayan bir diger mekansallik, asiri bi-
yuk ve doymus popller imgelerin icra edildigi, “hipnotik derecede yavas” olan filmin koreografisidir (David,
2020). Eski televizyon gorintulerinden yirminci yazyil animasyonlarina genis bir yelpazedeki ikonografik ve kul-
tlrel kaynaklardan yararlanilan film, giindelik nesneler, popller kiltir sembolleri ve asinaliklari kurnaz bir dille
altiist etmektedir (David, 2020). izleyici burada, metalarin yeniden Gretildigi bir “oyun alaninda”, 6ngdrilmemis
bir iliski kurmaya davet edilirken, birbiriyle uzlasmayan seylerin ortak bir diinyada bir araya gelme bigimi, hete-

rotopik bir diinyayi aralamaktadir.

Gorsel 5. (Solda) Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytani.
URLS.
Gorsel 6. (Sagda) Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytani (video ekrani).
Carnegie international. URL6

Sanatcinin siklikla kullandigi bir malzeme olan neon isiklarin yarathigi canli ve dinamik ortam, Amerikan dinyasi-
nin kiltirel imge, ikon ve hayalini yansitirken, ayni zamanda bu renkli dinyanin geg kapitalizm etkisindeki psiko-
lojik karmasikliklarini yansitmaktadir (Irwin, 2020). Da Corte bu durumu, "yasadigim yerin bir portresini yapma-
nin zamaninin geldigini distindim” diyerek, "komik ve Gziicl olan, iceride ve disarida yakalamak istedim," (Car-
negie International, 2018) seklinde ifade eder.

3 Fred McFeely Rogers (1928-2003). Amerikali bir televizyon sunucusu, yazar, yapimci ve Presbiteryen papazi olarak gérev yapmistir. Cocuk
televizyonundaki calismalari biylk begeni toplamistir (Wikipedia, 2024).
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Rubber Pencil Devil, sanatcinin sergilerinde siklikla gorildigi gibi genis malzeme ve ydntem diline sahiptir. Da
Corte, videolar igin sanatg kimliginin yani sira, aktor, yapimci ve kostim tasarimcisi rollerini Ustlenerek, tim
setleri ekibiyle birlikte kurmus ve neredeyse her karakter icin ayri bir performans sergilemistir (Carnegie Inter-
national, 2018). Resim, heykel, performans, video ve enstalasyon gibi uygulamalari birlestirerek disiplinlerarasi
bir yaklasim sergilemektedir. Sanatci tim bu disiplinler ve etkilesimler arasinda yarattigi enstalasyonlarinda Ge-
samtkunstwerk?, yani video, muzik ve mimariyi birlestiren butinlukli bir sanat eseri yaratma amaci tasidigini
soyler. Boylelikle, kendi ic yapisinda tutarli, ana konu etrafinda strikleyicilige sahip olan bir ortam sunmus olur
(Irwin, 2020). Yine boyle bir Gretim slrecinin Urlnd olan Rubber Pencil Devil, performans, video ve gercek
mekansal baglantilari bir araya getirebilecegi hem icsel hem de dissal anlam ve olgularin sekillendirdigi bu ev
ortamini kurgulamistir. Dolayisiyla yapit, performans dilinin donisttgi sinemasal ortamla birlikte birden fazla
mekanin i¢ ice gectigi, gercek ve kurgunun bicim ve kavram yoniinden kaynastigi bir diizlemde varlik gosterir.
Bununla birlikte ¢agdas diinyanin uglarda dolasan anlam ve distince bigimlerine yer vererek, gercek ve kurgusal
olana izin vermesi bakimindan heterotopik bir baglama yerlesmektedir.

Foucault'ya gore glinimuz slrecinde ¢agdas mekan, sistemin kendi pratigini yansittigl bir alan olarak hentz
timdayle kutsalliktan arindiriimis degildir (Foucault, 2016, s. 293-294). GUnum{z dinyasinda iginde yasadigimiz
mekanlar, Gretim-tiketim iliskilerinin bir yansimasi oldugu haliyle, farkl baglamlarda ortaya ¢ikan kendi kendi-
sinin “kutsalligin” yaratmaktadir. Bu noktada degerlendirilebilecek olan Alex Da Corte’nin kurgu evi, cagdas
dinyanin ikonik bir temsilini yansitmaktadir. Bu durum bir diger giincel sanat¢i Volkan Aslan’in ironik bir bag-
lamsallik icerisinde nitelendirdigi Evim Evim Gizel Evim isimli yapitinda ise, yasamin gérinmeyen, bir baska yu-
zUnin “gercekligi” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Volkan Aslan’in 15. istanbul Bienali icin hazirladigi video yerlestirmesi (Gorsel 7), Foucault’nun “baska mekanlar”
olarak adlandirdigi 6tekilik mekanlarina 6zgl bir diinyayi, coklu anlam ve bicimsellik dogrultusunda insa edilmis
bir sekilde yansitir. Kisa film tlrtnde kurgulanarak, t¢ ayri mekani yansitan Ug¢ kanalli video, her bir kanalda ayri
bir mekéan/ yasam orgusuyle kendi icerisinde ayrismis gibi goriinse de aslinda ortak bir zaman, mekan ve baglam
temelinde heterotopyaya 6zgi bir yanilsama ve gerceklik alani ortaya koymaktadir. iki boyutlu ekran diizleminin
icinde yer alan Ug boyutlu mekansallik, birbiri ile 6rtisen mekan ve diinyalarin ayni zamanda birbiri ile ayristig
heterotopik bir baglama isaret eder. Bu agidan, Evim Evim Gizel Evim “gercek olmayan ancak gercek ile farkli
yonlerden baglantisi olan evrenler Gretmektedir” (Posteki, 2019, s.82) diyebiliriz.

4 Alman opera bestecisi, tiyatro yonetmeni, muzik teorisyeni ve yazari Richard Wagner tarafindan ortaya atilan kavram, “buttnlukli sanat
eseri” anlamina gelmektedir. Bu teori, mizigin, dramanin, siirin ve sahnede bulunan her seyin ayni dizlemde estetize edilmesiyle mikemmel
ve tamamlanmis sanat eserine ulasilacagini savunur. Ozellikle opera ve sinema disiplinini etkilemis olan bir teoridir (Wikipedia, 2023).
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Gorsel 7. Volkan Aslan, 2017, Evim Evim Guzel Evim.
Vimeo (sanatginin izniyle). URL7

Video ekranina baktigimizda, yan yana yerlestirilen t¢ kanalli videonun sol ekraninda ev izlenimi veren kicuk bir
odada, bir kadininin varhgini gérirtz. Ortadaki ekranda, seyir halindeki bir tekneden c¢ekildigi anlasilan, dalgala-
nan ya da farkl acilardan cekilmis deniz ve gokylzi gorintileri yer almaktadir. Sagdaki ekranda ise ev gibi dii-
zenlenmis bir teknenin glivertesinde baska bir kadin yer almaktadir. Ekranin iki tarafinda farkli mekanlar icinde
izledigimiz kadinlarin hikayesi, orta ekrandaki akip giden deniz gorintislyle ayrismis gorinmektedir. Soldaki
ekranda kanepe, cicekler, sehpa ve yatak gibi ev esyalari arasinda hareket eden kadini, zaman zaman yataga
uzanmis vaziyette, (zerinde diinya haritasi bulunan bir topu firlatirken, zaman zaman kanepede otururken ya da
bir cicegin topragiyla ugrasirken izleriz. Sag ekrandaki kadin da ayni sekilde sacgini kurutmak, camasir asmak,
tarot fali bakmak gibi glindelik ugraslar icerisindedir. Bu anlamda her iki yasam da kendi icinde yalin bir ifade
diliyle aktarilmistir. Filmin ilerleyen dakikalarinda ise, Gzerine iki kath ev insa edilmis olan siradan bir teknenin,
sira disi formuyla istanbul Bogazi’'nda ilerleyisini gdriiriiz (Gérsel 8). Filmin bu noktasinda, bazi detaylardan da
anlasilacagi gibi, iki farkli yasamin ve mekanin, bu tekne-ev lzerinde birleserek ayni manzaraya sahit oldugunu
goririz. iki kadin burada altli Gistlii yasamaktadir.

Gorsel 8. Volkan Aslan, 2017, Evim Evim Guzel Evim.

Vimeo (sanatginin izniyle). URL8
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Basta ayrismis gibi gdriinen g ekran, aslinda birbiriyle baglantili olan gerceklerin farkh bakis agilarinin temsilidir.
Bu durum, filmi izledikge aci tatli bir ironiyle anlasiimaktadir. Ev ici glindelik rutin gérintileri manzaralarin, kiyi-
larin ve kentlerin goriintilerine karisir (iKSV, 2017, 5.142). Sanatciya gore bu iki kadinin alternatif sularda yasa-
mak gibi bir hayali yoktur; bir Gtopya yasamiyorlardir. Yakin zamanda yasanmis bazi olaylardan dolayi, sakin bir
sekilde sehrin icinden kayip gitmektedirler (Buytktalas, 2017). Yerinden edilme gerceklikleri Gzerine bir du-
sinme niteligindeki, zaman ve perspektif ayriliklarinin, su ve yolculuk gértntalerinin kullanildigi yapit, gocmenler
ve evini yitirmis olanlar gibi uzun yolculuklara ¢ikmak zorunda birakilan bireylere adanmistir. Tekne-ev ayrica
bilyik kentlerin yoksul bélgelerinde, sular Gzerinde gecici barinaklar olusturmak icin sikgca kullanilan bir yapiyi
andirir (iKSV, 2017, 5.142). insanlik tarihi boyunca tiirli kosullar icinde seyreden sosyo-politik bir olgu olan géciin
yarattigl yasamsal ve mekansal “arada” olma hali, bazi sosyolojik arastirmalarda bir heterotopya 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Film bu anlamda gog¢ olgusunun getirdigi mekanlar arasi hareketliligin gecirgenligi, goc
eden bireylerin kendi ortami disinda baska yerlerde kurulan yasam deneyimlerinin mekansal yansimalarina dair
bir izlenim yaratmaktadir.

Bununla birlikte gemi imgesi Foucault’ya gore heterotopyalarin son ilkelerinden biridir. Kendi icinde kapal ancak
ylzen hareketliligi icinde mekanlar arasinda bir mekandir. “Foucault geminin “mikemmel bir heterotopya” ol-
dugunu belirtir. “Ylzen bir mekan pargasi, yersiz bir yerdir”; limanlar arasindaki, kiltirler arasindaki, istikrarli
noktalar arasindaki mekanda kendi kurallarina gore islev goriir (Sudradjat, 2011, s. 31). “Gemi imgesinin perfor-
matif etkinligi dikkate alindiginda, heterotopya, hareket eden mekanlara, mekanlar arasi gegislilige vurgu yapa-
rak, gocmek fiilinden tireyen her tirli deneyimin kendisiyle iliskili hale gelmektedir” (Selvi, 2014, s. 69). Dola-
yistyla cogu durumda trajik bir nitelige sahip olan gé¢ meselesinin bu yanina dair bir kavrayis ortaya koyan Evim
Evim Guzel Evim, i¢ ice gecmis farkli mekansal olusumlar ve girift imgeler araciligiyla cok boyutlu bir heterotopya
okumasi sunmaktadir. Uretim siirecinin ilk asamasinda ortaya koyulan (i¢ boyutlu ev formundan itibaren, video-
nun kurgu dizlemine kadar gecen sirecte, pek ¢cok bicimsel ve anlamsal olasilik yan yana getirilmistir. Bu agidan
gercek kisi ve mekanlarin yarathig kurgusal dinyanin, yasanilan gerceklikle olan iliskisi, carpici bir heterotopik
ornek olarak karsimiza cikmaktadir.

4. Sonug

Arastirmada, sanat dahil pek ¢ok alandaki glincel arastirmaya konu olan ev kavraminin insanin yasam pratigin-
deki yeri ile hizla degisen glncel dinyanin yarattig kosullar icinde dénusen yapisiyla birlikte olusan “heterojen”
karakteri Uzerinde durulmustur. Sanat alaninda ev kavramina yoénelik anlam arayislari, kavramin sahip oldugu
genis perspektifin bir yansimasi olarak, zengin bir dil etrafinda sekillenen uygulamalara rastlamamiza neden olur.
Bu anlamda arastirmada ele alinan sanat yapitlari, ginimuz sanatinin form ve anlam dili bakimindan sahip ol-
dugu heterojenlik unsurlarini blinyesinde barindirmaktadir.

Deginilen sanatcilarin ortak baglami olan ev mekanina yénelik anlamlandirma bigcimleri ve pratige yansima hali
birbirinden farklilik gdsterse de yapitlarin sahip oldugu ¢ok katmanlh anlatim dili, her birinin birer heterotopya
alani olarak okunmasina olanak saglamistir. Galeri mekanina yerlestirilen ya da video ekraninda gordigimiz ev
mekani kurgulari, performans temelli pratiklerle i¢ ice gegerek heterotopik bir baglam ortaya koymaktadir. Bu
durum Foucault’nun bahsettigi tirden, gercek bir mekanda birbirinden farkli, karsit unsurlarin bir arada var ola-
bildigi bir mekansallig tlrlt baglamlarda yansitmaktadir. Bununla birlikte heterotopya, ger¢ek mekanlarda
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gercek ve kurgunun bir arada oldugu baskalik/6tekilik baglantilari yaratabilmektedir. Arastirmada da gercek
mekanlarda birbiri ile i ice gecen ortam ve imgelerin ayni zamanda bir yanilsama alani olarak birbirini dislayan
unsurlar yarattigl heterotopik olasiliklara yer verilmistir. Burada sanatin hem gercek hem de kurgusal olani ol-
dukea genis bir mekan mefhumu igerisinde bir araya getirebilme gliciine sahip oldugu bir perspektiften bakacak
olursak, ele alinan sanat 6rneklerinin de bu baglamda ev mekani Gzerinden birbirinden farkl sorunlara birer
heterotopya alani yaratarak temas ettigi sdylenebilir.
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Oz: Babanin varligi ézellikle bir kadinin bitiin hayati boyunca gelisimini etkileyen énemli bir unsurdur. Babanin fiziksel veya
duygusal olarak olmamasi durumu kisinin bilincinde, bu eksikligi gidermek amaciyla o figlire dair cok daha derin ve katmanli
bir imge kurulmasina neden olmaktadir. Diger bir deyisle kisi, ‘babay!” bu figlirin yoklugunda, onun yerine ikame ettigi yeni
deger ve kavramlar araciliglyla yasaminda sembolik olarak var ettigi soylenebilir. Bu sebeple babanin yoklugu meselesi kadin
sanatclilarin eserlerinde baba figliriini nasil ele aldiklari 6zelinde ilgi ¢ekici bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda otobi-
yografik eserler Ureten sanatgilar Tracey Emin ve Jannane Al- Ani’nin kendi babalarini konu aldiklari iki eseri incelenmistir. Bu
inceleme sonucunda baba figliriniin yoklugunun sanatsal olarak ifade edilebilecegi ve “baba”nin imgeler araciligiyla yeniden
yaratilabilecegi gérilmustir. Sanatgilarin yokluk ve kayip hisleriyle “baba”yi anlamlandirmaya calistiklari, yarattiklari sem-
bolik baba figliriyle sanatsal olarak hesaplasmalarinin ardinda, kendi benliklerini ve tarihlerini yeniden insa etme cabalari
oldugu sonucuna ulasiimistir.
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Abstract: The presence of the father is an important element that affects the development of a woman throughout her life.
The absence of a father, whether physical or emotional, causes a much deeper and more layered image of that figure to be
established in the person's consciousness in order to compensate for this deficiency. For this reason, the issue of the absence
of the father emerges in an interesting way, especially in terms of how women artists approach the father figure in their
works. In this context, two works by autobiographical artists Tracey Emin and Jannane Al-Ani, who focus on their own fathers,
were examined. As a result of this examination, it was seen that the absence of the father figure could be artistically expressed
and the "father" could be recreated through images.
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of fatherhood, akin to the concept of motherhood, encompasses far more than a mere biological connection.
In human life, the father figure assumes a central role in shaping notions of authority, family, and identity, while also playing
a critical role in personal, social, and cultural transformations. Consequently, the presence or absence of a father during
childhood, as well as the dynamics of the father-child relationship, can exert profound effects on character development,
social interactions, and psychological well-being throughout an individual's life.

For instance, the presence of a father fosters a "secure" environment by nurturing fundamental feelings of trust, love, and
protection. The father-daughter relationship, in particular, holds significant importance in influencing a woman's develop-
ment over the course of her life. The father figure contributes substantially to the formation of a girl's self-perception, her
relationships with the opposite sex, and her sexual development. From a psychoanalytic perspective, the relationship with
the father figure is conceptualized as a process of naming—a symbolic hypothesis—contrasting with the sensory-based
connection established with the mother figure. In other words, the father figure is embedded within a symbolic structure
that disrupts the dyadic mother-child bond. Therefore, the relationship formed with the father figure is of vital importance
in a child's psychological development, as it facilitates the process of individuation. In cases where this relationship is absent,
gaps in self-perception may emerge.

The physical or emotional absence of the father often results in the construction of a more complex and stratified image of
the father figure within an individual's consciousness, serving as a compensatory mechanism for this deficiency. In other
words, the individual may symbolically reconstruct the "father" in his or her life through new values and concepts that
substitute for this absence. This symbolic construction can be interpreted as a form of confrontation with all notions associ-
ated with fatherhood or the emotional complexities stemming from its absence. As a result, the father figure—especially
the absence of the father or the deceased father—becomes a significant motif in artistic expression. In this context, artistic
representations often serve as a means of making autobiographical processes visible, allowing artists to explore and reconst-
ruct their identities through the figure of the father.

When addressing their relationship with their fathers, artists must not only revisit their own past and childhood but also
reconstruct the father figure through an autobiographical lens. This artistic process reflects the artist's quest for self-identity.
Driven by the need to understand themselves and give meaning to their lives, artists frequently channel their experiences
and inner worlds into their works, thereby embedding their personal narratives within the content or form of their artistic
production.

Within this framework, contemporary art has increasingly engaged with themes such as family, identity, and memory,
prompting artists to interrogate their relationships with their parents and to produce autobiographical works that reflect
these inquiries. This study examines this phenomenon through an analysis of two video works—"A Loving Man" by Jananne
Al-Ani and "Emin & Emin" by Tracey Emin—both of which are autobiographical in nature. A shared characteristic of these
works is their direct engagement with the theme of fatherhood, particularly the absence of the father in the lives of the
artists.

The study first explores the concept of fatherhood and the role of the father-daughter relationship within psychological and
psychoanalytic theory. Subsequently, the notion of "father absence/deceased father," a critical concept in psychoanalytic
discourse, is evaluated, particularly in relation to the father-daughter dynamic. Additionally, relevant scientific studies on the
significance of the father figure in a woman's psychological development are examined. The selected artworks are analyzed
both in terms of their artistic methods and thematic content. Based on the findings, a visual analysis of the works is conduc-
ted, focusing on how the father figure is represented through imagery. The study observes that both artists address the
father-daughter relationship within the context of the presence and absence of the father figure. Furthermore, it highlights
the ways in which both artists attempt to make sense of the symbolic father figure through their respective works.

The analysis also examines how the artists' relationships with their fathers inform their artistic production, linking these
personal narratives to universal themes such as memory, belonging, death, and mourning. The findings indicate that both
artists seek to understand the concept of "fatherhood" through their experiences of absence and loss. Their artistic enga-
gement with the symbolic father figure is interpreted as an effort to reconstruct their own identities, personal histories, and
cultural narratives. Ultimately, the study demonstrates that the absence of the father figure can be expressed artistically and
that the "father" can be reimagined and reconstructed through visual representation.
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1. Girig

Baba kavrami, tipki anne kavrami gibi insan hayatinda yalnizca bir biyolojik bagi ifade etmekten 6te cok katmanh
ve genis bir zeminde ele alinabilecek bir yapidir. Ozellikle cocukluk déneminde baba figlirtiniin/kisisinin var-
hig1/yoklugu, bu figtrle kurulan iliski ve bu iliskinin bigimi; kisinin eriskin hayatinda karakter 6zellikleri, kendisi ve
digerleriile kurdugu iliski bicimleri, olasi ruh sagligi problemleri ve ¢alisma hayat gibi pek ¢cok alanda ortaya ¢ikan
sonuglarla baglantilidir.

Kisi olarak “baba”, cocugun gelisiminin toplumsal ve ekonomik olarak glivenli bir ortamda gerceklesmesini sag-
lamakla sorumlu bir figlir olmasinin yani sira ebeveyn iliskileri gercevesinde, gocugun otorite ile olan iliskilerini
de sekillendiren bir roldedir. Ozellikle baba-kiz iliskisi bir kadinin biitiin hayati boyunca gelisimini etkileyen 6nemli
bir unsurdur. Ornegin kiz cocugunun benlik algisi, karsi cinsle iliskisi ve cinsel gelisiminde baba figiiriniin yeri
oldukga buyiktir (Perkins, 2008; Castetter, 2020).

Bir arketip olarak baba kavrami ise ailenin bir parcasi olan kisi “baba” dan ¢cok daha kapsamli bir anlama ve etkiye
sahiptir. Jung, baba arketipini, anne arketipini tamamlayan dinamik bir yapi olarak tarif eder. Bu arketipi us, diizen
ve mantik kavramlari ile bagdastirir (Jung, 2003, s. 38-85). Baba figliriinin bu yoni mitoloji ve dinlerde de kar-
simiza ¢ikar: Tanrilar arasinda “baba”, Yunan mitolojisindeki Zeus veya Nors mitolojisindeki Odin gibi iktidar sa-
hibi, yasa koyan ve yoneten bir otorite figlrtdir (Can, 1970, s. 18-21). Bu baba figurleri ayni zamanda yol gos-
terici ve koruyucu karakterler olarak kahramanlara yolculuklari sirasinda destek olur. Hristiyanlikta teslis gelene-
ginde ise “baba” Tanri; koruyan, kollayan, sefkatli ve affedici, ama ayni zamanda adaletli ve muktedirdir (incil,
Daniel Kitabi 9:9, Markos 2:7, Mezmurlar 89:14).

insan ruhu ve deneyimindeki bu temel yeri sebebiyle baba figiirii, sanatta da neredeyse her dénem karsilasabi-
linen bir imge olmustur. Bu imgeye bakarken baba figiirtine atfedilen anlamlari g6z 6niinde bulundurmak énem-
lidir. Bunlar babanin yoklugunda onun yerine gecen ve boslugunu dolduran seyleri de disindurdr. Clnkd baba,
yalnizca ebeveyn olarak ailenin bir parcasi degil, bir otorite figiridur. Dolayisiyla yoklugunda dahi s6z konusu
‘otorite’ olusu ile belli bir kavramsal-fikirsel mevcudiyeti oldugu sdylenebilir. Bu noktada ‘baba imgesi’ de bu
seylerin bir ifadesi olabilir ve elbette her imgede oldugu gibi yaraticisina 6zgl ve oldukga kisiseldir. Diger yandan
sanatcinin babaya atfettigi anlamdan ortaya ¢ikan imge zamanla babanin nesnesi yerine dahi gegebilir. Bu se-
beple baba-kiz iliskisi sanatgilarin eserlerinde baba figliri/kavramini nasil ele aldiklari 6zelinde ilgi gekici bigcimde
ortaya cikmaktadir.

Sanatcl babasi ile iliskisini ele alirken otobiyografik bir gozle hem kendi cocuklugu/gecmisini hem de baba figu-
rind yeniden kurgulayabilir. Sanatgilar otobiyografik calismalarda; kendi kisisel tarihlerini, duygu ve distncele-
rini ifade ederler. Bu sanat formu, sanatginin kimliginin bir yansimasidir. Kendini anlama ve yasamini anlamlan-
dirma ihtiyacinin bir sonucu olarak, sanatci eserlerinde deneyimlerini ve i¢ diinyasini anlatabilir, kendini dogru-
dan eserlerinin iceriginde ya da biciminde ortaya koyabilir. Bu baglamda 6zellikle ¢cagdas sanatta aile, kimlik ve
bellek gibi kavramlarin ele alinmasiyla ortaya ¢ikan tartismalar, sanatcilarin kendi ebeveynleriyle olan iliskilerini
sorgulamaya ve bu iliskiler hakkinda otobiyografik ¢calismalar yapmaya ydnlendirmistir.

Bu makalede baba figriiniin yoklugunun sanatsal olarak ifade edildigi ve “baba”nin imgeler araciligiyla yeniden
Uretildigi distnilen iki otobiyografik eser incelenmistir. Bunlar Jannane Al Ani’nin “A Loving Man” (1996-1999)
adli video enstelasyonu ile Tracey Emin’in “Emin & Emin” (1996) adli video calismasidir. Bu eserlerin secilmesin-
deki en 6nemli etken, sanatgilarin hayatinda “baba”nin yoklugu durumunun olmasidir. Yasamlarinin bir nokta-
sinda farkl nedenlerle babalariyla yollari ayrilmistir. Baba figliriintn eksikliginin tim yasamlarini sekillendirdigi
distnulebilir. Bir diger sebep ise bu yoklugu bir bicimiyle sanatlarinin konusu haline getirmeleridir. Yarattiklar
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baba imgesi, bir takim psikanalitik kuramlarda da yeri olan bir yapidadir. Ayrica iki galismada da sanatgilarin ken-
dilerini dogrudan eserlerin biciminde var ediyor olusu, eserlerin otobiyografik niteligini 6ne ¢ikaran bir etmen
olarak énemlidir. Boylelikle baba kiz iliskisi bicimsel olarak da gézlemlenebilmektedir. Burada kisaca deginilen
noktalar asagida detaylica anlatilacaktir. Ancak eserlerin analizlerine gecmeden konu, psikanalitik kuramlar agi-
sindan kisaca agiklanacaktr.

2. Babalar ve Kizlar

Psikanalitik kuramin kurucusu Freud ve sonrasinda Lacan, baba figiirinden ¢ok anne figliri ve anne ile iliskinin,
ozellikle de anne-ogul iliskisinin yarattigi ruhsal etkilenimler Gzerine egilmistir. Juliet Mitchell, Jacques Lacan’in
“Feminine Sexuality” isimli kitabina yazdigi giriste Hem Freud hem de Lacan’in fallosentric kuramlar gelistirmekle
itham edildiginden bahseder (Mitchell ve Rose, 1985, s. 8). Freud baba figlirini, 6ztinde, anne ile cocuk arasin-

Freud'a gore, [...] baba, anne ve gocuktan olusan asosyal ikili birimi kirmasi gereken Gglnci terim
konumunda durmaktadir. [...] Lacan'a gore, babayi géormezden gelen ya da onu annenin iginde ya da
onun gozunden goren bir teori sagmadir. Babanin temsil ettigi yasanin disinda ya da ondan 6nce var
olan insani hichir sey olamaz; yalnizca ya onun inkari (psikoz) ya da kosullarinin sans ve talihsizligi
('normallik' ve nevroz) vardir (Mitchell ve Rose, 1985, s. 23).

Freud ve Lacan baba-cocuk iliskisini de “Baba kompleksi” (Vaterkomplex) ve bununla baglantili olarak temelde
anne-ogul iliskisine dayanan “Oedipus kompleksi” ¢ercevesinde incelerler. Ancak uygulamada bu cerceve, ka-
dinlarin/kiz gocuklarinin psikanalizinde yetersiz kalmistir. Bu durum yillar igerisinde bu bakis agisinin tekrar tekrar
yeniden ele alinmasina sebep olmustur. Jung cinsiyetlerin yerini degistirip bir “Elektra kompleksi” tanimlayarak
bu sorunu asmaya calisirken Freud ve sonrasinda Lacan kiz gocuklarinin baba ile iliskisini “penis kiskanghgl” Gze-
rinden degerlendirmislerdir (Mitchell ve Rose, 1985, s. 12). Lacan, Freud’un erkek-odakli kuramina itiraz etmis
olsa da psikanaliz alani yakin zamana kadar baba-kiz iliskisine kuramsal olarak egilmemistir.

Freud, erilden baska libido olmadigini savunuyor. Bu ne demektir? Goz ardi edilemeyecek kadar bi-
yuk bir alanin goz ardi edilmesinden baska bir sey degildir. Bu alan, kadinin statlsini benimseyen
tim varliklarin alanidir- eger gergekten de bu varliklar onun kaderine dair herhangi bir seyi benimsi-
yorsa (Lacan, 1999, s. 80).

Psikolojide ve iliski kuraminda baba-kiz iliskisine dair incelemelerin eksikliginden yola ¢ikan Psikolog Rose Mer-
lino Perkins, 2008 yilinda yayinladigi “Merlino-Perkins Father-Daughter Relationship Inventory (MP-FDI): Const-
ruction, Reliability, Validity, and Implications for Counseling and Research” (Merlino-Perkins Baba-Kiz iliski En-
vanteri(MP-FDI): Yapi, Glvenilirlik, Gegerlilik ve Danismanlik ve Arastirma igin Cikarimlar) isimli alismasinda bu
iliski ve etkilerini dlctlebilir, bilimsel bir cercevede incelemek icin bir arag olusturmustur. Merlino-Perkins’in aras-
tirmasina gore farkl babalik tipleri (destekleyici, kontrolct, diskin, mesafeli, zorba, fiziksel istismarci, eksik/yok-
sun vb.) kiz cocugunun gelisimi, kendilik algisi ve iliskileri Gzerinde 6mur boyu slrecek etkiler yaratmaktadir
(Perkins, 2008, s. 131).

3. Kayip Baba

Psikanalist André Green 1986'da yayinladigl “The Construction of the Lost Father” (Kayip Babanin insaasi) isimli
calismasi ile yeni cagda baba figlrina bu figlrin eksikligi Gzerinden ele alarak yeni bir alanin éninl agmistir.
Green bu calismasinda yokluk kavramini soyle tarif eder: “Artik yoklugun ne oldugu hakkinda bir fikrimiz olmali:

BABALAR VE KIZLARI: TRACEY EMIN VE JANNANE AL ANI’NIN ESERLERINDE BABA IMGES]
ARS. GOR. DENIZ ALTAY PEKTAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):189-201.

192



Yokluk, bir dinleyici ile bir yansitic arasinda bulunan ve yok olmaya direnebilen alandir. Ozne, birbiriyle kaynasan
farkli temsil turlerinin (kelimeler, seyler, etkiler, dirtiler, bedensel durumlar, eylemler) gizil dizenleyicisidir”
(20009, s. 32).

Green, “Olii Baba”nin sadece 6lmis bir baba olmadigini, babanin yoklugu ya da duygu yéniinden ulasiimazlig
durumunda bile cocugun gelisiminde 6nemli islevler goren igsellestirilmis bir temsil oldugunu 6ne strer (2009,
s.26). Baba, 6lumu/yoklugu ile sembolizasyon ve kavramsallastirmanin 6ninu acar, zira “(...)sembollestirme si-
recine gecis icin sembolik bir baba figlirt sarttir” (Anzieu-Premmereur, 2009, s. 111).

Anneden babaya dénis duygusalliktan zihinsellige dogru bir degisime isaret eder, ¢linkl annelik duyular yoluyla
kanitlanir, babalik ise bir hipotezdir. icgiidiisel reddedis ve bunu takip eden zihinsel siirec, babasini belirleyerek
soyut bir temsil olusturan ¢ocukta disinme becerisinin kapilarini acar. Sembollestirme, bir nesnenin yerine
baska bir nesnenin konulmasidir. Bu, eksik bir nesneyi temsil etme kapasitesinin yani sira bir semboliin gercek
nesne olmadigini kavrama becerisi de gerektiren bir sirecin sonucudur (Anzieu-Premmereur, 2009, s. 111). Bu-
rada “yokluk” temeldir:

Sembollestirme, olmayan bir nesneyi temsil etme kapasitesini gerektiren bir strecin Grlnd olarak
gorillebilir. Bunu, bir nesnenin kaybindan sonra ortaya gikan depresif duygulara karsi bir mekanizma
(savunma) olarak anlayabiliriz. Bu sekliyle sembollestirme, fantezi kurma becerisi gelistirmeye yar-
dimci olur ve ruhsal bir alan tesis edebilir. Sembollestirme, bir 6zne ile bir nesne arasinda, i¢ diinya
ile dis gerceklik arasinda arabuluculuk anlamina gelir. Bu slreg bir kayip tecribesi vasitasiyla isler
(Anzieu-Premmereur, 2009, s. 114).

Dolayisi ile baba figlriinin yoklugu, sembollestirme ve idealize etme ile bu figlirtin yerini dolduracak bazi yapi-
larin kurulmasina sebep olur.

4. Babanin Yoklugu ile Basa Cikmak

Babanin etkisi klinik vakalarda genellikle dnemsiz gibi gorinur. Oysa erken yasta 6len bazi babalarin ardindan
hastalar “Babam 6ldiigiinde hayatim durdu” seklinde itirafta bulunurlar (Green, A. 2009, s. 34). Olim, bosanma,
terk edilme gibi gesitli sebeplerle babalarini kaybeden kiz cocuklarinda bu kaybin etkisi farkli bicimlerde ortaya
¢likabilir. Baba ile kurulamayan duygusal bag, babanin yoklugunun yarattigi boslukla kurulabilir. Boslukla kurulan
bu duygusal bag Gzuntd, yokluk ve israrli bir kayip hissine yol agar.

Baba-kiz iliskisi gercek hayatta oldugu gibi sanatta da cesitli katmanlarda kendini gosterir. Bu iliski duygusal, psi-
kolojik, kulturel boyutlari ile hem bireysel hem de toplumsal zeminde farkli anlamlar tasir. Sanatgilar kisisel de-
neyimleri dogrultusunda, kendi perspektifleri ile bu temayi ele alirlar. Yarattiklari imgeler ile aile baglarini, top-
lumsal rollerdeki dengeleri ve bu sireglerin bireysel yansimasi olan duygulari kesfederler. Psikanalist Susan
Schwartz erken yasta babasini kaybeden ve hayati boyunca siddetli depresyonla micadele eden sair Sylvia Plath
Uzerine yaptigl analizde “6lU baba”nin kiz cocugu Uzerindeki etkisini sdyle ifade ediyor:

Babada baglanmaya elverisli bir duygusal yasam yoksa, kaybolan babaya baglanamaz. Daha ziyade
bosluga ve onun varliginin temsil ettigi yokluga baglanir. Babaya olan diskinligi taslasmasina-duy-
gusal olarak rahatsiz edici hisler Ureten bir nesnelesmeye- yol acar. Babasina olan baglhhgi bilingsiz
bir kimliksizlestirme formuna ve babanin duygusal uzakliginin psikolojik bir sonucu olan bir Gmitsizlik
mekanizmasina donusdr. Tepkisi, her seye kadir hale gelmis, yok olmus ve duygusal olarak 6lmds
babaya karsidir. Bu, onun yetiskinlige kadar tasidigi erken yaralanmaya ek yapar. Beden ve ruh ara-
sinda kademeli bir ayrisma meydana gelir. ihtiyag duydugu sevgiyi elde etmesine engel olundugunu
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hissettigini ifade eder. Ruhsal aci ve i¢sel yabancilasmanin oldugu bir yerde donup kalmistir. Orada
olmayan babadan hayal kirikligi ve yetersizlik ve glvensizlik duygulari kisiligini yiyip bitirir. Sonug,
paylasimdan ziyade tekillik ve iliskiden ziyade izolasyondur. Gergek benligi sahte benligin saltanatinin
arkasina saklandikga kiz cocugu gizlenir (2017, s. 220).

Sanatcilar eserlerinde hem kendileriyle hem de travmalariyla ylzlesebilirler. Babanin yoklugu/kaybi, sanatgilarin
eserlerinde sembollestirilmis, idealize edilmis/mitlestirilmis bir baba figlirti olarak karsimiza ¢ikabildigi gibi baba
yoklugunun yarathigl nefret ve 6fkenin nesnesi haline de gelebilir.

Hakli gorilen intikam hisleri bile bilingdisi tarafindan yasaklanmis duygularin disavurumu olarak gordlr, ayni
babanin bilingdisi ideallestiriimesinin, bilingli deger ve hayranligin (ya da kiskanghigin) abartilmasi olmasi gibi.
Yasin ideallestiriimesinde, babanin karakteristik 6zellikleri, anisinin uyandirdigi dismanligi reddetmek icin daha
da buyatulir ve giclendirilir. Babaya duyulan 6zlem kayip duygusunu artirir (Green, A. 2009, s. 41). Bu nedenle
baba-kiz iliskisi, 6zellikle de kiz cocugunun géziinden olmayan-baba imgesi sanatsal olarak ilgi ¢ekici bir konudur.

5. Terkedilmis Bir Baba: “A Loving Man”

Jananne Al-Ani'nin “A Loving Man” adli calismasi baba figlirlinlin, sanatgl ve ailesinin yasamindaki yerini bir oyun
araciliglyla anlattiklari bir video enstalasyonudur. Silindirik bir yapi icerisinde olusturulan karanlik atmosferde,
izleyicinin goz hizasina yerlestirilirmis, yalnizca yuzleri gorilen bes kadin figlirG vardir (Gorsel 1). Bunlar sanatci-
nin annesi, Al-Ani ve (¢ kiz kardesidir. Cekimden 6nce Al-Ani kardesleri ve annesinden, babalari ve kocas! hak-
kinda hatirladiklari on seyi yazmalarini ister ve kendi de onlara katilir. Ortaya ¢ikan anlatiyl bir metne gevirir ve
bunu besteler. Ailesinden bu metni hizlica ezberlemelerini ister. Onlari tamamen siyah giydirerek kamera karsi-
sina gegirir ve yazilanlari sirayla okumalarini sdyler (Gorsel 2). Fakat bu metni kiiclkken kardesleriyle oynadiklari
bir oyuna benzer sekilde, birbirlerinin kelimelerine eklemeler yaparak okumalari gerekmektedir (Righi, 2014, s.
113).

Goérsel 1. Jannane Al-Ani, 1996, Sevgi Dolu Bir Adam/ A Loving Man. Universes in Universe. URL1 3

32003 yilinda Berlin, Almanya’da Haus der Kulturen der Welt (Dinya Kiltirleri Evi)'nin gerceklestirdigi, DisORIENTation/
Contemporary Arab Artists from the Middle East (Orta Dogu'dan Cagdas Arap Sanatgcilar) adli program kapsaminda dizenle-
nen sergiden bir gordntiddar.
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Gorsel 2. Jannane Al-Ani, 1996, Sevgi Dolu Bir Adam/ A Loving Man. Ekran GoruntUsU. Kisisel Arsiv.

Video annesinin sozleriyle baslar: “Kalbimi kiran sevgi dolu bir adam”. Ardindan siradaki kiz bu kelimeyi tekrarlar
ve ekler: “Kalbimi kiran sevgi dolu bir adam. Bir zamanlar ¢ok genc ve iyimser gorinlyordu”, bir sonraki ise
“Kalbimi kiran sevgi dolu bir adam. Bir zamanlar ¢cok geng ve iyimser goriiniyordu. O benim kahramanimdi. Sevgi
doluydu ve beni glldurtrdid” der ve bu sekilde devam eder (Kisisel Arsiv). Baslarda sakin ve hatasiz giden bu
tamamlama oyununun dizeni, kardeslerden birinin kelimeyi sasirmasiyla bozulur. Al-Ani bu hatalari videoda tu-
tarak bu kadinlarin yalnizca bir oyun oynamadiklarini kendi anilarini hatirladiklari gercegini vurgulamaktadir (Be-
noit, t.y.a).

Enstalasyon oldukga sade bir bicimde kurgulanmistrr. izleyicileri, cevreden yalitilmis karanlik bir ortamda, birbi-
rinden ayirt etmekte giclik cekebilecekleri makyajsiz ve mimiksiz ylzler karsilar. Al-Ani herhangi acikli bir etki-
den kaginmak icin minimal bir bicimsel dil kullanir (Benoit, t.y.a). Baslangicta, yarattigi metnin yalin ve duygulu
sozleri, onlari okuyanlarin ciddi ytzleri ve biraz umursamaz tavriyla birlestiginde gerilimli bir ortam hissedilir.
Ancak ne kadar ¢ok cabalasa da kendine hakim olamayan kardesin gilUsu, oldukga sogukkanli baslayan bu oyu-
nun atmosferini yumusatir (Gorsel 3).

Baslangicta izleyicinin dikkati bu bes kadinin agzindan ¢ikan sozlerdedir. Bir siire sonra oynanan oyunun farkina
varan izleyici, sozciklerin dogru sirada soylenip séylenmedigini takip etmeye baslar ve birinin hata yapacagini
distnmekten kendini alikoyamaz. Boylelikle Al-Ani, izleyiciyi de oyuna dahil etmektedir. Kadinlar birlikte olus-
turduklari bu anlatinin son ctimlesine kadar oyunu strduardr ve yazleri karanligin icinde solarak kaybolur. Ani’nin
enstalasyonda kullandigl, bu bes kadinin, varligi muglak bir baba hakkindaki duygu ve dislncelerini yalin bir
sekilde ifade ettigi ve tekrar tekrar okunan metin ise soyledir:

Kalbimi kiran sevgi dolu bir adam.

Bir zamanlar ¢ok geng ve iyimser gértntyordu.

O benim kahramanimdi. Sevgi doluydu ve beni glldirarda.

Asikti ve tutamayacagi sozler verdi.

Ben pek ¢ok yonden babamin kiziyim.

Onun ikilemini anladim.

Aramiza hig katiilmadi. Denedi ama yeterince ¢abaladi mi?

Tam bir inangsizlik, hayal kirikligi ve derin bir 6fke.

Siyaset, din, savas ve kiltlrler catistiginda, bedelini 6deyen siradan aile hayati oluyor.
Bana istirabini, yalnizhigini ve bizimle ilgili anilarini hepimiz 6Imus gibi yazd.

O bizim tarafimizdan terk edilmis hissediyor ve biz de onun tarafindan terk edilmis hissediyoruz.
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Pismanliklar, benim pismanliklarim, onun pismanliklari, senin pismanliklarin...
Yillardir benim igin bir yabanciydi.

Artik benim icin 6zel biri yok.

O yanimda degilken hayatimi daha dolu dolu yasayabilirim.

Surglinin kasvetinden kurtuldum.

O geliskilerle dolu.

Hic anlayacak mi?

Beni ben oldugum icin sevecek mi?

Kalbimi kirdi. (Kisisel Arsiv)*

Sanatcinin annesi ve kiz kardesleriyle birlikte yarattigi bu baba anlatisi, kokleri Irak’a dayanan bir yasam oykistn-
den ortaya cikmaktadir. Jananne Al-Ani, Irakli bir baba ve irlandali bir annenin ¢cocugu olarak Kuzey Irak’in Kerkiik
sehrinde dinyaya gelmistir. 1980 yilinda iran-Irak savasi basladiginda, babasi Irak’ta kalirken annesi ve kiz kar-
desleriyle beraber ingiltere’ye yerlesmistir. Bu durum Al-Ani’nin sanatsal yaklasimini belirlemistir. “Al-Ani'nin tim
calismalarinda bir bélinmislitk géze carpar: irlandali ve Irakli bir kadin olarak kimligi, onu sik sik karsi karsiya
gelen ama birlestiklerinde blytk bir insani ve sanatsal zenginlik ortaya ¢ikaran iki dinyanin, Dogu ve Bati'nin
arasina yerlestirir” (Benoit, t.y.b). Al-Ani'nin video enstelasyonuna bu agidan bakildiginda, yalnizca baba figl-
riyle ilgili bir calisma olmadigi anlasiimaktadir. Eser, savas sebebiyle babalarini terkeden ve dogduklari toprak-
lardan ayrilmak zorunda kalan bu ailenin olusturdugu ortak hafizayla dogrudan iliskilidir. Calismada babasi ile
olan iliskisinden “..asktan, catismadan, kilturel farklilik ve ayriliktan, 6zel ve kamusal alanlari, ailelerinin kisisel

tarihi ile tlkelerinin siyasi tarihini, Dogu ve Bati'yi kaynastirip mukayese ederek bahseder”, “Malzemesi yoklugu
elle tutulur hale getirmek icin modelledigi hafizadir” (Benoit, t.y.a).

Gorsel 3. Jannane Al-Ani, 1996, Sevgi Dolu Bir Adam/ A Loving Man. Ekran Gorintuleri. Centre Pompidou. URL2

4Bu metin sanatcinin izniyle video calismasindan desifre edilip Turkge’ye gevrilmistir. Orjinal metin ise soyledir: “A loving man, who broke
my heart. He look so young and optimistic once. He was my hero. He was loving and he made me laugh. He was in love and he made
promises he couldn’t keep. | am my father’s daughter in so many ways. | understood his dilemma. He never joined us. He tried but did he
try hard enough? Complete disbelief, frustration and deep angerWhen politics, religion, war and cultures clash, it’s the ordinary family life
who pays the price. He wrote to me about his anguish and loneliness and of his memories of us as though we had all died.He feels deserted
by us and we feel deserted by him. Regrets, my regrets, his regrets, your regrets, He’s been a stranger to me so many years.There’s no
special person for me now.l can live my life more fully with him not near me. I have freedom from the exile’s gloom. He is full of contradiction.
Will he ever understand? Will he ever love me for who i am?He has broken my heart.”
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Ani’nin bu galismasi sanatta baba kiz iliskisinin arastirilabilecegi itham verici bir 6rnektir. Sanatgi baba figliriinin
yoklugu ve bunun kendi ve ailesinin yasamina olan etkilerini ortaya koyan bir anlati yaratmistir. Burada yasami
boyunca hissettigi birtakim duygulari aciklayabilmek icin babasi hakkindaki gerceklerle ylzlesmektedir. Videoda
babanin kendisine ait fiziksel bir 6ge yoktur. Onun nasil gérindigi veya kim oldugu kesin olarak bilinmemekte-
dir. Ailenin bir ferdi olarak bir zamanlar varlik gosteren muglak bir karakterdir. Bu haliyle ¢alismada Ani’'nin baba
figlrinU mitlestirdigi distndlebilir. CinkU tipki mitlerde oldugu gibi, fiziksel olarak varlik gbstermeyen bir figlir
olarak baba hakkindaki gerceklerin sozlerle ifade edildigi ve onun sembollestirildigi gorilebilir. Metinde baba-
dan; sevgi, 6fke, hayal kirikligl ve acima gibi strekli degisen duygularin hissedildigi, kadinlarin yasamlarindaki
bircok durumu aciklamak icin kullanilan bir sembol haline gelmis, efsanevi bir kahraman gibi s6z edilmektedir.

Ani icin babasinin temsil ettigi anlamlar yoklugunun yarattigi boslugun yerine gectigi distnulebilir. Eskiden ha-
yatinin bir parcasi olan bu figlr, eserde, yalnizca anilardan ibaret olan bir imgeye donismustir. Ani’'nin ailenin
ortak belleginden sectigi tanimlayici sdzciikler, kiz cocuklari icin baba figlirinin anlamina dair evrensel nitelikler
tasimaktadir. Sanatcl yalnizca kendisini degil babanin yoklugunu yasayan kiz kardeslerini de calismaya ekleyerek
bu evrenselligi gliclendirmektedir. Yarathgl s6zIU portreyle, babanin onlar icin sevgi dolu bir kahramandan, ter-
kedilmis Uzgln bir adama donusttigu anlasilir. Ondan geriye yalnizlik, pismanlik ve kalp kirikliginin acisi ile olma-
masinin daha hayirl oldugu séylenen bir babanin imgesi kalir.

6. Terkeden Bir Baba: “Emin & Emin”

Tracey Emin’in 1996 yilinda filme aldigl “Emin & Emin”, Kuzey Kibris’ta babasi ve kendisinin Akdeniz sahilinde
denize girerken gorintulerini iceren bir video calismasidir. Video dalgalarla miicadele eden babanin gorinti-
style baslar, ardindan Emin’in denize dogru yuridigi goérinti gelir (Gorsel 4). Bu sirada arka planda babasinin
sesinden Tirkce bir sarki olan “Katibim” sarkisi duyulur. Bir ninniye benzer sekilde sakince soylenen su sozler
dalgalarin sesiyle birlikte duygusal bir atmosfer olusturur: “Uskiidar’a giderken aldi da bir yagmur. Uskiidar’a
giderken bir mendil buldum. Mendilimin icinde lokum doldurdum.” (Xavier Hufkens, t.y.). Bu g kelimeyi soyle-
dikten sonra sarki kesilir ama Emin’in gériintlisi devam eder. Bu sahne sanatginin kameraya dontp gllimseye-
rek el sallamaslyla sona erer (Gorsel 5). Son olarak babasinin farkli bir acidan ve biraz daha uzaktan cekilmis
goruntileri ekrandayken sanatcl, aile baglarini distindiiren su kisa siiri okur:

Deniz gibi, donip duruyoruz.

Zaman gibi, yasam hareket etmeye devam ediyor.
Sonsuzlukla, kanla birlesiyoruz.

Yildizlar, glines ve ay,

Seni seviyorum babacigim. (Xavier Hufkens, t.y.)°

Emin bu videosunda tipki Ani’nin ¢alismasinda oldugu gibi gorintd, ses ve sozleri kullanarak baba figliriine dair
bir anlati olusturmaktadir. O da Ani gibi otobiyografik bir sanatcidir ve kisisel yasamini sanatinin merkezine koyar.
Baba figliri hem varligi hem de yoklugu ile sanat¢inin hayatinda karmasik bir figlr olarak oldukca 6nemlidir. Zira
Emin’in babasi bir bigcimiyle sanatinin coguna etki etmistir (Xavier Hufkens, t.y.). Bu etkiyi anlamak icin Emin’in
yasam oyklstnde babanin yerine bakmak gerekmektedir.

> Bu siir sanatginin video calismasindan desifre edilip Tirkge’ye cevrilmistir. Orjinal metin ise soyledir: “Like the sea we keep turning. Like
time, life keeps moving. Join together by eternity, by blood. The stars, the sun and the moon. | love you daddy.”
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Gorsel 4. Tracey Emin, 1996, Emin & Emin. Ekran Gorintdleri. Xavier Hufkens. URL3

Emin, ingiliz bir anne ve Kibrisli bir Tirk babanin kizi olarak Londra’da hayata gelmistir. Baska bir kadinla evli olan
babasi, sanatginin annesiyle hi¢ evlenmemistir. Genglik yillarina kadar zengin babasi sayesinde Margate’te bir
otelde refah icinde yasamislardir. Annesinin siyah ten rengi ve evli bir adamla yasiyor olmasi, sanatginin gevresi
ve okul arkadaslari tarafindan alay konusu haline getirilmistir. Bu durum Emin’in yasamini dnemli dlglide etkile-
mistir fakat hayatini degistiren asil olay, iflasi sonrasi babasinin onlari terk etmesi olmustur. Babasinin gidisi ve
ardindan yasadiklari yoksulluk, blylk acilar icinde, micadeleyle gegcen bir yasam strmesine sebep olmustur.
(Tark ve Akkol, 2011, s. 106).

Gorsel 5. Tracey Emin, 1996, Emin & Emin. Ekran Gorintileri. Xavier Hufkens. URL4.

Emin, babasinin yokluguna dair gercekleri, sanatinda derin ve katmanli imgelere dénlstirmustir. Yalnizca ba-
basini degil, gecmisine ait insanlari, olaylari, nesneleri ve mekanlari yasamina olan etkisiyle distnerek onlari
yeniden kurgulamaktadir. Bunu kimi zaman travmatik olaylarla yizlesme biciminde yasamini teshir ederek, kimi
zamanda su an oldugu kisiyi insa eden gegmis ogelerin tanimlanmasi seklinde sunar. Emin'in en 6zel konusu
kisisel yasamidir denebilir (Stallabrass, 2006, s. 36). Sanatgi eserlerinin gercek hayatla ilgili oldugunu vurgular ve
yasaminin bir belgeselini olusturdugunu belirtir (Turk ve Akkol, 2011, s. 108). “Emin & Emin”nin de bu belgeselin
bir parcasi oldugu dustndlebilir. Sanatgl, Jean Wainwright ile gerceklestirdigi bir soyleside bu eserle ilgili sunlari
soylemistir: “O filmi 1996'da yaptim. Babam seksen yasinda, yakinda 6lecek ve ben onun bu filmlerine sahip
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olacagim. (...) bunlari saklamak ve korumak istiyorum.” (Merck ve Townsend, 2002, s. 208). Emin’in babasina ait
bu gorintileri saklama ve koruma istegi, videonun, 6ldikten sonra babasini nasil hatirlamak istedigiyle dogru-
dan iliskili oldugunu dastindirmektedir. Bu sebeple eserde yaratilan baba imgesi daha fazla 6nem kazanmakta-
dir.

“Emin & Emin”, sanatcinin babasiyla olan sira disi iliskisinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Emin, babasinin
onu terk etmesine karsi hissedebilecegi nefret, 6fke ve hayal kirikhigi gibi duygulari bir kenara birakarak ona,
doganin ve yasamin sonsuz donglsinl anlatan sevgi dolu bir siirle seslenmeyi tercih etmektedir. Emin’in sevgi
duydugu seyin gercek babasi degil ideallestirilmis bir baba fikri olabilecegi distnulmelidir. Burada sanatginin,
kendisini terk edip kaybolan babaya degil onun varligini temsil eden yokluga baglanmasini saglayan, sembolik
bir baba insa ettigi dislnulebilir. Video boyunca sanatgi, kendisi ve babasinin ylzUslerini sirayla géstermekte,
birlikte denize girdiklerini hicbir zaman gostermemektedir (Gorsel 4). Bu durumun sembolik bir anlam ifade et-
tigini distinen Way, Emin’in bu tercihini sdyle yorumlar: “Kendisini ve babasini birlikte yUzerken gdésteren sah-
nelerden kaginarak, hayat veren babanin yavrusu tzerindeki glci gibi ailevi iliskilerini iceren anlatilari bir kenara
birakir. Bunun yerine, kendisini babasiyla ayri ve belki de esit bir sekilde iliskilendirmesine izin verir” (2014, s.
208-209). Bu durum babanin varligini yok sayan bir tavra isaret etmektedir. Bununla birlikte baba ve kiz, birbir-
lerinin gorintilerinde kendi agizlarindan okuduklari sarki ve siirle dahil olmaktadirlar. izleyici babaya bakarken
kizini, kizina bakarken de babanin sesini duymaktadir. Bu bicimsel anlatimin, babasinin sanatcinin hayatinda var
olma sekline benzedigi dusinulebilir; bir gérinlp bir kaybolan, olmasa bile bir sekilde kendini duyuran, uzaktan
izlenebilen ama asla dokunulmayan bir baba imgesi vardir.

7. Sonug

Calismada ilk olarak baba kavrami ve baba-kiz iliskisinin psikoloji ve psikanalitik kuramdaki yeri ele alinmistr.
Sonrasinda psikanalitik kuram agisindan da 6nemli bir kavram olan “baba yoklugu/6li baba” imgesi 6zellikle
baba-kiz iliskisi acisindan degerlendirilmis, baba figlrinun ve bu figirle iliskinin bir kadinin ruhsal gelisimindeki
Onemine dair bilimsel arastirmalar incelenmistir. Baba figlirl insan yasaminda otorite, aile ve kimlik gibi kavram-
larda merkezi bir konumda yer alarak; kisisel, toplumsal ve kiltlrel bazli donistmlerde kritik bir rol oynamakta-
dir. Dolayisiyla cocuklukta bir babanin varligi veya yoklugu ya da baba-gocuk iliskinin dinamikleri, kisi yasamindaki
karakter gelisimi, sosyal etkilesimler ve zihinsel gelisim (izerinde derin etkilere sahip olabilir. Ozellikle baba-kiz
iliskisi bir kadinin bitlin hayati boyunca gelisimini etkileyen 6nemli bir unsurdur. Psikanalitik kuram, duyusal yolla
bag kurulan anne figlirinin aksine baba figiirt ile iliskiyi bir isimlendirme, sembolik bir hipotez olarak ele almak-
tadir. Dolayisi ile baba figlirti ile kurulan iliski cocugun ruhsal gelisiminde anne ile olan iliskiyi kirip bir birey olarak
ortaya ¢ikma sirecinde son derece hayati bir 6Gneme sahiptir ve bu iliskinin yoksunlugu durumunda benlik algi-
sinda eksiklikler ortaya cikmaktadir.

Babanin fiziksel veya duygusal olarak olmamasi durumu kisinin bilincinde, bu eksikligi gidermek amaciyla o figire
dair cok daha derin ve katmanli bir imge kurulmasina neden olmaktadir. Diger bir deyisle kisi, ‘babay!” bu figiiriin
eksikliginde/yoklugunda, onun yerine ikame ettigi yeni deger ve kavramlar araciligiyla yasaminda sembolik ola-
rak var ettigi soylenebilir. Bu sembolik insa, ‘baba’ya isaret eden tim kavramlarla veya yokluguna bagl duygusal
karmasikliklarla bir tir ylzlesme sireci olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple baba figirinin, 6zellikle “6l1G
baba/babanin yoklugu” baglaminda sanatsal acidan énemli bir imge oldugu dustnilmektedir. Bu bir anlamda
sanatcilarin baba figlirt Gzerinden kendilerini insa ettikleri otobiyografik stregleri ve bunlarla iliskilenen diger
yapisal tartismalari da gorandr kilmaktadir. Sanatgl babasi ile iliskisini ele alirken otobiyografik bir gozle hem
kendi cocuklugu/gecmisini hem de baba figlriini yeniden kurgulayabilmektedir.
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Bu dogrultuda otobiyografik eserler Ureten sanatgilar Jananne Al-Ani ve Tracey Emin’in “A Loving Man” ve “Emin
& Emin” adli video calismalari incelenmistir. Bu eserlerin ortak noktasinin, ortaya ¢ikan baba imgesinin sanatgli-
larin yasamlarinda, babanin yokluguyla ylzlesme streciile dogrudaniliskili oldugu distntlmektedir. Sanatcilarin
eserlerinde baba figliriini imgeler araciligiyla Uretebildigi, elde edilen veriler Gzerinden iki sanatcinin da baba
kiz iliskisini baba figiirtintn varligi ve yoklugu etrafinda ele aldigi gorilmustir. Her iki sanatginin bu eserler cer-
cevesinde sembolik baba figliriini anlamlandirma cabalari vurgulanmistir. Yokluk ve kayip hisleriyle “baba”yi
anlamlandirmaya calistiklari, yarattiklari sembolik baba figliri ile sanatsal olarak hesaplasmalarinin ardinda,
kendi benliklerini, tarihlerini ve icinde bulunduklari kdltlirin tarihini yeniden insa etme cabalari oldugu sonu-
cuna ulasiimistir. Baba figlirinin yoklugunun sanatsal olarak ifade edilebilecegi ve “baba”nin imgeler araciligiyla
yeniden yaratilabilecegi gortlmistar.
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Oz: Giinimizde, popiiler kiiltirden akademik alanlara kadar uzanan "kendi"ni temsil etme bicimlerindeki artis, yalnizca diji-
tallesmenin sagladigi teknik araglarla degil, ayni zamanda bu araglarin toplumsal kullanimi ve algilanisiyla da sekillenmektedir.
Ozellikle selfie olgusu, cagdas bir temsil bicimi olarak éne ¢ikan otoportresel fotograf paylasim kiltirini, duygu, diisince
ve gorislerin paylasimini bir kimlik performansina donustirerek selfieyi kiresel capta bir fenomen haline getirmistir. Bu
calismada, sosyal medyanin sundugu olanaklar araciligiyla gérinurlik arayisina giren bireylerin motivasyonunu belirleyen
pratikler dogrultusunda yeniden sorgulanmaya baslanan otoportre ve otobiyografi tirlerinin degisen boyutlari eser inceleme
yontemiyle ele alinmaktadir. William Kentridge’in Self-Portrait As a Coffee-Pot adli belgeseli Gzerinden yapilan inceleme oto-
porte, otobiyografik eylem, kavrayis, ifade ve sunum baglaminda incelenmekte olup; ¢cagdas kiltir ekseninde otobiyografi
ve otoportre kavramlarinda ortaya cikan 6znellik ve 6zginlik imkani sorgulanmaktadir.

Anahtar Sozctkler: Selfie, Otoportre, Otobiyografi, Temsil, William Kentridge.

A CURRENT LOOK AT SELF-PORTRAIT IN THE SELFIE AGE: SELF POTRAIT AS A COFFEE-
POT

Abstract: Today, the increasing forms of self-representation, spanning from popular culture to academic domains, are shaped
not only by the technical tools provided by digitalization but also by the social use and perception of these tools. In particular,
the phenomenon of the selfie has turned the culture of sharing autobiographical photographs—emerging as a contemporary
form of representation—into a performance of identity by integrating the sharing of emotions, thoughts, and opinions, thus
transforming the selfie into a global phenomenon. This study examines the evolving dimensions of self-portraiture and auto-
biography, which have begun to be re-questioned in light of the practices determining the motivations of individuals seeking
visibility through the opportunities provided by social media. These dimensions are analyzed through a work-based study
method. The analysis of William Kentridge’s documentary Self-Portrait as a Coffee Pot explores self-portraiture, autobiograp-
hical action, understanding, expression, and presentation, questioning the possibilities of subjectivity and originality that
emerge within the concepts of autobiography and self-portraiture in the context of contemporary culture.

Keywords: Selfie, Self-Portrait, Autobiography, Representation, William Kentridge.

I Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’'ne uyulmustur.

2 Bu makale “Sanatta Kendilik Kavraminin Nesnelerle iliskisi” baslikl tez calismasi kapsaminda tretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines how digitalization transforms contemporary forms of self-expression through the lens of selfie culture,
evaluating the transformation of self-portraiture and autobiography in the context of the popularization of selfies from cul-
tural and critical perspectives. Within this framework, the South African artist William Kentridge’s documentary Self-Portrait
as a Coffee-Pot (2024) is analyzed as an example that creates a space for discussion in the context of art and digital culture
in opposition to contemporary visual regimes.

In the digital age, autobiography is understood as a narrative that is constantly rewritten on social media platforms, with
multiple modes of expression. This study explores the position of the selfie between individual expression and the pursuit
of social visibility in the context of autobiographical action. It discusses how individuals construct their presence in the public
sphere, addressing themes such as narcissism and identity performance. Drawing on Boris Groys’ perspectives on contem-
porary culture and identity politics, today’s selfie culture is evaluated as a phenomenon that often directs individuals toward
the pursuit of visibility and public approval while shaping them according to the demands of consumer culture. This is found
to overshadow individual originality and creativity by creating a figure shaped by market dynamics and social media algo-
rithms. At this juncture, the question arises: "Can artistic practices and autobiographical narratives within the context of
digital culture escape being part of exhibitionism or fashion?" William Kentridge’s Self-Portrait as a Coffee-Pot serves as an
example for addressing this question.

The possibilities of originality in autobiographical narrative are explored in connection with Gilles Deleuze and Ulus Baker’s
readings of the Baroque, and through the Leibnizian concept of infinite perspectives, relating Kentridge’s artistic approach—
built on multiple perspectives—to this idea. Kentridge approaches the self-portrait as both a means of self-exploration and
a tool for artistic creativity, positioning it not only as an aesthetic form of expression but also as a medium for critical under-
standing. Similarly, the studio is emphasized as both a creative stage and a space where the artist engages in dialogue with
their own self. In this context, the studio reflects the self-portrait in terms of the spatial depiction of the mind as a site of
multiple selves and dialogues, encompassing body, mind, and space. Thus, the relationship between the artist and the studio
becomes one of the narrative layers of the self-portrait in Kentridge’s documentary.

The coffee pot metaphor, in the context of the self-portrait, and the intertwining of selfhood and representation with the
studio, offer a part-to-whole relationship that gains new meanings across various layers rather than adhering to a fixed
perspective or narrative form. In this regard, it is observed that Kentridge emphasizes a structure where self-portraits are
constructed through multiple perspectives, with parts contributing to the whole. The “folds” of the narrative are revealed
in the visual and contextual collage-like construction of themes and concepts.

In conclusion, Self-Portrait as a Coffee-Pot, which is thought to emphasize the idea of approaching the existing with a new
perspective rather than pursuing the "new" in the contemporary global world, positions the self-portrait not merely as a
tool for self-exhibition but also as a foundation for profound aesthetic and conceptual inquiries. In this context, Kentridge’s
work demonstrates that art and creative thinking still offer a critical space against the reductive and exhibitionist tendencies
of the digital age. It presents a multilayered perspective by combining autobiographical narrative forms with the possibilities
of the digital era, showing that art continues to provide a space for aesthetic inquiry and the potential for originality.
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1. Giris

Sanat her dénemin yasam bicimiyle ilintili bir yoldan ilerlemistir. Ozellikle giinliik yasamin sanata dahil oldugu ve
konusu haline geldigi 20. ylzyildan bu yana glindelik yasama dair bir¢cok 6riintl sanat yoluyla kavranmaya ve
sorgulanmaya baslamistir. Hayatin olagan akisi icine sizan sosyokdltlrel pratikler kuskusuz yalnizca sanatta degil
besert bilimlerin hemen her alaninda da incelenmeye/sorgulanmaya devam etmektedir. Bu baglamda dijitalles-
meyle ag tabanli bir yasam bicimine sicrayisin yarattigi dontsimin en belirleyici noktalarindan biri olan kendini
ifade etme pratiklerindeki cesitlenme, bircok disiplin tarafindan incelenen ortak noktalarin basinda gelmektedir.

GUnUmuz dinyasinda “kendi” ile ilgili temsil, ifade, anlatida gorilen artis ve “ben”e yonelik ilginin yogunlugunun
arkasindaki etkenin selfie kiltirinden mi kaynaklandigi sorusu, glincel tartisma konularinda siklikla ele alinmak-
tadir. internetin ve sosyal medya ortamlarinin hayata dahil oldugu yillardan itibaren iletisim bigimlerindeki d&-
nislim, sanal ortamlarda kendini ifade etmenin-katihmci sozllkler, bloglar vb.- yazinsal ve gorsel formlarini or-
taya cikarmistir. Ancak gorsel ifadenin 6n planda oldugu Facebook, Instagram gibi uygulamalarin fotograf, video,
canliyayin, kisa hikaye gibi cesitli segeneklerle ve filtrelerle daha fazla gesitlilik sunmasi gorsel ifadenin daha ¢ok
tercih edilen bir uygulama olmasini saglamistir. Gorsel ifadenin ya da tepkilerin daha hizl ve anlik olmasi, sadece
gorunt tabanli degil-emojiler gibi- yazida da gorsel ifadenin yayilmasini / 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Selfie
kaltrel bir iletisim pratigi olarak tam olarak buradan dogmustur.

Ozcekim aduyla Tirkgelestirilen selfienin tanimi yenilenen teknoloji ve yazilimlara dayali olarak déniisse de bir
akill telefon, tablet veya dijital kamera araciligiyla kisinin kendi fotografini sosyal medyada paylasim amaciyla
cekmesini ifade eder. Ozellikle 2010'lardan itibaren poplilerlesen selfie, kisinin belirli bir ani, duyguyu veya du-
rumu sergilemesine olanak tanir ve ¢ogunlukla bireysel ifade, sosyal iletisim ve dijital kimlik olusturma araci
olarak iglev gorur. Dolayisiyla selfie ortaya ¢iktigi 2010’ lardan itibaren kiiresel capta modasini hig yitirmedigi igin
kultirel bir fenomen haline gelmistir. Boylece cogunlukla narsizm? olgusuyla eslestirilen selfie “kisisel 6zgiinli-
gun bir arayisi mi yoksa dijital kdlttrin teshirci yaninin bir parcasi mi?” gibi tartismalari giindeme getirmistir.
Ozellikle temsiliyet sorununa odaklanan bu gelismeler, kuskusuz yazinsal ve gérsel temsiliyetin 6znel ifade bi-
¢imleri olarak kavranan portre/otoportre ve biyografi/otobiyografi gibi tirler ekseninde incelenmektedir. Gorsel
sanatlarda otoportre, edebiyatta ise otobiyografi olarak adlandirilan bu tirlerin ayirici 6zelligi, yapitta 6zne-
nesne biitlinligiiniin sanatcida/yazarda bir araya gelmesidir. ister otobiyografi olsun isterse otoportre, bu tirler
sanatcinin, kendini merkeze aldigi ve bakisini kendinde topladigi bir perspektife karsilik gelir. Bu agidan selfie,
otoportre ya da otobiyografide ortak nokta otobiyografik bir eylem olmasi ve bu eylemin kamusal bir alanla
paylasiimasidir. Ancak ginimuzde birinci tekil sahis anlatinin ylkselisinde 6nemli bir payi olan taniklik anlatila-
rinin &n plana ciktigl tarih ve biyografi gibi akademik alanlarda otobiyografik bir ydnelim s6z konusudur. Ornegin
glinimuzde tanigin artik tarihgi olduguna dikkat ceken Enzo Traverso, tarihgi otobiyografilerinde gérilen patla-
manin nedeninin selfie cagindan mi kaynaklandigi sorusuna yonelir (2022, s. 1). Baska bir kapsamda yaklasan
Hans Renders, selfie kiltlru ekseninde dncelikle, biyografinin ‘begeni’ toplama hedefi olmadigi ve Facebook vb.
sosyal medya sitelerine pazarladigimiz kimlikler olmadigina dikkat cekerek biyografi yazari ve biyografi 6znesi
arasindaki meseleleri “Biyografi bir selfie degildir” diyerek tartisir (2024, s. 285-287). Clinkl Facebook Instagram

3 Narsizm kelimesi TDK'da narsisizm olarak kullaniimaktadir. Ancak metin kapsaminda yararlanilan kaynaklarda narsizm seklinde kullanildigi
ve metnin bitinunde farkli tabirler olmamasi nedeniyle narsizm kelimesi tercih edilmistir.
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gibi platformlar ayni zamanda bir tarih yazimi islevi de gorur?. Dolayisiyla, giincel tartismalarin selfie Gzerinden
dondyor olmasi selfie kaltlrinin yalnizca glindelik yasami degil akademik disiplinleri de etkiledigini ortaya koy-
maktadir.

Yani sira, son yillarda sayilari gittikge artan dijital atolyelerin ve egitim platformlarinin sundugu gorsel ve yazinsal
otobiyografik anlati pratiklerini makul Ucretlerle pazarlayan uygulamalar her gecen giin daha fazla yayiimakta-
dir>. Ozellikle yapay zeka yazilim ve uygulamalarindaki hizli ilerlemelerle paralel olarak yabanci dil cevirilerinin
kolaylasmasi uluslararasi diizeyde egitim sunan uygulamalari artirmistir. Ornegin, cizim/illistrasyon yoluyla oto-
biyografi, yaratici yazarlik atélyeleri, yasam yazim teknikleri gibi cevrimici ya da ¢evrimdisi olabilen ¢ok gesitli
otobiyografik pratiklere yonelik kurslar bulunmaktadir. S6z konusu otoportre oldugunda fotograf araciligiyla an-

”ou

lati secenekleri ¢cok daha fazladir: “Gorsel Siir GUnlugi: fotograflar ve dizelerle hikayeler anlatin”, “Otoportre

” o«

Sanati: Kendini Fotografcilikla ifade Etme”, “Glizel Sanatlar Fotografciligi: Film ile Otoportre”, “Kisisel Giinliik Ola-

”ou ”ou

rak Otoportre”, “Gizel Sanatlar Fotografciligi: Sembolizmle Dolu Otoportreler”, “Glizel Sanatlar Fotografciligi:

” ou ” ou

Yaratici Otoportreler Yakalayin”, “Kavramsal Otoportre Fotografciligl”, “Sanatsal Otoportreler: icgdzlemsel Fotog-
rafcilik”, “Dijital Otoportre Fotografciligina Giris”, “Sanatsal Fotografcilik: Gérsel Bir Anlati Olusturma”, “Deneysel
Acik Hava Otoportre Fotografciligl”(Domestika, t.y.)... Bu isimler yalniza bir dijital egitim platformunda yer alan
otoportreyle iliskili 26 secenekten bazilarinin ismi®; otobiyografi ile iliskili de 6 secenek sunulmaktadir. Ancak
fotografa dayali seceneklerin daha fazla olmasi akilli telefonlarin kamera imkanlarindan cok kultrel olarak ken-
dini ifade etmenin temel pratigine dénlsen selfienin on yili askin stirede populerligini yitirmemis oldugunu gos-
termek ve bu popllerligi sirdirmektedir.

Boris Groys, Sanat Eserine Déniismek kitabinda internet ve sosyal medyanin etkisini incelerken, giinimiz kil-
tlrd ve kimlik politikasini 20. ylzyilin totaliter rejimleriyle karsilastirir. Bu karsilastirmayi, sanatgi ve bireylerin
sanatsal ve kiltUrel Gretim bicimleriyle iliskisi Gzerinden yapan Groys, ¢agdas kimlik politikasini feodal ve aris-
tokratik degerlerin demokratiklesmesi olarak tanimlar: “Herkesin saygi duyulmasi gereken bir kimligi, kokeni ve
soyu vardir” (2024, s. 13). Bu ylzden kamusal taninma ve hayranlik imgesi cagimizin temel kimlik micadelesidir
ve glinimUz Narkissos’u, bireyin hem 6zgirlestirildigi hem de piyasa dinamikleri ve sosyal medya algoritmala-
riyla sekillendirildigi bir figirdlr (Groys, 2024, s. 7-9). Bu baglamda sosyal medya platformlari, bireyin kimlik
insasini ve estetik tercihlerini yalnizca bir begeni ya da glizellik algisi olarak degil, ayni zamanda bir varolus bici-
mine cevirerek bireylerin kimlik insasini etkileyen bir alan olusturmus; herkesi kendini Gretmesi/yaratmasi gere-
ken bir tir sanatclya cevirmistir (Groys, 2024, s. 7-11). Nitekim, bugtin gelinen noktada, sanatgiya donen birey-
lerin ulusal ya da uluslararasi dizeyde kendiligini/benligini kesfetmesi/tUretmesi/paylasmasi icin cok cesitli sece-
nekler/olanaklar mevcut gériinmektedir. ister ice déniik bir deneyim ister bir ani ister hobi ya da diinyayla pay-
lasilacak bir deneyim veya iletisim bigimi olarak.... Buysa kimi zaman bir teshir ya da moda davranis bicimi olarak
gorulebilmektedir. O halde sorulmasi gereken soru “Sanatla iliskilendirilen bu gibi seceneklerin hizla arttigi dijital
kiltur ekseninde otobiyografik bir anlati teshirin ya da modanin bir pargasi olmaktan kurtulabilir mi?” olmalidir.
Makalede bu sorunun yaniti, William Kentridge'in Self-Portrait As A Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre
(2024) adli belgesel serisi Uzerinden ele alinip aranacak ve otobiyografik anlatida 6zglnlik potansiyelinin

4 Bu noktada sosyal medyanin kendi adina konusan birinci tekil sahisin taniklik anlatilarina etkisi #-hashtag’ler araciligiyla belirli konu veya
kampanya etrafinda taniklik anlatilarinin artmasinda cesaret verici olmus ve #metoo, #blacklivesmatter gibi 6rneklerle kiresel capta protes-
tolar ve toplumsal hareketlerin sesinin duyulmasini ve aktivizme déntsmesini saglamistir.

®> Pandemi siireciyle egitimin zorunlu olarak cevrimici bir forma evrilmek zorunda kalmasiyla bu gibi egitimler daha da popiilerleserek diin-
yaya yayilmistir.

® Orneklenen egitimler arastirilmamis olup, icerik bakimindan da incelenmemistir. Yalnizca algoritmalar tarafindan siklikla reklamlariyla kar-
silasilan popdler 6rnekler baglaminda bahsedilmistir.
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imkanlari Gilles Deleuze ile Ulus Baker‘in Barok okumalariyla iliskilendirilerek degerlendirilecektir. S6z konusu
yapit,-otobiyografik eylem, kavrayis, ifade ve sunum baglaminda belgeselin bitlininl kapsayacak sekilde ele
alinacak ve selfie caginda otobiyografiye glincel bir bakisin olanaklari sorgulanip otobiyografi/otoportrede ben-
lik/kendilik insasI kapsaminda otoportre ve atolye kavramlarinin olusturdugu katmanl anlati formu ve iliskisine
odaklanilacaktr.

2. Otobiyografiye Giincel Yaklagimlar

Sanatta otobiyografik anlatilar sanatcinin kendi yasamindan yola ¢ikarak olusturdugu yazili veya gorsel temsil
yoludur. Bu agidan 20. ylzyil boyunca otobiyografik anlatilar bireyselden ¢ogula dogru genisleyen bir anlat for-
munu almistir. Ozelikle feminist diisiince ve hareketlerin etkisiyle gelisen otobiyografik anlatilar, 1960-70’li yil-
larda yasanan politik ve toplumsal déniisiim talepleri dogrultusunda 1980Q’li yillarda her alanda siklikla basvuru-
lan bir tur haline gelmistir. Kuskusuz postmodernizm ve postyapisalcilik ekseninde, 6znenin bitinliginin sor-
gulanmasi otobiyografik anlatinin temellendigi “6zerk ve biricik bireysellik” fikrinin kadinlar, azinliklar ve Batih
olmayan toplumlar agisindan farkliliklari anlamada yetersiz kaldiginin vurgulandigi 1980'lerde John Paul Eakin,
Nancy K. Miller, Susan S. Friedman, Sidonie Smith ve Julia Watson gibi postmodern kuramcilar, bireyselligin top-
lumsal ve kiltirel olarak birbiriyle baglantili ve iliskisel oldugunu savunmuslardir (Kara, 2013, s. 235-236). Bu
baglamda, otobiyografik bagintisallik kavramsallastirmasi, otobiyografik anlaticilarin kimliklerini hangi aidiyet ve
ayrimlarla iliskilendireceklerini, onlari cevreleyen soylemler araciligiyla fark ettikleri fikrine dayanir ve otobiyog-
rafik anlatilarda benlik insasinin sosyo-tarihsel kosullar cergevesinde baglamsal/sdylemsel bir nitelik tagidigini ve
kdltrel bir yapi olarak Uretildigini vurgular. Dolayisiyla 20. ylzyil biterken otobiyografi kimlik, bellek ve arsiv gibi
kavramlarla iliskilenen kolektif ve politize bir tir haline gelmistir. Dijital cag ise otobiyografik Uretimleri gesitlen-
direrek bireysel hikayeleri kiiresel ve coklu perspektiflere tasimistir.

GUnUmUz popdler kaltirinde “yasam yazimi” ve ilgili 6z-sunum bigimlerine duyulan buyk ilgi gdz énline alin-
diginda hem akademik elestiride hem de cagdas felsefede otobiyografiyle ilgili kuramsal ve sistematik bir ilgi
eksikligine dikkat ceken Christopher Cowley, The Philosophy of Autobiography/Otobiyografinin Felsefesi adli der-
leme kitabinin giris yazisinda, otobiyografiden “benlik olmanin ne anlama geldigini kismen olusturan bir etkinlik”
olarak bahseder (2016, s. 2). Otobiyografik anlatiyi, benligin kesif ve yaratim slrecinde, 6ziinde diyalojik yapiya
sahip bir stre¢ olarak tanimlayan Cowley, bu oto-biyografik diyalogun kamusal bir eylem oldugunu, yazar ve
bircok yabanci arasinda gerceklestigini vurgular (2016, s. 3-6).

Edebiyat elestirmeni John Paul Eakin, yasam deneyimlerinin bir hikdye formuna dénmesine dayanan otobiyog-
rafik eylemin evrensel oldugunu hatirlatir (Akt. Randall, 2014, s. 256). Bu eylem, bireyin kendi yasamini ve kim-
ligini anlamlandirmak, yeniden insa etmek ve bir anlatiya dontstirmek icin gerceklestirdigi aktif bir sirectir. Yani
otobiyografik eylem, yalnizca yasanmis olaylarin aktariimasi degil, bir anlam yaratma ve bireyin benlik algisini
kurma sUrecidir. Bu ylzden Eakin otobiyografik eylemi “hem bir bellek sanati hem de bir dislem sanati” olarak
gorur (Randall, 2014, s. 256-259).

Philip Lejeune ise, dijital cagda ortaya ¢ikan yeni iletisim araglarinin sundugu imkanlari otobiyografi Gzerinden
inceledigi Autobiography and New Communication Tools/Otobiyografi ve Yeni lletisim Araglari baslikli makale-
sinde, otobiyografinin sadece toplumsal yapilar ve iletisim araglariyla degismedigini, kimligimizi ydnetme ve di-
siinme bicimimizin de degisimiyle artik "bir kez yazilan bir hikdye" degil, sosyal medya platformlarinda anlik ya-
pilan paylasimlarla sirekli yeniden yazilan, ¢oklu ifade olanaklarina sahip, parcali/epizodik bir anlati haline
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geldigini belirtir (2014, s. 247-248). insanlik tarihi boyunca sabit kalan ve yalnizca eldeki araglara bagh olarak
kendini ifade eden bir “ben” olmadigini, zanaatkari sekillendirenin arag oldugunu vurgulayan Lejeune, bu imkan-
larin bireylerin kimliklerini ifade etmelerine yeni yollar sunarak otobiyografinin daha demokratiklestigini dusu-
ndr. Yani sira, otobiyografide 6zglinligin tamamen ortadan kalkmadigini, ancak yerini ¢esitli dijital araglarla su-
rekli gincellenen ve baskalariyla etkilesim icinde bicimlenen bir anlatiya birakmasiyla otobiyografinin hiperme-
tinsel ve statik anlati formatinin sirekli gelisen bir sirece ve daha performatif bir dogaya evrildigini belirten
Lejeune, internette yeni bicimlerin ortaya cikabilecegini ancak bu bicimlerin otobiyografiden daha cok otoport-
reye yakin olacagini distnur (2014, s. 249-256). Dolayisiyla, otobiyografi sadece yazili ve retrospektif bir anlat
olarak degil, parcali zamanli ve cok bicimli bir 6z-anlati stireci olarak da kavranmaya baslanir. Bu kapsamda, G-
ney Afrikali sanatci William Kentridge'in Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre’(2024) isimli
dokuz bolimden olusan belgesel serisi ¢izim, heykel, animasyon, performans gibi cesitli bicimler ve gorinti
tekniklerinin ve gegmis/simdi/gelecek arasinda kurdugu pargali iliskilerin birbirine harmanlanarak olusturulma-
siyla otobiyografik bir otoporte 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda bu belgeselde yazar, ydnetmen
ve oyuncu olarak sanat¢inin otoportre kavraminin dogasi ve temsili Uzerine sorgulamalari ve sunum/sergileme
bicimi glincel popller egilimlere yonelik de elestirel bir tavir sergiler.

ilk gdsterimi 2024 Venedik Bienali’nde Arsenale Institute for Politics of Representation’da Carolyn Christov-Ba-
kargiev kiratorliginde gerceklesen Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre (2024) isimli bel-
gesel seri hem igerigiyle hem de sergilendigi mekan ve sergilenme bicimiyle bugline dair bir cerceve cizer. Ser-
gilemenin gerceklestigi Arsenale Institute for Politics of Representation, filozof Wolfgang Scheppe tarafindan
yonetilen, gosteri kiltlrine elestiriler getiren ve temsiliyet politikalarina odaklanan bir arastirma ve sergi meka-
nidir. Sergide videolari telefon ekranindan buyuk ekranlara uzanan cesitli cihazlarda sergileyen kirator Christov-
Bakargiev, bu seride sanatginin-benlik ve hafiza gibi- otobiyografik kavramlari sorgulamasini, sosyal medyanin
yarattigl avatarlar caginda narsistik kisilik bolinmelerinin ve kirilgan benliklerin kaotik yapisinin sessiz bir psika-
nalize donUstirtlmesi olarak degerlendirmektedir (2024, s. 4).

3. Giincel Bir Kendilik Anlatisi: Self-Portrait As a Coffee- Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre

William Kentridge'in Johannesburg’daki atélyesinde 2019’da diinyayi sarsan pandeminin ilk kapatma strecinde
cekimlerine baslanan ve 2023 yilinda tamamlanan Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre
sanatcinin sanatsal pratigini, tarih, kimlik, hafiza gibi olgular Gzerine dislnceleri ile yaratim/Gretim streglerini
yansitir. Her bolimde isledigi- zaman, hafiza, tarih, benlik ve temsil gibi-konu veya pratikler, otobiyografik anla-
finin parcalarini olustur ve insan varliginin karmasik iliskilerini sunar. Bu temalar desen, kolaj, animasyon, perfor-
mans gibi cesitli Gretim bicimleriyle gorsel olarak harmanlanir ve sanatginin birden fazla benligiyle girdigi diya-
loglar ekseninde islenir.

Atélyenin Dogal Tarihi adl ilk bdlimde atélye ortaminin dogasini isleyen sanatg¢inin daha ilk dakikalardan ya-
samla sanat arasinda kurdugu baglanti anlasilir: “Olasilik ve kaginilmazlik. Bir ¢cizimin arasinda gezindigi iki kutup
budur” (Kentridge, 2024a). Bu ayni zamanda pandemiyle yasanan zorunlu kapanma durumuyla da iliskilenir, ki
zaten belgeselde de siklikla bahsedilmektedir. Dolayisiyla olasilik ve kaginilmazhk yasamin iki kutbudur bir ya-
niyla. Bu acidan atdlye hem sahnedir hem de siginak. Yani sira, bir otoportre ¢izmek isteyen sanatgl istemsizce
cezve cizmektedir, burada da ayni diyalektik iliski s6z konusudur; olasilik ve kaginilmazlik (Christov-Bakargiev,

’Kahve potu Avrupa’da yaygin olan bir demlik tiiriidir. Kahve cezvesi gibi bir belirtece ihtiyac olmadigi diisiincesiyle cezve olarak cevrilmis,
metinde de cezve olarak bahsedilmistir.
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2024, s. 4). Tam da bu yUzden, “Basarmasi en zor seylerden biri kim oldugunun sinirlarini, hayal giicinin neler
Uretebilecegini, kolunun, gdézinln ve kaslarinin huylarini anlamak” diyen Kentridge, bu dislncelerini dile geti-
rirken sahneye ikizi dahil olur. Kendiyle diyalogunu bir réportaj olarak kayda aldigini belirten Kentridge’e ikizinin
itiraziyla birlikte baslayan tartisma, mono/diya-loglar ekseninde ilerler (2024a). Stidyo/atolyeye Gglinci ve dor-
dlnci bir Kentridge girer ve boylece stidyo, bircok benlikten olusan bir beynin icseslerini resmederek beden-
sellesir. Sanatginin yaratim/lretim slrecinin-volta atma, daginiklik, kafa karisikhgl, yapma-bozma vb- dogasini
yansitan atolye boylece coklu benliklerin ve diyaloglarin yer aldigi zihnin mekansal tasvirine donerek beden-
zihin-mekan olarak otoportreyi yansitir. Bu baglamda-daha dnce bircok sanatcginin resmettigi- sanatgi ve atélye
iliskisi Kentridge’nin belgeselinde otoportrenin anlatisal katmanlarindan biri haline gelir. Clink otoportreyi olus-
turan sey, beden-zihin-mekanda yaratimin hareketi ve izleridir.

Atélyenin kapisi dinyaya agiktir. Duvara asili gorseller, mansetler, haberler, hatiralar, radyo
seklinde girer iceri. .... ve dlinya parcahldir. ... bu parcalar da at6lyede girdaplanarak doner,
sonra yeniden dizenlenip diinyaya geri gonderilir, bir ¢izim, bir film, bir hikdye olarak. Kesin-
liklerin ¢ozuldugu bir yerdir ki bir sey bir bicimden digerine dénusebilsin (Kentridge, 2024a).

Kentridge icin atdlye hem kavrayis hem de lretim pratigi olarak-sanatin kendi dogasinda oldugu gibi- dinyanin
suregleriyle iliskili bir deneyimdir ve diinyadan alinan veriler yeniden kolajlanarak bir bakis agisina yerlestirilir.
Ulus Baker bakis agisi nosyonunu anlatirken dusiincelerin pazarlandigl, reklamcilarin “konsept” tasarladiklari bir
dlinyada sanatginin eserini reklam olmaktan nasil ¢ikaracagl sorusunu atar ortaya. Asil ulasmak istedigi nokta
boyle bir diinyada dislncenin insasi olan Baker, Barok’un sonsuza acilan kavrayis sistemine isaret eder. Sanatta
modernizme giden yolun Leibniz’in perspektif kavrayisi olmasa mimkin olmayacagini siklikla vurgulayan Baker,
Ronesans’la birlikte resim icerisinde bir dizen olarak otaya ¢ikan perspektifin dislinsel anlamda ‘pozlarr’, ‘idea-
lar’” yakalamaya adanmis bir goze karsilik geldigini; Barok’ta ise Descartes, Leibniz ve Spinoza ekseninde sonsuz-
lugun bir varolus kipine donerek, diinyayi kavramanin tek bir acidan/merkezden degil cogul bakis acilariyla son-
suza gevrildigini belirtir (2015, s. 36-37). Ancak burada bakis agisi, bireyin 6zelliginden ¢ok, timdiyle zaman ige-
risine yayllmis, zamanda birikmekte olan olaylara yayilmis bir perspektif anlayisiyla diinyanin bakis acilarina yer-
lesme anlamina gelir. Birey diinyanin, nesnelerin icinde bakis acilarina yerlesebildigi 6lcide 6znelesir, tipki bir
sanatcinin yaptigi gibi (Baker, 2015, s. 52-55). Ulus Baker’in dislincenin kurtarilmasi diyerek vurgulamak istedigi,
verili olan bir bakista 6znelesmek degil, var olan bakis acilarina disiince/sorgulama araciligiyla yeni bir bakis agisi
olusturmaktir. Bu kapsamda Leibniz’in distince sisteminde bakis agisinin insanin yaratmak ve Uretmek zorunda
oldugunu vurgulayan Baker, estetik acidan kavrayisi kolaylastirmak icin sinemaya yénelerek konuyu séyle 6rnek-
lendirir:

Leibniz’ci bir soru iste: “nesnelere bakis agimiz degisik olabilir mi?” Ama Leibniz icin bu “ro-
lativizm” sorusu (¢ katmanda sorulmali: nesnelere bakis agimiz nesneleri degistirir mi? Nes-
nelere bakis agimiz bizi degistirir mi? Nesnelere bakis acimiz baska bakis agilarini degistirir
mi? Ancak bu Ug¢ soruya cevap verdikten sonra “bakis agcimiz baska birinden farkli” olabilir.
Yani yeni bir bakis agisi icat edebiliriz... (2011, s. 223).

Boyle bir anlayis dncelikle kavramsal sanatin kokenidir denebilir. Kentridge’in belgeselinde ise, daha ilk bolim-
den itibaren atblyenin dogasi vurgusunun yaratici eylemin kendisi oldugu ve kavramsal bakis acilarinin yerlesti-
rildigi/olusturuldugu/diizenlendigi bir kolaj olarak kurgulandigi séylenebilir. Ornegin, bir nesne olarak siklikla kar-
silasilan cezve, sanatcinin ele alisinda bir metafora donerken tam da bu sorulara yanit verir gibidir. Belgesele
adini veren ve desenlerinin siklikla gorildigu cezve Kentridge’in sanat anlayisi ve anlatisinin kavramsal cergevesi
acisindan temel bir metafordur. Sanatginin baslangicta boya kabi olarak tanimladigi ve kullandigi, belgesel
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boyunca da siklikla deseni gorilen cezve sanatcinin otoportresi olacaktir. Ancak cezve her seyden dnce giindelik
yasaminin bir tanigidir (Gorsel 1).

Gorsel 1. William Kentridge, 2024, Bir Cezve Olarak Otoportre / Self Portrait As a Coffee-Pot. Mubi. URL1

Nitekim bir cezve, boya kabi da olabilir, otoportre de tanik da... Bir Cezve Olarak Otoportre adli bolimde oto-
portreyi kendini tanima araci olarak inceleyen Kentridge insanin icindeki her seyden bir otoportre yapabilecegini
soyler ve benligin bilinmezligini kavrama yolu olarak otoportreye isaret eder:

insani dolduran anilar, diisiinceler ve gériintiler... Ama insan ayrica cizdigi her seyden de bir
otoportre yapabilir. Bir sekilde elden ve koldan ¢ikmis gorintalerin arsivi. Yani gizdigim de-
mek istiyorum. ... insan gizilmemis olanin da otoportresini yapabilir... Kaydedilmis her seyle
dolu, benligin etrafindaki o bos alan (Kentridge, 2024b).

Bir yandan da “Benligi ne olusturur?.. Sadece kim oldugum degil de... insan bunu atélyede nasil ifade eder?”
diyerek ben’in estetik temsil olanaklarini sorgulayan sanatgi, bu esnada kendini ¢iplak, arkasi donik ve elinde
fircasiyla, siyah fona/kara tahtaya bakarken resmeder (Kentridge, 2024b) (Gorsel 2).

Gorsel 2. William Kentridge, 2024, Bir Cezve Olarak Otoportre / Self Portrait As a Coffee-Pot. Mubi. URL2
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Daha sonra bu sorular etrafinda otoportreler Gretme anlarinda gorilen sanatgl kara tahtaya yaptigi otoportre-
lerden birini siler ve izi kalmis bu otoportrenin Gizerine Not | / Ben Degil yazar. Daha sonra ekranda, birinde Not
I/ Ben Dedgil yazdigi, digerinde dlceklendirerek nizami bir sekilde iki kara tahtaya cizdigi-otoportrelere bakarken
gbrinen sanatgi ve sol duvarda da ilk yaptigl boy portre gérinir (Gorsel 2). S6z konusu karede otoportrenin
cogalan anlami ve ifadesi Uizerine distinmenin gorsellestiriimesi s6z konusudur. Bu noktada otoportre baska bir
anlati katmaninda daha islenir.

Barok perspektif dusiince sisteminde kavranabilecegi distnilen bu yaklasim, Deleuze’un Leibniz okumalariyla
da ortlstr gérinmektedir. Deleuze, Leibniz’'in sonsuzluk perspektifini barok sanatin bicimsel 6zelligi olan “kiv-
rim”lar Gzerinden inceledigi Kivrim: Leibniz ve Barok kitabinda, Barok’ta anlatinin, betimlenen nesnenin yerini
kavramin almasiyla olustugunu ve 6znenin “sézcelem 6znesi haline geldigi yeni bir anlati tipini” benimsedigini
belirtir (2006, s. 190). Bu anlat tipinin glincel kavramsal sanat pratiklerinin hemen hemen hepsinde s6z konusu
oldugu soylenebilir. Bu agidan Deleuze‘un kivrim kavrami Gizerinden ele aldigi barok sonsuzluk distncesi, bugi-
nin pratiklerini anlamaya da 6nemli katkilarda bulunur.

Duyulur nesnenin sireklilik yasasina bagli bir figirler ya da gériinimler dizisine déntsmesi,
bu figlrli gorinidmlere karsilik gelen ve 6nermelere kaydolan olaylarin saptanmasi, bu éner-
melerin onlarin kavramini taslyan ve tepe noktasi ya da gorls noktasi olarak tanimlanan bi-
reysel bir 6zneye yiklenmesi, kavramin ve bireyin icselligini glivence altina alan ayirdedile-
mezler ilkesi bu felsefenin temel unsurlaridir.[....] Leibniz bunu bazen "sahnelemeler-tanim-
lar-goris noktalar" Gglemesiyle 6zetler. Bunlardan dogan en dnemli sonug, bir ve ¢ok arasin-
daki yeni iliskidir. Bir, hep nesnel anlamiyla ¢ok'un birligi olmustur, ama bu kez 6znel anla-
miyla, “bir"in goklugu, “cok"un birligi olmalidir (Deleuze, 2006, s. 188-189).

Bireysel gorls noktasinin olaylari ve nesneleri coklu perspektiflerle algilayarak bir anlam dlnyasi olusturmasina
dayanan bu disiince® Kentridge’in anlatisinin kavramsal, gdrsel ve kurgusal katmanlarinda goriilebilir. Ornegin,
sanat¢inin kendini birden cok ikiziyle konumlandirma/sunma biciminde ve zaman, mekéan, hafiza gibi kavramlarin
etrafinda dénen mono/diyaloglarda 6znel anlamiyla “bir"in coklugu, “cok"un birligi s6z konusudur. Ayni zamanda
Leibniz’ci perspektifte “sahnelemeler-tanimlar-géris noktalar” kapsaminda bakildiginda anlatinin katmanlari
sz konusu sahnede sanatginin 6znelligi baglaminda da acikga okunabilmektedir (Gorsel 2). Yani sira, sanat¢inin
otoportrenin ne olduguna yonelik diyalog ve jestleri de ayni sekilde sanatsal ifadede 6znellige yonelik bir bakis
aclisi gelistirme arastirmasidir. Bu agidan oldukga giincel problemlere odaklanan sanatgl, selfie ve kendilik algisina
isaret ederek benlik ve otoportreyi ayni cercevede ele almasiyla otoportre ve sipsak cekilmis bir selfie arasindaki
farki da ortaya koymaktadir. Ayrica, bu bakis agisi diinyaya bir otoportrenin nasil yapilacagini 6gretmek Gzerine
degil, bir otoportre UGzerine kavrayisl gelistirebilme potansiyeline karsilik gelebilmekte ve bildigi, icinde yasadigi
pratik icinde yeni bir bakis acisi gelistirmeye yonelik bir tavir icermektedir.

GUnUmUz kaltirinde otoportre ve otobiyografik pratikleri yeniden sorguya acan selfie baglaminda siklikla giin-
deme gelen narsizm olgusu Uzerinden ¢agdas kiltird sorgulayan Groys’a gore; glinimuzde insanlar ruh, nefis
veya akildan olusan bir varlik degil, yasayan bedenler olarak gorilmektedir. Bu agidan beden 6znel duygu ve
distnceleriyle iceriden kavranabildigi gibi toplumsal ve kamusal bakis agisindan da kavranabilir. Bu iki kavrayis
arasinda bir bag kurma arzusu narsistik arzuya karsilik gelse de narsizm bedeni yalnizca kamusal bir gozle var

8 Ayni zamanda bu disince selfie kiiltiiriine de isaret edebilir. Bir bakimdan selfie bireyleri kendi iclerinde coklugu barindirma potansiyeline
sahiptir ve selfie hashtagi bu coklugu bir butinlik icinde birlestirebilir. Ancak burada vurgulanan ve selfieden ayrilan nokta, selfieyi filtre vb
hazir bir cerceveye yerlestirme egiliminin boyle bir potansiyelinin disik oldugu distincesidir. Bu baglamda baska bir arastirma konusu ola-
bilir.
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olmus 6limsiz bir bigim olarak sunar. Oyle ki bu kiiltiirde artik cocuklar konusmayi sékmeden kendi fotografini
cekip paylasabilir olmus ve Lacan’in ayna evresi olarak adlandirdigl “6z imgenin toplum éncesi ve iletisim oncesi
oldugu” yéniindeki iletisimin baslangicinin dil oldugu anlayisi, “cagdas gérsel killtiiriin ve ézellikle de internet’in
ortaya ¢lkmasindan 6nce olan belirli bir rejimin bir etkisi” olarak geride kalmistir (Groys, 2024, s. 7-9). Dolayisiyla,
kendi fotografini cekme eyleminin en eski bicimi olan Narkissos’'un goldeki imgesi bu cagin temel kavrayisi haline
gelmistir. GUndmdiz toplumu, ruh yerine disaridan goériinen kamusal imgelere deger bictigi icin cagdas kiltirde
“etik durusun yerini estetik ve sehvet” almis; cagimizin temel kimlik micadelesi de kamusal taninma ve hayranlik
imgesi olmustur (Groys, 2024, s. 7-11). Dolayisiyla kendi kimliklerini ve yasamlarini bir sanat eseri gibi kurgula-
malarinin tesvik eden bu kiltirde bireyler de bir tir sanatciya donmustir. Selfie kilttrinin bir sonucu olarak
otoportre kavrayisi yalnizca kamusal imgenin ortaya konmasi anlaminda algilanmaya baslamistir. Oysa Kentridge,
bir sanatcl olarak otoportrenin ne olabilecegi lizerine hala soru sormakta, tipki selfiede oldugu gibi telefon, ka-
mera vb. aracglari kullanmakla birlikte estetik kavrayis ve ifadeyi yeni bir bakis agisiyla olusturabilmeyi vurgula-
maktadir. Bu acidan otoportreyi teshirin ya da modanin bir parcasi olmaktan kurtarip hem kendini tanima araci
olarak konumlandirir, hem de sanatgi-eser baglaminda yaratici strecleri 6n plana gikararak otobiyografik anlatida
6zglnluk potansiyelinin imkanlarini sunar.

Ornegin, otoportre ve benzerlik mefhumu tizerinden diisiinmeye devam ederken “insan bir cizimle ugrasirken
ister iris ister cezve ¢izsin, eylem olarak ayni hissi verir. Yapmanin kendisinde, gizgileri cizmede hisseder insan
kim oldugunu. Kim oldugun kadar kim oldugunu ifade etme hissidir”” diyen Kentridge, otoportreyi, yaratim si-
recinin hareketi ve izleri olarak kavrar ve sanat araciligiyla kendini kavrayisi vurgular (2024b). Dolayisiyla sanatgl,
herkesin kendini filtrelerle, selfie cekmek icin tasarlanmis mize vb. mekanlarla, birbirini kopyalayan gecici trend-
lerle gbsterme yarisina girdigi bu cagda insanin kendini yaratici bir sekilde ifade etmesinin satin alinabilen bir sey
degil, ancak kavrayis/ disinme/sorgulama ve yaratici eylem yoluyla olduguna isaret eder. Keza “insan yuzi giz-
meyi 6greten kitaplardan almis olsaydi bir cezvenin arkasina saklanmak zorunda kalmamis olacaginl” séylemesi
buglnin her seyin nasil yapilacagini anlatan kitaplar, belgeseller, kisa videolar vb. egilimlere elestirel bir yakla-
simdir (2024b). Bu ayni zamanda tweet, yorum, selfie vb. araciligiyla kendini ifade etmenin veya giindelik otobi-
yografik eylemlerin edebi/sanatsal/dustinsel bir portreyle karsilastirlamayacagina da isaret eder. Cunk( bu gibi
sorular bir selfie olustururken kimsenin aklindan gecmez, selfienin kulttrel ve dusinsel mecrasi da bu sorgula-
may! gerektirmez®. Ancak sanat¢i tam da bugliniin kendini tasarlama imkanlari vadeden bu gibi sosyo-kiiltirel
arac ve ortamlarina isaret etmektedir. Bu projeyi basta yalnizca bir sergi olarak degil ¢evrimici bir platformda
yayinlamak Gzere kurgulamasi da bunu géstermektedir. Ayrica dijital gortintl ¢ogaltma imkanlarinin kolaylastigi
bdyle bir cagda, kendi ikizini dijital bir kopya olarak Gretmemesi de kasitl bir tercih olarak goériinmektedir. Her
ne kadar zanaatkari sekillendiren teknik araglar olsa da sanatsal Uretim her zaman sanatginin kendi tercihleri
dogrultusunda gerceklesir.

Garry L. Hagberg otobiyografide bagintisal/iliskisel perspektifin yaratici potansiyeline vurgu yaptigi A Person’s
Words: Literary Characters and Autobiographical Understanding/Bir Kisinin Sozleri: Edebi Karakterler ve Otobi-
yografik Anlayis adl yazisinda, anlamin baglama dayali olarak nasil sekillendigine yonelik “kelimenin alani”nin
belirleyici oldugu fikriyle Wittgenstein’in goristinden hareket eder. Kelimelerin anlamlarinin sabit olmadigini,
kullanildigl baglamlarla sekillenen yapisinin otobiyografi aracili§iyla kendini kavramada yol gosterici oldugunu
savunur ve yazarlarin kelimeler araciligiyla kurdugu iliskisel perspektifte ortaya ¢ikani, kendilik bilgisinin okurda

° Buradan selfie yoluyla iyi bir otoportre ya da otobiyografik bir anlati olmayacagi anlami gikarilmamalidir. Kuskusuz sanatsal ifadenin miim-
kiin oldugu selfieler vardir. Bu anlamda bloglar, video gunlikler gibi ¢esitli seceneklerin olmasi, kendini ifade etme yollarini gesitlendirerek
yaraticilik potansiyeli de sunmaktadir. Dolayisiyla, sipsak bir selfie derken absurd, trend, kopyala yapistir bir eylem kastedilmektedir.
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farkh disiinme yollari yaratma potansiyeli olusturdugunu vurgular (2016, s. 39-43). Bu acidan Kentridge’in
cezve, atdlye, otoportre kelimelerini tek bir baglamda bir araya getirmesi, bu sozclkleri ve kelime alanlarini ko-
lajlar halinde gorsellestirerek sunmasi, montaj kurgusunu da diyalog-performans-yaratici siire¢ baglaminda izle-
yicinin de farkh kavrayislar yaratabilecegi cesitli katmanlar halinde kurgulamasi yeni distinme yollari yaratma
potansiyeline 6rnek olusturur. Baska bir ifadeyle, sanatcinin belgeselde ortaya koydugu iliskisel perspektif, yal-
nizca disinme yoluyla degil, ayni zamanda nesne, mekan, eylem anlaminda da yeni iliskiler kurabilmenin po-
tansiyellerini arastirir. Bu baglamda hem var olan nesnelerin, imgelerin, kelimelerin hatta zamanin ¢izim, ani-
masyon, kolaj gibi tekniklerle sik sik var olan bigimlerinin déntserek degistigi, hem de kavrayis anlaminda siklikla
nesnelerin baglamlarinin ic ice gectigi bir anlati kurgulandigi aciktir.

Ornegin, sanatcinin genellikle ikizi ile birlikte girdigi diyaloglarin cogunda biri ne derse digeri tersini soyle-
mekte/itiraz etmekte, biri saga egilirken digeri sola egilmektedir. Dolayisiyla sanatginin ikizi aynadaki aksidir as-
linda, tipki aynaya yansiyan sol elin sag gérinmesi gibi (Delumeau, 2007, s. 13). Bu baglamda aynanin yaniltici
dogasinin benlige atfedilmekte ya da esitlenmekte oldugu gorilmektedir. Yani sira, ikizi / yansimasi arasindaki
diyaloglar, bazen izleyiciye seslenmek Gzerine ekrana dahil olan Gi¢iincl veya daha fazla Kentridge’in dahil olmasi
gibi hamleler benligin cogul, tanimsiz ya da kandirici potansiyeline isaret eder. Bu noktada tekrar Deleuze'e bas-
vurulacak olursa barok fikriyle kurulmak istenen iliski daha anlasilir olacaktir. Deleuze’un ifadesiyle: “Barok, bir
Oze sahip degil de isler haldeki bir fonksiyona, bir 6zellige gonderme yapar. Kivrimi o icat etmemistir. ... Ama
Barok, kivrimlari tekrar tekrar egip boler, onlari sonsuza gotirar” (2006, s. 7). Kentridge’in olusturdugu kendilik
temsili bu agidan hafiza, bellek, tarih, zaman, 6lum gibi temalar araciligiyla hem bagintisal/iliskisel kendilik temsili
sunar hem de benligi olus halini strdlren bir yapi olarak kurgulayarak cogul perspektifler Uretir. Otoportre bag-
laminda benlik ve temsil arastirmasinin ayni zamanda atolyeyle grift hale gelmesi gibi hamleler sabit bir bakis ya
da anlati formundan ¢ok gesitli katmanlarda yeni anlamlar kazanabilen bir parca bitin iliskisi sunar. Bu baglamda
Kentridge’in anlatisinin kivrimlari, sozciklerin, cizimlerin ya da animasyonlarin, cekilmis gérintilerin dizenleni-
sine kadar kolaj bigiminde ele alinisinda gorulebilir.

Christov-Bakargiev bu seride sanatginin, sanatin ve siirin olanaklarini arastirarak dijital cagda bedenlesme ve
deneyim Uzerine fenomenolojik bir deneme sundugunu ifade eder (2024, s. 3). Dijital medyanin selfie kiltira
ve dikkat dagitici karakteri ekseninde konumlanan bugiiniin 6znelligine karsi Kentridge’in sanatin déonustiricu
glicinl yalnizca estetik bir ifade bicimi olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve tarihsel bir elestiri olarak ko-
numlandirdigini belirten Christov-Bakargiev, yapay zeka entegrasyonu ve asiri sosyal medya kullaniminin niha-
yetinde bilissel ve duygusal yetileri korelttigi bir cagda, Kentridge’in UGretimini insan zekasini genisletmek ve ge-
listirmek icin birer egzersiz olarak degerlendirir (2024, s. 4-5). Keza, Oxford sozlGginln her yil belirledigi kelime-
ler arasinda 2024 yilinin kelimesi; bir kisinin zihinsel veya entelektiel durumunun bozulmasi anlamina gelen
(brain rot) “beyin ¢irtimesi”dir (OUP, 2024). Kuskusuz bu sézcik ozellikle cevrimici asiri icerik tiketiminin sonu-
cuna isaret etmektedir. 2023 yilinin kelimesi ise “otantik” idi.

Cagdas kulturde toplumsal déntsimde sanatin roliind tartisan Groys, Ernst Jinger’in “6zgin deneyim” anlayi-
sindan bahseder (2024, s. 29). Jinger’e gore, 6zgln bireysel deneyim anlayisi, 19. yazyilin birey merkezli disiin-
cesinin temel tasini olusturmus olsa da bu tir tecriibeler tekrarlanamaz ve essiz dogasi nedeniyle modern ¢agda
anlamini yitirmis ve gecmiste kalmistir. Clinki modern ve ¢cagdas teknolojilerin, cogaltilabilirlik ve yeniden Ureti-
lebilirlik yoluyla bir tir zamansizlk, hatta 6limsizlik vaadi sundugu bir diinyada birey, kendi i¢ dinyasini seri
aretim mantigiyla dizenlerken ayni 6limsUzlUk arayisini izler ve bu strecte degistirilebilir, kopyalanabilir bir var-
liga donlsur. Teknolojik uygarlikta bireyin varligini strdirebilmesiicin gereken tek sey, makinelerin isleyisini taklit
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etmektir. Ancak Jinger bu makinelesmenin bireyin kurtulusu igin tek ve son sans olabilecegi dislncesiyle mize
gibi kiltUr-sanat alanlarini yeni bir bakisla yorumlamayi 6nerir. Bu baglamda, bireyin glindelik hayatinin siradan-
hgini ve tekrara dayali dizenini kirdig1 istisnai anlar olarak muze gibi kiltlrel hafiza alanlarini bireyin varolussal
deneyimlerini donlstlren ve derinlestiren dinamik alanlar olarak sadece bir izleme alani degil, bireyin kendi
6zgln deneyimlerini insa ettigi bir tir laboratuvar olarak gormeyi onerir (Groys, 2024, s. 29-31). Boyle bir ger-
ceve Kentridge’in sanatsal kavrayisi Gnerme yaklasimina oldukga paralel gériinmektedir. Ancak glinimuzde kimi
mizeler kendi binyelerinde bireyleri daha cok selfie cekmeye tesvik edecek etkinlikler diizenledigi gibi, Museum
Selfie Day® gibi selfie cekme ve paylasma fikrini tesvik eden uluslararasi etkinlikler de gerceklestiriimektedir. Her
ne kadar bu etkinlikler sanat araciligiyla halkin dénistimune katki saglama amaciyla dizenleniyor da olsa bu gibi
etkinlikler cogunlukla kamusal imge yatirrmindan 6teye gidememekte, bir tir tiketim pratigine indirgenmekte
ve sanatin daha c¢ok kiltirel piyasayla iliskisini sikilastirmakta gibi gorinmektedir. Keza Groys da Jinger’in fikrine
karsi cikarken 6ncelikle bu fikrin avangard sanatgilar tarafindan daha énce hayata gegirilmeye calisildigini hatir-
latir ve bireyin estetik kararinin onu gorindr kilan aractan 6nce geldigini vurgular (2024, s. 31). Dolayisiyla, her-
kesin her glin kendini kopyalama yarisina girdigi bdyle bir donemde ve kiiltirde Kentridge’in atblye ve otoportre
vurgusu kavrayis-tretim-deneyim baglaminda kendiligin imgesel Uretimine yonelik bireylerin deneyimlerini do-
nistirmeyi onerdigi sdylenebilmektedir. Bu baglamda, cagdas kiresel diinyada “yeni”ye dair olanaklardan cok,
var olanlara yeni bir bakisla yonelme fikrini vurguladigi disiintlen Self-Portrait As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak
Otoportre 6znellige dair parca-butin iliskisiyle giincel bir otobiyografi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu eser
sadece bir sanatcinin otobiyografisini degil, ayni zamanda ¢agdas gorsel rejimlerin indirgemeci egilimlerine karsi
sanatin kavrayisa dayali yaratici potansiyelini ortaya koymaya yonelik bir anlati sunar. Ayrica diyaloglar araciligiyla
oldugu kadar-daha 6nce sahneledigi oyunlari, tasarladigi dekorlari vb.-performatif bir sekilde yeniden ele alarak
gecmisle buglni bir araya getirdigi iliskilerle glcli bir dislem ve bellek anlatisi da ortaya koyar.

4. Sonug

Gagdas kiresel dinyanin ag tabanli tekno-sosyal olusumlari ve olanaklari birgok alanda ve olguda oldugu gibi
otoportre ve otobiyografi kavramlarinin da sinirlarini bulaniklastirarak, bu kavramlarin yeniden mercege alinma-
sini gindeme getirmistir. Bu kapsamda, otoportre ve otobiyografi kavramlarinin giincel sorgulamasi Self-Portrait
As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak Otoportre adli belgeseli izerinden ele alinip incelenmistir. Bir tir olarak oto-
portre ve otobiyografinin, 20.ylzyilin sonlarindan itibaren birbiriyle neredeyse es anlamli hale gelmeye baslasa
da bugiinin selfie kalturdyle bu turlerin dijital Gretim / tiketim araclari ve sundugu imkanlar ekseninde ¢ok daha
kapsayici bir anlati haline geldigi gortlmustir. Ancak otobiyografik anlatilarin oldukga kapsayici bir forma evril-
mesi, kisisel motivasyonlarin algoritmalar tarafindan yonlendirildigi ya da kalabaliklarin begenileri tarafindan se-
killendirildigi sanal ortamlar ve kendini kavrayisa yonelik degerlerin tiketime dayal pratikler Gzerinden pazar-
landig1 boylesi bir cagda 6zglin deneyimlerin ve potansiyelinin ne oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmistr.

Cagdas kimlik politikalarinin yoringesindeki bireylerin kimlik ve taninirlik micadelesinde “baskalarinin bakis aci-
sini kendime tercih ediyorum demek” anlamina gelen kamusal imgelere deger bigilen bir kiltir ekseninde 6z-
nellikten bahsetmenin olanaklari sinirliymis gibi gorinmektedir (Groys, 2024, s. 76). Bu kosullarda, izleyicile-
rine/takipgilerine hayranlikla bakilabilecek/izlenebilecek beden imgeleri yaratmak ugruna bir tir sanatglya do-
nen bireylerin giincel kavrayis bicimlerine yonelik estetik bir cagri olarak, yani sanat araciligiyla kendini ve

10 Londrali blog yazari Mar Dixon tarafindan 2014 yilinda baslatilan Muze Selfie GUnu trendi her yil ocak ayinin Gglincl garsambasinda
kutlanir. Etkinligin amaci, muzelerin daha genis bir kitleye erismesini saglamak, dijital platformlar tzerinden sanat ve kultirle etkilesimi
artirmaktir Etkinlige katilanlar o tarihte mizeye giderek selfie cekerek #MuseumSelfieDay etiketiyle sosyal medyada paylasir ve toplu bir
arsiv olustururlar (NationalToday, t,y,).
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dlnyayi kavrayisin yollarini kendi 6znel perspektifinden anlatmanin olanaklarinin barok perspektif disiincesinin
giincel kosullarda potansiyel barindirabilecegi fikri 6ne strtlmis; gincel problemler ekseninde kimliklerimizi
yonetme ve dustinme bicimimizi yeniden dusintlmesi gerektigi Self-Portrait As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak
Otoportre 6rnegiyle 6zglnlik potansiyelinin var olan bakis acilarina yeni 6znel perspektifler yaratmayr mimkuin
kilabilecegi fikri vurgulanmistir.
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Oz: Dijitallesme hareketleriyle birlikte, farkli is glici piyasalarina ve is modellerine alan agilirken, geleneksel tam zamanl
islerin yani sira kisa vadeli sozlesmelerin ve serbest ¢alismanin yaygin oldugu gig ekonomi hizla biytumektedir. Yaratici kultur
endustrilerinde faaliyet gosteren bireyler, dijital platformlar araciligiyla serbest ¢calisma modellerini benimseyerek meslekle-
rini strdirme ve dijital kimlikleriyle bu platformlarda aktif bicimde varlik gosterme, ekonomik akisa rahatlikla dahil olabilme
firsati bulmaktadir. Bu makalede, dijitallesen ekonomi igerisinde calisan tasarimcilarin rollerini, is dongulerini ve dijital plat-
formlarin bu dénguler Gzerinde yarattigi degisiklikleri incelemek amaglanmistir. Dijital etnografi arastirma yontemi kullanila-
rak on (g tasarimciya ¢evrimici ortamda bes arastirma sorusu sorulmus ve elde edilen veriler analiz edilmistir. Bu analiz
sonucunda, dijitallesme hareketleriyle birlikte tasarimcilarin yeni konumlari, Gretim dinamikleri ve dijital varlik olusturma
sirecleri ortaya konulmustur. Bununla birlikte, tasarimcilarin geleneksel istihdam modellerinden daha esnek, dijital odakli
rollere gecis yapmasindaki etkenler tartisiimistir. Arastirmayla, dijitallesme ile donlsen is diinyasinda tasarimcilarin karsilas-
tiklari firsatlar ve zorluklar hakkinda kapsamli bir anlayis gelistirilmistir.

Anahtar SozcUkler: Portfolyo, Yaratici Kultir EndUstrileri, Serbest Calisma, Dijitallesme, Platform Ekonomi.

DESIGN AND DIGITAL PRESENCE IN THE GIG ECONOMY

Abstract: Digitalization has helped open up various labor markets and business models and has contributed to the rapid
growth of the gig economy, where short-term contracts and freelance work are common alongside traditional full-time jobs.
Individuals working in creative industries have the opportunity to sustain their professions by adopting freelance work models
through digital platforms. This article examines the roles, business cycles, and the impact of digital platforms on these cycles
for designers within the context of digital economic transformation. Using the digital ethnography research method, five
research questions were posed to thirteen designers online, and the data were analyzed. As a result of this analysis, designers’
evolving roles, production dynamics, and their processes of building a digital presence as influenced by digitalization were
revealed. The factors driving designers to transition from traditional employment models to more flexible, digitally focused
roles were discussed in the context of a business world transformed by digitalization.

Keywords: Portfolio, Creative Culture Industries, Freelancing, Digitalization, Platform Economy.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Digitalization movements bring new opportunities for diverse labor markets and innovative business models. These oppor-
tunities have led to the rapid growth of the gig economy, where short-term contracts and freelancing are seen alongside
traditional full-time employment. The gig economy, together with technical and technological advances, has created a major
shift, especially in industries that rely on freelancing models. Employees seek flexibility, and independence, while companies
are looking for more versatile and cost-efficient solutions. Sectors such as technology, finance, and creative industries have
a significant share in this model, which has evolved in digital spaces. Digital platforms enable individuals in these sectors to
pursue their professions independently, enhance their visibility, and create a wide network reach. Especially for designers in
the creative and cultural industries, digital platforms provide important tools for them to participate in the global economy
by showcasing their portfolios. Portfolios are one of the key elements of a designer's digital presence, and they serve as a
medium to exhibit their creative processes and reflect their production dynamics. Through portfolios, designers can effi-
ciently present their talent, artistic vision, and professional identity to potential clients. In this way, instead of being limited
to local markets, designers can now reach a worldwide customer base and create new sources of income. Digital platforms
such as Behance, Dribbble, Upwork, and Fiverr not only enable designers to exhibit their work, but also provide global visi-
bility. By eliminating geographical limitations, these platforms enable designers to meet a large and diverse pool of clients.
In addition, they allow freelancers to diversify their income sources based on project-based work and increase their market
reach. In this way, digital platforms act as a bridge between talent and opportunity, opening a new space for designers in
the digital transformation process. This article examines the roles and work cycles of designers working in the digitalized
economy and the effects of digital platforms on these cycles. Using a digital ethnographic research method, this study ex-
amines in detail the experiences of designers trying to adapt to the demands of the gig economy. Digital ethnography is
adopted as an appropriate approach to examine the daily practices, challenges, and strategies designers develop when in-
teracting with digital platforms. Within the scope of the study, an online questionnaire consisting of five questions was ap-
plied to thirteen designers, and the data obtained was analyzed. As a result of this analysis, the new positions, production
dynamics, and digital asset creation processes of designers with digitalization movements were revealed. The factors that
led designers to shift from traditional employment models to more flexible, digital-oriented roles are discussed. A compre-
hensive understanding of the opportunities and challenges designers face in a business world transformed by digitalization
is developed. While digital platforms provide designers with greater independence and flexibility, they also impose new
responsibilities on designers, such as constant visibility, brand management and, the development of digital marketing strat-
egies. On the other hand, the intensifying competition on digital platforms can make it difficult for designers to sustain their
existence in a sustainable way. In an environment of increasing competition, not only design skills but also digital marketing
skills gain importance. The findings point to the wide access and connectivity that digitalization offers to designers, as well
as the strategic skills they need to survive in an environment of intense digital visibility and competition. This study aims to
contribute to the creative culture industry by analyzing the experiences of designers who create their professional identities
and maintain their business cycles through digital platforms and the long-term changes caused by digitalization.
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1. Giris

insanlar tarih boyunca calisma yasaminda liretmek ve basarmak icin cesitli bicimlerde caba gdstermistir. Bu ca-
balar, toplumlarin ihtiyaglarina ve teknolojik gelismelere bagli olarak degisiklik gostermektedir. Son yillarda diji-
tallesme hareketlerinin is modellerini de etkilemesiyle birlikte Gretim, dagiim ve tiketim pratiklerinde yasanan
degisimler, ekonomik yapiyr mikro ve makro olgekte donlstirmistir. Bunun sonucunda, farkli is modellerini
iceren yeni bir is glici piyasasi ortaya ¢cikmistir. Kisa vadeli sozlesmelerin veya serbest calisma bicimlerini yapi-
sinda barindiran gig ekonomisi, tam zamanli geleneksel ¢alisma modellerine kiyasla giderek yayginlagsmaktadir.
Bu ekonomik sistem, yaratici kiiltlr endUstrilerinde faaliyet gosteren bireylere platform destekli gecici isler sun-
makta ve isveren ile ¢alisan arasinda yeni bir sistem olusturmaktadir. Yaratici emek dijitallesen ekonomiyle yeni-
den tanimlanmakta; sanatcilar hem girisimci hem de serbest calisan kimlikleriyle strekli bir adaptasyon stirecinin
parcasl haline gelmektedir. Bu ortamda yer alan sanatgllar, tasarimcilar, illistratorler gibi meslek gruplari igin
dijital platformlar, onlari ve portfolyolarini stirekli erisilebilir kilarak potansiyel isverenlerle karsilasma olasilikla-
rini artirmaktadir. Bu ¢alismada, dncelikle dijitallesmenin gig ve platform ekonomi iliskisi ele alinmis ve bu eko-
nomilerde tasarimcilarin dijital varliklarini nasil insa ettikleri incelenmistir. Dijitallesmeyle déntsen is dinyasini
anlamak amaciyla on ¢ katilimciya bes sorudan olusan ¢evrimici bir form iletilmis ve elde edilen veriler analiz
edilmistir. Calismanin temel amaci, tasarimcilarin degisen konumlarini, Gretim dinamiklerini ve dijital varlik olus-
turma sureglerini ortaya koymakar.

2. Gig Ekonomi ve Dijitallesme

"Gig" terimi, ingilizcede baslangicta muzik grubu veya miizisyenin performansini ifade ederken, gig ekonomi ise
gecici ve esnek calisma modellerini ifade etmektedir (Datta ve digerleri, 2023, s.7). Bu tir bir ekonomi, bireylerin
genellikle Uber, TaskRabbit, Fiverr ve Upwork gibi dijital platformlar araciligiyla cesitli projelere ve gorevlere ka-
tilmasina olanak tanimaktadir. Bu ekosistem, platform tabanli cevrimici calisma alanlarini, kisa streli gorevleri ve
teslimat, tasarim ile danismanlk gibi cok cesitli is trlerini icermektedir. Gig ekonomi, tasarimcilar ve musterile-
rin kisa vadede gorev tabanli 6deme yontemlerini kullanmalarini ve eslesmelerini dijital platformlar araciligiyla
kolaylastirmaktadir. Boylece bireyler veya sirketler arasinda hizli bir bicimde Gcret karsiliginda emek alisverisi
gerceklesmektedir (Lepanjuuri, Wishart ve Cornick, 2018, s. 12). Gig ekonomisinin dogasina uygun calismalari,
web tabanli platformlar araciliglyla sunan ve kisisel hizmetleri iceren cesitli sektérler bulunmaktadir. Ozellikle 21.
ylzyilda yeni teknolojiler, isleri ve isyerlerini donUstlrerek yeni isler yaratarak ¢alisma kosullarini etkilemistir.
2023 yilinda Zira Dlinya Bankasi tarafindan yayinlanan “Working Without Borders: The Promise and Peril of On-
line Gig Work” (Sinirlar Olmadan Calismak: Online Calismanin Vaatleri ve Tehlikeleri) raporu’na gére 2016-2023
yillari arasinda %41 oraninda bir artisla, 2023 yilinda 435 milyona kadar ¢ikan bagimsiz ¢alisan oldugu belirtil-
mistir (Datta ve digerleri, 2023, s.12). Son yillarda dijital calisma alanlarinin gelismesiyle birlikte, tek bir kuruma
bagli olmadan, serbest ve gecici calisma modellerini benimseyenlerin orani artis gostermektedir. Platform des-
tekli gecici isler, isveren ile calisan arasinda standart bir istihdam iliskisinin olmadigl durumlarda dengenin bir
parcasl olmustur. Bu dijital evrimle birlikte yaratici emek de dénisim gecirmistir. Platform tabanli calismaya
yonelik bu paradigma degisimi hem isciler hem de isverenler icin artan esneklik, kiiresel is piyasasina erisim ve
maliyet verimliligi gibi 6nemli faydalar sunmaya baslamistir.

Dijitallesme, bircok farkli alanda oldugu gibi yaratici endustriyi de donUsturen faktdrlerden biridir. Teknolojik
gelismeler ve ¢evrimici platformlar yeni Urlinlerin yaratiimasini, dagitilmasini ve tanitilmasini emek ile maliyet
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boyutunda degistirmistir. Oncelikle kiiresel capta, bir pazara kurumlarin ve bireylerin dogrudan erisimi kolayla-
sirken, diger yandan fiziksel ve finansal sermaye ihtiyaci azaldigi icin ekosistemde yeni alanlar agiimistir. Dijital-
lesme ile dijital emegin yikseliste oldugu yeni is alanlari dogarken, cevrimici platformlarda bireyler birer girisimci
olarak kendilerine alan olusturma firsat bulmustur. Bu durum, yaratici endistrilerin Gretim ve dagiim mekaniz-
masinda ulusal ve uluslararasi bluytimeyi olumlu yonde etkilerken, 6zellikle bireylerin Gretim ve dagitim gictnu
artiran bir faktor olmustur. Erisilebilirligin artmasiyla freelancer, yani serbest calisanlarin dagitim aginda ozellikle
platformlar Gzerinden yeni alanlar olusturmalari kolaylasmistir. Serbest calisma platformlarindan biri olan
Upwork'in dinya capindaki gelir maliyeti 2016 ile 2023 yillari arasinda istikrarl bir sekilde artarken, 2023 yilinda
serbest ¢alisma platformlarinin gelir maliyeti 170 milyon ABD dolarinin Gzerine ¢cikmistir (Statista, 2024). Serbest
grafik tasarim, web tasarimi, pazarlama ve multimedya prodiksiyon gibi alt alanlardaki saatlik Gcretleri beceri
seviyesine, cografi bolgeye ve uzmanliga gore degiskenlik gostermistir. Payoneer’in yayinladigi Kuresel Serbest
Calisan Gelir Raporu’na gore kiresel Ucretler saatte 21 ile 41 dolar arasinda degismektedir (2022, s. 7). Serbest
calisma modelleri, yaratici endustrilerde 6zellikle dijital aglar tGzerinden yayginlasmakta ve tretim ile dagitim
pratiklerini giclendirmektedir.

3. Portfolyo ve Dijitallesme

Portfolyolar, sanatginin bakis acisini ve sanatsal arastirmalarini belgeleme uygulamalari olarak sanatin farkli alan-
larinda uzun bir gelenege sahiptir. Sanatsal calismalarin yapim sireclerini, ilham alinan referanslari ve uygulayi-
cilarigin iggordleri iceren sanatsal portfolyolar, sanatginin perspektifinden sanatsal sorgulama ve tasarimin evri-
mine dair bir belgeleme araci olarak sanatgilarin bireysel duruslarini géstermektedir (Leitner & Subasi, 2016, s.
2). Bireyin zihinsel yapilarini gelistirmesi ve kendi potansiyelini aciga ¢ikarabilmesi, zamanla birlikte strekli ve
yogun bir caba gerektirmektedir (Boden, 2004, s. 270). Sanatginin mesleki anlamda teorik ve pratik birikim ka-
zanmak ve potansiyelini kesfetmek igin zamana ve ¢abaya ihtiyaci vardir. Sanatgilar, uzun sdreli bir birikim ve
Uretim sireci sonucunda bigimlenen kisisel stilleri dogrultusunda olusturduklari eserleri bir araya getirerek, hem
sanatsal kimliklerini hem de yaratici yaklasimlarini bitinliklt bir bicimde yansittiklari portfolyolarini olustur-
maktadir. Portfolyolar, calismaya ilham veren yaklasimi, motivasyonu, teorik cerceveyi, deneyimsel veya toplum-
sal boyutlari tasarimin sonuglariyla temsil etmektedir(Leitner & Subasi, 2016, s. 3). Tasarimcilarin estetik tre-
timleri, yasamlarinin her alanina yayilarak zorlu bir calisma ve emek sirecinin sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir.
GUnUmuz gorsel iletisim endustrisinde disiplinler birleserek karma tretim alanlari yaratmaktadir. Bu hibritlesme
sdreci, sanatgilarin portfolyolarina da yansimaktadir. Sanatin sinirlarinin dijital teknolojilerle genislemesi, eserle-
rin kirasyonunu, izleyicilerin beklentilerini, sanat¢l ve tasarimcilarin yaratici streclerini dondstirmustir
(Carmona ve Torres-Toukoumidis, 2021, s. 3).

GUnUmUz medya ekosisteminde tasarimcilarin sosyal bir ag olusturmalari, bir toplulugun aktif bir parcasi olarak
konumlanmalari, becerilerini gelistirmek ve aktarmak konusunda istekli olmalari, algoritmik olarak onlarin
gorunurliklerini artiran eylemlerden bazilaridir. Platform ekonomisinin bir parcasi olarak konumlanan Upwork
ve Fiverr gibi uluslararasi araci siteler, tasarimcilarla isverenleri dogrudan bulusturma amaci gliden is odakli roller
Ustlenmektedir. Bu siteler, tasarimcilara logo, kurumsal kimlik, web, illistrasyon, ambalaj, oyun, trin tasarimi
vb. gibi alt alanlarda proje bazli ve sireli teklifler araciligiyla calisma imkani sunmaktadir. Her iki sitenin de ken-
dine 6zgli calisma prensipleri bulunmaktadir. Ornegin Fiverr (iyesi tasarimcilar, araylize calismalarindan érnekleri
yikleyerek kendilerine ait bir profil yarattiktan sonra projelerini basic, standart ve premium olmak Gzere Ug farkh
sisteme gore fiyatlandirmaktadir. Upwork ise proje bazliya ek olarak saatlik calisma politikasi ile hizh bir is akis
sireci sunmaktadir. Benzer prensipte ¢alisan bu sitelerin pek ¢cogunda is stirecinin sonunda musteri tasarimciyi
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puanlayarak degerlendirmektedir. Bu sitelere ek olarak tasarimcilar, sosyal medya platformlari ve portfolyo site-
leri Gzerinden de musterilerle bulusabilmektedir. Upwork ve Fiverr gibi siteler dogrudan bir pazar alani olarak
konumlanirken, sosyal medya platformlari ve portfolyo siteleri tasarimcilara yaratim sireclerini, diinya gorusle-
rini, teknik becerilerini de ortaya koyabilecekleri bir zemin yaratmaktadir. Fakat tasarimcilar, estetik emeklerini
ortaya koymaya, fikir Gretmeye ek olarak Instagram ve TikTok gibi sosyal medya platformlari ile Behance,
Dribbble, ArtStation gibi portfolyo sitelerinde reklam verme, is birligi yapma, insanlara ilham verme gibi gorevleri
de Ustlenmektedir. Bu platformlardaki sanatgilarin, tasarimcilarin ve kiratorlerin kurduklari aglar, paylastiklari
gorseller ve etiketler kendi iginde bir etkilesim agi kurmalarini saglamaktadir. Kiratorler, Instagram'i sanat etkin-
liklerini takip etmek, arastirma yapmak, koleksiyonculari gbzlemlemek ve yeni sanatgilar kesfetmek icin kullanir-
ken; platform ayni zamanda sanat dinyasiyla ag kurma, icerik paylasma ve sergi pratigini dijital ortamda str-
dirme araci olarak da islev gbrmektedir (Fisher, 2016, s. 102). Dijital platformlar, tasarimcilarin yeni bir gelir
akisina ve kiresel bir izleyici kitlesine erisebilmelerini saglayabilir. Ancak Novakovic’e gore her dijital platformun
kendine ait dinamikleri ve kurallari bulunmaktadir. Buna Instagram gibi sanat ve tasarim dlinyasinda yaygin ola-
rak kullanilan sosyal medya platformlari da dahildir. Bir sanatginin tim platformlarda basarili bir sekilde varlik
gbstermesi mimkin olmayabilir. Platformlarin pazarlama gereksinimlerine hakim olmak zaman alici bir strectir.
Bircok sanatci kiiresel boyutta taninmayi hayal etmektedir. Ancak buna giden yol glinimuzde farkli zorluklar
icermektedir (2021, s.104-109). Bu zorluklar karsisinda sanatgl, retim dncesi ve sonrasi stireclerde farkli bece-
riler gelistirmek durumundadir. Petrides ve Fenandes, basarili bir gorsel sanatginin kariyer asamalari tzerine
kavramsal bir model gelistirmistir. Sanatsal kariyerin yapitaslari modeli, dért basamaktan olusan bir piramit sis-
temidir. Piramidin ilk basamaginda yaraticilik, Gretim ve sergileme arzusu; ikinci basamaginda sanat ortamindaki
aktorlerle iliski kurma; Gclincl basamaginda ise girisimci pazarlama becerileri ve son olarak marka yaratma ve
yonetimi bulunmaktadir (2020, s. 306). Girisimci pazarlamaci, resmi mantiksal ydntemler ve gayri resmf sanatsal
yaklasimlarin kombinasyonundan bireysellestirilmis planlama ve strateji formulasyonu gelistirir; isin sahibi yone-
tim kararlarini hem ekonomik kaygilarla sekillenen sert bir tutumla hem de sezgi ve kisisel inisiyatifle yumusak
bir yaklasimla almaktadir (Fillis, 2010, s. 96-97). “Yaratici degerler, disiplin ve odaklanma, ter ve kan Uzerine
kuruludur” (Florida, 2012, s. 21). Sanatclilar bir yandan galismalarinin ve faaliyetlerinin taniimini yapmak igin
dijital ortamlari kullanirken, diger yandan da sirdurilebilir bir gelir kaynagi yaratmak zorundadir (Carmona &
Torres-Toukoumidis, 2021, s. 1). Sanat ve pazarlama, geleneksel pazarlamadan farkl olmakla birlikte estetik de-
ger, 6zglinlik ve kilturel baglam gibi unsurlar agisindan ayrilir; yalnizca satis degil, sanatsal ifade ve sanatginin
kimliginin sunumu da bu strecin bir parcasidir. Kubacki ve O’Reilly’e gore sanatgilar, genellikle Gretim slreglerine
ve Uretimlerine odaklandiklari icin, Grtinin dolasima girecegi endustriden gorece daha uzaktirlar (2009, s. 55).
Bu durum, sanatclyl sanat, tasarim ve ticaret arasindaki bir gerilimle karsi karsiya birakir. Dolayisiyla, yaratici
konumda olan sanatcllar ve tasarimcilar, bir yandan zaman mekandan bagimsiz, teknolojik olanaklari ve araglari
kullanarak belirledikleri saatlerde ve mekanlarda esnek bicimde serbest olarak ¢alisirken, 6te yandan yasamlarini
sirdurebilmek icin gerekli istikrarli bir gelire kavusmalarinin giderek zorlu bir hal aldigi bir ekosisteme uyum
saglamak zorunda kalmaktadir.

Yaratici yapinin parcas! olan sanatgilar, kendilerini genellikle risk alan, kurallari ve sinirlari yikan kisiler olarak
tanimlamaktadir (Dempster, 2014, s. 35). Fakat Klamer’e gore bu ekosistemde belirsizlik ve istikrarsizlik dylesine
yogundur ki, risklerden bahsetmek anlamsizlasmaktadir. Clnkd riskler 6lcllebilir ve hesaplanabilirken belirsizlik
tanimi geregi bilinmezlik icermektedir (2014, s5.276). Belirsizlikler ister doga ister insan kaynakli olsun, siire ve
sonuglari bakimindan olumsuz algilanmakta ve mimkin oldugunca onlari en aza indirgemek ya da ortadan kal-
dirmak ideal olarak kabul edilmektedir (Dempster, 2014, s. 28). Yaratici endUstrilerde faaliyet gbsteren bir tasa-
rimcl, teknolojik gelismelerdeki dontstmle birlikte 6ngorilemezlik, pazar talebi ve finansman sorunlari gibi pek
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cok unsurdan dogrudan veya dolayli olarak etkilenmektedir. Kiiresel olaylar, ekonomik dalgalanmalar ve is mo-
dellerindeki degisimler, is istikrarini, kariyer firsatlarini ve finansal beklentilerini etkileyerek belirsizlikleri pekis-
tirmekte, sanatsal Uretimde risk yaratan bir zemini derinlestirmektedir. Olesiewicz’e gore, blylime odakli sanat-
sal bir girisimci, yaraticihgini yeni ve farkli bir bicimde donustirmeye calisirken hem kisisel gelisimini sirdirmeyi
hem de kér elde etmeyi amaglar. Fakat bu slrecte pek ¢ok zorluk eslik etmektedir (2011, 5.17). Win’e gore, diger
is kollariyla karsilastirildiginda sanatgilarin gercek emeginin 6lcilmesi ve tanimlanmasinin yarathigi zorluk, is din-
yasinin beklentileri ile sanatgilarin beklentileri arasinda bir yarilmaya neden olmakta; farkli is modellerine dayali
farkli sektorlerde galismak zorunda kalmalari, yeni micadele alanlarinin dogmasina sebep olmaktadir. Bu ikili
sistem igerisinde, girisimciligin beklentileri ek emek Uretimini dogurmaktadir (2014, s.3). Yaratici endistrinin
onemli pargasi olan tasarimcilar, teknolojik degisim, ekonomik dalgalanmalar ve istikrarsiz is modelleri nedeniyle
cok yonla zorluklarla karsilasmakta, bu da sanatsal girisimciligi daha kirilgan hale getirmektedir. Yaraticiligl yeni
bicimlerde dénistirmeye calisan bir sanat girisimcisi, ayni zamanda kisisel gelisimini sirdirmeyi ve ekonomik
kazanc elde etmeyi hedeflemektedir. Ancak bu slrecte karsilasilan yapisal ve sektorel zorluklar, siireci karmasik-
lastirmaktadir.

4. Metodoloji ve Arastirma

Ardévol ve Edgar’a gore teknolojik manzara evrim gecirerek artik sadece bilgisayarlar, internet veya platformlarla
sinirli kalmamis; kablosuz aglar, mobil uygulamalar ve video oyun konsollari gibi pek ¢ok unsurun birbirine bagli
oldugu bir yapi ortaya ¢ikarmistir. Bu dénisimle birlikte, iletisim ekosisteminin neredeyse tamamen dijitallesti-
gini soylemek mimkindir (2014, s.7). Dijitallesmenin ekonomik boyutu da géz 6niinde bulunduruldugunda,
gittikce genisleyen bu yapi icerisinde yer alan tasarimcilarin nasil bir yontem izledikleri, arastirmanin temel so-
runsallarindan birini olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda, kullandiklari mecranin dinamiklerini bir portfolyo
sergileme alani olarak aktif bir bigimde kullanan katiimcilarla sosyal medya hesaplari tzerinden iletisime gegil-
mistir. Gonullulik esasina dayanan calismanin etik sorumluluklari kendileriyle paylasiimistir. Yaratici endUstri-
lerde tasarim alaninda serbest olarak calisan on U¢ katilimciya, arastirma sorulari gevrimici ortamda yazili bir
bicimde iletilmistir. Katihmcilar kimliklerinin gizli tutulmasi amaciyla K1: Katilimci 1, K2: Katihmci 2 vb. seklinde
kodlanmistir. Verilerin dort baslik altinda analiz edildigi bu arastirmada, ilk olarak dijitallesmenin tasarim ve Ure-
tim pratikleri Gzerindeki etkileri sorgulanmistir.

4.1. Dijitallesme ve Uretim

Tasarimcilardan olusan katihmcilara dijitallesme hareketlerinin tasarim sektori ve tretim sirecglerindeki roli so-
ruldugunda, soruya katilimcilar temel olarak hem Uretim hem tiketim hem de dagiim aginda dijitallesmenin
etkin bir role sahip oldugunu belirtmistir. Dijitallesme, tasarimcilar ve illistratorler icin yaratim strecini kolaylas-
tirmakla kalmayip, ayni zamanda kuresel dlgekte gelir elde etme firsatlarini erisilebilir kilmaktadir.

“..Dijitallesme her alanda oldugu gibi sanat alaninda da illUstrator icin yaratim strecinde kolaylik saglarken, ayni
zamanda yeni firsatlarin ortaya ¢ikmasini ve bu alanda global olarak gelir elde etmesini ulasilabilir hale getirmis-
tir. “(K5)

“..Dlnya her alanda dijitallesiyorken buna uyum saglamak bence en dogrusu, bunu yaparken geleneksel yon-
temlerle de kopmamak gerek bence tabi. Dijital dinya daha hizli bir ulasim ve etkilesim sagladigi icin dogru
kullanimda iyi bir yenilik kesinlikle.” (K12)
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“...Dijitale karsl degilim. Tabii ki higbir dijital firca, gercek suluboyanin verdigi heyecani ve etkiyi veremez, her
ikisini in de bir ¢alismada kullaninca daha etkili oldugunu distniyorum.” (K11)

“...Dijitallesme dlinyaya yayllma durumunu ¢ok daha kolaylastirdigindan daha ¢ok insana ulasabilme
firsat sunu-yor. Bunun disinda dijital gizim, klasik gizimlerde harcanan malzeme agisindan daha ucuza
gelebilir. En 6nemlisi daha hizli ve yanlisi kolaylikla geri alinabilir olmasi cazip bir durum cizer agisin-
dan. izleyiciye ulasmasi agisindan da pratik ve ilgi cektigini disiintyorum.” (K7)

“..Dijitallestikce, o dijital ortamlara yaratici Urinler aranir oldu. Ve bunlari tasarimcilar karsiladi. Bunda dijital
cizim tabletlerinde yardimi oldu. Sanirim sonrasinda dijital tasarimcilar arttikca emek ve ona bigilen deger azaldi.
(K9)

“...Dijitallesmek kaginilmaz bir sey ve bence iyi de bir sey. Clinku dijitalde de artik suluboya dokusuyla
bir is cikarabiliyorsunuz. Kontroli ¢ok daha kolay. Ve daha detayli calisilabiliyor. Ya da geleneksel bir
cizim dokusunu aktarip Ustline dijital de yapabiliyorsunuz. Bence bu mikemmel bir sey. Dijital plat-
formlarda yaptigimiz islerin sergilenmesi de bizim igin blyuk bir sans. Distinsenize, yurtdisindan bil-
mediginiz bir Glkeden biri bile sizin yaptiginiz bir resmi gérip begenebiliyor. Bu bana sihirli bir an gibi
geliyor. Ancak gercekte birebir gormek ve algilamak bambaska bir gizellik elbette. Cinku telefonlar-
dan bir kibrit kutusu boyutunda gorultuyor yaptigimiz eserler. Bunun bir pazarlama aracinin olmasinin
isime katkisi kesinlikle gok ve olumlu bir yénde etkiliyor. “(K4).

Dijitallesme, sanatcilara daha genis bir izleyici kitlesine ulasma imkédni sunmakta ve dijital ¢izimin, geleneksel
yontemlere kiyasla daha dusik maliyetli olmasinin yani sira, hatalarin hizli bir sekilde dizeltilmesi gibi avantajlar
saglamaktadir. Bu dzellikler, sanatgilar icin cazip bir secenek haline gelmektedir. Dijital ortamlar, yaratici Grinlere
olan talebin artmasina katki saglamis olsa da diger gorise gore tasarimci sayisinin gogalmasi, emege ve Uretilen
eserlere bicilen degerin de azaldigini gdstermektedir.

4.2. Tasarim ve Dijital Pazarlama

Dijital pazarlama stratejilerine bakildiginda, cizgi Gstl pazarlama olarak tanimlanan ATL (Above The Line Marke-
ting) kategori maliyeti ylksek, etkisi daha genis zamanda, marka bilinirligini artirma odakl kitle iletisim medya-
larinin kullanimini temel almaktadir. Cizgi alti pazarlama BTL (Below the Line Marketing) medya disi dagitim ile
her vakaya bireysel yaklasimla potansiyel musteriler Gizerinde etkilesim odakli ve ani sonug veren bir yaklasimdir.
Cizgi boyu pazarlama TTL (Through The Line) ise tiketim trendlerinin artmasi ile hem medya hem de medya disi
dagitimlarda makro ve mikro dizeyde gecerli, standartlastiriimis bireysel yaklagimla kitle ve hedef kitlelere es
zamanli marka destegi, hem imajin hem de tiketici sadakatinin artirlmasina yonelik strateji bicimi olarak tanim-
lanmaktadir (Stojanov, 2016, s.142). Katiimcilardan K2, dijitallesmenin etkilerinden s¢z ederken yukarida bah-
sedilen kategorilerin dijitallesmeyle birlikte degisen streclerine de deginmistir.

“... Elbette dijital platformlar tim dlnyayi etkiledi ve en ¢ok nasibi alan sektdrlerden biri olduk. 2014'te mesak-
katli ve uzun stren bir teknik olan dotwork tarzi isler yapiyordum. Ancak gorselden 6te bir hikdye anlatma ve
glindemi yorumlama isteginin daha agir bastigini hissettigimde, islerimi daha hizli ve net sekilde yansitabilece-
gim bir dile ¢cevirdim. GUnUim{z dinyasi ve insanlari her seyi cok cabuk ve isin sicaginda tiketmek istiyor. Glnluk
olaylarda g¢ikaramadigi sesi dijital platformlarda duymak istiyor. Ben de bu noktada kendi icimdeki hezeyanlari
bir nebze olsun hafifletmeyi amaclayarak mizahi bir dille aktarmaya calisiyorum... Bu platformlar elbette ki bir
pazarlama araci olarak is gordUgu asikar. Zira markalar ATL isler kadar sosyal medya platformlarinda da ¢ok buyuk
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paralar harciyor. Ve bir is yapmadan 6nce bu tip platformlarda baktiklari en énemli seyler gérintilenme ve be-
geni sayilari oluyor. Dolayisiyla bu platformlarda giincel bulunmak, emek/birim agisindan ciddi sekilde artisa se-
bep olabiliyor.” (K2)

Dijitallesmenin etkisiyle pazarlama stratejileri, geleneksel yaklasimlarin 6tesine gegerek daha dinamik ve etkile-
sim temelli bir yapiya evirilmektedir. Dijital platformlar yalnizca icerik tretimi acisindan degil, ayni zamanda
marka iletisimi ve tlketiciyle bag kurma streclerinde de etkili bir konuma yerlesmis ve lUretim sireclerinde ise
emek agisindan cesitlenen boyutlar ortaya ¢ikarmistir.

4.3, Dijital Varlik

Katilimcilara gore dijitallesme, sanat alaninda calisanlara 6zellikle yaratim sireclerinde kolayliklar saglamakta ve
global 6lgekte tasarimcinin faaliyet gosterebilmesine firsat sunmaktadir. Fakat dijital platformlarin dogasi geregi,
ozellikle sosyal medya uygulamalarinda kullanicilar icerikleri K2’'nin de belirttigi gibi sicagi sicagina tiketmek is-
temektedir. Tasarimcilar, kimi zaman platformlarin dogasina da bagli olarak glincel olay ve durumlari grafik sa-
natlarinin konusuna dahil ederek islemektedir. Bu platformlarda gorandrligi artirmanin pek cok yolu olmakla
beraber, tasarimcilar da sireg icerisinde kendi yontemlerini bulmaya calismaktadir. Sosyal medyanin dinamikleri
icerisinde artistik yaklasimlarini ifade etmeye ve tasarimci kimliklerini daha gorinur hale getirmeye calismakta-
dirlar. Ote yandan dijitale uyum saglarken gelenekselin ruhunun korunmasi gerektigi de K12 tarafindan vurgu-
lanmistir. K4 ise platformlarin sergileme acisindan sinirliliklarina ve genis kitlelere erisme noktasindaki faydala-
rina dikkat cekmistir. Teknolojik araglarin sundugu ekran boyutlarinin sinirhliklari icerisinde Gretimler izleyicilere
ulasmaktadir. Eser izleyici karsilasmasi, fiziksel diinyaya gore sinirli bir dijital ylzey tUzerinde gerceklesmektedir.

Dijitallesmeyle birlikte sanatgilar hem kendileri hem de baskalari icin yeni firsatlar yaratmaktadir. Fakat bu firsat-
lar, beraberinde onlari farkli zorluklarla karsi karsiya birakmaktadir. Degisimin ve yeniligin katalizorleri olan sanat
calisanlari, bireysel temelli girisim ekonomisi baglaminda yaratici bir kimlik olusturup bu kimligi gelistirerek, top-
luluk olusturarak belirsizligi yonetmeye calismaktadir (Lingo ve Tepper, 2013, s. 337). Katiimcilardan K3 bu du-
rumu mecralar Gzerinden dile getirmistir:

“...Freelance calisabilmek igin bir pazar bilgisine ve ¢evresine sahip olmak gerekiyor. Misteri sizi bil-
medigi sirece is bulabilmek oldukca zor. Sosyal medya ve cesitli freelance is bulma mecralari ¢iksa
da bazilari oldukga emek somdarusi. Yine de dijitallestikge musteri ve illistrator daha rahat birbirini
bulabiliyor ve secenekler arasinda se¢im yapabiliyor. Artilari oldugu gibi bu durumun da eksisi ol-
dukga fazla.” (K3)

“... Dijitallesme her sektori etkiledi. Ama bizimkini daha cok etkiledi. Sosyal platformlari etkili kullanmak lazim.
Gergekten gok etkili bir sisteme donistl artik. Ben o konuda biraz eksigim. Sosyal medyayi beslemezseniz meyve
vermiyor.” (K1)

Dijitallesme, sanatgilar icin is bulma streglerini kolaylastirmakta ve musteri ile sanatgi arasinda daha hizli bir
etkilesim saglamaktadir. Ancak bazi cevrimici platformlar emek somurisine neden olabilmekte ve bu durumun
dezavantajlari da bulunmaktadir.
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4.4. Uretim ve Emek

Tasarimcilarin dijitallesmeyle birlikte sosyal bir ag olusturmalari, bir toplulugun aktif bir parcasi olarak konum-
lanmalari, becerilerini gelistirmek ve aktarmak konusunda istekli olmalari, algoritmik olarak onlarin gérinrlik-
lerini artiran eylemlerden bazilaridir. Fakat tim bu eylemler, estetik Gretimlerini gerceklestiren bir tasarimci igin
belirsizlikler iceren ve estetik Gretimleri disinda emek sarf etmek zorunda kaldiklari yeni alanlar yaratmaktadir.
Tasarimcilar, dijital platformlarin kariyerlerine sunabilecekleri katkilardan yararlanmak icin bu platformlarda za-
man gecirmek, icerik Gretmek ve platformlara 6zel sergileme teknikleri gelistirmek durumundadir.

Ote yandan, K3'e gore dijital sergileme pratikleri icerisinde yer alan ¢alismalar, zamanla kendi tekrarlarini olus-
turarak bir siradanligl da beraberinde getirmektedir.

“..Dijitallesme en ¢ok bulundugunuz mekanin 6tesine gitmekte ise yariyor. Dijital portfolyolar, uzak-
tan calismalar oldukga yararli. Ancak herkesin her seyine erismek bir yerden sonra "siradanhk" geti-
riyor. (Su an dijital calismak ile geleneksel metotlari kullanmayi saymiyorum bile.) Pazarlama aragla-
rina gelecek olursak birgogu emek sémirisi. Kur farkina bakildiginda enternasyonel araglar ise su
an icin birikim istiyor. Aldiklari yizde 20'yi ve daha fazlasini bile bulan komisyonlar ilerlememizi ve
emegimizin karsiligini almayi engelliyor.” (K3)

Dijital medya platformlarinin, tasarimcilar ve musteriler arasinda bir kdpru kurarak, iletisimin kurulmasi ve sir-
dirilmesi agisindan kolaylk sagladiklari sonucuna ulasiimistir. Katiimeilar 6zellikle musterilerin kendileriyle dog-
rudan iletisime gecebilmelerinin bu platformlarin dnemli artilarindan biri oldugunu belirtmistir.

“.. Buglinin sartlarinda, teknolojinin ilerlemesi ve bunun getirdigi yeni firsatlari disiinecek olursak
dijital platformlar ve teknolojinin getirdigi seffaf ortam sayesinde yaratici ile misterilerin taleplerinin
eslesmesinin daha elverigli oldugunu sdéylemek mumkan. Sirketlerin tekelinde olan yaratici kitlenin
yillar icerisinde 6zglrlestigi ve bu durumun teknolojinin gelismesiyle paralel oldugu dolayisti ile illGst-
rator lehine ilerleyen bir sire¢ oldugu gérulmektedir” (K5)

“..Kullandigimiz cesitli sosyal medya ve bazi 6rnek calismalarimizin yer aldigi platformlar sayesinde musteriler
ile iletisime rahatlikla gegebiliyoruz. Teknolojinin durmadan gelismesi, dijitallesme ve toplumun internete daha
hizl atilmasiyla gegmis yillara kiyasla muisteriyle birbirimizi daha rahat bulabiliyoruz.” (K8)

“..Sosyal medyalar (portfolyonuzu sundugunuz mecralar) ve oradaki etkinliginiz, en iyi musteri iliskisini olustu-
ruyor diye distnliyorum. Direkt olarak freelancer olarak bir yerde profil olusturmak yapilacak isin degerini du-
suriyor gibi geliyor bana.” (K9)

Katihmcilarin pek ¢cogu musteri ve tasarimci eslesmesinin saglanmasi konusunda dijital platformlarin 6nemini
vurgulamaktadir. Tasarimcilar, masterilerle bir araya gelmek amaciyla pek cok platformu kullanmaktadir. Fakat
bu platformlarda homojen bir tasarimci kitlesi bulunmamaktadir. Farkli meslek ahlakina ve egitim durumuna
sahip karma bir tasarimci grubu bulunmaktadir.

Menger’e gore sanatsal emek piyasalari karmasik olup, istihdam ve issizlik ayni anda artmakta ve belirsizlik, ye-
nilik ile basari icin cazip bir faktdr olarak 6ne cikmaktadir. ilk egitim genellikle kusurlu bir filtreleme islevi gériir-
ken, sanatsal mesleklerin gekiciligi, basarisizlik riskiyle dengelenmektedir. Kazanglar ¢arpik dagilim gosterip risk,
orgutsel esneklik ve birden fazla iste calisma ile yonetilmektedir. Sanatci arzinin fazlaligl, serbest piyasa 6rgut-
lenmesinin yayillmasiyla iliskilidir (1999, s. 541). Portfolyo platformlarinin kendi iclerinde ¢esitli degerlendirme
sistemleri olsa da tasarimcilarin is yirtutme pratikleri platformlar Gzerinde yer alan ve platformun ekosistemi
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icerisinde varlik géstermeye is almaya calisan diger tasarimcilari da etkilemektedir. Katiimcilar K4 bu platform-
larda karsilastigi sikintilari su sekilde ifade etmistir.

“... Ben Instagram, Behance ve Bionluk kullaniyorum. Genelde bir is yaptigimda baska birine 6neri-
yorlar ve cevre araciligiyla da iletisime gecebiliyorlar. Ancak Bionluk sitesinde ¢ok fazla is bilmez insan
var ve ¢cok komik fiyatlara da is yapabiliyorlar. Bu da kaliteyi dustriyor. Upwork gibi yurtdisi bazli
freelance sitelerini kullanmaya baslamayi distiniyorum. Seneler igerisinde bir degisim gormedim bu
konu hakkinda.” (K4)

Katihmcilar, dijital platformlarin misterilerle iletisim kurmanin kolay bir yolunu sunmasinin yani sira, tasarimci,
sanatgl ve illustratorlerin kendi varliklarini potansiyel kitleleri ile paylasarak gorindrliklerini artirmanin kendi
cabalarina baglh olduklarina da deginmistir. Teknik becerilerini stirekli gelistirerek, kimi zaman tasarim alaninin
farkli uygulama alanlarinda faaliyet gostererek gelirlerini stabilize etme ve serbest calismanin belirsizlik ve risk
dolu atmosferiyle micadele etmeye calismaktadirlar. Katilimcilar bu durumu su sekilde aktarmislardir.

“.Tabii ki kosullara bagl olarak standardiniz ylkselir veya diser. Tabii ki tecriibeyle ve dogru is agiyla zamaniniz
karsiligi Gcret olarak alma oraniniz artiyor siz de kendinizi gelistirdiyseniz.” (K12)

“..Genelde ¢ok daha fazla kazanmalisin yorumlarini duyuyorum, bizim isle ilgisi olmayan, stabil bir
iste calisip iyi paralar kazanan insanlardan. Onlara gore su an yasam standardim normal bir seviyede
kaliyor. Ancak bu da ¢ok degisken bir sey. Sadece dedigim gibi ¢ok iyi isler yapmak, ¢cok calismak ve
bunlarin reklamini iyi yapmak en énemli mesele sanirim bu sektoérde calisip cok iyi paralar kazanmak
icin. Ve bu yapilabilir bir sey.” (K4)

Yukaridaki veriler gergevesinde dijitallesme hareketlerinin yaratici endistrilerdeki izdtistimlerine bakildiginda,
tasarimcilarin Gretim dinamiklerindeki koklu degisiklikler ne ¢ikmaktadir. Portfolyo platformlari ve sosyal medya
uygulamalari, tasarimcilarin izleyici kitlelerini genisletirken, ayni zamanda rekabetin yogunlastigi gdrunurlik ve
etkilesim odakl bir calisma ortami yaratmistir.

5. Bulgular ve Sonug

Dijital platformlarin kapsayici yapisi icinde yer alan tasarimcilar, dijital ve fiziksel diinya arasinda tasarim ve pa-
zarlamanin dinamiklerini gozeterek bir kdpri kurma cabasi icindedir. Tasarimcilar, etkilesim merkezli algoritma-
lar icerisinde dijital varlik micadelesi verirken, bu siirec¢ onlara yeni sorumluluklar da yliklemektedir Dijitalles-
menin yarattigl bu atmosfer, tasarimcilari daha dinamik olmaya yonlendirmektedir. Bu arastirma, dijitallesmenin
yaratici kiltlr endustrileri Gzerindeki etkilerini tasarimcilar ve illustratorlerin deneyim ve goérusleri dogrultu-
sunda inceleyerek bir cerceve sunmayl amaglamaktadir. Dijital platformlar tasarimcilara ¢alismalarini sergileme
konusunda firsatlar sunmakta, ekonomik olarak blylimelerine ve daha genis kitlelere ulasmalarina imkan sagla-
maktadir. Katiimcilar tarafindan glinimiz dinyasinin hizli tiketim ahliskanliklari, dijital platformlarda daha dina-
mik bir dongtde ilerlerken bu alanda var olmanin ve dijital platformlari bir pazarlama araci olarak kullanmanin
onemi ve roll vurgulanmistir. Ek olarak platformlarin markalar icin bUylk bir yatirim alani oldugu vurgulanirken,
dijital portfolyolarin uzaktan calismalar icin oldukca yararl oldugunun da alti ¢izilmektedir. Ginlimuz tasarimci-
larinin yer yer girisimci olarak konumlanmak zorunda kaldiklari bir endistriyel atmosferden s6z edilebilir. Estetik
emeklerini ortaya koymaya, fikir Gretmeye ek olarak cesitli sosyal medya platformlari, portfolyo siteleri gibi cesitli
dijital aglarda reklam verme, is birligi yapma, insanlara ilham verme gibi gérevler de Ustlenmektedirler. Endist-
riyel atmosfer tasarimcilarin dinamik olmalarini beklemektedir.
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Ote yandan dijitallesme cografi sinirlarin étesine gecmekte dnemli bir rol oynamaktadir. Ancak katilimcilarin ba-
zilan dijitallesmenin iceriklerin "siradanlasmasina" ve bazi platformlarin emek somdirisine yol actigini belirt-
mektedir. Dijitallesme, sanatsal yaratim strecinde de degisimler meydana getirmektedir. Dijital araclarin gele-
neksel ¢izim teknikleri Gzerinde tamamlayici bir rol oynadigini, dijital ve gelenekselin birlesiminin daha etkili so-
nuclar dogurabilecegi vurgulanmaktadir. Bununla birlikte, dijital platformlarda yapilan islerin kiresel erisim
imkani sunmasi, tasarimcilar igin blyik bir avantaj olarak dne ¢ikmaktadir. Ancak, dijital eserlerin telefon ekran-
larinda kugdltllerek gorilmesi gibi sinirlamalar, sanatin tam anlamiyla algilanmasini zorlastirabilmektedir. Aras-
tirma kapsaminda elde edilen bulgular, dijitallesmenin sektériin genislemesinde ve ekonomik firsatlarin artma-
sinda 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Dijital medya, tasarimci ve misteri arasindaki etkilesimi ko-
laylastirarak serbest calisma modeli icin de elverisli bir zemin sunmaktadir. Ancak, sosyal medya gibi platform-
larda is kalitesinin dismesine neden olan dusiik Ucretliislerin varligi da dikkat cekmektedir.

Sonug olarak, dijitallesme tasarimcilar igin yaratici siregte esneklik, kiiresel gérintrlik ve ekonomik firsatlar
sunarken, ayni zamanda emek somurisd, icerik siradanlasmasi ve kalite kaybi gibi olumsuzluklari da beraberinde
getirmektedir. Ote yandan, tasarimcilarin estetik Gretimleri dijital ortamda triine déniismiis durumdadir. Mis-
teri ve tasarimcinin etkilesimi bir alisveris slrecini taklit eder hale gelmistir. Tasarimcilar misterilerine zaman
zaman gesitli hizmetler sunuyor olsalar da tasarimlarin, tasarimcinin emek ve yaratici sreclerinin bir ¢iktisi ol-
dugu gercegi gbz onlinde tutulmalidir. Dijital platformlarin sundugu firsatlar, dogru yonetildigi takdirde tasarim-
cilarin kariyerlerini ileriye tasimasina olanak saglamaktadir. Ancak dijital ortamda varlik gdéstermek sadece yara-
fict Gretimle sinirli kalmamaktadir. Tasarimci, calisma kapsaminda bahsedilen karsi karsiya kalabilecegi problem-
lere kars bilingli bir yaklasim sergilemelidir. Dijital platformlarin sundugu olanaklar stratejik bicimde degerlendi-
rildiginde, tasarimcilarin yalnizca tGretimlerini sergilemeleri degil, ayni zamanda daha genis kitlelere ulasarak sir-
diralebilir bir kariyer insa etmeleri de mimkin hale gelmektedir.
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Oz: Toplumlarin yasaminda ge¢misten glinimiize kiltirden izler tasiyan ve énemli bir miras kabul edilen seramik trinler
zamaninin taniklari olarak ginidmuze ulasmistir. Kullanildiklari alan ve Gzerlerinde bulunan simgelerle, biriktirilen hayatin
kavramlarinin belge niteligi tasiyan temsilcileridir. Kuzey Kibris da bu anlamda zengin eserlere sahiptir. Gegmisin onemli se-
ramik Uretim merkezi olan Lapta'da, ginimuzde ayakta kalan tek atélyede geleneksel seramik tretimi sirdtriimeye calisil-
maktadir. Onun da kapanma noktasina gelmis olmasi geleneksel Lapta seramikgiliginin yok olma tehlikesini dogurmustur.
Konuyla ilgili herhangi bir calisma bugiine degin yapilmadigindan mevcut durumu saptamak ve kiltirel mirasa sahip cikil-
masina katki saglamak amaciyla bu galisma gergeklestirilmistir. Lapta’da faaliyet gbsteren Dizayn 74 seramik atolyesi sahibi
ve seramik ustasi Hasan Eminaga ile mulakat yapilarak yeni veriler elde edilmistir.

Anahtar SozcUkler: Kilturel Miras, Kuzey Kibris, Lapta, Comlekgilik, Seramik.

THE LAST WORKSHOP OF CYPRUS LAPITHOS CERAMISTS,
DIZAYN 74 AND ITS LAST ARTISAN HASAN EMINAGA

Abstract: Ceramic products, which carry traces of culture from the past to the present and are considered an important
heritage items, have reached us as witnesses of their time. Through the areas they were used in and the symbols they
feature, they represent documented expressions of accumulated human experience. In this sense, Northern Cyprus is rich
in such works. In Lapithos, once a significant ceramic production center in the past, traditional ceramic production is cur-
rently being maintained in the only remaining workshop. However, the fact that this workshop is on the verge of closure
poses a serious threat to the survival of Lapithos’s traditional pottery. Since no studies have been conducted on the issue to
date, this work was carried out to determine the current situation and raise awareness to contribute to the preservation of
cultural heritage. New data were obtained through an interview with Hasan Eminaga, the owner and master potter of the
Dizayn 74 Pottery operating in Lapithos.

Keywords: Cultural Heritage, Northern Cyprus, Lapithos, Pottery, Ceramics.
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EXTENDED ABSTRACT

Ceramics have been an indispensable part of daily life since the Neolithic Age as an important cultural heritage in human
history. Ceramic items produced by shaping and firing clay carry the geographical and cultural traces of the period in which
they were made, while also transferring unwritten information to the present day. While the Lapithos region of Northern
Cyprus had a rich tradition of ceramics in the past, today only the Dizayn 74 workshop continues to preserve this legacy.
However, this workshop is also in danger of closure. This study was conducted with the aim of protecting the profession of
ceramics and the cultural heritage of Lapithos, offering findings that include proposed solutions and efforts to raise aware-
ness.

Lapithos, located on the northern coast of Cyprus, has been an important settlement throughout history with its rich un-
derground water resources and strategic location to trade routes. Ceramic production in Lapithos dates back to the Middle
Bronze Age, and ceramic artifacts found in graves reveal the development of ceramic technology in the region. While cera-
mics were shaped by hand in the early periods and produced with coating and polishing techniques, innovations in form
and decoration began with the use of wheel technology in the Iron Age. With the development of the glazing technique in
the 13th century, Lapithos became an important center for glazed ceramic production. During the Lusignan and Venetian
periods, ceramic production increased, decoration techniques and market relations developed. During the Ottoman period,
production continued, but formal development slowed down. In Cyprus, which came under British rule in 1878, Lapithos
became the sole center for glazed ceramic production. During this period, ceramics were produced for touristic and com-
mercial purposes; modern kilns and new techniques began to be used. However, the increase in glass and plastic production
in the 20th century negatively affected ceramics. Lapithos's ceramic tradition was interrupted by the migrations that occur-
red after the political events in 1974. With the migration of Greek ceramicists to the south, the workshops operating in the
region were closed, leaving only two workshops.

One of these workshops, Dizayn 74, is the only ceramic workshop operating today. Dizayn 74, which produces using traditi-
onal and modern technologies, represents the thousands of years of heritage of Lapithos ceramics. However, ceramics in
the region are in danger of disappearing as they have difficulty adapting to technological developments and market needs.
Lapithos's ceramics history reflects the cultural heritage of the region and shows that urgent measures must be taken to
preserve this rich tradition.

Tomrul Tomgusehan, who graduated from the Ceramics Department of Istanbul Applied Fine Arts in 1971, and Hasan Emi-
naga, who graduated from the same department in 1972, opened the ceramics workshop, previously named Savvas Pottery,
after the war in 1974, by taking it from the state administration of the period and naming it "Dizayn 74". They produced in
the workshop using local clay, remaining loyal to traditional techniques and forms. Over time, they continued to work by
introducing innovations such as the filterpress machine to production. The workshop, which experienced its golden age with
20 employees in the 1990s, organized exhibitions and pioneered the establishment of the Northern Cyprus Ceramics Asso-
ciation. However, in the 2000s, they reduced the number of employees due to economic difficulties and the change in the
tourist profile. In the following years, the workshop was divided into two due to Tomgusehan's illness; Eminaga continued
production in his own section. Eminaga, who stated that he could not receive state support, was honored in 2017 by being
featured in the “Masters of Tradition” stamp series. He became widely known as “the man who brought ceramics to life in
Cyprus.”

The island of Cyprus stands out with its ceramic tradition carrying the heritage of many cultures. Throughout history, the
Lapithos region has been an important center of ceramics dating back to the Bronze Age. Today, the last workshop conti-
nuing this tradition is Dizayn 74 and its last master is Hasan Eminaga. The workshop, turned to the production of tourist
souvenirs due to changing conditions. However, the difficulties in using local clay increased external dependency and dama-
ged the traditional identity. Following the death of Tomglsehan in 2022, the future of the workshop has become increasingly
uncertain. It is important for the state to create a strong support mechanism for the preservation of this cultural heritage,
to initiate processes for transferring it to younger generations, to provide incentives for the reprocessing of local clay and to
expand market opportunities. In addition, transforming the workshop into a museum-workshop model will provide an im-
portant gain in terms of tourism while ensuring the transmission of the past and will ensure the continuity of the ceramic
tradition. Initiating this process will be a critical step for the transfer of the cultural wealth and traditional arts of Cyprus to
the future.
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1. Giris

insanlik tarihine bakildigi zaman atesin kesfi ve kullaniimaya baslamasindan sonra, topragin isi karsisinda déni-
sime ugrayarak yeni bir yapiya kavustugu, dayaniklihk kazandigi gortalmuastur. “Kilin sekillendirilmesinin tastan
daha kolay olmasi, isi karsisinda tas kadar dayanikli hale getirilebilmesi bu malzemenin daha yaygin olarak kulla-
nilmasina neden olmustur” (Yoleri, 2008, s. 17). “Son yillarda gelistirilen yeni arkeometri metotlariyla yapilan
testler sonucunda 6rnegin; insanoglunun ginimuzden 20.000 yil 6nce topraktan yaptigi kiictk figlrleri pisirdi-
gini 6greniyoruz” (Yoleri, 2008, s. 21). Seramik, Neolitik Cag’in ikinci yarisindan itibaren ise gtinlik kullanimda
yerini almis ve sistemli bir sekilde Gretilmeye baslanmistir. Ginlik kullanim nesnelerinin yani sira sekil vermesi
kolay olan bu malzemeyle, inandiklari tanri ve tanrigalarinin figiirlerinden onlara sunu amach Gretilen hediyelere,
glindelik yasamlarinda gereksinim duyduklari pek cok esyayi Gretmislerdir. Seramik Gretimi, gelistirilen yeni tek-
nik ve malzemelerle her dénem insan yasaminin vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Cesitli killi topraklarin, su ile karistirilmasiyla elde edilen camurun, sekillendirilip, kurutulmasi ve pisirilmesiyle
elde edilen, sirli veya sirsiz her tirlG esya seramik, seramik Uretimi ile ugrasilan meslek ise seramikgilik olarak
tanimlanmaktadir. Seramikgilik mesleginin Grinleri arasinda yer alan gtindelik kullanim esyalari, yapildiklari do-
nemlerde hayati kolaylagtirmanin yani sira, Uretildikleri bolgenin cografi ve kiltirel izlerini tasidiklarindan dolayi
glinimiize bircok yazili olmayan bilgiyi aktaran énemli buluntulardir. “insanoglunun zaruri ihtiyaclari dogrultu-
sunda ortaya ¢ikan meslekler, ait oldugu yasam bicimini yansitirlar” (Urekli ve Musmal, 2015, s. 29).

Genel olarak kltir, “Bir grup insanin ortak hayat tarzi” (Tumertekin ve Ozgiig, 1997, s. 81), miras ise, 6nceki
nesillerden bir sonraki nesle gegen varlik olarak tanimlanmaktadir. Kiltlrel miras, bir topluluga ait, gegmisten
bugtine aktarilan soyut/somut bircok varlig ifade ederken; gecmisle buglinii ve gelecegi birbirine baglayan bag
olarak da tanimlanabilmektedir. Kiltlrel miras, bir topluma ait bellek olmanin yaninda; var olan kulttrin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi agisindan da ¢ok 6nemli bir kavramdir. Hic kuskusuz geleneksel meslekler de kiltirel
mirasin bir pargasidir. Lapta bolgesi seramikgiligi de bu mirasin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. GUnu-
mizde, Kibris adasinin kuzeyinde, Kuzey Kibris Tark Cumhuriyeti sinirlari icerisinde yer alan Lapta bolgesinde,
seramikgilik mesleginin uygulandigi tek bir atolye calismalarini stirdirmektedir. Var olan bu atélyenin de ka-
panma noktasina gelmis olmasi, kilttrel mirasin 6énemli bir pargasi olan seramikgilik meslegini yok olmakla karsi
karslya getirmistir. Mevcut durum nedeniyle yapilan bu calismayla, zengin seramikgilik gecmisine sahip Lapta
bolgesinin kaybolmaya yiz tutan kiltdrel mirasinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktariimasi kaginilmaz ol-
mustur. Ktlttrel mirasin énemli bir parcasi olan seramikgilik mesleginin, detayli olarak incelenmesi, kayit altina
alinmasi ve sahip ¢ikilmasina olanak saglanmasi konusunda sorumluluk hissedilmesi nedeniyle bu calisma yapil-
maya karar verilmistir.

Calismada, insan hayatinda surekliligi olan ve geleneksellesen seramik esyalarin, gliniimuzde ihtiyaci karsilamak-
tan ¢ok turistik ve hediyelik esya olarak tretilmekte olduklari saptanmis, ayrica son atélyenin ve meslegin devami
icin ¢6zUm o6nerileri sunulmustur. Bu makalede nitel arastirma tekniklerinden dokiman analizi yapilmis ve
Lapta’da faaliyet gosteren Dizayn 74 seramik atolyesi sahibi ve seramik ustasi Hasan Eminaga ile yapilandiriima-
mis gbrisme yapilmistir.
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2. Tarihsel Siirecte Lapta Seramikgiligi

Kibristaki verimli tarim alanlarindan birisi olan Kuzey Kiyi Ovasi lzerinde bulunan ve gecmisten glinimuze
onemli bir yerlesim merkezi olan Lapta’da, zengin yer alti su kaynaklari ile eski donemlerden itibaren yerlesim
gorllmektedir. Kibris'in cogu bolgesi kurakliga maruz kalirken, Lapta’yi da barindiran kuzey kiyisi, yillik yagis dal-
galanmalardan daha az etkilenmesi ve sahip oldugu pinarlari sebebiyle, 6Gnemli derecede tercih edilen bir yerle-
sim yeri olmustur. Bolgenin sahip oldugu limanin, antik diinyanin deniz ticaret yollari Gzerinde olusu da yerlesim
ve Uretim icin oldukca avantajli bir durum olusturmustur. “Milattan 6nce 2. binyilda (Orta Bronz Dénemi), Lapit-
hos’un ihracati ile uluslararasi ticarete katildigl, bdlgede seramik ve ¢cdmlek tGretiminin varligi da yapilan arastir-
malarla saptanmistir” (Webb, 2019, s. 43).

Bu glnkld modern Lapta’nin kuzeydogu kiyisinda Vrsyi tou Barba olarak bilinen bdlgede erken ve orta bronz
dénemine ait yiizlerce mezar bulunan bir nekropol(mezarlik) alani bulunmaktadir. isveg kazi ekibi tarafindan
20.yy baslarinda yapilan kazilarda ele gegirilen ¢ok sayida seramigin o bdlgede Uretilmis olduklari konusunda
arastirmacilar hemfikirdirler. Mezarlara 6li ile birlikte seramik esya konmasi Erken Bronz Dénemi’nde Kibris'ta
yaygin bir 610 gdmme pratigi olarak sikga gorilmektedir. Birden ¢ok kisinin kondugu bu mezar odalari yaklasik
400 yil boyunca kullanilmis olduklarindan, zaman icerisinde seramik teknolojisinin gelisimi hakkinda 6nemli bil-
giler vermektedirler. Onceleri formlarin yapildigi renkten daha kirmizi olan bir astarla boyanip, perdahlandig
gorulirken sonraki evrelerde astarlamanin beyaz kil ile yapildigi gorilmektedir. Son derece ince taneli olarak
kullanilan killer oldukga kalitelidir. Bronz Donemi’nin geg evresinde metal islerin yayginlk kazanmasiyla birlikte
seramik esya buluntularinda sayisal olarak azalma gorilmektedir. Ancak Demir Cagl baslarinda seramik teknolo-
jisinde meydana gelen biyuk gelisme, bu doneme ait Lapta bolgesinde bulunan mezarlarin yeniden seramiklerle
dolmasina neden olmustur. Kilin donen bir cark tzerinde sekillendirilmeye baslanmasi form ve dekorlarda yeni
ifade olanaklarini beraberinde getirmistir.

Kibris'ta seramik teknolojisinde bir sonraki énemli gelisme ancak Orta Cag’da gerceklesebilmistir. 13.ylzyilda
meydana gelen bu gelisme, seramik yuzeyinin camsi bir tabaka ile kaplanmasi yani sirlanmasidir. Sirli seramikle-
rin uygulandigl merkezler adanin giineyinde Baf, dogusunda Enkomi ve kuzeyinde Lapta’dir. Baf ve Lapta’da yer
alan atolyelerin 13-15. ylzyillar arasi oldukca aktif olduklari, ancak Baf bolgesinde faaliyet gosteren atolyelerin
sadece 13 ve 14. yizyillarda, Enkomi atolyelerinin ise sadece 14. ylizyilda aktif olduklarini Papanikola-Bairtzis'in
Colours of Medival Cyprus kitabinda anlattiklarindan 6grenmekteyiz. Adada Orta Cag’da baslayan sirli seramik
Uretiminin, sadece Lapta bolgesinde glinimize kadar devam ettigi cesitli kaynaklarda belirtiimektedir. Lapta ve
cevresinde seramik ve sir yapiminda kullanilan cesitli 6zellikte killer ve cakmaktaslari bulunmaktadir. Zamanla
gelistirilen daha yUksek isiya gikabilen tek odali firinlar, pisirim islemleriigin kullaniimislardir. Kibris'ta 13.ytzyilda
retilen ilk sirli seramikler dogu Akdeniz bolgesinin karakteristik 6zelliklerini ve geleneklerini yansitir niteliktedir.
Bu dénemde baslica dekor teknigi olarak, bir astar kazima yontemi olan sgraffito yaygin olarak kullanilmistir. Deri
sertligindeki binye beyaz renkli sulu kil (astar) ile ayaklari hari¢ kaplanmistir. Adada var oldugu erken dénemler-
den beridir bilinen bakir ve demir oksitler renklendirici olarak kullaniimis ve Gzerine bol kursunlu parlak sir taba-
kasi uygulanmustir. Pisirim icin gelistirilen Ggayaklar sayesinde Grlnler sir pisirimi sirasinda birbirine yapismamak-
tadir. Pisirim teknolojisinde raf hentiz kullanilmadigindan isler igine yerlestirilen Gg ayaklar ile i ice ve ters olarak
firin odasina yerlestiriimekte ve pisirim gerceklestiriimekteydi. Bu pisirim teknolojinin sonraki dénemlerde 20.
ylzyilda bile kullanilmaya devam ettigi gortilmektedir. Adanin, Frenk soylu bir aile olan Lizinyanlar tarafindan
yonetildigi bu dénemde, seramik Uretimini dogrudan kontrol ettikleri ve sirli Gretimlerin tim hacli bélgesine
satilmasi igin pazar ve talep yarattklari, boylece emegin hareketini kolaylastirdiklari kaynaklarda yazilmaktadir
(Ting vd., 2019). Lizinyan ailesinden sonra 1489 yilinda adaya hakim olan Venedikliler doneminde de var olan
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Uretim ve pazar iliskileri devam ettirilmistir. Charalambous’un yaptigi ¢alismaya goére bu déneme ait Lapta sirli
seramiklerinin adanin diger bolgelerindeki cagdas! islerden farkl kimyasal yapiya sahip oldugu tespit edilmistir.
Lapta sirlarinda kalay tespit edilmis, biskivi blnyenin de diger bolgelerden farkli bir renge sahip ve pisirim isle-
minin 900-950 derece santigrat civarinda oldugu yazilmistir (Charalambous, 2014, s. 297).

1571 yilinda adanin hakimiyeti Osmanli imparatorlugu’na gecmis ve seramikgiler yeni gelen idarede de seramik
Uretimine devam etmislerdir. Onceki dénemlerde oldugu gibi halkin iliski kurdugu kiltirler ve ydnetimler ile
olan etkilesimi, bu donemde de devam etmistir. Ancak Osmanli déneminde bicimlerdeki gelismenin yavasladigi
gorulmastdr. Luzinyan ve Venedik dénemlerinin dekor tarzinin 17. ylzyila kadar devam ettigini séylemek mim-
kiindir. Osmanh kalttrinan etkisiyle dis piyasaya satilan formlarin cogunlukla siirahi ve glvec kaplari oldugunu
Gabrieli'nin calismalarindan 6grenmekteyiz. Ada halklarinin evde icki icme aliskanhgl ve kahve kiltirinin de
Uretilen bicimleri etkilemis olabilecegi distnilmektedir. Ancak bu donemle ilgili olarak yapilacak kapsamli aras-
firmalar konuyu daha net ortaya ¢ikaracaktir. Yine Gabrieli'nin yapmis oldugu calismalardan Osmanli doneminde
dis piyasaya satilan sirli seramigin sayisal olarak dnceki donemlere gore dusis gosterdigi, bunun sebebinin ise
anakarada (Anadolu) var olan atélyelerin Uretimi oldugu 6grenilmektedir (Gabrieli, 2007, s. 399-410).

1878 yilinda Kibris adasi, Osmanli idaresi tarafindan ingilizlere kiralanmis ve adada ingiliz dénemi baslamistir. Bu
dénemle ilgili olarak, Stevenson’un yazmis oldugu ‘Our Home in Cyprus’ isimli kitabindan 6grenildigine gore,
adada seramikgiligin yapildigi merkezler Varos (Maras), Larnaka, Lapta, Limasol ve Korno yerlesim yerleridir. Bu
merkezlerde Uretilen seramiklerin ada i¢ piyasasinin ihtiyacini karsilamanin haricinde ada disina ithal edildigi de
belirtiimektedir (Stevenson, 1880, s. 326). 1880 yilinda adanin ingiliz yiiksek komiserinin yazdigi rapora gére,
1878 yilinda bolge llkelerine satilan seramik canak-comlek 80.000 adet olarak belirtiimektedir (Samani, 2017,
s. 801). ingiliz ddnemine gelindiginde adada sirli seramik treten tek merkezin Lapta oldugu da adi gecen kay-
naklarda belirtilmektedir. Lapta ‘da Orta Cag’da baslayan sirli Gretim devam etmis ve zaman icinde seramikgilerin
parmaklarini renk veren oksite daldirip sonra astarli biskivi is Gzerine stirerek, bazen de parmaklariyla sicratarak
yaptiklari siralti dekorlari, Gn kazanarak Griin yelpazesi icinde gorinir olmustur. “20. ylzyil baslarinda Ana-
dolu’dan Lapta’ya go¢ eden 3 gayrimislim seramikgi, bolge seramikgiligine yeni teknikler kazandirmis ve mesle-
gin gelisimine katki saglamislardir” (Papademetriou, 2005, s. 41).

Sanayi devrimi sonrasi diinyada gelisen seramik teknolojisi bircok yeni malzemenin tretilmesine neden olmus-
tur. Renk veren metal oksitlerden Uretilen siralti boyalar cezbedici renkleriyle Laptali seramikgilerin dikkatini cek-
mis ve bu rengarenk boyalar dis piyasadan satin alinarak kullanilmaya baslanmistir. 20. yizyilin ilk yarisinda artik
Lapta seramigi denilince akla ilk sirada renkli siralti firca dekorlu seramikler gelir olmustur. Siralti firga dekorunun
yani sira diger dekor tekniklerinin uygulanmasina da devam edilmistir. Ayrica sir teknolojisinde meydana gelen
gelismeler ve arastirmalar, kursun bazli sirlarin, yiyecek icecekle ¢oziinerek insan vicuduna girdigini ve hastalik
yaptigini ortaya ¢ikarmistir. Bu ortaya ¢ikan yeni durum kursunlu sirlarin sircalastirma/firitlestirme denilen bir
isleme tabi tutularak kullaniimasini zorunlu kilmistir. Firitlestirme, “kursun gibi insan bedeni icin zehirli maddeleri
diger maddelere baglayarak zehirsiz hale getirmek” (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s. 278) amaclyla yapilan bir
islemdir. Bu gelismelere ayak uyduramayan “Laptali seramikgilerin bir kismi 1930’lardan itibaren kullandiklari
sirlari dis pazardan temin etmeye baslamislardir” (loannis, 1998, s. 142). ingiliz déneminde gelisen turizm ve
yerlesim bakimindan Girne sehrinin yabancilar tarafindan tercih edilen bir yer olmasi, Lapta’da lretim yapan
seramikgilerin Girne merkezine yakin konumlarda atolyeler agmaya baslamalarina ve turistlere yonelik Gretimler
yapmaya baslamalarina neden olmustur. Bu atélyeler giiniin ihtiyacina uygun olarak sirli seramik tretimlerine
devam etmislerdir. 20. ylzyilda adada elektrigin yayginhkla kullanilmaya baslanmasi sonucunda bélgede bircok
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atolye eski tip odun firinlarini bu dénemde terk etmis ve modern, elektrikli kamara tipi firinlar kullanmaya bas-
lamiglardir. Yurt disindan temin edilen bu firinlarin disinda vakumpres gibi cesitli ekipmanlar da bu dénemde
kullaniimaya baslanmistir.

1974 yilina gelinene kadar Lapta’da seramikgilik ylzlerce yil babadan ogula, kiza aktarilarak varligini devam et-
tirmistir. “Genellikle aile isletmesi olan bu atolyeler Griunlerini, gerek ic gerekse dis pazara yine bdlgeden olan
tlccarlar araciligiyla pazarlamislardir” (Papademetriou,2005, s. 27). 20. ylzyilda gelisen cam ve plastik endUstrisi
seramikgilik meslegini olumsuz etkilese de Lapta atolyeleri tretimlerine kesintisiz devam etmislerdir, hatta 2.
Dinya Savasl sirasinda adaya ithal Grtn gelisi kesintiye ugradiginda i¢ pazarin tim sirli seramik ihtiyaci Lapta
atolyelerinden karsilanmistir. Ada icinde yasanan siyasi olaylar ve kargasalar nedeniyle 1974 yilinda Tirkiye,
adaya askeri bir midahalede bulunmak zorunda kalmis ve yasanan olaylardan seramikgilik meslegi de etkilen-
mistir. Savas sonrasi fiilen ikiye bolinen adanin kuzeyinde yasayan Rumlar glineye, giineyde yasayan Turkler ise
kuzeye goc etmislerdir. Lapta bdlgesinde seramikgilik yapan aileler de bu miibadele sonucunda giineye gog ede-
rek atolyelerini birakmak zorunda kalmislardir.

4. Giiniimiizde Lapta Seramikgiligi

1974 yihinda yasanan mibadele sonrasi gelismeler, konuyla ilgili gorilen ve ulasilabilen cesitli kisilerle yapilan
gorusmelerden elde edilen bilgiler 1518inda yazilmistir. Yasanan zorunlu gog ilk asamada, binlerce yildir Lapta’da
devam eden seramikgilik mesleginin tim sirlarinin da bolgeden gitmesine neden olmustur. Atolyeler, iclerindeki
her tirlG ekipman, malzeme, mamul ve yart mamdl Grinlerle beraber kalmistir. Savag sonrasinda Tirkiye askeri
glcleri tarafindan kurulan ekipler, adanin kuzey kisminin tamaminda oldugu gibi Girne ve ona bagli bolgelerde
de Rum halkin biraktigi tum varliklari kayit altina almistir. Girne Bolgesi Tespit ve Sayim Ekibi’'nde yer alan Cumhur
Deliceirmak ile yapilan gorismede, bolgede 14 seramik atolyesi saydiklarini belirtmistir (Deliceirmak ile kisisel
gorisme, 29 Eylul 2023). Yine Laptali seramikgilerden Aristophanis Hadjicharalambous’un oglu Charalambos
Hadjicharalambous ile yapilan gériismede sadece Lapta merkezinde 12 atolyenin varligindan soz etmistir (Had-
jicharalambous ile kisisel goriisme, 4 Aralik 2024). Konuyla ilgili yazili hi¢bir veriye ulasilamadigindan bu konuda
net bir sayl vermek mimkin degildir. Askeri idare, yonetimi 1 Ekim 1974 tarihinde Otonom Kibris Turk Yone-
timi’ne birakmistir. Olusturulan bu sivil idare, seramik atélyelerinin, Tirkiye'de seramik veya sanat egitimi almis
olan Kibrish Turk genclere devredilmesine karar vermis ve bu karar hemen uygulanmistir. Aranan 6zelliklere sahip
kisiler bu atolyeleri devralmak icin basvurmuslar ve atélyelerden iki tanesi geng Turk seramikgilerin kullanimina
verilmistir. Diger atolyeler ise zaman icinde ya tamamen yikilmis ya da ¢esitli amaglarla kullanilan farkli yapilara
donusmuslerdir. Dizayn 74 ve Biray Seramik adlariyla yeniden acilan bu atélyelerden Biray Seramik, 1990’11 yilla-
rin baslarinda varligini sirdiremeyerek kapanmistir. Ginimuzde bdlgede Dizayn 74 acik ve faaliyete devam
eden tek atolyedir.

5. Dizayn 74 Seramik Atélyesi ve Hasan Eminaga

istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu, Seramik Bolimi’ni 1971’de bitiren Tomrul Tomgisehan
(1945/Lefke-2022/Girne) ve ayni okulun ayni bélimind 1972 yilinda bitiren Hasan Eminaga (1948/Girne) okul-
larini bitirdikten sonra adaya dénmusler ve gecimlerini saglamak icin farkli islerle mesgul olduklari sirada savas
yasanmistir. Hasan Eminaga ile 4 Ocak 2023 tarihinde yapilan kisisel gorismeden edinilen bilgilere gére; savastan
once Tomrul Tomglsehan bir muddet Lefke’de bulunan bakir madeninde calismis ve gelecek goremedigi Ulke-
sinden, Avustralya’ya go¢ etmeye karar vermis. Adadan ayrilacagi giin savas basladigindan sinirlar kapanmis ve
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adadan ayrilamamistir. Hasan Eminaga ise Girne’de, baba meslegini(sebzecilik) yapip, cok sevdigi seramikgiligi
yapabilecegi bir atolye acabilmek icin gerekli maddi imkanlari saglama pesindeymis.

1974 yilinda yasananlardan sonra Otonom Kibris Turk Yonetimi, Turizm Birimi’nin ¢agrisi Gzerine, okul yillarini
birlikte geciren bu iki genc meslektas, atélye almak icin miracaat etmisler. Kendilerine ‘Girne bolgesine bakin
uygun bir atolye var mi arastirin, hangisi size uygunsa bize bildirin” denmis. Tomrul Tomgusehan ile Hasan Emi-
naga Karsiyaka’dan (Lapta’nin batisi) baslayarak Lapta, Karaoglanoglu, Girne bitiin bolgeyi gezerek elektrikli firini
olan, guzel, irili ufakli 9 atdlye tespit etmisler. Bu atolyelerden birini, 6niinden yol gectigi ve etrafi tarla oldugu
icin secerek, ‘bize en uygun yer burasidir’ demisler. Bu kararlarinin ardindan Turizm Birimi’nden Ekrem Yesilada
kendilerini Merkez Komutanhgi'na yénlendirmis ve asker tarafindan atélye kendilerine tahsis edilmistir. Savas
sonrasl tahrip olan tlkede, normal hayata donlstn bir an énce gerceklesebilmesi arzusunda olan sivil ve askeri
yonetim, atolyeyi bu iki gence hemen tahsis etmislerdir.

13 Ekim 1974 tarihinde attlyede calismaya baslayan Tomglsehan ve Eminaga, Gorsel 1'de gorilmektedirler.
Savasin tahribati nedeniyle, mamul ve yari mamul durumdaki islerin %95’i kirik, 2 adet elektrikli firinin bir tanesi
arizali, 2 adet ¢ahsir durumda gamur tornasi, 1 adet vakum pres, cesitli algi kaliplar, kil havuzlari, bir miktar sir ve
siralti boyalar ile mermi delikleri olan bir yer olarak atélyeyi teslim almislardir. Buglin bile o giinin izi olan mermi
deliklerinin duvarda gorilebildigi atdlyede, ‘Savvas Pottery” adinin yazdigi tabelanin Gzerine, iki arkadasin ortak
karari sonucunda yeni isim yazilmistir. Birgok dilde tasarim anlamina geldiginden, herkes tarafindan kolayca an-
lasilabilmesi adina Dizayn ve baslangic yili olarak 1974’e vurgu yaptigindan ‘Dizayn 74’ at6lyenin yeni adi olmus-
tur (Gorsel 2). Seramikgi Savvas ile Universite 2. sinif 6grencisiyken, tatile geldiginde, babasi tarafindan tanistiri-
lan Hasan Eminaga, Savvas’in kendisine ‘okulunu bitir gel, beraber calisalim’ dedigini ifade ediyor. Mibadele
sonucu adanin glineyine go¢ eden Savvas, Baf bolgesinde yeni bir atdlye agmis ve orada calismalarina devam
etmis, 23 Nisan 2003 tarihine kadar adanin kuzey ve giiney taraflari arasinda gegis yasak oldugundan, ancak bu
tarihten sonra yeniden iletisim kurulabilmistir. Savvas’in oglu ve gelini serbest gecisin baslamasi tGzerine atolyeyi
ziyarete gelmisler, babalarinin vefat ettigini ve isi kendilerinin devralarak Baf’ta seramik tretimine devam ettik-
lerini ifade etmislerdir.

Gorsel 1. Tomrul Tomgiisehan ve Hasan Eminaga / Tomrul Tomgiisehan and Hasan Eminaga.
Hasan Eminaga Arsivi.
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Gorsel 2. Dizayn 74 Seramik Atélyesi 2024, / Dizayn 74 Pottery.
Kisisel Arsiv.

Okulda aldiklari kapsamli seramik egitiminin verdigi cesaretle ise koyulan Tomgisehan ve Eminaga, atélyede
bulunan malzemeleri ve ekipmanlari temizleyip, dizenleyip, dnceki ustadan kalan modeller dogrultusunda isi
kaldigl yerden devam ettirmisler, havuzlarda dinlenen killeri bulamag kivaminda iken algi ylzeye aktarip, sert-
lestirdikten sonra vakumpres’ten gecirip kullanmaya baslamislardir. Tomgusehan ve Eminaga, tornada sekillen-
dirdikleri seramiklere Lapta sirli seramik geleneginde oldugu gibi beyaz astar ve sir alti dekoru uygulayarak, gece
glindlz demeden ¢alismislardir. Zamanla algi ylizeyde sertlestirilen kil bulamacinin icine karisan algi parcacikla-
rinin, Urtnlerde pisirim sonrasi sorunlar olusturdugunu goézlemlemislerdir. Bu sorunu ¢ozmek igin cesitli yollar
aramiglar, okulda 6grendikleri, ama o giine kadar adada kullanilmayan filtrepres makinesinden getirtmeye karar
vermislerdir. Bu makine, havuzlardan gelen kilin stizllerek, sikistirilmasi sonucunda kilin temiz bir sekilde elde
edilmesini saglamaktadir. Gorsel 3 solda atdlyenin arka kisminda bulunan kil havuzlari ve Goérsel 3 sagda kil
havuzundan cekilen kilin stzildugu kisim ve 4 numarali gérselde solda ve sagda filtrepres cihazi gérilmektedir.
Filtrepresten cikan killer, vakum presten gecirilerek sekillendirmeye hazir hale gelmektedir (Gorsel 5 solda).

Gorsel 3. (Solda) Kil Havuzlari,2019. Kisisel Arsiv. (Sagda) Havuzdan Gelen Kilin Stztldigu Kazan, 2019. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 5. (Solda) Vakumpres, 2019. Kisisel Arsiv. (Sagda) Ekrem Soyluhan, 2019. Kisisel Arsiv.

Zamanla atolye bahgesinde bulduklari kil yigini bittiginden, bolgedeki kil yataklarini arastirmislardir. Besparmak
Daglari’ni bir bastan diger basa dolasarak, butin bolgeden kil 6rnekleri toplayarak arastirmalar yapmislar ve
atdlyenin eski sahibinin kili temin ettigi yeri (Lapta’nin dogusunda) tespit etmislerdir. Bélgede 1995 yilinda mey-
dana gelen orman yangini sonrasinda kamyonla kil almaya gittiklerinde, bolgenin agaclandirildigini gormusler ve
mecburen baska kil yatagi aramislardir. Lapta’nin batisinda bulunan Kayalar kdylnde yeni bir kil yatagi bulmuslar
ve sonraki yillarda buradan temin ettikleri kil ile camurlarini hazirlamislardir.
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Gorsel 6. Dizayn 74 Seramik Atélyesinde Tipik Bir Stirahinin Uretim Asamalari, Hasan Eminaga Arsivi.

Dizayn 74, yillarca kilini adadan temin etmis, bunu havuzlarda dinlendirip, stizlp, sirasiyla filtrepres ve vakump-
resden gecirerek, geleneksel sekillendirme teknigi olan camur tornasini kullanarak sekillendirmelerini yapmistir.
Beyaz astarla kaplanan yari mamil isler kurutma ve bisklvi pisirimi sonrasinda, 20. ylzyil baslarinda Lapta se-
ramikgiligine dahil olan siralti firca dekoru ile bezenmis, yurtdisindan temin edilen seffaf sir ile kaplanarak, elekt-
rikli kamara tipi firinlarda pisirilerek satisa sunulmuslardir (Gorsel 6).

1974 yilinda kendilerine tahsis edilen atdlyede 2 meslektas olarak basladiklari atolyeyi zamanla blyuterek, ekip-
lerini de cogaltmislardir. Firca dekoru konusunda kendilerini yetistiren Tomrul Tomgiisehan’in esi Selmin Hanim
(Gorsel 7 solda) ve Hasan Eminaga’nin esi Saziye Hanim (Gorsel 7 sagda) ve bircok yeni ¢alisan onlarin yaninda
yetiserek atélyeye katki saglamislardir. isitme Engelliler Okulu tarafindan yanlarina ¢irak olarak génderilen 6g-
rencilerden iki tanesi Ekrem Soyluhan ve Mehmet Caliskan, camur tornasinda ustalik kazanmislar, sekillendirme
konusunda vyillarca destek saglamislardir. 34 yil boyunca torna ustasi olarak yanlarinda calisan isitme engelli
Ekrem Soyluhan Usta bircok Grin ortaya c¢ikarmistir (Gorsel 5 sagda). Atdlyede Hasan Bey’in ifadesiyle ‘bir el-
manin iki yarisi gibi’ calisan Tomrul ve Hasan Ustalar, Gorsel 8'de birlikte sirlama yaparlarken gorilmektedir.
Zamanla firinlarina 4 firin daha ekleyerek atélyenin Gretim kapasitesini ytukselmislerdir. 1990’I1 yillarda atélyede
calisan sayisi 20’ye yaklasmistir. Dénemin Cumhurbaskant ile atélye calisanlari gorsel 9’da gorilmektedir. Hasan
Eminaga’nin ifadesiyle atolye 1990l yillarda ‘altin ¢cagi’'ni yasamistir. 1992 yilinda iki ortak Lefkosa’da Dervis
Pasa Konagr'nda bir seramik sergisi gerceklestirmislerdir. Pek ¢ok ¢evre tarafindan ilgiyle izlenen serginin agili-
sinda, UNFICYP calisani Oscar Jean-Marie Tomasch’in c¢ektigi fotografta donemin Cumhurbaskani Rauf Raif
Denktas, Meclis Baskani Hakki Atun, Tomrul Tomglsehan, Hasan Eminaga ve konuklar gorilmektedir (Gorsel
10).
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S SN
Gorsel 7. (Solda) Tomrul Tomgusehan ve Esi, 2010. Heidi Trautmann URL 1, (Sagda) Hasan Eminaga ve Esi, 2010. Heidi Tra-
utmann URL 1.

'” ; & ) A L
Gorsel 8. Tomrul Tomgusehan ve Hasan Eminaga Atélyede, 2010.
Heidi Trautmann URL 1.

Seramik mesleginin yaninda Ulke sanat ortamina pek ¢ok katki yapan Tomglsehan ve Eminaga 6nderliginde,
1999 yilinda Kuzey Kibris Seramikgiler Dernegi kurulmustur. Dernek, adada seramik sanatinin tanitimi, yaygin-
lastiriimasi ve gelistirilmesi amaciyla her yil cesitli workshop, sergi ve etkinlikler dizenleyerek varligini devam
ettirmektedir.

1990’1 yillarda, her glin birgok turist kafilesine ev sahipligi yapan, bircok calisana ekmek kapisi olan atélye, 2004
yilina gelindiginde artik calisanlarinin maaslarini ddeme sikintisi cekmeye baslamistir. Yasanan ekonomik krizler,
adaya gelen turistlerin profilinde yasanan degisiklik atolyenin galisan sayisinin giin gegtikce azaltilmasina neden
olmustur. 2008 yilinda Tomrul Tomglsehan’a konulan alzaymer teshisi sonrasinda glin gectikce hastaliginin iler-
lemesi ve calisamayacak hale gelmesi sonrasinda ¢ocuklariyla birlikte atolyeyi ikiye bdlme karari vermislerdir. O
gline kadar yaptiklari her seyi esit bir sekilde bolismusler ve mimar tarafindan cizilen bir gizgiyle atolyenin yarisi
Tomrul Tomglisehan’a yarisi da Hasan Eminaga’ya kalacak sekilde taksim edilmistir. Tomrul Tomgtisehan’a ka-
lan kisimda bugiin oglu farkli bir is kolunda calismaya devam ederken, Hasan Eminaga kendi payina disen ki-
simda meslegini yuritmeye ¢alismaktadir.
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Gorsel 10. Dizenledikleri Bir Sergi Agilisi, 1992.
Hasan Eminaga Arsivi.

2020 yilinda yasanan pandemi sebebiyle isler iyice azalmis ve yillarca bolge killeri ile gelenege bagli kalinarak
hazirlanan camur, artik yerini Turkiye’den ithal edilen killere birakmistir. Bugln; yillarin getirdigi aliskanlik ne-
deniyle her giin sabah esi Saziye Hanimla atdlyeyi agan Hasan Eminaga yaptigimiz gérismede ‘Devlet destegi
hi¢c gormedik, kimse halimizi sormadi, yaptigimiz her iste kendi yagimizla kendi cigerimizi kavurduk...Hukimet-
lerin Kultdr Bakanlari bilmese bile kiltir memurlarinin onlari bilgilendirmesi gerekmez mi?” seklinde hakli ser-
zenislerde bulunmustur.

Yillarca gerek ada iginde diizenlenen cesitli festivallerde, gerekse ada disinda diizenlenen Turizm Fuarlarinda,
camur tornasinin basinda, askla meslegini ve Glkesini tanitan Hasan Eminaga, 2017 yilinda KKTC Posta Dairesi
tarafindan ‘Gelenegin Ustalarr’ pul serisinde yer verilerek onurlandiriimistir. Pek ¢ok kisi onun igin ‘Kibris adasina
seramik asllayan adam’ tanimini kullanmaktadir. Goérsel 11’de solda ¢camur tornasinin basinda son usta Hasan
Eminaga, sagda ise atdlyenin giris kisminda bulunan magaza gorulmektedir.

Gorsel 11. (Solda) Hasan Eminaga. Kisisel Arsiv. (Sagda) Dizayn 74 Magaza. Kisisel Arsiv.
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6. Sonug

Sonug boliminde arastirmada edinilen veriler dogrultusunda ulasilan bulgular, tanilar ve fikirlere yer verilmesi
gerekmektedir.

Kibris adasi, gecmisten glinimdze bircok kiltlrin izler biraktigl dnemli bir miras tanimlayicisi ve tasiyicisi 6zel-
likleriyle her zaman 6ne ¢ikar. Bu tanimlamalarda en biyik roli seramik eserler alir. Bulundugu konum itibariyle
medeniyetlerin bulusma noktalarindan biri olan ada bircok kultirden miras birakilan eserlerle glicli konumunu
gelecege tasinan taniklara sahiptir. Bunca tanimi ada icin ginimuzde de yasayan atolyelerle araliksiz gelecege
tasinmalidir. Ancak bu misyona sahip ne yazik ki, varlik gosteren seramik atolyelerinin sadece bir tanesi, seramik
egitimlerini Turkiye’de tamamlamis olan Tomrul Tomgisehan ve Hasan Eminaga’nin calistirdigi Dizayn 74 atolyesi
kalmistir. Diger atolyeler zaman icerisinde kapanmislar ve yok olup gitmislerdir. Dizayn 74, cesitli sebeplerden
dolayi zaman icinde toplumun ihtiyaclarini karsilamaktan ¢ok turistik, hediyelik esya tretimine evrilmistir. Degi-
sen dinya ve ada kosullari neticesinde, bu dénlsim bile atolyenin lretim potansiyelinin dislstne engel ola-
mamistir. Her iki ortagin cocuklarinin, farkli meslekler tercih etmeleri, sonrasinda Tomrul Tomglsehan’in hasta-
g1 atolyenin yari yariya kicllmesine neden olmustur. 2022 yilinda vefat eden Tomglisehan’dan sonra, bugln
yetmis alt1 yaginda olan Hasan Eminaga’nin da ne zamana kadar meslegi devam ettirebilecegi konusu blyk bir
soru isaretidir.

Adanin tarih 6ncesi donemlerinden itibaren dnemli yerlesimlerinden olan Lapta bdlgesinde bronz ¢agi déne-
minden itibaren varligini devam ettiren seramikgilik mesleginin bugln yasayan, saglikli son ustasi Hasan Eminaga
ve son atolyesi de Dizayn 74’dUr. Ayrica yerli kilin ¢ikarilip, kullanima hazir hale getirilmesinin zorlugu, dis pazar-
dan camur temin edilmesine neden olmustur. Bu durum Lapta seramiklerinin geleneksel kimligi Gzerinde olum-
suz bir kayba sebep oldugu gercegini ortaya koymustur. Bir zamanlar bircok atdlyede, seramikgiligin cesitli tek-
niklerinin uygulandigi ve slrekli talep géren Lapta bolgesi seramikleri, calisan bu atélyenin de kapanma nokta-
sina gelmis olmasiyla beraber yok olmakla karsi karsiyadir. Bitme noktasina gelen meslegin devam ettirilmesi,
toplum geleneklerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi adina 6nem tasimaktadir. Kiltrel miras olan bu atélye
ve meslek, devlet eliyle destekleyici politikalar gelistirerek koruma altina alinmalidir. Meslek, dncelikle kaltirel
miras olarak taninmali ve tesvik edilmelidir. Ayrica finansal destek, vergi tesvikleri veya koruma yasalari seklinde
tedbirler alinmalidir. Meslegin devami icin geng kusaktan bireylerin istihdamiyla onlara mentorluk yapilarak bilgi
ve becerilerini paylasmalari saglanmalidir. Yerel kilin yeniden islenip, kullanilabilmesi tesvik edilmelidir. Cevrimigi
magazalar kurularak ve yerel pazarlar olusturularak pazar gelistirilmeli, Gretimin devam etmesi saglanmalidir.
Atolyenin diinyada pek ¢cok 6rnegi olan bir miize-atolyeye donlstiridlmesi hem toplumun yeni nesillerinin geg-
mis hakkinda bilgi edinebilmesine imkan saglayacak hem de turizm bdélgesi olan Girne'ye pek ¢ok maddi-manevi
kazanimlar sunacaktir.
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expression in terms of representation and subject matter. However, their understanding of abstraction is shaped
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by evaluating them together with the modernist historical context. In this research, the characteristics of formalism in
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EXTENDED ABSTRACT

In the research, formalist approaches in modern art and contemporary art are examined. In this direction, the definitions
of modernism, modernity and modern period are differentiated. The conditions of the current period and the character of
contemporary art are examined.

The aim of the research is to create a framework on the general character of formalist approaches in contemporary art,
and to examine the historical links and legacy of these approaches.

In the 19th and 20th centuries, there has been a critical and intense process of change in art with regard to subject and
form. The rebellion of art against the stereotypical rules of the academy with Romanticism is a factor in this process. The
fact that the colonialist process created an environment of cultural diversity was also effective in terms of formal innova-
tions. At the same time, colonialism brought the concept of cultural identity to a problematic point. This had an impact on
the perception of individuality of the period. In the contemporary world, these identity problems continue to have an
impact. The process of change in subject and form in modern art has changed the understanding of artistic representation.
It shaped the concept of pictorial reality. Pictorial reality is based on abstraction tendencies. Abstraction tendencies and
modern art movements constitute the basic framework of formalist approaches. Formalist approaches are related to the
socio-political situation of the modern period, the nationalization and globalization processes of the period. The formalist
character of contemporary art, on the other hand, is influenced by the socio-political situation after the modern period,
the historical legacy of modern art and the phenomena that have developed throughout this process. The two periods
have various commonalities and differences in terms of stance and practice. In the research, these commonalities and
differences were evaluated in the context of the variables in question. The formalist framework of contemporary art was
created by analyzing works from modern period movements and contemporary art. The situation of modern art's elements
focused on innovation, artistic reality, form and subject matter in contemporary art was evaluated. It has been determined
that the search for innovation in contemporary art is not possible due to the speed of the age and the pile of images. It
has been determined that contemporary art is more flexible than modern art in terms of artistic reality and processes
social and political contexts at the reference level. It has been observed that the form in contemporary art is more eclectic,
inclusive and flexible than modern art.

The method of the research is based on the examination of modern art and contemporary art with their periodic conditi-
ons. Periods were evaluated; comparative examinations were made on movements, artists and works. In this process, art
history sources, texts of theorists, articles, artists' statements and works were utilized.

During the research process, it was discovered that modernism has intercultural foundations. It was seen to create a critical
space. The dualities that emerged in social life were found to be related to abstractions. The formal dimension of this
situation was evaluated with the conditions of the period. The character of artistic reality in contemporary art is defined
by comparing it with the situation in modern art. It has been determined that formalist approaches have an inclusive
stance in contemporary art. It has been revealed that they prioritize themes such as individuality and identity in the context
of historical heritage.

As a result of the research, it was emphasized that formalism and the impulse to abstraction may be related to the dilem-
mas created by the socio-political sense of alienation. It has been determined that formalism is far from narrative appro-
aches and modernism focuses on the reality of art. It has been observed that contemporary art creates areas of expression
with references related to the social, cultural and historical context. In the current period, the impact of neoliberalism's
cultural policies carried out through images on art has been discussed. It was stated that formalist approaches may be
related to this situation and may be a reaction against it. It was concluded how social dualities shape the impulse to abst-
raction.
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1. Giris

Arastirmanin c¢ikis noktasi giincel sanat ve modern sanat arasinda formalist baglantilarin icerigini irdelemektir.
Modern sanattan glincel sanata bicimsel olarak hangi degerlerin ne sekilde aktarildigini tespit etmek ve bunlari
orneklendirmektir. Bu yaklasimla giincel sanatta formalizmin nasil bir cerceve ile hangi tarihsel degerleri sahip-
lendigini bulmak hangi degerleri nasil gerekgelerle degistirdigini yorumlamak problem edinilmistir.

Modernitenin sanatsal alana etkisiyle birlikte modernizm olarak adlandirilan kiltirel ve entelektiiel donem
gelismistir. 19. ve 20. ylizyilda sanatta konu ve bicim Uzerine uzun bir degisim siireci yasanmistir. Bu degisim
sanatin icerik edindigi konularin ve uygulanisinin sorgulanmasinda etkili olmustur. Devaminda sanatin ifade
alanlari ve imkanlari gesitlenmistir. Bu degisimler konu ve bicimin kavramsal olarak da sorgulanmasina imkan
tanimistir. Clinkii modernizm elestirel bir disiince alani ve kavramlar diinyasi yaratmistir. Gorsel sanatlardaki
anlamiyla bigim, modernizmin elestirel yaklasimi icinde en ¢ok tizerinde durulan konulardan biri olmustur. Bu
degisim slireci modernizmin tarihsel baglami dahilinde glincel sanata yontem ve soylem gesitliligi olarak akta-
rilmistir.

Formalizm sanat eserinin gorsel, teknik ve disipline 6zgl yapisal temellerinin lzerinde duran bir yaklagimdir.
Modernizmde naratif, sosyo-politik ve tarihsel baglam formalist yaklasimlarda eserle iliskilendiriimemektedir.
Guncel sanatta da formalist yaklagimlarda naratif olmaktan kaginilmakta ancak sosyo-politik ve tarihsel bag-
lamlar referans diizeyinde degerlendirilmektedir. Formalizm temel olarak sanat eserinin kompozisyon, renk,
¢izgi, sekil, doku ve malzeme gibi yapisal unsurlari ile ilgilenir. Bu unsurlar formalizme gore sanatin temel bile-
senleri ve temel gercgekligidir. Formalist gerceklik resmin gorsel 6gelerinin, sanatin 6zerkliginin, estetik duyu-
mun ve deneyimin temsili olmayan ifade yontemleriyle degerlendirilmesi noktasinda bir kavram haline gelir.
Soyutlama bu noktada devreye girmektedir. Formalizmin resimsel yontemi soyutlama pratigi tzerine kurulu-
dur. Soyutlama fiziki diinyada maddesel varligi olan seyleri, zihinsel diizeyde bu maddesel varliktan ayirarak
dusinsel gergekligin icinde var etme sirecidir. Formalist gerceklik kavrami sanatin bagli oldugu kosullarla ilis-
kilendirilerek yorumlanabilmektedir. Formalist gergekligin ortaya ¢ikmasinda sanatin akademi temelli kuralla-
rinin gegerliligi Gzerine yUrutilen sorgulamalar ve bu kurallarin bagl oldugu toplumsal degerler sisteminin ¢ok-
mesi etkili olmustur.

Modernizmde bir resimsel ifade olarak ele alinan formalizm, 6zellikle akimlar ve Gsluplar lzerinden bir deger-
lendirme yapildiginda, politik konulardan bagimsiz ve kopuk gériinmektedir. O nedenle sanat tarihini siral bir
akimlar tarihi olarak incelemek yerine, formalist yaklasimlari donemsel gercekler ve gerekgelerle birlikte de-
gerlendirmek sanatsal gergekligi kavramak agisindan daha saglam sonuglar sunabilir.

Gincel diinyada bicim, modern dénemin ve giincel dénemin politik durumu g6z ardi edilerek degerlendirile-
memektedir. Kiiresellesen diinya, kolonyalizmin ¢dzllmesi, farkli cografyalarin kiiltiirleri arasindaki etkilesimler
ve diinya savaslari bugiin bilinen hali ile soyutlamalarin temellerinde derin izler tasir. Buglinden bakildiginda
modernist formalizm anlayisi, ulusallagsmalarin ezici ve asindirici degerlerine, modern dénemdeki bati egemen
diinya goristne ve kaliplasmis akademik kurallara karsi bir durus olarak degerlendirilebilir. Modernist bicimsel
yaklagimlar, modern dénemin sanattan beklentisinin aksine, bireyselligi barindirmaktadir. Kiltirlerarasi aligve-
risi ve kozmopolitligi agiga vurmaktadir. Kurallarin disinda kalan ifade araglarinin 6niini agmaktadir. Bir uzman-
lik alani olan resim sanatinin kendi gercekligine kapi aralayan bir yapi olusturmaktadir. Gliincel dénemde de
bicim temelli yaklasimlar bu tarihsel donemin durusunu tasimaktadir. Bireysel ve politik bir bilincin mirasini
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sirekli olarak gilincel kosullara eklemlemektedir. Diger bir ifadeyle formalizm, kavramsal ve tarihsel diizlemde
gorsel ve somut bir durustur. Soyutlamalarin ve bicimsel yaklasimlarin dilinin ideolojiler 6tesi ve gikarlar disi
bir niteligi oldugu séylenebilir.

Modernizm Bati kiltGrindn farkh kiltirlerle etkilesim icine girmesiyle sekillenmistir. Akademi temelli perspek-
tif kurallarina dayali Bati resim geleneginin Afrika, Latin Amerika ve Bati Asya kdltirleriyle karsilagsmasi bicimsel
sorgulamalara kapi aralamistir. Bigimsel sorgulamalarin temelinde Bati kolonyalizminin son iki ylzyil etkendir.
Avrupa’daki uygarliklar cesitli kiltirleri kendi kiltiiriine tasimis, kendi kilttirtyle birlikte harmanlamis, yeniden
sekillendirmis ve tanimlamistir. Bu siireci etkileyen iki temel faktorden biri Avrupa’ya getirilen ve somiirge top-
raklarinin kiltirel izlerini tasiyan nesnelerdir. Diger faktér ise sémirge topraklarina gé¢ eden sanatgilar ve egi-
tim gorevlileridir.

Kolonyalist siireclerin yarattigi kiltlr alisverisi sebebiyle gorsel sanatlarda yasanan 20. yizyilin modernlik si-
reci kozmopolit bir bicimsel alandir. Gorsel sanatlarda yasanan modernizm 6ncelikle Batida gelisimini tamam-
lamistir. S6miirge llkelerine modernlesme ve kiiltir politikalariyla yayilmistir. Politik ve sosyal siireclerden do-
layi Bati kiiltlird ile etkilesim halinde olan her uygarlik gesitli tarihlerde kendi modernlesme siireglerinden geg-
mistir. Somirgecilik politikalarinin adaletsizligi ve Bati kiltlrinin somirge Ulkeleri Gzerinde yarattgi kiltirel
erozyona ragmen modernizm ve gorsel sanatlardaki formalist yaklasimlar evrensel bir kimliktedir.

Kolonyalizmin ortaya koydugu sonuglar géz éniinde bulunduruldugunda, modernizm ve 20. ylzyilin bigimsel
akimlari yalnizca Batili degildir. Avangard yonleriyle de ulusal yaklasimlari reddederler. Bu nedenle Batida yo-
netim politikalarinin ulusal gorislere ve Batili ¢ikarlara daha yakin oldugu dénemlerde 20. yizyilin modernist
akimlari sanatsal alandan dislanmistir. Modernizm bu nedenle hem Batida hem de farkli cografyalarda hakim
politikalara karsi bir direnis kaltird kimligini de tasimaktadir. Modern sanatin kimligi bu durumlar géz 6niinde
bulunduruldugunda muhaliftir. Dolayisiyla formalist yaklasimlar evrenselligi ve baskaldiriyi isaret ederler. Ana
akim olanla is birligi icinde olmazlar. Olduklari durumlarda ise estetik kimliklerini ve tarihselliklerini yitirirler.
Bu durumun glincel sanatta formalist yaklasimlarin tarihsel ve politik baglamlariyla degerlendirilmelerinde et-
ken oldugu sdylenebilir. Glincel formalist yaklasimlar s6z konusu oldugunda sanatin modern dénemde olusan
ozerk gercekligi eserin politik ve sosyal degeri dahilinde sahiplenilir.

Bicimsel olanin yersiz yurtsuzlugu sebebiyle farkli cografyalarin modernlesme siiregleri hem kendine hastir
hem de ortak bazi yonler barindirir. Bu nedenle de formalizm s6z konusu oldugunda ulusalliktan ya da kalip-
lasmis kurallardan s6z etmek mimkiin degildir.

Modernizm, modernlesme siireglerinin sorgulayici dogasi nedeniyle elestirel bir yaklasim olarak gorilir. Bigim-
sel akimlar yalnizca akademik kaliplari degil kendi modern 6nciillerini de elestirir. Bicimsel degisimler bicimsel
sorgulamalari gerekli kilar. Bu nedenle de formalizmin dogas! elestireldir.

Modernizmi, modernizmin kiiltirel ve bicimsel degisimlerinin sireglerini arastirmak ve irdelemek, elestiri kil-
tiriinlin yarattig seffaf ve kavramsal havuz sayesinde miimkiindir. Ayni zamanda sanatta bigcimsel ifadenin
gerceklikle baglarini ve sanatin kendi gergekligini kavramak agisindan da 6nemlidir. Bicimsel modern dilin ev-
rensel kimligi onu sanatsal anlamda ortak bir gorsel tarih haline getirmektedir denebilir.

Guncel diinyada formalizm resimsel gergekligin sinirlarina politik mirasini, elestirel sorumlulugunu ve giincel
problemleri eklemektedir. Genellemelerin ve tanimlamalarin disinda kalan yiginla ilgilenmektedir. Bir bakima
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formalizm, diinyada gergeklesmis buyiik olaylarin sonucunda, gergekligi tanim kabul etmeyen yiginlar ve du-
rumlari sanatin gercekligi ile bagdastirir. Kiltdr, insan, duygu, cografya ve kavramlar ile bigimsel kiriimalar ayni
politik sebep ve miraslarin izini tasidigi icin gercekliklerinin temellendigi olgular kbken olarak ortaktr.

Arastirmanin konusu dahilinde, bicimsel yaklasimlar modernizm ve giincel sanat arasindaki kiyaslamalarla yi-
ratllecektir. Arastirmada yontem olarak kavramsal ikilik ve kiiltlirel catisma olgulari dislintrlerin gorisleri ele
alinarak incelenecektir. Bu inceleme dogrultusunda formalist modernizm tanimlanacaktir. Bu formalist moder-
nizm tanimi glincel bir perspektifle sekillendirilecektir. Glincel bir formalizm tanimi ise modern sanattan ve
giincel sanattan formalist yaklasimlarla yaratilmis eserler Gizerinden yorumlamalarla ortaya konacaktir. Arastir-
manin sonucunda ortaklik ve farklar tizerinden modernist formalizmin ve glincel sanatta formalizmin kapsam-
lari sorgulanacaktir. Formalizmin giincel diinyadaki yonu, durusu ve durumu bu yol takip edilerek bir cerceveye
oturtulmaya calisilacaktir.

2. Modernizmin Cergevesi: Formalist Bir Perspektifin Olgulari

Modernizmin formalist ve kavramsal boyutu cergevelendirilmeden dnce modern dénem, modernizm ve mo-
dernite terimlerinin tGzerinde durmak gerekli olabilir. Modernlik kavrami ve yenilik arayisi, Ronesans ve Aydin-
lanma Cagiyla birlikte, toplum ve uygarligin ilerlemeci ve yenilikgi bir yapilanma igerisine girdigi 15. ylizyildan
20. yuzyihn ikinci yarisina kadar olan siiregte glindemde olmustur. Modern dénem yaygin olarak 19. yizyil ve
20. yuzyihn ikinci yarisini kapsayan bir dénem olarak goérilmektedir. Ancak Orta Gag’in bitmesi ile birlikte mo-
dernlik ve modern dénem tanimlari her dénemde kullanilmistir. Bu durum modernlik kavraminin siirekli evrim
geciren bir kavram oldugunu da ortaya koymaktadir. Modernite modern dénemin dislinsel boyutuna ve de-
gerler sistemine verilen isimlendirmedir. Modernizm, modern donemin icinde modernitenin paradigmalarinin
etkisi altindadir. Modernizm 20. ylzyil modern déneminin estetik, kiiltiirel ve sanatsal boyutuile iliskili elestirel
bir yenilik arayisi akimidir. Ancak modernizm tarihsel bir sekilde gesitli paradigmalarla ve gorislerle birlikte
degerlendirildiginde, modernizmin modernite ve modern donem igerisinde zithklari ve ayrismalari goze ¢arp-
maktadir.

Birbirinden ayri ve keskin bir sekilde gatisan iki modernligin var oldugundan ilk kez ne za-
man bahsedebilecegimizi kesin olarak séylemek olanaksiz. Kesin olan sey, ondokuzuncu
yuzyilin belli bir noktasinda, Bati uygarliginin tarihindeki bir asama olan modernlik -bilimsel
ve teknolojik ilerlemenin, Sanayi Devriminin, kapitalizmin yol agtigi o her seyi alip gotiiren
ekonomik ve toplumsal degisimlerin bir Urlini olan modernlik- ve estetik bir kavram olan
modernlik arasinda geri dondurilemez bir yarilmanin meydana geldigi (Calinescu, 2017, s.
47).

insanin kimligi ve insan yasaminin konumunda da dénem igerisinde ikilemler gdzlemlenebilmektedir. Bunun
temel etmeninin toplumsal degerlerin yalnizca belli kesimlerin ¢ikarlarini korumasi oldugu sdéylenebilir. Yeni
sekillenen kent hayatina uyum saglamanin zorluklari da insani yasam alanina karsi yabancilastirmaktadir. “Mo-
dern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal glicler, tarihsel miras, dissal kiltiir ve hayat teknigi karsisinda,
bireyin varolusunun 6zerkligini ve bireyselligini koruma talebinden kaynaklanir- ilkel insanin maddi varolusunu
sirdirebilmek icin dogayla giristigi savas, bu modern form altinda en son seklini almistir.” (Simmel, 2017, 5.93,).
Simmel’in gorisiinden yola ¢ikarak modern dénemin insani i¢in, doga ve insan ¢atismasinin yerini giindelik
hayatin kosullari ve bireyselligin catismasinin aldigi sdylenebilir. Simmel modern kiltird bir catisma lzerinden
tanimlar ve bunu tinsel boyutta sanat ve formlar ile iliskilendirir. insanin, toplumun ve kiiltiiriin ikilikleri
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lizerinden; kavramsal anlamdaki yarilmalarin sonuglarindan yola gikarak modern disiinceyi ve modern du-
rumu ortaya koyar. Modern insanin ikili zihinsel varligi hem modernligin tanimi hem de modernligin modern
bir elestirisidir. Bircok sanatsal akimin ¢ikis noktasina, kiltirel gesitliligin ve akademik baskilarin yani sira bu
sosyokiiltiirel ortam ve insanlik durumu da etki etmistir. Modernizmin akimlari modernitenin yalnizca bir soy-
lemde kalan rasyonalist degerlerinin karsisina romantizmi koymaktadir. “Romantizm sadece modernligin te-
melini olusturan Aydinlanma akilcigina, rasyonalizme karsi degil, bitiin Bat dislince gelenegine karsi bir bas-
kaldindir” (Artun, 2021, s.15). Romantizm modern sanat akimlarinin gelisiminde bu yoniiyle etken bir rol oy-
namistir. Tum bu gerekgelerle birlikte formalist yaklasimlar itkisel glicini mevcut ikiliklerden aliyor olabilir.
Wilhelm Worringer Soyutlama ve Gegyim adli kitabinda formlar iretmenin ve soyutlamalarin temelini in-
sanin ikili bir tinsel durum icerisinde olmasina baglar ve bunu “Estetik diializm” olarak tanimlar. insanin formlar
ve bicimler lretirken bireyselligini ifade ettigi noktanin hem “kendi kendinden haz alma” hem de optik ve di-
stince boyutunda bir 6zdeslesme yoluyla “kendi kendinden vazgegme” anlamina geldigini savunur (2017, s. 32-
33). Bu goristen yola gikarak formalizmin ana referansinin bireyin durumu oldugunu soéylemek miumkinddr.
Formalizmde birey resimsel gergeklikle 6zdeslik kurar denebilir.

Modern dénemin kosullarini belirleyen faktorlerle glincel yasamin kosullarini belirleyen faktérler arasinda ne-
den sonug iliskisi vardir. Formalizmin modern ve giincel hali arasinda da benzerlikler ve farkliliklar mevcuttur.
Guncel formalist bakis ve modernist formalist bakisin arasindaki karsitlk ve ortakliklar modern sanat akimlari
ve glincel sanattan formalist 6rneklerle kiyaslanabilir.

3. Modern Sanat Akimlarinda Formalist Yaklagimlar ve Giincel Sanatta Formalist
Yaklagimlarin Durumu

Modern sanatin bigcimsel kirilmasi sosyokdiltiirel durumun dayattigi dis gerceklik ve resimsel gerceklik arasin-
daki ¢atismada yatmaktadir. Modernizmin romantik ve elestirel bakisina gore dig diinyanin gergekligi
ikiliklerle ve tutarsizliklarla doludur. Resim sanati dis gercgeklik karisinda teknik bir tutum sergilemektedir. Bu
tutumun sebebi resim sanatinin ifade araglarina yiiklenen ulusal ve ideolojik degerlerin baskisidir.

Modernizm formalist bir devrim olarak kabul edilmektedir ve akimlar donemi olarak degerlendirilir. Teknik
go-ris farkhliklari akimlarin ayriminda etkendir. Modernizmin aksine glincel sanat, akimlara ayrilmaz. Teknik
bir séylemi amag edinme kosulu altinda bulunmaz. Daha ¢ok malzemenin 6zellikleri ve imkanlari, sanatginin
sanat yapma amaci ve diinyaya bakisi 6n plandadir. Modernizmde sanatginin diinya gorisi daha geri
plandadir ve teknik yaklasimlar sanatsal yenilik ile gerekcelendirilir. Gilincel sanatta eser ve yaraticilik fiziksel
bir eylem ola-rak degerini bulur. Modernist formalizm resimsel gergekligi her turlu gergekligin 6niine koyar.
Guncel sanatta formalist yaklasimlarin dis gercgekligi arka planda birakmasi 6zellikle beklenen bir durum
degildir. Buna ragmen duygusal icerige ve naratif konulara karsi modernist formalizmde oldugu gibi giincel
sanatta da mesafeli bir durus vardir. Formalizm temsilden uzaklasirken giincel sanat referanslar
kullanmaktan ¢ekinmez. Bigcim ¢ogun-lukla giincel problemleri isaret eder. Glincel sanat akiskan ve kapsayici
olmak konusunda kiltiirel hassasiyetler barindirir. Modern sanat akimlarindan formalist temelli olan
izlenimcilikte, Disavurumculukta, Kiibizmde ve Soyut Sanatta bu durum daha farkli bir dinamik barindirir.
Sanatgcilarin diinyaya bakisi politiktir. Modern sa-natta, gilincel sanattaki referans ve sdylem atmosferine
kiyasla, sanatgilarin bu duruma yaklagimlari oldukga radikaldir ve sanatsal gergekligin icine bu konulari dahil
etmezler. Modernist sanatgilari sosyokultirel ve politik konular karsisindaki duruslarini resmin meselesi
olarak gormemektedirler.
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Modernlik diisiincesinin temel degerlerinden biri yenilige duyulan ilgi ve yenilik arayisidir. Sanatin alanina bu
durum elestirel teorilerle birlikte, sorgulamanin ve karsithklarin strekliligi ile yerlestirilmistir. Modernizmde
sanatsal diislince alaninda yeniligin kosulu, var olan kurallarin sorgulanmasindan gegmektedir. Glincel sanatta
yeniye ve yenilige karsi 6zel bir arayis yoktur. Aksine yenilik bir kavram olarak sorgulanmaya agiktir. Yeninin
mimkinlGgi dahi bir tartisma konusu olabilir. Seri tGretimlerin yogun oldugu, diinyanin imaj yiginlari ile dolu
oldugu ve her saniye diinyanin her yerinde imajlarin hizl bir sekilde ulasilabilir oldugu bir cagda gorsel anlamda
yenilik tespit edilemez diizeydedir. Ancak glincel bakis modern donemi de salt yenilik olarak adlandirmamak-
tadir. Modernist formalizmin teknikleri 6zglin olsa da gorsel temelleri sémirgelestirilmis tlkelerin yerel sanat
ya da zanaat Usluplarindan referanslar tasir. Yani glincel sanat Gslup konusundaki eklektik durusunun yani sira
modernist bicimlerin de multi kiiltiralist temellere dayandigina inanir.

Arastirmanin bu kisminda incelenecek olan eserlerin segilirken géz 6niinde bulundurulan kriterler kiilturel ¢a-
tismanin yarathg aidiyet sorunu, tarihsel temelli ggmenlik ve yabancilik, modernizmin mirasi, kategoriler ara-
silik ve yeninin mimkiinlGgi seklinde siralanabilir. Bu kriterlerin 6n planda tutulmasinin sebebi modernizmle
birlikte baslayan ve arastirma siiresince s6z konusu edilmis olan tarihsel, politik ve sosyal durumdur.

Modern sanat akimlarindan bicimsel bir kirilma niteliginde olan izlenimcilikte ve Disavurumculukta resimsel
problemler 6n plana gikariimis ve buna bigimsel ¢dzlimler tiretilmistir. Akademi temelli sanatsal egilimler, kabul
edilmis resimsel dlcitlerin ve kaliplasmis konu yelpazesinin disinda kalan eserleri sanat kategorisinden disla-
miglardir. Goze hos gelen ve ihtisamh gériinen akademik tarzdaki resimler, kent hayatinin sekillenmesiyle or-
taya ¢ikan yeni sosyal siniflarin giindelik gercekliginden kopuk goriinmektedirler. Donemin degerleri ve insan
yasantisi, hakim olan sanat anlayisindan farkhlasmistir. Bireysel perspektifler 6n plana ¢ikmistir. Akademik tarz-
daki resimler kigik bir zimreye hitap etmeye baslamistir. Yeni sosyal siniflarla birlikte akademi temelli resim-
lerde tasvir edilen aristokratik ihtisam da sahtelesmistir. Kolonyalizmin yarattigl imgesel cesitlilik ortaminda
farkh kultarlerin etkilesimi ifade bicimlerinin tek dazeliginin sorgulanmasina sebep olmustur. Resimsel ifade
bicimlerinin gesitliligi sanatin bicimsel anlamda potansiyelinin ne kadar derin olabilecegini gostermistir. “Unut-
mayalim ki resim -bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir konunun ifadesi olmasindan énce- belli bir
diizene gore yerlestirilmis renklerden ibaret diiz bir ylzeydir” (Maurice Denis’den aktaran A. Antmen, 2016, s.
31). Modern sanat akimlari, resmin konusunu resimsel gerceklikle 6zdes tutmuslardir ve bicimsel kurallari yeni
yaklasimlar tGzerinden teknik bir bltiinlikle sanatlarina uyarlamanin yollari Gzerine galismislardir.

Gorsel 1. Henri Matisse, 1910, Dans / Dance. Wikipedia. URL1
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Henri Matisse’in “Dance” (Gorsel 1) adli eserinde Disavurumculuk akiminin bigimsel karakteri gorulebilir. Yik-
sek kromatik renkler, genis boya ylzeyleri, anatomik 6zelliklerin hareket ve duygu icin 6zellikle 6zgiinlestiril-
mesi, perspektifin sanatgi tarafindan 6n plana c¢ikarilmak istenen olguya hizmet etmesi akimin 6zelliklerine
isaret etmektedir. “Matisse’in, bu kompozisyonu olusturma fikrini Fransa’nin giineyindeki bir kumsalda cember
olusturarak sardana dansi yapan balikgi ve koylilerden ilham alarak gelistirdigi diisunulir. “(Welton, 2020, s.
372). Konu sec¢iminin glindelik hayattan olmasi ancak hakim kultur tarafindan dayatilan giindelik kent hayatini
da isaret etmiyor olmasi dikkat cekicidir.

Gorsel 2. Anselm Kiefer, 1984, Karanlik / Nigredo. Artchive. URL2

Anselm Kiefer’in “Nigredo” (Gorsel 2) adli eseri disavurumcu yaklasimlarin izlerini tasiyan giincel sanat form-
larina 6rnek olarak verilebilir. Kiefer 2. Diinya Savasi’nin sonlarinda Almanya’da dogmustur ve genglik yillarinda
savasin izlerine taniklik etmistir. Savas sonrasi yikintilarin durumu, insanlarin psikolojisi, toplumsal etik erozyo-
nun kalintilari ve insani degerlerin ne hale gelebileceginin gorsel sonuglari Kiefer’in sanatsal yaklagimini derin-
den etkilemistir. Eserlerinde siklikla bu temalara gondermeler bulunur. Resimleri harap olmus mekanlari ve
clriimeyi cagristirmaktadir. Bigcimsel olarak soyutlama son derece yogundur. Mekansal ve nesnel bir izlenim
vardir. Ancak higbir sey isimlendirilebilir diizeyde net degildir. “insanlarin yasadigi aciyi ve hiiznii saman, talas
ve boyadan olusan yogun bir harg¢ tabakasinin olusturdugu macunumsu bir tabakay tualin Gzerine sirerek
yansitmistir.” (Yayman, 2023, s. 280). Kiefer’in malzeme se¢imi deneysel ve eseri anlam agisindan referans te-
melli sayilabilir. Kiefer Neo-Ekspresyonizm ekolii ile iliskilendirilir. Disavurumculuk akimi ve giincel digavurumcu
egilim arasindaki farklar Kiefer’in malzeme segiminde, isaret ettigi duygularin gerceklikle derin baglarinda go-
rulebilir. Kiefer’in yaklagimindan yola gikarak glincel sanatin temsil ve konu ile iliskisinin modern sanattakinden
ve dnceki donemlerden farkli oldugunu séylemek mimkindir. Glincel sanat referans alinan olgulari, gercgekli-
gin bir ifadesi ya da temsili haline getirmez. Referans alinan olgular, teknik ve ydontem geregi, dogrudan sanatin
gercekliginin bir parcasi haline gelir.
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Gorsel 3. Cecily Brown, 2013, isimsiz (Giizel ve Lanetli) / Untitled (The Beautiful and Damned). © Cecily Brown. Courtesy
Paula Cooper Gallery, New York.

Cecily Brown’in “Untitled (The Beautiful and The Damned)” (Gorsel 3) adli eseri giincel sanatta yeni disavu-
rumculuk egilimine verilebilecek 6rneklerden biridir. Cecily Brown resim tarihinden etkilendigi eserlerin form
yapisini kendi eserlerinde referans ve cikis noktasi olarak kullanmistir. “Untitled (The Beautiful and The Dam-
ned)” adl eserinde, Edgar Degas’nin “Young Spartan Exercising” eserinden figiir referanslari vardir. Referans
formlari, eskiz asamasinda resmine dahil edip devaminda rastlanti ve diizen arasindaki 6zgiin firca darbeleriyle
resmini olusturmaya devam etmektedir.

Resimlerarasi alisverislere yapitlarinda yogun bir sekilde yer veren Yeni Disavurumcu sa-
natgilar arasinda adi gegen Cecily Brown, yeniden resmetme siirecinde tekrar etme eyle-
mine dayanarak sanat tarihindeki resimlerarasilik uygulamalarindan farkh bir yontem izle-
migtir. Brown, gegmis donem eserlerini kaynak olarak alirken eskiz galismalari yaparak esin-
lendigi eseri kesfetmeye calisir. Kaynak yapitlari tekrarlayarak farkl bir bakis agisiyla yeni-
den sunar. Brown'in esinlendigi her resim farkh bir sekilde eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Tekrar ile kesfedilen sey, farki yaratir. Bu konuda ise, Brown’in eserleri ile Deleuze’lin “Fark
ve Tekrar” kavramlari arasinda iliski kurulabilir. Deleuze’e gére ayni olan iki sey yoktur ve
her 6z bir farktir. Tekrar ise, fark yaratan bir tekrardir (Ozdemir ve Eryilmaz, 2021, s. 330).

Brown’in yaklasimi glincel sanatin yenilik ve 6zgunliik kavramlarina bakisi agisindan iyi bir 6rnektir. Brown
yaratim slrecinde soyut ve figlratif formlar arasinda akiskan bir ritim olusturmaktadir. Bu da eserlerini kate-
goriler arasi bir noktaya tasimaktadir. Referanslariise bu ¢alisma yontemi araciligiyla, gérsel anlam agisindan,
ortill ve 6zglin bir noktaya ulagsmaktadir. Cecily Brown bu yolla temsil ve temelliik kavramlarina farkh bir yak-
lasim sunmaktadir denebilir. Resimlerinde toplumsal cinsiyet ve bedensel ifade tizerine elestirel bir durus se-
zilmektedir. Sanatgi form diizeyinde Modernist resim tarihiyle izleyicinin bakisina agik bir iletisim halindedir.
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Modern sanat akimlarindan Kiibizm akimi sanatsal kurallarin sistematik bir sekilde sorgulandigi bir yapi Gizerine
kuruludur. Bu yéniyle konu ve bigim kavramlarini degerlendirmek igin neden sonug iliskileri agisindan yogun
bir akimdir.

Kibist ressamlar Usluplarini deneysel yontemlerle olusturmuslardir. Akademinin perspektif kurallarinin ve
hakim olan optik resimsel alginin karsisinda kolaj ve asemblaj gibi teknik uygulamalarla yeni ifade bigimleri
aramislardir. Ortaya koyduklari sonucu ise bigimsel bir devrim olarak gormislerdir. Yeni bir gorme bigiminin ve
temsil yonteminin yaratilmasinin ¢agin gerektirdigi bir durum olduguna inanmislardir. “Bugtiniin yasantisi,
daha 6nceki ¢aglara kiyasla o kadar parcalanmis ve o kadar hizli akmaktadir ki bu ¢agin sanati, ifade bigimi
olarak dinamik bir divizyonizmi benimsemistir; duygusal yonini olusturan konunun ifadesi ise, elestirel bir
surece girmistir.” (Fernand Léger’den aktaran A. Antmen, 2016, s. 62). Kiibizm sanatgilari Gsluplarini donemleri
icerisinde temellendirmis ve iliskilendirmislerdir. Kiibistlere gore “bir sanat yapitinin ‘gergekgi’ degerinin, taklit
Ogesiyle herhangi bir ilgisi yoktur.” (Fernand Léger’den aktaran A. Antmen, 2016, s. 60). Kibist ressamlar ken-
dilerinden énceki modern akimlar Gizerinden de kendi duruglarinin ayriminin altini gizmislerdir. Diger Modern
akimlarin ¢izgi ve bigimi geri plana atmis olmalarinin resmin saf plastik dilinden uzaklagsmalari sonucunu do-
gurdugunu diisiinmislerdir. Bu durumu bigimsel iliskisellikten uzak bulmuslardir. icerik olarak hacme, 1s18a ve
ylizeye odaklanmalari yoniyle temsil geleneginin disinda teknik bir durus ortaya koymuslardir.

Kibizm igin giincel bir yorumlama yaparak Gslubun kendisinin deneysel oldugu sdylenebilir. Bircok Kibist eser
bicimsel bir deneyin gorsel kaniti niteligindedir denebilir. Ancak modernizm igerisinde degerlendirildiginde Ki-
bist bir eser yalnizca resimsel gergekligin ifadesidir. Bu da glincel sanat ile modern sanatin ayrildigi noktalardan
biridir. Glncel sanatta pargali referanslar bir anlati olusturabilir. Anlat ve soyutlamalar i¢ ice girer. Kiibizmin saf
sanat yaklasimi glincel diinyadaki sanat algisiyla bu yonden farkhdir. Resimsel unsurlar giincel diinyadaki du-
rum ve olgulari isaret edebilmektedir.

Gorsel 4. Georges Braque, 1911, Gitarli Adam / Man with a Guitar. Wikipedia. URL3
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Georges Braque’in “Man with a Guitar” (Gorsel 4) adh eseri sinirli renk paleti g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Kibizmin gelismekte oldugu donemden gosterilebilecek iyi bir 6rnektir. “Braque, bir imgenin, daha énce hayal
edilmemis soyut bir forma nasil indirgenebilecegini géstermistir. Geleneksel tek perspektif kullanimini birakip
cok sayida perspektif kullanarak genis, hacimsiz bir diizlem {izerinde, farkh agilardan bakilan iki ve ¢ boyutlu
formlarin tiim gorintilerini ayni anda bir arada gostermistir” (Farthing, 2020, s. 394). Kubist eserler Gitarh
Adam’da da gorildigu gibi radikal diizeyde teknik ve formalisttir. Resim kendi gergekligi disinda bir sey isaret
etmemektedir.

Gincel sanatta resimsel gerceklik ugruna optik gercekligin ve alisiimis perspektif algisinin yogun bir sekilde
manipile edildigi yaklasimlara Mernet Larsen’in eserleri 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 5. Mernet Larsen, 2018, Kabine Toplantisi (Kahve ile) / Cabinet Meeting (with Coffee). Jamescohan. URL4

Larsen ciddi ve cesur bir perspektif oyunuyla birlikte cocuksu ve giiliing hale getirilmis durumlar resmetmistir.
Resimlerinin naratif bir noktaya yaklasmasindan ¢ekinmemistir. Bir yandan oldukg¢a formalist bir ¢6zimleme
sunarken bir yandan da ifadeler ve figirler arasindaki iliski ile kendine has bir sdylem dili yaratmistir. Boyutlan-
dirma agisindan 6zgiin bir yaklasimi vardir. “Belki de ayni derecede indirgeyici olsalar da Larsen'in resimsel
stratejileri Kiibizm'i atlatmayi basarir; resim diizlemini bir dizi cephe halinde parcalamak yerine, resimler onu
katlayip giderek daha somut hacimlere donustiiriyor gibi goriniir.” (Mizota, 2015, URL 3). Larsen’in perspektif
oyunu teoride Kiibizmi ¢agristirsa da iki boyutlu ylzey Uzerinde ¢ok baska meseleleri isaret ettigi sdylenebilir.
Sanat¢inin amaci da teknik olarak aldigl sonug da oldukga farkhdir.

Zaman durmus ve siradan olaylarin ozleri elle tutulur hale getirilmisgesine kalicilik, saglam-
lik ve agirlik duygusu uyandirmaya ¢alisiyorum.
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()

Resmedilmis bu diinya kesinlikle yapay olmall.

(...)

Ronesans, izometrik ve ters perspektifler etkilesime giriyor, sistemler olarak goriiniyor, il-
lizyonlar olarak degil.

Bu resimler ayni zamanda Ronesansin naratif resminin bir dvgis, sefkatli bir parodisi ve
elestirisidir. Kaybedilen bir seye duyulan 6zlemi ve ¢agdas gergeklik kavramlariyla daha
uyumlu bir mekan ve anlati birligi duygusuna duyulan arzuyu yansitiyorlar (Larsen, t.y.).

Larsen’in kendi ifadelerinden yola gikarak glincel diinyanin sundugu toplumsal ve sanatsal yabanciliktan ve
daginikhktan rahatsiz oldugunu sdylemek miimkiindir. Gegmisteki sanat formlarina karsi dengeli olmalari yo-
nunden pozitif bir yaklagimi vardir. Ancak tekil ve kaliplagmig kurallari nedeniyle de gegmisteki sanatsal dénem-
leri elestirmektedir.

20. yuzyilin ilk yarisinda bigimsel anlamda koklt degisikliklere 6nclliik eden ve modern sanatin temel ilkelerine
biylk etkileri olan bir diger akim da soyut sanat akimidir. Resimsel ifadenin temsili gerceklikte olmadigina
inanan soyut akim sanatgilari, bicimsel ¢ozimlemede konu yerine kavramlari, form yerineyse sanatin temel
unsurlarini ele almislardir. Bicimsel ¢oziimlemelerini timdyle temsil geleneginin disina ¢ikarmislardir. Resmin
tiim konusunun ve dilinin kendi uzmanlik alani igerisinde mevcut olduguna inanmislardir.

Kiibizmin aksine soyut sanat akiminin sanatgilari, resimsel gercgekligi teknik ve sistematik ¢c6ziimlemelerde degil
kavramsal ve disunsel bir boyutun gorsel ifadesinde aramiglardir. Bu da birbirine yakin dénemlerde ortaya
cikan akimlarin 6n planda tuttugu yaklasima ve problem edindikleri duruma gére aldiklari sonucun ne kadar
cesitli olabilecegini gosterir. Modern donemin akimlar dénemi olarak incelenebilmesi biraz da bu durumdan
kaynaklanir. Glincel sanat bu tiir keskin kategorilere ayrilmamaktadir.

Gorsel 6. Kazimir Malevich, 1918, Beyaz Uzerine Beyaz / White on White. Wikipedia. URL5
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“Malevig, resimlerindeki soyut sekilllerin ‘herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu’ oldugunu, dolayisiyla bos
olmadigini, her bir bigcimin ‘anlama gebe’ olarak ortaya ¢iktigini sdylemistir” (Antmen, 2016, s. 82). Bu da bir
yandan soyut sanatin konularinin diisiince diinyasiyla iliskisini gosterirken bir yandan da akimin anlam dncesi
veya form Oncesi bir alan yarattigini gésteriyor olabilir.

(...) soyut resimler... Ne gorebildigimiz ne de tanimlayabildigimiz ama yine de var oldugu
sonucunu cikarabildigimiz bir gergekligi gorsellestirirler. Bu gergeklige olumsuz isimler ve-
ririz; bilinmeyen, kavranamayan, sonsuz ve binlerce yildir bunu cennet ve cehennem, tan-
rilar ve seytanlar gibi temsili imajlarla betimlemisizdir. Soyut resimle ne gorilebilen ne de
anlasilabilen bu seye daha iyi bir yaklasim yolu yaratiriz ¢linkii soyut resim en berrak se-
kilde, yani, sanatin elindeki tiim yollarla, “higlik”i illistre eder... [Soyut resimlerde] kendi-
mize gorilemeyeni, yani daha 6nce asla goriilmemis olani ve gergekte goriinir olmayani
gbérmek icin izin veririz (Richter’den aktaran Fineberg, 2014, s. 359).

Bu agiklamalar esliginde soyut sanatin fiziksel diinyanin potansiyelini tasidigi, ancak ona ulagsmak icin bicimsel
tekillik yerine anlamsal ¢cogullugu tercih ettigi sdylenebilir. Bu ¢ogulcu yaklasim giincel sanatin sahiplendigi de-
gerlerle de uyum igerisindedir. Ancak glincel sanat anlam 6ncesi bir duruma ya da potansiyele referanslarda
bulunma egiliminde degildir. Bunun sebebi yine yeni kavraminin modern donemden giincel déneme gegcildigi
sliregte asinmasi ve anlamini yitirmesi olabilir. Julie Mehretu adli sanatginin yaklasimi glincel soyut yaklasim-
lara 6rnek olarak sunulabilir.

Gorsel 7. Julie Mehretu, 2004, Entropia. Artsmia. URL6

Mehretu tarihsel temalari, mimari proje ¢izimi dilinden sekillendirdigi bigcimsel bir yaklasimla resmetmektedir.
Cok katmanli ve parcali bir anlati sunmaktadir. Mehretu bu yaklasimini gincel ve kiiltiirel durumlarla
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iliskilendirir. “Her sey bu kadar ¢ok tikanik hale gelirse neyin ne oldugunu ayirt etmek zorlasir. Ve bunun bir
pargasi da her seyin sadece damitilmasinin niyetidir - her seyin toz, buhar veya daha fazla atmosfere dagiima-
sina izin vermek”(Mehretu’dan aktaran Art21, 2013). Mehretu’nun réportaj metnindeki ifadesine gére soyut-
lama yapisinin anlam dncesini degil anlam sonrasini isaret ettigini soylemek miimkindir. Bir seylerin bir araya
gelmesi Gizerinden degil, ayrilmasi ve dagilmasi lizerinden referanslar kullanmaktadir. Bu 6rnekten yola cikarak
giincel sanatin ¢ogulcu yaklasiminin anlam yapilandirmak {izerine kurulu olmadigi, anlamlarin ¢ézllislne isa-
ret etmek Uzerine kurulu oldugu sdylenebilir.

Guncel soyut yaklasimlar arasinda Gerhard Richter’in durusu ise tepki Gzerine kurulu ve itkiseldir. Resimde
referans noktasi olarak kullanilabilecek unsurlarla degil resmin dogrudan kendisiyle séylemini sekillendirmistir.

Gorsel 8. Gerhard Richter, 1987, isimsiz / Untitled. Wikioo. URL7

Gerhard Richter’in soyut yaklasimi soyut disavurumculugun uygulama yéntemlerini, rastlantisalligini ve itkisel-
ligini tagimaktadir. Richter’i bu noktada ¢agdaslarindan ayiran 6zellik, soyut resmi kategori karsiti bir séylem
olarak kullaniyor olmasidir. “Richter, foto-realistik resimlerinin yani sira genis firca darbeleriyle renkli soyutla-
malar resmederek kendi stilinin tutarhhigini da glriitir; aslinda, her ikisini de bilingli olarak tarafsiz bir tavirla
resmederek, soyutlama ve temsil arasindaki ayrimi devre disi birakir.” (Fineberg, 2014, s.358). Richter’in gori-
nurde bu yaklagiminin tam tersi ydonde soyut eserler ortaya koymasi beklenmedik bir durumdur. Ancak Richter
bunu bir tavir ve sdylem haline getirmistir. Richter icin bu durus kategorilere ve sanat tarihine karsi bir tepkidir.

RESIM SANATINDA FORMALIST YAKLASIMLARIN iZ SURUMU: MODERNIZMDEN GUNCEL SANATA
SANATTA YETERLIK OGRENCIS| SEDA TEZCAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):243-261.

256


https://wikioo.org/sk/paintings.php?refarticle=8XY4KL&titlepainting=Untitled&artistname=Gerhard%20Richter

Bunu yaparken de kendi bireyselligini referans noktasi olarak almaktadir. Richter bireyselligini belirsizlikler, ka-
rarsizliklar ve tarafsizlik Gizerinden yorumlar ve bunu giincel diinya karsisinda bir tepki olarak kurgular. Rich-
ter’in bireysel referansindaki tepki kiltirln kategori kaliplarina ve kategorilerin bireyi taraf olmaya yoneltme-
sine karsi bir durus olarak gorulebilir.

Modernist soyut yaklasimlarda anlam oncesi bir potansiyelin elestirel bir yolla isaret edildigi gértilmektedir.
Modern sanatta da glincel sanatta da anlama naratif yollarla ulasiimadigi ve sanata pragmatist bir islev yiiklen-
medigi gorlilmektedir. Ulusal kiltir politikalarinin sanati imgesel bir propaganda araci olarak sekillendirme
yonindeki ¢cabalari bu karsit durus tizerinde etken rol oynamistir. Sanat bu durus ile tim insanlik tarihi yiicelt-
melerinin arasinda bu yiicelikleri betimleme islevinden ve yiikimliliginden 20. yiizyilda siyrilmistir. Sanatcilar
Gslup ve goriis ortakliklariyla sekillendirdikleri akimlar araciligiyla sanata bir yicelik atfetmislerdir. Ancak mo-
dern dénemin bittiginin, postmodern dénemin basladiginin ilan edildigi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda tim yiice-
likler ve ylceltmeler geride birakilmistir. Postmodernizm olarak anilan ancak tarihsel araligi ve gegerliligi tar-
tisma konusu olan bu donem, gorsel sanatlarin alanina 80’ler itibariyle girmeye basladiginda zaten hicbir yi-
ceye tutunmamakta olan resim, belki birgok disipline gore yeni algilara daha kolay uyum saglamistir. Postmo-
dernizmin 6zelliklerinden yiiceligin yitirilmesi, blylik anlatilarin tasfiyesi, dogruluk kavraminin sorgulanmasi ve
tekilciligin geride birakilmasi akimlar déneminin de belli oranda sonunu getirmistir.

Postmodern donemden giincel donemlere kadar genel bir inceleme yapildiginda Lyotard’in Postmodern Durum
adh kitabindaki su yorum dikkat cekmektedir. “Bilginin ne olduguna kim karar veriyor? Hangi karari vermenin
uygun oldugunu kim biliyor? Bilisim ¢aginda bilgi sorunu, her zamankinden ¢ok daha buyik 6l¢lide bir iktidar
sorunudur” (Lyotard, 2019, s. 22). Bu yorumla birlikte 20. yUzyilin ikinci yarisindan itibaren insanhgin bilginin
mesruluguna duydugu giivenin parcalandigi séylenebilir. Ek olarak Debord Gésteri Toplumu adh kitabinda iyi
ve dogru olanin durumu Uzerine bir elestiri sunmustur.

Gosteri kendini tartisiimaz ve erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar. “Gériinen sey
iyidir, iyi olan sey goriiniir” der, baska bir sey demez. ilkesel olarak talep ettigi tutum bu
edilgen kabullenistir; ortaya ¢ikisina karsilik verenin olmamasi ve goriinls tGzerindeki tekeli
ile zaten bunu elde etmistir (Debord, 2016, s. 37).

Bu durum bilginin ve imajlarin glincel sosyo-politik durumunun kitleye hitap etmek diizeyine indirgendigini
gosteriyor olabilir. Bu nedenle bu dénemle birlikte soyutlama yéniindeki egilimlerin yapiya, yeniye ya da po-
tansiyel bir anlama isaret etmesi miimkiin olmamaktadir. Clinkli anlam Uretilebilecek temel yapi mantiki di-
zeyde bir bilgi ve mesruluk krizi igcerisindedir. Ayni zamanda genis kitlelere ulasilabilecek alanlarda adaletli ve
6zglr bir ifade esitligi bu kosullarda ¢cok da miimkiin gériinememektedir. Fiziksel gercekligin, mantik diizeyinde
ve kavramsal anlamda mesrulugunu yitirmesi, anlam agisindan referans alinabilecek unsurlarin da énemini
biylk o6lglide etkilemistir. Bu nedenle glincel donemde formalizm bir yapiya isaret edememektedir. Yapinin
yerini yiginlar almistir. Bu durumda giincel donemde formalizm anlam 6éncesine degil anlam sonrasina isaret
etmektedir. Bu da referanslarin kimlik sonrasi durumunu ortaya koymaktadir. Kimlik sonrasi ve anlam sonrasi
bir referans yiginin parcalari akiskan ve kapsayici bir alan yaratmaktadir. Glincel formalist sanatin kimligi yigin-
lari isaret etmesi yonlyle ¢ogulcudur. Gegerli kiltiiriin ve sosyo-politik durumun sonucu olarak eklektiktir. Bil-
ginin, estetigin ve etigin tasfiyesi sebebiyle de yabancidir. Formalizm giincel gegerliligini resmin gercekliginde
aramaktadir. Ancak gorsel karakteriyle toplumsal sorunlari isaret etmekte ve referans almaktadir.
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4. Sonug

Arastirmada modernist formalizmin estetik ve elestirel bir kirilma noktasi oldugu vurgulanmigtir. Formlarin,
bireylerin ve kiltiirlin arasindaki iliski Gizerinde durulmustur. Sonug olarak modernist formalizmin kiiltirel ve
toplumsal ikiliklerle, aidiyet problemleriyle, tarihsellikle iliskisi tespit edilmistir. Glincel sanatta ise formalist
yaklasimlarin modernizmin mirasi ile iliskisi incelenmistir. Bu iliskinin hala aidiyet problemlerini ve kiiltirel so-
runlari kapsadigi gorilmistir. Guncel sanatta formalizmin tarihselligini yasamin kendisinden, gorsel diizeydeki
mirasini ise sanatsal formlardan ve ¢agin durumuna 6zgii dislince diinyasindaki degisimlerden aldigi1 séylene-
bilir. Glincel sanatta formalizmin modernist formalizmden farkl olarak kategoriler arasilik, kimlik, gé¢menlik,
politik ve cografi meseleler gibi iceriklerle yakinhgi incelenmistir. Modernizmin ana meselesinin sanatin ger-
cekligi oldugu gortlmastir. Kiltirin ve politik meselelerin bu gergeklikle baginin icerik degil gerekge diize-
yinde oldugu vurgulanmis ve bu konuda neden sonug iliskileri incelenmistir. Ancak giincel sanatta, sanatin ger-
cekliginin Gizerine giincel problemlerin disipline teknik diizeyde eklemlendigi gorilmuistir. Bu eklemlenmenin
formalist karakterinin referans diizeyinde oldugu vurgulanmistir. Modern yeni arayisinin ve glincel yigin
kiilti-riinde modernligin tarihsel mirasinin (izerinde durulmustur. Ozellikle soyut sanatta biling diizeyinde
bunun vur-gusu ile karsilasiimistir. Kazimir Malevig ve Julie Mehretu’nun eserleri incelenirken soyutlamalarda
anlam 6n-cesi ve anlam sonrasi durumlara deginilmistir. Bu noktada modern kiltiriin ylzinli gelecege
dondigini ve biling yapisinin yenilik arayisi tGzerine oldugunu sdylemek mimkinddr. Gilincel kiltirde ise
gecmiste kalmis olan gelecek beklentisi yalnizca sonlar ve sondan sonralar Uzerine naratif bir anlati gibi

goriinmektedir.
(...) glinUmuzde biling neyin muhasebesini yaparsa yapsin, tim temalarda ve dil diizenle-
melerinde son sozcldir; tipki bir zamanlar modernligin baslangicinda 6nsozcl olmasi, hat
safhada gelecege diskiin olmasi gibi. O zamanlar, bugiin kaybetmekten korktugumuz ta-
rihle savagmak isteniyordu, ¢linkii o zamanlar imit edilen modernlik bu arada tarihin ta
kendisi oldu (Belting, 2020 ,s. 20).

Arastirmanin sonucunda, giincel kiltirde formalist eserlerin ve diinyaya formalist bir perspektiften bakisin
kavramlarla iliskisi bahsi gecen ¢ikarimlarla paralel goriilmastir.

Sonug olarak glincel sanatin bagh oldugu kosullarin tGzerinden tekrar gegmek, formalizmin glincel karakterini
kavramak acisindan toparlayici olabilir.

80’lerden itibaren post-kolonyalist toplumsal durumlar ve neoliberal politikalar sanat tGzerindeki ulusal beklen-
tilerin blyilk oranda sonunu getirmistir. Ulusal kiiltlrel beklentilerin yerini endustriyel kiltirel beklentiler al-
mistir. Estetik 6l¢it oldukga maddi kistaslara bagli olmustur. “Neoliberalizmin ekonomik disavurumu artan esit-
sizlik, politik disavurumu kuralsizlasma ve ozellestirme ise, kiltlrel ifadesi de sinirsiz tiiketimciliktir” (Stallab-
rass, 2021, s. 81). 80’lerden itibaren birbirinin icine hangi geleneksel sinirlarla tesir ettigi belli oranda belirsiz
olan kulturel bir yigin ya da yigin/kitle kilttirii s6z konusudur. Bu durum formalist yaklasimlarin eklektik ve
ironik bir karaktere biriinmesinin 6nlint agmistir. Parodi, yapi s6kiim, sanatsal medyumlar Gizerinden deneysel
duruslar, kilttrel durum lizerine kavramsal referanslar, dogrudan sanatin durumu ve sanat tarihi Gzerine kuru-
lan ifade bigimleri formalist yaklasimlarin yénini belirlemistir. Formalizmin degismeyen karakterinin ne ol-
dugu lzerine dislinildiginde bunun sanatin gercekligi ve yabancilik Gzerine yapilan vurgu oldugu soylenebilir.

Sanatta bicimsel arastirmalarin ve soyutlamalarin insanlik i¢in zor gegcen donemlerde daha sik gorilduga da-
siincesi yaygindir. insanin dogaya yaklastigi ya da dis gerceklikle daha ¢ok uyumlu yasayabildigi dénemlerde
sanatta betimlemelere ve figiratif eserlere daha sik rastlanirken, insanin uyum saglamasinin zor oldugu
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doénemlerde soyutlamalara daha sik rastlanmaktadir. “Zihinsel bilgisinden 6tiri insan, dis diinyanin goériinis-
leriyle ne denli az dost ve senli-benli ise onu en yiksek soyut glizellige gotlren glic o derece biiylk olur” (Wor-
ringer, 2017, s. 27). Sanatcinin fiziksel diinya ile 6zdeslikler kurmasi, yasantisi ile uyumlu bir diisiince diinyasina
sahip olmasindan gegiyor olabilir. Soyutlamalarin ortaya ¢iktigi donem incelendiginde iki biyik diinya savasinin
arasina sikismis insanlarla karsilasiimaktadir. Toplumsal bitiinlGgiin parcalandigi ve politik karmasanin arttig
bu gibi donemlerde iktidarlarin medya araglarini normalden daha ¢ok imgesellestirdigi gorilebilmektedir. “in-
sanlik 6z yikimini birinci derecede estetik bir keyif olarak yasar. Fasizmin yiiriittiigi, siyasetin estetiklesmesi
bunu yaratir. Komiinizm ise buna, sanati siyasilestirerek yanit verir.” (Benjamin, 2023, s. 45). Guy Debord Ure-
tim ve tiiketim kiltlrt araciligiyla deneyim ve somut yasamla takas edilmis olan kdltlir Gzerine “Gésteri, dyle
bir birikim asamasindaki sermayedir ki imaj haline gelir.” ifadesini kullanmistir. (2016, s. 45). Sonug olarak imaj-
lar diinyasi, politik durumlar ve sanat arasinda bir gerilim noktasi olarak gorilebilir.

Neoliberalizmde ekonomik gikarlari biyopolitika ve jeopolitikanin kistaslarinin belirledigi séylenebilir. Kimin ya
da hangi kesimin daha degerli oldugu yonetimsel cikarlarla uyumuna goére degisir. Dinyanin neresinin 6nemli
oldugu ise siyasi cografyadaki konumuna ve islevine gore sekillenmektedir. Kiltiir ne kadar globallesmis gori-
niirse gériinsiin tiiketilen bir tekel haline gelme tehlikesi altindadir. imajlar diinyasinda kim daha ¢ok s6z sahibi
olursa kitlelerin diisiince diinyasini ve egilimlerini yonlendirmeye daha yakindir. “Kiltirlerarasi savas temelde
semboller, imajlar arasinda strdiirtlir ve zamanimizda hizla yikselen “kiiltiir ydnetimi”, “sanat yonetimi”, “kil-
turel diplomasi” gibi disiplinler, imajlarin sadece piyasada degil savasta tiiketilmesiyle de ugrasir (Artun, 2015,
s. 198). Bu c¢ikarimlar iktidarlarin neden imajlar diinyasini yogun bir sekilde kullandigini ve neden estetize ol-
dugunu agiklar niteliktedir. iktidar kaynakli imgesel gerceklik empozesi; yikimi, ayrismayi ve catismayi gikarlari
ugruna sansasyonel bir Uslupla estetize edebilmektedir. Sansasyonelligi oraninda da ragbet goérebilmektedir.
Bunun karsisinda duran sanatsal egilimlerin bir kismi Barbara Kruger’in, Kara Walker’in, Cindy Sherman ve Shi-
rin Neshat’in eserlerinde oldugu gibi oldukga imgesel bir sekilde ironiklesir ve parodilere basvurur. Bir kisim
sanatgl ise Julie Mehretu, Rachel Whiteread, Francis Bacon, Anselm Kiefer, Gerhard Richter, Jaune Quick-to-
See Smith, Pia Camil, Mernet Larsen, Cecily Brown, Albert Oehlen, Mark Bradford, Martin Kipenberger, gibi
icsel ve soyut anlatim dillerine yénelir. Formalist bir karakter tasir. iktidarla ayni imajlar diinyasini paylasmayi
ya reddeder ya da onu parcalara bélerek isaret eder.

Bir seyin zihinsel varligi kavrami isaret ediyorsa, resimsel gérsel anlami da formu isaret eder. ifade edilebilecek
olan olgu ve unsurlarin tartismaya ve bulanik olmaya yatkin oldugu dénemlerde, net ve sabit olanin iz disimi
sanatta soyutlamalar araciligiyla gorsel ifadesini bulmustur denebilir.

Sanatta bigimler ve konular ragbet gordiklerinde hizli bir sekilde kurallasabilmekte ve kaliplasabilmektedirler.
Oysa sanatta kaliplasmalarin karsisinda giincel bir tavir sergilemek her zaman degisim halinde ve dinamik ol-
mayI gerektirir. Yayginlasan ve kaniksanan tutumlara karsi farkindaligin ve sorgulayici bir tutumun davranis bi-
¢imi haline gelmesi 6nemlidir. Bu baglamda sanat yapitinin igerik ve gériinimlerinin temsil yontemlerine karsi
bir durus belirlenirken, dikkat edilmesi gereken nokta kaliplasmalara ve kurallasmalara izin vermeyen gercgeveyi
olusturmak olabilir. Degisimi canh tutan noktalarin strekli tespitini agik tutan egilimleri yakalamak denenebilir.
Bu gerceveyle birlikte tarihsel miras ve gilincel insani durum, formalizme sanatin dogasi Uzerinden sinirsiz bir
glincellik alani saglayabilmektedir.
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Abstract: This study explores the transformation of actors in office spaces by integrating Foucault’s concept of governmen-
tality with the values of post-capitalism. Its originality lies in combining governmentality, post-capitalism, and spatial theory
within a unified framework. The research offers a critical analysis of contemporary office design, emphasizing how post-
capitalist work practices highlight shared and social spaces. These practices also integrate leisure into the workplace, thereby
blurring boundaries between work and social life. As a result, space becomes redefined as a managerial tool for promoting
productivity and collaboration. This transformation is examined through the Googleplex, using Clive Wilkinson’s “12 Building
Blocks” model. Elements such as collaboration zones, adaptable workspaces, and rest areas are shown to enhance produc-
tivity and foster a sense of community. The study concludes that the contemporary office is reshaped as a spatial strategy
aimed at increasing efficiency, encouraging teamwork, and supporting employee well-being in alignment with post-capitalist
ideals.

Keywords: Governmentality, Flexibility, Collaboration, Sharing, Integration.

POST KAPITAL OFiS MEKANLARININ DONUSUMU: GOOGLEPLEX ORNEGI

Oz: Bu arastirma, ofislerdeki aktérlerin (kavramlarin) déniisiimiini, Foucault'nun yénetimsellik kavramiyla, post-kapitalizmin
degerlerini birlestirerek tartismayi hedeflemektedir. Bu ¢calismanin ézglinliigi, post-kapitalizm, yonetimsellik ve mekén ara-
sindaki iliskiyi kuramsal bir ¢ergcevede birlestirebilme yeteneginde yatmaktadir. Arastirma ¢agdas ofis tasarimi perspektifin-
den ayrintili bir analiz sunmaktadir. Bulgular, post-kapitalist ¢calisma pratiklerinin ofis alanlarinda paylasilan ve sosyal alanla-
rin 6nemini vurguladidini, ayni zamanda ¢alisanlarin bos zamanlarini ofis ortamina entegre ederek, is ve sosyal yasam ara-
sindaki sinirlari bulaniklastirdigini gbéstermektedir. Bu gézlemden hareketle, mekénin, lretkenlik ve is birligine ydnelik bir yé-
netim araci olarak yeniden tanimlandigi sonucuna varilmaktadir. Bu déniisiim, Wilkinson’in ofis tasarimindaki 12 Yapi Tasi
Modeli ile iliskilendirilerek Googleplex 6rnedi lizerinden incelenmistir. Modelde yer alan unsurlar arasinda, is birligi alanlari,
uyarlanabilir calisma alanlari ve dinlenme alanlari gibi faktérler, ofis alanlarinda dretkenligi ve topluluk hissiyatini kolaylas-
tirmaktadir. Bu g6zlemler dogrultusunda, ofis mekaninin, calisanlarin iretkenligini artirmaya, is birligini tesvik etmeye ve
calisanlarin refahini desteklemeye yénelik bir yénetim araci olarak yeniden sekillendigi sonucuna ulasiimaktadir.

Anahtar Sézcikler: Yonetimsellik, Esneklik, s birligi, Paylasim, ¢ ice gecme.
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GENISLETILMIS OZET

Bu calisma, post-kapitalizm baglaminda ofis mekanlarindaki aktérlerin (kavramlarin) dontsiminG incelemekte, degisen
ekonomik ve teknolojik yapilarin galisma mekanlarini nasil yeniden sekillendirdigini analiz etmektedir. Arastirma, Fou-
cault’nun yonetimsellik kavramini temel alarak, iktidarin yalnizca dogrudan denetim yoluyla degil, ayni zamanda bireylerin
davranislarini ve etkilesimlerini diizenleyen dolayli mekanizmalar araciligiyla nasil isledigini tarismaktadir. Bu baglamda,
calisma, yodnetimsellik ve post-kapitalist degerlerin mekansal stratejilerle nasil birlestigini ele almakta ve c¢agdas ofis
tasarimlarinin Uretkenlik, gbzetim ve ¢z-yonetim mekanizmalari olarak nasil islev gordigini incelemektedir. Calismanin
temel odagi, Aktivite Bazli Ofis (ABW) modelidir. Post-kapitalist ekonominin esneklik, is birligi ve teknoloji odakli yeni calisma
dlzenine uyum saglamak icin gelistirilen bu model, ¢alisanlara mekansal hareket 6zglrligl sunsa da, ayni zamanda is ve 6zel
hayat arasindaki sinirlari bulaniklastirarak dolayl denetim mekanizmalarini gliclendirmektedir.

Galisma, bu dinamikleri Googleplex ofis 6rnegi Gzerinden ele almakta ve post-kapitalist mekansal stratejilerin ve yénetim
tekniklerinin nasil somutlastigini tartismaktadir. Bu arastirma, nitel bir vaka analizi yontemi kullanarak Googleplex ofisini
mekansal ve teorik bir cercevede incelemektedir. Calisma kapsaminda, post-kapitalist ofis dinamikleri, is yerinde gdzetim ve
yonetimsellik Gzerine yapilan literatlr taramasinin sonucunda (1) panoptikon/disiplin, (2) esneklik/mobilite, (3) biyopoli-
tika/refah, (4) performans/uretkenlik aktorleri (kavramlari) tespit edilmistir.

Wilkinson’in 12 Yapi Tasi Modeli, bu aktorlerin mekansal organizasyonunu analiz etmekte 6nemli bir arag olarak kullaniimak-
tadir. Googleplex’in mekansal organizasyonu, ofisin tasarim slrecinde kullanilan (1) kultp evi, (2) kafe, (3) yemek kultbd, (4)
konferans alani, (5) kitiphane, (6) bar, (7) teras, (8) agik bulusma, (9) acik toplanty, (10) kapal bulusma, (11) kapali toplant,
(12) acik is istasyonu ve (13) kapali is istasyonu mekanlari tzerinden incelenmistir. Bu yapilar, panoptikon/disiplin, esnek-
lik/mobilite, biyopolitika/refah, performans/tretkenlik aktorlerinin mekanda nasil somutlastigini gostermektedir. Wil-
kinson’in modelindeki her bir yapi tasi, calisanlarin sosyal etkilesimlerini ve verimliliklerini optimize etmek icin mekansal
kararlarin nasil sekillendigini, ayni zamanda is ve 6zel yasam arasindaki sinirlarin nasil bulaniklastirildigini ortaya koymaktadir.

Arastirma bulgulari, Googleplex’in is yerinde yonetimsellik icin bir laboratuvar islevi gordiginu ve is ile bos zaman arasindaki
sinirlari ortadan kaldirarak galisan baglhhgini en Ust dizeye gikardigini isaret etmektedir. Googleplex’in mekansal organizasy-
onu, yaraticiligl ve sosyal etkilesimi tesvik ederken, ayni zamanda calisanlarin mesai saatleri disinda da organizasyonla
baglantida kalmasini normallestiren bir is kultirinG destekledigi sonucuna ulasilabilir. Bu durum, post-kapitalist Gretkenlik
sistemiyle uyumludur; Gretkenlik yalnizca gikti miktariyla degil, bireyin organizasyon icindeki strekli varligiyla da olgilmekte-
dir. Bu durumda bireyin kendine yabancilasarak organizasyona asiri bagimli hale gelmesi durumu ortaya ¢ikabilir.

Bununla birlikte, teknolojinin is yerinde yeniden yapilandirici bir rol Gstlendigi tespit edilmistir; loT tabanli izleme ve yonetim
sistemleri, veri analitigi destekli performans degerlendirmeleri ve gercek zamanli mekan takibi, calisanlarin organizasyonel
hedeflere uygun hareket etmesini saglayabilir. Bu durum, panoptikon kavraminin genisletilmis bir versiyonunu ortaya ¢ikara-
bilir ve bireylerin 6z disiplin mekanizmalari araciligiyla i¢sellestirilmis bir denetime tabi tutulmasini saglayabilir.

Sonug olarak arastirmanin bulgulari, post-kapitalist ofislerin ¢alisma ve yasam arasindaki iliskiyi yeniden tanimladigini ve is
yeri yonetimini yalnizca fiziksel mekanin degil, sosyal, psikolojik ve teknolojik unsurlarin bir araya geldigi butinlesik
ekosistemler haline getirdigini gbstermektedir. Googleplex 6rnegi, ofis mekanlarinin nasil ¢alisan tretkenligi, refahi ve sosyal
etkilesimlerini yoneten bir organizasyon araci olarak yeniden tanimlandigini gdstermektedir. Ancak bu déntsim, calisma
mekanlarindaki 6zerklik, mahremiyet ve organizasyonun birey Gzerindeki etkileri hakkinda 6nemli sorulari da giindeme
getirmektedir. Yonetimsellik perspektifinden bakildiginda, glincel ofis tasarimlarinin dolayli kontrol mekanizmalari haline
geldigi gortlmektedir. Aktivite bazli ofisler, is birligi ve calisan refahini tesvik ederken, ayni zamanda bireylerin hareketlerini
dizenleyen yonetim tekniklerini de icermektedir. Post kapitalist ofis yalnizca bir calisma alani degil, Gretkenlik, bos zaman ve
gbzetimin i¢ ice gectigi mekansal diizenleme bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aktivite bazli ofislerin, post kapitalist calisma
dizeninde bireylerin is ve sosyal yasamlarini i¢ ice gegirerek, 6zgurlik ve refah sdylemi altinda dolayl kontrol mekanizma-
lariyla bireylerin tim yasam alanlarini organizasyonel hedeflere entegre eden bir sistem yaratmakta oldugu sonucuna ulasila-
bilir. Bu baglamda, gelecekte yapilacak arastirmalarin, calisan 6zerkligini ve mahremiyetini onceleyen alternatif ofis
tasarimlarina odaklanmasi gerektigi énerilmektedir. is yerinin sundugu 6zgirliklerin, bireylerin tizerindeki kontrol mekaniz-
malariyla nasil dengelenebilecegi sorusu, post kapitalist calisma kaltirine dair kritik bir tartisma alani olarak 6nemini
korumaktadir.
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1. Introduction

Since the early 21st century, the widespread adoption of digitalization, automation, and global communication
networks has profoundly transformed not only modes of production but also spatial practices and organizational
structures. This transformation has become particularly evident in workspace environments, where new office
typologies emphasizing flexibility, individualization, and mobility have emerged. Offices are no longer merely
functional structures but have evolved into areas for institutional cultures, management strategies, and ideo-
logical representations.

Throughout history, office typologies have transformed not only in response to functional requirements but also
alongside the evolution of modes of production, managerial ideologies, and corporate discourses (Kelly, 2024).
The hierarchical and surveillance-focused spatial configurations that were characteristic of the Fordist era grad-
ually gave way, with the advent of the post-Fordist regime, to a new approach that prioritizes individual initiative
(Forty, 2004, p. 178), flexibility, and horizontal organization (Duffy, 1997, p. 34).

In the 21st century, the rise of digitalization and mobile technologies has made work increasingly decoupled
from fixed spaces; the office has been redefined both physically and symbolically. A striking example of this
transformation is Googleplex, which concretely demonstrates how emotional factors such as creativity, collab-
oration, and belonging are intricately intertwined with spatial design (Kelly, 2024). Playgrounds, free work zones,
and user-centric social spaces illustrate that the office is not only a workplace but also a lifestyle and a space for
fostering a sense of belonging.

Foucault’s concept of governmentality (1991, pp. 87-104) offers a powerful theoretical framework to explain
how individuals in such environments appear to be liberated but are, in fact, voluntarily subjected to control
mechanisms. In this context, post-capitalist office typologies can be seen as physical manifestations of internal-
ized control, where productivity, performance, and institutional allegiance are reproduced through space.

This research analyzes the relationship between the architectural organization of contemporary office spaces
and processes of productivity, control, and subjectivation within the post-capitalist context, guided by Foucault’s
theory of governmentality. Governmentality provides a robust theoretical tool to explain how individual behav-
iors are directed under the guise of freedom and autonomy. From this perspective, it is argued that contempo-
rary office designs, which appear outwardly libertarian, represent a new form of power that encourages volun-
tary self-discipline.

The study focuses on one of the most striking examples of this transformation: the Googleplex office (Mountain
View). Designed by Clive Wilkinson Architects, this structure embodies post-capitalist work practices not only
through its functionality but also through spatial strategies that guide employee engagement, productivity, and
corporate identity.

The first chapters of the thesis outline the aim, significance, methodology, and theoretical framework of the
research. The second chapter discusses the historical transformation of office typologies, explaining Clive Wil-
kinson’s Next-Generation Office model. In the third chapter, the relationship between governmentality and
space is explored, while the fourth chapter examines how these theoretical foundations are reflected in the
Googleplex example. In conclusion, the findings are interpreted and critically discussed, exploring how office
design is intertwined with contemporary management techniques.
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2.Methodology

This research is structured based on a qualitative research method and adopts an interdisciplinary approach
informed by critical theory and spatial analysis perspectives. The study aims to examine not only the physical
design of office spaces but also how these spaces are shaped through management strategies, discursive pro-
ductions, and ideological constructs. In this regard, a conceptual intersection has been established between
interior architecture, sociology, cultural studies, and management theories.

A case study analysis has been chosen as the research method. The contextual depth provided by the qualitative
approach has allowed for a detailed examination of complex and multilayered social structures. The Googleplex
(Mountain View) office has been selected as a characteristic example of the new generation office space and
the Activity-Based Workspace (ABW) typology. The structure provides rich data for comparative analysis through
its spatial diversity and adopted management strategies. The data collection process was carried out through
document analysis based on architectural project descriptions, design briefs, corporate publications, user expe-
rience reports, press materials, and academic literature, rather than direct observation. These documents were
analyzed using thematic coding, allowing for a multilayered examination of each structure’s spatial organization,
discursive framework, and managerial structure. The analytical framework used is Clive Wilkinson's 12 Building
Blocks of the Next-Generation Office. This model views offices not only as functional sections but also as struc-
tures where behavioral and cultural practices are shaped. The building blocks are classified into three catego-
ries: Hot, Cool, and Transition; productivity, interaction, and subjectivation levels were analyzed through this
classification. Each building block was integrated into the case analysis, and the managerial relationship be-
tween the office and the individual was thematically examined. The theoretical foundation of the thesis is sup-
ported by Foucault’s concept of governmentality, as well as Rose’s regimes of subjectivation, Harvey’s political
economy of space, and Henri Lefebvre’s theory of the social production of space. This theoretical structure aims
to demonstrate that office spaces are not merely physical units but also discursive realms where power and
productivity are indirectly structured. This research argues that space is not only a formal object but also a
cultural, political, and managerial one. Therefore, in the case analyses, both the physical organization of space
and the discourses it contains were considered.

The scope of the study is limited to the Googleplex (Mountain View) office. This limitation is in line with the
nature of qualitative research, which seeks to generate meaning within context rather than producing general-
ized conclusions and aims to offer theoretical depth. As a result, this methodological approach aims to make
visible how office spaces have been transformed into management tools within the post-capitalist context
through an interdisciplinary and critical perspective.

3.Conceptual and Theoretical Framework

Before Before examining the Googleplex example, it is essential to outline Foucault's concepts of governmen-
tality and productivity to establish this study's theoretical foundation. Governmentality, as Foucault (1991, pp.
87-104) defines, reveals power as a broad strategy extending beyond state control to influence individual be-
havior. It encompasses techniques through which individuals govern themselves and others, aligning them with
socio-economic objectives. Rose and Miller (1992, p. 174) emphasize that Foucault expanded power analysis
from micro to macro-political levels. Lemke (2015, p. 57) adds that governmentality unites discipline with state-
level control.
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Foucault’s theory sees power as both repressive and productive, shaping individuals' choices and freedoms. It
permeates the state, institutions, and individuals’ self-regulation. Related concepts such as biopower and disci-
plinary society show how modern governance optimizes life and labor via space. Space, in this context, becomes
a managerial tool for organizing behavior and enhancing productivity, linked to four key dynamics: panopti-
cism/discipline, flexibility/mobility, biopolitics/well-being, and performance/productivity.

Foucault’s panopticon (1977, pp. 195-228), echoed by Bauman (2016, p. 20), describes a system of constant
visibility inducing self-discipline. Open-plan offices embody this mechanism, reducing privacy while enhancing
control. Benton-Short (2006, pp. 493-504) notes how visibility increases internalized performance pressure.
Glass walls and transparency reinforce surveillance and accountability (Foucault, 1991, pp. 87-104).

Post-capitalist workplaces emphasize flexibility and autonomy. Through subjectivation (Foucault, 1982, pp. 208-
226), individuals manage their own productivity. ABW models offer choice-based zones for focus, collaboration,
and rest. Rose (1999, pp. 15-60) sees this as a governmentality strategy, enabling productivity through perceived
freedom. Yet this autonomy entails responsibility, reinforcing self-management under systemic pressure (Sen-
nett, 1998, p. 117). Biopolitics (Foucault, 2008) addresses how governance fosters health and productivity. Of-
fice features such as gyms, healthy dining, and green areas serve this function. These designs enhance well-
being to sustain labor output (Benton-Short, 2006, pp. 493-504).

Technology in smart offices furthers control via monitoring and efficiency tools. Foucault (1991, pp. 87-104)
links data to behavioral governance. Krasner (2016, pp. 1689-1708) shows performance tracking systems man-
aging both space and individuals. Harvey (1996, p. 145) stresses that labor discipline is increasingly externalized.
Governmentality aligns with ABW offices and post-capitalist values, such as flexibility, collaboration, and infor-
mation-driven efficiency. Mason (2015, pp. 12—18; 143—149) argues that post-capitalism arises from capitalism’s
internal limits, leading to networked, open-source models. Scholars like Benanav (2020, pp. 55-61), Srnicek and
Williams (2015, pp. 109-115), and Rifkin (2014) highlight automation, sharing economies, and decreased labor
demand. Bauwens (2010, pp. 347—354) sees post-capitalism as a commons-based mode of organization.

Together, these approaches suggest a paradigm shift in labor, space, and subjectivity. Foucault’s governmentality
framework explains how post-capitalist offices evolve from disciplinary spaces to hybrid environments support-
ing autonomy and productivity. Here, architecture becomes a behavioral guide. Googleplex illustrates this trans-
formation. Wilkinson’s 12 Building Blocks model extends ABW by categorizing space into hot (active), transition
(temporary), and cool (quiet) zones. Each supports varied psychological and organizational needs. This triadic
structure reflects how spatial diversity underpins productivity, collaboration, and well-being in the contempo-
rary workplace.
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Figure 1. John Meachem, 2004, Twelve Building Blocks, Defined As Hot Areas in Red, Transition Areas in Yellow, and Cool

Areas in Blue / Sicak (kirmizi), Soguk(mavi) ve Gegis (sar1) Mekanlarindan Olusan 12 Yapi Tas!. Clive Wilkinson Architects.

URL1

Foucault and Governmentality

Office Spaces

Description

Panopticon and Disciplinary Spaces

Open-plan workspaces, glass parti-
tioned walls, transparent and mo-
nitored areas

Spaces where employees are
constantly visible, with an
emphasis on performance
and discipline. Spaces desig-
ned to enhance accountabi-
lity through visual transpa-
rency and surveillance.

Flexibility, Mobility, and Space

Activity-based workspaces

Shared spaces that foster a
collaborative working culture.

Biopolitics and Well-being Spaces

Sports and relaxation areas, green
spaces, entertainment, and sociali-
zation areas

Health-focused spaces and
areas dedicated to leisure
time activities.

Technology, Performance, and Space

Smart workspaces, loT devices,
shared office spaces

Technology-driven spaces
supported by sensors and

POST KAPITAL DUZENDE OFiS MEKANLARININ DONUSUMU: GOOGLEPLEX ORNEGI
ARS. GOR. iIBRAHIM ANIL DURMAZ, DOG. DR. EMRE DEMIREL - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):262-282.

267


https://clivewilkinson.com/wp-content/uploads/2021/04/The-12-Building-Blocks-of-the-New-Workplace.pdf

network connectivity. Reser-
vation systems and capsule
areas.

Figure 2. Created by the Authors, Governmentality and Office Spaces / Yonetimsellik ve Ofis Mekanlar.
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4. The Googleplex

Googleplex can be considered one of the pioneering examples that represents a paradigm shift in contemporary
office design, specifically in relation to activity-based workspaces. This office, used by Google, not only responds
to the needs of employees but also features spatial organizations that reflect post-capitalist work models. By
integrating values such as flexibility, collaboration, and individual well-being into physical spaces, Googleplex
can be seen as a leading representative of contemporary work culture. While blending the concepts of creativity
and collaboration, which form the core of post-capitalism, with physical space design, Googleplex aims to en-
hance the individual freedoms of its employees. Furthermore, the office structure, designed based on the con-
cept of a corporate university campus, can be defined as a building suitable for evaluation alongside Foucault’s
concept of governmentality and post-capitalism. For these reasons, it has been selected as an example. Addi-
tionally, the office complex is designed in accordance with Wilkinson’s 12 Building Blocks model. When analyzed
within the framework of Foucault’s understanding of governmentality, it becomes evident that the Googleplex
contains a range of spatial strategies that regulate individual behaviors. From open-plan layouts that create a
panoptic effect to biopolitical welfare practices, the role of technology in spatial control, and economic optimi-
zation, many actors can be observed in Googleplex. For these reasons, Googleplex provides an ideal example
for examining the impact of governmentality and post-capitalism concepts on space.

Googleplex is designed based on the concept of a corporate university campus and consists of four buildings,
with an open space in the middle. The campus structure was completed and put into service in 2005. The office
meets the needs for working, meeting, presentation, and similar areas, as well as sports facilities, restaurants,
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cafes, activity and entertainment spaces, cafeterias, and other facilities typically required in a university campus.
Additional functional areas needed for both work and campus environments are placed along an axis defined
as the main street (plaza), which fosters community interaction and idea exchange. Areas closer to this plaza
are positioned nearer to spaces that require social collaboration, while individual workspaces are located fur-
ther from the plaza, close to the outer boundaries of the structure.
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Figure 4. John Meachem, 2004, Googleplex Sketches / Googleplex Eskizler. Clive Wilkinson Architects. URL2
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Figure 5. John Meachem, 2004, Eastern Perspective of the Campus And Spaces / Kampus Mekanlari Dogu Yoni Perspektifi.
Clive Wilkinson Architects. URL3
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Viewed from the east, it is observed that the northeastern block of the complex, located near the outer boun-
dary, contains a spa and fitness area, a conference hall, and restaurant and dining areas near the inner courtyard.
In the southeastern block, a café area is situated near the inner courtyard. Within the blocks, a total of 13
different types of spaces are included in the general spatial organization: 1- clubhouse, 2- bakery/coffee shop,
3- supper club, 4- conference, 5- library, 6- I1-bar, 7- terrace, 8- open meeting, 9- open huddle, 10- closed mee-
ting, 11- huddle room, 12- workstations, and 13- work room. These spaces are connected by horizontal circula-
tion paths and vertical circulation towers. According to Wilkinson, the designer of Googleplex: "What emerged
at Googleplex was a labyrinth of well-lit workspaces, club rooms, and similar spaces designed to encourage
collaboration. The office was also going to be famous for its amenities, such as gourmet meals, fitness classes,
organic gardens, massage rooms, laundry services, private parking areas, volleyball courts, and swimming pools"
(quoted in Allyn, 2022).
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Firstly, from the perspective of panopticon and disciplinary space, it can be observed that the open-plan layouts
of Googleplex create an environment where employees are continuously visible both to their managers and to
each other, materializing the panoptic effect. This situation leads individuals to regulate their own behavior and
develop self-discipline. Specifically, the use of glass and transparent partitions in areas such as 8- open meeting,
9- open huddle, 10- closed meeting, 11- huddle room, 12- workstations, and 13- work room ensures the con-
stant visibility of individuals. Additionally, the transparent design of workspaces allows individuals to observe
each other's behavior. Moreover, glass-walled offices may enhance the observability of individuals, thereby
strengthening the sense of accountability. Transparency and surveillance are not only limited to physical ar-
rangements but can also function as a tool for managing employee performance. In post-capitalist workspaces,
transparency and surveillance have become critical tools for enhancing productivity and achieving organiza-
tional goals. It can be concluded that the use of open-plan layouts, glass walls, and transparent partitions in
Googleplex serves as a governmentality strategy that regulates behavior, enhances performance, and strength-
ens organizational control.

Secondly, Googleplex offers a wide variety of flexible spatial options that accommodate different working styles,
in line with the concept of activity-based working (ABW). These spaces allow employees to choose the most
suitable environment based on their tasks and personal preferences. Areas such as 5-library, 10-closed meeting,
11-huddle room, and 13-work room provide isolated and quiet spaces for tasks that require concentration.
These spaces allow individuals to work without distractions. On the other hand, areas such as 1-clubhouse, 2-
bakery/coffee shop, 3-supper club, 4-conference, 6-bar, 7-terrace, 8-open meeting, 9-open huddle, and 13-work
room are colorful and inspiring spaces designed for creative brainstorming and teamwork. With open seating
arrangements and flexible furniture, these areas encourage collaboration and allow individuals to select spaces
based on their workload and personal work preferences. In these spaces, social interactions as well as collabo-
rative teamwork occur. Additionally, in Googleplex, employees can choose any space suitable for their tasks
instead of being confined to a fixed desk. This increases employees' freedom of movement and eliminates the
need for a static working arrangement. As a result of these flexible spaces and mobile working arrangements,
employees can manage their work processes more efficiently, contributing to the development of their self-
management skills. The person-centered design of spaces supports the process of employees becoming ideal
productive individuals. However, this freedom also brings a control mechanism where employees are held ac-
countable for their own productivity.

Thirdly, Googleplex materializes the concept of biopolitics through design features and spaces aimed at enhanc-
ing employees' physical and mental well-being. Various areas and amenities in the office prioritize individual
happiness, mental tranquility, physical health, and quality food to support productivity. In the northeastern
block of Googleplex, located close to the outer boundary, fitness and spa areas have been designed to support
physical activity. The fitness and spa areas allow employees to maintain their physical health, while the spa
offers relaxation and rejuvenation opportunities during busy work schedules. Additionally, within the campus,
there are sports areas such as a basketball court in the inner courtyard, bike paths around the building's perim-
eter, 7-terraces for relaxation, and spaces like 2- bakery/coffee shop, 3-supper club, and 6-1-bar for relaxation,
dining, and social interaction. These areas aim to keep employees' physical health and mental productivity at
their peak by offering healthy and quality options. These areas are designed to encourage employees to come
together for informal communication and increase collaboration. Furthermore, the campus features indoor gar-
dens and spaces like the 7-terrace, designed to integrate nature into the interior, which helps reduce employees'
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stress levels. As a result, it can be concluded that employees' work and social lives have started to merge, and
the office space keeps employees engaged in other areas even after work hours.

Fourthly, at Googleplex, IoT devices and sensors powered by technology constantly monitor office movements
and space usage. This technology analyzes which areas employees use the most, providing data for space ar-
rangements. For example, meeting room or workspace occupancy rates are analyzed through sensors, and the
most frequently used areas are optimized. Smart spaces integrated with reservation systems in work areas can
be customized based on employee needs, and data such as meeting durations or participant productivity can
be analyzed. Network-connected spaces analyze and optimize individual productivity. Software allows individu-
als to continuously review and improve their performance. The efficient use of technology also enables the
economic optimization of spaces. Shared spaces and workstations are automatically adjusted based on usage,
with smart lighting and climate systems, reducing energy consumption while increasing comfort. It can be con-
cluded that Googleplex effectively combines individual-centered design and organizational goals with these
strategies. Technology facilitates the work processes of individuals while aiming to increase organizational effi-
ciency. The efficient use of resources strengthens the integration of individuals into their work processes while
ensuring economic optimization. Similarly, the post-capitalist system views technology and space optimization
as a means of enhancing individual productivity.
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Figure 7. (On the left) Created by Authors, 2004, Googleplex Working Spaces / Googleplex Calisma Alanlari. Clive Wilkinson
Architects. URL5 (On the right) Created by Authors, 2004, Googleplex Meeting Spaces / Googleplex Toplanti Alanlari. Clive
Wilkinson Architects. URLE

When examining the overall spatial arrangement, it is observed that on the ground floor, areas near the main
axis (main street/plaza/courtyard) include spaces for social interaction such as 1-clubhouse, 2- bakery/coffee
shop, 3-supper club, 4-conference, and 5-library. These areas can be defined as spaces where entertainment
and work life intersect, encouraging social interaction and collaboration. 9-open huddle spaces are located in
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the northern part of the block on the north side of the main axis. This layout allows these areas to be isolated
when necessary, while also being integrated into social spaces during collaborative tasks. Areas such as 12-
workstations and 13-work room are positioned in more remote areas of the campus structure, away from the

center.
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Figure 8. John Meachem, 2004, Googleplex First Floor Plan / Googleplex Birinci Kat Plani. Clive Wilkinson Architects. URL7

Upon examining the second floor, it was observed that areas such as 1-clubhouse, 5-library, 6-1-bar, and 8-open
meeting are positioned in sections facing the main street, while areas like 4-conference, 10-closed meeting, and
11-huddle room are located in the central parts of the blocks. Similar to the ground floor, areas such as 12-
workstations and 13-work room are positioned in areas farther from the center and the main axis of the blocks.
This variety offers employees the freedom to choose spaces that suit their needs, preferences, work strategies,
and comfort levels. However, this freedom is carefully observed and managed by restructuring the space in

alignment with organizational goals.
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Figure 9. John Meachem, 2004, Googleplex Second Floor Plan / Googleplex ikinci Kat Plani. Clive Wilkinson Architects.
URL8

5.Conclusion

Googleplex is not only a working campus but also a powerful example of how contemporary office typologies
transform into a governance network and how post-capitalist modes of production are spatialized. In this con-
text, the conclusion section of the case study is structured around three main theoretical frameworks: Foucault’s
theory of governmentality, the post-capitalist production model, and the spatial intersections of these two ap-
proaches. Below, the conceptual findings obtained within the context of each approach are discussed in detail.

Firstly, in evaluating Foucault’s theory of governmentality: According to Foucault, modern power structures
function through mechanisms of soft power, where individuals develop self-discipline and internalize surveil-
lance, rather than through direct oppression. Googleplex's spatial organization is a manifestation of this under-
standing applied to space. In particular, areas such as the Library, Workstation, and Workroom are designed as
self-disciplinary spaces, where individuals can maintain their performance without external supervision, shaped
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by silence and individual productivity. In these areas, power operates through the individual's continuous opti-
mization of their time, productivity, and behavior.

Similarly, open and semi-open transitional spaces such as the Reception, Avenue, and Terrace, while seemingly
offering freedom, are woven with subtle design strategies that direct individuals' movements toward certain
behavioral patterns. Foucault's argument on normative relationships with space operates in these areas through
users’ actions, which align with social expectations. Here, control is exerted not through cameras or physical
surveillance tools but through the formal characteristics of the space, flow patterns, and furniture arrange-
ments.

Spaces like the Pitch Room, Conference Room, and Closed Meeting, where greater visibility and performance
are staged, directly align with Foucault’s relationship between knowledge and power. These types of spaces are
symbolic stages where the individual is evaluated not only by what is said but also by how it is said, to whom it
is addressed, and how persuasive it is. In these areas, the individual is positioned not so much as a producer of
knowledge but as the carrier and producer of corporate discourse. Thus, visibility and presentation become
mechanisms for the reproduction of power.
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Figure 10. Created by the Authors. The Discussion of Googleplex Through Foucault’s Concept of Governmentality / Fouca-
ult’nun Yonetimsellik Kavrami Uzerinden Googleplex’in Tartisiimasi.

Secondly, when evaluating within the context of the post-capitalist production model: post-capitalism proposes
a new economic and social order shaped around concepts such as digitalization, network-based production,
self-management, and flexible work models. The spatial arrangement of Googleplex reveals how this system is
established on a micro scale. Spaces such as the Open Meeting and Multi-purpose Room, unlike traditional
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meeting rooms, do not impose a fixed mode of use; instead, they offer agile organizational spaces that teams
can shape according to their own rhythms. This situation is linked to the shift from fixed task definitions and
centralized authority to horizontal organizational structures and functional flexibility.

Individual production spaces such as the Workroom, Remote Pod, and Desk form the physical basis for self-
management. These spaces not only enable individuals to work in physical isolation but also allow them to
directly control their productivity, time management, and creative output. This approach, in contrast to tradi-
tional capitalist labor systems, suggests a structure of responsibility where the individual develops power over
themselves.

On the other hand, social spaces such as the Clubhouse, Bakery, and Reception are points where production is
organized not only in physical terms but also in emotional, symbolic, and cultural dimensions. One of the most
prominent features of post-capitalist offices, the workspace = living space philosophy, crystallizes in these areas.
In such spaces, individuals are expected not only to produce work but also to develop a sense of community,
identify with the institution, and form social ties. Thus, productivity is connected not only to output but also to
emotional integrity and one’s role within the community.
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Flexibility and Multifunctionality ting ming fixed roles

The individual’s direct responsibi-
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The individual’s positioning not
Belonging and Corporate Culture | Clubhouse, Bakery, Reception only as an employee but as part
of the community

Measuring intra-organizational
Performance Economy Pitch Room, Conference value production through pre-
sentation

Spaces designed to combat bur-
Social Balance / Well-being Terrace, Wellness nout, fostering sustainable pro-
ductivity environments

Figure 11. Created by the Authors. Discussion Of Googleplex Through the Concept of Post-Capitalism / Post-kapitalizm Gze-
rinden Googleplex’in Tartisiimasi.

Thirdly and finally, when evaluating the intersection points of both theories, that is, the areas where govern-
mentality and post-capitalism converge: one of the most striking features of Googleplex is that it enables hybrid
structures where not only one theoretical framework but two frameworks come together. For instance, the
Library space supports both Foucault's notion of self-discipline and the intellectual deepening required by post-
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capitalist production. This dual-layered functionality demonstrates that the space is not merely a quiet area but
also a behavioral architecture where the responsibility of production is placed on the individual.

Similarly, spaces like the Booth, Huddle Room, and Open Huddle, as mid-scale communication areas, are not
only places where micro-discipline and indirect surveillance are staged, but also spaces where agile collabora-
tion, spontaneous decisions, and multifaceted feedback are produced. These spaces reveal how classical disci-
pline and flexible production can be intertwined at the spatial level.

Lastly, the Conference space is also highly significant from this intersectional perspective. In this space, where
the individual represents their ideas and performs, it directly overlaps with Foucault’s understanding of the
stage where power becomes visible, while also showing how the production of value in post-capitalist organi-

zations is visualized and how being on stage is equated with organizational success.
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Conference P Performance-based evaluation
stage of powe

Figure 12. Created by the Authors. Googleplex Concept Comparison Table / Googleplex Kavram Karsilastirma Tablosu.

Finally, the spatial organization of Googleplex reveals in a multi-layered manner how the radical transformation
of contemporary work culture is reflected in space. The building serves as a stage for a power architecture that,
on one hand, directs individual behavior, promotes self-discipline, and strategically designs visibility, as de-
scribed in Michel Foucault’s theory of governmentality; while on the other hand, it integrates spatial strategies
with the principles of flexibility, self-management, digitalization, and collaborative organization that are charac-
teristic of post-capitalist production models. Each type of space in Googleplex functions not only as a physical
utility but also as a mode of value production, a strategy for belonging, and a mechanism for producing corpo-
rate norms. In this sense, the structure is not only a technology campus but also the spatial counterpart of
contemporary production ideologies and power structures.

POST KAPITAL DUZENDE OFiS MEKANLARININ DONUSUMU: GOOGLEPLEX ORNEGI
ARS. GOR. iIBRAHIM ANIL DURMAZ, DOG. DR. EMRE DEMIREL - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):262-282.

278



Space Example

Post-Capitalist

Building Block (Googleplex) Foucault Theme Theme Analtical Note
Social belonging
Clubhouse / Ba- Visibility / Sociali- | Belonging, Repre- prodgc‘non, Vls'ble
Plaza . X identity stages, in-
kery zation sentation
formal control spa-
ces.
Spaces adaptable
t jous functi-
Multi-purpose Super Club / Adaptive Arrange- | Flexibility, Multi- 0 various func
. ons, focused on
Room Workroom ment tasking

productivity and
creativity.

Pitch Room

Pitch Room (temsil
edilen)

Performance /
Presentation

Corporate Repre-
sentation, Persua-
sion

Corporate actor ro-
les, production of
visible success.

Team Room

Conference / Clo-
sed Meeting

Hierarchy, Deci-
sion-making

Collective Gover-
nance

Spatial organiza-
tion of formal com-
munication and
corporate deci-
sion-making pro-
cesses.

Reception

Giris Alani (karsi-
lama)

Norm Production /
Representation

Corporate Image

Initial representa-
tion of behavioral
patterns, the ent-
rance as a stage for
belonging.

Park

Terrace

Circulation / Tran-
sition / Relaxation

Break-time Pro-
ductivity

Integration of in-
formal spaces with
energy recovery
and connection
moments into pro-
duction

Avenue

[-Bar

Visibility / Orienta-
tion

Mobility

Control of hori-
zontal flow, conti-
nuity of behav-
joral governance

Booth

Open Huddle /
Open Meeting /
Huddle Room

Micro-discipline

Spontaneous Col-
laboration

Semi-closed spaces
for immediate idea
exchange and cre-

ative conflict.

Desk

Workstation

Surveillance / Posi-
tioning

Task-based Pro-
duction

Disciplinary positi-
oning of the indivi-
dual within physi-
cal space.

Library

Library

Discipline / Silence

Cognitive Produc-
tion

A disciplined si-
lence space sup-
porting focused in-
dividual produc-
tion.

POST KAPITAL DUZENDE OFiS MEKANLARININ DONUSUMU: GOOGLEPLEX ORNEGI
ARS. GOR. iIBRAHIM ANIL DURMAZ, DOG. DR. EMRE DEMIREL - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):262-282.

279



Remote Pod

Capsules (isolated

Self-management

Hybrid production,

The spatial coun-
terpart of techno-
logy-supported in-

area Isolation digital autonom g )
) / '8! ! Y dividual producti-
vity.
A space where the
) .| mind and body are
Well A ) . Well-b , sustai- .
Wellness Room elliness Area / Biopolitics el"oeing, sustal made conducive to

Quiet Rooms

nability

productivity.

Figure 13. Created by the Authors. Googleplex Evaluation Table / Googleplex Degerlendirme Tablosu.

In conclusion, this study examines contemporary office spaces not only in terms of physical arrangements but
also as cultural and ideological areas where individuals are transformed through managerial strategies. The
transformation of capitalist production relations and post-capitalist economic models has restructured work-
spaces within the framework of concepts such as flexibility, self-management, and experience design. The the-
oretical foundation of the study is based on Foucault’s concept of governmentality and is supported by Mason’s
views on digitalization and production relations within the context of post-capitalism. The study, structured us-
ing qualitative research strategies, analyzes the Googleplex office as a case study. In the analysis, Wilkinson's 12
Building Blocks model was used to demonstrate how spaces function as micro-power structures aimed at
productivity and control. The findings reveal that while contemporary offices seemingly support discourses of
individual freedom and well-being, these elements are, in fact, intertwined with institutional strategies aimed
at increasing productivity. It can be concluded that space has transformed into a governance tool that shapes
individuals' behavior in accordance with self-discipline, voluntary surveillance, and continuous performance
goals. Future research could explore the emotional and behavioral impacts of office spaces in greater depth
through ethnographic methods based on direct observation of user experiences. Furthermore, by compara-
tively analyzing the governance strategies of small and medium-sized offices in different sectors, more inclusive
conclusions could be drawn.
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Oz: insanlar sosyal varliklardir ve en biy(k ihtiyaglarindan biri iletisim kurmaktr. insanlarin baslica iletisim bigimlerinden biri
s6zIU iletisim olsa da gorsel, yazili ve s6zsiiz bircok iletisim biciminden séz etmek mimkiindir. iletisimin kurulabilmesi gev-
renin algilanmasiyla mimkiindiir. insanlarin cevrelerini algilama siiregleri duyum ile baslar. Daha sonra algilamanin gercek-
lesmesiyle imge olusur. imgeler ézneldir, kisiden kisiye farklilik gdsterirler. Cevresel psikoloji calismalarinda davranisin agik-
lanmasi icin duyum-algi-bilis kavramlari 6nemli bir yer tutmakta ve bu kavramlar imge-imgelem-imgeleme hiyerarsisi ile or-
tismektedir. Gostergebilim ve imge de birbirleriyle ice ice olan kavramlardir. Bu ¢ergeveden bakildiginda imgelem-cevresel
psikoloji- gostergebilimsel analiz Gggeninden s6z etmek miumkindir. Calismada gevresel psikoloji kapsaminda 2016 Eurovi-
sion Sarki Yarismasi'ni kazanan Jamala’nin (1944 sarkisi) sahne gosterisindeki agag imgeleminin ve A Thousand Words (2012)
filmindeki gosterge niteligindeki agacin analizleri Umberto Eco’nun gostergebilim yaklasimina gére yapilmistir. Boylece s6z
edilen kavramlar arasindaki iliskiler kurularak bu iliskinin iletisimdeki 6nemi vurgulanmistir.

Anahtar Sézcilkler: Cevresel psikoloji, Gostergebilim, iletisim, Sinema, Umberto Eco.

THE SEMIOTIC ANALYSIS OF THE TREE ELEMENT AS A NATURAL IMAGE USED IN
ARTWORKS WITHIN THE SCOPE OF ENVIRONMENTAL PSYCHOLOGY

Abstract: Humans are social beings and one of their greatest needs is to communicate. Although one of the main forms of
communication is verbal communication, it is possible to talk about many visual, written and non-verbal forms of communi-
cation. Establishing communication is possible by perceiving the environment. People's perception of their environment starts
with sensation. Then an image is formed through the realisation of perception. Images are subjective, they differ from person
to person.In environmental psychology studies, the concepts of sensation-perception-cognition have an important place in
explaining behaviour and these concepts overlap with the image-imagery-visualising hierarchy. Semiotics and imagery are
concepts that are intertwined with each other. From this perspective, it is possible to talk about the triangle of imagery-
environmental psychology-semiotic analysis. In this study, within the scope of environmental psychology, the tree image in
the stage performance of Jamala (1944 song), who won the 2016 Eurovision Song Contest, and the tree as a sign in the film
A Thousand Words (2012) were analyzed according to Umberto Eco's semiotics approach. Thus, the relations between the
mentioned concepts were established and the importance of this relationship in communication was emphasized.

Keywords: Environmental Psychology, Semiotics, Communication, Cinema, Umberto Eco.
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EXTENDED ABSTRACT

Humans are social beings and one of their greatest needs is to communicate. Although verbal communication is one of the
main forms of communication, there are also many visual, written and non-verbal forms of communication. The develop-
ment of communication skills depends on understanding the reasons behind people's behaviors and people's ability to exp-
ress themselves correctly. In this process, the relationship that people establish with their environment is important. The
branch of science that studies human-environment relations is environmental psychology. In the researches within the scope
of environmental psychology, studies on the concepts of sensation-perception-cognition have an important place. Sensation
can be defined as uninterpreted information (pure fact) about the environment in interaction with the environment; per-
ception can be defined as information with individual interpretation that varies from person to person; cognition can be
defined as the traces left in people's memories in their relations with their environment. These concepts overlap with the
concepts of image-imagery-imagination. Communication, which begins with people's perception of their environment, con-
tinues with the encoding of environmental data into images in the human mind through individual interpretation. Imagery
is related to cognition. With the information stored in cognition in the process of human experience, images are transformed
into visions that are the expression of different feelings and thoughts. From this point of view, semiotics and imagery are
concepts that are intertwined with each other; imagery has semiotic meanings. Thus, it is possible to talk about the triangle
of imagery-environmental psychology-semiotic analysis. Works of art are powerful communication tools that can be the
expression of individual feelings and thoughts of artists as well as social feelings and experiences. As an image, the tree has
been used in various works of art for centuries. For example, the tree of life, which has a place in different cultures and
beliefs, is thought to show the center of the world. In this context, the tree of life motif appears in many works of art. In
addition, the tree is used in many different meanings such as birth, death, heaven and hell. It reveals the communication
skills of artists with the images that tree images used in works of art transform on the basis of the artists' thoughts while
expressing themselves. In this context, the transformation of the tree image into an imagery that expresses different features
together with the message desired to be conveyed has been revealed through works belonging to different branches of art.
Within the scope of the subject; semiotic analyses of the image of a tree in the 2012 film A Thousand Words (Brian Robbins)
and the image of a tree in the stage performance of the song 1944 (Jamala), the winner of the 2016 Eurovision Song Contest,
were made in the context of Umberto Eco’s semiotic approach. The movie A Thousand Words embodies the wasted time
and wasted words in a person's life through the falling leaves of a tree. The tree, which has an imaginary feature in the
movie, refers to human life with the different life stages of the tree (leafy, flowering and leafless state of the tree). The main
emotion in the 1944 song is homesickness. There are many academic studies on the story of the song, the message it wants
to give and the body language of the artist who sang the song at the Eurovision Song Contest. In this context, the stage
performance of the song should also be evaluated. The image of the tree used in the stage show of the 1944 song turns into
an image that contains meanings such as homesickness, peace and happiness with the story of the song. As can be seen, a
tree element as an image can turn into imageries with different meanings in different works of art. In the analysis study
conducted within the scope of the study, a semiotic analysis was put forward by associating sensation-perception-cognition,
which is one of the important concepts of environmental psychology-mentioned above- with image-imagery-imagination.
Thus, the importance of studies conducted at the interface of art and environmental psychology in communication skills is
emphasized. This study, prepared at the interface of different fields of study, will shed light on future communication-based
studies by providing a different perspective on communication skills.
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1. Giris

insan davranislarini konu alan psikoloji ve mekansal arastirmalarla ilgili giinimiizde yapilan bircok calisma du-
yum-algi-bilis kavramlarina (Kaya ve Akdemir, 2020; Eraydin, 2016; Solak, 2017; Ozak ve Gékmen, 2009) odak-
lanmistir. Onceleri insanlarin psikolojik yapilarina odaklanilan calismalarda yasam alani olarak- fiziksel cevre ko-
sullari dikkate alinmamuistir. Fakat sonrasinda fiziksel cevrenin de insan davranislari Gzerindeki etkileri ortaya ko-
yulmustur. insanlarin cevreleriyle olan karsilikli iliskileri inceleyen bilim dali 1960’larin sonunda Cevresel Psikoloji
calismalari adi altinda toplanmaya baslamistir. Cevresel psikoloji calismalarinda insanlarin gevresel algilarinda
hem psikolojik yapilari hem de cevrenin sosyo-kultirel ve fiziksel kosullari (Heft, 2022; Ramage ve Shipp, 2009;
Goregenli, 2018)’ nin etkili oldugu Gzerinde durulmaktadir. Cevresel algiyi etkileyen faktorler cevresel imgelerin
olusmasinda da etkilidir. imgelerin géstergebilimsel analizlerinin yapiimasi ise insanlarin kendilerini ifade etme
ve anlasiima sureglerinin bir pargasidir. Bu agiklamalara dayanarak ¢evresel psikoloji, imgelem ve gdstergebilim-
sel analizlerin birbirleriyle iliskili kavramlar ve calisma alanlari olduklari séylenebilmektedir.

insanlarin kendilerini ifade etmelerinin yollarindan biri sanattir. Bircok sanatginin Urettigi eserler bireysel ve/veya
toplumsal duygu ve dislncelerinin disavurumu olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu baglamda sanat eserleri insan-
larin gevrelerinden (fiziksel, sosyal, kiltlrel cevre vb.) cesitli sekillerde etkilenerek kendilerini anlattiklari iletisim
araclari olarak gorilebilmektedir. “ister sézli ister s6zsiiz iletisim olsun, insanlar arasi iletisimin temel amaci bilgi
alisverisidir” (Hoxha, 2022, s. 73). insanlarin cevrelerini algilama siireclerinde cevresel bilesenler imgeler olarak
bilislerine kodlanir. Bu kodlamada cevresel bilesenlerin mevcut kiltirel yapi icerisindeki anlami 6nem kazan-
maktadir. “Géstergebilim tiim kiiltirel sirecleri iletisim siirecleri olarak inceler” (Eco, 1976, s. 8). Ornegin Adag
imgesi ylzyillarca farkl toplumlar tarafindan farklh duygu ve distncelerin ifadesi olarak kullanilmistir. Kutsal ola-
rak nitelendirilen Hayat Agacinin farkli dinler ve toplumlar tarafindan farkli yerlerde oldugu distnilmekle bir-
likte ‘dinyanin merkezini’ (Agac ve Sakarya, 2015; Yilmaz, 2016) ifade etmektedir. Agac¢ ve Sakarya (2015)’ya
gore agacin kok, govde ve dallarinin; cehennem, yerylzi ve cennet gibi anlamlari vardir. Esasinda bu durum
agac imgesinin toplumsal yorumla bir imgelem haline nasil donustigini gostermektedir.

Galisma kapsaminda agag imgesinin kullanildigl sanat eserlerinden sinema ve sahne sanatiyla iliskili drnekler ele
alinmistir. Sinema sanati kapsaminda incelenen 6rnek yonetmenligini Brian Robbins’in yaptigl 2012 yapimi A
Thousand Words filmidir. Bu film, bir insan yasamiyla aga¢ imgesini bagdastirmasi yonuyle gostergebilimsel ana-
lizin yapilabilecegi 6zglin ve iyi bir 6rnektir.

Calisma kapsaminda incelenen diger 6rnek ise 2016 Eurovision Sarki Yarismasini kazanan Jamala’nin 1944 isimli
sarkisinin sahne gosterisinde kullanilan aga¢ imgelemidir. Bu sarki, sanatin bireysel ve toplumsal duygularin ifa-
desine aracilik etme 6zelligine iyi bir drnektir. Sarkinin hikayesinin ve éneminin agiklanmasina yonelik yapilan
(Pavlyshyn, 2019; Sultanova, 2021) bircok ¢alisma bulunmaktadir. Welander (2020) ise calismasinda 1944 sarki-
sindaki duygularin sarkicinin (Jamala) vicut diliyle nasil ifade edildigini belirtmistir. Gorildugu tzere 1944 sarki-
sinin bir ifade araci olarak beden dili, sarki sozleri, sahne tasarimi gibi bircok bileseni konusunda ¢okca akademik
calisma yapilmistir. Fakat yapilan calismalar genellikle sarkinin hikayesine odaklanmaktadir. Evrensel bir anlati
ozelligi olan Eurovision Sarki Yarismasi, yarismadaki eserlerin yukarida sayilan batin bilesenleriyle yorumlanma-
sini gerektirmektedir. Bu nedenle galisma kapsaminda 1944 sarkisinin sahne gosterisindeki agag imgelemi gos-
tergebilimsel olarak analiz edilmistir. Sarkinin Turk tarihiyle ilgili olusu ve sarkinin hikayesinde bahsi gegen insan-
larin yasama dair umutlarinin agac¢ imgesiyle anlatiliyor olmasi sarkiya ait sahne tasariminin gostergebilimsel
analizinin yapilmasi icin iyi bir ornek teskil etmektedir.
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2. imge-imgelem-imgeleme Kavramlarinin Teorik Temelleri

“Imge (image/imaj), Latince imago sézciglinden gelmekte olup taklit, kopya, dykiinme anlamlarina gelir” (Kara-
bulut M., 2015, s. 606). “imge gercekligin tipatip kopyasi degil, gercekligin zihni siireclerle yeniden kurulmus
bicimidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder” (Stizen ve Yiicel, 2021, s. 178). imge kavrami ‘yansima kuram/’
ile iliskili gdrulmektedir (Isildak, 2008; Karabulut ve Dasdemir, 2020; iskenderoglu ve Aytac, 2010). Bu kurama
gore “insan bilinci, cevresel gercekligin bir imgesidir” (Isildak, 2008, s. 65).

imgenin olusabilmesi icin &ncelikle algilamanin gerceklesmesi gerekmektedir. Kart ve Ertiirk (2023) bu sireci
nesnenin fiziksel 6zelliklerinin beyinde bir imge olarak kaydedilmesi olarak agiklamislardir. Algi, kisiden kisiye
degisen bir olgu oldugu icin imgelerin de kisisel oldugu soylenilebilmektedir. “Bellek, algilanan her seyin imgesini
kendinde saklar. Algiyla bellege gelen seyler burada depolanir ve yeri gelince de ortaya ¢ikar” (Kicikoner, 2007,
s. 79). imge bir anlamda kisinin kendi zihninde beliren gériintadir-ki Isildak (2008) bunun bellek imgesi oldu-
gunu belirtmistir. Isildak (2008) imgenin gorintli olmadigini fakat gorunti sézcigiyle yakindan iliskili oldugunu
belirtirken Bayav (2009) imgeyi “dUs, hayal, genel gbriinis” olarak tanimlamaktadir. Albayrak ve Altay (2020) ise
imgenin zihinde Uretilen gorintinun temsili oldugunu vurgulamaktadir. Bu agiklamalardan da anlasilabilecegi
gibi imge kavramiyla ilgili bircok calisma yapilmis ve bu calismalarda imge sdzciglne karsilik gelebilecek birbir-
leriyle ortusen birgok kavramdan soz edilmistir. S6zU edilen kavramlarin arakesitleri ise imgenin 6znel oldugu ve
zihinde Uretilen bir gérintd oldugudur.

imgelem; “imgeler arasinda kisisel yorumlarla yeni iligkiler kurulmasidir (Isildak, 2008; Karabulut M. , 2015; Ba-
yav, 2009)”, “imge iceriklerini kurgulama yetisidir. Algilari, tasarimlama, canlandirma yoluyla diizenleme vyetisi
hem sanat¢i hem izleyici icin gecerlidir” (Bayav, 2009, s. 110). “imgelem sayesinde yaratici tasarimlar elde edi-
lebilir” (Bayav, 2009, s. 116).

imgeleme “insana ait olan duygularin, yasantilar sonucunda bellekte olusan izlenimlerin ve sanatlarin ifade edilis
bicimidir” (Karabulut ve Dasdemir, 2020: 238). “Gawain (2007)’e gore imgeleme, zihinde sadece bir gorinti ya
da resim degil, ayni zamanda bir fikir yaratma yetenegidir” (Aktaran: Oztiirk, 2023, s. 491). Solso, MacLin ve
Maclin (2018) gorsel imgelemeyi ‘duyumsuz gorme’ olarak adlandirmislardir.

imge denildiginde karsimiza gelen bir kavram da gostergedir. “Gésterge kavrami hayatin icinde siklikla kullanilan
ve sanatin icinde 6nemli bir yeri olan islevlere sahiptir” (Albayrak ve Altay, 2020, s. 134). Gorsel verilerin ileti-
simdeki yeri ve 6nemi gostergebilimsel analizlerle ortaya koyulabilmektedir.

3. Gostergebilim Kavraminin Teorik Yapisi ve Umberto Eco’nun Yaklasimi

“Canlilari cansiz nesnelerden ayiran olgu ‘semiosis’dir. Bu, basitce tiim canli organizmalarin isaret Uretme ve

”n o u

anlama yonundeki icgtidisel kapasitesi olarak tanimlanabilir (Sebeok, 2001, s. 3)”. “Her tir, biyolojisi tarafindan
programlanmis olan belli tirden belirli isaretler Uretir ve anlar. Bunlar basit bedensel sinyallerden, kelimeler gibi
gelismis sembolik yapilara kadar degisebilir. Gostergeler her tiriin (1) varliginin sinyal vermesi, (2) tar igindeki
mesajlari iletmesi ve (3) dis diinyadan gelen bilgiyi modellemesine olanak tanir. Gostergebilim (semiotics) bu
islevleri inceleyen bilimdir” (Sebeok, 2001, s. 3). “Gostergebilim, isaretler bilimidir; herhangi bir aracin isaret
sistemi olarak incelenmesidir” (Ceken ve Arslan, 2016, s. 509). “Gostergebilim, belirli hastaliklarin veya fiziksel

durumlarin neden oldugu fizyolojik semptomlarin bilimsel olarak incelenmesinden dogmustur. Hipokrat (MO
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460-377) gostergebilimi semptomlarin incelenmesi icin bir tip dali olarak kurmustur” (Sebeok, 2001, s. 4). GU-
nimiizde ise gdstergebilim calismalar bircok alanda yapilmaktadir. Ornegin; Akca ve Sazak (2024)'in albiim ka-
paklarinin gostergebilimsel analizlerini yaptiklari calisma konunun mizik sanatinda ele alindigi; Baycan ve Kaptan
(2024)'nin i¢ mekanda yaptiklari gostergebilimsel analiz konunun mimarlik biliminde ele alindigi 6rneklerdir.
imge zihinsel bir temsildir fakat gdsterge zihnin temsil ettiginin 6tesinde daha genis anlamlara sahiptir. Gésterge;
gosteren ve gosterilen adi verilen iki bilesenden olusmaktadir. “...gdsterge bir seyin 6tesinde ikinci dislince ya
da herhangi bir seyin ardindaki sonug iken, gbsteren bir nesneye ait gorinti, gosterilen ise goriintinin altindaki
mana ya da fikirdir” (Albayrak ve Altay, 2020, s. 135). Gosterge Chandler (1994) tarafindan asagidaki gibi ifade
edilmistir:

Gosterge (sign)

Gosterilen (signified)

Gosteren (signifier)

Gorsel 1. Ferdinand D. Saussure, 1983, Gosterge / Sign.
Chandler, Daniel. (1994). Semiotics for Beginners. University of Wales, s.19.

“Saussure (1916) a gore dil, fikirleri ifade eden bir isaretler sistemidir; Saussure'iin tanimi oldukca 6nemlidir ve
semiyotik farkindaligin artmasinda ¢ok etkili olmustur” (Eco, 1976, s. 14). Saussure’nin gosterge tanimi, yirminci
ylzyilinilk yarisinda gostergebilimsel arastirmanin izleyecegi yolu ortaya koymustur. Bunu (1) gosteren (signifier)
dedigi-fiziksel 6zellik, ses, harf, jest... gibi; gosterilen (signified) dedigi gdsterenin refere ettigi imge veya kavram-
dan olusan bir diizenleme olarak tanimlamistir. Bunlar arasindaki iliskiye ifade/anlam (signification) demistir (Se-
beok, 2001, s. 5-6). “Bir gostereni gordigimiz ya da isitti§imiz zaman, onun gosterileni yani ne anlama geldigi
zihnimizde olusmaktadir” (Caglar, 2012, s. 26). Peirce gostereni temsilci (representamen) olarak adlandirmistir.
Peirce gdndergeyi, kendi olusum baglamindan uzaklastirilmis bir varlik olarak tanimlamistir (Sebeok, 2001, s. 6).
Bir isaretten anlam cikaran kisiyi yorumlayici (interpretant) olarak adlandirmistir ve bu anlamin tartismaya acik
oldugunu 6ne strmustir. Yorumlayici bir gdstergenin (sign) gésterilen olarak baska bir seyle iliskili gbrilmesinin
nedenidir (Deely, 2005, s. 18). Eco (1976)'ya gore ise Peirce’in G¢li yapisindaki bilesenler insan 6zneleri degildir,
¢ soyut semiyotik varliktir. Ornegin yorumlayicinin yorumcu olmadigini, gdstergenin yorumlayicinin yari-zih-
ninde olusan sey oldugunu vurgulamaktadir. “Nesneler Saussure'in dilbiliminde dikkate alinmaz ve Peirce'ln
kuramsal gercevesi icinde yalnizca simgeler ve isaretler gibi belirli gosterge tirleri tartisilirken dikkate alinir”
(Eco, 1976, s. 60). Umberto Eco ise gostergede fiziksel yapi ve kiltirel kodun birlesimiyle anlamin olustugunu
ifade etmektedir.

“Gosterge, gosteren ve gosterilenin taninabilir (fark edilebilir/ayirt edilebilir) kombinasyonlarindan olusur”
(Chandler, 1994). Bu aciklamalardan anlasilabilecegi Gzere gosteren (nesneye ait gorintl) ve imge (nesneye ait
zihinsel gorintl) kavramlari birbirleriyle iliskilidir. Peki insanlar neden bu kadar fazla kavrama ihtiya¢c duymuslar-
dir? Neden birbirleriyle iliskili birgok kavram ve birgok sireg vardir? Bunun nedeni calismanin baslangicinda bah-
sedilen, insanlarin en biyiik ihtiyaclarindan biri olan iletisimdir. insanlar siirekli kendilerini ifade etmek ve anla-
siimak arzusu icinde olmuslardir. Degisen yasantilar, farkli kilturler, farkli deneyimler beraberinde anlasilamama,
kendini ifade edememe ve/veya ifade etmede zorlanma sorunlarini getirmistir.
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Deely (2005)'ye gore gostergebilim bir yontem degildir, bir bakis acisi saglar (Deely, 2005, s. 13). Deely (2005)
gostergebilimsel calismalarin neyi arastirdigini hareket/aktivite (action) olarak adlandirmis ve Gostergelerin Ey-
lemi (The Action of Signs) olarak tanimlamistir (Deely, 2005, s. 26)". Deely (2005) isaretler iceren aktivitelerin

seviyelerini asagidaki gibi agiklamistir:

Diger hayvanlar ve insanlar
arasindaki gostergebilimsel
yontemler, insan turd icindeki dilin
ve dolayisiyla genel olarak tarihsel
geleneklerin ve kaltiran gelismesi
yoluyla: Anthroposemiosis

Bitkiler ve hayvanlar arasinda,
hayvanlarin ~ kendi  aralarinda,
hayvanlar ile  fiziksel  cevre
arasindaki gostergebilimsel
yontemlerin gelistiriimesi yoluyla:
Zoosemiosis

Bitki topluluklariiginde ve bitkiler ile
fiziksel gevre arasinda
gostergebilimsel yontemlerin
gelistirilmesi yoluyla: Phytosemiosis

Yildiz sisteminin ilk kimelenmesi
(yildiz sisteminin olusumu) yoluyla

Gezegen ve gezegenalt sistemlerin
daha sonra gelisimi yoluyla

b Organik alanda

Biosemiosis

Fiziksel cevrede:
Physiosemiosis

(endosemiyotik strecler)

Gostergelerin/isaretler
iceren aktivitelerin
eylemi

(The Action of
Signs/semiosis)

Gorsel 2. John Deely, 2005, Gostergebilimin Seviyeleri/ The Levels of Semiosis.
John Deely. (2005). Basics of Semiotics, Tartu University Press, s.37.

Yukarida goruldiga gibi butdn canh varliklar hem kendi tirleriyle hem de gevreleriyle etkilesim icindedir ve hatta
bitln gezenler sistemsel dlgcekte birbirleriyle iliskidir. “Gostergebilim gercekligin insan yorumundan bagimsiz saf
objektif olmadigini anlamamiz agisindan énemlidir. Gostergebilim bize gercekligin isaretler sistemi oldugunu 6g-
retmektedir. Saussure’nin bir gostergenin ‘degeri’ olarak ifade ettigi sey, sistem icindeki diger gostergelerle olan
iliskilerine baghdir. Bir gdstergenin bu baglamdan bagimsiz ‘mutlak’ bir degeri yoktur (Chandler, 1994).” Goster-

genin degeri, asagidaki gibi ifade edilmistir:
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Gosterilen Gosterilen Gosterilen

A

Gosteren Gosteren Gosteren

Gorsel 3. Ferdinand D. Saussure, 1983, Gostergenin Degeri/ Value of a Sign.
Chandler, Daniel. (1994). Semiotics for Beginners. University of Wales, s.24.

Saussure yaptigi calismalarda gdstergelerin anlamlarinin ‘dil’ e bagl oldugunu ortaya koymustur (Ozdogan, 2022;
Chandler, 1994). Saussure’a gore ‘dil’ toplumsal bir olgudur ve ‘gerceklik’ dil yapisiyla iliskilidir. Ozdogan (2022)
Saussure’nin dil (language) ve soz(parole) kavramlarini birbirinden ayirdigini vurgulamaktadir. Dil toplumsal ol-
dugu icin kisinin istegi dogrultusunda degistirilemez fakat s6z bireyin kendi inisitiyafindedir.

Umberto Eco’nun gostergebilim calismalari; anlam, iletisim, kodlar ve isaret Gretme teorilerine dayanmaktadir.
iletisim ve anlamlandirma birbirlerinden farkli fakat birbirleriyle iliskili kavramlardir. “Bir iletisim siireci bir kay-
naktan bir hedefe sinyal gecisi”, “bilginin gecisi” (Caesar, 1999, s. 81) olarak tanimlanir. Bu iletisim iki makine
arasinda da olabilmektedir, anlamlandirma icermez. “Hedef bir insan oldugunda, burada bir ‘alic’ olarak tanim-
landiginda, kaynak veya vericinin insan olup olmadigina bakilmaksizin ve sinyalin sadece bir uyarici olmayip al-
cida yorumlayici bir tepki olusturmasi kosuluyla, bir anlamlandirma sirecimiz olur. Sireg bir kodun varhigiyla
mimkin olur” (Caesar, 1999, s. 81). Umberto Eco (1976) kodlari bir sistem olarak ele alir ve s-codes (code as
system) olarak adlandirir. Kodlari sentaktik, semantik, davranissal ve bu kodlarin birbirleriyle iliskileriyle Gretilen
yeni kodlar seklinde ayrimlar. Bu kodlar insanlarin icinde bulunduklari toplumun kilttrel yapilari ve bu baglamda
s6zi edilen kiltirin Grettigi anlamlar olarak diisiiniilebilmektedir. ifade diizlemi ile gdsterene, icerik diizlemi ile
gosterilene atifta bulunulmaktadir.

“Bir isaret, bir sinyalden farkli olarak, her zaman bir igerik dizleminin bir (veya birkacg) 6gesiyle geleneksel olarak
iliskili bir ifade dizleminin bir 6gesidir” (Caesar, 1999, s. 84). Aslinda isaret degil, isaret islevlerinden soz edil-
mektedir.

Sinyal ve isaret birbirinden farkli kavramlardir. Sinyal, bir icerige gore diizenlenmis bir ifade sistemi olabi-
len, ancak herhangi bir semiyotik amaci olmayan fiziksel bir sistem de olabilen bir sistemin ilgili birimidir.
Sinyal hicbir sey ifade etmeyen ancak bir seye neden veya onu ortaya ¢ikaran bir uyaran olabilir; ancak,
dngorilen bir sonucun taninan dnciilii olarak kullanildiginda bir isaret olarak gériilebilir. Ote yandan bir
isaret her zaman bir ifade dizleminin 6gesidir ve geleneksel olarak bir ifade dizleminin bir (veya birkag)
Ogesiyle iliskilendirilir (Eco, 1976, s. 48).

Umberto Eco’ya gore boyle bir iliskide gostergeler s6z konusudur ve Saussure’nin gosteren-gosterilen iliskisi an-
cak bu sekilde mimkdnddr. “Bu varsayim bazi sonuglar dogurur: a) bir gosterge fiziksel bir varlik degildir, fiziksel
varlik en fazla ifade edici ilgili unsurun somut olarak ortaya ¢ikmasidir; b) bir gbsterge sabit bir semiyotik varlk
degildir, daha ziyade bagimsiz unsurlarin (iki farkli dazlemdeki iki farkli sistemden gelen ve bir kodlama korelas-
yonu temelinde bulusan) bulusma zeminidir” (Eco, 1976, s. 49). “Kod, sadece mesajin malzemesinin islenmesini
temsil etmez, ayni zamanda anlamlandirma sireciyle de ilgilidir” (Hoxha, 2022, s. 80).
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(a) Bir kod, bir ifade duzleminin (tamamen bigimsel ve sistematik yonuyle) bir icerik dizlemiyle (tamamen
bicimsel ve sistematik yonuyle) iliskisini kurar; (b) bir isaret-islevi, ifade sisteminin soyut bir unsurunun icerik
sisteminin soyut bir parcasiyla iliskisini kurar; (c) bu sekilde bir kod genel tipler olusturur, dolayisiyla somut
simgeler, genellikle iletisimsel stireclerde ortaya ¢ikan isaretler Greten kurali Uretir; (d) her streklilik de se-
miyotik korelasyonu 6nceleyen ve semiyotigin ilgilenmedigi unsurlari temsil eder (bunlar sirasiyla gosterge-
bilimin alt ve Ust esiklerinin 6tesindedir) (Eco, 1976, s. 50-51).

Kisaca, Umberto Eco gdstergebilim calismalarinda gosteren-gdsterilen iliskisini kod sistemleri olarak tanimladigi
kaltrel yapi cercevesinde ele almaktadir. Alicl, isareti bu kiltirel kodlarla yorumlar. Ayrica Eco’nun gostergebi-
lim yaklasimi sanat, mimarlik, moda ve bircok alandaki gostergebilimsel calismalari icermektedir.

4. Cevresel Psikoloji Kapsaminda Ele Alinan Kavramlarin Agiklanmasi

“Cevresel psikoloji, insanin dogal cevreyle iliskilerini iyilestirmeyi ve insa edilmis cevreyi daha insancil hale getir-
meyi amaglayan teori, arastirma ve uygulamalari icermektedir” (Gifford, 2014, s. 543). “Yapili ¢evre disinuldi-
giinde insan davranislari fiziksel cevrenin sonucudur. Oysa dogal cevre distunuldiginde insan davranislari fizik-
sel cevrenin nedeni olarak algilanmaktadir (Bonnes ve Bonaiuto, 2002).” Yani insanlar ¢evrelerini sekillendiren
davranislar sergiler, cevresel kosullar da insanlarin davranislari tizerinde etkilidir. insan davranislarini anlamaya
yonelik stirekli calismalar yapiimistir. Bu ¢alismalar 1960’ lara kadar “Molar fiziksel cevreden uzaklasarak ya Lewin
(1936)'nin ‘yasam alani (life space)’ birey tarafindan algilanan psikolojik durum ya da algisal ve edimsel psikolo-
jinin mikro cevresel uyaranlarina yonelmislerdir (Stokols, 1995, s. 821)”. “Lewin, belirli bir zamanda bir birey
tarafindan deneyimlenen psikolojik alana atifta bulunmak icin yasam alani yapisini dnermistir (Heft, 2022: 192).”
Lewin’e gore kisinin davranisi, kisi ve cevresi arasindaki iliskinin bir fonksiyonudur. Bu durumu Lewin, B(f) PE
(B=behavior, P=person, E=environment) (Heft, 2022; Ramage & Shipp, 2009; Goregenli, 2018) seklinde ifade
etmistir. insanlar birbirlerinden farklidir. Bu farkliliklarin nedenlerini Berger ve Federico (1982) biyolojik, psikolo-
jik, sosyal-yapisal ve kilturel olarak belirtmektedir. Bilissel ve algisal farkliliklar insanlarin psikolojik yapilari dahi-
lindedir. “Bilissel ve algisal gelisim, gelisim dizeyini ve tlrinU etkileyen sosyal cevre ile etkilesim yoluyla gercek-
lesir. Bilissel ve algisal mekanizmalarin kullanimi yoluyla bilgi elde edilir” (Berger ve Federico, 1982, s. 79).

“1960’larin ekolojik ve kentsel sorunlari, blyik 6lcekli fiziksel cevrenin davranissal etkisine yonelik bilimsel ilgi-
nin artmasina neden olmustur” (Stokols, 1995, s. 823). “Toplumun fiziksel ¢cevreye yaptigl blyik yatirim, dogayi
ve dogal kaynaklari kotlye kullanmanin yiksek maliyeti g6z 6ntine alindiginda cevresel psikoloji hem insan hem
de cevresel refahin temel bir bilesenidir” (Gifford, Steg ve Reser, 2001, s. 440). Bu baglamda sosyo-fiziksel cev-
reyle ilgili sistematik calismalar nem kazanmistir. Stokols (1976), cevresel psikoloji calismalarinda insan-cevre
arasindaki iliskinin optimum dizeye getirilmesine yonelik calismalarin 6nem kazandigini vurgulamaktadir. Bu ¢a-
lismalarda; duyum, “cevresel algl ve mekansal bilis” (Gifford, 2014, s. 543) kavramlari 6nemli yer tutmaktadir.

Duyum, algi ve bilis kavramlarini kisaca acgiklamak gerekirse; duyum, cevreden gelen uyaranlarin kisisel yorum
icermeyen gercekliktir (bir odanin genisliginin sayisal olarak ifade edilmesi gibi). Algi ise kisiden kisiye farklilik
gosteren goreceli bir kavramdir (bir odanin genis olup olmamasi, bir nesnenin giizel olup olmamasi gibi). “Bir
seyi algilamak onu hissetmektir: onu gérmek, duymak, ona dokunmak, tatmak, koklamaktir” (Heil, 1983, s. 136).
“Felsefede, psikolojide ve bilissel bilimde algi, duyusal bilgilerin farkindaligina veya anlayisina ulasma sidrecidir”
(Quiong, 2017, s. 18). Algi; segme, organizasyon ve yorumlama sureglerinden olusmaktadir. Alginin fiziksel ve
psikolojik boyutlari vardir. “Alginin fiziksel boyutu temel olarak bir uyaricinin kullanilabilir bir forma doénUsturil-
mesiyle ilgilidir ve insanlarin dis diinya hakkinda bilgi veya enformasyon edinmesinde islev gorir” (Quiong, 2017,
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s. 20). Alginin psikolojik boyutu ise daha dnemlidir. “Ciink insanlarin inanglari, degerleri, tutumlari, ihtiyaglari,
ilgi alanlari vs. dis diinyayi nasil algiladiklari Gzerinde ¢ok daha buyUk bir etkiye sahiptir” (Quiong, 2017, s. 20).
Gordon (2004) insan algisinda iki farkli ortam olan dogal cevre ve kiltirin etkili oldugunu vurgulamaktadir. Ges-
talt ilkeleri ve gorsel algiya ekolojik yaklasim konu kapsamindaki algisal yaklasimlardandir. Gestalt ilkeleri (Koffka,
1936)’ nin temelini bir butinin tek tek parcalarindan daha fazla anlama sahip oldugu olusturmaktadir. Gorsel
algiya ekolojik yaklasim ise Gibson tarafindan gelistirilen affordance (Gibson, 1979) s6zcigu ile ifade edilmekte
ve cevrenin kullanicilarina sundugu firsatlara odaklanmaktadir. “Cevresel algiyi uyaricinin yapisal 6zelliklerinden
cok uyaricinin niteligi etkiler” (Canter ve Stringer, 1975, s. 7). Uyaricinin niteligi (glizel veya girkin olmasi gibi) ise
kisisel yoruma bagli oldugu icin insanlarin gecmis deneyimleriyle yani bilisle ilgilidir.

“Bilis kavraminin kdkeni etimolojik olarak bilmekten gelmektedir” (Bayne, Brainard, Byrne vd, 2019, s. 608).
Byrne (2019) bilisi “bilis terimi streclerin acik veya bilingli olup olmadigina bakilmaksizin bilginin edinilmesi, de-
polanmasi, geri alinmasi ve islenmesi ile ilgili tim faaliyet ve slrecleri ifade eder” (Bayne, Brainard, Byrne vd,
2019, s. 609). seklinde aciklamistir. insanlar cevrelerinden aldiklari verileri 6nce kisa siireli belleklerinde depolar.
Kisa sireli bellegin kapasitesi sinirlidir ve bellege alinan verilerin blylk bir kismi unutulur. Kisa sireli bellekten,
uzun sureli bellege aktarilan veriler ise bilisi olusturur. Bilis; gecmis deneyimleri, anilari kisaca insan yasantisini
bir digerinden farkl kilan ve ¢evreden alinan yeni verileri de algisal agidan etkileyen bitin sirecleriicermektedir.

5. imgelem, Gosterge ve Cevresel Psikoloji Arakesitinde Agag

Bir imge olarak ‘agac’in ne oldugunun belirlenebilmesi icin dncelikle ‘aga¢’ kavraminin tanimlanmasi gerekmek-
tedir. Agacin taniminin; insan yasantisindaki yere gére mi, botanik bilimine gére mi yoksa peyzaj mimarhgindaki yere gére
mi oldugu tartisiimakta ve her biri icin farkli tanimlamalar yapilmaktadir. Coder (2017) agac kelimesinin konusulan dilin
temelleri acisindan, kendine 6zgl degerleri (gorece buylk olusu, agirhigi, dallari vb.) agisindan, form ve islevleri
acisindan incelenmesi gerektigini belirtmistir. Agac; Ege Orman Vakfi'na gére “Ormanlarda dogal olarak yetisen
veya emekle yetistirilen, en az 8 metre boy yapabilen, yasi ve ¢api ne olursa olsun kdkd, govdesi ve tepesi olan
yerli veya yabanci (egzotik) kokenli odunsu bitkilerdir. Peyzaj tasariminda ise renk, form doku ve bircok 6zelligi
ile mekan tasariminda etkili bir tasarim bileseni; peyzaj planlamada dogal afetlerin dnlenmesi ve/veya yikici et-
kilerin azaltilmasinda kullanilan dogal elemandir” (Ege orman vakfi, 2021). Agacin edebiyat, resim ve sinema
sanatlarinda cok boyutlu kullanimlari vardir. Ornegin; Yiicel (2020)'in agacin divan edebiyatinda kullanilisi, Sayilir
(2021)1n Turklerin agag ile olan mitolojik ve tarihi baglar Uzerine yaptig calismalar agaclarla ilgili yapilan bilim-
sanat arakesitindeki calismalara 6rnektir. Cevresel psikoloji calismalarinin ¢ikis noktasi cevresel sorunlar; kirlilik,
ormansizlasma, iklim degisikligidir. Bu nedenle insanlarin agaca iliskin algilari da degisebilmektedir. Ornegin “co-
cuklugunu dogal bir cevrede geciren kisilerin dogayla olan baglari ve doga koruma dnlemlerini destekleme istek-
lerini etkileyebilir (Steg, van den Berg ve J de Groot, 2012, s. 2)”. Bu durum sosyo-fiziksel ¢cevrenin insan algisi
Gzerindeki etkisiyle ve bilis ile ilgilidir. Algi strecini Wundt asagidaki gibi agiklamistir:
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ice bakis

Kavrama

ilgili im-

Gosterilen :> Duyumsama :> imgeler geler :> Dinya algis!

iliskilendirme ve sentez
sureci

Gorsel 4. Wilhelm Wundt, 1879, Dunyayi Nasil Algiladigimiza Dair Agiklamalar/ Explanations on How We Perceive the
World.
Porter, Alan Porter. (2020). Atlas Psikoloji. istanbul:Othello s. 14.

“Wundt, ice bakisci psikolojiyi isitsel tinilar gibi basit duyusal strecler calismalariyla sinirlamis ve ice bakisin sim-
diki zamanda gerceklestigini iddia etmistir” (Porter, 2020, s. 14). Fakat Wunth’un algi agiklamasinda sekilde go-
raldtga gibi algilama sireci bilissel islevleri kapsamamaktadir. Bu nedenle sonradan yapilan calismalar insan
algisina bilissel islevleri de dahil etmislerdir. Bu bilissel islevlerin olusma suregleri cevresel bilesenler tarafindan
etkilenmektedir. Sekildeki ‘kavrama’ kisminda yer alan imgelerin iliskilendiriime ve sentez sireci konuya bilisin
de dahil edilmesiyle Kigtikéner M. (2007)'nin “Goz nesneye bakar, gérme yoluyla onu bellegine yerlestirir. Ayni
nesneyi daha sonra gérdiginde-ki o nesnede farkliliklar olmustur- ya daha 6nceki yerlestirilmis oldugu hali Gze-
rine ilavelerde bulunur ya da yeni bir nesne olarak bellege kazinmasina izin verir (Kigikoner M. 2005, s. 32)”
anlatimiyla aciklanabilir. “insanlar 6nceki algilarinin sonuglarint makul élciide diizenli ve faydali bir sekilde depo-
lamis gibi davranirlar” (Stea, 1982, s. 44). Buradaki depolamak kavrami bilisle ilgili bir &zelliktir. insanlarin uzun
donem belleklerinde kaydedilen anilar bilissel verileri olusturur ve bu veriler algisal strecte etkilidir. Boylece
davranis 6ncesindeki algi ve bilis streclerinin birbirleriyle geri beslemeli strecler olduklari sdylenebilmektedir.

Sanayi devrimi oncesi belki de yapisal alanlar gelismisligin bir gostergesiydi. Fakat kentlerin hizli ve kontrolsiz
blylimesi, yesil alanlarin yok edilmesi kentleri bir agacin gélgesine muhtag birakacak hale getirebilmistir. Bu du-
rumda aga¢ kavraminin zihindeki anlami da degisebilmektedir. Artik aga¢ imgesi muhtemelen sanayi devrimi
oncesindeki anlamini yitirerek daha gelismis bir toplumun gdstergesi olmaya baslamistir. Kentlerde 6zellikle me-
zarliklara bakildiginda mezarliklarin daha yesil, daha agacli olduklarini goriilebilmektedir. Bu durum islam kiiltu-
rdnln bir yansimasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Mezarliklarda boylu agaglarin kullanilmasi insanlarin gdge yuk-
selis, Allah’a ulasma, huzurlu bir ortam yaratma isteklerinden kaynaklanmaktadir. “Tam kultir olgularinin bir
gosterge oldugu varsayimi” (Eco, 1976, 2016)’ temel alinacak olursa insanlarin yasadiklari ortam kosullarinin
imge olusumlari Gzerinde etkili oldugunu soylemek yanhs olmayacaktr.

Bu durumda aga¢ imgesinin 6lim, 6limden sonra hayat, huzur gibi kavramlari da ¢agristiran bir imgeleme do-
nisebildigi goralmektedir. Bu durum Saussure’in ‘bir gostergenin degeri’ ve Eco’nun kiltlrd iletisim sireci olarak
ele almasi arakesitinde ifade edilecek olursa:
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Kultirel vapi

Gosterilen (Korunmasi
gereken yesil alan)

Olimden sonra hayat

Gelismis kent/toplum

. Agag
Gosteren (Agac) Agag

Gorsel 5. Agag imgesinin Saussure’nin ‘Bir Géstergenin Degeri’-Umberto Eco’nun Kiiltiiri iletisim Siirecine Dahil Etmesi
Arakesitinde iletisimin Yorumlanmasi, 2024, Kisisel Arsiv.

Yukarida goruldGgu gibi agac kulttrel yapi cercevesinde farkli degerler ifade edebilmektedir. Bu gostergelerde
toplumun sosyo-kulttrel 6zellikleri ve yasadigi fiziksel cevre kosullari dnemlidir. Butin bu kosullar ise bilisin olus-
masinda énemlidir. imgeleme ve bilis birbirleriyle iliskili kavramlardir. “imge hakkindaki gérsel bilgi stizilms,
Ozetlenmis ve soyut ‘ifadeler’ olarak depolanmistir. Bellegin yeniden harekete gecirilmesi, bu soyut kodun bel-
lekten geri getirilmesi anlamina gelmektedir. Bu soyut kod, eslestirildigi 6znel imgeyi ortaya ¢ikaracaktir” (Solso,
MacLin ve Maclin, 2018, s. 352). Canter (1969) cevre ve davranis etkilesimi calismalarinin U¢ anahtar stirece
indirgenebilecegini 6ne stirmistir. Bunlardan biri “cevre algisal uyaran saglar, fakat bu uyaranlar kendi iclerinde
sakli olan anlamlarla var olurlar ve ¢evreyle olan etkilesimlerimizi bu kavramsal yapilarla olan baglantilar kolay-
lastirir” (Canter ve Stringer, 1975, s. 9). Bu baglamda agac bir algisal uyaran olarak distnulirse, agacla ilgili
kisinin belleginden gelen soyut kod ve cevresel kosullarla agacg bir imgeleme dénisebilmektedir.

6. Materyal ve Yontem

Calisma kapsaminda 2016 yilinda Eurovision sarki yarismasini kazanan, Jamala tarafindan soylenen 1944 adli
sarkinin sahne gosterisinde kullanilan agac imgeleminin ve yénetmenligini Brian Robbins’in yaptigl, bas rol oyun-
cusu Eddie Murphy olan 2012 yili yapimi A Thousand Words filminde kullanilan imgesel agacin gostergebilimsel
analizleri Umberto Eco’nun gostergebilim yaklasimi cergevesinde yapilmistir.

7. Bulgular

7.1. 1944 Sarkisinin Hikayesi

1944 sarkinin sozleri ve bestesi Jamala’ya aittir. Jamala blylUkannesinden dinledigi anilardan yola ¢ikarak bu sar-
kiyl yazmistir. Sarki ingilizce olup sarkinin nakarat kismi Kirim Tatarca’dir. Sarkida Kirim Turklerinin anavatanlarin-
dan strgln edilmeleri anlatilmaktadir. 1944 sarkisi 2016 Eurovision Sarki Yarismasi’'nda Ukrayna’ya birincilik ge-
tirmistir.

7.1.1. 1944 Sarkisinin Eurovision Sahne Gésterisinde kullanilan Agag imgeleminin Géstergebilimsel Analizi

1944 sarkisi genel olarak koyu renklerin hakim oldugu bir sahnede séylenmektedir. Sarkinin nakarat kisminda
sahne yavas yavas renklenmeye baslamaktadir. Nakarat kismindan sonra sahne tekrar kararmaktadir. Son naka-
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rattan dnce sarkida agit yakilmakta ve sonrasinda sahnede agac imgelemi belirmektedir. Sarki “vatanima toyal-
madim (vatanima doyamadim) (Gorsel 1)” sdzclkleriyle bitmekte ve buna paralel olarak agag imgelemi sahne-
den yavasca yok olmaktadir. 1944 sarkisinin sahne gdsterisinde kullanilan agac¢ imgelemi gostergebilimsel olarak
asagidaki gibi analiz edilmistir:

Duyum Algt Bilis (Agagla 1lgili kiginin zihninde olan ge¢mis veriler)

Agag Imge Imgelem Imgeleme

(Sozelya (herkesin
da gﬁrsel zihninde

olarak l(:}ml

: sise

1?39 . farkliliklar

edilmesi) iceren
agag
gﬁrl‘.intiisii)

ifade diizlemi-Gosteren Icerik diizlemi-Gosterilen

Kultirel yapi

Vatana 6zlem, Gegmige 6zlem, Yaglanmak, Kok Salmak

Gosterge

Agac imgesi sarki sozleriyle ve gegmis
deneyimlerle anlam kazanarak gosterge
haline dontigtiyor

Gorsel 6. 1944 Jamala, 2016, 1944, URL 1 Sarkisinin Sahne Gésterisinde Kullanilan Aga¢ imgeleminin (solda) Sarkinin Kli-
biyle Jamala, 2016b, 1944, URL 2(sagda) iliskilendirilerek Gostergebilimsel Analizinin Yapilmasi, 2024, Kisisel Arsiv.

Agac nesnesi insanlar tarafinda kok, govde ve yapraklar olarak duyumsanmis ve algilanmistir. Bu nedenle herke-
sin zihninde birbirine benzer ayni zamanda birbirinden farkl agac imgeleri oldugu soylenebilmektedir. Yillar ice-
risinde ise hem fonksiyonel hem estetik 6zellikleriyle aga¢ imgesi kilttrel yapinin da etkileriyle cesitli duygulari
ve dislnceleri ifade etmede kullanilan bir imgelem haline dontsmdistir. Aga¢ imgelemi; Uretkenlik, gizellik,
saglamlik vb. gibi pek ¢cok anlam ile insanlarin bilislerine kodlanmistir. Bu nedenle 1944 sarkisinda sahnedeki
agag imgelemi dinleyicinin gecmis deneyimleriyle (agag imgesinin bilisteki yeri) karsilikli etkilesim icine girip sarki
sozleriyle harmanlanip sanatginin ifade etmeye calistigl fikre donismektedir. Sarkinin nakaratiyla “Yashgima to-
yalmadim (genclig§ime doyamadim), Men bu yerde yasalmadim (ben bu yerde yasayamadim/yaslanamadim)
(Gorsel 5)” birlikte agac¢ imgelemi bir gostergeye dontsmektedir. Sarkinin hikayesi sarkinin yazildigi toplumun
yasam kosullarini yansitmaktadir. Bu durumda gosterilen; vatana 6zlem, gegcmise 6zlem, kdk salmak ve baristir.
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1944 sarkisinin klibinde sarkinin nakarat kisimlarinda ekrana dans eden, mutlu insanlar gelmektedir. 1944 sarki-
sinin sahne gosterisindeki aga¢ imgelemi ile insanlarin zihninde olusturulmak istenen sahne yani imgeleme de
esasen mutlu olan, birlik icinde yasayan insanlardir.

7.2. A Thousand Words Filminin Hikayesi

Filmin ana karakteri Jack McCall (Eddi Murphy)’dur. Jack bir kitap simsaridir. Jack’in hayatindaki en 6nemli kisiler;
annesi, esi ve kisa bir stire 6nce diinyaya gelmis olan ogludur. Jack’in genel kisilik 6zellikleri cok konusmasi, bas-
kalarinin disincelerini ve hislerini onemsememesi ve yalan séylemekten kaginmamasidir. Bu durumdan en ¢ok
en yakinlari olumsuz olarak etkilenmektedir. Jack’in esi strekli evlerinin bir bebegin blylumesi icin uygun kosul-
larda olmadigini anlatmaya calismaktadir fakat Jack bunu 6nemsememektedir. Jack’in annesi hasta oldugu icin-
ona slrekli babasinin ismiyle hitap etmektedir. Jack’in konu karsisindaki tutumu ise annesini dinlemeye ¢alismak
degil, annesinin yanlisini diizeltmeye calismak ve sonug olarak annesinin anlatmaya calistiklarina kayitsiz kalmak-
tadir. GUnun birinde Jack yeni bir kitap anlasmasi yapmak igin Sinja adinda ruhani bir liderle tanisir. O glinden
sonra Jack’in hayatinda buyuk bir degisiklik meydana gelir. Jack’in evinin bahcesinde aniden boylu, biyik bir
Bodhi Agaci belirir. Jack her konustugunda soyledigi kelime sayisi kadar yapragin bu agactan distigin fark eder.
Agac ve Jack arasinda agiklanamayan ruhani bir bag kurulmustur. Bu nedenle agagtaki yapraklar bittiginde Jack
de dleceginin farkindadir. Béylece Jack konusmamaya galisir. Konusmamak Jack’in hem 6zel hem de is yasantisini
mahveder. Clinku insanlarin en biyuk ihtiyaclarindan biri calismanin basinda vurgulandigi gibi diger insanlarla
iletisim kurmaktir. Jack’in baslica iletisim yontemi ise konusmaktir. Konusmadiginda kendini ifade edemeyen ve
buna paralel olarak anlasilamayan Jack hem isinden kovulur hem de esi onu terk eder. Bu siirecte agactaki yap-
raklar da giderek azalmistir. Agacta sayili birkag yaprak kaldiktan sonra Jack kaginilmaz sonu kabul eder ve haya-
findaki anlamsiz seylerden siyrilir. Kalan kisacik 6mrinde Jack esine onu sevdigini soyler. Sonrasinda annesini
ziyaret eder ve bu kez annesini dinlemeye karar verir. Boylece Jack’in annesi Jack’in kendisiyle ylzlesmesini sag-
lar. Jack’in babasi kiicik yasta onu ve annesini terk etmis kisa bir stire sonra da 6Imustir. Bu durum Jack icin zor
bir stire¢ olmustur ve hayati boyunca babasina hem 6zlem duyar hem de nefret besler. Bu nefret aslinda Jack’i
bitiriyordur. Jack son olarak babasinin mezarina gider ve babasina onu affettigini sdyler. Bu sozlerle agagtaki son
yapraklar da yere duser, bu distse paralel olarak Jack’ de yere yigilir. Jack’in igindeki nefretten kurtulmasi bir
anlamda icindeki zehirden kurtulmasidir. Boylece Jack ile ruhani bir sekilde bagli oldugu Bodhi agaci tekrar yap-
raklanir ve hatta gicek acar. Jack kendine gore ‘Gergek Jack’ olarak tekrar yasantisina geri déner. Bundan sonra
bos konusup karsisindakinin hislerine 6nem vermeyen biri olarak degil hem kendi hislerine hem de diger insan-
larin hislerine dnem veren biri olarak yasantisini ‘mutlu’ bir sekilde strdardr.

7.2.1. A Thousand Words Filmindeki Aga¢ imgeleminin Géstergebilimsel Analizi

Filmdeki hikayede bodhi agaci Jack’in hayatinin imgesel ifadesidir. Agacin en basta bol yaprakli olusu Jack’in ha-
yatina devam ettigini, agacin yapraklarinin Jack’in her bir sdézcigline paralel olarak dokilmesi bos s6zctklerin
Jack’in hayatindan gétirduklerini, agacin yapraksiz kalmasi Jack’in 6lim vaktinin geldiginin, agacin tekrar yap-
raklanarak cicek agmasi Jack’in yasantisindaki gercek mutluluklari kesfetmesi ve yasantisina devam etmesini gos-
termektedir. Jack’in yasantisinin aga¢ imgelemi ile gostergebilimsel analizi asagidaki gibidir:
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Duyum | Alg: , Bilig (Azaglailgili kiginin zilminde olan gegmis veriler)

imzelems

[fade diizlemi- Gésteren (yapraklan 3 Icerik dizlemi-Gésterilen
ddkillmily agag) : '

Oliime yaklasmak

Gosteren (yaprakly, gigeklenmig agag) : Géstenlen

Kulturel yap:

Mutluluk

Gosterge
TASAM

Azag imges filmun hikdyesyle ve gegmiy deneyimlerde
anlam kazanamk gdsterge haline dénisiiyor

Gorsel 7. Brian Robbins, 2012, A Thousand Words, URL 3 Filmindeki imgesel Degere Sahip Agacin Gostergebilimsel Ana-
lizi, 2024, Kisisel Arsiv.

Herkesin zihninde olan bir agag imgesi vardir. Birbirinden farkli fakat genel 6zellikleriyle (kok+govde+yaprak+vb.)
birbirleriyle ayni olan bu imgeler filmin hikayesi ve kiltlrel yapinin agac imgesini anlamlandirmasiyla birlikte
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imgeleme dénismektedir. Jack’in yasamini ifade eden bu agag gosterge niteligindedir. Yapraklarin dékilme si-
reci insanlarin yasamlari boyunca bosa sarf ettikleri sozleri, yapraklari dokilen agag 6limd, yaprakli ve giceklen-
mis aga¢ mutlu bir yasantiyl ifade etmektedir. Filmde yapraklari dokilmus agacla ve yapraklanmis cicekli agacla
insanlarin zihninde olusturulmak istenen imgeleme ise Jack’in 6limuanin ve mutlulugunun ifade edildigi sahne-
lerdir.

8. Sonu¢

insan davranislarinin aciklanabilmesi etkili bir iletisim kurulmasina bagldir. Kisinin kendini anlatabilmesi ve kar-
sisindakini anlayabilmesi etkin bir iletisim becerisini gerektirmektedir. iletisim becerisinin gelismesi konunun gok
boyutlu ele alinmasiyla mumkundur.

Galisma kapsaminda gevresel psikoloji calismalarinda kullanilan duyume-algi-bilis hiyerarsik yapisi ile iletisim ¢a-
lismalarinda kullanilan (anlamsal yapilariyla ele alinan) imge-imgelem-imgeleme modelinin birbirleriyle iliskilen-
dirilmesiyle bir analiz modeli gelistirilmistir. Gelistirilen model ve bu modelin Umberto Eco’nun gostergebilim
yaklasimi kapsaminda ¢éziimlenmesiyle iletisim calismalarinda yeni bir okuma yéntemi ortaya koyulmustur. ile-
tisim, sadece mesaj alisverisi demek degildir. Sosyal, kiltirel, mekansal, zamansal ve sembolik gibi bircok boyutu
vardir. Bu ¢cok boyutlu yapi konunun tek bir calisma alani odagindan ziyade farkh disiplinlerin ortak calismalari
arakesitinde ele alinmasini gerektirmektedir. iletisimin cok boyutlu yapisina dikkat cekilmek istenen bu calismada
dogal bir bilesen olarak gostergebilimsel analizi yapilan agac 6gesinin insanlarin psikolojik ve kilturel yapilariyla
harmanlanarak, sanatginin duygu ve amaglari dogrultusunda bir iletisim aracina donlisim vurgulanmistir. Boy-
lece gostergebilim kapsaminda gelecekte yapilacak calismalara farkli bakis acilari kazandirilmasi ve bunun gerek-
liligi konusunda farkindalk yaratilmasi amaglanmistir.

Calisma kapsaminda gelistirilen model farkli sanat eserleri Gizerinden yapilan okumalari icermektedir. Ortaya ko-
yulan model; mimarlik, medya okur yazarligi, kentlesme politikalari gibi calisma alanlarindaki nitel ve nicelik ve-
rilerle genisletilebilecek yapidadir. Bitlin calisma alanlarinda sosyal ve fiziksel cevre kosullariyla olusan arka pla-
nin etkisiyle sekillenerek iletisim araci olarak ele alinabilen bilesenlerin gdstergebilimsel analizleriyle iletisim be-
cerilerinin gelistiriimesine katki saglanabilecegi disinilmektedir.
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Oz: Sehrin sokaklari, fark edilmeyen sessiz tipografik isaretlerle doludur. Onemsiz gibi algilanan bu unsurlar, aslinda cesitli
mesajlar barindiran gostergelerdir. Her giin Uzerinden gectigimiz rogar kapaklarindan yok olmaya ylz tutmus graffitilere,
kargocularin teyit icin baktigl kapi numaralarindan, apartman isimlerine kadar farklh 6rneklerle gesitlidir. S6z konusu simge-
ler, hem kentin tarihinden izler tasir hem de glncel populer kiltarin etkilerini yansitir. Gorsel kimlige katki saglayan bu
isaretler, kent estetigini ve kiltlrel yapisini gdzler 6nline serer.

Bu galismada kent klltirind gorindr kilan fakat glindelik hayatta fark edilmeyen tipografik isaretlerin nemi ortaya konul-
maktadir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik ¢oziimleme teknigi kullaniimaktadir. Literatir taramasi ve alan
gozlemlerine dayali olarak yapilan analizde, bu tipografik unsurlarin estetik, islevsel ve kiltirel yonleri degerlendirilmekte-
dir. Elde edilen bulgularin isaret ettigi Gzere, tipografik bellegin korunmasi, kent kimliginin strdarilebilirligine anlamli bir
katki sunmaktadir. Bu baglamda, fark edilmeyen bu gorsel isaretlerin belgelenmesi ve kent planlama slreclerine entegre
edilmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kent Kiiltiirli, Gérsel Kiiltir, Tipografi, Vernakiiler Tipografi, Gorsel iletisim.

UNNOTICED TYPOGRAPHIC SIGNS OF THE CITY

Abstract: The streets of the city are filled with unnoticed, silent typographic signs. These seemingly insignificant elements
are, in fact, indicators that carry various messages. Ranging from manhole covers we walk over every day to fading graffiti,
from door numbers that couriers check for confirmation to apartment names, these examples are diverse. These symbols
both bear traces of the city's history and reflect the influence of contemporary popular culture. These signs, which contribute
to the visual identity, reveal the urban aesthetic and cultural structure.

This study highlights the importance of typographic signs that make urban culture visible yet remain unnoticed in daily life.
The research employs qualitative research methods, specifically the content analysis technique. Based on literature review
and field observations, the analysis evaluates the aesthetic, functional, and cultural aspects of these typographic elements.
According to the findings, preserving typographic memory provides a meaningful contribution to the sustainability of urban
identity. In this context, it is recommended that these unnoticed visual signs should be documented and integrated into urban
planning processes.

Keywords: Urban Culture, Visual Culture, Typography, Vernacular Typography, Visual Communication.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.

2 Makale 2024 yilinda dizenlenen International Fine Arts and Printing Conference (IFAPC 2024) kapsaminda hazirlanmis 6zet metinden
Uretilmistir
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EXTENDED ABSTRACT

The urban landscape is filled with typographic signs that often go unnoticed yet hold cultural and historical value. These
signs, from manhole covers and door numbers to faded graffiti and apartment names, serve as silent indicators reflecting
city life. Their presence captures the interplay between the past, the present, and popular culture. Such typographic ele-
ments, though seemingly mundane, contribute to a city’s visual identity and reveal its collective preferences, traditions, and
aesthetics. By examining these overlooked elements, this study highlights their role in shaping urban culture and identity.

Typography, as a core component of design, plays a dual role in urban spaces: it offers functionality and aesthetic value.
Informative and guiding, these signs also reflect the traditions and visual culture of their locales. For instance, manhole
covers often feature unique engravings or inscriptions that, while functional, offer a glimpse into local heritage. Similarly,
graffiti, though often dismissed, represents an expressive medium conveying social and political commentary. These ele-
ments narrate the city’s story and contribute to its evolving cultural fabric.

In this study, the concept of vernacular typography is explored within the context of urban spaces. Vernacular typography
refers to locally crafted and contextually relevant design elements that evolve alongside the community. Examples include
hand-painted signs, apartment plaques, and traditional shopfronts, which encapsulate the local aesthetic and historical
continuity. These typographic artifacts are cultural markers that bridge the gap between generations, preserving the es-
sence of their time while adapting to modern needs. The study emphasizes their role in the formation and perpetuation of
urban identity.

The methodology employed involves a qualitative approach, with content analysis as the primary technique. Through an
extensive review of literature and field observations, the study identifies typographic elements that embody the urban
identity. The analysis reveals that such elements, while often unnoticed in daily life, hold a deep connection to the city's
cultural and social dynamics. From door numbers and building names crafted by local artisans to graffiti that evolves as a
form of public discourse, these signs are integral to the urban experience.

Key findings highlight the interconnection between urban culture and typography. The typographic elements analyzed not
only facilitate communication and navigation but also preserve cultural memory and local traditions. For instance, historical
building plagues reflect the architectural and social ethos of their time, while contemporary designs demonstrate advance-
ments in technology and shifts in aesthetic preferences. These findings underscore the dynamic relationship between cul-
tural evolution and the visual language of typography.

In conclusion, unnoticed typographic signs are vital components of the urban narrative, serving as markers of cultural iden-
tity and historical continuity. By shedding light on these elements, the study calls for greater recognition of their value in
urban design and cultural preservation. It advocates for integrating these elements into the broader discourse on city plan-
ning and visual communication, ensuring that they remain an enduring part of the urban fabric. This research not only
enriches the understanding of urban culture but also underscores the importance of preserving and celebrating the typog-
raphic heritage embedded within our cities.
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1. Girig

Kentlerin 6zelliklerini tagiyan ve kendileriyle 6zdesen ayirt edici kimlikleri bulunmaktadir. Bir kenti, digerinden
ayiran ve onu farkli kilan her sey onun kimlik unsurudur. Kent kimligi, bir kentin fiziksel, kiltlrel ve sosyal 6zel-
liklerini temsil eden 6zgln bir karaktere sahip olma durumudur. Bu kimlik kente 6zgl mimari yapilar, tarihi ve
kaltarel miras, etnik ve dini ¢esitlilik, ekonomik yapi, toplumsal yapi ve 6zellikler (normlar, degerler, iliskiler vb.)
gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle bicimlenirken teknoloji ve popdler kiltir ile glincellenmektedir.

Kent kimligi ile kent kdltird arasinda etkilesim bulunmaktadir. Cotuksdken’e gore, her kent kendi kulttrinG
ortaya cikarirken belli kimliksel 6zellikleri kullanmaktadir (2009, s.1). O kentin kimligini olusturan seyin kentle
kaltar arasindaki iliski oldugunu ileri sirmektedir. Kent kiltird, kentte yasayan insanlarin ortak bir paydaya da-
yanarak Urettigi maddi ve manevi degerlerden olusmaktadir. Kentin sosyal yapisini meydana getiren toplumu
ve yasantilarini icinde barindirdigi gibi kultir ve sanat etkinliklerini de kapsayan dinamik bir yapidir. Cobanoglu
ve Gazi'ye gore, kent kultird, kisaca kent igerisinde yasayan insana ait davranis ve yasam bicimi olarak ifade
edilmektedir (2008, s. 18). Bu baglamda, kente ait dil, tarih, aliskanliklar ve ginlik yasam bicimleri oranin kl-
trinl gdstermektedir.

Kent kiltdrinin olusumu ve devam ettirilmesinde bas rolde toplum bulunmaktadir. Gegcmisten giinimuze ak-
tarilan maddi ve manevi degerlerin degerlendirilme sirecinde birey belirleyici unsurdur. Kent kimligi igin bu
degerlerin korunmasinda oldugu gibi strekliliginde de birey baslica rol oynamaktadir. Bu baglamda kent kimligi
dreticisinin toplum oldugu séylenmektedir (Glveng, 1994, s. 48; Tekeli, 1991, s. 79-89).

Bir millete mensup olan her fert, o milletin kilttrind, dilini, dinini, zevkini, inanclarini, 6rf ve

adetlerini beraberinde tasimaktadir. Kultur fertleri asan, fertlere sekil, yon ve sahsiyet veren

bir varliktir. Alman filozof Hegel, buna objektif geist (maddelesmis ruh) adini veriyor. He-

gel’den sonra gelen disinurler buna kaltar adini vermektedir (Adiglzel, 2001, s. 119).
Kent kiltiard kendi kapsilinde olusan, zaman icerisinde kentlilerin birbirleriyle cesitli nedenlerle etkilesime gi-
rerek gelistirdigi dinamik bir yapiya sahiptir. Bu sireg, kent insanin degerlere bir yenisini eklemesiyle hareket-
lenmektedir. Ancak yeni edinilen degerler, o toplum tarafindan benimsenip anlamlandirildigi stirece o kilttrin
bir parcasi olmaktadir. Kent kulttrinde dinamizmini etkileyen diger etmen populer kiltirdir. Populer kaltur ile
kent kaltlranin icice gegcmesi durumunda King'in ifadesinde kentin kendine 6zgl degerlerin global kiltirlerin
arasinda kaybolma olasiligi ortaya ¢ikmaktadir (1998, s.29). Bu durumda yerel kimliklerin yerine kiiresel norm-
larin gegmesine ve kentin 6zglin yapisinin silinmesine yol agmaktadir. Kisacasi, populer kiltirin etkisiyle kentler
birbirine benzemeye baslayabilmekte ve kiltirel gesitlilik azalabilmektedir.

Kentin karakteristik 6zellerini yansitarak 6zgiin kent kimligi olusturmada grafik tasarim trtnleri 6nemli rol oy-
namaktadir. Grafik tasarim Urlnleri, markalasma ve tanitim slrecinde kentin 6zgln kimligini olusturmada
onemlidir. Bu Urtnler, kentin fiziksel gorinimund, kiltirel mirasini, tarihini ve modern unsurlarini, sosyal yapi-
sini ve diger dzelliklerini yansitarak kentin gériintr olmasini saglayan gorsel 6gelerdir. Petrov, kent gorsel kilt-
rindn yalnizca grafik sanatlar yoluyla degil; ayni zamanda tipografi, yonlendirme sistemleri, sokak tabelalari,
duvar yazilari ve diger yazili mesajlar araciligiyla da bigimlendigini vurgulamaktadir (2022, s. 190). Tipografi,
dogrudan sozel icerigiyle oldugu kadar bicimsel 6zellikleri araciligiyla da gorsel bir iletisim araci olarak islev gor-
mektedir. Bu tipografik elemanlar, kentsel alanlarin estetik yapisini, islevselligini ve kimligini olusturmada kritik
bir rol oynamaktadir.

Bu ¢alismanin konusu kent kultlrinG yansitan ve kentin dokusuyla bitinlesen tasidigi deger ve anlami kolayca
anlasiimayan tipografik isaretlerdir. Tipografik isaret olarak sozi edilen unsurlar; kentin fiziksel ortaminda yer
alan yer isimleri, kapi numaralari, apartman isimleri, kent duvarlarinda yer alan duvar resimleri, tabelalar,
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haritalar ve régar kapaklari gibi unsurlardir. Bunlar, iletisim alaninda dnemli bir role sahip olup, kent yasamini
organize eder, iletisimi kolaylastirir ve kent sakinlerinin ve ziyaretcilerin ihtiyaclarina yanit verirken kiltarel bir
deger de tasiyan isaretlerdir. Bu degerleri taslyan tipografik isaretlerden soz edilerek kentlerin kiltira ile top-
lumsal yapisi hakkinda bilgi vermeleri ve gegmisin giiniimuze tasinmasi konusu vurgulanmaktadir. Bu da ¢alis-
manin dnemini ve degerini ortaya koymaktadir. Bu isaretlerin tarihsel belge niteligi tasimasinin 6nemine dikkat
cekmek amaglanmistir. Ayrica, bu calismayla sehirlerdeki yazilarin yalnizca korunmasi degil, ayni zamanda yeni-
den gorinir hale getirilerek kilturel streklilige katki sunmasi amaglanmaktadir.

Bu calismada kent ve tipografi konulariyla ilgili kapsaml bir literatlr taramasi ve alan arastirmasi yapildiktan
sonra, calisma yontemi olarak nitel arastirma yontemleri arasindan icerik cozimleme teknigi secilmistir. Bu
yontemle, calismanin kapsamina giren kavramlar detayli bir sekilde analiz edilmis ve yorumlanmistir. Kentte yer
alan tipografi kavraminin yasayanlar tarafindan nasil tanimlandigi ve ne icin kullanildigi arastirildiktan sonra
tipografik isaretlerin hangi teknikle ve hangi nedenle orada olduklarini agiklayan érnekler ortaya konulmustur.

2. Kentte Tipografinin Onemi

Kentler sadece mimari yapilardan, yollardan ve meydanlardan olusan fiziksel yapilar degil; ayni zamanda yon-
lendirme tabelalari, apartman isimleri, duvar yazilari ve diger yazili gbstergelerle bicimlenen gorsel iletisim alan-
laridir. Bu yazili 68elerin temelinde yer alan tipografi, yalnizca bilgi iletmekle kalmaz; ayni zamanda kent kimligini
olusturmaktadir. Temelde Johannes Gutenberg’e atfedilen ve degistirilebilir ya da hareketli hurufat tekniginin
kitap Uretiminde kullanilmaya baslanmasiyla ortaya ¢ikan tipografi kavrami (Sarikavak, 2018, s. 10), kentte yon
bulmayi kolaylastirmaktan kamusal estetigi bicimlendirmeye, tarihsel izleri gértinir kilmaktan kulttrel mirasi
sirdirmeye kadar pek ¢ok islev tstlenmektedir. Bu ¢cok yonli islevselligiyle tipografi, kent planlama ve tasarim
sireclerinin vazgecilmez bir parcasi haline gelirken; tarihsel ve yerel baglamlarda yirutilen koruma projeleri,
bu 6nemin somutlasmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda, Viyana merkezli Stadtschrift Dernegi’nin ylrtttaga
calismalar, bu yaklasimi acik bicimde desteklemektedir.

Stadtschrift Dernegi’nin ylrittigu calisma, kentlerdeki tipografinin yalnizca gorsel bir unsur degil, ayni zamanda
tarihsel, kulttrel ve kimliksel bir tasiyici oldugunu somut bicimde ortaya koymaktadir. Dernek, Viyana’daki 20.
ylzyihn ortalarina ait el yapimi diikkan yazilarini sistematik bigcimde toplayarak belgelemekte, bdylece bu tipog-
rafik izleri kentsel hafizanin korunmasi agisindan birer kilttrel miras nesnesi olarak gérmektedir. Kimi sehirlerde
gbzlemlenen hizli yapisal ve ticari donlstm sireci neticesinde kiguk isletmelerin kapanmasiyla isletmelere 6zgi
tipografik 6gelerin kayboldugu gerekcesiyle Stadtschrift onlari belgelemektedir. Boylece tabela gibi siradan go-
rinen tipografik formlarin aslinda bir kentin estetik strekliliginde, kimlik olusturma sireclerinde ve gorsel hafi-
zasinda oynadigi roli gérunlr kilmaktadir. Dernek, bu yazilarin yalnizca belgelenmesini degil, ayni zamanda ka-
musal alanda yeniden sergilenmesini de saglayarak, gorsel mirasin yeniden canlanmasina 6ncilik etmektedir
(Stadtschrift, t.y.). Bu baglamda Stadtschrift’in calismasi, tipografinin kent kimligini olusturan temel bilesenler-
den biri oldugunu; gecmisle bag kuran ve kultirel strekliligi saglayan islevsel bir arag haline geldigini goster-
mektedir. Tipografi, burada kamusal bellegi besleyen ve kullaniciyla duygusal bir bag kuran giclu bir tasarim dil
olarak ortaya gikmaktadir.

Benzer bicimde, kent tipografisinin kulttrel miras olarak degerlendirilmesine katki sunan diger 6nemli girisim
de Type Museum’dur. Bu platform, farkh kentlerden toplanan tipografik izleri dijital ortamda arsivleyerek, kent-
sel bellegin korunmasina yonelik kiresel dlgekte bir katki sunmayr amacglamaktadir. DMC Group girisimiyle Mar-
cus Hanzer onciluginde kurulan sanal arsiv, sokak afislerinden magaza tabelalarina kadar genis bir yelpazede
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tipografik ornekleri toplamaktadir. Typemuseum’un temel amaci, glindelik yasamda karsilasilan yazi karakter-
lerinin icerdigi coklu anlami, bicimsel cesitliligi ve kiltlrel baglamdaki taninabilirligi ortaya koymaktir. Bu dog-
rultuda, tipografik isaretlerin yalnizca estetik degil, ayni zamanda anlam yuklla kilttrel gostergeler olarak de-
gerlendirilmesini mimkan kilmaktadir (Typemuseum, t.y.).

Yine kentte tipografinin roliniin édnemini yansitan bir baska girisim, “Asili Tipografi: istanbul Kentsel Ortaminda
Yaz1” adli eserdir. istanbul Bilgi Universitesi Gorsel iletisim Tasarimi dégrencileri tarafindan Esen Karol’un yirQ-
ticuliginde 2011 yilinda gerceklestirilen kapsamli bir projedir. Bu calisma, istanbul’un kamusal alanlarinda kar-
silasilan yazili gorsel 6geleri belgeleyerek, tipografinin kent kimligi ve hafizasi Gzerindeki etkisini arastirmayi
amaclamaktadir (2011).

Sonug olarak, Karol’un projesi, Stadtschrift ve Typemuseum gibi girisimler, tipografik 6gelerin yalnizca gorsel
formlar degil, ayni zamanda kent kimliginin tasiyicilari oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Bu tur girisimler,
s6z konusu tipografik unsurlarin belgelenmesi, korunmasi ve kamusal alanda yeniden gorinur kiinmasi yoluyla
kent bellegine 6nemli katkilar sunmaktadir. Tipografinin kent tasarimi slreglerine butlncdl bir yaklasimla en-
tegre edilmesi yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda kiltirel surdarulebilirlik ve kent kimliginin insasi
acisindan stratejik bir zorunluluk olarak degerlendirilmelidir.

3. Kentin Dokusunda Kaybolan Tipografik isaretler

Teknolojik gelismeler ve modern tasarim anlayislari, kentlerin gérsel kimligini sirekli olarak degistirirken, geg-
misin tipografik isaretleri de zamanla gérinlr olmaktan ¢ikmaktadir. Bu isaretler, yalnizca yonlendirme ve bil-
gilendirme amaci tasimamakta, ayni zamanda bir dénemin estetik anlayisini, toplumsal yapisini ve Uretim tek-
niklerini de yansitmaktadir. Kaybolan tipografik isaretlerin korunmasi, kentsel hafizanin sirdurtlmesi agisin-
dan 6énemlidir. Kent arastirmalarinda ve tasarim calismalarinda bu unsurlarin belgelenmesi, arsivlenmesi ve
yeni kentsel projelerde referans alinmasi, kiltirel strdardlebilirlik agisindan biyik bir deger tasimaktadir. Bu
nedenle, kent tasariminda ve koruma ¢alismalarinda, bu unsurlarin degerinin farkina varilmasi ve gelecek ne-
sillere aktarilmasina yonelik stratejilerin gelistirilmesi icin kent icerisinde gériindtgunden farkli degerler tasi-
yan tipografik isaretler konu olarak ele alinmustir.

Bu kapsamda ilk olarak sehrin tipografisini olusturan elemanlardan en yaygini olan tabelalar incelenmistir. Ta-
belanin birincil islevi net bir ifadeyle konu geregince bilgilendirme yapmaktir. Tabela, “Gzerinde tanitici, belir-
tici bir yazi, agiklama, isaret veya resim bulunan, tahta veya sac parcasi, levha” anlaminda kullanilir (Karatay,
ty). Kimi tabelalar, is yerlerinin kimligini yansitan logotype, amblem ve logo gibi bilgileri icerirken, kimileri yon-
lendirme, bilgilendirme ve reklam amacli kullaniimaktadir.

M.0O. 3000 yilina kadar uzanan tabela gelenegi, Babil’li tiiccarlarda islerini anlatan sembollerin yer aldig kapi
Ustinde asili tabletlerde gorismdistir. Atina ve Roma'ya yayilan bu gelenek, Romalilar tarafindan gelistirilmistir.
Pompei’de ise emlak ve konaklama yerlerinde tabela kullaniimistir. Ortacag’da ise yine okuma yazma sorunu
oldugundan tabelalarda isaretlere yer verilmistir. “Kitapci: Kutsal kitap, anahtarci: anahtar, eczaci: hayvan
topu/hayvan eli, ayakkabici: ayakkabi, bakkal: seker yigini, tefeci: ¢ altin top” sembollerini kullanmistir (Fritsch,
1947’den aktaran Sen, 2006, s. 13). Ancak, semboller haricinde yazilara da yer verilmistir. Ornegin, Hercula-
neum'daki Roma sarap dikkanina ait reklam tabelasi, farkli sarap tirlerini ve fiyatlarini gérsel ve yazilarla tanit-
maktadir. Mekanin adi olarak distintlen "Ad Cucumas" yazisi, tercih edilen renk ve malzeme nedeniyle kentin
dokusuyla btinlesmistir. Gegmisteki temel amaci, estetikten ziyade okura belirli bilgi veya mesajlari iletmek
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olsa da glinimuzde estetik bir deger tasimasinin yani sira bir kultlrt yansitmaktadir. Turistik bir gezi esnasinda
mimari 6geler arasinda dekor gorevi Ustlense de aslen tarihi belge niteligindedir. Boylece, tipografinin gecmis-
ten glinimuze iletisim araci olarak degerini korudugunu ve kilturel bellegin énemli bir pargasi oldugunu vurgu-
lamaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Bilinmeyen Sanatgi, M.S. 1. yuzyil, Ad Cucumas Tabelasi / Ad Cucumas Signboard. Reddit. URL1

Leslie Green, 20. yiizyilin baslarinda Londra'da ¢alisan énemli bir mimardir. Ozellikle 1906-1908 yillari arasinda
tasarladigl metro istasyonlariyla taninmaktadir. Bu siirecte yonlendirme sistemleri tGzerinde galisarak her istas-
yona 6zgu gorsel bir kimlik kazandirmistir (Gorsel 2) (Ovenden, 2013, s. 70-73’ten aktaran Tascioglu ve Aydin,
2015, s. 236). Leslie Green’in tasarim anlayisi, her metro istasyonuna 6zgin ve taninabilir bir kimlik kazandir-
may! amaclamaktadir. istasyonlarda kullanilan seramikler ve renkli seritler, estetik bir atmosfer olusturmanin
yani sira yolcularin yonlendirmeleri kolayca takip etmelerine ve istasyonlari birbirinden ayirt etmelerine yar-
dimci olmaktadir. Bu dikkat ¢ekici detaylar, yalnizca gorsel bir estetik sunmakla kalmayip, ayni zamanda islevsel
bir rol Ustlenmektedir. Yapiya entegre edilen bu tasarim unsurlari, yalnizca bir yénlendirme araci olmanin 6te-
sine gegerek istasyonun mimari bitinligine katkida bulunmaktadir. Ayni zamanda kentin tarihi, kiltarel kimligi
ve karakterini yansitarak sehir yasamina deger katmaktadir.

Gorsel 2. Leslie William Green, 1906-1908, Londra Istasyon Seramikleri ve Yénlendirme Tasarimi / Ceramic and Wayfinding
Design in London Stations.
Tascioglu, M. ve Aydin, E. (2015). Grafik Tasarimin Bilgilendirme ve Yénlendirme Tasarimdaki Rolii ve Londra-Eskisehir Or-
nekleri Uzerinden Bir inceleme. Akademik Bakis Dergisi, 48, s. 225-240.
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Antik Mezopotamya, Yunan ve Roma kiltlrlerinde mozaikler villa ve hamam gibi yapilarin duvar ve zeminlerinde
estetik amacla kullanilmistir. 19. ve 20. ylzyilin baslarinda yeniden populer hale gelen mozaikler, bina cephele-
rinde, ticaret merkezlerinde, sokak tabelalarinda, restoran ve kafe girislerinde dekoratif ve islevsel bir 6ge olarak
varhgini sirdirmustar (Haslam, 2011, s. 49). Mozaik tabelalarin kullanim sekline bakildiginda gorsel bir zenginlik
ve estetik katki sagladigi, yapilarin kimliklerini vurguladigi ve cevreyi susledigi gorilmektedir. Bu baglamda
Kurtcu'nun tipografi kavramina atfettigi ifade de oldugu gibi tipografi burada birincil amaci olan okutmaktan
uzaklasarak gorsel 6ge olarak 6n plana cikmaktadir (Kurtcu, 2017, s. 185).

Giniimuze gelindiginde de mozaikler dekorasyon ve tasarim alaninda popiilerligini korumaktadir. Ornegin, Ma-
rio Maragliano tarafindan tasarlanan ve 1902 yilina uzanan bir gecmise sahip mozaik tabela, hala kullanilmak-
tadir. Tabela, magazanin adini (Fca de PASTAS ALIMENTICIAS) icermekte olup, gecmiste makarna satisi yapildi-
gini distndarmektedir. GUnlimuzde ise tabelanin bulundugu magaza bir pastane olarak hizmet vermektedir.
Bu mozaik tabela, sehrin dokusuyla butinleserek ge¢misle glinimiz arasinda bir kopri kurmakta ve kaltirel
birikimi aktarmaktadir. Tarihi mozaik tabelalar yalnizca bilgi vermekle kalmaz, ayni zamanda belirli bir mekanin
veya sehrin kiltlrel ve tarihi kimligini vurgulayarak gegmisin izlerini glinimuze tasir (Gorsel 3). Dolayisiyla far-
kinda olmadan okuyup gectigimiz bu tabelalar gerek malzemeler gerekse kullanilan yazi karakteri acisindan kul-
turel bir iz tasimaktadir. Gegmisin degerlerini belgeleyen bir kanit olarak orada bulunmaktadirlar.

Gorsel 3. Mario Maragliano, 1902, Barcelona’da Dekoratif Mozaik Tabela / Decorative Mosaic Signage in Barcelona. Encirc-
lephotos. URL2

Pompei’deki 6nemli tipografik izlerden biri de bazi ev girislerinde bulunan "HAVE" (hos geldiniz) yazisidir. Casa
del Fauno, M.S. 79'da Vezlv Yanardagi’'nin patlamasiyla kil altinda kalan Pompei’nin en biyik ve liks evlerin-
den biri olup, adini girisindeki faun heykelinden almistir. Ev girisine yerlestirilen "HAVE" kelimesi, Roma done-
minde misafirleri karsilamak amaciyla kullanilan bir selamlama ifadesidir. Ev sahipleri bu yaziyi mozaik veya ci-
zimle mimari yaplya entegre ederek, hem estetik hem de islevsel bir 6ge olarak kullanmistir. "HAVE", ev sahibi
ile misafir arasindaki bagi giiclendiren, Roma toplumunun misafirperverlik ve sosyal degerlerini yansitan bir kl-
tUrel unsurdur. Bu tipografik isaret, mimari estetik ve sosyal iletisimi birlestiren dnemli bir tarihi sembol niteli-
gindedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Bilinmeyen sanatgi, M.S. 1. ylzyil, Casa del Fauno Girisindeki “HAVE” (Hosgeldiniz) Yazisi / “HAVE” Inscription at
the Entrance of Casa del Fauno. Flickr. URL3

Parklar ve bahceler, sehrin estetik ve ruhsal zenginligini artiran énemli alanlardir. 19. yUzyilin ortalarinda Av-
rupa’da belediye parklarinin ciceklenmesiyle bahcelerde tipografik imgeler ve semboller glin yizine ¢ikmakta-
dir. Buralara gicekleri budayarak ya da onlarin yerlesim diizeninde tasarimlar yaparak logo, monogram gibi ti-
pografik unsurlar islenmektedir (Haslam, 2011, s. 181). Bu tasarimlar, kiltirel ve tarihsel mesajlarin iletilmesine
olanak tanimaktadir. Tipografik unsurlarin ve sembollerin gicek dizenlemeleriyle parklara entegre edilmesi, sa-
natile doganin birlesimini yansitmaktadir. Ornegin, 1903 yilinda Edinburgh’daki West Princes Street Gardens’da
olusturulan Gorsel 5'teki Gnla “Floral Clock” (Cicek Saati), bitkilerle tasarlanmis bir saat 6rnegidir. Roma rakam-
lariyla gosterilen saat, her yil farkli temalara gore mevsimlik ciceklerle yeniden dizenlenmistir. Saatin merke-
zinde blyik bir saat kadrani bulunurken, tst kisminda Latince “TEMPUS FUGIT” (Zaman Ucgar) yazisi yer almakta
ve zamanin hizla gectigini isaret etmektedir. Cicek saati, yalnizca bir bahce saati olmanin 6tesinde, Edinburgh’un
kaltdrel mirasinin ve bahge sanatinin énemli bir pargasi olarak hem estetik hem de islevsel bir yapiya sahiptir.

Kaltlrel mirasin bir diger tipografik iz tasiyan gostergesi rogar kapaklaridir. Bunlar kent altyapisinda yagmur
suyu ve atik su drenaj sistemlerinde islevsel bir rol oynarken, ayni zamanda kentin kimligini yansitan tipografik
unsurlar barindirmaktadir. Bu kapaklar, farkli yazi karakterleri ve tasarim unsurlari ile bolgenin kilturel ve tarihi
cesitliligini yansitmaktadir. Cogu zaman fark edilmeseler de, gecmisten glinimize uzanan bu tipografik izler,
kent kimliginin 6nemli belgeleri olarak degerlendirilmektedir.

Villagomez'in bu konuda yaptigl arastirmalarda ve inceledigi 6rneklerde en yaygin bicimde tirnaksiz (sans serif)
yazi karakterlerinin kullanildigi kanisina varmistir. Bunun nedeni tirnaksiz yazi karakterinin hem daha net goérin-
mesi hem de okunurlugunun ylksek oranda olmasidir (2015, s. 38). Tirnaksiz yazi karakterlerinin diiz hatlara
sahip, stslemelerden yoksun, modern ve minimalist bir gdériinime sahip olusu régar kapaklarinda daha etkili
olmalarini saglamaktadir. Gorsel 5'teki rogar kapagl, hem islevsel bir sehir altyapisi parcasi hem de Al-
buquerque'nin tarihi ve kiltlrel mirasini yansitan bir tasarim olarak degerlendirilmektedir. Sehir altyapisina da-
hil edilen bu tir sanat eserleri, sokaklari ve kamu alanlarini zenginlestirmekle birlikte o topluma tarihsel bir biling
kazandirmaktadir.

Sehrin sokak ve caddelerinde bulunan yagmur oluklari da régar kapaklari gibi kilttiren miras islevi Ustlenmek-
tedir. insanlarin yalnizca herhangi bir kaza yasamamalari icin dikkat ettikleri bir yerden ibaretken Gorsel 5'te
sagda oldugu gibi aslinda yapildigi dénemin izlerini tasiyarak kentin kdltirel dokusuna hizmet etmektedir.
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Genellikle yagmur oluklarinin icine atik atilmamasi gerektigini belirten bu levhalar, temizlik ve ¢evre koruma
konularinda insanlari bilinglendirmeyi amacglamaktadir. Kligiik ebatli yazi ve semboller iceren bu bilgilendirmeler
kentlerin karakterini ve kimligini belirlemede ve korumada rol oynamaktadir.

Gorsel 5. (Solda) Bilinmyen Sanatgl, 1903, Cicek Saati/ Floral .Clock,
(Ortada) Bilinmeyen Sanatgi, 2006, Albuquerque Tricentennial Rogar Kapagi / Alouquerque Tricentennial Manhole Cover,
(Sagda) Bilinmeyen Sanatci, 2006, South Dakota’da Mazgal Uzerindeki Bilgilendirme Levhasi / Storm Drain Warning Plaque
in South Dakota.
Villagomez, Nikki. (2015). “Culture + Typography” How Culture Affects Typography, California,s. 38

Zemin yerlestirmelerine bir baska 6rnek ise, Barcelona Belediyesi tarafindan yaptirilan bie tir ani plaketleri bu-
lunmaktadir. Kentte uzun yillar hizmet veren esnaflari onurlandirmak adina magazalarin 6éntndeki kaldirima
zemine sabitlenmis hatira plakasi yapilmaktadir. Ornegin, Calzados Lluch adli magazanin 1900-1999 yillari arasi
hizmeti nedeniyle belediye tarafindan plaka yapilmistir. Plakada yillari, belediye adi, magaza adi ve hizmet ver-
digi yillarin yani sira Barcelona’nin zanaatkar ge¢cmisini yansitan semboller de bulunmaktadir. Burada yer alan
tipografik detaylar, kent kimliginin parcasi olarak estetik, tarihsel ve yerel baglamda degerlidir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Bilinmeyen Sanatgi, 1999, Barselona’da Hizmet Aniti Plaketi / Commemorative Sidewalk Plague in Recognition of
Local Service, Barcelona. Terelochan. URL4

Grafiti olarak adlandirilan duvar yazilari, sehir dokusunu ve sokaklari canli tutan unsurlardan biridir. "Graffiti"
terimi italyanca “graffito” kelimesinin cogul halidir. Etimolojik olarak Roma imparatorlugu'ndan bu yana duvar-
lara yazilan yazi ve “yazit” anlamina gelen Yunanca "graphein" kelimesinden gelmektedir. Genel olarak kamuya
acik bir yuzeye izinsiz olarak yazilan her tirli yaziyr ifade etmektedir (Craveiro, 2017, s. 70). Grafiti, 6zgir di-
stincenin ve ifadenin bir araci olarak gortlmektedir. Baudrillard (2002, s. 123), graffitiyi vahsi saldiri ve blyik
kentsel taskinlik olarak tanimlamaktadir. “Bu, kente yeni bir midahale bicimidir ¢linki bu kez midahale
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edenler, kenti ekonomik ve politik bir iktidar alani olarak degil, iletisim araclarina, gdstergelere ve egemen
kilture ait iktidarin zaman/mekani olarak algilamaktadirlar”. Grafitinin harf ¢izimi, sanat¢inin beden hareketi ve
kullanilan araglar ile iliskilidir. Cizgilerin ifade giict ve akiskanligl, bedenin hareketine baglidir. Grafiti genellikle
tek bir vurusla veya hizli hareketlerle gerceklestirilerek firca ve kalem gibi araclar kullanilarak yapilan eski kalig-
rafi gelenegine gdnderme yapmaktadir (Craveiro, 2017, s. 75). Grafiti, yalnizca duvarlari sislemekten 6te, top-
lumsal meseleleri dile getirerek farkindalik yaratan ve sehir kilttirine énemli katkilarda bulunan alternatif bir
ifade bicimidir. Ancak, kliselesen veya fazla yayginlasan érnekler zamanla etkisini yitirip arka planda kaybolabil-
mektedir. Bu nedenle, graffitilerin strdardlebilir bir sekilde korunmasi, onarilmasi veya yenilenmesi, sehirlerin
sanatsal ve kiltirel gesitliligini zenginlestirmektedir.

Pompei’de ev cephelerini stsleyen grafitiler, antik Roma’nin glnlik yasamina dair bilgiler sunan eserlerdir. Rek-
lam, propaganda ve kisisel ifadeleri iceren bu yazilar, bireylerin duygularini, siyasi gorislerini ve sosyal iliskilerini
yansitmaktadir. Graffitiler, kentin mimari dokusuyla butlnlestiginden farkindaligi azalmis, islevselliginden ¢ok
sanatsal bir tavira dontsmdistir. Duvarda dekoratif bir unsur gibi goriinse de, toplumun modasini, kiltirini ve
dustncelerini yansitan mesajlar icererek gecmisin kiltlrini giinimuze taslyan kiltlrel mirasin bir pargasidir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Bilinmeyen sanatgi, M.S. 1. ylzyil, Pompeii’de Grafiti / Graffiti in Pompeii. Arkeofili. URLS

GUnUmuUzde Grafiti'nin kullanimina bakildiginda Miami'nin en nlU sanatsal bélgelerinden biri olan Wynwood
Arts District gdze carpmaktadir. Ozel graffitilerle siislii bu bélgede sanatci RETNA (Marquis Lewis) Latin, ibranice,
Arapca, Asya ve Hint yazi sistemlerinden esinlenerek olusturdugu kendine 6zgi kaligrafik tarziyla calismalar
yapmistir. Sanatgl, tasarimlarinda geleneksel grafiti stilleriyle farkli alfabeleri birlestirerek gorsel bir dil yaratmis-
tir. Blyuk o6lcekli bu grafitiler, sanatsal bir kiltur ve estetik deger katmaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. RETNA, 2015, Miami‘deki Kaligrafik Grafiti / Graffiti Mural in Wynwood, Miami.
Villagomez, Nikki. (2015). “Culture + Typography” How Culture Affects Typography, California, s. 38
GUnUmuUzde mesaj anlatimini yonlendiren teknolojiler, Sanal Gergeklik (VR), Artirilmis Gergeklik (AR) ve

Mekansal Artirilmis Gergeklik (SAR) gibi yenilik¢i araclari kapsamaktadir (Quah ve Ng, 2022, s. 851). Bu teknolo-
jiler, buyuk ekranlar ve etkileyici ses ortami (soundscape) araciligiyla izleyicinin dikkatini uzun stire korumayi

basararak katilm dizeyini dnemli 6l¢lide artirmaktadir (Wang ve Anastopoulou, 2020, s. 2). SAR, kullanicilarin
basa takilan ekranlar ya da akilli telefonlar gibi dikkat dagitici cihazlar olmadan gercek dinyayla etkilesime gec-
mesine olanak tanimaktadir. Gérintl ve animasyonlarin fiziksel ylzeyler Gzerine yansitiimasi sayesinde, SAR’In
cevredeki etkilesimi genis kitleye yayilir (De Paolis vd. 2022, s. 1). Projeksiyon haritalama, SAR kapsaminda 6ne
¢ikan tekniklerden biridir. Modern projeksiyon tekniklerinden biri olarak video haritalama olarak da adlandirilan
bu teknik, farkli yizeyleri dinamik bir video ekranina donistirmektedir. Video haritalamanin temel amaci, gor-
sel ve isitsel 6geleri bir araya getirerek géruntiler araciligiyla fiziksel bir illizyon yaratmaktir. Paul'a gére (2008,
s. 8), teknoloji “arac” ve “ortam” seklinde iki ana baglam olarak kullanilabilir. Bu ayrimdan hareketle, video ha-
ritalama teknolojiyi hem “ara¢” olarak hareketli grafikler ve gorsellerin tasarlanip diizenlenmesi igin kullanilan
yazilimlari hem de “ortam” olarak olusturulan gorsellerin izleyiciye aktarilmasi slrecini kapsamaktadir. Projek-
siyon haritalama, videolarin ¢ boyutlu nesnelere standart bir projeksiyon cihaziyla yansitilarak gérintilerin
hedef nesnenin formuna uygun sekilde dizenlenmesiyle olusmaktadir. Bu yontem sayesinde video, diz bir yii-
zeye yansitilan statik bir kare olmaktan cikarak, mekansal bir obje, hareket eden bir heykel gérinimi kazan-
maktadir (Ekim, 2011, s. 10). Projeksiyon haritalamada gorseller, sekiller kullanildigi gibi tipografik unsurlar da
yer almaktadir. Tipografi haritalama, tipografik dgelerin ylzeylere projeksiyonla yansitildigi bir video haritalama
teknigidir; kentsel alanda estetik ve islevsel bir iletisim araci sunmaktadir. Ancak, geleneksel projeksiyon harita-
lamada izleyiciler genellikle pasif kaldigindan, icerikle etkilesim ve buttnlesme sinirli olmaktadir (Sakamoto vd.,
2019, s. 9307). Bu nedenle kent merkezlerinde kisa siireli goze carpma ve kullanicinin eylemde bulunamadigin-
dan fazla stire ayiramamasi nedeniyle sehrin fark edilmeyen tipografik isaretleri arasinda yer almaktadir. Tipog-
rafik haritalama, yalnizca estetik bir ifade bicimi olmakla kalmayip, icerdigi cok katmanli mesajlar nedeniyle bu
calismada ele alinmistir. Ozellikle bazi video haritalama uygulamalarinda etkilesim égelerinin eklenmesi, dikkat
cekiciligi artirmis ve kullanicilarin icerikle etkilesim stresini olumlu yonde etkilemistir.

2022 yilinda Digital Art House tarafindan tasarlanan Vincent Van Gogh "The Letters to Theo" baslikli projeksiyon
haritalama enstalasyonu, teknik ve anlati kriterlerini buUtlncul bir bicimde tasiyan nitelikli érnekler arasindadir
(Gorsel 9). Enstalasyon hem gorsel sanat hem de yazinsal iceriklerin bir araya getirilmesiyle disiplinlerarasi bir
calisma sunmaktadir. Calismada, Van Gogh’un 400’0 askin sanat eseri ile kardesi Theo’ya yazdigi mektuplar,
statik projeksiyon, video mapping ve teatral yontemlerin bir arada kullanildigi hibrit bir yapi icerisinde
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canlandiriimistir. Bu ydntem, izleyicinin hem gorsel hem de tipografik unsurlar araciliglyla Van Gogh’un i¢ din-
yasina ve dislnsel mirasina ulasmasini saglamaktadir. Burada tipografi yalnizca bilgi iletme araci olarak degil,
ayni zamanda mekanla bltinlesen gorsel bir anlatim unsuru olarak degerlendirilmektedir (Katkevica ve Strode,
2022,5.1013-1012).

WORLDLI

Gorsel 9. Digital Art House, 2022, Vincent Van Gogh "The Letters to Theo" Projection Mapping Vincent Van Gogh "The Let-
ters to Theo" Projeksiyon Haritalama. Youtube. URL6

MediaCraft.video tarafindan 1 Mayis 2024 tarihinde Polonya'nin Gorlice sehrinde gergeklestirilen, “Historia
Swiattem Malowana” (Isikla Boyanmis Tarih) etkinligi kapsaminda sunulan tipografik projeksiyon haritalama
gosterisi, etkili 6rneklerdendir. Gorseldeki metinde, Polonya'nin bagimsizlik hareketi icin sembolik bir anlam
taslyan ve genellikle vatansever etkinliklerde sdylenen "Pierwsza Brygada" (Birinci Tugay) marsinin sozleri yer
almaktadir (Gorsel 10).

" —
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Goérsel 10. MediaCraft.video , 2024, Gorlice Tarihi Isikla Boyaniyor — Tipografik Projeksiyon / Gorlice Historia Swiattem Ma-
lowana — 3D Projection Mapping Typography. Youtube. URL7

GUnUmuzde duvar resimlerindeki dijital yaklasimin bir baska 6rnegiise Qr kod uygulamasidir. Londra’nin Hack-
ney bolgesinde, The&Partnership reklam ajansi tarafindan Which? dergisi icin tipografik isaretler iceren sehrin
en biytk QR kodu tasarlanmistir. TUketicilerin Sesi kampanyasinin bir pargasi olan bu proje, tiketici haklarini
vurgulamak ve Which?in sundugu arastirmalara erisim saglamak amaciyla gelistirilmistir (Houston, 2023).
“Want to appeal a parking ticket?” (Bir park cezasina itiraz etmek mi istiyorsunuz?) yazisi ile tiiketicilerin konuyu
algilamalari kolaylastiriimistir. Kullanicilar, QR kodu tarayarak web sitesine yonlendiriimektedir. Geleneksel
medya ve dijital aracglari birlestiren bu yenilik¢i reklam calismasi, hem marka bilinirligini artirmayi hem de tike-
ticilere dogrudan fayda saglamayi hedeflemektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. The&Partnership, 2023, Which? QR Kod Kampanyasi / Which? QR Code Campaign, Thedrum. URL8

2021’'de Londra’da dizenlenen Art of London AR Sanat Rotasl, kapali alanlardan uzak durulan pandemi done-
minde sanatseverlere acgik havada dijital bir sanat deneyimi sunmustur. Katilimcilar, kent genelinde yerlestirilen
eserleri artirilmis gerceklik ve QR kodlar araciligiyla incelemis; bu etkinlik kilttrel mirasin dijitallestiriimesine
yonelik yaratici bir 6rnek olmustur. National Gallery, National Portrait Gallery, Royal Academy of Arts ve Sky
Arts gibi nemli kuruluslarla is birligi icinde gerceklestirilen proje, tipografik isaretler ve QR kod sayesinde sanata
erisimi artiran ve teknolojiyi sanatsal bir arac olarak kullanan yenilikgi bir girisim olarak dikkat ¢ekmistir (Wordp-
ress, 2021) (Gorsel 12).

Tr¥I to Find You 1 E
WMYWE"*' -
2007, Acrykc on convas. :
oy casen o o
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—
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Codes are dotted around London

Gorsel 12. Art of London , 2021, Art of London Artirilmis Gergeklik Sanat Rotasi / Art of London AR Art Trail. Tincture of
Museum. URLS

Unvan tabelacilig), isletmelerin tanitimini ve kimligini yansitan, firma adi ve hizmet bilgilerini iceren gérsel arag-
lardir. 1928 Harf Devrimi sonrasi Latin alfabesiyle yerel ustalar tarafindan yapilan tabelalar, 6zellikle Beyoglu
Terzihanesi gibi 6rneklerle kentsel tipografik mirasin bir parcasi haline gelmistir (Gorsel 13). Geleneksel uygula-
malarin bir yansimasi olan bu tabelalar, zanaatkarlarin el isciligiyle olusturdugu anatomik farkliliklari barindiran
kent kimliginin 6nemli bir bilesenidir. isyerinin adi ve terzihanenin isletmecisinin isminin yer aldigi tabela, ver-
nakuler tipografinin dnemli bir 6rnegidir. Vernakuiler terimi “yerli” anlamina gelen Latince’de “vernaculus” keli-
mesinden tiretilmistir (Oliver, 2006, s. 4). Bu terim ilk olarak Dean, 1857 yilinda Londra’da yayimlanan George
Gilbert Scott’in “Domestic and Secular Architecture” (Yerli ve Sekuler Mimarlik) adh kitabinda kullanilmistir (Fi-
nizola, Coutinho, ve Cavalcanti, 2012, s. 558). Mimari olarak vernakuiler kavrami, yerel ihtiyaclar cercevesinde
gelisen siradan mimari bicimlerin ortak yapisi olarak ele alinmistir (Loeb, 2001, s. 2). Ambrose ve Harris, "ver-
nakdler" terimini “sokagin dili” olarak tanimlamaktadir (2012, s. 17). Bu tanim, yalnizca yerel halkin sozl iletisim
bicimlerini degil, ayni zamanda o toplulugun giindelik yasam icinde Urettigi kiltlrel ve gorsel Grlnleri de kapsa-
maktadir. Yazarlar, onceki calismalarinda vernakuiler kavramini, yalnizca belirli bir toplulugun Gyeleri tarafindan
anlasilan ve gtindelik yasamda kullanilan dilsel veya gorsel iletisim bicimleri olarak ifade etmistir (2009, s. 69).
Boylelikle vernakiler, resmi veya standart dilden ayrisan, gtindelik hayatta dogal bicimde ortaya ¢ikan yerel
sdylem bicimlerini kapsamaktadir. Etnik alfabe kavramiylailiskilendirilen vernakdler tipografi, yerel cevrede goz-
lemlenen yazilardan, sembollerden ve gorsel unsurlardan tireyen, kulttrel kimligini ve gorsel hafizasini yansitan
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tasarimlar olarak tanimlanabilir. Haswanto, her ne kadar “vernakuiler tipografi” olarak adlandirilan yazi bigimleri
geleneksel ya da eski goérinidmleri nedeniyle cogu zaman goz ardi edilse de 6zglin bicimsel 6zellikleri sayesinde
yerel kimlige katki saglayan énemli bir unsurdur (2013, s. 159). Ozellikle Endonezya gibi killtiirel cesitliligin yiik-
sek oldugu cografyalarda bu tur tipografik olusumlar, bolgesel kimligin gérsel yansimasidir. Murtono da benzer
bir gorlsle vernakiler tipografiyi giindelik hayattan ilham alan yeni harf formu olarak gormektedir (2014, s.
115). Ona gore, hem geleneksel ve tanidik gorsel unsurlar barindirir hem de kultirel hafizanin 6zglin ve anlam
yUkl bir bicimde aktarilmasini saglamaktadir. TUm bu tanimlarin ortak yonleri sanatcilarin amatorligu, Grinln
yerelligi ve siradanligidir. Ertiirk ise, vernakdler tipografiyi ingilizcede "ghost sign", "fading ads" veya "brickads"
olarak adlandirilan, binalarin yan duvarlarinda veya tabelalarda bulunan, zamanla silinmeye baslayan yazi
ve/veya gorseller iceren gorsel iletisim Uriinleri seklinde aciklamaktadir (2024). Ayrica, bu tarz calismalarin art-
masiyla kentlerin belleklerinin daha gorinir hale gelecegini vurgulamaktadir.

Bilgilendirme amach kullanilan bu tabela turl, sadece bilgi aktarmakla kalmaz, ayni zamanda el emegi iceren
tasarimlarla kulttrel miras olusturma roliini de Gstlenmektedir. Bdylece, tabela tasariminin sadece islevsel bir
arag olmaktan Gte, bir sanat ve iletisim bicimi olarak da deger kazanmasini saglanmaktadir.

TERZiHARES]
Celal 3

tsubagl N

Gérsel 13. Bilinmeyen Sanatcl, 20. yiizyil, Beyoglu Terzihanesi Celal Subasi Tabela Ornegi / Beyoglu Tailor Shop Celal Subasi
Signboard. T24. URL10

Apartman girislerinde yer alan isimlikler, vernakuler tipografi kapsaminda degerlendirilebilecek 6zgiin tasarim
unsurlarindandir. Bu yazilar, okuyucunun bilgilendirilmesini ve adresin kolayca bulunmasini saglamalarinin yani
sira, kent estetigine katki sunan gorsel 68eler olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Glndelik yasamda ¢ogu zaman fark
edilmeyen bu tipografik formlar, aslinda kentin sessiz hafizasina islenmis kilttrel izlerdir. Dijital olarak tasarlanip
baskisinin yapistiriimasiyla olusan isimlikler haricinde zanaatkarlar tarafindan geleneksel ydntemlerle tasarlanan
yazilar bireysel Gretim nesnesi niteligindedir. Altin yaldiz gibi belirgin malzeme segimleriyle dikkat ceken bu ta-
belalar, yalnizca bilgilendirme amaci tasimaz; ayni zamanda Uretim teknikleri, yazi karakterleri ve malzeme ya-
pisi sayesinde ait olduklari donemin teknolojik ve estetik anlayisina dair ipuglari sunmaktadir (Gorsel 14).

Kentlerde ihtiya¢ duyulmadik¢a bakma gereksinimi hissedilmeyenlerden bir digeri ise kapi numaralaridir. Yapi-
larin konumunu belirlemek haricinde tarihsel ve kiltlrel izler tasimaktadir. D6kiim veya oyma harfler, genellikle
kapi numaralarinin antika ve tarihi olduguna isaret ederken dijital baski veya metal levhalar Gzerindeki yazilar
ise glinUmz donemlerine yakin oldugunu gosterebilir. Dolayisiyla yazi karakterleri ve malzemeleri incelenerek,
kap! numaralarinin yapildigi tarih ve dénemin estetik tercihleri hakkinda ipuclari elde edilebilir. Bu kapsamda
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kap! numaralarinin islevselligi disinda kentin tarihine dair bilgiler sunan kiltirel 6ge oldugu gercegi ortaya ¢ik-
maktadir.

Ornegin, 1900°Ii yillarda yazilan ipek Apartmani yazisi ve numaralandiriimasi teknigi, malzemesi ve yazi karak-
teri agisindan benzerdir. Ancak Cay apartmaninin numara stili islemi apartman isminin yazildig stil ile benzerlik
tasimamaktadir. Bu durumda yenilenmis olabilecegini disincesi dogmaktadir (Gorsel 14). Neticede her gln
onlnden gecilen tipografik isaretler insanlara gesitli donemlerin kiltirel degerlerini géstermeye calismaktadir.
Kent kimliginin tarihsel slreg icerisinde nasil degistigini vurgulamaktadir.

Farkli kultirel baglamlarda kapi numaralari, sadece adresleme islevi degil, ayni zamanda yapinin tarihi ve estetik
kimligine dair ipuglari sunmaktadir. Regomir 8 bis gibi dijital baski 6rneklerinin yaninda, Carrer Comte Bor-
rell’deki 101 numarali mermer oyma gibi malzeme ve tasarimiyla dikkat ¢ceken uygulamalara da rastlanmaktadir.
Bu tur tipografik unsurlar, sehirlerin kulttrel mirasini ve tarihsel gelisimini yansitan énemli gorsel gostergeler
olarak degerlendirilebilir. Konuyla ilgili literatlr taramasi yapildiginda kiltirel anlamda tarihsel belge niteligi
tastyabileceginin ve konunun giincelliginin kaniti olarak Cevdet Mehmet Késemen’in yapmis oldugu arastirma
sonucunda yayinladigi iki ciltlik Kaybolan Sehir (The Disappearing City: Hand Painted Signs and Architectural
Details from Istanbul) adli eser 6nemli bir kaynaktir (Goérsel 15) (Késemen, C.M., 2018).

ART:Nc 2

Gorsel 14. (Solda) Bilinmeyen Sanatgl, 20. Yiizyil, Bursa, ipek Apartmani /Ipek Apartment in Bursa, (Sagda) Cay Apartmani
isim ve Kapi Numarasi and / Cay Apartment Name and Door Numbers in Bursa URL11

Gorsel 15. (Solda) Bilinmeyen Sanatgl, Tarih yok, Carrer Correu Vell Kapi Numarasi / Door Number at Carrer Correu Vell,
(Sagda)Carrer Comte Borrell Kapi Numarasi / Door Number at Carrer Comte Borrell
Kes, Y. (2024), Kisisel Arsiv

4, Sonug

Kent kimligini olusturan tabela, régar kapaklari, apartman isimleri, ydnlendirmeler, kapi numaralari, duvar yazi-
lari gibi tipografi iceren grafik Grinler calismanin érneklerini olusturmustur. Sunulan érneklerin segiminde ice-
riginin veya tarihi ve kilttrel zenginliginin toplum tarafindan ilk bakista fark edilmeyen calismalar ele alinmistir.
Boylece, bu tipografik imgelere farkindaligi artirmak amaclanmistir. Deginilen bu 6érnekler kent kiltiriyle
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bagdastinimistir. Clinkd, kent tipografisi toplumun kilturel alt yapisiyla olusmustur. Sehrin dokusu igerisine har-
manlanan reklam ve grafiksel elemanlar aslinda halk kiltirine ait degerler birikimi oldugu ortaya konulmustur.
Tabelalar, rogar kapaklari, graffiti, yonlendirme ve bilgilendirme tasarimlari icinde bulundugu yorenin kimligini
gosterdigi ve ayrica sahip oldugu tasarim kiltlrinin yani sira sag duyusunu, gunlik hayatini, dinini, dinya go-
risind ve begenisini yansittigl ortaya konulmustur. Bu tipografik imgelerin gecmisle glinimiiz arasinda bag ku-
ran yapisina deginerek, ylzyillar dncesinde yapiimis ama halen var olan kent biinyesindeki tipografik isaretlere
bakildiginda donemin anlayisi gorildigu gibi glinimuzdekilere bakildiginda da teknolojik imkanlar, sanat ve ta-
sarim anlayisi hakkinda bilgiler edinilebilecegi sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda, kent kimligini olusturan ti-
pografik imgelerin kiltirle dogru orantida hareket ettigi, kent kimligini ortaya koyan grafik Grlnlerin kltlrin
dinamigine bagh gelisim gosterdigi vurgulanmistir. Dahasi, tipografik baglamda kentin ortak bir dili oldugu goz-
lemlenmistir. Bu baglamda cesitli bolgelerdeki kentlerde cesitli Usluplarla ifade edilmis 6rnekler Gizerinde gele-
neksel kultirel 6zelliklere bagli olarak gelisen ve yerel halkin yasam tarzi, dil ve estetik tercihlerini yansitan yazi
tiplerini iceren vernakdiler tipografiden soz edilmistir. Vernakuiler tipografinin akademik literatirde genellikle
yerel kimlik olusturmada ve kiltirel mirasin korunmasinda énemli bir rol oynadigi ve o yerin kultirel ve tarihsel
baglamini yansitarak benzersiz bir kimlik olusturdugu vurgulanmistir. Bu nedenle, vernakdler tipografi, belirli bir
yer veya toplulugun yazil kilttrel mirasini korumak ve tanitmak icin dnemlidir.

Sonug olarak, kentin dokusuna gémilmus tipografiden kentlerde tarihsel bir yolculuga cikilabilecegi gibi dijital
tekniklerle bambaska ortamlarda yeni bilgilere ulasilabilecegi gorilmustur. Tipografinin kent dokusuna orilmus
referans ozelligi tasidigl vurgulanmistir. Kent arastirmalari ve tasarim galismalarinda bu unsurlarin kayit altina
alinmasi ve yeni kentsel projelerde kaynak olmasi, kiltirel sirdtrtlebilirlik agisindan blydk 6nem tasimaktadir.
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Oz: Film muzigi temelde bir filmin hem duyusal-duygusal boyutunu hem de genel estetik diizenlemeyi sekillendirmek icin
kullanilan, anlatiyi destekleyen, ses, titresim, ritm, melodi ve enstriimantal-vokal mizigin butintdar. Bu arastirma; film ma-
ziginin beste ve teknik analizi Gzerine degil, mizigin sinemada gorsel duyusal atmosferi etkileme anlaminda nasil kullanildigi
ile ilgili semiyoloji, duyusallastirma, metafor olarak kullanimi ve en nihayetinde “leitmotif (ana motif)” olarak gelistirilmesi
Gzerine yapilmistir. Ayrica bu incelemede, Kieslowski Sinemasi’nda ses, nians, muzik, tini ve duyusallastiriimis muazikal este-
tizasyonun diyaelektik gelisimi de ayrintili bir sekilde analiz edilmektedir. Bu amacla, mizigin tinisal, semiyotik ve gorsel bag-
lamda oynadigi uyarici etkinin, estetik yéniine ve etkisine odaklanilir. Sinema tzerine dislinen filozof yénetmenin eserlerinin
butunlikla analizine odaklanildiginda; dogrudan dikkati geken ilk konu Kieslowski’nin butinlikli bir sanat idealiyle hareket
ettigi ve sinemayla, muzigi kutsayarak, tipki Yunan idealindeki gibi, “Sanatlar Birligi” idealine yaklagtigi gordlir. Kieslowski'nin
yapmis oldugu estetik inceleme; insan dogasinin degismedigi Gzerine olup, bu olgunun sinema araciligiyla aktarilmasi ama-
cina odaklanmistir.

Anahtar Sozctkler: Krzysztof Kieslowski, Kieslowski Sinemasi, Film Mizigi, Sinema ve Mzik, Zbigniew Preisner.

MUSIC IN KIESLOWSKI'S CINEMA

Abstract: Film music is basically the totality of sound, vibration, rhythm, melody and instrumental-vocal music used to shape
both the sensory-emotional dimension and the overall aesthetic design of a film, thereby supporting the narrative. This re-
search does not focus on the compositional or technical analysis of film music. Instead, it examines how music is employed
in cinema to influence the visual and sensory atmosphere through semiology, sensorialisation, metaphorical use, and ulti-
mately its development as a leitmotif. Furthermore, the dialectical development of sound, nuance, music, timbre and senso-
rialised musical aestheticisation in Kieslowski's cinema is analysed in detail. The emphasis lies on the aesthetic impact of
music as a stimulus within timbral, semiotic, and visual con-texts. Focusing on the holistic analysis of the works of the philos-
opher-director who reflects deeply on the nature of cinema the first thing that draws attention directly is that Kieslowski acts
with the ideal of a unified art and approaches the ideal of the ‘Unity of the Arts’, just like the Greek ideal, by blessing cinema
and music. Kieslowski's aesthetic analysis is based on the fact that human nature does not change and focuses on the aim
of conveying this phenomenon through cinema.

Keywords: Krzysztof Kieslowski, Kieslowski Cinema, Film Music, Cinema and Music, Zbigniew Preisner.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne Uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Among all the arts, cinema, which remains an integrated art form thanks to its ability to compose audio-visual materials in
an excellent way, has preserved its status as one of the most influential art forms of 20th-century arts up to the present day.
The success of a film is not solely dependent on its narrative, cinematography, sound, or music, but rather on the unity and
interplay between these components. Film music serves multiple functions: it reflects the director’s vision, facilitates tran-
sitions, and creates emotional depth. Although composed with specific objectives in mind, it is expected that it brings about
the required emotion (the sensory stage) in the viewer. Music is considered an important part of cinema in two ways: —as
both a narrative device and an aesthetic element. Film music is basically the combination of sound, vibration, rhythm, mel-
ody, and instrumental-vocal music, which is used to shape both the sensory-emotional dimension and the general aesthetic
arrangement of a film, thus supporting the narrative.

There are times when the visuals do not give adequate information to guide the viewer through the narrative and hence it
is up to the film music to provide this missing context. By doing that, one can use recurring themes and main motifs that
have already been introduced to the audience in films. Film music provides a compliment and support towards narration.
For this reason, it establishes a connection between the story and music through the subject and emotion, character traits
the time and place in which the film takes place, the narrative, and the music.

This research does not consider the composition or the technical analysis of music but its use in cinema to affect the visual
and sensory atmosphere. It approaches film music from the perspectives of semiology, sensorialisation, metaphor, and the
evolution of recurring motifs, such as the leitmotif. Moreover, the dialectical development regarding sound, nuance, music,
timbre, and sensualized musical aesthetics in Kieslowski's cinema will be thoroughly examined in this research. The study
deliberately sets aside technical aspects of music—such as harmony, counterpoint, modality, polyph-ony, or tonal construc-
tion—and instead centers on music's timbral, semiotic, visual, and aesthetic functions in film.

This research has taken Kieslowski's cinema as an example for the expression of music in cinematic narratives. In Krzysztof
Kieslowski’s (1941-1996) storytelling, film music has sometimes been used as an actor and sometimes as a tool. Music is
one of the elements of Kieslowski’s films that raises their emotional effect on the audience with the help of composer and
arranger Zbigniew Preisner (1955, Poland). Soundtrack plays a major part, especially in his most successful work, Trois
Couleurs (Three Colours, 1993-1994). Preisner has gained respect for his minimalist style music and vocal performances,
including writing music that contributed to the atmosphere and themes of Kieslowski's films.

For Kieslowski, both music and cinema, as a visual narrative tool, have a common ideal. This ideal attracts the attention of
the viewer in all his films. His real purpose is neither to use the music as a generic background soundtrack for a scene nor
to use it to shock the audience with sound effects; he simply doesn’t focus on such cheap attempts for attention. Rather, he
sought to elevate cinema as a high form of narrative art—one capable of advancing cultural ideals and aesthetic thought.

Preisner's music and Kieslowski's visuals naturally harmonize to represent an aesthetic ideal. From “No End” to the “Three
Colors Trilogy," Preisner's music in Kieslowski's cinema becomes a central component of Kieslowski’s auteurist identity. Di-
rector Kieslowski had a different attitude towards music, as he asked the composer to compose the music according to the
script before filming. He designed it not only to describe the atmosphere and environment but to be able to become an
integral part of the film's storyline.

As we tread through the lane laid by the philosopher-director of cinema and when we focus on holistic analyses of the works
that emerge, what directly meets our eye is Kieslowski's quest for his unified artistic ideal. It is while consecrating music with
cinema that Kieslowski comes closer to the ideal of “Unity of the Arts," akin to the Greek ideal. At the heart of his aesthetic
philosophy is the belief that human nature is unchanging—an idea he sought to communicate through film. This research
aims to reexamine and reopen that space where music, image, and meaning converge in his cinematic legacy.
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1. Girig

Sanat, duyusal ve imgesel verilerin zihinsel bir érgiitlenmesi ve yeniden yorumlanmasi sireciyle gelisen sonsuz
bir poetik Uretim bicimidir. DUstincenin ve sanatin yasalari belli bir yakinlik icinde geliserek, insanin, uygarlik
yaratma sirecini olusturmustur. Her kiltar-uygarlik; distnsel semboller, mitler, diller, dinler ve sanatsal ifade
bicimleri gelistirerek, tarihsel diyalektik evrimini yasamistir. Onemli olan, bu gelismenin izlerini sirerek, insan
dlstncesinin ve uygarliginin olusum sirecinde, sanatin ve estetik biling gelisiminin, glinimaz insanini anlama
ve yorumlamada kullanilmasidir. Her sanat kendi araclari ve yontemi ile sanatsal poetik Gretimini, belli bir amac
ile yaparken, insan ruhu, distncesi ve toplumsal hakikatini de ac¢iga ¢ikartmak ister (Heidegger, 1962, s.40-91).
GUnUmuzde sanatin bu islevi, bireyin ve toplumun anlasiimasinda vazgecilmez bir arac olarak varhigini sirdir-
mektedir.

BUtln sanat dallari arasinda, gorsel ve isitsel unsurlari en yogun bicimde bir araya getirerek bittnsel bir anlatim
sunan sinema, 20. ylzyilin en etkili sanat formlarindan biri haline gelmistir. Sinemanin izleyici Gzerindeki etkisini
belirleyen unsurlar arasinda, kuskusuz muzik 6zel bir yere sahiptir. Larsen’in (2007, s. 66) de ifade ettigi gibi:
“Mdzik, temsili bir sanat formu degildir, ancak 6zel kosullar altinda anlami iletmek icin kullanilabilir. Melodiler,
belirli durumlarda isaret islevi gorebilir ve kendilerinden baska bir seye atifta bulunabilir”. Dolayisiyla bir film
sahnesinin basarisi; anlati, sinematografi, ses ve mizik bilesenlerinin hem bireysel nitelikleri hem de aralarindaki
iliskiden dogan butlnlik sayesinde gerceklesir. Sinema filmini izleme; anlati ve izleyici diyalektiginde olmalidir.
Bu diyalektigin dnemli bir pargasi olan film muzigi, yonetmen tarafindan sahneler arasi gegisleri yumusatmak,
duygusal yogunluk kazandirmak ve anlatiyi derinlestirmek amaciyla bilingli bir sekilde kullanilir. Bu anlamda film
mazigi; ses, ritim, titresim, melodi ile enstrimantal ve vokal 6geleri kapsayan, sinemasal anlatinin hem estetik
hem de duyusal boyutlarini sekillendiren butlnsel bir yapi olarak karsimiza gikar.

Filmin gorsel anlatisiyla bitinlesen muzik kadar, isitsel alandaki diger unsurlarin — 6zellikle de sesin ve insan
sesinin — alglyl nasil yonlendirdigi de sinemasal anlatinin basarisinda belirleyici bir rol oynar. Sinemada sesin
yalnizca isitmeye yonelik degil, ayni zamanda algisal bir yapilandirici oldugu fikri, cagdas ses kuramlarinda mer-
kezi bir 6neme sahiptir. Chion (1999, s. 5),” bir insan sesinin varliginin icinde bulundugu isitsel alani yeniden
yapilandirdigini” vurgulamaktadir. Bu durum, sesin yalnizca duyulmakla kalmayip, cevresindeki diger isitsel 6ge-
ler arasinda hiyerarsi kurdugunu ve izleyicinin dikkatini yonlendirme kapasitesine sahip oldugunu ortaya koyar.
Klasik anlat sinemasi, bu algisal yonlendirme potansiyelini temel alarak “sesin ve tasidigl s6zin” net bir bicimde
duyurulmasina dncelik verir. Bu yaklasim film muzigini de igine alacak bicimde genisletildiginde, mizik yalnizca
anlatiya eslik eden bir unsur olmaktan cikar, ayni zamanda Ureten, dikkat ceken ve yapisal bir rol Ustlenen “s6zsliz
bir ses” olarak islev kazanir. Ayni zamanda film muzigi, izleyicinin anlam diinyasini bigimlendiren, duygulari yén-
lendiren ve anlatinin derinligini artiran giclu bir anlati aracidir. Kalinak’a (2010, s. 1,2) gore film muzigi; ortam
ve atmosfer yaratmak, anlatyr desteklemek veya 6nceden haber vermek, karakterlerin motivasyonlarini agiga
cikarmak ve duygulari ifade etmek gibi cok katmanli islevleriyle de 6ne cikar. Bu islevler, film mizigini sinemasal
anlatinin hem yapisal hem de duygusal agidan kurucu bir bileseni haline getirir. Bdylece muzik, yalnizca anlatiya
eslik etmez; ayni zamanda eksik baglamlari tamamlayarak izleyicinin yorumlama sireclerini yonlendiren aktif bir
anlam Ureticisine donUsur. Ayrica filmin akisi boyunca yinelenen temalar ve leitmotifler araciliglyla izleyiciye ta-
nidik bir anlati dizlemi sunulur.

Gorsellerin, anlatinin nereye gittigi konusunda yeterli bilgi saglamadigi zamanlar vardir, bu nedenle eksik baglami
saglamak eslik eden film muzigine bagldir. Bu, mizigin film boyunca seyircinin zaten tanidigi, yinelenen temalar
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ve ana motifler kullanilarak yapilabilir. Gorsel ve miizik arasindaki bu butinlesik yapiya dair alanda pek ¢ok aras-
tirma vyapilmistir. Ornegin, bazi calismalar film miziginin, sahnenin gorsel iceriginden daha fazla anlati bilgisi
saglayabilecegini 6ne siirmektedir. Costabile ve Terman’in (2013, s. 322) arastirmasi, gorsel sahne sabit tutulup
yalnizca muzik degistirildiginde, sahnenin glzellik, ilgi ve gerilim gibi cesitli boyutlarda izleyiciler tarafindan farkl
bicimlerde degerlendirildigini ortaya koymustur.

Film miziginin yalnizca algisal degil, ayni zamanda fizyolojik diizeyde de etkili oldugu yonindeki bulgular ise bu
iliskiyi daha derinlemesine anlamayl mumkun kilar. Erken donem calismalardan biri, Fransiz besteci Gretry’nin
(1741-1813) sarki soylemenin kardiyovaskuler etkilerini nabiz élcerek belirlemeye calistigl deneylerdir (Scherer
& Zentner, 2001, s. 374). Bu 6ncl girisimin ardindan konuyla ilgili bilimsel ilgi giderek artmis; Bartlett’in (1996)
derlemesi, kalp atis hizi (HR), deri iletkenligi (SCR), solunum, kan basinci, kas gerilimi ve muzige verilen biyokim-
yasal tepkileri inceleyen yiz elliden fazla calismayi icermistir. Benzer sekilde, Edwards, Eagle, Pennebaker ve
Tunks (1991), muzigin yapisal 6zelliklerini fizyolojik degiskenlerle eslestirme girisiminde bulunmus; Blood ve Za-
torre (2001) ise nérogorintileme teknikleriyle mizik ve duygu arasindaki bagi arastirmislardir.

Ellis ve Simons (2005, s. 35-37), “Miizik ve insan Deneyimi” baslikl ¢alismalarinda hem filmsel hem de miizikal
uyaranlarin izleyicilerde fizyolojik degisimlere yol actigini ve bu uyaranlarin es zamanli sunumunun duygusal et-
kiyi artirdigini ortaya koymustur. Arastirmalar, mizigin bir filmin gorsel anlatisina baglanma kapasitesinin, izleyi-
cide olusan duygusal tepkileri anlamli bicimde sekillendirdigini gostermektedir. Bu bulgularla ortisen bir diger
gorls ise Cohen’e (2001) aittir; ona gore, diegetik olmayan muzik filmin gergeklik hissini zayiflatabilir. Ancak buna
karsin, duygusal olarak uyumlu bir muzik ile gorsel anlatinin eslestirilmesi, izleyici deneyimini fizyolojik dizeyde
daha yogun ve dikkat gekici bir hale getirebilmektedir. Mizigin bu ¢ok boyutlu etkisini anlayabilmek igin, sinema
tarihinde film mazigine yonelik ilk kuramsal yaklasimlara bakmak gereklidir. Bu alandaki ilk kapsamli kuramsal
eser, Adorno ve Eisler (1947) tarafindan kaleme alinan Composing for the Films (1947) adli calismadir. S6z konusu
eser, film muziginin islevi ile mizigin estetik boyutu ve sosyal etkileri, besteci-yonetmen iliskisi ve muzikal 6n-
yargilar gibi pek ¢ok agidan sinema ve muzik iliskisini kapsamli bir bigimde ele almaktadir. Ayrica Adorno ve Eisler
(1947, s. 135-156) Eisenstein’in film muzigi kullanimina dair yontemlerini ayrintili bir bicimde analiz ederek, gor-
sel batunldk ile muzikal yapi arasindaki estetik bagi derinlemesine inceler. Bu kdkensel analizler, ozellikle
Kieslowski’nin sinemasinda montaj, kurgu ve ses 6geleri arasinda kurdugu butincul anlati yaklasiminin temelle-
rini anlamada 6nemli bir referans noktasi sunmaktadir.

Bu calismada, sinemasal anlatilarda mizigin ifade bicimi, Kieslowski Sinemasi tzerinden ele alinacaktir. Krzysztof
Kieslowski’nin (1941-1996) hikaye anlatiminda film mzigi, bazen bir oyuncu bazen de anlatiyi yonlendiren bir
arac olarak islev gorur. Yonetmenin filmlerinde duygusal etkinin derinlesmesinde, besteci Zbigniew Preisner’in
(1955-) muzikleri belirleyici bir rol tstlenir. Ozellikle Kieslowski'nin basyapiti olarak kabul edilen Ug Renk (igle-
mesinde (1993-1994), mizigin etkisi yalnizca dramatik bir atmosfer yaratmakla sinirli kalmaz; bunun 6tesinde,
karakterlerin i¢c diinyasini, anlatinin felsefi boyutlarini ve duygusal ritmini dogrudan sekillendiren bir arag héline
gelir. Reyland (2012, s. 270-271), Preisner’in miziginin tUclemede “isitsel bir etik” formuna blirindugini ve
izleyiciyi karakterlerle birlikte duyumsal bir yolculuga cikardigini belirtir. Minimalist muzik tarzi, vokal perfor-
manslara verdigi agirlk ve dramatik yapidaki duyarliligi ile taninan Preisner, Kieslowski'nin sinemasal estetigine
son derece uyumlu besteler Gretmistir.

Bu baglamda, bu arastirmanin temel amaci; film maziginin anlatiya ve bicime yonelik islevlerini, Kieslowski sine-
masindan sahne ornekleriyle aciklamak ve mizigin anlatiya nasil duyusal, estetik ve anlamsal katmanlar ekledi-
gini ortaya koymaktir. Bu kapsamda bu arastirmada, mizigin sinemadaki semiyotik anlamina, duyusal ¢agrisim
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gliciine, metafor yaratma potansiyeline ve “leitmotif” gibi yapilar yoluyla anlatinin yapisina nasil dahil edildigine
odaklaniimistir. Ayrica Kieslowski’'nin sinemasinda ses, tini, mizikal ntGanslar ve duyusallastiriimis estetik yapinin
diyalektik bir gelisimle nasil 6raldigu de detayh bicimde analiz edilmistir. Bu calisma, muzigi teknik analiz (ar-
moni, kontrpuan, polifoni, makamsal ezgisellik vb.) Gzerinden ele almak yerine; muzigin tinisal, semiyotik ve
gorsel dizlemdeki estetik etkisini ve anlati icindeki uyarici islevini incelemeye odaklanmaktadir.

2. Film Miizigi

Sinema anlatisi, isitsel ve gorsel olmak Uzere iki temel bilesene dayanir. Gorlintl ve sesin bir araya gelmesiyle
olusan sinemasal séylem; mizik, efekt, 151k, renk, dekor, oyunculuk, kurgu ve kamera acilari gibi bircok unsurun
etkilesiminden dogar. Bu butlnlesik yapiicinde ses, yalnizca isitsel bir eslik degil; ayni zamanda anlatinin ritmini,
atmosferini ve duygusal yapisini belirleyen kurucu bir 6gedir. Chion’un ses kuraminda 6ne gikan dnemli nokta-
lardan biri, ses ile gorintl arasindaki iliskinin duragan olmayip algisal olarak strekli yeniden yapilandirilan bir
dizlemde sekillenmesidir. Chion (1999, s. 3), klasik anlati sinemasinda sik¢a kullanilan “soundtrack” teriminin
sahte bir bltunlik yanilsamasi sundugunu, ¢link seyircinin isittigi her sesin, gortntiyle kurdugu iliskiye gore
zihinsel olarak yeniden organize edildigini savunur. Bu yeniden konumlandirma siirecinde, sesler ya gorsel alana
entegre edilerek sahneye dahil edilir ya da gérselin disina itilerek hayali bir konuma yerlestirilir. Ozellikle film
muzigi, gorsel kaynagindan bagimsizlastiginda, yalnizca duygusal degil, mekansal bir belirsizlik de yaratir.
Kieslowski’nin muzik kullaniminda bu gerilim énemli bir yer tutar; zira mizigin cogu zaman ekran Uzerinde bir
kaynagi gosterilmez. Boylece seyircinin goérdtgiyle duydugu arasindaki bosluk, hem duygusal hem de yapisal bir
katman olusturur; bu da filmin duyusal derinligini artirirken ayni zamanda huzursuzluk duygusu da yaratr.

Geleneksel anlati sinemasinda muzik, anlati temsiliyle hem estetik hem de varolugsal bir etkilesim igindedir ve
filmin tematik yapisini gliclendirmede, atmosfer yaratmada ya da karakter psikolojisini ifade etmede 6nemli bir
rol Ustlenir. Adorno (2006, s.47-59), muzigin bu baglamda yalnizca duygusal degil, ayni zamanda bilissel bir ile-
tisim aracina donustigind ve film metninin anlamini derinlestirdigini savunur. Whalen’in (2004, s. 18) da ifade
ettigi Uzere, muzik ile gbrintU arasindaki iliski, dramaturjik yapinin temel unsurlarindan biridir. Mazik, temanin
yorumunu belirlerken ayni zamanda metaforik bir islev de tistlenir. Ozellikle ana motif kullanimi, belirli bir karak-
teri, mekani ya da nesneyi temsil ederek, mizigi hem zamansal bir diyalektik hem de gorsel-isitsel bir simgesel
sistem haline getirir.

Film muzigi, hem gorsel anlatinin tasidigl anlami sekillendirir hem de karakterlerin psikolojik boyutlarini aciga
cikarir. Parkinson’a (2015, s. 95) gore film muzigi; izleyicinin gorintlyle 6zdeslesmesini kolaylastirir, zaman ve
mekan algisini kurar, atmosferi belirler, karakter ruh halini ifade eder ve soyut kavramlara beden kazandirir. Pren-
dergast (1992, s. 231) ise iyi bir film bestecisinin, muzigini yalnizca etkileyici olmasi icin degil, anlatinin ihtiyag
duydugu yerlerde ve sadece gerektigi kadar kullanmasi gerektigini vurgular. Filmdeki uzun sessizlik anlarinin,
muzigin anlat igindeki varligi kadar etkili oldugunu; bu nedenle bestecinin yapi ve formu dramatik anlatiyla
uyumlu kurmasinin 6nemli oldugunu belirtir. Bir anlamda muzik, yalnizca seslerden degil, ayni zamanda sessiz-
likten de olusur. Sessizlik, sinemada siklikla géz ardi edilen ancak duyusal ve imgesel atmosferin olusumunda
belirleyici rol oynayan bir 6gedir. Gorbman (1980, s. 193), muzikal sessizligin etkisinin kiicimsenmemesi gerek-
tigini vurgular; ona gére mizigin olmamasi, seyircide bir beklenti yaratir ve sessizligin kendisi anlam Uretir.
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3. Film Muizigi ve Anlati

Film mizigi, yalnizca sahnelere eslik eden bir arka plan degil; anlatinin merkezinde yer alan, temsili ydonlendiren
ve duygusal anlami sekillendiren bir anlati unsurudur. Kalinak (2010, s. 1-7, 18-20), film miziginin baslica islev-
lerini Gg temel baslik altinda toplar: duygu Gretme, anlatinin anlamini sabitleme ve gorsel yapinin teknik dogasini
gizleyerek seyirciyi film diinyasina absorbe etme. Bu yaklasim, 6zellikle klasik anlati yapisinda muzigin nasil islev-
sellestirildigini gosterse de Kieslowski sinemasi bu gergevenin disina tasar. Kieslowski’de muzik, yalnizca sahne-
lerin ruh halini destekleyen bir atmosfer degil, karakterin psisik diinyasinin, anlatinin felsefi boyutunun ve tema-
tik derinligin asli taslyicisidir. Preisner’in mizigi bu anlamda yonetmenin sinematografik dilinde bagimsiz bir an-
lati organina donusdr.

MUzigin bu anlatisal glicli, onu metinsel yapinin diger bilesenleriyle siki iliski iginde kilar. Film, birbirine bagli cok
sayida 6geden olusan temsili bir diizendir ve bu diizen icinde muzigin islevi, tek basina degil, gorinti, kurgu, ses
efektleri ve diyalog gibi diger dgelerle kurdugu baglamla birlikte degerlendiriimelidir. izleyici cogu zaman film
mazigini bilingli olarak analiz etmese de muzik anlatiya dair sezgisel ipuglari sunar ve bu ipuclari araciligiyla se-
yirci ekran Gzerindeki olaylara duygusal tepkiler verir. Gordigu sahneyi anlamlandirirken isittigi sesler onun bi-
lingdisi diizeyde yorum yapmasina olanak tanir.

Gorbman (1980, s. 195), film muziginin anlatidaki ¢ok yonli islevselligini agiklarken, onun dramatik, zamansal,
uzamsal, yapisal ve ¢agrisimsal diizeylerde de etki yaratabilecegini belirtir. Bu cok katmanli etki, mizigin sahne-
lerle eszamanli ya da karsit bir iliski kurabilmesini saglar. Ayni mizik pargasi bir sahnede duygusal bir boslugu
doldururken, baska bir sahnede zaman algisini bozan bir kirilma yaratabilir. Bu agidan bakildiginda mizik, bir
duygu aktaricisi olmanin yaninda anlatinin ritmini ve ydnina belirleyen, zaman yapisiyla dogrudan etkilesime
giren dinamik bir bilesendir.

MUzigin anlatiya nasil entegre edildigi sorusu, muzigin kendisinden cok, onun goérsel anlatiile nasil iliskilendigiyle
ilgilidir. Ellis ve Simons (2005, s. 35), mizigin gorsel oykilemeyle mantiksal olarak bag kurmasinin onun etkisini
artirdigini savunur. Ancak ¢ogu uzun metrajli filmde mizik, sahnede dogrudan bir kaynak tarafindan calinmadig,
yani diegetik olmadigi icin “bariz bir kaynak olmadan” var olur. Kieslowski'nin muzik anlayisi bu yapayligi yadsi-
maz; tersine onu estetik bir stratejiye donisturir. Preisner’in besteleri, ekranin disinda kalan bir hafiza, biling
akisi ya da etik bir yanki gibi davranarak izleyicinin anlati ile kurdugu iliskiyi derinlestirir. Kalinak’in (2010, s. 20)
ifadesiyle muzik, izleyiciyi yalnizca sahneyle birlikte onun anlamina da ortak eder. Bu baglamda Kieslowski’nin
mazik anlayisi, klasik Hollywood sinemasinin sinirlarini asan ve izleyiciyi duygusal ve bilissel bir katihma da davet
eden poetik bir film mizigi modeline 6rnek teskil eder.

4. Krzysztof Kieslowski (1941-1996) Sinemasi

Krzysztof Kieslowski, Polonya’nin kokli Lodz Sinema Okulu’ndan mezun olduktan sonra belgesel sinemayla bas-
layan kariyerini, zamanla televizyon ve uzun metrajli sinema alanlarinda 6zglin bir anlatim dili gelistirerek sur-
dirmdistir. Kendine has bu sinema dili, distnsel derinligi ve siirsel ifadesiyle yalnizca Polonya sinemasinin degil,
dinya sinema tarihinde de 6zel bir konuma sahiptir. Il. Dinya Savasi sonrasinda yeniden sekillenen ve politik
baskilarla cevrili bir ortamda yaratici direncini korumayi basaran Polonya sinemasi icinde Kieslowski, toplumsal
travmalarin gorsel temsiliyle birlikte bireyin icsel diinyasina ydnelen bir sinemasal anlayisla éne ¢ikmistir. Onun
filmleri, ulusal tarihin ve kolektif hafizanin izlerini tasirken, bu tarihsel referanslari insanin varolussal catismala-
rina ayna tutan bir arka plan olarak konumlandirmaktadir.
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Kieslowski’nin sinemasi, tarihsel ve siyasal gerceklikten kopmaksizin bireyin sezgisel deneyimlerine odaklanmak-
tadir. Filmlerinde sikga Polonya’nin kiiltlrel yapisina, siyasal atmosferine ve toplumsal katmanlarina génderme-
ler bulunsa da bu unsurlar anlatinin merkezini olusturmaz; daha ¢ok, karakterlerin ruhsal ¢ozlilmelerini belirle-
yen arka planlar olarak islev gorir. Yonetmenin kamerasi, dis diinyayl betimlemekten cok, bu diinyanin iginde
yasamaya calisan bireyin kirilganlklarina yonelir. Kieslowski, insan dogasinin karmasikhigini yalin ama katmanh
bir sinemasal anlatiyla aciga cikarir.

Yonetmenin estetik tercihi, dis dinyanin politik ya da ekonomik sorunlarini merkeze almaktan cok, bu kosullar
altinda var olmaya c¢alisan insanin i¢sel deneyimini kavramaya yonelmistir. Bu yonelimiyle Kieslowski, savas son-
rasi Avrupa'da yayginlik kazanan varoluscu diistinceyle értiismektedir. Ozellikle Camus’niin “absiird” kavrami et-
rafinda sekillenen felsefi atmosfer, Kieslowski’'nin sinemasinda anlamini yitirmis diinyada bireysel arayis, sessiz-
likle ifade edilen yalnizlik ve nihai cevaplardan uzak durus biciminde somutlasir. Onun karakterleri cogu zaman
mutlak bir hakikati aramaz; bunun yerine, belirsizlik icinde sezgisel bir yonelim gelistirirler. Bu da Kieslowski'nin
anlatisini, zihinsel oldugu kadar duygusal bir derinlige tasir. Bu felsefi durus, yalnizca icerikte degil, bicimde de
kendini gosterir. Kieslowski’'nin anlatisi, ylizeyde akan hikayelerin dtesine gecerek, metaforlar, simgeler ve gérsel
tekrarlar araciliglyla bilincdisina seslenen bir yapi kurar. Onun sinemasinda gergek, imge ve simge dizlemleri ic
ice gecer; her sahne, bastirilmis bir arzunun ya da gériinmeyen bir dislincenin estetik izdisimu olarak okuna-
bilir. Bu ¢cok katmanli yapi, izleyiciyi edilgin bir izleyici konumundan cikararak, anlatinin aktif bir bilesenine do-
ndstdrar. Kieslowski’nin amaci, hikayeyi anlatmak degil; izleyiciyi hikayenin icinde kendi duygulariyla, distnce-
leriyle ve sorulariyla yuzlestirmektir.

Onun sinemasil, bicimsel tercihlerin 6tesine gegen, dusinsel bir alan olarak insa edilir. Tekrarlayan gorsel motif-
ler, simgesel objeler ve melodik yapilarin strekliligi, yonetmenin salt estetik kaygilarla hareket etmedigini; bu
gorsel-isitsel dil araciligiyla bir dusince zinciri kurdugunu gosterir. Tarkovsky’nin “siirselligin mantig1” olarak ad-
landirdigi yaklasim, Kieslowski’nin anlatilarinda da gticli bicimde hissedilir; siirsel olan, burada sadece bicim de-
gil, ayni zamanda varolussal bir sezgidir. Bu siirsellik, Kieslowski’nin hikayelerini siradan yasam kesitlerinden ¢i-
kararak evrensel ve duygusal agidan katmanlh anlatilara donustirir. Onun sinemasi, yasami temsil etmekle ye-
tinmez; gérinenin ardindaki anlamlari arastiran, sessizligin ve ayrintinin icinden konusan bir duyusal disiinme
bicimi 6nerir.

4.1. Kieslowski Sinemasi ve Zbigniew Preisner

Muzik, sinema gosteriminin ilk ginlerinden itibaren anlatinin ayrilmaz bir bileseni olmustur. Sessiz film done-
minde canli mizikal esliklerle baslayan bu birliktelik, zaman icinde sinemanin estetik dokusuna nifuz eden temel
bir anlatim bigcimine donlsmustir. Sinema tarihinde yonetmenlerin siklikla ayni bestecilerle calismayi tercih et-
mesi, bu iliskinin yalnizca teknik degil, yaratici bir uyumun Urini oldugunu goéstermektedir. Bu baglamda
Krzysztof Kieslowski ile besteci Zbigniew Preisner arasindaki is birligi, sinemasal anlatimda mizigin donisturici
gliciini anlamak agisindan garpici bir 6rnektir.

Preisner, bircok otorite tarafindan ¢agdas film muzigi bestecileri arasinda en 6zglin ve etkileyici isimlerden biri
olarak kabul edilmektedir. Kieslowski ile ortak calismalari, gerceklik ile kurguyu, muzikal anlati ile sinemasal dil
arasindaki sinirlari asan biitiinsel bir yapiyi ortaya koyar. ilk is birliklerinden olan Bez Korica (1985) ile baslayan
bu yaratici ortaklik, U¢ Renk: Kirmizi (1994) filmine kadar devam eden, derinlikli ve birbirine bagl muziksel mo-
tiflerin sdrekliligiyle 6rdlmus bir anlati mimarisi olusturur. Reyland’in (2016, s. 265) vurguladigi gibi, Preisner’in
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muzikleri “ifade edici hassasiyet, hiizlin, trajedi, 6tekilik ve disil olanin estetigiyle yogruludur.” Kieslowski sine-
masi da bu miziksel estetikle birlikte giderek daha “disil” bir forma evrilmis; bu déntsim, filmlerde muzigin
giderek daha baskin ve yénlendirici bir rol oynamasiyla belirginlesmistir.

Preisner’in eserlerinde yalnizca muzikal bir ses yoktur; ayni zamanda sinemasal anlatinin felsefi ve duygusal bo-
yutlarini bitlnleyen, varolussal bir titresim hissedilir. isitsel bir unsur olarak mizik burada seyircinin basit bir
ezgiden varolussal bir sezgiye gecmesini saglayan aktif bir bilesen haline gelir. Hanslick’in muzikal estetigi isiginda
degerlendirildiginde, Preisner’in mizigi estetik bicimiyle, anlatinin derin yapisina eklemlenen distnsel boyu-
tuyla da dikkate degerdir. Van den Budenmayer’in varligiyla bu besteler, Kieslowski sinemasinda sesin ve anlamin
cok katmanl bir haritasini olusturmaktadir.

Preisner’in Kieslowski sinemasina katkisi, geleneksel film muzigi anlayisinin 6tesinde, poetik bir derinlik sunar.
Reyland’in ifadesiyle, onun miizigi “sessizlikle yarismaz, onunla konusur” (Reyland, 2012, s. 143). Ozellikle Mavi
filminde, mizikal araliklar ve ani yikselisler, karakterin i¢ dinyasindaki dalgalanmalarin dogrudan birer yansimasi
ve Oznel bir gercekligin tercimanidir. Preisner’in muziginde 6ne c¢ikan sefkat ve hizin duygulari, 6zellikle ses
seviyesi, tini ve vibrato gibi mizikal gostergeler araciliglyla duyumsal olarak aktariimaktadir. Juslin’in (2001) be-
lirttigi Gzere; bu tr duygusal ipuclari 6zellikle “ayrilik cagrilari”’na doniserek, dinleyicide sosyal kayip hissi yarat-
maktadir. Bu baglamda muzik, gosterge ve gosterilen iliskisi icerisinde, sinematik baglamda semiyotik olarak an-
lam Ureten bir arac haline gelmektedir.

4.2. Kieslowski Sinemasi’nda Miizik

Kieslowski sinemasinin anlatisal yapisini ¢cozimlemek bakimindan mizigi merkeze alan bir yaklasim, son derece
islevsel ve agiklayicidir. Clnku Kieslowski, duygulari yalnizca sézel ifadelerin yaninda renkler, sessizlikler, gorsel
detaylar ve ozellikle mazik araciligiyla ileten ¢ok katmanli bir anlatim dili insa etmistir. Bu baglamda miizik ve ses
efektleri, yalnizca sahnelerin atmosferini pekistiren tamamlayici unsurlar olmanin 6tesinde, anlatinin temel ya-
pitaslarindan biri olarak islev gorur. Tarkovski'nin (1992, s. 180—-181) de belirttigi gibi, muzigin siirsel bir nakarat
gibi kullaniimasi, ydnetmene izleyicinin duygulanimini yonlendirme ve gorsel anlatiyla kurulan bagi derinlestirme
olanagi sunar. Seashore’un (1938) da vurguladigi tzere, “bu tir mizikal yerlestirmeler izleyici algisina yeni bir
boyut kazandirmaktadir”.

Kieslowski filmlerinde islevsellik sadece mekanla oldugu kadar zamansal diizlemde de kendini gdstermektedir.
Davison’a (2004, s. 8) gore; “film muizigi yalnizca anlatiyl desteklemez, ayni zamanda izleyicinin zaman algisini
bicimlendirme potansiyeline de sahiptir”. Kieslowski’nin 6zellikle Mavi (1993) filminde bu durum belirginlesmis-
tir: uzun sessizliklerin ardindan gelen muzikal gecisler yalnizca duygularin tasiyicisi degil; zamanin karakter icin
nasil aktigini hissettiren unsurlar olarak islev gérmektedir. Bu ¢ercevede Kieslowski’nin muzik anlayisi, yalnizca
estetik bir tercih olmaktan ¢ikarak; zaman, bellek ve varolussal sorgulamalarla 6rili cok katmanl bir yapinin asli
bir parcasi haline gelir. Mlzik, anlatinin dogrusal zaman akisini kesintiye ugratarak alternatif bir ritim onerir;
boylece bastiriimis duygular, dile dokilemeyen dusiinceler ve gériinmeyen gerceklikler estetik bir dizlemde
ifade olanagi bulur. Bu estetik yonelim, klasik Hollywood sinemasinin muzige yikledigi islevle belirgin bir karsitlik
icindedir. Kalinak’a (1992, s. 83) gore; klasik film muzigi; gorinmezlik, stireklilik ve anlatiya hizmet etme ilkelerine
dayanir. Bu yapida mizik, izleyicinin dikkatini dagitmadan duygusal rehberlik saglar ve genellikle anlatinin hiz-
metkari konumundadir. Oysa Kieslowski sinemasi bu yapiyi bilingli olarak bozar. Preisner’in besteleri, sahnelerle
duygusal bir esgidim kurmak yerine, zaman zaman sahneyle catisarak izleyiciyle anlati arasinda dislnsel bir
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mesafe yaratir. Bu tercih &zellikle Kirmizi filminde 6ne ¢ikmaktadir: mizik, sahnenin duygusal tonunu belirlemek-
tense ona direng gostererek, izleyicinin anlatiya elestirel bir yaklasimla bakmasini saglamistir.

Kieslowski sinemasinda mazik, sezgi ve gorselligin birbiriyle bitlnleserek 6zgiin bir anlati evreni olusturdugu
basaril érneklerden biri Veronique’nin ikili Yasami (1991)'dir. Film hem estetik biitiinliigii hem de anlati derinligi
bakimindan sezgisel diistincenin, performansin ve sinematografinin etkileyici bir uyumunu temsil eder. Bu uyu-
mun merkezinde yer alan muzik, anlatinin ritmini ve duygusal yogunlugunu belirlerken, karakterler arasinda go-
riinmeyen bir bagin da tasiyicisi olur. Ozellikle iki ana karakterin—Polonyali Weronika ve Fransiz Véronique'in—
hayatlarinda mizigin merkezi bir yer isgal etmesi, bu bagin kurucu dinamigini olusturur. Bu ortak muzikal tutku,
karakterlerin birbirinden habersiz olmasina ragmen aralarinda sezgisel bir gerilim yaratir; bu da izleyici agisindan
filmdeki metafizik boyutu giiclendirir. Ozellikle Preisner’in besteledigi ve geleneksel bigcimsel kaliplari cagristiran
Van den Budenmayer kantat,, filmde bu icsel bagin mizikal ifadesine dénusir. Ornegin; Weronika’nin sahne
provasl sahnesinde mizik hem diegetik hem de ekstra-diegetik dizeyde islemektedir. Kantat sahnede icra edi-
lirken, ayni zamanda karakterin i¢ diinyasinda yankilanan soyut bir titresime dontsmektedir. Ayrica UGclU siir bi-
¢iminin acikca hissedildigi koro sahneleri, mzigin anlatiya nasil bilingli bir sekilde yerlestirildigini gdstermektedir.

Weronika’nin kantati icra ederken gecirdigi kalp krizi, mizigin dramatik islevini acik bicimde gosterir. Kalinak’in
(2010, s. 4) da belirttigi gibi, “muzik yalnizca duygusal bir atmosfer yaratmakla kalmaz”, ayni zamanda karakterin
6lum sirecini dramatik olarak hizlandirir. Kantatin yikselen yogunlugu, Weronika’nin yasam enerjisini temsil
ederken, ayni zamanda tikenisine isaret eden bir gerilim yaratir. Béylece muzik, anlatida karakterin bedensel ve
ruhsal sinirlarina da dokunan bir ifade aracina donusir. Weronika’nin 6liminden sonra Véronique’in ayni kantat
temasini muzik kutusunda duymasi, bu dramatik islevin devamidir. Preisner’in bestesi, gecmisin izlerini bugtine
taslyan sezgisel bir yanki olarak, karakterler arasinda bilingdisi bir bag kurar. Kalinak’in (2010, s. 20) ifadesiyle bu
“duygusal yanki”, yalnizca muzikal hafizayi ve metafizik bagi da gortnr kilar.

Kieslowski sinemasinda muzigin dramatik yapi tGzerindeki etkisi, 6zellikle Dekalog 2 (1990) filminde de belirgindir.
Arinin yasaylp yasamayacagina dair sahnede muzik ve ¢ekim teknikleri, karakterin i¢sel calkantilarini yogun bi-
¢imde yansitmaktadir. Bu sahnede muizik, yalnizca isitsel bir unsur oldugu kadar; karar aninin gerilimini izleyiciye
fiziksel olarak hissettiren de bir aractir. Seashore’un (1938, s. 34—45) da belirttigi gibi, “bu tlr dramatik anlarda
mizigin gorevi, varolussal yogunlugu hacimsel bir etkiye donustlrerek sahnenin anlam katmanlarini derinlestir-
mektir”. Boylece miizik, hem karakterin ¢oztlme anlarini gdrinir kilar hem de izleyicinin sahneyle duygusal bag
kurmasini saglar.

Bu dramatik yapi ve mizigin islevselligi, bireysel sahnelerin yaninda, Kieslowski’'nin daha genis kapsamli sinema-
sal evreninde sinemasal bir estetik tercih olarak belirir. Ozellikle Ug Renk Uclemesi'nde, miizik ile gérsel dgeler
arasindaki iliski, yonetmenin kurdugu simgesel yapinin temel bilesenlerinden biri haline gelir. Renk, doku ve ri-
timlerle 6rilen bu estetik buttnluk, filmlerde istikrarl ve bicimsel olarak olgunlasmis bir anlati formuna evrilir.
Andrew’un (2016, s. 39) belirttigi gibi, Kieslowski’nin ses ve imge kullaniminda ortaya c¢ikan “sessiz disavurum-
culuk”, kompozisyon, kurgu ve beklenmedik cerceve disi seslerle birleserek, gorsel, isitsel, duyusal ve dislnsel
dizlemlerde cok katmanl bir izleyici deneyimi saglar. Miizigin islevi, anlatinin duygusal tonunu belirlemenin 6te-
sinde, karakterlerin i¢ dinyasini gériiniir kilmak ve sembolik anlam katmanlarini aciga cikarmaktr. Ugc Renk Uc-
lemesi'nde miizik, yalnizca bir atmosfer kurmakla sinirli olmayip, anlatinin yapisal ¢6ziimlemesinde de belirleyici
bir role sahiptir. Bu dogrultuda, her bir filmde kullanilan mizikal tercihler, tematik yonelimlerle dogrudan iliski-
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lidir. Mavi'de klasik ve minimalist unsurlarla karakterin yas streci duyumsatilirken; Beyaz'da ironi ve mizahi des-
tekleyen hafif tonlar tercih edilmistir. Kirmizi ise daha tutkulu ve metafizik bir yapi sunarak insan iliskileri ve kader
temas! etrafinda sekillenen duygusal derinligi vurgular.

Ug Renk tiglemesinde, zellikle Mavi filminde Preisner’in mizigi hem kurgusal hem temsili bir figiir olarak yapi-
landirilir. Bu yapinin 6tesinde, Mavi filminde mizik yalnizca duygu temsilcisi degildir; ayni zamanda anlati sinir-
larini asan bedensiz bir varlik haline gelir. Chion’un (1999, s. 27) “acousmétre” kavrami Gzerinden tanimladigi bu
goriinmeyen sesler, sinemada neredeyse metafiziksel bir varlik tasir. Mavi filminde Preisner’in muzigi, ekranda
gbriinmese bile karakterin i¢ diinyasinda yankilanan, kimi zaman Tanri’yi, kimi zaman 6limun sessizligini isaret
eden bir boyut kazanmaktadir. Bu tar mizikal varliklar, seyircinin gorsel ve isitsel olarak da kadrajin disinda ne
oldugunu hissedebilmesini saglar. Besteci Van den Budenmayer karakteri araciligiyla yaratilan bu kurgusal kom-
pozitor, yalnizca filmin diegetik boyutunda yer almaz, ayni zamanda sinemanin gerceklik algisini dondstiren me-
tadiyegetik bir unsur haline gelir.

Julie’nin yas slreci, Preisner’in bestesiyle muzikal bir hafiza dizlemine tasinir. Reyland’in (2012, s. 137-141)
analizine gore, Avrupa Birligi Kongertosu’nun Julie’nin bastiriimis hafizasini sahneye bir “duyusal flas” gibi tasi-
masi, karakterin i¢ diinyasindaki catismalari bicimsel olarak yansitir. Mizikal kesintiler ve ani yikselmeler, hafi-
zanin pargalanmis dogasini temsil ederken; sessizlikler de bilingli olarak dramatik yogunluk yaratmak tzere kul-
lanilir. Julie’nin kafede oturdugu sahnede muzigin aniden durmasi, travmanin icsellestiriimesini sembolize eder-
ken; bu duraklama ani, kameranin yavasca karaktere yaklasmasiyla gorsel olarak da desteklenir (Reyland, 2012,
s. 144). Mavi renk paletinin hakimiyetiyle birlikte muzik, karakterin psikolojik izolasyonunu duyusal dizlemde
gbrunir kilmaktadir. Mizikal kompozisyonun metinsel katmaninda kullanilan antik Yunanca metin ise, dini gon-
dermelerden uzaklasilarak agape (karsiliksiz sevgi) kavramina odaklanir. Bu muzikal tema, Julie’nin esi tarafindan
bestelenen eseri yeniden yapilandirmasi yoluyla, karakterin yas strecini bir déntsiime ve yeniden bag kurmaya
dondstirdr. Hanslick’in muzikal gtizellik anlayisi cercevesinde degerlendirildiginde, bu tema gizelligini karaktere
hizmet etmekten degil, kendi i¢sel yapisindan alir. Mavi avizenin cam boncugunun kirildigi sahnede, ses ve go-
rintt es zamanh olarak sarsilir; bu anin, Julie’nin kimligini yeniden insa etmeye basladigi bir kirilma noktasi ol-
dugu distnilmektedir.

Ug Renk: Mavi filminde, mizigin karakterle kurdugu iliski de dikkat cekici bulunmustur. Julie'nin travma sonrasi
yasadigl ice kapanma slreci, Preisner’in besteledigi Avrupa'nin Birlesmesi Kongertosu ile simgelenmistir. Film
boyunca farkh bolimlerde kisa sireli olarak beliren tematik motifler, anlatinin sonunda birleserek bu kongerto-
nun tam formunu olusturmaktadir. Paulus ve McMaster’a (1999, s. 69) gore, bu donisim yalnizca bir mizikal
yapi degil, ayni zamanda Julie’nin icsel dontsiminin bir metaforudur. Agir tempolu yaylilarin Julie’nin ylzine
yapilan yakin gekimlerle eszamanli kullanimi, karakterin izole ve sessiz diinyasini gorsel-isitsel dizlemde pekis-
tirmektedir. Davison’un (2004, s. 139) vurguladigl “duyusal parcalanma” isitsel ve gorsel olarak da sahneye en-
tegre edilmistir. Mavi filminde Preisner’in mazigi, bicim ve icerik arasinda kurulan yapisal iliskiyi de temsil eder.
Muzik, yalnizca icerigi tasimaz; ayni zamanda kendi disindaki anlamlari da organize eder. Filmdeki mimari yapi,
muzikal duzenle paralel olarak kurgulanmistir. Rothfarb ve Landerer’in (1966, s. 173) bahsettigi “parcalarin kendi
siralarindaki simetrisi”, filmin tim bilesenlerinde hissedilir: sahne tasarimi, goérinti ydonetimi, oyunculuk, dekor
ve elbette mizik bu simetrik yapi icinde bitinsel olarak isler.

Bu anlati yapisinda muzigin konumu, klasik sinema anlayisinin 6tesine geger. Chion’un (1999, s. 5) “vococent-
rism” (ses-merkezcilik) kavramiyla ifade ettigi izere, geleneksel anlati sinemasinda algisal odak cogunlukla insan
sesi Uzerine kuruludur. Ancak Kieslowski bu dizeni bozar. Mavi filminde gorildigu Gizere, Preisner’in mizigi kimi
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zaman insan sesinin dniine gecerek karakterin i¢ diinyasinin birincil anlaticisina dénlsr. Kieslowski, sinemasal
poetikasinda yalnizca sesin degil, detaylarin, nesnelerin ve gorinti dilinin de anlatiya katman kazandirmasina
ozel bir 5nem verir.

Bu poetik yaklasim, Giclemenin ikinci filmi olan U¢ Renk: Beyaz’da farkli bir bicimsel tercihle siirdiiriilmistir. Kara
mizah Ogeleriyle orllu anlat yapisinda, Preisner bu kez ironi ve hicvi destekleyen 6zgiin bir muzikal atmosfer
kurmaktadir. Ozellikle rustico ve tango temalari arasindaki karsitlik, baskarakter Karol’un icsel catismalarini ve
kisisel donlsimunl yansitmaktadir (Reyland, 2012, s. 195-199). Tango, disil ve baskin ritmiyle Dominique’in
hakimiyetini simgelerken; rustico temasi Karol’un kimlik arayisini ve yeniden dogusunu temsil eder. Karol’un Var-
sova sokaklarindaki yirlyls sahnelerinde bu ritmik yapi belirginlesir ve karakterin icsel dondsimnin isitsel bir
temsiline dondsir. Bu iki tema arasinda kurulan “duel yapi”, karakterin duygusal salinimlarini somutlastirarak
izleyiciyi onun i¢sel yolculuguna eslik eden bir konuma tasir (Reyland, 2012, s. 200-201).

Ug Renk Uclemesi’nin son filmi olan Kirmizi’'da mizik, anlatinin yapisal 6riintiisiiyle biitiinlesen estetik bir ¢ozil-
menin eslikgisi olarak 6ne cikar. Reyland’a (2012, s. 245-248) gore film, yapisal olarak bir “sonat formu” gibi
kurgulanmistir ve bu yapi icinde Preisner’in mazigi ritmik bir rehberlik Ustlenir. Bolero bigcimindeki tematik tek-
rarlar, Valentine ile yargic arasinda giderek derinlesen bir duygusal gerilim yaratir. Sahnelerdeki sislenmis ses-
sizlikler ve gevresel sesler (radyo, fisilti gibi) muzigin yerini zaman zaman alarak karakterlerin i¢ yalnizliklarini ve
bastiriimis duyumsal durumlarini aciga cikarir. Film boyunca yinelenen gorsel motifler—ip, telefon, cerceve—ve
kirmizi filtrelerin baskin kullanimi, karakterlerin gorinmeyen fakat sezilen bir yazgisal bag ile birbirlerine baglan-
diklariniima eder. Bu soyut bagin isitsel karsiligi ise Preisner’in besteleridir. “Water-Lily” adli tema, karakterlerin
kaderine dokunan soyut bir mazikal katman sunarken, bolero yapisi filmin genelinde streklilik ve ritim duygusu
yaratir (Reyland 2012, s. 252—-254). Final sahnesinde hayatta kalan karakterlerin ayni gemide bulusmasiyla bir-
likte Preisner’in temasi, Uclemenin birlesik anlatisini destekleyen kolektif bir mizikal zemin olusturur. Boylece
yapl, hem bicimsel hem de duygusal diizeyde btiinlesmis bir sona ulasir.

Kieslowski’nin mizige yaklasimi anlati Gslubu ile oldugu kadar sanatsal bir diinya gorislyle iliskilidir. Onun film-
leri, klasik bir muzikal kompozisyon gibi, kiicik tematik motiflerin zamanla gelisip donismesiyle bicimlenmekte-
dir. Her sahnenin 6ncesi ve sonrasiyla kurdugu muzikal, gorsel ve duygusal iliskiden dogan bitinlikli bir yapidan
beslenmektedir. Bu anlayis, Richard Wagner’in operalarinda kullandigi leitmotif ilkesini andirir: kiicik muzikal
motifler, zamanla buyUyerek siirsel ve dramatik bir battnlGge evrilir. Kieslowski’nin anlati yapisi da benzer bi-
¢imde, derinlesen ve donisen bir ritim icinde ilerler. Bu donisim, yapisal katmanlarin 6tesine gecerek izleyicinin
sezgisel belleginde yankilanan, cok boyutlu ve varolussal bir sinema deneyimi olarak sekillenir.

5. Sonug¢

Bu calisma, sinemanin anlati yapisinda muzigin estetik, duyusal ve semiyotik dizlemlerdeki islevini, Krzysztof
Kieslowski Sinemasi ¢zelinde ele alarak kapsamli bir inceleme sunmustur. Ozellikle Ug Renk Uclemesi, La Double
Vie de Véronique ve Dekalog gibi bas yapitlar araciligiyla yirutilen analizler, mizigin bu sinemada yalnizca at-
mosfer olusturan bir eslikci degil; anlatinin yonini tayin eden, icerigini derinlestiren ve seyirciyle kurulan duyu-
sal-dUsUnsel iliskiyi donustiren temel bir anlati 6gesi haline geldigini ortaya koymustur.

Kieslowski Sinemasinda mizik, klasik anlati geleneginde mizige bicilen edilgen roliin 6tesine gegerek aktif, yon-
lendirici ve anlam Ureten bir yapiya blriinmektedir. Zbigniew Preisner ile kurulan yaratici is birligi, bu poetik
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yaklasimin somutlasmasinda belirleyici olmustur. Yonetmenin bazi projelerde muzigi senaryo slreciyle esza-
manli olarak besteciden talep etmesi, mizigin filme sonradan eklenen bir unsurdan ziyade, anlatinin organik ve
kurucu bir bileseni olarak yapilandiriimasini mimkutn kilmistir. Bu yaklasim, estetik, dtslnsel ve kultarel bir du-
rusun ifadesidir. Kieslowski'nin sinema anlayisi, Hegel ve Nietzsche'nin “Bildung” kavramiyla ortisir bigimde,
bireyin estetik ve kilturel olgunlasmasini 6nceleyen bir sanat anlayisina yaslanmis ve boylece onun filmleri etik,
disUnsel ve kilturel bir insa strecinin Grinleri haline gelmistir.

Bu calismanin temel katkilarindan biri, Preisner—Kieslowski birlikteligi Gzerinden sinemada ses ve gorsellik ara-
sindaki iliskinin, Antik Yunan estetik dislincesinde temellendirilen “Sanatlar Birligi” ideali dogrultusunda nasil
yeniden kuruldugunu gostermesidir. Muzik, gortntiyle diyalog kurar; anlatinin 6nceden haber vericisi, ritmik
orgltleyicisi ve duygusal rehberi olur. Bu baglamda Preisner’in muzikleri, sahnelere eslik ederek onlari donisti-
rir, anlamlandirir ve metafizik bir diizleme tasir.

Kieslowski igin, mizik ve gorsel anlati araci olan sinemanin ortak bir ideali vardir. Bu ideal, onun bitln filmlerinde
dikkatimizi ceker. Onun asil amaci, sadece gorsel bir sahne ya da filme, siradan bir fon muzigi yerlestirmek ya da
ses-efekt dusiincesiyle izleyiciyi sarsmak gibi basit ilgilere odaklanmaz. Onun ilgisi ve estetik gayesi, daha ok
estetik bir dislince baglaminda ilerleyerek, belli bir kiltir ideali icerisinde gelisebilen, anlatisal ve Ust dizey bir
sanat olarak sinema sanati idealidir.

Film mizigi bu sinemada, leitmotif yapilar, tematik motifler, sessizlik stratejileri ve vokal yapilarin yonlendirme-
siyle dustinsel ve felsefi bir arayisin tasiyicisi olarak konumlanir. Julie’nin igsel donisimind temsil eden Mavi'deki
mizikal yapi, Karol’un kimlik arayisini seslendiren Beyaz'daki tematik kontrastlar ve Kirmizi'da kaderin isitsel yan-
kist haline gelen bolero bicimi, mizigin anlatidaki kurucu rolinin tipik 6rnekleridir. Bu yapi, bir sahnenin éncesi
ve sonrasl ile kurdugu muzikal, gorsel ve duygusal baglarla bltiinsel bir kompozisyon icinde 6rilerek izleyicinin
sezgisel belleginde yanki bulan ¢ok katmanli bir anlatiya déntsmektedir.

Sonug olarak bu calisma, film muziginin sinemada nasil anlam Urettigini, duyusal bir unsur olarak; anlatyi yon-
lendiren, estetik boyutunu belirleyen ve izleyiciyle kurulan distnsel iliskiyi yapilandiran bir 6ge olarak nasil is-
levsellestigini gbstermektedir. Kieslowski Sinemasinda muzik, anlatinin ritmini kurar, zaman algisini yeniden bi-
cimlendirir, karakterin i¢c dinyasini gorinir kilar ve anlatiya felsefi bir derinlik kazandirir.

Bu baglamda calisma, film muziginin semiyotik anlam retimi, sessizlikle kurdugu diyalektik, zamansal yapi ile
kurdugu iliski ve izleyici Gzerindeki fizyolojik-duygusal etkileri Gizerinden yeniden yorumlanmasini saglamaktadir.
Kieslowski’nin muzige dair poetik yaklasimi, klasik anlatinin sinirlarini asan, cagdas sinema kuramlari cerceve-
sinde yeniden degerlendirilmesi gereken 6zglin bir estetik dneri sunmaktadir.
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Oz: Bu calisma, resim sanatinda oturma odasini konu edinen eserleri ele alir. Giinlimiizde oturma odasi, aile dinamiklerinin,
gunlik rutinlerin, misafirlik anlayisinin sekillendigi; ev icindeki yasam tarzini yansitan, sosyal bir i¢c mekan olarak tanimlana-
bilir. Makalede, ev ici glindelik yasantisini basli basina resmin konusu yapan ve tir resminin dogusunu saglayan 17. yy. Hol-
landa sanaty, siradan halkin ev hayatini tasvir eden Osmanli ¢arsi ressamlarinin minyaturleri, giindelik hayati konu edinen
Japon ukiyo-e resimlerinden ¢rnekler incelenir. Modern dénemden giinimdize gesitli cografyalardan oturma odasi resimleri
irdelenir. Metin, resim sanatinda oturma odasinin sanatsal ifadelerini, toplumsal ve kiltirel boyutlariyla ortaya koymayi he-
defler. Bu makalede, oturma odasinin ginimuzde ¢agristirdigi anlamlarin, resim sanatindaki karsiliklarini bulmak amaclanmis
ve bu karsiliklarin sanattaki yeri degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Oturma odasi, Giindelik yasam, Janr resmi, Ev hayati. i¢ mekan.

LIVING ROOM OF PAINTING

Abstract This study examines works that deal with the living room in painting. Today, the living room can be defined as a
social interior space that reflects the domestic lifestyles, where family dynamics, daily routines, and the concept of hospitality
take shape. The article traces the evolution of this theme from 17th-century Dutch genre painting—which elevated scenes of
daily domestic life—through Ottoman miniatures by bazaar painters that depicted ordinary home life, to Japanese ukiyo-e
prints focused on everyday experiences. Living room paintings from various geographies from the modern period to the pre-
sent are examined. The text aims to reveal the artistic expressions of the living room in painting with their social and cultural
dimensions. This article aims to find the equivalents of the meanings that the living room evokes today in painting, and the
place of these equivalents in art is evaluated.

Keywords: Living room, Everyday life, Genre painting, Domestic life. Interior.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.
2 Bu makale Prof. Necla Riizgar danismanliginda yiritilen "Evden imgeler: Beden, Nesne, Mekan" adli sanatta yeterlik tezinden tretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The living room serves as a social space that reflects the lifestyle within a home, influencing family dynamics, hospitality,
and daily interactions. Since the transition to settled societies, domestic life has become a significant part of daily existence.
The need for privacy and evolving economic structures has led to the division of homes into separate rooms. Previously,
bedrooms, kitchens, and dining areas were interconnected; however, the need for privacy and social welfare has trans-
formed homes into distinct functional spaces. Changing social norms and lifestyles over different periods have influenced
how the living room is used and its purpose, shaping the ways individuals socialize.

Artworks featuring living rooms have a direct connection to the phenomenon of everyday life. Representations of daily life
gained prominence during the 17th century in Northern Europe during political changes. Countries in Northern Europe that
shifted from the Catholic Church to the Protestant Church did not adopt Catholic narratives. This transition prompted artists
to seek new subjects, leading to an increased focus on landscapes, still lifes, and portraits. During this time in the Nether-
lands, middle-class individuals posed for painters with their possessions and elegant attire, marking the beginning of the
representation of everyday life in art. The everyday subjects embraced by artists soon formed a distinct genre, with domestic
scenes being referred to in French as "genre" paintings

Ottoman miniatures, which depicted everyday life, also emerged in the 18th century, classified as works of the Market Paint-
ers by Metin And. These Market Painters created numerous paintings illustrating images from the streets and living spaces
of ordinary people. From the 18th century onward, Japanese ukiyo-e woodblock prints began to include scenes from daily
life. As Japan opened up to foreign trade, it is believed that Japanese artists became acquainted with and influenced by
European painting. These prints often feature interior scenes showcasing fashionable lifestyles of the time, tea parties, and
the lives of geishas.

Technological and industrial developments in 19th-century Europe ushered in modernization, directly impacting art. After
World War |, a consumer culture emerged, particularly in the United States and the United Kingdom. In Pop Art, ordinary
objects used by American consumers and domestic scenes reflecting aspects of daily life acquire new meanings within an
artistic context. Artists producing Pop Art utilized readily available imagery, flattening the distinction between high culture
aimed at an elite and general culture targeting broader audiences.

The Cold War years heralded a new world order shaped by U.S. dominance, leading to economic and cultural globalization.
As communication technology rapidly advanced, media power grew, marking an era often referred to as the "media society."
During this time, art seemed to lose its uniqueness in terms of style and approach. Distinguishing a specific pictorial style or
identifying a prominent art movement became increasingly challenging. In this post-modern period, themes such as identity,
gender, race, media criticism, and power relations have gained prominence in art. In the period encompassing post-modern-
ism and beyond, paintings depicting scenes from daily life and domestic interiors reflect the growing significance of ordinar-
iness and individuality in art. Living room paintings produced from the 1970s to the present can be seen as reflections of
artists' explorations of meaning formed through personal and emotional connections in the complexities of modern life.

This study focuses on artworks with living room themes. It examines the meanings associated with the living room in art,
investigating how elements such as figures, objects, and perspectives are integrated into depictions of the living room and
what artistic elements are excluded. The research seeks to identify and articulate the connotations, functions, and emotions
associated with the living room as reflected in paintings of domestic scenes.
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1. Girig

Ev hayati, yerlesik topluma gegildiginden bu yana giindelik yasantinin dnemli bir kismini kapsar. Oturma odasi
da ev hayati icinde bireylerin yasam tarzinin yansidigl, aile dinamiklerinin ve misafirlik anlayisinin sekillendigi,
sosyal bir ic mekan olarak gorilebilir. Bu noktada oturma odasini konu edinen resimler, bu mekanin icerdigi
anlamlari taslyan eserler olarak 6nem kazanir.

GUnumuzde evler, yapisi itibariyle, islevlerine gére ayrilmis odalardan olusmaktadir. Fakat bu ayrismanin zaman
icinde gerceklestigini bilmek, oturma odasi resmini incelerken dnemli bir noktadir. Ornegin énceleri Avrupa’daki
cogu evde yatak ve mutfak ayni alanda bulunurken, giderek artan mahremiyet ihtiyaci, toplumsal refah ve tek-
nolojik gelismelerin elvermesi gibi sebeplerle, evlerde islevlerine gére 6zerk alanlar olusmasi s6z konusu olur.
Boylelikle oturma odasi da bu 6zerk alanlar icerisindeki yerini alir. Ayni zamanda ev igindeki salon, misafir odasi,
davet odasl, dinlenme odasi gibi isimlendirilen mekanlar da oturma odasinin buginkd islevlerini karsilayan alan-
lar olarak gorulebilmektedir (Madanipour, 2005, s. 77).

GUndelik hayat, oturma odasini ele alan resimler incelenirken Gst baslik gibi distnulebilir. Gindelik yasami isle-
yen eserler, 17. ylzyilda Kuzey Avrupa’da yasanan degisimlerle resim sanatinda énemli bir yer edinir. Hollanda
bu dénemde Katolik mezhebinden ayrilip Protestan mezhebine gecer. Katolik kilisesi, Hristiyan dinini halka an-
latma ve benimsetme amaciyla ressamlari kutsal ve ikonografik resimler yapmalari icin finanse ederken, Protes-
tan kilisesi, dinsel ve kutsal anlatilarin resmin icerigini olusturmasina sicak bakmaz. Degisen bu yapiyla birlikte
dénemin ressamlari, eserleri icin yeni konular bulma arayisina girer. Bu dénemde gelisen orta sinif, kendi yasam
alanlarinda, sahip olduklari degerli esyalar ve sik giysilerle ressamlara pozlar verir, bu da sanatta glindelik hayat
resminin baslangicini olusturur (North, 2014). Giindelik hayat konusunun sanatta basli basina bir tiir olmasina
yol acan bu gelismeler ve bu dénemde ev ici sahnelerini isleyen eserlerin resim sanatindaki etkileri, bu makale-
nin kapsamini olusturan oturma odasi resminin baslangici konumunda degerlendirilir.

Oturma odasinin resim sanatindaki izlerini takip ederken Dogu sanatina bakildiginda, Osmanli'daki ¢arsi ressam-
larinin (18. ylzyil) eserleri goze carpar. Carsi ressamlari, glinlik yasam, halktan insanlar, esnaflar, kadin ve aile
gibi konularla ilgilenir. Bu resimlerde kadinlara ve harem sahnelerine siklikla rastlanir. Dolayisiyla resimlerin, ka-
dinlarin goriandr oldugu ic mekanlar ve katildiklari etkinlikleri konu edinmis oldugu fark edilebilir. Dogu sanatinda
oturma odasl resimlerinin bir diger 6nemli duragi da Japon ukiyo-e resimleri olabilir. Siradan insanlarin rutin
sehir hayatini, gindelik yasamlarindan kesitleri, cogunlukla da kadinlarin ev icinde vakit gecirdikleri sahneleri
konu edinen ukiyo-e’ler, Japon sanatindaki oturma odasi resimlerine 6nemli 6rnekler olusturur (Rizgar, 2008, s.
50). 18. ylzyilda Japonya’nin dis ticarete kapilarini agmasiyla, Japon sanatgilarin Avrupa’dan gelen resimlerle
tanisip, konu bakimindan bu eserlerden etkilendigi gértsu hakimdir. Boylelikle glindelik halk yasamindan, ev
icinden sahneler barindiran resimler Gretmeye yoneldikleri distndlir (Gombrich, 2007, s. 155).

Avrupa’dan Japonya’ya ulasan eserlerin Japon sanatini konu secimi yoninden etkilemesi gibi, 1800l yillarin
ortalarindan itibaren Bati Avrupali sanatcilar da Japon resimliyle tanisir ve etkilenir. Bununla birlikte Avrupa’daki
endustriyel gelismeler, Avrupa toplumunda modernlesmeyi getirir ve bu durum sanata dogrudan yansir. Resim
sanatindaki teknolojik ve teknik degisimlerin yaninda, sanatsal icerik yoniinden de buyuk bir paradigma (deger-
ler dizisi) degisimi meydana gelir. 19. ylzyila gelinmeden 6nce ressamlarin tarihsel veya mitolojik anlatilardan
hareketle akademilerce kabul edilmis kurallara bagli olarak resmettigi eserlerin yerini, dini ya da ahlaki degerleri
benimsetme kaygisi tasimayan, giindelik yasantinin izlenimlerini iceren resimler alir (Antmen, 2008, s. 23).
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ikinci Diinya Savas’'ndan sonra gelisen ekonominin etkisiyle Birlesik Krallik ve Amerika’nin basi cektigi genis bir
cografyada tlketim kiltlrl egemen olur. Tuketim kiltdrd, topluma Ureticiler ve gelisen reklam sektori aracili-
giyla cazip kilinmis bircok populer tiketim nesnesi sunar ve tlketim toplumu tanimlamasi glindeme gelir. Bu
dénemde ortaya cikan Pop Sanat akimiyla, Amerikal tiketicinin kullandigi siradan nesneler ve giindelik yasamin
onemli bir alanini kapsayan ev ici sahneleri, sanatsal bir baglam icinde yeni anlamlar kazanir. Pop sanat Ureten
sanatcilar hazir-imgeden yararlanarak, seckin bir kesimin begenisine hitap eden yiksek kiltur ile genis kitlelere
yonelik genel kiltir ayrimini ortadan kaldirir (Antmen, 2008, s. 160). ikinci diinya savasi ardindan girilen Soguk
Savas yillari, ABD'nin egemenliginde sekillenen yeni bir dinya dizeni getirir. Bu yeni dlinya diizeninde ekonomik
ve kilturel bir kiiresellesme hakim olur. iletisim teknolojilerinin gelismesiyle medya giicliniin dramatik sekilde
arthigl ve “medya toplumu” olarak adlandirilan bir yapi olusur. Bu yeni yapi icinde sanatin, Uslup ve yaklasim
olarak tekilligini kaybettigi gbze carpar. Post-modern dénem olarak adlandirilan bu dénemle birlikte artik sanat-
sal ifadede belirgin ve digerlerinden ayriimis tek bir resimsel Uslup ya da digerlerini gecerek one ¢ikan tek bir
sanat akimindan bahsedilmesinin giderek zorlastigi fikri yayginlasir (Antmen, 2008, s. 277). Postmodernizmden
glinimuze gelen bu ¢oklu Gslup ve yaklasimla Gretilen oturma odasi resimlerinin, gliniimz yasaminin karmasasi
icinde, kisisel ve duygusal baglantilarla olusmus anlamlari yansithigi distnulebilir.

Bu ¢alismada, resim sanati 6zelinde oturma odasi temali eserler ele alinir. Bu arastirmada deginilen, incelenen
tim eserler, ic mekanda ev icini gbsteren, ayrica ev ici 6zelinde evin ortak kullanim alanlarini isleyen eserlerdir.
Bu ¢alisma boyunca kullanilacak olan “oturma odasi resmi” tanimlamasi, tarihsel baglamiyla ismi oturma odasi
olsun ya da olmasin; ic mekanda ev icini gostererek, evin ortak kullanim alanlarini konu edinen eserler icin kul-
lanilacak bir tanimlama olacaktir. Bu arastirmada oturma odasinin resim sanatindaki anlamlari 17. ytzyildan gi-
nimdze kadar gelen bir zaman araliginda incelenir. Ele alinan resimlerin figlr, obje ve perspektif gibi resimsel
unsurlari oturma odasiyla nasil birlestirdigi irdelenir, hangi resimsel unsurlari disladigi gézlemlenir. incelenen
resimlerde irdelenen bu unsurlarin oturma odasi resmine kattigi anlamlar sorgulanir. Eserlere yapildiklari do-
nem, kilttrel yapi ve cografi konum agisindan yaklasilarak, oturma odasinin resim sanatindaki anlam ve ifadeleri
ortaya konur. Bu arastirma, evrensel bicimde hayatimizda yer edinen bir mekan olarak oturma odasinin sanatsal
karsiliklarini ortaya koymayi amaglar.2. Bati'da Oturma Odasina Kisa Bir Bakis

Bu makale kapsamindaki oturma odasi resimleri, blyik oranda Bati sanatindan orneklendirilmistir. Dolayisiyla
oturma odasinin Avrupa’daki tarihine goz gezdirmek eserleri ¢6zimlemede anlamli olabilir. Avrupa'da 18. ylz-
yildan 6nce insaat ve isitma teknolojisinin, ev icinde bir dizi 6zel odanin diizenlenmesini saglayacak kadar gelis-
medigi goralur. 17. ylzyillda Kuzey Avrupa’da, yatak odalarinin ayni zamanda misafirler igin kabul odasi olarak
kullanilmasi s6z konusudur. 17. ylzyil st orta sinif yasamina dair Fransiz gravirlerinde de yataklarin oturma
odasinin bir bolumanu kapladigl gézlemlenmektedir. Ancak 17. ylzyilin ortalarina dogru hem ev icinde hem de
sehir genelinde islevlerin ayrilmaya baslamasi, ev alaninda farkli fonksiyonlara gére odalarin bélinmesini mim-
kiin kilar. Ornegin, mutfak bulasikhaneden ayrilir ve mutfagin cesitli sosyal islevleri oturma odasi ve salon tara-
findan Ustlenilir. Ayni ylzyilda, misafir odasi ve salon, sohbet ve toplantilar icin 6zel bir alan olarak ortaya ¢ikar.
Evin odalarinin birbirine acilmadigl, sokaktaki evler gibi koridor boyunca dizildigi bir mimari planlamaya gecilir.
Bu noktada mahremiyet ihtiyacinin, kamusal dolasim icin oturma odasinin 6nlnG agtigl soylenebilir (Mumford,
1970, s. 114-115).

Konut tarihiyle ilgili literatir, cesitli islevleri biinyesinde barindiran bir oturma odasini destekler. Ger-
¢ekten de konut tarihgileri, orta sinif Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde, yalnizca misafirlerin
eglendirilmesi icin ayrilmig ev alanlarinin yaklasik olarak 17. ylzyil ile 19. ylzyil arasinda var oldugu
konusunda hemfikirdir (Rechavi, 2009, s. 134).
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Oturma odasi gibi kamusal mekanlar, mimari bir unsur olarak evlere dahil oldugunda, dinlenme odasi, gekilme
odasi gibi cesitli isimlerle de adlandirilir (Madanipour, 2005, s. 75). Cekilme odasi genellikle satafatl bir sekilde
dekore edilen ve misafirlere sunulan bir konfor alani gibi islev gorar (Fella, 2018). James Holland’in resmi (Gorsel
1), tablolar, stk mobilyalar ve Itks bir hali ile dekore edilmis gerek kitap okumak gerekse bir seyler icip, atistirmak
icin islev goren bir cekilme odasinda, vakit geciren orta sinif bir aileyi gosterir.

Gorsel 1. James Holland, 1870, Langford Ailesi Cekilme Odasinda / The Langford Family In Their Drawing Room. Wikipedia.
URL1

On yedinci yuzyilda kadinlarin aksam yemeginden sonra bir "¢ekilme odasina" gitmeleri, erkeklerin
ise yemek odasinda konyak igmek, puro icmek ve glrultili sohbetlere dalmak icin kalmalari gele-
nekseldi. Yemek sonrasi ayrilik, ylzyil boyunca devam etse de simdilerde adi degisen ¢ekilme odasi,
genellikle yemek odasinin yaninda bulunan, ancak bazen akustik nedenlerle bir 6n oda ile ondan
ayrilan daha biiyiik, daha 6nemli bir alan haline geldi. iki odanin dekoru, yemek odasi daha erkeksi,
dinlenme odasi daha az olmak Uzere, iki belirgin farkli karakter kazandi (Rybczynski, 1986, s. 117).

Ayni sekilde, misafir odasi ve salon, sohbet ve toplantilar icin 6zel bir alan olarak ortaya cikar. Farkli dénemlerde
degisen toplumsal normlar ve yasam tarzlari, oturma odasinin kullanim seklini etkileyerek, bireylerin sosyal-
lesme bicimlerini belirlemede etkin bir rol oynar. Sanayi devrimi sonrasinda genis ailelerin yerini cekirdek ailele-
rin almasi, oturma odasinin daha dzel ve samimi bir alan haline gelmesine neden olur. Aile yapisindaki bu degi-
sim, toplumsal iliskilerin ev icindeki yansimalarini gbsteren 6nemli bir gelisme olarak karsilanabilir (Madanipour,
2005, s. 75). Bir mekan olarak oturma odasinin, zaman iginde degisen islevleri ve tanimlariyla birlikte, resim
sanatinin bu mekanda kurguladigi anlamlarin da gesitlendigini sdylemek mimkinddr.

2. Janr Resminde Oturma Odasi

16. ylzyila kadar Bati sanatinin en énemli isvereni konumunda olan Katolik Kilisesinin yerini kaybetmesiyle bir-
likte, yerine gecen Protestan kilisesinin Kuzey Avrupa’da dini tasvirleri kisitladigi gorilir. Bu durum, dénemin
sanatgilarini o zamana kadar sanatta egemen olan dini anlati ve kutsal konu hakimiyetinden mahrum birakir.
Kilisenin isveren konumundan cekilmesi sanatta yeni aktorlere alan acar. Olusan ve giderek gliclenen yeni eko-
nomik orta siniflar (burjuvazi) portre, natirmort, peyzaj gibi tirlerde resimler talep eder. Evlerinde, gostermek
istedikleri kiyafet ve objelerle poz veren burjuva sinifi, sanatcilara ev yasamlari, aile iliskileri gibi “siradan” du-
rumlari iceren siparisler verir. Avrupa sanatinda bu “siradanligl” anlatan resimler incelendiginde 6n planda go-
rinen gindelik sahnelerin yaninda, cogunlukla geri planda kalan ahlaki ya da dini meseleler oldugu goze carpar.
Arka planinda hissedilen ahlaki ve dini yaklasimlar siklikla resimlerin yapildiklari ddnemin éne ¢ikan egilimlerini
ve dislnsel yapilarini yansitir (Boynudelik ve Kurt, 2018, s. 7). Sanata katilan glindelik konular toplum ve sanat-
cllar tarafindan benimsenerek, basli basina bir resim tird haline gelir. Gindelik hayata odaklanan bu resimler
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sonradan, Fransizca dal veya tlr anlamina gelen “genre” kelimesiyle “genre resmi” ya da “janr (tlr) resmi” olarak
isimlendirilir. Dogay! taklit etmekte usta mertebesinde gorilen Flaman sanatgilarin asil amaci, sanatsal gelenek-
lerinden getirmis olduklari, nesnelerin yilzeyini kusursuzca betimleyen resimler yapmaktir (Gombrich, 2007, s.
383).

Gorsel 2. (Solda) Nicolaes Maes, 1655, Yaramaz Davulcu / Der unartige Trommler. Mu-
seothyssen. URL3. (Sagda) Gabriel Metsu, 1659—-1662, Davetsiz Misafir / The Intruder. Nga.
URL4

Nicolaes Maes’in Yaramaz Davulcu eserinde (Gorsel 2 (Solda)), ayak ucunda bebegi, kucaginda el isiyle, pencere
kenarinda oturan bir annenin, belki de glrilti ¢ikardigi icin cocugunu uyardigi siradan bir ani gosterdigi dusi-
nebilir. Gabriel Metsu’nun Davetsiz Misafir adli eseri ise yukarida s6z edilen mahremiyet ihtiyacina bir ggnderme
olabilir. Resim (Gorsel 2 (Sagda)), odanin icinde kenara konumlandiriimis ve yalnizca etrafindaki kumaslarla giz-
lenebilen bir yatagin Ustlinde oturan kadinin, gelen davetsiz misafirle telasli sekilde ayaga kalkisini konu edinmis
diye yorumlanabilir. Gombrich janr resmini, 17. ylzyill Kuzey Avrupa sanatinda gindelik hayat konusuna olan
yaklagimi tarif etmek igin, “Nasil s6z olmadan da guizel bir mizik olabilirse, ayni bicimde, bir konu olmadan da
glizel bir resim yapilabilir” seklinde ifade eder. “17. ylzyil Flaman sanatgilari, gbriinenin salt glzelligini kesfet-
misler ve dmdrleri boyunca ayni konuyu isleyerek, bir resim igin konunun ikinci dereceden énemli oldugunu
ispatlamislardir” diye devam eder (2007, s. 383). Gombrich’in anlamindan hareketle janr resimlerinin temalari
kendi donemleri igin, bu arastirmanin konusu olan oturma odasi resimlerini, icerik bakimindan énemsiz olarak
konumlandirmistir gcikarimi yapilabilir.

3. Dogu Sanatindan Kiyafet Albiimleri ve Ukiyo-e’lerle Oturma Odasi

Bu boélimde Dogu sanatinin oturma odasi resimleri, Osmanl’da halkin gliindelik hayatini tasvir eden carsi res-
samlarinin kiyafet albimlerinden ve eglenceli glindelik yasam sahneleri iceren renkli Japon ukiyo-e baskilarindan
orneklerle incelenecektir.

Minyatlr matbaa 6ncesi donemde el yazmasi kitaplarin betimleyici islevini Ustlenir. Yapildigi donemin gindelik
hayat sahnelerini, ic mekanda nasil ele alip yorumladigi izlenebilmektedir. Minyatir sanatinin icerdigi resimsel
ogelerile aktardigi konu ve mekana, Uslup ve teknik acidan cogulcu bir bakis agisiyla yaklastigi kabul edilmektedir.
Minyatirin esyanin 6zUnU anlatmaya yonelik bir nitelige sahip olmasi, bilineni ve bilgiyi tasvir etmesi séz konu-
sudur (Pera Mizesi, 2020). Osmanli minyatlr resimleri 15. ylzyildan itibaren devleti anlatan el yazmasi kitap-
larda saray hayatini, padisahin gici ve devletin hakimiyetini belgeleme amaciyla yapilmis tasvirler olarak karsi-
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miza ¢ikmaktadir. Bu eserler giindelik yasami konu edinmemis de olsalar, ic mekan sahneleri ve dinlenme, eg-
lence sahnelerini icermeleriyle, ic mekanin ele alinisi ve tasvir edilen konuya dair dénemin yaklasimini anlamaya
yardimci olmaktadirlar. Osmanli saray minyatirlerindeki ic mekan tasvirlerine bakildiginda, tahta cikis torenleri
ve eglence sahneleri gorilmektedir. Resimlerde oturma odasi islevini géren mekanlar, kimi zaman sultanin hu-
susi odasi kimi zaman arz odasi olarak karsimiza cikabilir. Eserler temelde devletin siyasi glicini yansitmak ve
belirli geleneklerin uygulanisini belgelemek amaciyla yapiimis da olsa, sultanin evi olan saraydaki hayatindan;
vakit gecirme anlarinin resmedilisine dair fikirler vermektedir (Cavdar, 2020).

Osmanli MinyatUrlerinde oturma odasinin izini stirerken goze carpanlar, Metin And’in isimlendirmesiyle ¢arsi
ressamlarinin tasvirleridir. And’in tahminine gére carsida esnaflik yapan bu kisiler giindelik hayattan, sokaktan
ve halktan insanlarin siradan yasam tarzlarindan hareketle bircok resim yaparlar. Carsi ressamlari saray ressam-
larinin aksine glinliik yasam, siradan insan ve aile gibi temalarla ilgilenir. And giindelik hayatla ilgilenen az sayi-
daki saray ressamindan bahsederken I. Ahmed AlblGm{, Levni, Buhari ve Hamse-i Atai albimlerini 6rnekler. And’a
gbre minyatlr ressamlariile carsi ressamlarini ayiran en biyuk fark kadin imgesidir. 18. ylzyil carsi ressamlarinin
resimlerinde kadinlar ve harem sahnelerine siklikla rastlanir. Dolayisiyla resimler, kadinlarin goérinir oldugu ic
mekanlar ve kadinlarin katildig etkinlikleri konu edinir. Raks eden kadinlar, genc kizlar, gelinler; sokakta, evde
kadinlar, carsi ressamlarinin resimlerinde siklikla tasvir edilir. And’a gére carsl ressamlarini saray ressamlarindan
ayiran baska bir fark ise, saray ressamlarinin peyzajlarini kaleler, kdskler, gorkemli camiler olustururken; carsi
ressamlarinin daha glinlik yasamda yeri olan ev, pazar yeri, meydan, hamam gibi mekanlar se¢mesidir. Bu bag-
lamda carsi ressamlarinin kendi dénemlerini toplumsal bir bakisla yansitmis oldugu soylenebilir (2018, s.64).

Gorsel 3. 18. Vy, iki Turk kadini mangala oynarken. And, Metin. (2018 ). Osmanli tasvir sanatlari 2: Carsi ressamlari. istan-
bul: Yapikredi Yayinlari, s. 100.

Carsi ressamlarinin Uretmis oldugu kiyafet albUmleri, toplumsal yasantiyi gercekgi bir bakisla ortaya koymus
onemli eserler olarak goralur. Kitap formatinda olan kiyafet albimlerinde, Osmanli toplumunun giindelik yasam
rutinlerine dair tasvirler yer alir. Kiyafet albimlerinde yer alan bu resimlerde siradan giindelik anlar, ev ici sah-
neleri, yer yataklari, glindelik ayakkabilar gibi tasvirlerle karsilagiimaktadir. Ornegin 18. ylizyilda Osmanli'da sedir
ya da divan Gzerinde karsilikli oturmus iki kadini gosteren minyatir (Gorsel 3), donemin gézde mesguliyetlerin-
den olan mangala oyununun giindelik hayattaki yerini belgeler. Kiyafet albimlerinin, orijinalinde giindelik hayat
mesguliyetlerini bltunlikla ve belli bir sira icinde tasvir ettigi gorisi hakimdir. Metin And’a gore Kiyafet albim-
leri ddnemin giindelik hayatini gozler dnlne seren ozelligiyle Avrupali izleyiciler igin bambaska giinlik yasamlari
kesfetme anlami tasirken, ginimiz Anadolu cografyasinda yasayan izleyiciler icin, tanima firsatini nadiren bul-
duklari siradan kahramanlarin yasantilarina yakindan bakabilme firsatidir (2018, s. 64).

Uzak Dogu sanatindaki oturma odasi resimlerinin ¢arpici érnekleri Japon ukiyo-e resimlerinde bulunabilir. Ukiyo-
e’ler kagit Uzerine gizim, kitap illistrasyonlari ve el ilani bicimlerinde, cogunlukla da estamp (oyma baski) olarak
da karsimiza cikar (Malkog, 2018, s. 47). Estamplar “tas, cesitli metal plakalar, tahta ya da musamba Uzerine
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kazinarak yapilmis resimlerin, kagida basiimis sekli” halinde tanimlanabilen bir baski resim teknigidir. Renkli bo-
yalar kullanilarak yapilmis érnekleri 6ne ¢cikmakla birlikte, marekkeple de yapilabilmektedirler. Japon estamplari
gecmisi cok eskiye dayanan ve diinyanin cesitli yerlerinde uygulanan estamplarin en bilinenleri olarak gortlir
(Cangat, 2023, s. 10). Ukiyo-e resimleri Edo Dénemiyle tarihlenir. Ginimdizde Japonya’nin baskenti olan
Tokyo’nun eski ismi olan Edo, Japonya'nin ilk modern donemi seklinde tanimlanan bir devreyi isaret eder (1603-
1868). Bu yillarda Japonya dis dlinya ile iletisimini keserek, kendini ekonomik buytmeye, siki bir toplumsal diizen
olusturma ve istikrarli niifus yapisina odaklar. Edo Donemi sanat ve kulttr alanindaki gelismelerle de 6n plana
¢ikan bir donemdir (Wikipedia, 2024).

Gorsel 4. Utagawa Kunisada, 1830, Doért Mevsimin Yaz Eglencesi / Shiki asobi no uchi, natsu. Ukiyo-e. URL2

Japonya'nin diinyadan izole yasadigl Edo Doneminde halk, zevk veren ve kafa dagitan eglence arayisina girer. Bu
arayisl karsilayan ukiyo-e resmi, bu c¢alismanin konusu olan oturma odasi resmine referans olusturabilecek nite-
likler barindirir. Halkin ihtiyacina cevap veren nitelikleri dolayisiyla ukiyo-e, yasakli oldugu dénemlerin ardindan
tekrar gindeme gelir. Ukiyo-e resimleri (Gorsel 4) giindelik yasam sahnelerini iceren, doneminin moda yasam
tarzini yansitan, canli ve renkli resimlerdir. Kelime anlami olarak “uki” hizin, “yo” hayat anlamindadir. Fakat
zamanla “uki”nin yan anlamlarindan biri olan “ylizmek” kelimesi ilk anlama dénUsir ve bdylece ukiyo-e’ler, iger-
dikleri canh, cazip ve coskulu temalarla uyumlu sekilde “yizen dinyanin resimleri” seklinde dile yerlesir. Ukiyo-
e tahta baski resimlerde kullanilan armut ya da kiraz agacinin bol bulunur ve az maliyetli olusu, ayrica baski resim
olmasi dolayisiyla cogaltilabilmesi, halkin bircok tabakasindan insanlarin resimleri satin alabilmesine olanak sag-
lar. Japon estamplarinin kolay tasinabilir yapisi, resimlerin gelismekte olan ticaret yoluyla diger Ulkelere gonde-
rilmesini de kolaylastirir. Boylelikle, ileriki donemlerde Avrupali sanatgilari etkisi altina alarak sanat tarihinde "Ja-
ponizm" diye adlandirilan bir yaklasimin temelleri hazirlanmis olur (Riizgar, 2008, s. 50).

4. Oturma Odas! “izlenimleri”

19. ylzyilda Avrupa’da Sanayi Devrimi gerceklesmis ve bir dizi endUstriyel, teknolojik gelisme yasanir. Avrupa
toplumuna bircok yeniligi getiren bu dénem, sanati dogrudan etkileyen bir nitelik tasir. Sanatsal Uretimdeki tek-
nolojik ve teknik degisimlerin yaninda, icerik yoninden de sanatta blyUk bir paradigma degisimi meydana gelir.
19. ylzyila gelinmeden 6nce, mitoloji ve tarihsel hikayelerden hareketle akademilerce koyulmus kurallara bagli
olarak resmedilen eserlerin yerini, dini ya da ahlaki degerleri benimsetme kaygisi tasimayan, ressamlarin giin-
delik yasantilarindan izlenimler iceren resimler alir (Antmen, 2008, s. 23). 1800’lG yillarin ortalarindan itibaren
Bati Avrupali sanatcilar, Japonya’dan gelen cesitli Grtnler, resimler ve brosirler sayesinde Japon resmiyle karsi-
lasir. Japon baski resimleri ve gelen Uriinlerin ambalajlarini sisleyen resimler, Avrupali sanatgilarin oldukga ilgisini
ceker (Yildiz, 2023). Japon resimlerinde figlirtin yarisini iceren ilging kompozisyonlar ve parlak renk kullanimlari
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gibi bircok unsur, dénemin Avrupali sanatgilari igin kurtulmaya can attiklari geleneksel resim kaliplarini kirabil-
menin énemli bir cikis noktasini olusturur. izlenimcilik akiminin giindemde oldugu bu dénemde, yasanan tekno-
lojik gelismelerin sanat etkileyen 6nemli yanlarindan biri de fotografin icadidir. Fotografin icadi, dnceleri sanat-
cllardan siklikla talep edilen portre siparislerini de azaltmis, hemen higbir alici poz verme zahmetine girmez olur.
Bu ylzden sanatgilar icin fotografin giremeyecegi alanlari arastirmak zorunlulugu dogar. Bu acidan ele alindi-
ginda Fotograf, modern sanatin buglin bulundugu yere gelmesinde énemli bir etkendir (Gombrich, 2007, s. 525).

Sair Jules Laforgue (1860-1887) izlenimciligin, glindelik hayattan, siradan durumlari konu edinmesini ve resimsel
Usluptaki 6znel yanlarini vurgular. izlenimci ressamlarin, nesneyle (resmin konusu) ézne (sanatcinin kendisi) ara-
sinda hizli bir etkilesime sahip oldugunu séyler. Antmen Laforgue’nin bu gérisiini, “izlenimci resimlerde nes-
neyle 6znenin adeta birlikte hareket ettigini, bu tlr resimlerin esas 6zelliginin "6zneyle nesne arasindaki gelgit"
oldugunu iddia etmistir” diyerek aciklar (2008, s. 23). Modern dénemin baslangicinda konumlandirilabilecek
izlenimci eserler icin Laforgue’nin tanimladigl “bir arada ve o andaki etkilesim” vurgusunun bir benzerini Oznur
Yilmaz Altun’da modern glindelik hayat icin dile getirir. Altun “Glndelik hayat siradan insanin, siradan faaliyetle-
rinin alanidir, “simdi ve burada”dir, yani modern olandir. Glindelik hayatin “buradaligl”, deneyimlenmesine ola-

”ou PRy

nak saglar” “Birey giindelik hayatta, “bedenen ulasilabilirligi” dogrultusunda deneyim kazanir” diyerek (2023, s.

146) modern ve gindelik hayat kavramlari arasindaki baglantinin altini gizer.

Mekan ve insan arasindaki moderniliskiyi glindelik hayatla ilgili calismalariyla tanilan Gnli Fransiz sosyolog Henry
Lefebvre’nin (1901-1991) 6nemli mekan kavramsallastirmasiyla birlikte disiinmek, resimdeki oturma odasinin
anlamlarini sorgularken derinlestirici bir perspektif sunabilir. Lefebvre mekani ele alirken, “Algilanan, Kavranan
ve Yasanilan” seklinde tanimladigi U¢ boyuttan bahseder. Bu t¢lemede bahsedilen mekanin algilanisi, mekanin
kavranisi ve mekanda bedensel mevcudiyetimizle gerceklestirdigimiz Gretim, birbiriyle iliski icerisindedir. Fakat
mekan, bu Gg¢ boyutun birbirleriyle uyum icinde oldugu bir yer olarak tanimlanmaz. Tam tersine mekan, birgok
sembolik Uretimi, toplumsal belirteci ve toplumsal baskiyi cok katmanli bicimde barindiran bir sekilde konum-
landirihr (Kardes, 2019, s. 638). Kardes Lefebvre’nin kavramsallastirmasini, “Mekan retilir ve yaratilir. Higbir iliski
ise kendiliginden, aragsiz ve baglamsiz gerceklesmez. Tum dolayimlar mekanin orgltlenmesidir. En temelde ise
politik bir mekédn, mekanin politik kosullarini imha etmektedir” seklinde aciklar (2019, s. 638).

Gorsel 5. (Solda) Berthe Morisot, 1870, Sanatginin Annesi ve Kiz Kardesi / La Mére et la soeur de |'Artist. Wikime-
diaCommons. URLS. (Sagda) Berthe Morisot, 1869, Kiz Kardesler / Deux sceurs sur un canapé. WikimediaCom-
mons. URL6
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ingiliz sanat tarihgi Griselda Pollock’a gére mekanin algilanmasinda birden fazla boyut s6z konusudur. Bunlardan
ilki temsil edilen seyin yerini ifade eden mekan yani temsilin yeri 'olan mekandir. Temsilin yeri olan mekana Mary
Cassatt ve Berthe Morrisot’un eserleriyle (Gorsel 5) bakildiginda, oturma odasl, balkon, bahce ve yemek odasi
ilk gbze carpan mekanlar arasindadir. Dolayisiyla M. Cassatt ve B. Morrisot’un islerinde resmedilen bu mekanlar
kadar, resmedilmeyen kamusal, kalabalik, sosyal mekanlar tizerinden de toplumsal cinsiyet rollerinin yonlendiri-
ciligi degerlendirilebilir (2008, s. 195). Bu acidan bakildiginda izlenimciligin evdeki yasami konu edinmesi, kadin
sanatcilar icin ¢ekici bir unsur olarak ortaya cikar (Antmen, 2008, s. 25).

Oturma odasi resimlerinin izlenimci kadin sanatcilar tarafindan benimsenmis oldugu gérisii, Amerikan ressam
Mary Cassatt’in resimleriyle de desteklenebilir. Sanatginin bircok eserinde ev icinden kadinlar, glindelik hayatla-
rinda resmedilmis olarak karsimiza cikar. Mavi Koltukta Kuclk Kiz tablosunda da (Gorsel 6) Cassatt, ev icindeki
oturma odasl ya da belki salonda konumlanmis kiiglk bir kizi konu alir. Cassatt’in kiigtk bir insanin gérus agisin-
dan hareketle, resmi asagidan bir perspektifle kurgulamis oldugu dusindlebilir. Resimde bir yetiskinin oturma
odasindaki mesafelerle kurabilecegi kolayca erisebilme hissinin tersine, hantal ve genis bir mekan duygusu
hakimdir. Resimdeki agir koltuklar ve 6n plan ile arka planin belirgin uzakhg, bir cocugun bulundugu mekanla
kurdugu iliskiyi ve mekani algilayisini vurguluyor gibidir. Mary Cassatt ile Berthe Morrisot’un tablolarinda gozle-
nen bolinmis mekanlar ile hissedilen yakinlk, samimiyet gibi duygular hem Gretim hem de tiketim noktasinda
resimle kurulan degisik tirden bir izleme iliskisi sunar denilebilir (Pollock, 2008, s. 209).

5. Modern ve Cagdas Yaklasimlar

20. yuzyil sanatini olusturan sosyolojik yapiya kisaca deginmek gerekirse kentlerin modern dinyanin getirileri
dogrultusunda bireysel yasamlari sekillendirmesiyle ilgili Gnemli gérusleriyle taninan Gnli sosyolog Richard Sen-
nett (d.1943), kamusal alanda yasanan gerilemeye dikkat ceker. Sennett kamusal yasamdaki glic kaybini, seki-
lerizm ve kapitalizmin yikselisiyle birlikte 6zel ve mahrem iliskilere (bireyler, aileler, yakin arkadaslklar) yapilan
vurgunun artmasina baglar. Bununla birlikte kamusal yasantinin, yalnizca resmi iliskilerin alani olarak gorilen,
kuru bir hal aldigini; bunun dikkat emici bir tuzak oldugunu savunur. Kamusal alandaki kuru halin, bireyi 6zglr-
lestirmek yerine; “ice donik ve 6zel yasama saplantili bicimde odakli” kildigini iddia eder. Sennett’in gérusinde
kamusal yasamin mekanlari olan sokaklar ve meydanlar giderek yerini banliyédeki oturma odasina birakir. Geriye
kalan alanlar da sosyal mekan niteligini kaybederek, sadece hareket mekanlari haline gelir denilebilir (Carmona,
de Magalhdes ve Hammond, 2008, s. 60).
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Gorsel 7. Edward Hopper, 1932, New York’da Oda / Room in New York. Edwardhopper. URL8

Amerika’da 1920’li yillardan itibaren sanatta yeni bir gergekgilik arayisinin hakim oldugu gorulir. Edward Hop-
per’in (1882-1967) kent yasaminda sokak, otel, bar gibi mekanlari yabancilastirici bir bakis acisiyla ele aldigl
resimler, Amerikan sanatindaki gercekgilik arayisinin dnemli bir parcasidir. Edward Hopper’in resimleri modern
insanin yabancilasmasini yansitan bir nitelige sahiptir (Antmen, 2008, s. 161). E. Hopper New York’ta Oda adli
resminde (Gorsel 7) ayni masada oturan ve birbiriyle ilgilenmeyen iki figlirG birbirine yakin konumlandirmistir.
Resimde figirlerin arasina yerlestirilmis olan kapi, iki figir arasindaki iletisimsizligi gliclendiren bir islev kazanir.
E. Hopper bu sayede figlrler arasinda sezilebilen iliskisizligin altini gizerek, toplumdaki yabancilagsmayi gorinir
kilmistir denilebilir. Yazar Winfried Fluck, Hopper’in resimlerinde mekanin teatral bir 6zelligi bulundugunu,
mekan ve sahnelerin figrler icin ruh hallerini yansitan atmosferik bir ortam yaratma araci oldugunu soyler (Al-
dogan, 2019, s. 248).

Gorsel 8. Baltus, 1942, Oturma Odasi / Le salon. Artchive. URL9

Fransiz ressam Balthus ev icinde, kadin figirleriiceren, riiya sahnelerini cagristiran resimleriyle taninir. Figirlerin
garip pozlari ve sade désenmis ic mekan, Baltus’un eserinin karakteristik ¢zellikleri olarak gozlemlenebilir. Bu
ozellikleri taslyan 6rneklerden biri olan Oturma Odasi (Gorsel 8) resminde garip sekilde konumlandiriimis figtir-
ler, eserin ardinda izleyicinin sadece tahminde bulunabilecegi bir hikdye oldugu izlenimini uyandirir. Balthus sa-
delestirilmis ic mekan resimlerinde yarattigl bu muglak atmosferle, izleyiciyi “6zel bir ani réntgenleyen biri” gibi
konumlandiriyor diye distndlebilir (Whittingham, 2019).

Antmen, 20. ylzyilda sehir hayatini benimseyen her sanatgl, kitle kiltlirinin ne kadar tiketicisi ise, kacinilmaz
bicimde bir o kadar da Ureticisidir der (2008, s. 159). Antmen’in 20. yUzyil sanatcilari icin ortaya koydugu bu
tespit, yasam pratiginin temeline yerlesmis bir Gretim-tUketim iliskisini distndirebilir. Altun’un, Lefebvre’nin

RESIM SANATININ OTURMA ODAS|
ARS. GOR. SENIZ POLAT - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):336-353.

346


https://www.edwardhopper.net/room-in-new-york.jsp
https://www.artchive.com/artwork/le-salon-balthus-1942/

glindelik hayati ihtiyag, arzu ve haz arasindaki diyalektik hareketin mekani seklinde tanimladigini (2023, s. 148)
vurgulamasi ile birlikte ele alindiginda, bu iki tespit; 20. ylzyili anlamada farkli disiplinlerin disinsel baglamda
Ortlstlginl ortaya koyuyor diye degerlendirilebilir.

ﬁ'\ 5,
LSS

Gorsel 9. Richard Hamilton, 1965, Gunumz evlerini bu kadar ilging kilan nedir? / Just what is it that makes today's homes

so different, so appealing?. Wikiart. URL10

ingiliz sanatci Richard Hamilton’un bat diinyasina ait bir glindelik yasam portresi sunan kolaji “Giinimiiz evlerini
bu kadar ilging kilan nedir?” (Goérsel 9) 1950’li yillar modern yasaminin gostergeleriyle cevrelenmis bir ev igini
gosterir. Hayata yeni yeni dahil olan elektronik aletlerle birlikte evin manzarasini olusturan sinema salonu ve
duvari susleyen afisler gibi 68eleri kullanarak geleneksel cinsiyet rollerini yeniden tretir ve kadin gibi erkegin de
seyirlik bir nesneye dontsmesini vurgular. Hamilton’un bu dinyasinda dogalligi hissetmek zorlasir. Resimde te-
levizyonun Gzerindeki meyve tabagl ya da odanin kdsesine itilmis bir bitki bile, suni bir ortamin 6geleri gibi an-
lamlanabilir (Antmen, 2008, s. 160). Richard Hamilton’un, “Herhangi bir ic mekan, bir dizi anakronizmdir (tarih
yanilgisi); yasanilan bir mekanin topladig dekoratif tarzlarin kalici kalintilarini barindiran bir miizedir. Siradan ya
da glzel, zarif ya da sefil, her biri sahibi hakkinda ve genel olarak insanlik hakkinda cok sey séyliyor” (Ozkan,
2020) sozleri Antmen ‘in degindigi bu yapaylig aciklayan bir nitelik tasiyor olabilir. Pop sanat akimina ait bir
oturma odasl resmine bakildiginda, koltuklar, mobilyalar ve dekorasyon elemanlari gibi bircok 6genin, ait olunan
toplumsal sinifi; kisisel zevkleri yansittigini séylemek ve bir yasam tarzi sundugunu diisinmek mamkindir. Or-
negin Hockney’in Lambali ic Mekan resmindeki (Gorsel 10) koltuk, kendi tasarim stiliyle karsimizdadir. Kése seh-
panin Ustiinde duran lamba, malzemesi ve tarziyla fiyatini hissettirerek, ekonomik statiislinden taviz vermeksizin
oradadir. Oturma odasina bu tip bir yaklasim, Linchestain’in da soylemis oldugu gibi, Pop sanatin ticariligi konu
edinmesi ve metayi birer resimsel eleman gibi ele almasiyla iliskilidir. “Seyler” soyutlanir ve yUceltilir. Bu adeta
bir ticarilik ekosistemidir ve doga kesitinde gorilen agac, kaya, cicek, dag gibi bir arada ve birbirini tamamlayan
bir manzara hissi uyandirir (Antmen, 2008, s. 169).

Hicbir siradan nesne siradan bir sey muamelesi gérmek icin israr etmez; ama bir sanat eseri boyle
davrandiginda tam da bu c¢abasi nedeniyle kendini ele vermis olur. Boyle bir durumda sanatin islevi
sanatin farkliligini yeniden tretmektir. Ne var ki tek bir gergek, sanatin bu farki ortadan kaldirmaya
calismasi ama bunu basaramamasi gercegi, belki de sanat hakkinda baska her tirli mazeretten ya
da elestiriden daha fazla sey anlatir bize (Stallabrass, 2016, s. 106).
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Gérsel 10. David Hockney, 2003, Lambali i¢ Mekan / Interior With Lamp. Hockney. URL11

Antropolog ve sehir planlama uzmani Nan Ellin, ¢cagdas ev yasaminin giderek daha yalniz hale gelmesi, aile yapi-
sinin yalitilmis bir gekirdek aileye donisimd, is yasimi ve yeni teknolojilerin sosyal hayattan soyutlastiric etkileri
nedeniyle insanlarin; doyumlu bir yasam siirmek icin diger sosyal alanlara ihtiyag duydugunu ileri siirer. Onceleri
zorunluluktan kamusal alanin Gstlendigi bircok sosyal ve sivil islevin giderek 6zel alana kaydigina deginir. Alisveris,
bankacilik hizmetleri, bilgiye erisim, eglence gibi bircok sey basta internet olmak Uzere yeni teknolojiler kullani-
larak, giderek artan bir hizla evden gergeklestirilebilmektedir. Sennett’de ayni baglamda bireysel yasamlarin uzun
zamandir giderek daha fazla 6zel hale geldigini, bunun sonucunda da kamusal kiltirin azaldigini belirtmistir
(Carmona, de Magalhdes ve Hammond, 2008, s. 53).

-

Gorsel 11. Zhang Xiaogang, 2012, Yesil Duvar Serisi: Annem / Green Wall Series: My mother. Sothebys. URL12

1966 yilinda Cin’de yasanan Kilttr Devrimi, Cin'in dinyanin geri kalaniyla baglarini kopardig bir slreci ifade
eder. Kiltlr Devriminin Zhang Xiaogang’in sanatinda bir kirllma noktasi olusturdugu soylenebilir. Kiltir Devrimi
sirasinda koylu ve isciler arasindaki "yeniden egitim" kamplarinda ergenlige girmis olan sanatginin, zihnindeki
dramatik ve sembolik gostergelerle yarathigi bir resim dilinden s6z edilebilir (Morgan, 2009). Aile, benlik ve kimlik
kavramlari arasinda bir anlati olusturan Xiaogang’'in resimleri, bu yénuyle Cin’in yakin siyasi tarihinin kaltarel
zemininde anlam bulur. Xiaogang, kisisel hayatin celiskili ve uyumsuz yanlarindan beslenmektedir. Bu uyumsuz-
luk ve geliskiler Xiaogang'in eserlerinde birbirini tekrarlayan imgelerle gozlemlenebilir. Zhang Xiaogang’in resim-
lerinde kisisel bellegin etkisiyle ortaya cikan figlirler ve mekanlar sembolik anlam katmanlarina sahip ayrintilar
barindirir. Yesil Duvar Serisi, Cin’de 1960Q'lar ve 1970'lerde siklikla kullanilan, yesile boyanmis kamusal ve 6zel
mekanlara referans verir. Seride yer alan Annem isimli resminde (Gorsel 11) Ggla koltugun bir ucunda oturan
gozIlUklu kiguk bir cocuk, diger ucundaysa kasvetli ve agirbasli izlenimi veren bir anne figlirG yer alir. Annenin sol
Ustiinde bulunan elektrikli ampul, yesil duvar serisinde tekrarlanan imgelerden biri olarak karsimiza cikar. Sanat-
¢inin kullandig bu imgeleri, kisisel gecmisinden getirdigi anilarla kurguladigi distindlmektedir (Bulduk, 2024, s.
673).
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Gorsel 12. Bernardo Siciliano, 2017, Sosyal Ag / Social Network. Bernardosiciliano. URL13

Altun’un ifade ettigi gibi “Gundelik hayatin odagindaki rutinler, etkilesim araciligiyla olusur ve toplumsal iliskilerin
aciga ¢ikmasinda onemli bir rol oynar” (2023, s. 167). Bernardo Siciliano’nun Sosyal Ag isimli eseri bu baglamda,
rutinin ginimdzde kaniksanmis bir karsiligini sunar. Resim (Gorsel 12) glindelik ev i¢i yasamindan asina olunan,
siradan bir ani gosterir. Kiresel 6lgekte bugtiniin glindelik yasantisindan bakildiginda bu resim, oturma odasinin
en rahat koltuguna yayilmis tg¢ kadin figlriinln, her giin, belki de giin icinde defalarca yaptiklari bir rutini anim-
satir. Resmi, “Fiziksel yakinliklarina karsin, odaklari ve zihinleri farkli yerlere dagilmis figirlerin, alelade bir ani”
seklinde algilamak mumkdndar. Sicak bir iklimde, Ustlerinde bikini ve mayolarla tiim giinl gegiren ¢ geng kadin
figrinin, ev ve disarisiyla dinamik bir iliski kurdugu dastndlebilir. Oturma odasindaki halin glinimuzdeki en
tipik anlarindan birini konu edinmesiyle Siciliano’nun, janr resminin énemli ustasi Vermeer’in mutfakta sutd
baska bir kaba bosaltan hizmetgi bir kadini resmetmesi arasinda, giindelik hayat resminde siradanhga dair” bir
baglanti kurmak mumkin gorinmektedir.

Gérsel 13 Can incekara, 2018, Uglii. Gallerykairos. URL14

Can incekara’nin Gretimleri, 1980-90'l1 yillarda Tirkiye’de yasamis herkesin asina oldugu, ev icinden, mobilyalar;
kiyafetler ve esyalari konu edinen suluboya resimler icerir. Ozenli ve titiz bir teknikle uygulanmis bu resimlerde,
ele alinan esya ya da i¢ mekandan alinan bir kesit izlenir. Uclii adli eserinde (Gérsel 13) Tiirkiye orta direginin
yakindan tanidigi kilt bir Gglt koltuk, her detayini ortaya seren genel bir 1sikla ve tim ihtisamiyla misafirini agirla-
may! bekler gibidir. Mekanin belli belirsiz birkag ylzey cizgisiyle aktarildigl bu resimde koltugun kendisi, mekana
dair baska bir referansa gerek birakmaksizin, bulundugu mekanin sosyal, ekonomik ve kiltirel yapisini tek basina
sirtlayabilecegine izleyiciyi inandirabilir.
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6. Sonug

Bu ¢alismada cesitli boyutlariyla ele alinarak ortaya konulan oturma odasi resmi, kiicik anlatilarin, siradanhgin,
“6nemsiz” anlarin sanatsal ifadesinde 6nemli bir yer tutar. Oturma odasi Flaman sanatcilar icin detayciliklarini
ve mikemmeliyetgiliklerini sergiledikleri bir askiyken, dénemin ev igi yasamini her bir ayrintisiyla ortaya seren
bir belge niteligi de kazanir. Carsi ressamlari Osmanli halk yasamini belgelemek icin olusturduklari kiyafet albim-
leriyle, yUzyillardir gelen minyatur teknigine carpici yenilikler ve farkli bakis agilari katar. Japon sanati teknik uz-
manligini sergiledigi eserlerle, ev icindeki cesitli anlari resmederek kendi toplumuna ihtiyaci olan hazzi yikler ve
Avrupa sanatini derinden etkiler. izlenimcilikle birlikte geleneklerinden siyrilan Avrupa sanatinda oturma odas!
resmi, toplumsal cinsiyet rollerini gbrinur kilarak, eril bakisinin alternatiflerini tarihe not diser. Her seyin meta-
lasarak giindelik hayati ele gecirdigi donemde Pop sanat, oturma odasini “sahip olunanlarin” sergilendigi bir
galeri gibi konumlandirir.

GUnden gine kamusal alani yutan ey, yalnizlasan insanin portresini oturma odasi resminde sergiler. Bu baglamda
oturma odasli resmi, bireyin ev icinde ve disindaki benliginin diyalektik iliskisini yansitan bir anlam kazanir. Gin-
delik yasantinin buylk kismini kapsayan bir dizi mecburiyetin, ev igini bir aliskanlk sergileme mekani haline ge-
tirdigi dislndldiginde, zamanin degerlenmesiyle 6nem kazanan rutinler; birbiri ardina tekrarlanarak bellekte
duyarsizlastirici bir alan isgali eder. Bu noktada giindelik yasantida siklikla tekrarlanan rutinler ve siradan davra-
nislariirdeleyen resimlerin, sanat-hayat iliskisinde dikkat ¢ekici bir yer kapsadigi cikarimi yapilabilir. Oturma odasi
resmi, ele aldigl mekanin isleviyle dogru orantili olarak, hane halkiyla iletisimi isaret eden bir konumdadir. Aileyle
bir aradalik, 6zel iliskileri, kusaklar arasi iletisim ve catismayi, hafizayl besleyen bir iliskilenim yaratir. Bu iliskile-
nimler, ev iginde toplumsal cinsiyet rollerini de belirginlestirir. Bu dogrultuda oturma odasi resminde toplumsal
cinsiyet kaliplari ve gl iliskileri dogrudan gozlenebilir.

Gulndelik hayat pratiginin blyuk 6lglide ev iginde, siradan olay ve rutinler Uzerine olustugu disiniuldiginde ev
ici, bir kazi alanina donusur. Ev, kamusal alanin disinda; oturma odasl, evin kamusal alaniigcindedir. Oturma odasi
resmi, mekandaki benligin i¢sel ifadelerini su ylzlne ¢ikaran bir vakum gibi hareket ederek sanat ve glindelik
hayat arasindaki 6nemli bir noktay temsil eder.
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Abstract: This study explores the ideological and cultural transformations in American society following the terrorist attacks
of September 11, 2001, and examines the impact of these changes on the perception of adulthood. Using the animated
series Aqua Teen Hunger Force as a case study, the article investigates how the series contributes to redefining the concept
of adulthood in post-9/11 American society. This production, part of the Adult Swim platform, employs absurd humor and a
narrative style that challenge traditional social norms, reflecting the individualistic and questioning youth culture of the time.
The article argues that Aqua Teen Hunger Force is not merely a form of entertainment but also a reflection of broader
ideological and cultural shifts in American society. In this context, the series provides viewers with both a reprieve from
political and social pressures and an opportunity to question traditional concepts of adulthood and identity. By highlighting
the ideological implications of media products, this study seeks to enhance the understanding of post-9/11 American society
and culture.

Key Words: Adult Swim, Animation, Aqua Teen Hunger Force, September 11, Ideology, Adulthood.

11 EYLUL SONRASI AMERIKAN IDEOLOJiSI VE YETISKINLIK:
AQUA TEEN HUNGER FORCE ORNEGI

Oz: Bu calisma, 11 Eyliil 2001 terér saldirilarinin ardindan Amerikan toplumunda yasanan ideolojik ve kiiltiirel déniisiimleri,
bu dedisimlerin yetiskinlik algisi izerindeki etkilerini incelemektedir. Orneklem olarak Aqua Teen Hunger Force adli
animasyon dizisini ele alan makale, dizinin 11 Eylil sonrasi Amerikan toplumundaki yetiskinlik kavraminin yeniden
tanimlanmasina nasil katkida bulundugunu arastirmaktadir. Adult Swim plat ormunun bir pargasi olan bu yapim, abstird
mizahi ve geleneksel top-lumsal normlara meydan okuyan anlatimiyla, dénemin bireyci ve sorgulayici genglik kiiltirind
yansitmaktadir. Makale, Aqua Teen Hunger Force’un yalnizca bir eglence araci olmadigini, ayni zamanda Amerikan
toplumundaki genis ¢apli ideolojik ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimasi oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda, dizi hem
izleyicilere politik ve toplumsal baski-lardan uzaklasma imkdni sunmakta hem de geleneksel yetiskinlik ve kimlik anlayisini
sorgulamaya tesvik etmektedir. Calisma, medya (riinlerinin ideolojik etkilerine isik tutarak, 11 Eyliil sonrasi Amerikan
toplumu ve kiltirinin anlasiimasina katkida bulunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Adult Swim, Animasyon, Aqua Teen Hunger Force, 11 Eyliil, [deoloji, Yetiskinlik.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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GENISLETILMIS OZET

Bu calisma, 11 Eylul 2001 teror saldirilarinin ardindan Amerikan toplumunda yasanan ideolojik ve kultd-rel
dénastmleri, bu degisimlerin yetiskinlik algisi Gzerindeki etkilerini incelemektedir. 11 Eylal saldirilari, Amerika
Birlesik Devletleri'nde derin etkiler birakarak toplumun tim kesimlerini etkileyen onemli bir donim
noktasi olmustur. Saldirilar, Amerikan toplumunda ideolojik ve kultirel bir donisime yol agmis ve toplumdaki
yetiskinlik tanimini biyik 6lclide etkilemistir.  Orneklem olarak Aqua Teen Hunger Force adli animasyon
dizisini ele alan makale, dizinin 11 Eylil sonrasi Amerikan toplumundaki yetiskinlik kavraminin yeniden
tanimlanmasina nasil katkida bulundugunu arastirmaktadir. Adult Swim platformunun bir parcasi olan bu
yapim, absdrt mizahi ve ge-leneksel toplumsal normlara meydan okuyan anlatimiyla, dénemin bireyci ve
sorgulayicl genclik kaltarand yansitmaktadir. 11 Eylil sonrasi Amerikan toplumu yetiskinlik, ekonomik
istikrarsizlik, artan borg yuki ve belir-sizlikle sekillenmistir. Geleneksel olarak kabul edilen evlilik, aile ve
kariyer gibi yetiskinlik kriterleri, bu donemde genc yetiskinler tarafindan sorgulanmis ve yerini daha esnek,
bireysel ve dogrusal olmayan bir yasam tarzina birakmistir.

Agqua Teen Hunger Force, antropomorfik yiyeceklerden olusan karakterleriyle, bu déntsimin bir met-aforu
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Programda yer alan Shake, Frylock ve Meatwad karakterleri Gzerinden, Amerika’da
kaltarel kimliklerin catismasi, yetiskinlik kavrami ve 11 Eylal sonrasi degisen toplum yapisi ele alinmistir.
Pro-gramda otoriteye olan mesafeli yaklasimi ve aykiri kisiligi ile 6ne ¢ikan Master Shake karakteri,
toplumsal normlari ve toplumun vyetiskinlik kriterlerini reddeder. Karakter, ABD’de 21. ylzyilda geng
yetiskinlerin icerisinde bulundugu kimlik bunaliminin bir disavurumudur. Karakterlerin sorumsuz ve amagsiz
yasam tarzlari, 11 Eylul sonrasi donemde geng yetiskinlerin toplumsal normlardan kacisini ve kendi yollarini
arayislarini temsil etmekte-dir.

Aqua Teen Hunger Force’un sahip oldugu carpik ve rahatsiz edici gorsel kimligi, dizinin klasik anlati
yapisindan uzak ve kaotik olay 6rglsiine sahip anlatisini gliclendirir. Dizi aykiri politik tutumu ve alisilmadik
gorsel Uslubuyla geleneksel animasyon estetigine meydan okur. Programin gorsel Gslubunda hakim olan kot
estetik anlayisi, animasyon stilinde ve hikaye anlatiminda yogun bir sekilde gozlemlenir. Program, absurt ve
aykiri mizah anlayisinin yani sira ayni zamanda Amerikan toplumundaki degisimleri derinlemesine ele alir.
Bu karmasik ve belirsiz anlati yapisinda ele alinan dis kaynakl saldirilar ve kot karakterlerle mucadele
formati, Amerikan toplu-munun teror saldirilari sonrasi icinde bulundugu korku ve kaygi atmosferinin bir
yansimasidir. Programin absirt mizah anlayisinin altinda yatan sosyal elestirilerle, glinimiz dinyasinin
karmasik sorunlari ve celiskileri mizahi bir dille yansitiimaktadir. Makale, Aqua Teen Hunger Force’un
yalnizca bir eglence araci olmadigini, ayni za-manda Amerikan toplumundaki genis capli ideolojik ve kultirel
degisimlerin bir yansimasi oldugunu savunmak-tadir.

Arastirma, ydontem olarak Aqua Teen Hunger Force'u ve onun yetiskinlik ve ideolojik kopus temsillerini
incelemek icin metin analizi ve kultlrel elestiriyi birlestiren nitel, betimleyici bir yaklasim kullanmaktadir.
Bu baglamda, dizi hem izleyicilere politik ve toplumsal baskilardan uzaklasma imkani sunmakta hem de
geleneksel yetiskinlik ve kimlik anlayisini sorgulamaya tesvik etmektedir. Calisma, medya Urlnlerinin ideolojik
etkilerine 1sik tutarak, 11 Eylil sonrasi Amerikan toplumu ve kultlrinin anlasiimasina katkida bulunmayi
amaclamaktadir. Sonug olarak Aqua Teen Hunger Force, 11 Eylul sonrasi Amerikan toplumunun kultirel,
ideolojik ve ekonomik dénistm sdrecini anlamak icin glcld bir 6rnek teskil etmektedir. Dizinin absirt yapisi
ve toplumsal normlara meydan okuyan tarzi, hem geng yetiskinlerin yasadigi bireysel ve toplumsal ¢catismalari
hem de Amerikan toplu-munun bu dénemdeki daha genis ideolojik kirilmalarini etkili bir sekilde temsil
etmektedir.
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1. Introduction

This paper examines cinema as an intersection of media, ideology, and cultural shifts in the post-9/11 United
States, focusing on the role of the animated series Aqua Teen Hunger Force and its broader context within Adult
Swim's programming. The study aims to explore how Aqua Teen Hunger Force reflects and critiques evolving
notions of adulthood, identity, and social participation in American society shaped by the events of September
11, 2001. Following these attacks, the United States experienced heightened fear, nationalism, and ideological
consolidation, which influenced not only politics and security policies but also cultural and entertainment land-
scapes. Within this framework, the study investigates how Adult Swim, as a late-night block on Cartoon Network,
became a platform for subversive and alternative humor that sharply contrasts with mainstream media's often
somber and politically charged content. Specifically, with its absurdist humor and unconventional character de-
sign, Aqua Teen Hunger Force provides a form of escapism that resonates with a generation grappling with
anxiety in a post-9/11 world. By focusing on absurd plots and employing animated food products as its protag-
onists, the show diverges from traditional narrative structures and, by extension, established social norms. Thus,
an analysis of Aqua Teen Hunger Force reveals how the series serves as a metaphor for the broader ideological
disillusionment of American society during this period. The post-9/11 era brought significant changes in percep-
tions of adulthood, as individuals in their 20s and 30s increasingly questioned traditional milestones such as
marriage, homeownership, and stable careers. The series adopts a humorous yet critical lens on these shifting
perceptions, portraying its characters as symbols of stagnation, irresponsibility, and a rejection of conventional
adulthood. In this way, the absurd and chaotic world of Aqua Teen Hunger Force transcends comedic entertain-
ment to reflect the complexities and uncertainties many adults face in post-9/11 America.

This paper also explores how Adult Swim, and by extension, Aqua Teen Hunger Force, functions as ideological
counterprogramming, offering viewers a temporary escape from the era's pervasive political and social narra-
tives. In contrast to the overtly political content of other media, Aqua Teen Hunger Force presents a form of
passive resistance, using humor to entertain while subtly critiquing the rigid structures of early 2000s American
life. The research, therefore seeks to uncover how the series serves not only as a comedic reprieve but also as
a commentary on the evolving cultural and ideological landscape of the United States.

Methodologically, this research adopts a qualitative, descriptive approach that combines textual analysis and
cultural criticism to examine Aqua Teen Hunger Force and its representations of adulthood and ideological rup-
ture. First, a historical and cultural analysis of post-9/11 American society provides the context for understand-
ing how Adult Swim emerged as a significant influence in adult animation. Next, the study conducts an in-depth
analysis of selected episodes of Aqua Teen Hunger Force to identify recurring themes, character dynamics, and
narrative structures that reflect changing perceptions of adulthood and mechanisms of social escape. This anal-
ysis is supported by existing literature on post-9/11 American ideology, cultural studies on media escapism, and
academic research on adult animation. The article seeks to contribute to a deeper understanding of how media,
particularly animated programs, reflect and shape societal values during intense ideological transformation
through this methodological framework.
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2. Post-9/11 American Ideology and Adulthood

The terrorist attacks of September 11, 2001, brought about a profound transformation in American ideology,
permeating all segments of society and altering citizens' perceptions of their roles, responsibilities, and futures.
This shift prompted a deep societal introspection, particularly among young adults. The concept of "adulthood,"
traditionally defined by milestones associated with a conventional family ideology—such as marriage, career,
homeownership, and family life—began to undergo significant re-evaluation. In this context, the aftermath of
9/11, coupled with mounting economic and social pressures, led to a redefinition of adulthood and numerous
other societal norms in America. The neoliberal vision of the American Dream, once encapsulating promises of
stability, success, and self-fulfillment, no longer appeared viable or appealing to the new generation. As explored
in this chapter, the evolving perception of adulthood in the post-9/11 era reflects not only a generational divide
but also a broader ideological transformation and cultural trauma shaped by fear, uncertainty, and disillusion-
ment. This trauma is sharply captured in Smelser's (2004, p. 264) observation: "If the screen industry's most
talented scriptwriter had been asked to draft a scenario for a quintessential cultural trauma, that script could
not have surpassed the actual drama that occurred on September 11, 2001."

In the early 2000s, traditional expectations of adulthood increasingly appeared outdated and even oppressive
to young adults navigating various new challenges. Following the trauma of September 11, American society
entered a period of heightened vigilance and national unity, bolstered by political discourses emphasizing col-
lective responsibility, patriotism, and resilience. Concurrently, cultural, social, and technological transformations
began to exert influence worldwide. However, these ideals felt burdensome or unattainable for many, especially
as economic instability became more pronounced. Stagnant wages, declining job security, and soaring student
loan debt rendered financial independence and long-term planning distant rather than achievable goals. Con-
sequently, many young adults distanced themselves from traditional pathways to adulthood, opting for more
flexible, individualized approaches to life.

One of the most precise indicators of this shift was the emergence of terms like "extended adolescence" or
"emerging adulthood," coined by psychologists and sociologists to describe young adults who delayed or aban-
doned traditional markers of maturity. This new phase of adulthood, analyzed through four distinct profiles by
Arnett (2004, pp. 27-28), illustrates how young people redefined adulthood norms during this period. Unlike
previous generations, who typically adhered to a linear progression from education to employment, marriage,
and family life, this new generation showed reluctance to conform to these traditional milestones. As has be-
come increasingly common, many young adults continued living with their parents well into their twenties or
even thirties, pursued alternative or freelance careers rather than stable institutional roles, and either post-
poned or rejected marriage and parenthood. This lifestyle shift was not merely a matter of personal choice; it
signaled a deeper societal redefinition of adulthood in an era of instability and unpredictability.

The shifting perception of adulthood also intersected with the political and social climate of the time. In the
wake of September 11, the U.S. government initiated the War on Terror, engaging in extended military conflicts
in Afghanistan and Iraqg that required prolonged troop deployments. These actions reinforced a culture of fear,
loyalty, and vigilance, fostering an ideological environment in which national identity and security precede indi-
vidual aspirations. As Klein notes, the impact of the September 11 attacks bore striking similarities to specific
past events:
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“profound disorientation, extreme fear and anxiety, and collective regression. Like the
Kubark interrogator posing as a "father figure," the Bush administration promptly used that
fear to play the role of the all-protective parent, ready to defend "the homeland" and its
vulnerable people by any means necessary.” (Klein, 2008, p. 42)

For many young adults, however, the ideals of unity and sacrifice promoted by the government felt increasingly
disconnected from their realities. The pressure to embody and ideologically internalize these values clashed
with their personal experiences of financial insecurity and limited opportunities, leading to a profound aliena-
tion from broader societal expectations. As Faludi (2007) argues, the media played a crucial role in shaping this
dissonance. For instance, Faludi notes that women were gradually sidelined in media representations following
the attacks, replaced by muscular firefighters and male security personnel. This shift reflected a broader em-
phasis on nationalism, resilience, and the fight against terrorism, which dominated American media in the af-
termath of 9/11. These themes permeated news channels and popular culture, creating a near-constant focus
on conflict, national security, and the specter of future attacks. This atmosphere of heightened vigilance infil-
trated daily life, fostering a cultural climate in which fear and a sense of duty to national causes overshadowed
other aspects of public life. In this context, the media mirrored these ideological tensions and actively contrib-
uted to their reinforcement.

As audiences searched for spaces to temporarily escape the anxieties and pressures of the post-9/11 world, the
demand for media that provided relief from this intense atmosphere increased. While mainstream media fo-
cused heavily on these themes, alternative platforms such as Adult Swim offered a counter-narrative that ap-
pealed to young adults who felt disconnected from such ideals. Adult Swim's programming, mainly shows like
Aqua Teen Hunger Force, presented a form of ideological escape, allowing viewers to temporarily distance them-
selves from the pressures of American nationalism and the rigid expectations of adulthood. Unlike traditional
family sitcoms or teen dramas, Aqua Teen Hunger Force depicted a world in which traditional roles and respon-
sibilities were irrelevant, and the characters existed entirely outside societal norms. The show's main charac-
ters—an anthropomorphic milkshake, a box of fries, and a meatball—live together in a dysfunctional house and
exhibit none of the ambition, stability, or growth typically associated with adulthood. Instead, their chaotic and
aimless existence is a parody of the traditional family unit, emphasizing the absurdity and arbitrariness of soci-
etal expectations. This alternative depiction of adulthood resonated with viewers, offering them a humorous
yet critical perspective through which they could question the relevance of traditional adulthood in the post-
9/11 context. Rejecting traditional family dynamics and career aspirations, Aqua Teen Hunger Force provides a
satirical lens for viewers to reflect on their disconnection from societal roles.

Broader cultural and economic changes also shaped the redefinition of adulthood in post-9/11 America. As
technology advanced and social media platforms emerged, young adults found new ways to express their iden-
tities and build communities outside traditional institutions. The rise of gig economies and remote working fur-
ther contributed to this transformation, allowing individuals to pursue careers that did not conform to the typ-
ical nine-to-five job structure. These changes enabled a more flexible and fragmented approach to adulthood,
where success was measured not by adherence to a particular life path but by the ability to adapt to an unpre-
dictable and rapidly changing world. For many, adulthood became a journey of self-discovery and exploration
rather than a destination defined by specific milestones.

Smith (2011), in his analysis of this uncertainty, portrays young adulthood as a phase marked by heightened
individualism, moral ambiguity, and consumption-oriented behavior. In this new form of adulthood, personal
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satisfaction and material gain define individual happiness and success. According to Smith, this model prioritizes
self-interest, diminishing the importance of moral considerations and civic engagement while increasing indif-
ference to social participation. As a result, a growing detachment from collective responsibilities and societal
involvement has emerged, further redefining the concept of adulthood in contemporary culture. This form
aligns with the tendency of the characters in Aqua Teen Hunger Force to escape responsibility and define them-
selves within a world of media and consumption. The series portrays adulthood as a lifestyle centered on indi-
vidual escape and entertainment rather than social roles and obligations. Similarly, the depiction of adult char-
acters in Aqua Teen Hunger Force who avoid social responsibilities and pursue individual fulfillment reflects
Smith's findings.

In conclusion, the changing perceptions of adulthood in post-9/11 American society reflect a broader ideological
transformation driven by economic instability, political repression, and cultural disillusionment. For a generation
grappling with an uncertain future, traditional markers of adulthood no longer held the same appeal or signifi-
cance. Instead, Jean Twenge (2014) described young adults as "Generation me," seeking to redefine adulthood
on their terms, prioritizing individual freedom, self-expression, and adaptability over stability and success. This
new youth culture, marked by the contradiction between high personal expectations and the limited opportu-
nities provided by society, is captured in Adult Swim's programming. Shows like Aqua Teen Hunger Force chal-
lenge traditional notions of maturity and offer an alternative vision of adulthood that embraces chaos, absurdity,
and nonconformity. In this sense, Aqua Teen Hunger Force reflects the complexity of American adulthood in a
post-9/11 world, giving voice to a generation navigating new definitions of identity and responsibility in an era
of unprecedented change.

3. Adult Swim: A Historical and Cultural Review

The changing perception of animation in the media, digitalization, and society's search for new identities paved
the way for innovative ventures in the animation industry. In 1991, Turner Broadcasting acquired Hanna-Barbera
and Ruby-Spears studios, gaining the broadcast rights to the extensive Hanna-Barbera archive. This acquisition
signaled the beginning of a new era in television broadcasting for animated programs. 1992, Cartoon Network
was launched as the first Tv channel to broadcast cartoons 24 hours daily. Starting with a rich archive of ani-
mated content, Cartoon Network's founder, Ted Turner, specifically targeted adolescents and adults—audiences
that had been largely ignored in traditional animation broadcasting (Mittell, 2004, pp. 81-83). However, when
it first began, the channel lacked the budget for original productions. As a result, classic cartoons played a sig-
nificant role in its programming. These classic cartoons resonated with multiple generations and became a crit-
ical element in attracting children and adults. The nostalgia evoked among adults who had grown up watching
Hanna-Barbera cartoons in the 1960s and 1970s expanded the channel's audience base. By including classic
cartoons and anime that older viewers had enjoyed in their childhoods, the channel successfully reshaped view-
ing habits by leveraging the strong connection this audience already had with the medium. This strategy rein-
troduced cartoon-loving adults to the habit of watching animated programs, fostering a renewed sense of reas-
surance and acceptance (Browsh, 2022).

Cartoon Network's extensive archive allowed it to reintroduce classic productions to audiences and enabled the
production of new programs more quickly, efficiently, and cost-effectively. By tapping into adults' past connec-
tions with cartoons and sparking their interest through its nostalgic broadcasting policy, the channel began pro-
ducing content specifically aimed at this audience in search of alternative programming. Cartoon Network, ca-
tering to a wide demographic, including children and adults, established a distinct late-night identity geared
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toward adults. This late-night block featured more edgy, unconventional, and bizarre content, offering an alter-
native to mainstream television and political correctness. It appealed to young adults seeking to express them-
selves and escape the intense political agenda of the time and societal expectations. Under the leadership of
Executive Vice President Mike Lazzo, Adult Swim broke away from the conventions of traditional television
broadcasting. He cultivated a unique brand identity characterized by its unconventional aesthetics, dark humor,
and anti-establishment political stance. This creative formula became a model for content production within
Adult Swim, the channel's adult-oriented division (Elkins, 2014).

Adult Swim started broadcasting in 2001 as Cartoon Network's late-night programming block experiment. Ini-
tially broadcast only on Thursday and Sunday nights between 11 p.m. and 2 a.m., it consisted of a three-hour
program block targeted explicitly at adults aged 18-34. The block featured animated series characterized by
themes of sexuality, satire, and slang (Lee, 2013). Continuing the aesthetic style and narrative strategies estab-
lished with Space Ghost Coast to Coast, the early programs were marked by pointless arguments among talent-
less, selfish characters, incoherent storylines, and parodies of popular culture. These elements collectively chal-
lenged conventional wisdom through an unconventional and absurd approach. The channel sought a name that
reflected the new broadcast block's unique character to distinguish its adult-oriented content from Cartoon
Network's programming for children. Names such as Aviso (meaning "warning" in Spanish), Parental Block, and
Insert Quarter (a nod to video games) were considered (Bahr, 2021). Ultimately, the name Adult Swim, inspired
by the designated time in swimming pools when children are excluded, was chosen. Short promotional videos
were created to deter children from watching and announce adult content availability. Early late-night promos
featured black-and-white footage of older adults taking aerobics classes, signaling that the programming was
unsuitable for children.

The low production budget contributed to Adult Swim's distinctive amateur aesthetic. Due to these budgetary
constraints, program durations were kept short, with 15-minute episodes becoming the standard for the chan-
nel's original programming. This format, which influenced the structure of the programs, emphasized shorter
sequences, one-liner dialogues, and a reduced focus on coherent plotlines (Lee, 2013). The channel's content
resonated with an audience dissatisfied with societal norms and mainstream media, seeking alternatives to
formulaic programming. Adult Swim created a unique brand culture by adopting an anti-establishment and con-
tradictory stance. Unlike traditional broadcasting organizations, the channel rejected mass culture and opposed
conventional television norms. Its provocative original programming, characterized by "bad aesthetics" and a
subversive political stance, alienated many viewers who did not align with its distinct absurdity. However, these
qualities solidified its identity as a pioneer of low-budget animation that eschewed mainstream conventions.

The founding of Adult Swim coincided with a period in American culture when the concept of adulthood was
undergoing significant scrutiny. Following nearly a decade of economic growth and prosperity in the United
States, a recession emerged at the start of the new millennium. However, the benefits of the preceding period
of economic growth were unevenly distributed due to persistent income inequality (Martin, 2003). The eco-
nomic downturn, coupled with the September 11 attacks, precipitated a redefinition of adulthood within soci-
ety.

The "ownership society," a vision promoted by then-President George W. Bush, further exacerbated the socio-
economic challenges facing young adults. This system emphasized individual property ownership as a founda-
tion for future economic prosperity and placed significant pressure on young adults who struggled to acquire
property in the prevailing economic climate. This framework tied key services, including healthcare and pension
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funds, to personal ownership. For many young adults, rising unemployment rates, stagnant wages, and limited
job prospects created substantial barriers to achieving the societal benchmarks of adulthood. The worsening
economic situation forced many young adults to return to their parents' homes, earning them the label "boom-
erang generation." Media portrayals of this crisis in adulthood often depicted young adults as spoiled, aimless,
and incapable of meeting traditional societal expectations (Crawford, 2006). With a volatile job market, soaring
student debt from escalating tuition fees, and an unstable housing sector, many young adults could not align
with the traditional definition of adulthood. These socioeconomic challenges underscored the shifting land-
scape of adulthood in contemporary American society. Unemployment and economic depression contributed
to increasing individualization, hedonistic lifestyles, social indifference, and apolitical attitudes among young
adults. At this juncture, Adult Swim provided an escape for adults struggling to adapt to societal norms and
social life, offering absurd and contrarian humor alongside short, easily consumable content.

The channel's opposition to mainstream media, political correctness, and social norms cultivated an audience
of adults seeking to escape responsibilities and the intense political agenda of the time. Through this political
and ideological stance, Adult Swim positioned itself against mainstream cultural forms while offering subcultural
content to its viewers. Despite its anti-system and marginal identity, the channel played a significant role in the
media industry it criticized. Its anti-hegemonic, marginal persona aligns with what Turow (1997, pp. 3-5) de-
scribes as segment-forming media—media designed to create small, culturally similar groups with emotional
ties to the brand. Adult Swim successfully established a subcultural identity, leveraging "bad aesthetics" and
subversive humor to appeal to niche audiences. However, despite its taboo-breaking and contrarian identity,
the channel perpetuated a male-dominated perspective that reinforced negative stereotypes about women,
normalized gender norms, and perpetuated sexism in its content. The audience it attracted—primarily young,
white, heteronormative males—stood in contrast to its outsider ethos. Although Adult Swim fostered a marginal
and subcultural brand culture, it also served as a highly effective representative of the media industry and sys-
tem it purportedly opposed.

As highlighted earlier in this study, Adult Swim functioned as a source of absurd entertainment and a subversive
platform that enabled viewers to explore alternative ideologies and challenge societal expectations. The chan-
nel's programming, mainly shows like Aqua Teen Hunger Force, created a space for audiences to engage with
ideas that diverged from the dominant narratives of unity, patriotism, and resilience prevalent in American me-
dia post-9/11. By offering humorous, ideologically neutral, or even anti-ideological content, Adult Swim encour-
aged passive resistance to dominant sociopolitical discourses.

In this context, Aqua Teen Hunger Force and other Adult Swim programs provide fertile ground for examining
Smith's concept of young adulthood, redefined along the axes of consumption and individualism. Adult Swim
and its programming acted as cultural mirrors, reflecting the values and anxieties of a generation reshaping the
concept of adulthood. Shows such as Aqua Teen Hunger Force went beyond entertainment to deliver cultural
commentary that resonated with viewers who felt "out of place" in the Deleuzean (1980) sense within a society
that no longer offered clear paths to stability or success. By embracing absurdity and rejecting conventional
narratives, Aqua Teen Hunger Force embodied resistance to the rigid structures of post-9/11 American society.
Its characters, living aimlessly and without ambition, symbolized a generation that sought meaning not through
social approval or personal achievement but in the freedom to exist outside traditional expectations.

Additionally, the show's surreal humor and absurd plots offered viewers a temporary escape from the ideolog-
ical pressures of American life. Unlike other media, dominated by patriotic narratives, Aqua Teen Hunger Force
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presented a world where nothing was sacred, and everything could be ridiculed. The show facilitated ideological
escapism by avoiding overt political commentary and instead focusing on bizarre situations and character inter-
actions detached from reality, allowing viewers to reject, ridicule, or invert traditional values and norms.

Similarly, Adult Swim's broader programming challenged what was considered acceptable or valuable in media.
Its content frequently defied traditional narrative structures and aesthetic conventions, embracing chaos, dark
humor, and absurdity. This break from conventional storytelling was not merely stylistic but an ideological state-
ment questioning the necessity of conformity, duty, and collective action. In doing so, Adult Swim reflected a
broader desire for individual freedom from the politically charged and oppressive atmosphere of the time.

4. Aqua Teen Hunger Force: Humor and Ideological Escape

Aqua Teen Hunger Force (ATHF), the first project produced by Williams Street Studios to move beyond the direct
influence of Hanna-Barbera, initially appeared in Space Ghost Coast to Coast. As Adult Swim's first original pro-
gram, ATHF set itself apart from other network productions. The series explored the interactions between an-
thropomorphic food characters—Master Shake, Frylock, and Meatwad—and their human neighbor, Carl Bruta-
nanadilewski, through a lens of social criticism and satire (Browsh, 2022). ATHF offered an innovative and ex-
perimental approach to animation by integrating subcultural elements into its audio and visual narrative, nota-
bly incorporating a hip-hop soundtrack into its storytelling. The series developed a unique narrative style and
visual identity characterized by its provocative tone and subversive aesthetic.

Although the title and opening sequence suggest a superhero narrative similar to popular culture, ATHF defied
such conventions. Initially conceived as a mystery-solving format, the series quickly moved away from this tra-
ditional framework, favoring a more experimental and satirical storytelling approach. While the first season
leaned toward planned and coherent narratives focusing on mystery, subsequent seasons abandoned this for-
mat in favor of episodic storytelling that glorified the absurd and the chaotic. Despite lacking a definitive over-
arching narrative, the series established a recurring structural pattern that became one of its defining features.
This pattern combined absurdist comedy with incisive social critique, typically beginning with scenes of everyday
life that soon escalated into unexpected and illogical scenarios. The series generally followed a consistent pat-
tern, transitioning from stasis to chaos and problems to solutions. While the audience became accustomed to
the show’s tone during the initial moments of stasis, the following absurd events were designed to unsettle and
engage viewers. This approach broke away from traditional animation conventions, creating a more original and
experimental narrative.

ro

American humor is shaped around the concept of incongruity, which lies at the core of Louis D. Rubin’s “Great
American Joke” theory. According to this theory, the stark contrast between the lofty ideals of American democ-
racy—such as freedom and equality—and the mundane realities of everyday life creates a fundamental incon-
gruity that serves as the foundation for comedy. This incongruity is recognized as one of the primary factors in
the emergence of absurd humor within American culture. Additionally, the tradition of exaggeration, closely
linked to the exploration ethos, has contributed to the formation of humor by emphasizing the contrast between
the vast geographical scale of America and the insignificance of the individual, as exemplified by tall tales. Early
American humor featured the Jonathan figure (a rural character symbolizing national purity), which later
evolved into the Yankee (a cunning, unrefined yet witty traveling salesman), and rebellious characters like Sut
Lovingood, who engaged in irrational and destructive behavior, thereby laying the groundwork for absurd hu-
mor. Stand-up comedians similarly employ socially unacceptable personae to articulate sentiments that
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audiences may privately feel but not openly express, often through absurd narratives. In this context, “The Best
American Humor” anthology editor Moshe Waldoks argues that contemporary American life has become so
overwhelmingly absurd that comedians struggle to create material that competes with everyday news, leading
him to assert that "life disregards parody." Consequently, absurdity has transcended its role as a mere comedic
device and has become a phenomenon that is culturally interpreted and analyzed (Walker, 1998, pp. 20-28).

This provocative style and absurd humor alienated some viewers but strengthened the bond with its core audi-
ence. Unlike traditionally animated series, ATHF focused on disconnected events, eschewing narrative integrity
in favor of absurd humor. The show’s tone temporarily subverts social norms and hierarchies, giving viewers a
sense of liberation. Its fast pace reinforced the comedic narrative by not allowing audiences to adapt fully to
each new scene. The series also addressed social issues, such as immigration, substance abuse, adulthood, and
terrorism, weaving aggressive humor with sharp societal critique.

Dave Willis, one of the show’s creators, described the series: “There's no story to it. They're just entertaining
characters. They're obnoxious.” The social and cultural challenges faced by adults in post-9/11 America—in-
cluding hedonistic lifestyles, uncertainty about the future, and conflicts with societal norms—were mirrored in
the show’s atmosphere. The characters, immature and hedonistic, lived in opposition to the social structure
around them. For example, the three low-income roommates sharing a dilapidated house in a New Jersey sub-
urb reflected the realities of economic instability and unemployment in the new millennium. This depiction
resonated with adults forced to live with their families or roommates due to housing crises, being unable to
fulfill traditional social roles, and retreating from urban centers. The unplanned and chaotic nature of the series
mirrored the societal atmosphere of uncertainty, anxiety, and war in the post-9/11 era.

The recurring presence of aliens attacking the city symbolized the paranoia and fear of attacks that permeated
society after September 11 in the show. This atmosphere of insecurity and war strengthened the bond between
viewers and the show's protagonists, who battled threats and protected the city. The show's format was not
focused on delivering a specific message but instead employed a subversive and aggressive attitude toward
social norms and values. The unpredictable, absurd, and surreal narratives provided an escape for viewers over-
whelmed by issues such as war, economic depression, and terrorism in post-9/11 America. Immature adults
who rejected traditional roles constituted most of the program's audience.

This thematic atmosphere is exemplified in Season 2, Episode 8, which critiques consumer society and the di-
minishing sense of individual responsibility. The episode begins with Frylock reminding Shake to pay the bills.
Frylock, representing a responsible parental figure, attempts to instill responsibility in Shake, who is selfish and
irresponsible. Shake procrastinates instead of fulfilling his obligation, disrupting the household's utilities. Shake's
reaction to losing television access—blaming a terrorist attack—parodies the widespread paranoia and fear that
characterized post-9/11 America.

Shake has a hedonistic and selfish nature idealized by consumer society. He prioritizes material comfort, avoids
responsibility, and prefers to live in the moment. Shake also reflects the youth's search for identity and indeci-
sion during this process. Tendencies such as rebellion, denial of responsibilities, and defiance of authority—
common traits in adolescence—are evident in the character. He avoids adult responsibilities, such as paying
bills, working, and earning money, rejects traditional adult roles, and conflicts with social norms. This depiction
reflects the difficulties and identity crises experienced by young people in the United States during the transition
to adulthood. Instead of taking a straightforward approach and paying the bills, Shake complicates matters by
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being stubborn. He breaks into his neighbor Carl's house uninvited to continue watching television. Carl re-
sponds by pointing a shotgun at Shake and asking him to leave. This scene reflects the widespread individual
armament, tendency toward violence, and strained social relations that became prominent in the post-Septem-
ber 11 societal atmosphere. The ease with which individuals resort to violence illustrates the pervasive insecu-
rity and heightened aggression in society. Ultimately, Shake stubbornly resolves the problem by illegally drawing
electricity from Carl's house. His persistent refusal to accept the rules and responsibilities imposed by the sys-
tem underscores his rejection of societal norms.

Season 2, Episode 6 of the series explores the impact of globalization, which accelerated in the 21st century, on
society and the transformation of social roles and identities. The character Travis, an alien who arrives on Earth
from another planet, speaks Japanese and struggles to adapt to society. The episode humorously addresses the
challenges people from different cultures face in interacting with one another. Travis’s difficulty in learning Eng-
lish underscores the language and communication barriers inherent in globalization. Travis takes control of
Shake’s body to communicate with the team and explains that he was born thousands of light years away and
wishes to pursue a career. He expresses interest in business, states that he is looking for a job, and mentions his
willingness to work as an insured staff member. Travis serves as a metaphor for the cultural hybridization brought
about by globalization in America and the identity confusion experienced by immigrants. The deteriorating eco-
nomic conditions in the United States, exacerbated by wartime expenditures and heightened security measures,
worsen job prospects for the younger population, particularly in the face of uncontrolled immigration. Shake
represents young individuals discontented with these circumstances, taking a political stance against immigra-
tion. His attachment to established cultural norms, prejudice against foreigners, and sense of superiority reflect
the broader sentiments of the youth. Shake’s attitude exemplifies the post-September 11 atmosphere of inse-
curity, attack paranoia, and rising xenophobia in society; he prevailing political climate and national agenda fur-
ther fuel societal alienation from immigrants and foreigners.

Frylock, the authority figure in the household, represents state institutions. While Shake remains unaware that
Travis is using his body, Frylock allows it to happen. As the alien inhabits Shake’s body, Shake’s perception of
time and cognition deteriorates. Frylock notices the harm caused but permits Travis to continue using Shake’s
body to communicate. This dynamic reflects a critique of state authorities in the United States, suggesting they
often neglect societal well-being in favor of pragmatism. Frylock maintains an authoritarian stance, exerting
control over Travis. Travis, in turn, listens to educational tapes to learn English and manages to speak a few
sentences. When Travis opposes Frylock and uses slang, Frylock seeks to educate him through punishment.
Despite Travis’s attempts to conform to rules, he remains prone to rebellion, secretly expressing discomfort with
Frylock’s impositions. His deference to authority during his education process represents a pragmatic attitude
rooted in self-interest. This tension between the need for authority and the desire for individual freedom mirrors
the contradictions individuals face in a globalizing world, a theme reflected in the series’ characters.

Season 4, Episode 5 examines the effects of mass culture on nature and living beings. Consumer society and
adult identity are addressed through an absurd lens. Frylock, again depicted as a parental figure, serves as the
group's decision-maker. Shake, representing the younger generation, struggles financially and requests money.
Frylock rejects this request, replying, "Get a job," which reflects societal expectations for young people to
achieve economic independence and take responsibility.

In contrast, Meatwad embodies innocence with his childish and naive demeanor and lacks such concerns. Fry-
lock is more empathetic toward Meatwad's desire to adopt a dog than Shake's financial struggles. These
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dynamic highlight the societal distinction between the protected innocence of childhood and the expectation
for young adults to stand on their own.

In the episode, the dog Frylock creates for Meatwad critiques consumer society's commodification of living
beings. The dog is produced using a packaged kit, following specific instructions and environmental conditions.
This process reduces the dog to an object of consumption rather than a biological entity, reinforcing that mod-
ern society views living beings as commodities molded to serve consumer culture. The artificial dog, created in
Carl's swimming pool, offers a critical perspective on humanity's artificial and manipulative transformation of
natural processes. Named "Handbanana" by the group, the dog-a formless mix of fruit and animal- critiques
humanity's interventions in nature through cloning and artificial selection.

Shake's characteristics, transferred to the dog during its creation, result in Handbanana embodying the traits of
a hedonistic and consumerist youth. Handbanana, who repeatedly sexually harasses Carl, exhibits an immature
nature driven by uncontrollable impulses and instincts. This exaggerated depiction critiques negative traits as-
sociated with the younger generation. Handbanana's culinary skills inspire Shake, who sees an opportunity to
monetize the situation by opening a restaurant where dogs serve as cooks. This plan highlights Shake's oppor-
tunistic and profit-driven mindset, critiquing mass culture and consumer society's exploitation of resources for
financial gain.

5. Conclusion

This article comprehensively examines how Aqua Teen Hunger Force reflects the evolving ideological and cul-
tural landscape of post-9/11 American society and serves as a critique tool within this context. The terrorist
attacks of September 11, 2001, brought about a fundamental transformation in American ideology, prompting
individuals to redefine concepts of adulthood, identity, and social participation. In this framework, animated
series with absurd narratives, such as Aqua Teen Hunger Force, can be interpreted as reflections of the societal
trauma and cultural shifts that emerged after this event.

ATHF, broadcast on the Adult Swim platform, challenges traditional notions of adulthood by embracing absurd-
ism and sarcastic humor while offering a critical perspective on political and social norms. The show is a non-
sensical and unstructured narrative metaphor for the chaotic and uncertain atmosphere of post-9/11 American
society. The mundane yet chaotic lives of its anthropomorphic food characters symbolize the escapism sought
by young adults facing economic and social pressures. Through its absurd humor and subversive storytelling,
the series serves as a compelling critique for examining the changing perception of adulthood in this era.

In post-9/11 American society, adulthood has fundamentally lost its traditional significance. Economic instability,
rising unemployment, and mounting student debt have made it increasingly difficult for young adults to achieve
conventional markers of adulthood, such as financial independence, stable careers, and family formation. Con-
cepts like "extended adolescence" or "emerging adulthood" highlight a new model in which young people pri-
oritize individual freedom over conformity to societal norms. As a significant cultural product representing this
transformation, Aqua Teen Hunger Force portrays a lifestyle outside traditional frameworks, encouraging view-
ers to question established values.

The irresponsible and hedonistic lifestyles of the show's characters reflect the tendency of young adults to evade
social responsibilities while also critiquing consumer culture. Master Shake's materialistic and selfish behavior
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symbolizes a critique of contemporary American society's pervasive individualism and consumerism. In contrast,
Frylock's moral and environmentally conscious demeanor acts as a counterbalance, emphasizing the im-
portance of ethical responsibility within the community. These character dynamics provide a microcosm for
understanding the tension between social norms and individual responses to those norms.

ATHF also offers a critical perspective on the role of the media in post-9/11 American society. The chaotic struc-
ture and humorous tone of the series can be interpreted as a response to the mainstream media's emphasis on
themes such as patriotism and collective responsibility. Programs like those featured on the Adult Swim platform
provided viewers with a space to escape political and social pressures while simultaneously serving as significant
tools for critiquing broader ideological transformations within society. This study demonstrates that Aqua Teen
Hunger Force and similar programs provided an escape for audiences during periods of intense ideological
change and enabled them to reconsider societal norms and values. The series should not only be seen as an
entertaining narrative but also as a lens to understand the complex and volatile nature of post-9/11 American
society. In this context, it is evident that further research is needed on the ideological effects and cultural re-
flections of media products.

In conclusion, Aqua Teen Hunger Force is a powerful example for understanding the ideological, cultural, and
economic transformations of post-9/11 American society. The series' absurd structure and defiance of societal
norms effectively represent both the individual and social conflicts experienced by young adults as well as the
broader ideological fractures of American society during this period.
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Oz: Bu makale 9-11 yasindaki dgrencilerin, 6grenme materyallerini olusturmak izere, oyunlastirma tekniklerinden yararlan-
mak ve bir dlcek belirlemek icin yurtici ve yurtdisindaki farkli 6rnekler tzerine yapilan arastirmalari icermektedir. Ankara’da
bulunan Fransiz Okulu’nda bilim sergisindeki hedef kitlenin bitlncil anlama ve sergi tasarimi degerlendirme verileri, nitel
arastirma yontemlerinden goézlem ile elde edilmistir. Bu galisma kapsaminda degerlendirilen sergilerin, sergileme tarzlari ile
gorsellerin gocuklarin 6grenmesi Gizerine etkileri incelenmistir. Bir egitlence ydntemi olarak oyunlastirma ve hedef kitle igin
tasarim, cocuklar icin sergileme tasarimlari, bilim sergisi tasarimlarinin grafik tasarim acisindan énemi vurgulanmistir. Ogren-
mede oyunlastirmanin etkileri; dokunsal yapilarin 6grenmeye katkilari, sergileme tasariminin hedef kitleye hitap seklinin ve
gorsel icerigin sistematigi, ylz yuze etkilesimin sonuglariyla konunun anlasilabilir olmasindaki rolleri tartisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Oyunlastirma, Uriin tasarimi, Grafik Tasarim, illiistrasyon, Bilim Sergileme Tasarim.

EFFECTIVENESS ANALYSIS OF PRODUCT AND EXHIBITION DESIGN FOR
THE DETERMINATION OF METHODS AND RULES TO BE USED
IN VISUAL PRODUCT DEVELOPMENT BY GAMIFICATION METHOD

Abstract: This article includes research on different examples in Turkey and abroad to identify a scale and use gamification
techniques to create learning materials for 9-11 year old students. The holistic understanding of the target audience and the
exhibition design evaluation data of the science exhibition at the French School in Ankara were obtained through observation,
one of the qualitative research methods. The effects of the exhibitions, display styles and visuals on children's learning were
analyzed in this study. The importance of gamification as an educational method and design for the target audience, exhibi-
tion designs for children, science exhibition designs in terms of graphic design were emphasized. The effects of gamification
in learning; the contribution of tactile structures to learning, the systematic of the way the exhibition design appeals to the
target audience and the visual content, the role of face-to-face interaction in making the subject comprehensible with its
results are discussed.

Keywords: Gamification, Product design, Graphic Design, Illustration, Science Exhibition Design.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.

2 Bu makale calisiimakta olan “Beytepe Endemik Bitki Tiirlerinin Dijital illistrasyon Yontemi ile Oyuna Dénistirilmesi: ilkégretim icin Ornek
Bir Uygulama” sanatta yeterlik tezinden hareketle yazilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose of the Study: To emphasize the necessity of product and exhibition designs in order to ensure that the target audi-
ence is more educated and remembered on a subject with an interactive gamification in a place other than the individual's
home and school. Creating a science exhibition for children is very important to activate a certain target audience and pre-
pare conscious individuals for the future. Since students need to be directed to question and discuss issues (cultural, social,
political and economic) that will affect their lives in the future and develop a secure emotional intelligence after they reach
a certain level in learning to read and write, it is advocated that it is necessary to present product and exhibition designs
with gamification content suitable for a certain target audience. Gamification, which is a method of making learning fun,
aims to determine the system, method and principles for the use of illustration, font and size, color and texture in creating
a visual product by examining science exhibitions for 9-11 year olds who can comprehend cause-effect relationships and
who have reached a level of cognitive, affective and interactive development in terms of design suitable for the target audi-
ence.

Research Questions: Is gamification instructive? Is the exhibition design appropriate for the target audience? Do exhibition
and gamification provide interaction for 9-11 year olds? Which design methods and principles are applied in exhibition and
product design and gamification?

Literature Research: When national and international literatures were examined, the exhibition designs for children were
examined in terms of visual materials. Examples of exhibition designs for primary school students were examined in terms
of design in international sources. There are various objects and information in the examined exhibition designs. These
objects cover both cognitive and emotional components for children. When looking at the relevant research, Piaget men-
tioned in his theories that children learn the awareness of preserving a weight at the age of 9 and the preservation of volume
at the age of 11, it was decided to examine an interest-oriented target audience so that the gamification in the exhibition
would have positive results so that they could discover concrete solutions to daily problems and form the concept of cause
and effect. Vygotsky, a sociocultural theorist, suggests that the function of the game is to help them develop self-control,
establish the distinction between their thoughts and actions, and achieve higher cognitive functionality. According to the
results obtained from the relevant sources, it was decided to observe the 9-11 year old students while they were visiting
the exhibition venue.

Method: For the target audience analysis, an observation analysis was conducted while students aged 9-11 were visiting the
“Biodiversity of Anatolia from Steppe to Mountains” exhibition at the French Institute in Ankara. By examining the students’
interactions in the biodiversity exhibition, natural observation was applied for the target audience analysis, which is one of
the observation types.

Result and Evaluation: As a result of the natural observation; the materials used by the photographer Thierry Magniez in
nature caused them to be filled with admiration and excitement due to his interaction with the students. There was no
distraction for the students aged 9-11 during their visit to the exhibition. Although the visual products in the exhibition were
above their eye level and the texts were displayed in small fonts, their focus of attention was high due to the artist’s dialogue
with the students. However, when there was no one to guide them, they could not decide where to go in the exhibition;
for this reason, the directions in the exhibition, the visual products should be according to the height of the target audience
and the size of the texts should be suitable for the determined target audience level. It has been concluded that infograp-
hics, dark tone and non-themed visuals for easy viewing, and step-by-step information for easy understanding of the subject
should be included in the exhibition and product designs for this audience. It has been determined that they can reach
awareness of important issues at national and international levels due to their ability to comprehend complex cause-effect
relationships. As exhibition graphics, signboards, pictograms, graphic design in images and texts play an important role in
the correct transfer of information hierarchies. The shape of the letters in the exhibition should be designed in the most
effective way for readability and legibility. The combination of the effective use of the exhibition and product designs of the
message to be conveyed in the exhibition and gamification is aimed at long-term behavioral change in the participants of a
real-life problem. In the exhibition, which is aimed at the target audience, the audience will actually take their place as a
participant.
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1.Giris

Okuma ve yazma 6grenmede belirli bir seviyeye ulasan 6grenciler icin bilim konularinda 6grenmeyi eglenceli
hale getirmenin bir ydntemi olan oyunlastirmayi sergi ortaminda sunmanin gerekliligi arastirlmaktadir. Sergi
ortamindaki hedef kitleye uygun etkilesim bigcimi ve yénteminin 6nemi vurgulanmaktadir.

Ogrenciler olgunlastikca, onlara giivenli bir duygusal zekayi gelistiren ve kiiltirel, sosyal, politik ve ekonomik
konulardaki anlayislarini artiran, giderek artan deneyimler sunulmalidir. Yasamlarini etkileyen konularda fikir ve
bakis acilarini sorgulamaya, tartismalara ve karar alma calismalarina katilmaya tesvik edilmeleri gerektigi savu-
nulmaktadir. Bu sekilde cocuklar 6grenmelerini sosyal olarak yapilandirir ve toplumda aktif vatandas olmanin
getirdigi sorumluluklari kabul etmeye tesvik edilir (Harnett, 2008, s. 141). Sergileme tasarimlarindaki oyunlastir-
manin daha fazla etkilesim duyulacagi gorusi ile 9-11 yasindaki bireylere 6nemli konular tzerine bu yontem ve
teknikle bilinglendirilmesinde gelecegimize katki saglayacagi dustintlmektedir. Bu galismada bireylerin sergideki
o6grenme isteklerini ve ilgilenme dizeylerinin analizi icin Fransiz Okulu’ndaki Biyocesitlilik Sergisi'nde ilkogretim
Ogrencileri sergi alaninda ziyaret halindeyken, gdzlem ile elde edilen verilere gore sergileme tasariminin hedef
kitleye hitap sekli ve etkilesimi yoniinden incelenecektir.

Yirminci ylzyil ilerledikce, modern mizenin bir “6gretim makinesi” oldugu fikri gelismeye baslamis ve 1970
lerde muzelerin daha ilgi ¢cekici olmasi gerektigi giderek daha fazla fark edilmistir. Yorumlama, muzenin diyalog
ve anlatilarin insasi yoluyla nasil iletisim kurabilecegine dair yeni fikirler “bir hikaye zenginligi” yaratmaya yar-
dimci oldugundan daha etkilesimli 6grenmeye yol agmistir (Locker, 2011, s. 22). Cocuk muzeleri, bilim muzeleri
ve bilim merkezleri diinya ¢apinda en hizli biylyen mize tirleri arasinda yer almaktadir ve genellikle bilim ve
teknoloji, dogal veya kiltirel tarih, etnoloji veya sanata yonelik olup hepsi de 6grenmeyi, kesfetmeyi ve yarati-
ciligr tesvik etmek amaciyla sunulur. (Piacente, 2022, s. 27). Brooklyn Cocuk Mduzesi'nin ilk kez 1899 yilinda
acllmasindan bu yana cocuk muzeleri alani blyuk 6lctide gelismistir. Bugiin Amerika Birlesik Devletleri'nde dort
yiizden fazla cocuk mizesi bulunmaktadir. Onemli sivil egitim kurumlari olarak, ailelere hizmet etme ve gercek
bir toplumsal etki yaratma gidusi olusmustur. Bunun bir sonucu olarak, cocuk mizelerinin faydalari hakkinda
yapilan arastirmalar da artmistir (Kuta, 2022, s. 188). Etkilesimli 68renme tesvik edilmelidir; egitim miuzeleri,
etkili 6grenci etkilesimini tesvik eden egitim programlari ve etkinlikleri gelistirmekle ilgilenmelidir. Bu faaliyetler
arasinda egitsel oyunlar, uygulamali deneyimler ve sergilerle etkilesim olarak yer alabilir. Elestirel disinme ve
yaraticilik tesvik edilmelidir: egitim muzeleri, 6grencileri elestirel disiinmeye ve yenilik yapmaya tesvik eden
egitim programlari tasarlanmalidir. Bu programlar problem ¢cézme, derin analiz ve 6grencileri yaratici disin-
meye motive eden, meydan okumalari icerebilir (Wareath, 2022, s. 36-48).

Oyunlastirma; kullanicilari dahil etmek ve kullanicilarin motivasyonu yoluyla istenen sonuglarin elde edilmesini
tesvik etmek icin oyun tabanli mekaniklerin ve oyun tabanli tasarim 6gelerinin oyun disi ortamlarda kullaniima-
sidir (Irma, 2015, s. 575). Ogrenerek kesfetmek ve eglendirmek amaciyla oyunlastirma kavrami cocuklara ydnelik
sergilerde kullanilabilir. Bu sergilerde oyunlastirma esnasinda fikirlerin agik¢a anlasilmasi icin gorsel bigimlere
donlserek aktarim saglanir.

Saglam psikolojik ve motivasyonel temellerle desteklenen oyunlastirma, ilk uygulamalarindan cesitli ortamlarda
yaygin olarak benimsenmesine kadar dikkate deger bir evrim gecirmistir. Puan uygulamasi, rekabetin getirilmesi
ve anlatilarin dahil edilmesi gibi unsurlarin oyunlastirmanin devam eden basarisi igin cok 6nemli oldugu kanit-
lanmistir. Bu strateji gelismeye ve yeni uygulamalara adapte olmaya devam ettikce, cesitli baglamlarda motive
etmek, katihm saglamak ve performansi artirmak igin etkili bir ara¢ olma vaadi gligli olmaya devam etmektedir.
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Ozellikle dijital cagda insanlarin cevreleriyle etkilesim bigcimlerini dénistiirme yetenegi, onu gicli bir katilim
araci olarak konumlandirmaktadir (Membrive, 2024, s. 82). 9-11 yas araligindaki 6grencilerin kesfetmeye agik
bir zihin olarak bakildiginda 6grenmeye acik olduklari gorilmektedir. Oyunlastirma, bu baglamda hedef kitleye
eglendirerek 6gretme araci olarak belirlenmistir.

illistrasyonlar, fotograflar ve bilgi grafikleri sergiyi canlandirir, metni destekler ve bircok durumda metni degisti-
rir. Grafik tasarimci, bu tir grafiklerin sergide nasil kullanilabilecegini, metin panellerinde, duvar resimlerinde
veya diorama igin fonlarda destek gorintileri olarak kullanilip kullaniimayacagini tasarim strecinin baslarinda
distnmelidir (Lord ve Piacente, 2014, s. 318- 319). Makalenin amaci olarak bakildiginda, ilgili kaynaklardan ¢o-
cuklara 6zgii olan muze ve sergi 6rnekleri incelenerek, sergileme tasarimlarinda grafik tasarim alanlarindaki kul-
lanimlarin hedef kitleye uygun olup olmadigini arastirmak icin Ankara Fransiz Okulu’ndaki bilim sergisinde nitel
arastirma yontemi ile hedef kitle gbzlemlenerek olusan veriler, oyunlastirmada kullanilacak gorsel trtnlerin,
yontem ve kurallarin belirlenmesinde egitlence yontemine katki saglayacagl distnilmektedir.

2.Hedef Kitle Analizi

Bilissel asama ve yas araligi olarak bakildiginda 9-11 yas, soyut deneyimlerle 6grenmeye baslar ancak yine de
“somut” deneyimlere glivenir. Sorunlari ¢cdzmeye baslayabilir. Dislince ve hareket arasindaki iliskileri kesfedebi-
lir. Mantikla 6grenebilir ve giderek daha az acik talimatlara ihtiyac duyar (Metzler, 2017). Hedef kitle, bilissel
olarak soyut dislinme yeteneklerine, karmasik neden-sonug iliskilerine hakimiyetleri ile bilgilerin dizenlenme-
sinde daha iyi olmalari nedeniyle ve konu dolayisiyla 9-11 yas olarak belirlenmistir. Algisal olarak ilkogretim ca-
ginin Ust sinifindaki bu grup, dikkatlerini daha uzun stire (20-30 dakika) toplayabilmekte ve daha ayrintili metin
ve karmasik gorsellerle etkilesime girebilmektedirler.

Somut islemler donemi 9-11 yas olarak belirlenmistir. Nesnelerin ylzeysel 6zelliklerine bakmak yerine, mantik-
sal cikarimlar yapmak s6z konusudur (Yesilyaprak, 2017, s. 98). Etkilesimli ve oyun tabanli 6grenmeye iyi yanit
vermeleri, ayni zamanda elestirel disiinmeyi iceren metin tabanh bilgiler ve zorluklardan da zevk almalari da
materyal gelistirmede daha genis bir perspektife sahip olacagi distntlmastir. Bu kitle icin gelistirilen tasarim-
larda: adim adim aciklamalar, infografikler veya diyagramlar ve acik gorseller rahatlikla 6grenmeyi pekistirmek
icin kullanilabilir. Karmasik fikirleri agiklamak icin kiicik metin bloklari, etkilesimli 6lcme yontemleri, ahlaki veya
mantikli zorluklarla hikayeler ve proje tabanli gérevler verilebilmektedir.

3. Bir Egitlence Yontemi: Oyunlastirma ve Hedef Kitle igin Tasarim

Egitlence, "egitim" ve "eglence" kelimelerinin birlesiminden olusan, ilgi cekici ve eglenceli 6grenme deneyimleri
saglamak icin 6gretici bilgi ve eglence bilesenlerinin birlesimidir (Siagianto ve digerleri, 2024, s. 2). Oyunlastirma,
ogrencileri motive etmek ve mesgul etmek icin oyun disi baglamlarda oyun tasarimi 6gelerini kullanmayi icerir.
Egitimciler, mUhendislik ve teknoloji derslerine zorluklar, 6diller ve rekabet gibi 6geleri dahil ederek 6grencilerin
dikkatini cekebilir ve 6grenmeyi daha keyifli hale getirebilir (Carter, 2024).
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Gérsel 1. Oyunlastiriimis Disiincenin Ogrenme Deneyimine Uygulanmasi/
Applying Gamified Thinking To A Learning Experience. Harismayanti, Intania, Putra, | Nyoman Adi Jaya ve Santosa,
Made Hery. (2020). Gamification in English Teaching and Learning. Endonezya : Nilacakra, s. 29.

Gorsel 1'deki “Ozellikleri inceleyin, icerik Gelistirin, Hedefleri Tanimlayin. “ isimli semaya bakildiginda;
ogrencilerin ozelliklerini incelemenin, hedefleri tanimlamanin ve igerik gelistirmenin bir tnite streci ha-
line gelen bir daire stireci oldugunu géstermektedir. Bunlardan ilki 6grencilerin dzelliklerinin ve karakter-
lerinin incelenmesidir. Ogrencilerin dzelliklerini anlamak énemlidir, béylece kullanilan teknik ve araclari
belirlemek daha kolay olur. ikincisi, 8grenme hedeflerinin tanimlanmasidir. Etkinlikler ne kadar harika ve
eglenceli olursa olsun, 6grenme hedeflerine ulasmadigi siirece anlamsiz olacaktir. Bu nedenle, hedeflerin
tanimlanmasi, 6grencilerin bu hedeflere ulasmada bir amag ve stratejiye sahip olmalarini saglayacaktr.
Net hedeflere sahip olmak, 6grencilere yeni ve yaratici yollarla bunu basarmanin yollarina karar vermede
ozerklik saglayacaktir. Sonuncusu ise icerik gelistirmektir. Oyunlastiriimis faaliyetler gelistirirken, son de-
rece bitinlestirici ve ilgi cekici bir ortamda gelistirmek énemlidir. Ogrenme hedefleri ve égrenme mater-
yalleri, 6grencilerin 6grenme yolculuklarina baslama motivasyonlarini harekete gecirmek ve artirmak icin
dzellestirilmelidir. Ogrenme faaliyetleri, oyun unsurlari ve mekanikleri, coklu performanslar, uygulanabi-
lirlik, yUksek zorluk seviyesi ve 6grenciler icin coklu yollar eklenerek gelistirilebilir (Harismayanti, Putra ve
Santosa, 2020, s. 28- 29).

Oyunlastirmada sunulan etkinliklerin 6gretici olmasi igin etkilesim halinde olabilecegi gorsel materyaller bulun-
masl gerekmektedir. Bu gérsel materyallarin tasarim disiplinlerine uygun sekilde hazirlanmasi igin 6ncelik olarak
hedef kitlenin belirlenmesi gerekir.

Bir oyunda, objelerle birlikte kullanma kurallari olur. Oyunlastirmada; kurallar daha ¢ok gorevleri tamamlamak
icindir. Oyunda kazanma ve kaybetme olur. Oyunlastirmada kaybetme genelde yoktur, daha ¢ok aksiyon aldirmak
icin desteklenir (Yilmaz, 2022, s. 20). Sergilemede oyunlastirmayi tesvik etmek egitlence olarak yerini alir ve hem
eglendirici hem 6gretici bir durum olusturulmus olur.
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4. Cocuklar icin Sergileme Tasarimlari

Sergilenen; iletisim kurmak icin tasarlanmis, herhangi bir sekilde bir araya getirilmis nesneler; grafige dokilmus
bilgi, tipografik ve gorsel isitsel bicim, destekleyici yapi ve ¢cevre duvari veya iskandir (Locker, 2011, s. 25). Der-
nie’ye gore; herhangi bir sergide sunum énemlidir; muzeler, galeriler ve diger ticari kuruluslar, bir kurumun do-
gasinl, bir serginin icerigini veya bir marka karakterini iletmede hem gercek hem de sanal gosterimin 6nemli bir
roli oldugunun giderek daha fazla farkina varmaktadir. Pazar tezgahlari ve vitrinlerden evlerin i¢ mekanlarina
kadar ¢cagdas yasamin pek cok diizeyinde sergilemenin nasil gerceklestigi Gzerine de distnilmelidir. Sergileme-
nin dogustan gelen ve icgldisel bir yani vardir (2006, s. 102). Sergiler insanlar icindir, bu ylzden tasarimcilarin,
cok farkl yapidaki izleyicilerin fiziksel, duygusal ve entelektlel ihtiyaclarini anlayip, ulasilabilir, egitimsel ve eg-
lenceli cevresel 6geleri buna gore saglamasi gerekir. Tasarimcinin izleyiciyle nasil iletisim kurulacagini, izleyicile-
rin nasil 6grenecegini ve onlar icin 6grenme yollarinin nasil kolaylastiracagini anlamasi gerekir (Locker, 2011, s.
34). Muzelerin ulasilir olmamasi yoninde ise gesitli mekanlarda sergileme yéntemleri kullanilabilmektedir. Ser-
gileme alanlarinda oyun tabanli bilgi aktarilip kullanilarak hedef kitlenin somutlastiriimis bir 6grenme durumuna
gecilmis olur ve oyunlastirma sadece dijital ortamda sunulmak yerine cesitli mekanlarda da kullaniimis olur.

Gorsel 2. Workhaus Projects Ltd'nin izniyle. Cocuk ve ebeveynin sergi ziyaretinden bir gorinta.
Locker, Pam. (2011). Basics Interior Design 02 Exhibition Design. isvicre : An Ava Book, s. 98.

Bulmacalar, oyun kutulari, sisleme, kivirma, katlama, silme, baski gibi seyler dusik teknolojili etkilesimli sergi-
lenen nesnelerdir. Bu tir etkilesim 6gelerini Gretmek, stirdirmek ve izleyiciye agiklamak kolaydir (Locker, 2011,
s. 98) (Bkz. Gorsel 2). Sergideki Grtinlerin anlasiimasi icin sergi alaninda harflerin 6lcegi puntoyla kontrol edilerek,
hedef kitlenin boy o6lguleri hesaplanarak, hedef kitle tarafindan okunurluk durumuna gére belirlenmesi gerekir.

Ailelerin, kicUk gruplarla ortak bir deneyim saglayacak mekana ihtiyaci vardir. Ailelere yas gruplari ve 6grenme
kapasitelerine gore hiyerarsik bilgi saglanmasi gereklidir. Cocuk sergileriyse, boy, ebat, renk ve kullanilan malze-
melerle ilgili 6zel tasarim kararlari gerektirir. Yas grubu okuma yazma seviyeleri tarafindan belirlenir ve cocuklari
entelektiel olarak etkiler. Cocuklar icin uygun dil, font ve imge secmek gerekir ve etkilesimli kosullarla pozitif
yanit gozetilir (Locker, 2011, s. 47). Sergide okuturluk olmasi icin metnin kolay anlasilir sekilde tamamlanmasi
gerekir, acik tonlardaki arka planda izleyici tarafindan yazi daha okunur olur.
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Gocuk muzeye girerken ve mizeye asina olurken gerceklesen bir baska tir gezinme ve muizakere daha vardir.
Clnkld mize sadece fiziksel ve sosyal bir alan degil, ayni zamanda bir nesneler, bilgiler ve fikirler alanidir; ve bu
nesneler, bilgiler ve fikirler alani hem bilissel hem de duygusal bilesenlere sahip olabilir, yani entelekttel ve duy-
gusal olarak cok farkl sekillerde ilgi cekici (veya gergekten de ilgisiz) olabilir (Kirk ve Buckingham, 2018, s. 71).
Uriin tasarimi olarak stantlar, Gi¢ boyutlu objeler izleyiciye sunularak grafik bilesenlerinin etkilesimin saglanmasi
yoniinden faydali olacaktir. Uriin tasariminda renkler, dokular, sekiller ve motifler hedef kitlenin uygunlugunda
oldugunda Urunu gorduklerinde nasil hissedecekleri, dokununca veya kullaninca iyi hissetmelerini ve o Grinle
duyu iletisimi oldugu icin sonrasinda serginin farkindalik olusturacagi konuyu hatirlamasi saglanmis olacaktr.

o
A

Gorsel 3. Tramvay Sergisi, Napoli Golisano Cocuk Mizesi/ The Trolley Exhibit, Golisano Children's Museum of Naples.
JRA'nIn izniyle; Sergi Tasarimi ve Proje Yonetimi, Florida.
Bogle, Elizabeth. (2013). Museum Exhibition Planning and Design. Amerika: AltaMira, s. 80.

Modernizm islevseldir: bicimin bir isleve hizmet etmesi ve ise faydasl olmayan tim bicim ve sislemelerin bir
kenara atilmasi gerektigini one slrer. Ancak islev, tasarimdaki en 6nemli etmen olsa da, felsefeden bagimsiz
olarak bir Grtintin ve 6zelliklerinin cevap vermesi gereken pek cok faktor vardir. Bir tasarim karari ne kadar ¢ok
faktore cevap verirse, sonucun basarili olma ihtimali o kadar artar (Homer, Raffaele ve Henderson, 2023, s.24).
Bu sergi (Bkz. Gorsel 3), cocuklarin mizenin interaktif haritasinda bir hedef segmelerine ve arabanin sectikleri
yolda ilerlemesini izlemelerine olanak tanimistir (Bogle, 2013, s. 79). Bu sergi alaninda ¢ocugun tercihlerine 6n-
celik verilerek, birey oldugunun farkindaligina ulasiimis olur.
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Gorsel 4. Yiyecek: Gelenekler, Tabular ve Lezzetler / Food: Traditions, Taboos and Delicacies.
Ulusal Etnoloji Mizesi, Leiden, Hollanda.
Hughes, Philip. (2011). Exhibition Design. ingiltere : Laurence King, 5.47.

Gorsel 4’te gorildugu Gzere; “Opera Design” tarafindan tasarlanan, diinyanin dort bir yanindan yiyeceklerin ta-
bulari ve gelenekleri hakkindaki bu sergi oldukga etkilesimlidir. Duvara monte edilmis btk boy grafikler, tanidik
yiyecekleri yeni bir 1sik altinda géstermektedir. Sergi alanindaki fotograflarin blyik ve ayrintili olmasi ¢ocuk zi-
yaretcilerin ilgisini cekmektedir. Serginin gorinimu, yapisi, grafikleri ve rengi ziyaretcilerin tepkisini etkilemistir.

En iyi uygulamali sergilerin kullanimi sezgiseldir ve ziyaretcinin karmaslik talimatlari veya biyik miktarda
aciklayici metni okumasina bagh degildir. Bununla birlikte metin ve ilgili grafik gortntuler, ziyaretgcilerin
sergileri kullanmasina yardimci olmada kilit bir rol oynayabilir. Yetiskin yardimcilari arkada durup etiketleri
okurken, cocuklarin herhangi bir yonerge okumadan bir sergi ile etkilesime girmesi oldukga yaygindir.
Eger sergi sezgisel degilse, sergi grafikleri hangi fiziksel faaliyetin gerceklestiriimesi gerektigini agik¢a or-
taya koymalidir, aksi takdirde sergi kafa karistirici olur ve 'calismaz'. ideal olarak metin, faaliyetin egitsel
degerini ve yetiskinin 6grenmeyi nasil gelistirebilecegini acikca belirtmelidir, aksi takdirde sergi eglence-
lidir ancak egitsel degeri sinirldir. Dolayisiyla, metnin karmasik bir roll vardir; yalnizca ¢ocuklar igin anla-
silir ve gekici olmakla kalmamali, ayni zamanda yetiskinler igin de ilgi ¢ekici olmali ve sergileri cocuklariyla
tartisabilmelerini saglamalidir (Caulton, 2006, s. 30).

Sergideki fikirlerin iyi sunulmasi oldukca 6nemlidir ve sunulan fikir eger aktarilamazsa ilk engelde takilir. Bu se-
beple arka plandaki dislince sireci ve iletisim acisindan istenen mesajin aktarabilecegi bir tasarim streci olus-
turulmalidir. izleyicinin yasina uygunlugu acisindan aktarilan mesajda yazinin okunabilirligi, ana kararlarin net
aciklanmasi, Grtinlerin uygun renkte ve kalitede olmasi, yonlendirmelerin tamamen hedef kitleye uygun olmasi
gerekmektedir.

5. 9-11 Yas Arasi Cocuklar igin Algisal, Bilissel Ozellikler

Problem ¢ozme, yaraticilik, azim ve esneklik iceren dinamik bir slrectir. Glcll problem ¢ézme becerilerine sahip
cocuklar, ¢dziimler bulmak igin araglara sahip olduklarini bilerek zorluklara glivenle yaklasabilirler. Bu beceriler
yalnizca dogru cevaplari bulmakla ilgili degildir; siireci anlamak ve her deneyimden ders cikarmakla ilgilidir. ister
bir bulmacay ¢ozmek, ister bir catismay1 mizakere etmek veya karmasik bir projeyi ele almak olsun, problem
c6zmede usta cocuklar hayatin bircok zorluguna daha iyi hazirlanirlar (Glover, 2024). Ogrenen bireyin dikkat,
imgelem, algi, hafiza ve i¢ gori gibi strecleri kullanmasi bilissel bir islemdir (Selguk, 2005, s.172). Bilissel gelisim
hizla ilerleyen bu yas grubu, daha karmasik diisiinme ve égrenme siregleri icin uygun bir zemin olusturur. Og-
renimlerini etkili bir sekilde yonlendirmek ve yaratici ve destek materyaller olusturmak agisindan hedefin biligsel
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unsurlarini anlamak gereklidir. Piaget’in bilissel gelisim teorisine gore, yas grubunda somut operasyonel di-
siince, mantiksal olarak somut olaylar hakkinda, toplama, ¢ikarma ve kategorizasyon gibi zihinsel operasyonlar
gerceklestirebilme ozellikleri, nesnelerin (hacim, kiitle ve sayi gibi) belirli 6zelliklerinin sekil veya diizenlemedeki
degisikliklere ragmen sabit kaldigini anlayabilmeleri, eylemlerin tersine cevrilebilecegini kabul edebildikleri (6r-
negin, 5 + 3 = 8 ise, 0 zaman 8- 3 = 5) boylelikle, mantiksal dusiinceyi destekleyen somut 6rneklerin bu yas icin
kullanilabilecegi uygulamali aktiviteler ve gorsel yardimlari iceren tasarimin son derece uygun oldugu 6n gorul-
muastar.

Piaget ; okul yasini, okul cagindaki cocuklarin ginliik sorunlara somut ¢oztimler kesfedebilmeleri ve neden-sonug
iliskilerini taniyabilmeleri nedeniyle somut operasyonel disiincenin basladigl bir dénem olarak gormustar. Sirf
bir bardaktan digerine dékaldigu icin suyun miktarinin degismedigini anlayan bir cocuk, koruma kavramini kav-
ramistir. Sayilarin korunmasi 7 yasinda, niceligin korunmasi 7 veya 8 yasinda, agirligin korunmasi 9 yasinda ve
hacmin korunmasi 11 yasinda 6grenilir. Okul caginda akil yirttme, 6zelden genele hareket ederek endiiktif olma
egilimindedir: okul cagindaki cocuklar, tuttuklari bir oyuncagin bozuldugunu, oyuncagin plastikten yapildigini, bu
nedenle tum plastik oyuncaklarin kolayca kirlldigini disinmeye meyillidir (Pillitteri, 2010, s. 802). Sergileme
alanlarinda, soyut diisiinme kullanma becerilerini yerine getirebilmeleri icin 9-11 yas diizeyindeki hedef kitlesine
uygun gorsel Urln kullanimlariyla birlikte akil ydriterek 6grenmenin karsiligi olacagi yoninde disindlmuastar.

Cocuklara kendilerini ifade edebilecekleri, takdir edilme duygusunu yasayarak kendilerine glvenlerini gelistire-
bilecekleri etkinlik firsatlari saglanmalidir (Yesilyaprak, 2017, s. 138). Ogrenme; tasarimcilarin performansinin
gelisimine katkida bulunur. Dolayisiyla tasarimcilar misteriden ve hedef kitleden gelen geribildirimi arastirmal
ve ulasilan ¢6zimin yonbilginin belirledigi hedeflere uygunlugunu irdelemelidir. Bu gelecekteki ilerlemeyi des-
tekler (Ambrose ve Harris, 2010, s. 12). Cocuklarin deneyimlerine onlarin géziinden (ya da en azindan fotograf-
lari ve sozleri araciliglyla) bakmak, ziyaretlerinden yeni bilimsel bilgi olarak degerlendirilebilecek bir seyle ayril-
mamis olsalar bile, miize deneyimi cocuklar icin kisisel degeri hakkinda bir fikir verir. Yine Dewy'nin diliyle ifade
edecek olursak, mizede 6grenme deneyiminin dnemli olmasinin nedeni, cocugun kendi dnceki deneyimleri,
varsayimlari ve beklentileri ile mizenin sosyal, fiziksel, bilissel ve duyussal alanlari arasindaki derin, zengin ve
samimi etkilesimdir. Bu, mlzede daha fazla bilgi birikimi anlamina gelmese de, bu etkilesimin derinligi ve sami-
miyeti, gelecekteki kesif ve distinme icin yeni yollar acabilir (Kirk ve Buckingham, 2018, s. 146).

4. 9-11 Yas Bilim Sergisi Tasarimlarinin Grafik Tasarim Agisindan incelenmesi

Sergiler insanlar icindir, bu nedenle sergi tasarimcisinin erisilebilir, egitici ve keyifli ortamlar sunmak icin cok farkh
kitlelerin fiziksel, duygusal ve entelekttel ihtiyaclarini anlamasi gerekir. Bir kitleyle nasil iletisim kuracagini anla-
mak icin tasarimcinin kitlelerin nasil 6grendigini ve bu 6grenmeyi kolaylastirmanin yollarini anlamasi gerekir
(Locker, 2011, s. 10). Sergileme tasarimcisinin hedef kitlesi 9-11 yas araligindaki 6grencilerin bilinglenmesi ize-
rine gereken konular igin gorsel Grtin araciligiyla farkindalik olusturmasi acisindan etkilesim saglayacagi distnl-
mektedir.
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Gorsel 5. Norveg Bilim ve Teknoloji Muzesi, Saglik ve Tip Sergisi / Norwegian Museum of Science and Technology, Health
and Medicine Exhibition. URL1

Etkilesimli sergiler, sergiyle etkilesimin daha surukleyici bir deneyime dénustlgu, ziyaretginin mesaji anladigl
veya bir gérevi basardig “eureka (iste bu, buldum)” bir aninin yasandigi harika anlar yaratir (Locker, 2011, s. 99).
Okunulabilirlik, dikkat daginikliigin yasanmamasi, sergideki temanin ve ana dusincenin 6n plana c¢ikabilmesi
tasarimsal agidan sergileme olmasinin 6nemi buyuktir. Arastirilan hedef kitleye uygun olan bilim sergisi tasari-
minda 6grencilere; duyular, vicudun yapisi, saglk ve hijyen hakkinda bilgiler verilmektedir. Gorsel 5'te gorul-
digu Gzere, materyallar fiziksel olarak ne kadar yakinsa, bilgilendirici yazilar bir o kadar uzak gozikmektedir.

Oyunlar i¢in, 6grenme icerigiyle amaclanan etkilesimleri eglenceli ve motive edici bir sekilde elde etmek igin
kullanilabilecek bir dizi tasarim 6gesi vardir. Bunlar arasinda oyun mekanigi, gorsel estetik tasarim, ses tasarimi,
anlati tasarimi, tesvik sistemi, icerik ve beceriler yer almaktadir (Plass, Homer, Mayer ve Kinzer, 2020, s. 11).

Grafik tasarimcilar, yazi tipi secimi, medya tirl, sembol veya simge kullanimi ve renk degerlendirme su-
reclerinde evrensel tasarimi asilamalidir. Grafik paneller, hiyerarsi, tavizsiz gorinim ve alan igindeki iliski
acisindan taninma kolayligi icin dikkatlice yerlestirilmelidir, 6rnegin etiketi tanimladigi nesnenin yakinina
yerlestirmek gibidir. Okuma glgligl ¢ekenlerin anlamasina yardimci olmak igin etiket metnini tamamla-
yan cizgi cizimler, silietler ve fotograflar saglanmalidir.

*italik yazilar okunmasi daha zor olabilir ¢iinkii italik yazi harfleri birbirinden ayirt etmeyi zorlastirir ve
genellikle kelimeleri sikistirir.

*Kalin metinler idareli kullaniimalidir.
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*Golgeleme kullanmak harfleri veya kelimeleri ayirt etmeyi zorlastirabilir.
*Tamamen buyUk harf kullanmak farkli kelimeler arasinda ayrim yapmayi zorlastirir. Bu durum ozellikle
hem kalin yazi hem de buyuk harf birlikte kullanildiginda gecerlidir. Metni cimle biciminde kullanmak

(blyuk ve kiguk harfleri karistirarak) tercih edilir, ciinkl bu takip etmesi en kolay olanidir.

*Harflerin kalinligl ve harfler arasindaki mesafe, espas ve ara bosluklarin agik¢a taninabilecegi sekilde

secilmelidir. Blyuk puntolu yazi okuyuculari, harflerin kendisinden ziyade her karakterin etrafindaki bos-
luk desenlerini kullanabilir (Lord ve Piacente, 2014, s. 332).

Gorsel 6. Norveg Bilim ve Teknoloji Mizesi, Astronomi Planetaryum Sergisi /
Norwegian Museum of Science and Technology, Astronomy Planetarium Exhibition. URL2

3. ve 4. Siniflara yonelik olan bu bilim sergisinde Gorsel 6’ da gorildigu lGzere; yildizlarin nasil parladigini ve
neden bu kadar kiglk gorindiga Gzerine bilgiler verilmektedir. Savascilar, akrepler ve geyiklerle ilgili hikayeler
anlatilirken, karanlik ve acik bir gecede yildizli gokyUzinin nasil gorildigiu anlatilmaktadir(sol Ustte), (sag Ustte)
ise 1siklandirilmis objeler gorilmektedir. Sol Ustteki gorselde hikaye anlatimiyla birlikte hedef kitle acisindan ilgi
cekici ve anlasilacak illistrasyon bulunmaktadir. Fakat sergi alaninda diyagram ve gorsel eksikligi bulunmaktadir.

Bu sergideki etkilesim, egitlence olarak bakildiginda 9-11 yas diizeyine fiziksel ve gorsel olarak uygundur. Etkile-
simli sergilerin hedef kitle igin ilgi ¢ekici bir duruma gelmesinde grafik tasarim dgelerinin uygulanmasi halinde
bir btln olarak saglanabilmelidir. Fakat 6gretici olarak bakildiginda hikaye anlatimi olmadan, bilginin tipografi
ile gorsellestirilmesi anlaminda zayif kaldigi gbzikmektedir.

“Bir resim bin kelimeye bedeldir” Herkesin duydugu bir sézdir ve bu ifade biraz basmakalip olsa da, ¢cok dogru-
dur. Gorseller cok miktarda bilgiyi hizla aktarabilir ve cok miktarda metni ortadan kaldirabilir. Ancak secimleri iyi
distnilmus olmahdir, cinkd fotograf veya illistrasyon sergilenen diger gorsellerle uyumlu degilse, sergide birlik
olmayabilir. Ancak, bir illistrator veya fotografci proje boyunca kullanilacak bir dizi gorsel Urettiginde, tutarli bir
sergi ortaya cikabilir (Bogle, 2013, s. 166).
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Gorsel 7. Bilim Glngoren Uzay Sergisi, Bilim Turkiye. URL3

Gorsel 7' de goruldigl Uzere gezegenler hakkinda bilgilendirme ve astronotlarin uzay kosullarina sagladiklar
uyum hakkinda sergileme olmustur. Urlinler ve sergileme alani hedef kitlenin fiziksel ézelliklerine gére tasarlan-
mistir. Fakat renk olarak daha canli ve heyecan duyacaklari illistrasyonlar, karakter tasarimlari ile oyunlastirma
veya animasyon olmasi hedef kitlenin daha fazla ilgisini cekecegi yoniinde olacagi distinilmektedir.

Gorsel iletisim glgludur ve etkinligin atmosferini belirleyebilir:
*Renkler idareli kullaniimalidir- etkinligin tasariminda ¢ok fazla renk kullaniimamalidir.

*Etkinlik icin renk segerken 'renk skalasi' kullanarak ve segilen renklerin birbirleriyle uygun sekilde uyum sagladigindan emin
olmak gerekir.

*Etkinlik icin temel renk olan bir renge sahip olunmalidir.

*Etkinligin katilimcilara bakan kisimlarinda 'sicak renkler' ve etkinlik alaninin arka tarafina dogru 'soguk renkler' kullanimi
distunulmelidir.

*Etkinlik tasariminda metin kullanirken, tasarima kontrast katmak icin farkli yazi tipi boyutlari, renkler ve sekiller kullanmayi
disltnerek , metnin okunmasini daha gekici ve ilging hale getirir ve katiimcilarin iletilen mesaji hatirlamasina yardimci olur.

*Gida hijyeni yonetmelikleri ihlal edilmedigi takdirde, servis edilen yiyecek ve icecekleri ve bunlarin servis istasyonlarini et-
kinligin temasinin ve dekorunun bir parcasi olarak kullanimi diisiintilmelidir. Ozenle tasarlanmis yiyecek ve icecek istasyonlari,
etkinlik i¢in kullanilan mekanin rengine ve genel gorsel etkisine olumlu katkida bulunur.
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*Etkinlik katilmcilarrigin glcld bir anlam ifade edecek ve etkinligin anlam ve énemini vurgulamaya yardimci olacak sembolik
fiziksel eserler ve nesneler secilmelidir (Hind, Zamzuri, Baba ve digerleri., 2023, s. 53-54).

L‘:u.. -
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Gorsel 8. Fizik ve Uzay- Havacilik Sergisi, Bilim Samsun. URL4

Gorsel 8 de Bilim Samsun’daki bilim sergisinde, cocuklara yénelik yapilan illistrasyonlar hedef kitleye uygundur
fakat materyallerin ve illistrasyonlarin bir butinligt gézikmemektedir. Serginin kapidan yiksek bir sekilde yer-
lestirilen illistrasyonlar, fiziksel olarak hedef kitlenin dlgllerine uygun degildir.

Sergi Ureticileri olarak tasarimcilar, ilham almak icin genellikle gorsel temsillere bakarlar. Cocuklar igin tasarimda
kullanilan birgcok benzer motifler gérilmektedir: patlamalar, hareket, tabela tarzi grafikler, abartili karikatur ¢i-
zimleri, elle cizilmis kalin metinler ve kabarcik harflerdir (Castella, 2018). illistrasyon; aciklamak, érneklendir-
mek ya da stslemek amach resimlendirme calismasini, ister elle, ister dijital yontemlerle tasarlanmis olsun, il-
lUstrasyonun sayilamayacak kadar ¢ok cesidi vardir ve fotografin gercgekgiligin iletmeye yeterli olmadigi mesajlari
iletmekte kullanilir (Ambrouse ve Harris, 2010, s. 123). illustrasyon teknigi cesitli tarzlarda cocuklar icin kullanil-
maktadir. Sergide tutarli ve uyumlu bir sekilde ana distincenin aktarilmasi gerektigi icin, hedef kitleye uygun
illistrasyon ve iletisim ¢dzimleri oyunlastirma ile gelistirilmeli ve grafik tasarim ilkelerine uygun tasarlanmalidir.

5.ilkégretim Ogrencilerine Yonelik Biyolojik Cesitlilik Sergisinin Gézlemlenmesi

Bu gozlemin amaci, 9-11 yas dizeyindeki 6grencilerin sergileme tasarimindakini etkilesimlerini tanimlamaktr.
Gozlem turlerine iliskili olarak, arastirmacinin, yapiya yonelik iki temel boyut tzerinde distinmesi gereklidir: (1)
gozlemin gerceklesecegi ortam ya da cevrenin yapisi (dogal veya yapay), (2) arastirmacinin ge¢tigi ortama iliskin
arastirmacinin aldigi yapisal kararlardir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 174). Gozlem tirlerinden “Bozkirdan Dag-
lara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi” isimli sergide hedef kitle analizi icin dogal gdzlem gergeklesmistir.
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Biligsel yapi:

Tarih: 08 Mart 2024

Saat: 09:00

Sinif: 3. ve 4. sinif

Mekan:

Ankara Fransiz Enstitlsi Sergi Salonu

Konu:

3. ve 4. Sinif diizeyindeki 6grencilerin bilim sergisini ziyaret etmesi
Gozlem Konusu: Ogrencilerin biyogesitlilik sergisindeki etkilesimleri
Ortamin Tanimi:

Toplam 21 6grenci, sanatcl esliginde kiz ve erkek ¢grenciler yaklasik olarak esit sayida, tek sira halinde 6gret-
menleri ve fotograf sanatgisinin esliginde sergi alanina giris yapti. U seklinde dizilmis fotograflar ve biyogesitlilik
ile ilgili olan materyallerin oldugu sergi salonu bulundu. Sanatgl, fotografini cektigi doga olaylarini ve Turkiye’deki
biyogesitliligin ve iklimin diger Ulkelere gére zengin oldugunu 6grencilere gérsel materyallerle aktard.

S
YUKSEK DAGLAR i

HAUTE MONTAGNE BUYOK ETOBURLAR
S

GRANDS CARNIVORES

Gorsel 9. Thierry Magniez, 2024, Bozkirdan Daglara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi Sergisi, Ankara Fransiz EnstitUsu
Okulu, Kisisel Arsiv.

”nou

Sergileme alaninda “Cesitlilik Korunmasi Gereken Bir Zenginlik”, “Yuksek Daglar”, “Blylk Etoburlar” basliklari
altinda sergilenmis fotograflar mevcuttur. Doga ile ilgili materyaller bulunmaktadir; geyik boynuzu, agac dali,
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tastaki pati izi gibi). (Bkz. Gorsel:9). Biyocesitlilik sergisindeki gozlem sonucunda; fotograf sanatgisi Thierry Mag-
niez, dogada yasadigi glzellikleri, hayvanlari ve dogayi koruma gerekliligini 6grencilere sézIU ve gorsel olarak
sergiyi ziyaret eden 68rencilere aktarmistir. Dogada kullandigi materyalleri 6grencilerin temas etmesini saglaya-
rak anlatmistir. Ogrenciler biitiin dikkatini vererek sanatciyi dinlemis, materyallere olan ilgileri ise dokunma is-
tekleri ile 6rtusmustlr. Hedef kitlenin sevdikleri seylerle yiz yize gelmeleri, onlarin hayvan, doga ile ilgili fotog-
raflari sergileme durumlarinda verdikleri tepkiler analiz edildiginde bilgi sahibi olduklari ve daha derin bir duy-
guya girerek sergi sonrasinda bazi 6grencilere sorular soruldugunda onlarin koruma icglidisi gerceklestirebile-
cegi sonucuna varilmistir.

Wt unOEN DAGLAR
w HAUTE MONTAGNE
ARGS

YUKSEK DAGLAR
HAUTE MONTAGNE
pw ey NG

Gorsel 10. Thierry Magniez, 2024, Bozkirdan Daglara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi Sergisi, Ankara Fransiz Enstitusu
Okulu, Kisisel Arsiv.

Ogrenciler sergi ziyareti boyunca dikkatleri sadece sergi alaninda kalmis ve hayranlik, heyecan dolu bir sekilde
sergi alaninda etkilesim saglamislardir. Her cocuk deneyim zenginligi yasayarak yuzleri mutlu ve ilgili bir sekilde
okul servis saati geldigi icin sergi salonundan ayrilmistir. Sergide en ¢ok dikkatlerini ceken materyaller olmustur.
Materyallere, cogunlugu tek tek dokunup, hissederek bakmak istemistir. Fotograflar kendi boylarina yakin olma-
digindan dolayi cok fazla detaylica bakamamislardir. Sergideki yazilar da hedef kitlenin yasina gore oldukca kiictk
puntolu gorinmektedir.

Bilim sergilerinin tasarimcilari, cocuklarin bu sergileri ziyaret ederken eglenmelerinin ne kadar 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Asiri ciddi sergiler, gencleri sergileri ziyaret etmekten tamamen uzaklastirabilir. Etkilesim icer-
meyen kapal dolaplardaki tozlu sergiler cocuklar icin nefret uyandiricidir ve her iyi gésterinin dismani olan can
sikintisina yol agmaktadir. Ne kadar siklikla bir cocugun “Bu gercekten ¢ok sikiciydi” dedigini duydunuz? Cocuk-
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larin miize temelli 8grenmeden tamamen sogumasi icin bu tiir birkag deneyim yeterlidir. lyi bir tasarim ve ser-
gilere 6zenli bir yaklasim bunu énlemenin en iyi yoludur. Ancak, cocuklarin 6grenmeye istekli olmadiklari varsa-
yillamazdir. Eglenceli bir serginin hicbir amaca hizmet etmedigi dusiintrlerse, “Bunun amaci neydi?” diyen ilk kisi
onlar olabilir (Hughes, 2011, s. 47). Bir serginin eglenceli olabilmesi i¢in tasarim agisindan okunabilir, gorsellerin
ve sergi materyallerinin buyUk olmasi gerekir. En 6nemlisi de hedef kitlenin fiziksel élcllerine uygun bir sekilde
yerlesim olmasi gerekir. Lord ve Piacente’ye gore; sergi deneyimleri cocuklarin 6grenme streglerine duyarli ola-
caktir. Bu sergi deneyimlerinin digerlerinin yani sira asagidakileri de mimkin kilmasi ve icermesi beklenmekte-
dir:

*Eglenceli kesif

*Uygulamali etkilesim

*Sanat yoluyla yaraticilik

*Merak ve kesif uyandiran tesvik edici ve ilgi cekici deneyimler
*Cesitlilige maruz kalma- yeni fikirler, yeni insanlar, yeni varolus bigimleri
*Toplum ihtiyaglari ve sorunlari hakkinda bilgi edinme (2014, s. 137).

Sergi tasarimcisinin mekanin hedef kitleye uygunlugu acisindan déoniismesini baslatacak olan driin tasarimi, me-
kan tasariminin etkili olmasi ydninde saglanmalidir. Sergiler insanlar igin tasarlanir, bu sebeple sergi ve oyunlas-
firmadaki katihmcinin arasindaki duygusal ve fiziksel bag kurmanin yolu tasarim slrecinde bulunmalidir.

Kreatif endUstrilerin, bilgi temelli bir toplumun ve bilgi temelli bir ekonominin biytumesi, yeni gorsel iceriklere
olan talebin artmasina neden olmaktadir. GUnUmdz illUstratorlerinin konuya duyduklari tutkunun yani sira, zorlu
bir kiiresel ortamda degisimi yonetmelerini saglayacak beceriler gelistirmeleri de gerekmektedir (Wigan, 2009,
s. 14). illistrasyon bir iletisim bicimi olarak ne kadar giiclii olursa olsun, grafik tasarim olmadan var olmakta
zorlanir. Grafik tasarim iletisim kurar, ikna eder, bilgilendirir ve egitir. Cok cesitli ticari uygulamalari kapsar ve
disiplinin kapsamini ve genisligini gorsellestirmeye calisirken, tim iletisim tasariminin pratikten ortaya ¢iktigini
hatirlamak akillica olacaktir (Zeegen ve Crush, 2005, s. 87). Cocuklar icin yapilacak uygulama tasarimi ve karakter
tasarimlarinda grafik tasarim alaninda 6zellikle cocuklar icin oldukca yaygin kullanilan illistrasyonun secilmis ol-
masi, cocuklardaki ilgi ve odagin illistrasyon Gzerindeki etkisinin oldukca ytksek olmasidir (Miller, 2008, s. 54).
Sergileme tasarimlarinda oyunlastirma tzerine kullanilacak illiistrasyonun grafik tasarim disiplinine gore olmasi
hedef kitle agisindan illustrasyonun iletisimi, bilgilendirmesi, iknasi ve 6gretici olmasi saglanmis olacaktr.

6. Sonug¢

Bu arastirmada hedef kitle analizi icin nitel arastirma yontemi olarak, Ankara Fransiz Enstitist Okulu’nda, “Boz-
kirdan Daglara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi” isimli sergide dogal gbzlem uygulanmistir. Hedef kitlenin, sergi-
deki fiziksel cevrenin ozelliklerine dayali 6grenme yaklasimlari gozlemlenmis ve bilim sergilerinde, 6grenim ma-
teryallerinde kullanilmakta olan egitlence sistemlerinin; yiz ylze sergilerde etkilesim, fiziksel tasarim, 6grenim
acisindan etkilerinin gelistirilme yéntemleri Gizerine tartisiimistr. ilgili 8rneklerle elde edilen veriler ile birlikte
gbzlemlenen hedef kitlenin mekandaki etkilesim orani, 6grenim ve memnuniyet orani ile fiziksel tasarim ve duy-
gusal, estetik oran verileri tespit edilmistir.
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“Bozkirdan Daglara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi” isimli sergide hedef kitlenin sergi ziyareti esnasindaki bilim
sergisi tasarimina yonelik etki analizi, gdzlem ve ilgili bireylerle sergi sonrasi gérisleri ve veri oranlari asagidaki
gibidir;

14%
86%
Gorsel 11. Etkilesim ve Katilim Orani Gérsel 12. Ogrenim ve Memnuniyet Orani
Yazar tarafindan hazirlanmistir. Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 11'de goruldigu tizere sergi objelerine temas etme ve anlaticinin yonlendirmesiyle aktif bir sekilde soru-
lan sorulara cevap verme istekleri ile sergi alaninda ortalama bir saate yakin zaman gecirmislerdir. Gorsel 12’ de
gorildugl Gzere 9-11 yas duzeyindeki 6grencilere sergi sonrasindaki gérismelerden sonra, %901 bilmedikleri
hayvan tirlerini 6grendiklerini ve sergiyi begendiklerini ifade etmistir.

Gorsel 13. Fiziksel Tasarimin Etki Orani Gorsel 14. Duygusal ve Estetik Etki Orani
Yazar tarafindan hazirlanmistir. Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Bozkirdan Daglara, Anadolu’nun Biyolojik Cesitliligi” isimli sergide, hedef kitlenin objelere erisimi uygundur fakat
fotograflar ve bilgilendirici metinler fiziksel boyutlarina orana uygun degildir. Bu sebeple rehber esliginde bilgi-
lere ulasabilmiglerdir. Anlatan bir kisinin olmamasi halinde etkilesimli bir sekilde 6grenmede zorlanacaklar Gor-
sel 13’ teki sergiyi ziyaret eden kisi sayisi toplami ve fiziksel olarak yakin olabildikleri oran toplami hesaplamala-
riyla birlikte gozlemlenmistir. Gorsel 14’ te gorildugi tzere hedef kitlenin cogunlugu sergi 6gelerini ilging bul-
dugunu ifade etmistir. Serginin ¢ocuklarda olumlu duygular uyandirmasi mutluluk, heyecan ve merak gibi duy-
gulari yasadig gbzlemlenmistir.
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Kategori Yiizde(%)
Etkilesim ve Katilim 86
Ogrenim ve Memnuniyet 90
Fiziksel Tasarim ve Etki 50
Duygusal ve Estetik Etki 90

Gorsel 15. Bitlncil Anlama ve Sergi Tasarimi Degerlendirme Oranlari
Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Varilan sonuca gore 9-11 yasindaki hedef kitlenin, bilim sergisindeki ziyaretinde, nitel arastirma yontemindeki
“gozlemci olarak katihmc1” ; arastirmaci, sireg icerisinde ¢alisma alaninda katilim saglamaktadir (Creswell, 2013,
s. 168). Bu gdzlem turl kullanilarak veri analizi olusturulmustur Makaledeki gbzlem sirecinde elde edilen veri-
lerde, Fransiz Okulu’ndaki bilimsel sergi tasariminda hedef kitlenin, bitincil anlama ve sergi tasarimi degerlen-
dirme oranlarinin, ortalama yizdesi %79 (Bkz. Gorsel 15) olarak saptanmistir. Sergi ziyareti esnasinda bir anlatici
olmadan hedef kitleye uygun yiz ylze oyunlastirma sayesinde, illistrasyon ve gorsel materyallerle kurulacak
sergide ylksek oranda etkilesim, ilgi, merak duyacaklari ve rehber esliginde olmadan bilgi aktarimi saglanabil-
mesi icin oyunlastirma ile sergideki bilgi aktarimlarinin gorsel bitln olarak saglanmis olmasi gerekir. Oyun disi
ortamlarda arastirmadaki 6rneklerde goérildigu Gzere fiziksel tasarim ve etki, hedef kitle uygunluguna gore co-
gunluk olarak zayif kalmistir. 9-11 yas dizeyindeki 6grencilerin somut ve soyut deneyimlerle kavrayabilme 6zel-
likleri distnulerek fiziksel tasarim ve etkinin uygunluguna gore tasarlanan alanlarda 6grenme hedeflerinin oyun-
lastirma ile belirlenmesi 6grencilere etkilesimli sekilde, bir konuyu 6gretebilme ve farkindalik olusturabilme
imkani sunacaktir. Ziyaretginin deneyimini btincul olarak anlama ve sergi tasarim kalitesi bu ¢alismada deger-
lendirilmistir. interaktif 6gretim ydntemleri olarak oyunlastirma, sergileme tasarimi ile hedef kitlenin etkilesimde
bulunmasini destekleyen bir kreatif endistri araci halinde 6gretici tarafindan kullanilabilir. Dokunsal yapi olarak
materyallerin ilgilerini cekmesi, fotograf sanatgisinin anlathklarinin fotograf ile desteklenmesiyle cocuklarin ilgi-
lerini yUksek seviyede ¢ektigi sonucuna variimistir.

ilgili literatiirlere ve sergi incelemelerine bakildiginda, hedef kitlenin bilim sergisi ziyareti esnasinda etkilesim
halindeyken, bilginin gorsel olarak aktariimasi sayesinde 6grendigi bilgilerle birlikte serginin ana temasini anla-
yarak, farkindaligi yasayan ziyaretciden 6te etkin katiimci olacaktir. 9-11 yas dlzeyi 68rencilerine yonelik, grafik
tasarim ilkelerine uygun sergileme tasariminda, 6grencilerin bir konu ile daha fazla ilgilenmelerini saglayacagi,
yaratici disinmeyi ve 6gretmeyi etkinlestirmede sergi alanindaki oyunlastirma ile mimkin olacagi bulgularina
varimistr.
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Oz: Bu calisma, fliit egitiminde sinestezi fenomeninin etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Sinestezi ile fliit egitimindeki ton
kavraminin arasindaki iliskiyi inceleyerek, duyusal algilarin mizikal performansa olabilecek etkilerini ortaya koymaktadir. Bu
amagla yapilan literattr calismalarinda fiziksel, psikolojik ve sanatsal arastirmalar incelenmis, elde edilen bulgulara gore si-
nestezinin en yaygin seklinin ses-renk kombinasyonu oldugu sonucuna varilmistir. Bu teorik cergevede, sinestetik alginin fliit
performansindaki ton farkindaligini artirabilecegi ve boylece 6grencilerin muzikal ifade glclerini zenginlestirebilecegi ongo-
rilmustar. Calismada nitel arastirma yontemlerinden temellendirilmis kuram deseni galisiimis ve betimsel analiz yoluyla ve-
riler detayli bir sekilde incelenmistir. Bu yontem sinestezinin fliit 6grencilerinin ton algisi ve genel muzikal performanslari
Gzerindeki etkilerini anlamada etkili bir arag olarak kullaniimistir. Elde edilen veriler, sinestezinin mizikal duyularin battnliaga
Gzerindeki olumlu katkilarini ve egitimde nasil daha etkin bir bicimde kullanilabilecegini gostermektedir.

Anahtar Soézcikler: Flut, FIut Egitimi, Sinestezi, Mzik Egitimi, Duyusal Alg.

THE CONCEPT OF TONE IN FLUTE EDUCATION AND THE SYNESTHETIC
CONNECTION OF COLORS

Abstract: This study aims to investigate the effects of the phenomenon of synesthesia in flute education. By examining the
relationship between synesthesia and the concept of tone in flute training, it seeks to reveal the potential effects of sensory
perception on musical performance. Literature reviews conducted for this purpose have explored physical, psychological and
artistic research and the findings suggest that the most common form of synesthesia is the combination of sound and color.
Within this theoretical framework, it is hypothesized that synesthetic perception can enhance tone awareness in flute perfor-
mance, thereby enriching the students’ musical expressive abilities. The study employs qualitative research methods, specif-
ically grounded theory design and data were analyzed in detail through descriptive analysis. This approach has proven effec-
tive in understanding the impact of synesthesia on flute students’ tone perception and overall musical performance. The
results highlight the positive contributions of synesthesia to the integration of musical senses and demonstrate how it can be
more effectively utilized in music education.

Keywords: Flute, Flute Education, Synesthesia, Music Education, Sensory Perception.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines how the concept of tone in flute education is perceived in a synesthetic context and how colors can be
incorporated into this process. The concept of tone in flute education, frequently encountered in the literature, has been
studied in relation to the synesthetic connection between sound and color.

Due to its wide range of tones, the flute has remained an intriguing instrument throughout all periods, including the modern
era. Its ability to imitate various living creatures’ vocalizations and its extensive repertoire, including cartoon and film music,
stems from its physical structure. Unlike other woodwind instruments, where contact within the mouth is required, the
flute's ability to produce diverse sounds from different angles of embouchure is a key factor in this versatility. These sounds,
which are produced through different embouchure angles, are often used as effects in modern compositions. Furthermore,
in the educational process, they are employed according to the tonal characteristics of the Baroque, Classical, and Romantic
periods. It is not only the angle of the airstream but also the pressure and density of the air blown that can alter the tone
color of the flute. In the educational process, this sound structure is addressed as the concept of tone. In the literature and
educational materials, many metaphors are used to develop the concept of tone, making it more tangible for students by
associating it with colors, textures, and dimensions. This paper investigates the color-sound connection in relation to the
concept of tone on the flute, focusing on the possible sensory experiences that colors might evoke in students.

The research question for this study is: How is the concept of tone perceived in the flute education and how is the relation-
ship between it and colors shaped synesthetically?

Based on this question, the objective is to deepen students’ perception of the concept of tone using colors and, in this
context, enhance their musical expression, ultimately reaching an optimal level. Regardless of the structure of the musical
piece they perform, the aim is to help students express their unique artistic potential.

This paper is significant in terms of helping students in flute education grasp the concept of tone with concrete, relata-ble
phenomena, rather than through abstract representations. From the beginner stage of flute education to professional-level
practice, the goal is for students to develop a unique and individual tone. Finger agility and repertoire variety are processes
that can develop rapidly through dedicated and frequent practice. Once a certain level of proficiency is reached, further
development relies on experience and expertise. However, the tone produced through lip muscles and concentration may
not be consistently maintained at the same level in every performance. To preserve this level across performances, it may
be beneficial for students to approach the pieces with period-specific characteristics and musical expressions, allowing for
more effective and lasting performances. This "coding" of music phrases can be vividly brought to life using colors.

This study, based on a literature review on the concept of tone and synesthesia, has been designed using a qualitative re-
search method and a grounded theory approach. Grounded theory is employed with continuous analysis, where the data
collected is compared with new incoming data, and coding is applied. These codes are categorized and contribute to the
development of new theories in line with the study’s objectives.

The data obtained were analyzed by using a descriptive analysis method. In descriptive analysis, the findings are interpreted
according to a predetermined framework.

Based on the analysis and comparisons made, it is predicted that synesthetic connections could enhance the students’ tonal
depth using color concepts in the flute education process.
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1. Girig

Ton kavrami flit egitiminin hem teknik hem de sanatsal boyutunda merkezi bir kavram olarak yer almaktadir.
Ozellikle bireysel calg! egitiminde, dgrencinin ses Uretimine dair 6znel bir farkindalik gelistirmesi, fliit tinisini
kisisellestirmesi acisindan énemlidir. Ancak ton kavraminin 6grenciler icin genellikle soyut kalmasi, 6gretim si-
recinde cesitli metaforlar ve duyusal ¢cagrisimlarla desteklenmesini gerekli kilmaktadir. Bu noktada sinestezi ve
sinestetik yaklasimlar egitim siirecine yaratici bir pencere agmaktadir.

Sinestezi, bir duyu tlrinun baska bir duyu turlyle birleserek algilandigl bir fenomendir ve bu fenomenin en sik
rastlanan oérneklerinden biri de ses-renk sinestezisidir (Cytowic ve Eagleman, 2011, s.23). Bu fenomen; bir muzik
notasinin veya sesin, bireyde kendiliginden belirli bir renk ¢agrisimini olusturmasiyla tanimlanir. Mizik egiti-
minde bu tir duyusal eslesmelerin 6zellikle tini, entonasyon, artikilasyon gibi soyut kavramlarin 6grencide daha
somut hale gelmesine katki saglayabilecegi distinulmektedir (Ward, Huckstep ve Tsakanikos, 2006, s. 264-280).
Ses araliginin genisligi ve tinisal zenginligi sayesinde flut, renklerle iliskilendirilebilecek ton kavraminin pedagojik
olarak ele alinmasi igin uygun bir zemin sunar.

Nitekim flit tinisi; Gfleme aglisi, hava basinci ve ambistr kullanimi gibi pek cok fiziksel faktorle degisebilmekte;
bu da flutle elde edilen seslerin “renklendirilebilir” bir dogaya sahip olmasina neden olmaktadir (Toff, 2012, s.
95). Bu baglamda 6grencinin duydugu sesi yalnizca isitsel degil, ayni zamanda gorsel veya dokunsal olarak da
algilamasi hem performansina hem de yorum gliciine olumlu yansimalar getirebilir. Renkler araciligiyla tonun
daha iyi kavranmasi, 6grencinin duygusal ifadesini zenginlestirebilir, eserlerin stilistik yapilarinin daha derinlikli
analizini mumkin kilabilir.

Flut egitiminde bu tlr bir yaklasimin olasi etkilerini incelemek, ¢alismanin temelini olusturmaktadir.
1.1. Problem Durumu

Bu arastirma flit egitiminde ton kavrami ve renklerin sinestetik baglantisi Gzerine odaklanmaktadir. Mizikal ton
mizik egitimi ve dzellikle flit egitimi icin 6Gnemli bir bilesendir. Alan uzmanlarinin ders iceriklerinde ve 6grencinin
bireysel calismalarina yonelik slreglerde ton kavraminin flut egitimindeki yeri ve 6nemine dair olduk¢a 6nem
verdigi, arastirmalarda goriilmektedir (Kara ve Ozeke, 2014, s. 313-318). Ayrica fliit egitiminde ton kavrami ve
renklerin arasindaki iliski, muzik egitiminde bireylerde farkli 6grenme sekilleri agisindan yakin gelecekte litera-
tlrde daha sik arastirilabilecek bir alandir. Bu ¢calismanin amaci, flit egitiminde ton kavraminin renkler ile olasi
gelistirilme yontemlerinin sinestetik algi ile nasil birlestirilebilecegini incelemektir.

1.2. Problem Cumlesi

Bu arastirmada flut egitimindeki ton kavrami ile renklerin arasindaki sinestetik iliski incelenmektedir. Buna gore
ana problem cimlesi su sekildedir: Flit egitiminde ton kavrami nasil algilanmakta ve renklerle arasindaki iliski
sinestetik acidan nasil sekillenmektedir?

Bu problem ciimlesine gore alt problemler ise asagida belirtildigi sekilde verilmistir:

- Flat egitimi strecinde ton kavrami nedir ve nasil gelistiriimektedir?
- Sinestezi nedir? Muzik ve renklerin sinestetik baglantisi nasildir?
- Sinestetik algilarin flit egitimine nasil entegre edilebilecegi Gizerine teorik bir model nasil olusturulabilir?
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1.3. Amag

Bu arastirmanin temel amaci, flit egitiminde ton kavraminin egitimsel nemini ve bu sireci gelistirmek amaciyla
kullanilabilecek renk algisi ile arasindaki etkilesimi incelemektir. Buradan hareketle flit 6grencilerinin ton Gretim
strecinde renkler aracihgiyla duyusal farkindaliklarini artirmak, teknik yeterliliklerinin yani sira sanatsal yorum
becerilerini de gelistirmektir. Ogrencinin bireysel sanat potansiyelinin desteklenmesi ve miizikal ifadesinin de-
rinlestirilmesi, bu calismanin temel hedefleri arasindadir.

Bu amac¢ dogrultusunda sinestezi perspektifinden fliit egitiminde ton algisinin nasil gelistirilebilecegi arastirila-
caktr.

1.4. Onem

Flut egitimi 6grencilerin muzikal yetkinliklerini ve ifade gliclini gelistiren 6nemli bir strectir. Bu slrecte ton al-
gisinin dogru sekilde yonetilmesi, 6grencilerin miizikal ifadelerini zenginlestirecektir. Sinestezi gibi algisal farkli-
liklarin bu strecte nasil etkili oldugu, egitimde yenilikgi yaklasimlar gelistiriimesine olanak taniyabilir. Alan ya-
zinda ton egitimi Uzerine yapilan calismalar cogunlukla fiziksel ve teknik beceriler odaklidir (Gultekin ve Aytemur,
2023, s. 9-11). Ancak sinestetik duyumlar gibi ¢coklu algi sistemlerine dayali pedagojik yontemlerin uygulanabi-
lirligi henlz yeterince arastirlmamistir. Bu arastirma muzik egitimi literatlrtne katkida bulunarak, ton algisinin
gelistirilmesinde sinestezi gibi alternatif yontemlerin nasil kullanabilecegi konusunda 6nemli bilgiler sunacaktr.

1.5. Sinirliklar

Bu calisma, yalnizca literatlr taramasl yoluyla yapilmistir ve deneysel bir arastirma yapisina sahip degildir. Veriler
yalnizca yazili kaynaklardan elde edilmis olup, denek ¢alismasi yapilmamistir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma modeli kullanarak yapilan bir literatlr taramasi ¢alismasidir. Arastirmada teorik bir
perspektiften flut egitimi, ton kavrami ve renklerin arasindaki sinestetik iliski incelenmistir. Literatlr taramasi
araciligiyla, bu konularla ilgili nceki akademik calismalar analiz edilmis ve elde edilen veriler isiginda hen(z ya-
piimamis ¢alismalara taban olusturacak kuram olusturma deseni kullaniimistir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 72).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada denek kullaniimadigindan; flit egitimi, ton kavrami ve sinestezi konularinda yayinlanmis olan
akademik literatr incelenmistir. Kaynaklar arasinda muzik egitimi ve sinestezi Gzerine yapilmis teorik ¢calismalar,
makaleler ve kitaplar yer almaktadir. Veri tabanlari ve akademik yayinlar bu arastirma igin temel kaynaklar ol-
mustur.
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2.3. Veri Toplama Araglari

Veri toplama sireci, literatlr taramasi yontemiyle gerceklestirilmistir. Literatlr taramasi sirasinda Google Scho-
lar, JSTOR, ERIC vb. veri tabanlari araciligiyla flit egitimi ve sinestezi lzerine yayinlanan akademik makaleler,
kitaplar ve tezler taranmistir.

Arastirmada kullanilan anahtar kelimeler, flit egitimi, ton kavrami, sinestezi, mizikal renk gibi terimlerdir. Bu
anahtar kelimeler, kaynaklari daraltarak spesifik arastirmalarin secilmesine olanak saglamistir.

Elde edilen literatdr, icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu analizde, flit egitimi ve ton kavrami Uzerindeki
teoriler, sinestetik algilar ve muzikal tonla ilgili bulgular ele alinmistir.

Arastirma, nitel yontem ¢ercevesinde ve temellendirilmis kuram deseni dogrultusunda yarutalmuastur. Toplanan
veriler, betimsel analiz yoluyla ¢oziimlenmistir.

Flut egitimi baglaminda literatlrde yer alan metinler, temel temalar ve anahtar kavramlar dogrultusunda sinif-
landiniimistir. Bu sirecte ozellikle ton algisi ve sinestezinin flut egitimine etkisi Gzerinde durulmustur. Literatir-
den elde edilen veriler, sinestezi, flit egitimi, mizikal renk algisi ve ton gibi ortak temalar etrafinda gruplandiril-
mistir. Boylece calismanin kuramsal cercevesi, belirgin temalar tGzerinden yapilandiriimistir. Farkli akademik kay-
naklardan elde edilen bulgular karsilastirilarak, flit egitimi ile sinestetik yaklasimlar arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar ortaya konmus, konuya iliskin daha derinlikli bir anlayis gelistiriimesine katki saglanmistir.

Bu analiz yontemleri sayesinde hem mevcut yaklasimlar sistematik bicimde degerlendirilmis hem de ¢alismanin
0zgln katkisi desteklenmistir.

3. Fliit Egitimi ve Ton Kavrami

FlUt, ses rengi ve yapisal karakteristikleri bakimindan muzik diinyasinda 6ne ¢ikan calgilardan biridir. Film muzik-
leri, belgeseller ve cizgi filmlerde siklikla tercih edilmesi, onun melodik potansiyeli ve genis ses yelpazesiyle dog-
rudan iliskilidir. Gerek 6rgtin egitim kurumlarinda (konservatuvarlar, glzel sanatlar liseleri, egitim fakulteleri),
gerekse yaygin/6zengen egitim kurumlarinda (muzik kurslari, 6zel dersler) en ¢ok talep géren enstrimanlardan
biri haline gelmistir (Ozen ve Albuz, 2017, s. 52-63).

Devlet konservatuvarlarinda flit egitimi, ilkokuldan sonra baslayarak ortaokul, lise ve Universite dizeyinde yak-
lasik 12 yil sren bir sirectir. Glzel sanatlar liselerinde ise dort yillik lise egitiminin ardindan 6grenciler, tercihle-
rine bagli olarak konservatuvar ya da egitim fakiltelerinin muzik egitimi bélimlerinde lisans egitimlerine devam
edebilmektedirler.

Flut egitiminde temel baslangi¢ sireci, durus, tutus, pozisyon ve nefes kontroll gibi fiziksel becerilere odaklanir.
Tahta Uflemeli calgilarda ses Gretimi, kamisa Uflenen havanin titresimiyle olusurken; bakir Gflemeli calgilarda ise
dudaklarin titrestiriimesiyle ses elde edilir (Adachi, 2004, s. 400-405). Flit metal bir materyalden yapilmasina
ragmen tahta tflemeliler sinifina dahil edilir. Bunun nedeni ses renginin yumusak ve pastel tonlara sahip olma-
sidir. Bu yonuyle flit hem tahta hem de bakir Gflemeli calgilardan farkhlasarak kendine 6zgl bir konum edinir.

Arkeolojik bulgular flitin dinyanin en eski ¢algilarindan biri oldugunu ve ilk 6rneklerinin hayvan kemiklerinden

yapildigini géstermektedir (Bulut, 2017, s. 129). Zamanla agag¢ kullanimi yayginlasmis, giinimuzde ise abanoz
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gibi ahsap tlrlerin yani sira nikel, gimds, altin ve platin gibi madenlerden Uretilen flitler tercih edilmektedir.
Flutln Uretildigi malzeme, sesin tinisal karakterine dogrudan etki etmektedir (Toff, 2012, s. 18).

Flutle ses Uretimi yalnizca teknik bir beceri degil, ayni zamanda dislnsel ve duyusal bir strectir. Egitimin ilk
asamasinda agizlikla yapilan tfleme egzersizleri, 6grencinin dogru ses Uretimini kavramasini saglar. Bu asamadan
sonra gévde ve kalak (kuyruk) bolimleri eklenerek tam calgi ile calismalara gegilir. Ogrenci yalnizca sesi cikarmayi
degil; bu sesi yonlendirmeyi, sekillendirmeyi ve renklendirmeyi de 6grenir. Nitekim Toff (2012), ideal flit tonunu
su sekilde tanimlar:

Ses zayif ve fisiltili degil, dolgun ve yuvarlak olmali. Bulanik ya da soluk degil; net, odaklanmis ve
ortalanmis olmali. Rezonansi ve yansimasi olmali. Perdeler arasinda sesin akiciligi olmali. Ancak to-
nun esnek olmasl, gesitli renk tonlamalarina ve dinamik degisikliklere uygun olmasi gerekir; boylece
ton, teknigin yani sira bir ifade araci haline gelebilir (s. 92).

Bu baglamda fliit egitiminde amag, sadece ses Uretmek degil; farkli ton renklerine ulasabilmektir. Ton Uretimi;
parmak pozisyonlari, dil teknigi ve nefes egzersizleri gibi fiziksel boyutlarin yani sira, Gfleme hizi, hava basinci ve
sicakhgl gibi parametrelerle sekillenen daha karmasik ve duyusal bir yapiya sahiptir (Atak Yayla, 2019, s. 473).

Mizigin donemsel 6zelliklerine gére ton kavraminin da farkli bicimlerde yorumlandigi gorilmektedir. Barok do-
nemde daha soguk ve duragan tinilar tercih edilirken, Klasik donemde artikilasyonun netligi 6n plana cikar. Ro-
mantik donemde sicak ve yogun duygusal tinilar 6ne ¢ikarken, cagdas muzikte sicak ve soguk tonlarin ig ice
gectigi daha genis bir renk paleti kullanilir (Aydogmus ve Onver Zafer, 2023, s. 19-31; Senol ve Demirbatir, 2011,
s. 581-605).

Bu zengin tinisal gesitlilik, 6grencilere ton kavramini 6gretirken metafor, analoji ve gorsel-isitsel araglardan ya-
rarlanmayi pedagojik acidan anlamli kilar. Ozellikle sinestezi temelli yaklasimlar, ton kavramini daha somut hale
getirerek 6grenmeyi kolaylastirmaktadir. Sinestezi, bir duyu modalitesinin baska bir duyu ile esleserek algilan-
maslidir. Mizik egitiminde ses-renk sinestezisi yoluyla soyut kavramlar, gorsel cagrisimlarla daha anlasilir hale
gelebilir (Ward, Huckstep ve Tsakanikos, 2006, s. 264-280). Chin, Zhang, Zhang vd. (2020), renkli notasyonlarin
ogrencilerin mizikal ifadesine katki sagladigini, 6grenme sireglerini hizlandirdigini ortaya koymustur.

Flut egitimi baglaminda bu yaklasim, 6grencilere teknik gelisimin 6tesinde sanatsal bir farkindalik da kazandira-
bilir. Nitekim kaliteli ses Gretimi; artikilasyon, entonasyon, sesin hacmi, blyuklGga, yumusakligi, ton rengi ve
vibrato gibi tonu olusturan teknik bilesenlerin belli bir sistematik icinde ele alinmasiyla mimkindur. Bu sistema-
tik, 6grencinin hem muzikal anlatimini hem de bireysel yorum gliciini gelistirmeye katki saglar (Atak Yayla, 2019,
s. 470).

4. Sinestezi: Renk ve Muizik

Sinestezi, bir duyunun baska bir duyuyla etkilesime girmesi durumudur. Sesleri renk ile tasvir edebilme, sesleri
sekillerle ifade edebilme veya tat ve doku duyulariyla birlestirebilme, sinestezinin érnekleri arasinda yer alir.
Sinestezi dogustan gelebilen bir 6zellik olabilecegi gibi, fiziksel travmalardan sonra da gelisebilecegi gozlemlen-
mistir (Hubbard, 2007). Sinestetik insanlarin sanata egilimli oldugu, bircok bilimsel calismada dogrulanmistir
(Baron-Cohen, 1996; Akt: Cytowic, 2002, s. 295).
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Ses-renk sinestezisi, en yaygin gorilen sinestezi tirlerinden biridir ve muzikle dogrudan baglantilidir (Yamawaki
ve Shiizuka, 2006). Sinestezinin kdkeni Yunanca syn (birlesme) ve aisthesis (duyum) kelimelerinden turetilmistir.
Bilimsel literatlrde sinestezi yaklasik 300 yildir tanimlanmakta olup, renk-kelime sinestezisi (izerine sayisiz aras-
tirma yapilmistir. Ancak Francis Galton’un 1883 yilinda sinestezinin deneyimlerini sistematik olarak tanimlayana
kadar sinestezi Uzerine derinlemesine bir ¢alisma yapilmamistir. En sik gorilen form, "renkli isitme" olarak bili-
nen formdur (Paulesu, Harrison, Baron-Cohen vd., 1995, s. 661-676).

Klasik muzik, donemin sosyo-ekonomik, politik ve sanatsal 6zelliklerine gore farkli donemlere ayrilmaktadir. Ba-
rok, klasik ve romantik donem eserleri, ge¢mis ylzyillardan ginimuze kadar korunmus ve pek ¢cok sanatgi tara-
findan icra edilmistir. Ancak ayni eserin farkli icracilar tarafindan seslendirildiginde dinleyicide biraktig etkiler
farkli olabilmektedir. Bu durum ¢alinan notalarin birebir ayni olmasina ragmen, icracinin onlari farkli bir tini ile
icra etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu, icracinin tonu olarak adlandirilir. Sinestetik muzisyenler, calinan her no-
tayi farkli renkler, dokular veya sekillerle duyabilir ve bunlari enstriimanlarinda canlandirabilirler. Bu da icra edi-
len eserdeki muzikal derinligi ve dinleyicinin duyusal algisini diger icracilara gére daha fazla etkileyebilir (Ward,
2013, s. 49-75).

Bu fenomenin kokeni 18. ylzyila kadar dayanmaktadir. Buna dair en dikkat c¢ekici calismalardan biri fizikgi Von
Helmholtz’un 1873 yilinda yayinladigi ses ve renk arasindaki iliskiye dair bulgulardir. Ona gbre sadece ¢ ana
renk; kirmizi, sari ve mavidir ve diger tim renkler bu ana renklerin karisimindan elde edilir. Birinci dereceden
renkler kirmizi, sari ve mavi iken, ikinci dereceden renkler yesil, turuncu ve mor olarak siralanmistir. Diger tim
renkler ise birinci ve ikinci dereceden renklerin karisimindan olusmaktadir (Helmholtz, 1863, Cev: Ellis, 1895, s.
64). Isaac Newton ise 1669'da yayinladigi Isik ve Rengin Yeni Teorisi adli eserinde, renkler ile yedi mizik notasini
su sekilde eslestirmistir: Do: Kirmizi, Re: Turuncu, Mi: Sari, Fa: Yesil, Sol: Mavi, La: Lacivert, Si: Mor (Petrovic,
Antovic, Milankovic vd., 2012, s. 799-806).

Arastirmacilar Petrovic ve digerlerine gore (2012, s. 799-806) ses ve Isik; farkl frekans, uzunluk ve hacimle yayi-
lan dalgalardir. isitme ile algilanan sesin frekans araligi 20 ile 20.000 Hz iken, gérsel olarak algilanan frekans
aralig ise 380 ile 760 trilyon Hz arasindadir. Sesin araligl 10 oktavi kapsarken, isigin aralig yalnizca bir oktavi
kapsar. insan optik duyulari, 380 trilyon Hz ile en disik kirmizidan 760 Hz ile en yiiksek mor renge kadar bir
frekans araligini kapsar. Bu baglamda, La notasinin ses frekansi ile renk frekansi karsilastirildiginda turuncu, Si
notasinin ses frekansi ile koyu yesil, Do notasinin ses frekansi ile yesil renk arasinda bir iliski oldugu belirtilmistir.
Bu teorik bilgilerin 1siginda, ses frekanslari ve renk frekanslari arasinda yapilan karsilastirmalar, sesin ve 1si18in
birbirine ne kadar yakin bir iliskisi oldugunu géstermektedir.

Rus besteci ve piyanist Alexander Nikolayevich Scriabin de miizik ve renk iliskisine olan ilgisiyle taninir. Ozellikle
son dénem eserlerinde, renklerin seslerle iliskisini kesfetmeye yonelik calismalar yapmistir. Bu ¢abalar Scriabin'in
"klaviyola" adli cihazini tasarlamasina yol agmistir. Cihaz sesle uyumlu renkli i1siklar yayarak dinleyicilere hem
gorsel hem de isitsel bir deneyim yasatmistir. Scriabin'in renk teorisi, 6zellikle "Prometheus: The Poem of Fire"
adli senfonik siir eserinde kendini gosterir. Eser; piyano, orkestra, istege bagh koro ve klaviyola (clavier a lumiéres)
icin yazilmistir. Bu eserde, muzikle birlikte renkli isiklar kullanilacak sekilde bir deneyim yaratilmasi hedeflenmis-
tir. Scriabin'in renkli isiklarla mazik arasindaki iliskiye dair ¢alismalari, ayni dénemdeki sanatcilar Nikolay Rimsky-
Korsakov, Vasili Kandinski ve Mikalojus Konstantinas Ciurlionis tarafindan da desteklenmistir (Galayev ve Vanech-
kina, 2001, s. 357-361).
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Flut, yapisi itibariyla bu farkli renklerin diger enstrimanlara gore ¢cok daha fazla icra edilebildigi bir enstrimandir.
Agizhk kisminin dudakla temas etmesi disinda herhangi bir materyalle birlesmemesi (kamisli ¢calgilar obua, fagot
gibi), flutdn bircok farkli sekilde ses Gretmesine olanak tanir. FlUt repertuvari, multifonikler, harmonikler, Gfleme
teknikleri ve tuslara uygulanan farkli basinglarla elde edilen seslerin kullanimi sayesinde énemli 6lgtide gesitlen-
mis ve zenginlesmistir. Bu sebeple, flit i¢in cok genis bir repertuvar yelpazesi mevcuttur ve modern dénem mdi-
ziklerinde, yeni tekniklere dayali efekt seslerini duyurabilen bir ¢algl olarak kullaniimaktadir (GUnaydin ve Barut
Dikicigiller, 2025, s. 83, 84).

5. Flit Egitiminde Renklerin Rolii ve Sinestetik Modelleme

Flut egitiminde sesin tonu genellikle soyut bir kavram olarak kabul edilse de renkler ve bu renklerin 6grencilerde
uyandirdigi duygular sayesinde somutlastirilabilir. Mzikal ifadenin derinlesmesi icin renklerin kullanimi, 6gren-
cilere sadece teknik beceriler kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda duygusal ve algisal farkindaliklarini da gelis-
tirebilir. Yapilan calismalarda sinestetik bireylerin mutlu hissettiren muzikleri daha parlak ve daha agik renklerle
(major tonlarla), hizinlu hissettiren maziklerin daha koyu ve daha doygun renklerle iliskilendirdikleri ortaya ¢ik-
mistir (Curwen, 2018, s. 94-106). Bu baglamda, sesin rengini tanimlamak igin kullanilan terimler — "karanlik",
"aydinlik", "parlak", "zengin", "donuk" gibi ifadeler — yalnizca teknik anlamda degil, duygusal bir boyutta da
mdizikal ifadenin glctnl artirabilir. Atak Yayla (2019, s. 471) sesin rengini tanimlarken, bu tir renkli betimleme-
lerin muzikal ifade Gzerindeki etkisini vurgulamaktadir. Sesin rengiyle ilgili yapilan bu tur tanimlamalar, flit egi-
timinin duyusal yonlerini somut hale getirebilmek icin glcli bir arag sunmaktadir.

Bresin ve Friberg (2011, s. 1068-1081) muzikal performanslarda duygusal ifadelerin algisini arastirarak mizikal
tonlarin farkl renklerle iliskilendiriimesinin, sesin duyusal algisini artirabilecegini ortaya koymuslardir. Ornegin
bir flit notasinin gri ile iliskilendirilmesi, kasvetli ve sisli bir ortami betimlerken; ayni nota, turkuaz mavisi ile
calindiginda huzur ve dinginlik hissi uyandirabilir. Bigand ve Poulin-Charronnat (2006, s. 100-130) ise mizikle
duyusal algilar arasindaki baglantiyi inceleyerek, renklerin mizikal algiyi sekillendirdigini belirtmislerdir. Bu se-
kilde muzikal cimlelerin ifade glici, renklerin yaratacagi duyusal etkilerle daha belirgin hale gelir.

Flut egitiminin temel asamalarinda 6grencilerin sesin rengini kesfetmeleri, teknik becerilerinin yani sira duygusal
farkindaliklarini artirabilir. FIGtin agizlik pozisyonunun degistiriimesiyle sesin tizlesmesi veya peslesmesi gibi ba-
sit teknikler, 6grencinin renk ve ton iliskisini daha iyi anlamasina yardimci olabilir. Mestan (2013, s. 299-304),
mizikteki duygusal ve teknik gelisimin, 6grencinin performansina etkisini arastirarak, renklerin ses tzerindeki
etkilerini 6grenmenin, mizikal becerilerin yani sira duygusal ifadeyi gelistirebilecegini vurgulamaktadir.

ileri diizey flit egitimi, mizikal ciimlelerin sonunda climle sonlarini daha hafif bir sekilde (piano) calmak icin acik
renklerin, cimle baslarinda ise daha parlak renklerin kullaniimasi gibi, daha karmasik teknik ve ifade calismala-
rina olanak tanir. Davidson ve Faulkner (2010, s. 164-170), muzikal ifadenin duyusal algi ile teknik becerilerin
birlesimiyle nasil glclendirilebilecegini incelemislerdir. Bu asamada 6grencilerin renkleri ve muzikal terimleri
birlestirerek daha belirgin ve etkili bir mizikal ifade yaratmalarina olanak saglanabilir.

Renklerin muzikle iliskisi, sinestezinin egitimde nasil bir rol oynayabilecegi sorusunu giindeme getirmektedir.
Sinestezi, bir duyunun bir baska duyuyla birlesmesiyle algilama slrecinin degismesidir ve sinestetik bireyler, ma-
zikle etkilesimde bulunduklarinda seslerin renklerle, sekillerle ve dokularla iliskilendirildigini hissederler (Cy-
towic, 1997; Ramachandran ve Hubbard, 2001, s. 3-34). Sinestetik bireylerin muzikal ifadesi, renklerle daha be-
lirgin bir sekilde iliskilendirilebilirken, normal gelisim gdsteren bireylerin de renkleri algilama sekilleri, mizikal
yorumlarini gelistirebilir. Campen (1999, s. 9-14), sinestetik bireylerin renkleri muzikle iliskilendirerek daha derin
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bir duygusal ifade gelistirebildiklerini, ancak normal bireylerin de bu tir iliskilendirmeleri kullanarak muzikal be-
cerilerini zenginlestirebilecegini belirtmistir. Bu baglamda renklerin ve sinesteziye dayal yontemlerin flit egiti-
mine entegrasyonu, 6grencilerin duygusal ifadelerini gliglendirebilir.

Ogrencilerin mizikal ifade glicini artirmak icin muzik terimleri de renklerle iliskilendirilebilir. Ornegin, "bril-
lante" (italyanca "parlak") terimi, sesin parlak bir sekilde ifade edilmesi gerektigini belirtir. Bu terimi kullanarak
Ogrenciler, sesleri daha parlak renkler (neon turuncu, yesil vb) ile iliskilendirebilir. Sever (2017, s. 371-396) calis-
masinda muzik terimlerinin 6grencilerin muzikal ifadelerini gelistirmede ne derecede énemli bir rol oynadigini
vurgulamaktadir. Bu tr bir yaklasim 6grencinin renklerin farkl tonlariyla deneyimlemesine ve miizikal ifadesinin
derinligini artirmasina olanak tanir.

Ayrica sesin yuksekligini ifade eden terimler de renklerle iliskilendirilebilir. Forte (glgl), mezzo forte (orta glr-
|ukte) ve piano (hafif) gibi terimler, belirli renk tonlariyla iliskilendirilerek, muazikal ifadenin daha belirgin hale
gelmesini saglayabilir. Ornegin mezzo forte icin bir ana renk belirlenip, forte icin bu rengin daha koyu veya parlak
bir tonu kullanilabilir. Piano icin ise rengin daha pastel tonlari tercih edilebilir. Bu yéntem 6grencilerin muzikal
yorumlarini gelistirmelerine yardimci olur (Bigand ve Poulin-Charronnat, 2006, s. 100-130).

Sinestezi, muzik egitimi sirecinde 6zellikle dogustan sinestetik olmayan bireylerde, 6grencilerin renkleri muazikal
ifadeyle iliskilendirerek tonal gelisimlerini gliclendirmelerine katki saglayabilir. Renkler, mizikal anlamin ve duy-
gusal ifadenin derinligini artiran bir arag olarak kullanilabilir. Poast (2000, s. 215-221), mizikal ifadenin bireysel
algilarla sekillendigini belirterek, 6grencilerin renklerle iliskilendirme yaparken kisisel deneyimlerinin nasil ma-
zikal yorumlarina etki ettigini ortaya koymuslardir.

Flut egitiminde renklerin ve sinestezinin kullanimi, 6grencilerin muzikal ifadelerini ve duygusal yorumlarini de-
rinlestirmek icin etkili bir ydntemdir. Ogrencilerin renklerle iliskilendirilmis sesleri daha bilincli bir sekilde kullan-
malari hem teknik becerilerini hem de duyusal farkindaliklarini artirabilir. Flt egitiminin cesitli seviyelerinde
renklerin ve sinesteziye dayali yaklasimlarin entegrasyonu, muizikal ifadenin zenginlesmesini saglayarak 6grenci-
lerin daha 6zglin ve anlamli performanslar sergilemelerine katkida bulunacaktr.

6. Sonug¢

Bu arastirma, sinestezi kavraminin mizik egitimindeki yeri ve etkilerini incelemeyi amaglamistir. Yapilan incele-
meler, sinestezinin uzun yillardir hem fiziksel hem psikolojik hem de sanatsal agidan farkli disiplinlerde ele alin-
digini, bu alanda yapilan galismalarin 6zellikle ses ve renk kombinasyonlari Gzerinden yogunlastigini ortaya koy-
mustur (Cytowic, 1997; Ramachandran ve Hubbard, 2001, s. 3-34). Sinestezi Uzerine yapilan arastirmalar, mi-
zisyenler ve mlzisyen olmayan bireyler arasinda duyusal algilama farkliliklarinin, mizikal performansa etkilerini
incelemektedir. Bazi arastirmalar, sinestetik deneyim yasayan bireylerin muzikal ifadede farkliliklar sergiledikle-
rini géstermistir (Berman, 1999, s. 15-22).

Flut egitimi, 6grencilerin yalnizca teknik becerilerini gelistirmekle kalmayip, ayni zamanda duyusal algilarini da
glclendiren bir strectir. Egitim kurumlarinda flit 6grencileri, mazikle ilgili derin bir duyusal farkindalik gelistirir
ve isitsel algilarinda belirgin bir Gstlnlik sergilerler. Bu durum, 6grencilerin daha etkili bir sekilde duyusal algila-
rini kullanmalarina ve motor beceriler araciliglyla bu algilari muzikle birlestirmelerine olanak tanir (Hanna-Pladdy
ve Mackay, 2011, s. 378-386). Ogrencilerin duyusal farkindaliklarini artirmak amaciyla yapilan pekistirme calis-
malari, onlarin performanslarini gelistirerek mizikal potansiyellerini en yiksek seviyeye cikarabilir. Bu streg flit
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gibi 6zel bir enstrimanda sesin ve rengin nasil birlestirilebilecegini, bunun muzikal yorumlari nasil derinlestire-
bilecegini gostermektedir.

Sunu belirtmekte fayda var ki 6grencinin ¢alma seviyesi ne olursa olsun yeni baslayan, orta-ileri dizey muzikali-
tenin temelinde calinan eserin muzik cimlelemesini iyi duymak yatar. Bu mizik ciimleleri basta dogru nota,
dogru ritmik yapi, entonasyon ve nians (dinamik) kullanmakla mtumkdnduar. Galinan eser basit olsun, karmasik
olsun aktarilan ifade mutlaka ntanslarla saglanir. Bu ifade tflenen havanin basinciyla ilintilidir. Yani ntans yarat-
mak flute Gflenen havanin basinciyla ve dudak deliginin dogru fokuslanmasiyla mimkindur. Bunu yaparken de
entonasyon faktord kontroli olmalidir. Calinan notanin entonasyonu dogru olmalidir. Bu noktadan itibaren si-
nestezi kavrami isin icine dahil edilebilir. Yani sinesteziyi uygulamak icin 6nce bir hazir bulunusluk seviyesi sarttir.
Ogrenci renklerle mizigi birlestirmeden énce dogru entonasyon kavraminin ne oldugunu iyi bilmeli ve o bilginin
Uzerine sinestezi kavrami oturtulmalidir. Bu tir calismalar ozellikle akort cihazlariyla ve dogru teknikler kullani-
larak yapiimali, 6grencilerin bireysel calisma saatlerine yansitiimalidir.

Flut egitimi, egitim kurumlarinda bireysel olarak gerceklestirildigi icin bu arastirma, egitimde uygulanabilirligini
gostermektedir. Sinestezinin muzikal performansi derinlestirebilecegi ve geleneksel mizik egitimine alternatif
yaklasimlar sunabilecegi dustintlmektedir. Ozellikle sesin renklerle iliskilendirilmesi, dgrencilerin cok yonli bir
sanat anlayisi gelistirmelerine katki saglayabilir. Bu tiir deneysel calismalarin mizik egitimine entegrasyonu, alan-
daki bilgi birikimini artirabilir.

Flut egitimi literatUrtnde ton kavrami siklikla ele alinirken, sesin renkle olan iliskisi gibi 6zglin bir konu, yeterince
incelenmemistir. Bu nedenle yapilan bu arastirma, gelecekteki deneysel calismalara i1sik tutarak, flit gibi enstri-
manlarda ses ve renk kombinasyonunun nasil isledigini anlamamiza yardimci olabilir. Sinesteziyi deneyimleyen
ve deneyimlemeyen gruplarin performanslari arasinda yapilacak karsilastirmalar, bu konuda daha fazla bilgi
edinmeyi saglayabilir. Bu baglamda sinestetik deneyimin muzikal performansa etkisini inceleyen deneysel calis-
malar, ilerleyen yillarda bu alanda yapilacak arastirmalar icin bir temel olusturacaktir (Bigand ve Poulin-Charron-
nat, 2006, s. 100-130).

Sonug olarak, duyusal algilarin muzikal performanstaki basariya olan etkisi, flit egitimi ve benzeri muzik disip-
linlerinde daha derinlemesine arastirilmalidir. Ogrencilerdeki bireysel 6grenme farklari ve hazir bulunusluk, si-
nestezi gibi tekniklerin etkisini degistirebilecek dnemli faktorlerdir. Bununla birlikte flit egitimi gibi 6zel enstri-
manlarda ses ve rengin sinestetik bir sekilde kullanilmasi, ton kavrami Gzerinde olumlu bir etki yaratabilir. Gele-
cekteki calismalar, bu konuyu daha genis bir cercevede ele alarak, muzikal egitimin farkli boyutlarini derinlesti-
rebilir.
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