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SUNUS

BAU ART Sanat Dergisi’nin ‘Pera’da Zaman, Mekan ve Sanat’ temal1 6zel sayisini sizlere
sunmaktan onur duyuyorum. Konuk editoér olarak makale ¢agrisi i¢in bir tema belirlemem
istendiginde, Bahgesehir Universitesi Konservatuvar1’nin konumlandig1 Pera semtini tematik
cergevenin merkezine yerlestirmek, bu 6zel say1 i¢in anlamli bir tercih oldu. Tarihsel bellegi
ve kiiltiirel siirekliligiyle Istanbul Pera, giiniimiizde de sanat ve kiiltiir hayatinda énemli bir yer
tutmaktadir. Bu 6zel sayida, Pera’nin ¢ok kiiltiirlii yapisini, sanati temsil roliinii ve gliniimiize

yansimalarmi farkli perspektiflerden inceleyen bes ¢alismayi sizlere sunuyoruz.

Pera’nin bu tarihsel ve kiiltiirel konumu, ayn1 zamanda kentin modernlesme siirecinin bir
simgesi olarak degerlendirilebilir. On dokuzuncu ylizyilda burada baslayan opera ve tiyatro
gosterimleri, Osmanli modernlesmesinin 6nemli gostergelerinden birini olusturmustur. Bugiin
ise semtin hemen yani basinda yiikselen ve 29 Ekim 2021°de yenilenen Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nin agilisinda bir opera siparis edilmesi, bu koklii gegmisin sosyopolitik siirekliligini
yansitmaktadir. Acilis icin bestelenen Sinan Operasi’nda konu edilen Istanbul’un simge
yapilariin mimar1 Koca Sinan nasil ki kent kimligiyle 6zdeslesmisse, opera da kiiltiirel

tarihimizde benzer bir simgesel deger tasir.

Serhat Atalay ve Turan Sager’in Sinan Operasinin Form ve Armonik Analizi: Kullanilan
Makamsal Ezgilerin Orkestrasyon Acisindan Incelenmesi baslikli makalesi, besteci Hasan
Ucarsu’nun Sinan Operasi’nda kullandigi makamsal ezgilerin armonik ve orkestrasyon
yapisint kapsamli bigcimde analiz etmektedir. Calisma, makamsal ezgilerin modern
orkestrasyon teknikleri ile nasil biitiinlestigini, Tiirk miizigi gelenekleri ile Bati orkestra

tekniklerinin etkilesimini ayrintili olarak ortaya koymaktadir.



Bir semtin kimligi, sakinlerinin yasamlarindan ve kiiltiirel mirasindan beslenerek semte 6zgii
hikayeler araciligiyla bi¢imlenir. Bu hikdyelerden birini Digdem Gezek Aksoy, Gok Kubbede
Hos Bir Seda: Anilarla Leonidas Asteris baslhikli yazisinda giin yiiziine ¢ikariyor. Yazar,
Leonidas Asteris ile paylastig1 anilar1 aktarirken, Istanbul Devlet Opera ve Balesi solist ses
sanatgis1 ve Fener Rum Patrikhanesi bagsmugannisi olan Asteris’in kent kiiltlirtine katkilarini

etnografik gorlismelerden elde ettigi tanikliklarla zenginlestirerek aktariyor.

20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan iki biiyiik savas, Istanbul’'un Levanten ve azinlik semti
Pera’nin yerli halkinin go¢ etmesine yol acar. Pera, Anadolu’dan gelen yeni goclerle birlikte
kentin sosyokiiltiirel yapisindaki doniistimiin gostergesi haline gelir. G¢, gurbet demektir.
Samet Tung, Tiirk Halk Miiziginde Gurbet Kavramimn Tezahiirii Olarak Istanbul bashkli
makalesinde, gurbet duygusunu yansitan ‘Yarim Istanbul 'u Mesken mi Tuttun’ ve ‘A Istanbul
Sen Bir Han musin’ tiirkiilerini ¢oziimleyerek karsilastiriyor, goclin dogurdugu gurbetlik

olgusunu ve bu siiregte hissedilen yalnizlig1 miizikal bellek araciligiyla irdeliyor.

19. yiizyilm ikinci yarisinda Pera’da kurulan tiyatrolar, istanbul’da yeni bir kent kiiltiiriiniin
olusmasina zemin hazirlar. Tirk tiyatrosu, geleneksel temasa sanati ile Batili anlamdaki
tiyatronun kaynastig1 Pera sahnelerinde bigimlenir. Bir roman uyarlamasini inceleyen,
“Tehlikeli Oyunlar” Romanindan “Tehlikeli Oyunlar” Tiyatro Oyununa Bir Oyunlastirma
Denemesi baglikli makalesinde Mustafa Bal, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar romaninin
tiyatroya uyarlanma siirecini ele aliyor. Romanin tematik yapisi, karakter derinlikleri ve
sahneleme imkanlar1 iizerinden yapilan inceleme, edebiyat ve sahne sanatlar1 arasinda yeni bir

etkilesim alan1 agiyor.

Pera 6zel sayisinda bir kitap incelemesi de yer aliyor. Gonen¢ Hongur, Hans de Zeeuw’un
2022 yilinda Oxford: Archaeopress Publishing’den yayimlanan “The Ottoman Tanbiir: The
Long-Necked Lute of Ottoman Art Music” baglikli ¢alismasini analiz ediyor. Osmanli
tanburunun Tiirk-Fars miizigi ve enstriimanlarinin etkisinden ayrilip yepyeni bir enstriiman
olarak mevcut goriiniimiine kavusmasi siirecini ele alan bu ¢alismanin énemli bir akademik
monografi 6rnegi oldugunu vurguluyor. Hongur, The Turko-Persian Culture and Heritage
(Tiirk-Fars Kiiltiirti ve Mirast) baslikli ilk boliimde tanburun sadece bir enstriiman olarak degil,
Osmanly/Tiirk Miiziginin ses diinyasina etki eden kiiltlirel-tarihsel kosullarin tasvirini

kolaylastiran bir kiiltiirel unsur olarak ele alindigin1 belirtiyor. Yazarin, Osmanli tanburunu
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tarihi ve kiiltiirel arka plan, yapim siireci ve icra teknigi olmak iizere ii¢ temel katmanda
inceledigini agikliyor. Bes ana boliimii titiz bir incelemeyle okuyucuya tanitiyor. Hans de
Zeeuw’un 2029 yilinda “Tanbiir Long-Necked Lutes along the Silk Road and beyond” 2020
yilinda “The Turkish Long-Necked Lute Saz or Baglama” baslikli iki kitap kitap ¢aligmasi

oldugunu da hatirlatiyor.

Bu 6zel sayi, Pera kiiltliriiniin ¢agdas yansimalarini farkli disiplinlerden gelen calismalar
araciligiyla degerlendirmekte; sanatin temsil islevi baglaminda ge¢mis ile bugiin arasindaki
stireklilikleri irdelemektedir. Boylelikle hem kiiltiirel mirasin hem de modernlesme
deneyiminin i¢ ige gectigi bir tarihsel alan olarak Pera’ya dair yeni okuma imkanlari
sunulmaktadir. Bu 6zel sayinin yayima hazirlanma siirecindeki degerli katkilari icin BAU
ART Sanat Dergisi Editorii Dr. Ogr. Uyesi Sercan Ozinan’a ve hakemlerimize tesekkiirlerimi

sunarim. Bu 6zel sayimin siz degerli okuyucular i¢in ufuk agici olmasini dilerim.

Dr. Zehra Tiilin Degirmenci
Ozel Say1 Editorii

Harvard University



ONSOZ
Sevgili Okurlar,

BAUART dergimizin bizler i¢in oldukg¢a anlamli olan bu 6zel sayisinda, Istanbul’un kalbinde
asirlardir nefes alan Pera’ya kulak veriyoruz. Burada zaman, mekan ve sanat birbirine

dokunur; ge¢misin izleri bugiiniin edasina karigir, zamanin dongiisii igerisinde ise akip gider.

Pera, farkli kiiltiirlerin, dillerin ve sanata dair en giizel anilarin yiizyillardir bulustugu bir agik
hava miizesidir. Tiyatrolarin 151¢1nda, konser salonlarinin yankisinda, en 6zgiin fotograflarin
ve edebi bulugmalarin sdzlerinde bu kadim ¢ok sesliligin daima izleri vardir. Bazen bir
ressamin fircasinda renk olup tasar, bazen bir sazin avazinda goge yankilanir, bazen de bir
yazarin hikayesinde yasam bulup baska diinyalara kapi aralar. Bugiin de bu miras, yeni
ufuklara agilan bir sanat laboratuvari olarak yasamaya devam ediyor. Pera, Dogu ile Bati’nin,
gelenek ile yeninin, bireysel ifade ile kolektif hafizanin kesistigi sonsuz bir deneyim alani

olmay1 siirdiiriiyor.

Bahgesehir Universitesi Konservatuvari olarak bizler igin Pera, yalnizca bir semt degil; ilham
pmarlariin aktigi, medeniyet tarihinin belgelendigi ve sanatin farkli bigimlerde yeniden
dogdugu bir kaynaktir. Bugiin bu kaynagin tam kalbinde, Pera’nin en 6zgiin tarihi binalarindan
birinde yer alan konservatuvarimiz, ge¢misin izleriyle bugiiniin seslerini bulusturan 6zgiin bir
sanat kurumu olarak yasamaya devam etmektedir. Burada atilan her adim hem bellegin
katmanlarin1 hem de gelecegin hayallerini ayn1 anda duyurur.

Bu saymmizi, Tiirkiye ve diinya miizikolojisine anlamli katkilar1 dolayisiyla 6zlemle ve
giizelliklerle andigimiz Prof. Dr. Sehvar Besiroglu anisina hazirlamaktan ve yayimlamaktan
onur duyuyoruz. Bu 6zel say1y1 hazirlayan tiim degerli yazar, sanat¢1 ve akademisyenlere igten
tesekkiirlerimi sunuyor; siz sevgili okurlarimizi Pera’nin biiyiilii yolculuguna esli etmeye

davet ediyorum.
Sevgi ve sanatla.

Dr. Ogr. Uyesi Ismet Aydin

Bahcesehir Universitesi Konservatuvar: Miidiirii
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Sinan Operasmin Armonik Analizi ve Kullanilan Makamsal Ezgilerin
Orkestrasyon A¢isindan incelenmesi*

An Analysis of the Harmonic Structure of Sinan Opera and Examination of
the Orchestration of the Modal Melodies Used

Serhat ATALAY ** - Turan SAGER***

Inceleme Makalesi / Review Article

Oz

Bu calismada, Hasan Ugarsu tarafindan bestelenen Sinan Operasi'nin armonik analizi yapilmis ve makamsal
ezgiler orkestrasyon agisindan incelenmistir. Arastirmada, operada kullanilan makamsal yapilarin armonik
diizeni ve orkestral dagilimi detayli olarak analiz edilmistir. Calismanin temel amaci, Sinan Operasi'nda yer alan
geleneksel makamsal ezgilerin modern orkestrasyon teknikleri ile nasil biitiinlestirildigini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, operada kullanilan armonik ilerleyigler ve calgi kombinasyonlar1 analiz edilerek, Tiirk miizigi
makamlarinin orkestrasyon teknikleriyle etkilesimi degerlendirilmistir. Arastirma, betimsel analiz yontemi
kullanilarak yiiriitiilmiis olup, literatiir taramasi ve partisyon incelemelerine dayanmaktadir. Calismanin
sonuglar1, makamsal armoninin orkestral diizenlemelerdeki kullaniminin besteciler ve miizikologlar i¢in énemli
¢ikarimlar sundugunu gostermistir. Bu baglamda, Sinan Operasi'nin Tiirk miizigi ile Bati miizik anlayigim
birlestiren yapis1 vurgulanmis ve gelecekteki orkestrasyon calismalarina rehberlik edebilecek Oneriler
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinan operasi, Makamsal armoni, Orkestrasyon, Makam, Hasan Ucarsu

Abstract

In this study, the opera Sinan composed by Hasan Ugarsu was harmonically analyzed and the magam melodies
were analyzed in terms of orchestration. In the study, the harmonic arrangement and orchestral distribution of the
maqgam structures used in the opera were analyzed in detail. The main purpose of the study is to reveal how the
traditional magam melodies in Sinan opera are integrated with modern orchestration techniques. In this direction,
the harmonic progressions and instrument combinations used in the opera were analyzed and the interaction of
Turkish music maqams with orchestration techniques was evaluated. The research was conducted using the
descriptive analysis method and is based on literature review and score analysis. The results of the study show
that the use of magam harmony in orchestral arrangements offers important implications for composers and
musicologists. In this context, the structure of Sinan opera, which combines Turkish and Western music, is
emphasized and suggestions that can guide future orchestration studies are presented.

Keywords: Sinan opera, Modal harmony, Orchestration, Maqam, Hasan Ugarsu
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Giris

Bir miizik yapitinin dinleyicide olusturdugu his kuskusuz ki bestecinin liretkenligi ve
kullandig1 calgilar ile ilintilidir. Miizik sanatin en karmasik ve etkileyici bilesenlerinden biri
olan orkestrasyon, bestecilerin duygularini ve diisiincelerini zengin ve ¢ok boyutlu bir sekilde
ifade etmelerine olanak tanir. Orkestrasyon, bir miizik eserinde farkli enstriimanlarin nasil
kullanilacagini, hangi enstriimanlarin hangi melodik ve armonik unsurlar ¢alacagini ve bu
enstriimanlarin nasil bir araya gelecegini belirler. Orkestrasyonun 6nemi, miizigin sadece
notalarla siirli olmadigini, ayn1 zamanda bu notalarin hangi enstriimanlarla ve nasil bir arada
calindigiyla da sekillendigini gostermektedir. Bir besteci, ayn1 melodiyi farkli enstriimanlara
dagitarak tamamen farkli atmosferler yaratabilir. Ornegin, yayli calgilarla calian yumusak bir
melodi huzur ve sakinlik hissi verirken, aynit melodi bakir nefeslilerle ¢alindiginda giic ve
ihtisam hissi uyandirabilir. Bu nedenle, orkestrasyon, bestecilerin miizikal anlatilarini
zenginlestirmek ve dinleyici iizerinde giiclii bir etki birakmak icin kullandiklart 6nemli bir
aragtir. Tarihte bir¢ok biiylik besteci, orkestrasyonun giiciinii kullanarak etkileyici eserler
yaratmistir. Ludwig Van Beethoven, 9. Senfoni'sinde vokal ve orkestral giigleri birlestirerek
bir devrim yapmis ve dinleyicilere giizel bir deneyim sunmustur. Hector Berlioz'un “Fantastik
Senfonisi”, sira dis1 enstriiman kombinasyonlar1 ve yenilik¢i orkestrasyon teknikleriyle 6ne
cikar. Bu eser, bir ask hikayesinin ve deliligin dramatik anlatimini, ¢algilarin yaratici
kullanimiyla sunar. Richard Wagner, operalarinda orkestrasyonun dramatik giiciinii ustalikla
kullanmis ve leitmotif teknigiyle karakterleri, temalari ve duygular1 temsil eden motifler
yaratmustir. “Tristan ve Isolde” operasinda, Wagner'in kromatik armonileri ve siirekli gelisen
melodik hatlar, eserin duygusal derinligini ve dramatik etkisini artirir. Wagner'in genisletilmis
orkestrasi, miizikal anlatim1 daha giiclii ve etkileyici kilar. Maurice Ravel, “Boléro” adli
eserinde tek bir melodik temanin tekrarini ve orkestra i¢indeki farkli enstriimanlarin sirayla bu
temay1 calmasini kullanarak biiyiileyici bir yap1 olusturmustur. Bu, orkestrasyonun ¢esitliligini
ve her enstriimanin nasil farkli bir renk kattigini goésteren bir drnektir. Renk ve tin1 se¢imi
dinleyicide birakacag etki acisindan olduk¢a 6nemli iki unsur olmakla beraber, ¢algi se¢imi

ve ¢algilarin rolleri anlatim bi¢imini fazlasiyla etkilemektedir.

“’Calgilama ve orkestrasyon birbiriyle iligkili fakat uygulama bakimindan farkli kavramlardir.
Calgilama, ¢ok ¢algili miizikte ¢esitli renkleri olusturmak igin farkli veya benzer ¢algilarin nasil
birlikte kullanilacagini gosterir. Bu siiregte giirliik dengesi, artikiilasyon ¢esitliligi, ¢algilarin ve
orkestranin farkli tinilari ile ses tiretim teknikleri gibi parametreler kullanilir. Orkestrasyon,
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benzer veya farkli sekilde ¢alinmig boliimlerin segilip birlestirilmesini, bu boliimler arasinda
kontrast yaratilmasini ve bu kontrastlarin artirilip azaltilmasi i¢in tekniklerin belirli bir diizen
icinde uygulanmasint igerir. Bu siire¢, miizikal fikirlerin, hareketlerin ve duygularin ifade
edilmesini ve bestenin genel karakterinin c¢algilama yoluyla aktarilmasim saglar.”” (Sevsay,
2015: XV).

Korsakov (1922)’a gore bir armoni, kontrapunkt veya form el kitab1 6grenciye armonik veya
polifonik konulari, yapisal diizenlemeleri ve saglam teknik yontemleri sunabilir, ancak ona
besteleme yetenegi veremez. Benzer sekilde, bir orkestrasyon el kitabi belirli bir ses
kalitesinde iyi bir sekilde calinan bir akorun nasil iiretilecegini, bir melodiyi armonik
cercevesinden nasil ayiracagini, dogru parga ilerlemesini ve diger tim bu sorunlart nasil
cozecegini gosterebilir, ancak siirsel orkestrasyon sanatin1 6gretemez. Orkestrasyon yapmak,
yaratmak demektir ve bu 6gretilemeyecek bir seydir (Korsakov, 1922: 1-2). Zaman igerisinde

orkestrasyon stilleri de degismekte, bulundugu zaman gore sekillenmektedir.

Yirminci yiizy1l, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimde, toplumlarin yagam bi¢iminde hizli
degisimler yarattig1 gibi sanatta da birgok yenilige taniklik etmekle beraber, kendisinden
onceki kurallart altiist ederek, tonal miizigin kurallarindan siyrilmis, bilim ve teknolojinin
gelisimiyle paralellik gosteren deneysel calismalarin gergeklestigi yenilik¢i bir anlayisla
sanatcilarin {rettikleri eserleri, olusturduklar1 fikirleri ve c¢esitli akimlari biinyesinde

barindirmistir.

19 Haziran 1934’te sahnelenen Tiirk Besleri’nden Saygun’un besteledigi Ozsoy operasi ile 29
Ekim 2021°de temsili yapilan Sinan operasinin ortak yonii, her iki eserin de siparis lizerine
bestelenmis olmasidir. Iran Sahi Pehlevi’nin Tiirkiye ziyareti sebebiyle Atatiirk’iin istegiyle
ilk Tiirk operasi bestelenmistir. 29 Ekim 2021°de yenilenen Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin agilis
temsili de siparis tlizerine Hasan Ucgarsu tarafindan yazilan Sinan Operasiyla
gerceklestirilmistir. Saygun’un Ogrencisi olan Ugarsu devraldigi bayragi hocasinin izinden
yiirliyerek tasimig, bu topraklardan biri olan Mimar Sinan’it bu topraklarin ezgileriyle
izleyiciye aktarmay1 se¢mistir. Ugarsu, “Sinan Operasi Nasil Yazildi” bilgilendirme yazisinda
bestecilik anlayisini soyle 6zetlemistir.

“’Miizik anlayisimi aktarmakta kullandigim pergel benzetisinde pergelin ¢ivili ayagini yani sabit

ayagimi memleketime, bu topraklarin ses diinyasina saplarim. Bu ses diinyasi tarihin

derinliklerine uzanan piramit gibidir. Yolu eski ¢aglardan baslayip Itri’den, Dede Efendi’den
gecerek, Cumhuriyet donemi bestecilerimize, ustam Adnan Saygun’un, Cemal Resid Rey’in
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miizigine baglanip yoresel halk miiziklerimize, dini miizigimize, marslar ve operet gelenegimize
dek acilip genisler. Bu sabit ayagin yanindaki diger hareketli ayak uzaga yakina, yukar1 asag
her yone agilip kapanmasiyla uzakta olan miizik kiiltiirlerinden merkezi zenginlestirip ona katki
sunacak olanlar1 degerlendirip toplayarak tislubum ve miizik dilimde kendime has terkipler
yoluyla bir araya getirir. Sinan operasinda yukarida soziini ettifim miizik anlayisim
duyulacaktir. Eser boyunca sahnelerin ve dramanin gerektirdigi oranda ses diinyalarinin kisisel
prizmamdan islenip gegen hallerini apagik yasamak miimkiindiir.”” (R6p. Hasan Ugarsu, 3 Aralik
2021).

Tarihsel anlam1 da iginde barindiran Sinan Operasi’nda batt formlarinin yaninda, makamsal
ezgilerin de siklikla kullanimi goriilmektedir. Yirminci yilizyillda miizik alanindaki
gelismelerden yola ¢ikarak 2021 yilinda promiyeri yapilan Sinan Operasi’nin armonik analizi,
orkestrasyon acisindan incelenmesi diigiincesi problemin ana kaynagini olusturmaktadir. Bu
baglamda “Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerin armonik ve orkestrasyon yapist

nasildir?” olarak belirlenmistir.

Calismada, Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerden en az 8 6l¢iiden olusan climle
yapisina uygun 8 farkli pasaj ele alinmistir. Bu pasajlar armonik ve orkestrasyon baglaminda
incelenmistir. Karadeniz ve Berki (2020) “Bir Saygun Kesitinde Makam Soyutlamalar1” adli
makalesinde Saygun’un makam seslerini kullanarak tirettigi ezgiler i¢cin makam miizigi tanimi

yapmaktan kaginarak, dizileri makam soyutlamasi olarak degerlendirmistir.

“’Saygun eserlerinde, miizigimizin ustl ve makamlarinin izlerine rastlamak kaginilmazdir. Ote
yandan su da gayet agiktir ki, geleneksel bir malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma
gayesinde olan her besteci, s6z konusu materyali otantik sekliyle kullanmayacak, onun, birtakim
yontemlerle meydana getirdigi ¢esitli yansimalarina, izlerine, bir bagka deyisle soyutlamalarina
yer verecektir.*” (Karadeniz, 2020: 515).

Calismamizin ana 6gesi olan kullanilan makamsal ezgilerin armonik yapisi ve orkestrasyon
analizi i¢in segilen pasajlar, besteci Hasan Ugarsu ile yapilan goriismelerden elde edilen
bilgilere dayanilarak, ezgilerin makam soyutlamasi i¢inde degerlendirilmemesi gerekliligini
ortaya ¢ikarmistir. Makami ortaya ¢ikaran durak, giiclii, seyir ve ezgi ¢ekirdekleri dikkate
alinarak pasajlarin yazildig1 besteci Hasan Ugarsu tarafindan da belirtilmistir. Bu bilgileri
kullanarak analiz edilen pasajlar1 makamsal ezgiler olarak adlandirmanin uygun oldugu

diisiiniilmektedir.

1. Amac ve Onem



Bu arastirmanin amaci, Sinan Operasi’nin armonik analizini yaparak makamsal ezgilerin
orkestrasyonu incelenerek literatiire katki saglamaktir. Arastirmanin, Sinan Operasi’nin
taninmasini saglamasi yoniinde, kompozisyon boliimii 6grencilerine armonik bilgi kaynagi

saglamasi agisindan onemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Sayiltilar

Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerin orkestrasyon teknigi ile ilgili varsayimlar
ortaya konmus ve sorunlarin ¢dziimlenmesine yonelik armonik yapi hakkinda bilgiler
sunulmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda edinilen bilgiler ve kaynaklarin giivenilir oldugu

kabul edilmistir.

3. Siirhliklar

Bu ¢alismada, arastirmacinin bilgi ve birikimi dogrultusunda yaptigi armonik analiz ve

orkestrasyon teknigi ile ilgili ulagtig1 veriler, makale, tez vb. arastirma kaynaklariyla sinirhidir.

4. Metodoloji ve Analiz Yontemi

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserlerine, veri toplama araclarina, veri toplama
araclarinin gelistirilmesine, analiz yonteminin gelistirilmesine ve verilerin ¢oziimlenmesi ve
yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir. Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada betimsel
aragtirma yontem ve teknikleri kullanilacaktir. Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taramasi
ve Hasan Ucarsu’nun Sinan Operasi’nin armonik yapi analizi yapilip, kullanilan makamsal

ezgiler orkestrasyon agisindan incelenmistir.

5. Veri Toplama Araclan

Arastirma verilerinin elde edilmesinde, nitel veri toplama araglar1 olarak kaynak tarama,

literatiir incelemesi ve goriisme teknigi kullanilmistir. Eserin armonik analizinde nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmaistir.
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6. Literatiir

Arastirmanin odak noktasinda bulunan makamsal ezgilerin armonik yapisi ve orkestrasyon ile
ilgili akademik arastirmalar, yayimlanmis ders notlari, kitaplar, tezler ve makaleler bu bolim

icerisinde yer almaktadir.

Ertugrul Sevsay Orkestrasyon, Calgilama ve Orkestralama Sanati kitabin1 Teori, Pratik, Ozet
ve Sonuglar olarak ii¢ kisma ayirmus, teori boliimiinde orkestrada yer alan calgilar hakkinda
temel bilgileri, ses iiretme tekniklerini, tin1 Ozelliklerini islemis, pratik kisminda 50
partisyonun orkestrasyonu i¢in egzersizleri sunmus, bu egzersizlerin belli kurallar
cercevesinde orkestralama caligmalarinin yapilmasini istemistir. Son kisimda ise 20. Yy.
bestelerinden 6zenle se¢ilmis 7 pasaj bu boliimde inceleyerek analizini eklemistir. Bu kitap
calgilama ve orkestrasyon yaparken kullanilacak ¢algi secimi, register belirlenmesi, doku ve
tin1 iliskisi baglaminda calismamiza 151k tutmasi agisindan 6nemlidir. Samuel Adler, The
Study of Orchestration kitabinda solo ¢algi partisyonlarin1 egzersizlerle ele almis, kiiciik
gruplar i¢in calgilama ve orkestrasyonu detayl sekilde incelemis, biiyiik orkestra i¢in ve oda
miizigi ¢alismalarinda tiflemeli ve yayl calgilar i¢in orkestralama egzersizlerini eklemistir.
Nicolas, Rimsky-Korsakov Principles of Orchestration kitabini orkestra gruplari, melodi hatti,
melodi hattinin armonisi, orkestrasyon yazma, insan sesi ve orkestrasyon kombinasyonlari,
vokaller olarak alt1 kisma ayirmigtir. Her kisim i¢in teorik bilginin yaninda egzersiz niteliginde
caligmalar sunmus ve bu caligmalar kiigiik ve bliylik gruplar icin ayr1 ayr islenmis, farkll
kombinasyon denemelerinde tin1 ve doku lizerinde durulmustur. Basucu kaynaklar niteliginde
olan bu caligmalar, orkestrasyon analizinde karsilastirma yapacagimiz, bestecinin
orkestrasyon stili hakkinda varsayimda bulunulmasina ve ¢alisma kapsaminda kullanilmasina
destek olacaktir. Kemal ilerici Tiirk Miizigi ve Armonisi kitabinda ana dizi olarak Hiiseyni
dizisini kabul etmistir ve bu dizideki altere sesler ve her dereceye kurulan diziler kitabin
temelini olusturmustur. ilerici, makamsal ezgilerin armonizasyonu konusunda belirgin
kurallarin olmadigini, deneme ¢alismalarinin geleneksel miizigini ileri tasima noktasinda

standartlagsma konusunda eksikligini belirtiyor.

“’Bir gece karanliginda bir helikopter, ¢6liin ortasina bir yolcu birakir. Gokylizi kalmn bir bulut
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ortiisiiyle kaplidir ve glin dogmaktadir. Pusulasi olmayan yolcu, hangi yone gidecegini bulmaya
calisir. Bu, Tiirk ezgisinin bugiine kadar hi¢ armonize edilmemis olmasi durumuna benzer; yani
bir ydn gdstericimiz yok. Ilerici, kendi pusulasini yapmanin akillica bir fikir oldugunu diisiinmiis.
Hiiseyni makamini derinlemesine incelemis ve bu incelemenin sonucunda akorlar olusturmak
icin mantikh kurallar bulmus. (Elbette, baslangicta birgok elestiri gelir. Bu elestiriler, boyle bir
calismay1 anlamayan ve kendileri yapsa zorlanacak kisilerden gelir.) Neden Hiiseyni makami
secilmis de Rast veya Ussak degil? Sebebi basit: Bilinen bir yerden baglamamiz gerekiyor.

Basariy1 sonuglar gosterecek’” (lerici,1990: Onséz).

Bu kaynak Sinan Operasi’nda kullanilan makamlar ve bu makam dizlerinde kullanilan akorlar1
4’lii armoni sistemi igerisinde incelememize kilavuz olacak niteliktedir.

Bahadir Cokamay (2020) yaptig1 aragtirmada Mikhail Ippolitov-Ivanov, Rus miizik ekoliiniin
temelini olusturan halk miiziginden etkilenmis ve hem 19. yiizy1l romantizmini hem de 20.
yiizy1l yenilik¢i hareketlerini yasamis bir bestecidir. Dogu miiziginin biiyiilii havasindan
etkilenen besteci, makamsal 6geleri eserlerinde kullanmis ve bunlar1 sadece hatirlatma araci
olarak degil, eserlerinin merkezine koyarak degerlendirmistir. Parlak orkestrasyonlarinda ¢algi
dagilimi, secimleri ve ses dengelerindeki tutarliligi yansitan Ippolitov-Ivanov, tonal armoniyi
genel olarak kullanmis ancak modal ezgilerden yarattigi armonik uygulamalarla modal
armoniden de faydalanmistir. Halk miiziginin ¢ok seslendirilmesinin Gtesine gegen bu eserler,
tartigmal1 bir konu olan makamsal 6gelerin kullanimina kaynak olusturabilecek diizeydedir

sonucuna ulagmistir.

Oguzhan Balci, Tiirk miiziginde, miizisyenler tarafindan kabul edilen ve halk tarafindan
benimsenen makamsal bir armoni anlayisinin heniiz gelismedigini, armoninin glinlimiizde pek
cok miizik tarzinin vazgecilmez bir unsuru haline geldigini ve artik Tiirk miizigi i¢in de yeni
yaklagimlar gelistirilmesinin  zorunlu hale geldigini belirtmistir. Tiirk miiziginin
armonizasyonu iizerine yapilan en kapsamli ¢alismalardan birinin, Kemal Ilerici'ye (1910-
1986) ait oldugunu savunan besteci, klasik bati miiziginde kabul edilen ii¢lii armoni sistemi
yerine, makamlarin sistematik yapilariyla uyumlu dortlii armoni sistemi iizerinde ¢alismis ve
“Toprak” adli eserinde Tirk miizigi c¢algilarin1 kullanip makamsal ezgiler {izerinde
uygulamistir ve bu ¢calismanin bir¢ok besteciye ilham kaynagi olacagini diistinmektedir (Balci,

2020:9).

12



Kurdag, makalesinde izlenimcilik akiminda kullanilan miizikal teknikleri 6zellikle besteci
Debussy iizerinden yorumlamis, renk, tini, efekt yaratilarinda orkestrasyonun Onemini
sunmustur. Izlenimci miizik, &zellikle Debussy'nin eserlerinde belirginlesen bir iislup olup,
melodinin 6tesindeki renk, tin1 ve efektlerin 6nemli bir rol oynadig1 bir yapiya sahiptir. Bu
miizik tiirtinde belirsizlik, gizemli ve egzotik melodik diziler 6n plandadir. Duygularin anlik
degisimlerle ifade edilmesi, miizigin siirekli bir akis ve degiskenlik i¢inde olmasini saglar.
Orkestral eserlerde, farkli enstriimanlarin kendilerine 6zgii ses ve tinilar1 kullanilarak, eserlerin
duyusal ve atmosferik zenginligi arttirilir. Izlenimci déneme ait bu orkestral eserlerdeki genis
calg1 yelpazesi, sadece isitsel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da analiz
edilebilir. Ornegin, Debussy’nin bir orkestra eserinin partisyonu incelendiginde, her galginin
dikkatlice yerlestirildigi ve bu sayede karmasik, renkli ve siirekli degisen bir miizikal
manzaranin yaratildigi hemen fark edilebilir. Izlenimci miizik, geleneksel kurallarin disina
cikarak miizigi adeta bir tablo gibi soyut ve duygusal bir ifade bi¢cimine doniistiiriir (Kurdas,
2021:21) Sinan Operasi’nda siklikla kullanilan splitting yontemi izlenimcilik etkilerini

gormemiz acisindan dnemlidir.

Sinir, Hasan Ferit Alnar’in “Makamlardaki Armoni Anlayis1” adli yiiksek lisans tezinde tonal
etkiyi hissettirmemek i¢in bazi akorlarin ticliistinti kullanmadigini, baz1 dizilerde ii¢lii armoni,
baz1 dizilerde dortlii armoni kullanildigini, beraber kullanimin siklikla tercih edilmedigini
vurgulamistir. Tampere sistem igerisinde tanimlanabilen makamlar i¢in genellikle ti¢lii armoni
kullanildigini, rast makaminda daha ¢ok dortlii armoninin kullanimina dikkat ¢ekmistir. (Sinir,

2006:123-124)

7. Bulgular ve Yorumlar

Sinan Operasi, her perdede 6 sahne olmak tizere 2 perde, 12 sahneden olugsmaktadir. Calgilama
ikili orkestra diizeni seklinde yazilmistir. 8 karakter ve korodan olusan bir operadir. Eserin
notast yayimlanmadig1 i¢in, arastirmada kullanilan gorseller, besteciden alinan piyano ve

orkestra partitlirlerinden boliim ve 6l¢ii sayis1 belirtilerek kullanilmistir.

7.1. Nihavend Makam
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Klasik opera anlayisindan farkli olarak kullanilan uvertiir, burada on bir 6l¢iiliik asimetrik bir
climle yapis1 ve dort 6l¢ii tekrar eden ostinato benzeri bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.

Tonal anlayisla yazilan bélme sol minér tonunda olup, IV. derece dokuzlu akor ile bashyor.
Aksanli gecit notasiyla baslarin gecikmeli geldigi gortilmektedir. 6. 6l¢tide IV. derece iizerinde
on iiclii akor VII. dereceye baglanmakta, 8. dl¢lide IV. derece iizerinde mindr 6’11 uzun sesler
ile devam etmekte, 10. 6l¢iide baslarin inici melodik yapisi 11. 6l¢iide eksen akoruna baglanir.
11. dlglideki ostinato fikri 16. 6l¢iide koronun girmesiyle son bulur. (Sekil 1) Minor ton dizisi,

nihdvend makamiyla benzerlik tasidigi i¢in giris bdlmesi bu makam kapsaminda

degerlendirilmistir.
SINAN
1. SAHNE
"ARTAR CIHATLA SANIMIZ"
YENICERILER KOROSU - SULEYMAN - SINAN - AYAS PASA
Piano
4
-
=
.
Pno.

Orkestrasyon: Armonik dokunun parti ayrimimda hem tahta ve bakir {iflemeliler hem de
yaylilarda, piyanonun sol el hatt1 fagot, bas trombon, tuba, ¢ello ve kontrbaslara aktarilirken,
fagot sadece bir sekizli tistten katlanmis halde, diger partiler katlanmadan aktarilmistir. Akor
sesleri tahta tiflemelilerde cift ses olarak dagitilirken, yaylilarda sadece 2’nci kemanlar divisi
yazilmistir. Akorun 7’lisi olan si bemol yaylilarda viyola ve kornoda katlanmistir. Bu katlama
ile daha gergin bir duyum yaratilmak istendigi diisiiniilmektedir. ilk 6lciide fliit obua ve

klarnette yazilan 32’lik notalar tril gibi duyulmakta ve efekt yaratmaktadir. 7’nci dlciide tuba

14



trombon c¢ello kontrbas haricinde diger enstriimanlarin ¢ift ses yazimi goriilmektedir. Klarnet
calgisinin akustiginden kaynakli uzun seslerde rezonansi iyi olmayan notalardan kaginilmistir,
ozellikle fa, fa diyez, sol, sol diyez, la notalar1 uzun ses olarak kullanilmamistir, mi re do diyez
sesleri sekizli listten desteklenerek calgilama yapilmistir. Fagot 8’li alttan katlanip daha kapali
bir ton elde edilmistir. 10. dlgiide sekizlik iiclemelerin 2’nci notasi sus olarak yazilmis,
baslarda aksanli bir yazim kullanilmistir. Goérkemli dokusuyla dikkat ¢eken giris Osmanlt
mehter miiziginin ihtisamini tasvir ettigi diisiincesi olusturmaktadir. Baslarin niians olarak
stirekli forte kullanimi1 Yenigerilerin korku salan ayak sesleri gibi bir etki yaratmaktadir. (Sekil
2) Bu giristen sonra koro olarak Yeniceri korosu kullanilmis, yerinde sayma seklinde ayaklar

sert¢e yere vurulmak kavdivla her vurusta kullanilmistir.

SINAN

1. Sahne

YENICERILER KOROSU - SULEYMAN - SINAN - AYAS PASA
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Sekil 2. Giris orkestra partisyonu (1. Sahne 1. Perde 1-3 arasi 6lgiiler)
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7.2. Rast Makami

77. Olgiide Rast makami sol ekseni iizerinde 2 6l¢ii temel fikir, 2 6lcii karsit fikir olarak
islenmistir. 12 6l¢ili climle yapis1 2’°ser 6l¢ii temel fikir 2’ser 6l¢ii karsit fikir olarak yazilmistir.
4. 6lcii ve 8. dlcili de yarim kalig gosterilirken 12. dlglide tam kalig yapilmistir. Ayni1 bélme 3
tekrar halinde farkli s6zlerde devam ettirilmistir. (Sekil 3)
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Sekil 3. Bos besli ve 4lii akor kullanim 6rnegi (1. Sahne 1. Perde 76-81 arasi dlgiiler)

Orkestrasyon: Koronun ayak sesleriyle birlikte yaylilarda ¢ello ve kontrabasin siirekli bas
ylirliylisiine kemanlar ve viyolalar pizzicato ile akor kirma olarak tanimlanan 4 sesi ayn1 anda
calmaktadirlar. Sol ekseni ilizerinde 1. ve V. sesi tinlatarak yapilan orkestrasyonda akorun
3’listiniin kullanilmadig1 (bos besli), doguskan seslerin zaten tinlayacagi varsayimina yol
acmustir. Perkiisyonlarin ostinato mantigiyla yazildigi pasaj fagot ile desteklenerek daha giiclii
bir tin1 kazandirmistir. Halk miiziginde hangere, sanat miiziginde nagme olarak adlandirilan
carpmalar koroda tril seklinde yazilirken, obua ve klarnette 32°lik notalarin bagli ¢calimiyla
islenmistir. Notaya karsi nota seklinde islenen boliim eksen ¢eken fonksiyonlar1 kullanilarak

armonik doku olusturulmustur. 80. dl¢liden itibaren klarnet obua ve fliit soru cevap seklinde
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kontrpuantal doku ile zenginlestirilmistir. 3’1l paralel motifler klarnet ve fliitte katlanmistir.
84. dl¢iiden itibaren klarnet ve obua arasinda katlanarak devam etmis, ¢ogunlukla uzun seslerle

eslik konumuna ge¢mistir.

7.3. Saba Makam

203. dlgiide si karar sabA makaminda baslayan ezgi hatt1 206. Olgiide fa diyez hicazkar bir
k&prii ile sol bemol ekseninde, 77. Olgiide kullanilan motif, 3 6l¢ii litemotif* olarak karsimiza
cikmaktadir. Litemotif Alman edebiyatinda kullanilan, bir soziin ya da metinin eserin farkli
yerlerde tekrarlanmasidir. Wagner ve Berlioz litemotif kullanan besteciler arasindadir. Berlioz
Fantastik Senfonide bir temay1 5 boliimde de isleyerek kullanmigtir. 20. Yy’da John Williams
film miziklerinde ayni temay1 isleyerek ya da degisiklik yapmadan farkli filmlerde

kullanmistir.

Orkestrasyon: Vokale eslik bakimindan yogun olmayan bir yap1 ile tasarlanan orkestrasyon,
si ekseninde sabaya karsilik do diyez eksininde neveser 5’lisinden olusan 1. keman ve
cellolarda katlanarak duyurulan koprii hizli bir pasaj ile 211. 6l¢iide litemotif olarak kullanilan
sol bemol lizerinde rast ezgiye gecis yapilmistir. Viyolada do diyez pedal ses duyulurken, obua
ve klarnet kromatik inisle kadansi sonlandirmistir. (Sekil 4)
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Sekil 4. Saba makami orkestra partitiirii (1. Perde 1. Sahne 203-206 aras1 6lgiiler)

2 Bir eserde, ana duyguyu, diisiinceyi gostermek igin kullanilan ana motif seklinde tanimlanabilir. Basta bir miizik terimi olarak ortaya ¢ikmus;
daha sonra miizigin yani sira sinema, tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallarinda da anlamli tekrarlari ifade etmek i¢in kullanilmigtir.
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7.4. Hiiseyni Makami

Hiiseyni makaminda la ekseninde 9/8 6lciide olan 4 6l¢iiliik temel fikirden sonra diziyi tanitan
5. olciideki gegisle 4 6l¢iiliik 2. temaya baglanip, tekrar a temast ile giris tamamlanmistir. ABA
semasinda olan bu giris rondo formuna benzemektedir. Armonik yapisi incelendiginde 3’li
armoni kullanildig1 goriilmektedir. Ceken akorunun major yerine mindr kullanimi dikkat
¢ekmektedir. Kullanilan akorlar;

1. derece mindr ve mindr 7’11,

2. derece minor

3. derece major ve major 7’li

4. derece major

7. derece major

5. derece mindr ve mindr 7°1i (Sekil 5)

15. 6l¢iide soprano ile baglayan bolme, 20. dlcilide giris temasinin tekrari ile devam eder. 27.
oOlciide alto 8 oOlgiiliik 2. temayt seslendirir. 35. 6l¢iide giris temasi re ekseninde modiilasyon
olarak karsimiza ¢ikmakta, 41. olclide orkestranin sol ekseninde inici neveser temasi koprii
olarak 54. dlciliye kadar devam etmektedir.54. dlclide giris temasi la ekseninde kiirdi makami
olarak duyurulmakta, 58. dl¢iide si ve re bemoliin kullanilmast ile do ekseni tizerinde zirgtileli
hicaz ve sonrasinda si bemol ile hicaz-1 himay(n makamlar1 kullanilmistir.

Giris temast boliimiin bircok yerinde litemotif olarak karsimiza ¢ikiyor. 67. dlgiide do
ekseninde hicaz, 101 Olgiide le ekseninde hiiseyni, 156 Olgiide re ekseninde hiiseyni

makamlarinda duyurulmustur.
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2. SAHNE
"MIHRIMAH SULTAN"

MIHRIMAH -HURREM

coskulu 4 =132

MIHRIMAH

HURREM

. ﬂb ‘:ﬂb

Piano

Sekil 5. V. Derecede Mindr akor kullanimi (1. Perde 2. Sahne 1-3 arasi dlgiiler)

Orkestrasyon: Ritmik yapisiyla neseli olan tema 1.keman grubu ve 2. keman grubu oktav
katlanarak bagsiz notalar spiccato ve aksanli olarak, klarnetler oktav katlanarak calinirken,
parmak zilleri temay1 destekler nitelikle notaya karsi nota calar. Fagot, viyola, cello ve
kontrbas ¢ikici olarak hiiseyni 5’lisini duyuracak nitelikle siirekli bas anlayisiyla temaya eslik
etmektedir. 9/8’lik ritmik yapida giiclii olarak kullanilan bu ylirliylis temay1 ritmik olarak
desteklerken, hacimli bir tin1 da olusturmustur. (Sekil 6) Piyano rediiksiyonunda kullanilan
orta sesler kornoya aktarilirken partiler arasinda degisiklikler yapilmis, 1 ve 2. korno ayni
sekilde 3. ve 4. kornoya akor sesleri yakin hareketler kullanilarak aktarilmistir. 5. 6lgii
yaylilarda oktav katlanarak {inison ¢alinirken kornolar orta partileri katlayarak tinison olarak
seslendirirler. Vokal partilerine eslikte yaylilarin (p) piano niiansiyla ve ezgisel hareketlerle
kontrast olusturdugu goriilmiistiir. 28. Olcliden itibaren kontrast yapi tahta {iflemeliler ile

yapilmigstir.
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riz Makami

7.5. Ni

123. dlgii ile baslayan 2 6lgiiliik piyano girisi bulunan bélmede sol elde kromatik seslerin sik¢a

kullanildig1 yapi olarak goriilmektedir. Sag elde 2 ve 3 sesli akorlar bas hattina paralel sekilde

gelmistir. Fa nihavent baslayan tema, 127. 6lciide sol ekseninde nikriz gecki ile devam
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etmektedir. Si bemol {izerine kurulan major artik 9’lu akoru makamin belirgin 6zelligi ilk
beslisinde bulunan artik ikili araligini 1srarla duyurmay1 amaglandig diisiiniilmektedir. (Sekil

7)

-

33 -

. =N e

r A 1 1 I 1 | - 1 1 1 1 ]
M Hos — 1 — —= e — R — i~

"4 1 1 1 1 —

. ! 4

P Ne di-ye-cek va - li-dem

o] f [~

A — 1 1 1 — 1 - |
H Hoy o S S— T |

o ¥ '

th - ri-mah

o
M
‘:

Pno.

I
[l

i |
_-E.h_ ol
Th T L
[Hj‘}

"

rp »p
Sekil 7. Artmis 9lu akoru (1. Perde 2. Sahne 133-137 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon olarak baktigimizda sag elin fliit, sol elin klarnet partisine oldugu gibi aktarildigi,
4 Slcti sonra sol el fagota tam 8’1i katlanarak aktarilmis, piyano partisyonuna ek olarak fagot

hattina 4’1 alttan ayn1 yap1 eklenmistir. Ara partiler obua ile desteklenmistir. (Sekil 8)
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Sekil 8. Nikriz Makamu orkestra partisyonu (1. Perde 2. Sahne 122-130 aras: dlgiiler)

7.6. Kiirdi Makami

24. 6lcii ile baglayan allegro boliimii mi ekseni iizerinde inici ¢ikict agkefza makami seyri
duyulmaktadir. Piyano partisinde soprano ve bas partilerinin 16’lik yapida iinison olarak
ilerledigi, ara partilerin ise uzun seslerle dinamik olmayan eslik yapist kullanilmistir. 27.

olgiide baslayan soprano vokaline piyano bas hatt1 16’lik notalarla eslik ederken, sag elde akor
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yirtiyiisleri ile vokal katlanmistir. 25. 6l¢iide basglayan soprano vokali mi ekseninde kiirdi,
tenor vokali la ekseninde buselik ezgi hatt1 seslendirirken, 48. dl¢lide bariton vokali mi
izerinde kiird1 makamini seslendirmektedir. Ezgi yapist siirekli eksen ve makam degistirerek
60. dl¢iiye kadar devam eder. Bestecinin, 62. dl¢lide si bemol ekseni lizerinde segah makami
ile baslayan temada, devletin kasasini diisiinen Vezir Riistem ile, camiinin yapilisinda
kullanilacak malzemeler icin akge gerekli oldugunu savunan Mimar Sinan arasindaki
anlasmazligi, karsilikli seslendirilen halk edebiyatinda atismayr hiciv yoluyla gdsterdigi
diistiniilmektedir. Sinan Riistem ve Mihrimah karakterlerinin trio seslendirdigi bu boliimde,
kontrpuantal yap1 gbze carpmaktadir, (Sekil 9) birbiri igcine gecen yapilarin birbirine iistiinliik
kurma yarisinda oldugunu hissettirir sekilde vurgulanmak istenen kelimeler 6l¢ii baslarinda
giicli olarak karsimiza c¢ikmistir. Sinan, devletin biytlikliglini yaptirdig1 eserlerle
gosterecegini, Riistem devlet hazinesinin korunmasi gerektigini, Mihrimah da kendi adina
yaptirmak istedigi camiyi savunur sekilde, her ii¢ vokalin de giiciinii niianslariyla gésterme

gayesinde oldugu bir yapt ile islenmistir.

60

M.

bii-tiin ser - ve-ti-mi

be-nim-dir dev-le-tin der-di ta-sa-si

lél — —— ~
O | | . - P

S = —% E ;g: o ¥ s JS%
¢ '!’- | I | T |

Pno. -
5 {’ I""‘ . :; > }‘-‘ L_— & l..il'l‘ T
'i"b—f“*'-h 3 ====2
mp

Sekil 9. Trio vokal pasajindan boliim (1. Perde 3. Sahne 161-165 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon ezgi hattinin tahta iiflemeli ¢algilarla islendigi goriiliirken, {inison olarak obua
klarnet ve fagot seslendirmistir. Esligin uzun seslerle 4 kornoya uzun seslerle kontrast bir
yapida islenmesi, ezginin dinamikligini ortaya c¢ikaran bir doku olarak duyurulmustur.
Vokallerin bittigi yerlerde onaltilik notalarin agirhikta kullanildigi koprii gérevi goren 2

Olgiilik gecisler tahta {flemelilerle duyurulmustur. Vokallerdeki duragan yapi, tahta
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iiflemelilerin dinamik yapisiyla kapatilmayr amaclandig1 diisiiniilmektedir. Bolme sonuna
kadar bu doku korunmus, 80. dl¢ciide baglayan keman yayli grubunda yazilan tiglemeler §3.
Olciiyle degisen 6/8’lik Olcli sayisina bir hazirlik olarak diisiiniilebilir. Baslarin devam eden
arpej yapisi lizerine soprano vokalini 1. keman grubu tiz seslerde 6l¢ii icerisinde iinisonlar1
duyurarak, Sinan’a da viyolalar tinison yapida gii¢lendirici gorev iistlenerek hem vokaller

arasinda hem de orkestrasyonda iistiinliik kurma niyeti belirgin sekilde hissettirilmistir.

7.7. Hicazkar Makam

Mi ekseni lizerinde piyanonun sag elde hicazkar ezgi hatti, sol elde inici ¢ikici eslik niteliginde
yiirliylicii kontrast yapt bulunmaktadir. Uzun sesler kullaniminin yaninda, 6l¢ii sonlarinda
ezgiye cevap verir anlayista kromatik ve ezgisel kontrpuantal anlayisla islenmistir. 11 6l¢iiliik
asimetrik climle yapisi, son ii¢ dl¢lide makamin seyrini ve 0zelligini gésteren artmis 2°1i, k2’1
ve tekrar k2’11 (do, re diyez, mi, fa) gecisle son bulmaktadir. (Sekil 10) Armonik dokusunda
k2’li araliklarin hem ezgi hattinda hem de eslikte sik¢a kullanildigi goriilmektedir. B
boliimiinde modiilasyon yapilarak si ekseni {izerinde hicazkar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ses rengi ve tinisindan kaynakli olarak mezzosoprano vokali mi ekseninde yazilmisken, bas
vokalinde karar sesi degistirilip si ekseninde hicazkar tercih edilmistir. Bas vokalinde kromatik
seslerin yogunlukta oldugu, buna karsilik piyanoda da ayni sekilde sol elin kromatik yapisi

gbze ¢arpmaktadir.
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Sekil 10. Hicazkar Makami orkestra partisyonu (1. Perde 4. Sahne 1-12 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon: Calgilamaya bakildiginda, tema fagotun tiz registerinden baglamakta, 2.
kemanlar ve cellolar uzun seslerle fagota kontrast bir yap1 duyurmaktadir. 5. 6l¢iide baglayan
farkli tema klarnette duyurulmus, fagot 5. ve 8. 6l¢ii arasinda cello ile katlanmistir. Eserin
birgok yerinde inici ve kromatik 6ge iceren pasajlarin tahta tiflemelilere, 6zellikle klarnete
yazildig1 gortilmektedir. Yaylilarda uzun seslerin ¢ok¢a kullanildi goriiliirken, piyanonun bas
hatti1 1. Keman, cello ve kontrabasa splitting yontemi kullanilarak dagilim yapilmistir.
Hicazkar makamu, zirgileli hicaz makaminin inici seyirde olan sol eksenli sed makamdir. Her
makamin farkli duygular hissettirdigi, zirghleli hicaz uykuyu ¢agristirdigi i¢in, bu boliimde bu
dizinin kullanildig1 diisliniilmektedir. Tiirk miizigi makamlarinin ruha olan etkileri Farabi’ye

gore smiflandirildiginda, Zirgileli Hicdz makaminin uykuyu cagristirdigi bilinmektedir

(Tannover,

2010:153).

25

Bolim Hiirrem Sultan’in  kaybettigi

ogluna methiyeleriyle




baslamaktadir. Oliim ve uyku benzetmesi yapildig1 diisiiniilmektedir.

7.8. Eve Makam

133. 6l¢ii segah makaminin seddi olan evc makami fa diyez ekseninde yazilmistir. Makamin
en belirgin 6zelligi inici seyirde mi natiirel ve do natiirel seslerinin duyurularak si sesinde
durak yapmasidir. Bu yap1 makam seyri olarak tam anlamiyla climlede islenmistir. Armonik
yapisinda karar sesi lizerine kurulan akor yerine VI. derece iizerine kurulan major 7’li akor
tercih edilmistir. (Sekil 11) Segah ve sed makamlarin islendigi eserlerde buna benzer armonik
yapilar kullanilmaktadir. Oguzhan Balc1 Senfoni ile ilahiler eserinde, segdh makami olan

Tekbir boliimiinde si ekseni lizerinde kararda VI. derece ilizerine major akor (sol major)

kullanmastir.
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Sekil 11. Evc makaminda VI. Derece akor kullanimi (1. Perde 5. Sahne 130-136 arasi 6l¢iiler)

Orkestrasyon incelendiginde pes register kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. 4 dlgiiliikk yapida keman
ve viyola grubunun uzun seslerine karsilik ¢elloda kromatik bir yap1 bulunmaktadir. 2. keman
grubunda yer alan ezgi yapisi klarnetlerin orta registerinde katlanmis, cevap niteligindeki yap1
one cikarilmigtir. 137. dlgiiyle baslayan inici seyir kromatiklerin hem ezgi yapisinda hem de

eslik partilerinde kullanimi1 durgun dokudan uzak bir yapidadir.
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Sonuc ve Oneriler

Motif, tema, climle ve bdlmelerin asimetrik olarak yazildigi saptanmistir. Bestecinin eseri
monoton bir yapidan kurtarmak ve miizigin akisinda tahmin edilmesi gii¢ hatlar1 kullanmak

istedigi net sekilde goriilmektedir.

Armonik yapisinda ii¢lii armoninin daha ¢ok kullanildig1, dortlii araliklarla kurulan ve power

akorlarin (bos besli) nadiren ciimle sonlarinda uzayan seslerle kullanildig1 goriilmiistiir.

Eve, Segah, makamlarinda karar sesinde genellikle dizinin VI. derecesi iizerine kurulan
akorlar tercih edilirken, diger makamlarda karar ses iizerine kurulan akorlar kullanilmistir.

Kiirdi makaminda karar seste IV. derece lizerine kurulan mindr akor da tercih edilmistir.

Makam geckilerinde ¢ok fazla kromatik yap1 ile baglant1 yapilirken, dizilerin duyurularak
gecki yapildigr pasajlar goze carpmaktadir. Sahne degisimlerinde kisa geckiler yerine sekiz

ol¢ii ya da on alt1 dlgtiliik girig ya da koprii kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

Tiirk Miiziginde kullanilan makamlarin 6zellikleri genel olarak yansitilmaya c¢alisilmis, giicld,
durak, yeden Ogeleri goz ardi edilmemistir. (tampere sistem igerisinde makamin seyir

ozellikleri bazen degistirilmistir.)

Rast ile major, Nihavend ile mindr dizileri tampere sistemde benzerlik gdsteren dizilerdir.
Rastta inici dizide VII. derecenin pesleserek kullanimi, nihaventte karara gelirken V. derecenin
pesleserek kullanimi, makamin o6zelliklerini kullanarak olusturulan ezgiler oldugunu

gostermektedir.

Insan sesleri arasindaki atismalar ve birbirine iistiinliik kurma cabalar1 ritmik 6gelerde
aktarilmistir. Her insan sesi vurgulamak istedigi diislinceyi kuvvetli zamana denk gelecek

sekilde seslendirmistir.

Orkestrasyon yapisinda, hizli pasajlarin genellikle tahta iiflemeli ¢algilara yazildigi, piyano
rediiksiyonundan oldugu gibi aktarimlarin yaninda, motif ve olgiiden kiiciik yapilarinda

ayirma (splitting) yontemi kullanildigi, yumusak dokularda ezgi hattinin fagotta katlandigi
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sOylenebilir.

Gosterisli ve gorkemli ezgi hatlarinin bakar tiflemeli calgilara yazildigi, yaylilarin pizzicato

kullanim1 bu dokuyu destekledigi sonucuna varilabilir.

9/81ik aksak ritim kullaniminda 6bek basindaki notalarin eslik hattinda da kuvvetli olarak

calinarak ritmik yapinin 6ne ¢ikmasini sagladigi goriilmektedir.

Calgilama konusunda degisik renk ve tinilar1 kullanmayi tercih eden besteci, leitmotif
kullanilan boliimlerde degisik tinilar ve dokular elde etmek icin ezgi hattini siirekli farkli
calgilara yazmistir. Bakir iiflemeli ¢algilarla ¢alinan ezgi hatt1 gérkemli tin1 duyururken, ayni
motifin operanin son boliimiinde fliit ile calinmasi daha yumusak bir etki yaratmistir. Dramatik

sahne etkisiyle bu se¢im yapilmaistir.

Farkli ezgi hatlar1 farkli yerlerde litemotif olarak kullanilmistir. Litemotif’in makamdan

makama gecis olarak kullanildig1 6rneklere de rastlamak miimkiindiir.

Sinan Operast konunun gectigi yiizyilin 6zelliklerini miizikal baglamda iyi islemis, saray
yasamindaki sorunlari ve catigmalart tim1 ve dokularla etkili bir bigimde yansitmustir.
Kullanilan makamlar ve ezgi hatlar1 saray miizigi olarak tabir edilen geleneksel Tiirk Musikisi

ogelerinden 6zenle se¢ilmis, sahnelerin vermek istedigi etkiyi basariyla seyirciye aktarmistir.

Besteci Hasan Ucarsu’nun Sinan Operasti’nin bestelenme siirecini anlattigi “Sinan Operasi
nasil yazildi” adli yazisinda kendini bir pergele benzetmis, sabitlenen ayagin memleketi
oldugu, hareketli ayagin bazen kendinden uzaklasip bazen yakinlasmasini miizikal anlayist
olarak betimlemistir. Makamsal ezgileri kendine yakin armonik yapi, tim1 ve dokulari

benimsenmis kiiltiirler olarak tanimlamaktadir.
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Gok Kubbede Hos Bir Seda:
Anilarla Leonidas Asteris

A Pleasant Sound in the Sky: Leonidas Asteris with Memories
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Goriis Makalesi / Position Paper

Oz

Makale, 1936°da Galata — Istanbul’da dogan Rum miizik sanatcis1 Leonidas Asteris’in, yasam oykiisiine dair,
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Solist Ses Sanatcis1 ve Fener Rum Patrikhanesi Basmugannisi statiileriyle
yasama veda etmeden 6nceki olgunluk dénemi izlenimlerini; dogup bilylidiigii Pera kiiltiirel ortami ekseninde ve
Fener’de siirdiigii meslek yagsami, sanatg¢i kisiligi ve genglere tavsiyeleri niteliginde konu edinir. “Bizans dini
miiziginde ‘Istanbul tavri’: Fener Patrikhanesi ilahilerinin melodik, ritmik ve modal yénden analizi” bashkli,
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde tamamlanmis ve heniiz yayimlanmamus bir yiiksek
lisans tezi olan c¢alismanin arastirmacisi tarafindan, Leonidas Asteris ile gerceklestirdigi ¢alisma siirecinin
anilarina da yer verilerek yazilmistir. Asteris’in yasam Oykiisii ve profesyonel alani hakkinda yapilabilecek olan
aragtirmalara kaynaklik etmeyi amaclar. Miizikbilimsel arastirma Orneklerini ani anlatimi yontemiyle
iceriklendiren makale, miizik arastirmacilari i¢in Bizans ve Rum dini miizikleri konusunda referans verirken,
Asteris’in yasadig1 siire¢ olan 1936-2024 arasinda, Istanbul’un kiiltiirel ve sosyolojik yasammin hizla daha
karmasik bir yapiya biirtindiigii ve degisime ugradigi sonucuna da gotiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Leonidas Asteris, Bizans - Rum Miizigi, Opera

Abstract

The article includes the impressions of the life story of the Greek music artist Leonidas Asteris, who was born in
Galata - Istanbul in 1936, and his mature period before he passed away as the Soloist Voice Artist of the Istanbul
State Opera and Ballet and the Chief Muganni of the Fener Greek Patriarchate; His professional life revolves
around the cultural environment in which he was born and raised, his artistic personality, and his advice to young
people. Researcher of the study titled "'Istanbul attitude' in Byzantine religious music: melodic, rhythmic and
modal analysis of Fener Patriarchate hymns", which is an unpublished master's thesis completed within Baskent
University, Social Sciences Institute. It was written by including the memories of his working process with
Leonidas Asteris. The article, which includes musicological research examples with memoir narration and
method, provides references for music researchers about Byzantine and Greek religious music, and also leads to
the conclusion that the cultural and sociological life of Istanbul rapidly took on a more complex structure and
changed during the period in which Asteris lived, between 1936 and 2024.

Keywords: Leonidas Asteris, Byzantine - Greek Music, Opera
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Giris

2025 yilinin baglamasina giinler kala bir yildiz kaydi miizik sanatinin semalarindan. Dogu ve
Bat1 miizigini benliginde 6ziimseyerek lilkemiz topraklarinda; yillarca basartyla icra eden,
1936 yilinda istanbul’da, Galata’da baslayan yasamini hem solistlige hem 6gretmeye adayan

IDOB Emekli Tenor Sanatgist ve bir Bas muganni Leonidas Asteris, takvimler 4 Aralik 2024

tarihini gosterdiginde aramizdan ayrildi.

Yaklastk on yil dnce, Istanbul’da bir hastanede baslayan istirahati dmriiniin -kendisini
sevdikleriyle ne ayiran ne birlestiren- en sessiz donemiydi ve 2024’iin sonlarina dek siiren bu
stirecte zihinlerimizdeki varligi somut ve soyut arasinda bir imgeydi. Sanatin sahnesindeki giir

sesi, yasamin sahnesini terk ederken en kisik sesli niianslar1 icra etmekteydi.

Cumhuriyet’imizin Yiiziincti Yili’na yakin takvim yas1 ve yaklasik yaris1 kadar da kariyer yasi
vardi. Opera miizigi ve dini miizik olmak {izere iki farkli kimlikteki icraciligini- ayn1 dmre
sigdirarak; diinya miizik mirasina katkida bulunan saygideger Leonidas Asteris, basarilarinin
evrensel kriterlerde takdirini hayattayken almis nadir sanatcilardandi. Maneviyati; yasama
iradesine gii¢c katan sanata duydugu saygi, 6zsaygisi, diinyevi hayatta bir iz birakma gayesi

takdire sayandi.
Galata’dan Fener’e Bir Yasam

Dogup biiylidiigii Galata ve Beyoglu'ndaki kiiltiirel hareketlilik temel miizik kiiltiiriinii
edindigi ortamlar1 da sunmustu yasamina. Sanat alaninda iiretkenligi ve diinya goriisliniin
bicimlenmesinde kendi gen¢ligi doneminde daha ¢ok ‘Pera’ olarak sdylenen Beyoglu kiiltiirii
etkendi. Bizans’tan siiregelen bir gelenekle Rumca ’da 6te yaka - kars1 yaka anlamina gelen
Pera -Osmanl1’dan Cumhuriyet’e uzanan képriisii {izerinde Istanbul'un sosyolojik, ekonomik,
kiiltiirel ve kentsel degisiminin izlerini tasimaktaydi. Yasaminin ilerleyen yillarinda sanatgi
Leonidas Asteris’in kariyeri farkli kiiltiirlerden okullar, hastaneler, hayir kurumlari ve mimari
yapilariyla Istanbul yasamina zengin bir cesitlilik sunan bu zemin {izerinde sekillendi.
Yasadig1 donemde Fener de Istanbul’'un Rum niifusa sahip biiyiik semtlerindendi ve Asteris’i
anarken, yasaminin Bogazi¢i mubhitlerinde de bir donem siiren yillar1 beraberinde Pera ve

Fener kiiltiirti 6ne ¢ikacakti.
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Opera ve Dini Miizikte iki Kimlik: Tenorluk ve Bas Mugannilik

Kendisi hakkinda, ‘Operada iinlii bir tenor ve Bizans Miizigi’'nin en prestijli
uygulayicilarindan’ oldugunu yazan kaynaklar ve basin haberleri karsisinda kendi tabiriyle

“cok miitehassis” olurdu.

Ne mutlu ki bu gururu diinya gdziiyle yasamasi icin, 6grencileri ve mesai arkadaslari her daim
emek verdiler. Kendisinin kariyer yillarin1 kutlayan resepsiyonlar, yasam OyKkiisiine yer veren
belgeseller, gorkemli sesini yakindan duymak adina kendisinin solistligi onuruna diizenlenen
nice organizasyon; varligina tesekkiir eden birer sunu gibi ve kendisi hayattayken takdim

edilmisti.

Gorsel 1. Stavro Asteris tarafindan gliniimiize dek korunmus olan 1988 yilina ait bir gazete haberi.

Miiziginde Bizans izleri

Kendisiyle, tanismama vesile olan 2003 akademik yilinda, Baskent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimi Ana Bilim Dali Ogretim Gorevlisi Dr. 1. Liitfi Erol’un
referansiyla ‘Bizans Miizigi’nde istanbul Tavr1® konulu bir alan arastirmasi sayfasi agilmistt
yasamima. Anadolu miizik mirasinda Bizans’1n izleri, Bizans miiziginin ortaya ¢ikisindaki ilk
kimligin dini olusuna; Istanbul’un tarihi ve cografi konumu da bdylesi bir calismay1 Fener
Patrikhanesi’nde icra edilmekte olan miizigin Bizans miiziginin uzantist oldugu yaklasimina
gotiirmekteydi. Yiiksek lisans tezim igin belirledigimiz bu konuda Leonidas Asteris ad1 en
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onemli kaynakt.

Leonidas Asteris: Bizans Dini Miizigi’nin Giiniimiize Uzanan Repertuvarimi Temsil

Eden Bir Kiiltiir Elcisi

Diinya capindaki bu saygin ismin 1986 itibariyla Bas muganni olarak gorev yaptigi
makaminda kendisini ziyaret edip ‘kaynak kisiligini’ talep ettigim ilk giinden ve calismay1
mezuniyetle tamamladiktan sonra dmriiniin son giiniine dek saglik durumundan haberdar
kalacagim aklima gelmezdi oysa. Alan arastirmamin evreni bizi kendisinin profesyonel
alanina ait bilgilerle gidilecek miizik bilimsel bir yola ¢ikarmis, yolun devamina 6gretileriyle

dolu izdiistimlerinin eslik edecegi kadar an1 biriktirmistik.

Leonidas Asteris, bilgiyi yasaminin 6n planinda tutar ve bilgiyi aktaranlar: birer kiiltiir el¢isi
olarak goriirdii. Profesyonel alanma dahil bildiklerini aktarmak, onun yasamin sahnesinde
iistlendigi roldii adeta. Kendisinin uzmanligin1 danisan projeleri memnuniyetle anardi. Dr.
Goniil Pagac1 Tuncay ve Evin llyasoglu ile gerceklestirdigi ¢alismalar ve Yildiz Teknik
Universitesi biinyesinde akustik ile ilgili yapti§1 calismalar keyifle yer aldigimi belirttigi
baslica proje anilar1 arasindaydi. Kendisiyle calisilmis her proje kiiltiir mirasimiza atilmis
imzalara doniisiirdii. 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti kapsaminda ¢ekilen bir belgeseldeki

konusmasinda, kiiltiirel degerlerin gelecege aktarilmasinin dnemini bizzat vurgulamaktaydi.

Yakin cevresinden, birlikte ¢alismaktan biiylikk memnuniyet duydugu Ses sanatcist ve
akademisyen miizik arastirmacisi Dr. Goniil Pagaci Tungay’in yonetimindeki OMAR?
tarafindan “Ulusumuzun ge¢misinde onemli yer tutan farkli din ve etnisiteye mensup
toplumlardan Ortodoks Rum Cemaati’nin miimtaz tiyelerinden” ibaresiyle anilan Leonidas
Asteris, (I.U. OMAR, 2020) salt miizik sanatinin detaylarina, tarihgesine vakif olmanin ¢ok
otesinde; Anadolu’nun, Istanbul’un ge¢misten giiniimiize toplumsal hafizasina hakim anitsal
bir bilgeydi.

“Istanbul’un fethi, 1453’te Fatih Sultan Mehmet tarafindan degil, Batililar tarafindan

gerceklestirilseydi, geriye Bizans miizik kiiltiiriine ait hicbir sey kalmayacakti. Fatih, Fener

Patrikhanesi’nde Bizans Miizigi’nin icra edilmesine imkan taniyarak, Fener Patrikhanesi’nin bu
miizigin merkezi olarak kalmasin sagladi” (Gezek, 2006: 88)

# Istanbul Universitesi Rektérliigii'ne bagh olarak galisan Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma
Merkezi.
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Bu cilimleleri, kendisini patrikhanede ziyaret ettigim ilk glinde yaptigimiz goriigmenin, bir

misafiri karsilarcasina 6zenli anlatimlarindanda.

Asteris’in, icraciliginit siirdiirdiigii bir¢ok platformda, sosyal kimliklerini yakindan izleme
imkant bulmustum. Diinyanin dort bir yanindan Fener’e patrikhaneye gelerek kendisini
dinleyenlerin heyecanina tanik olmak, ileride miizik tarihi sayfalarina yazilacak tarih1 bilgileri
yasanirken yerinde gormekti. Boylesine farkli bir etnik tabloya -bir miizik tarihi arastirmasi
stirecinde- fotografik olarak bakmakti yaptigim. Asteris, dini miizik icraciligmmin ve Bati
Miizigi opera solistliginin teknik farkliliklarina ne kadar hakim ve kiiltiirlerine dair ne kadar
objektifse; aile yasaminda bir miibadil kiiltiir mevcut oldugundan, toplumsal yasayislarin
farkliliklarina dair de bir o kadar objektif, saygili ve adildi. Benim aragtirma siirecimi

hassasiyetle organize etmis ve ¢ok iyi yonetmisti.

Gorsel 2. Leonidas Asteris’in bir fotografi.

[cra ettigi miizigi yerinde dinlemek arastirma yontemlerime dahildi ve siiregte Pazar
giinlerimin odaginda; Bas muganni Asteris ve yonettigi korolar vardi. Evrene silinmeyecek
ses izleri birakiyorlard: sistematik bigimde. Karsilikli platformlarda, yoneticileri ile yerlesik
iki korodan olusan bu ataerkil hiyerarsik yapida takip edilen miizik yazis1 bir uzmanlik
alantydi. Eserlerin -bu lilkede yasamakla belki dogustan asina oldugum- makamsal yapilardaki
ses orgiisii de bagka bir uzmanlik alaniydu. Icra sirasinda koristlerin akis takipleri ve hocalari
Asteris’i takiplerindeki g6z temaslari ise dikkatimi ayrica ¢eken boyutlardi. Ulvi bir iletisim
ag1 i¢indelerdi miizik icra ederken. Koroya g¢ocukluk yaslarinda, yaninda mesk ederek
baslayan o6grencileri kendisinden icracilik teknikleri 6grenmislerdi ve simdi hep birlikte
Fener’de bir ekolii olusturmaktalardi.
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Icimdeki sesler, Asteris’in sesine ve yonetimine biiyiikk saygi duyuldugu konusunda
hemfikirdi. Icralar sirasinda her geng koristin dimagma bir yazilim yiiklenirmisgesine
Leonidas Asteris’in opera alanindaki san sanatciligtyla perginledigi 6zgiin iislubu, ortamda
yasca tecriibeli diger seslerin yanisira yiiklenmeye devam ediyordu. “Leon Hoca” diye hitap

ediliyordu kendisine.

Teorik alandaki tislibu; Tiirkge’yi 6zenle ve hatta oldukc¢a sakin tempoda konusmak tizerine
kuruluydu. S6ylemleri, Bizans miizigi kapsaminda Fener Patrikhanesi merkezinde bicimlenen
miizikal kimligin bu topraklardaki ge¢misine dikkat ¢ekerken, 6rneklerine engin tarih bilgisi
eslik ediyor; calisma konularimiz Osmanli Saray Miizigi ile ortak paydalar olusturuyordu.
Kendi ifadesiyle; “Bu meyanda Bizans Miizigi 'nin ortami arastirilmaya ve repertuvarindaki

eserler melodik, ritmik, modal yonden taninmaya deger” idi.
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Gorsel 3. Hirmoloikon tiiriinde, Ihos-Protos makam karsiliginda bir ilahiye ait nota. Asteris, eserin Tiirk klasik

Miizigi’nde Ussak makamu ile benzerligine dikkati ¢eker.
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Mesai saatinin diginda, kendi anadilinde diisiiniip Tiirk¢e konusmaya ge¢mesi arasinda sert bir
ifadesi vardi Leon Hoca’nin. Calismalarimizi Yunanca’nin diinya dillerine kaynaklik eden
zenginligiyle donatiyordu. Tiirk¢e nin etimolojik kokenine dair bilgilere degindigi anlatimlart;
kendisinin Istanbul ve Selanik sentezli kimliginden anilarla siisleniyor, her anekdot bir
ogretiye doniisiiyordu. Miizik tarihinin, toplumlarin yasayislari hakkinda énemli ipuclarini
iceriyor olusuna odaklanmak, literatiir taramanin ardindan Leonidas Asteris kaynak kisiliginde

iceriklenen calisma yelpazemi ayrica gelistirmekteydi.
Cok keyif alarak anlattig1 rivayetlerden birini tezimizde yer edindirmistik:

“Osmanli’da, 1770’lerde padisah, bayram igin Iran’dan bir musiki heyetini saraya davet eder.
Kutlamalarda ¢almakla gorevlendirilecek miizisyenlerin Iran’dan getirtiimesine Mevleviler
alinirlar. Beklenen heyet Istanbul’a bayramdan dnce gelir ve yerlesir. Mevleviler bu arada heyeti,
Galata Mevlevihanesi’ne davet ederler. Heyet Mevlevihane’de calarken, Mevlevihane’ nin
hocas1 Pedraki Kebir de salondaki perdenin arkasinda onlar1 dinlemekte ve calinan eserleri
notaya almaktadir. icradan sonra Pedraki Kebir ve Iranli miizisyenler yiiz yiize gelirler. Pedraki
Kebir bir kez daha ¢almalarini ister ve eserleri ilk kez dinliyormus gibi bir tavir alir, elindeki
notalar1 gostererek eserlerin kendisine ait oldugunu iddia eder. Padisah Pedraki Kebir’i hakli
bulur ve heyeti iilkesine geri yollar. Boylelikle bayramdaki s6lende Galata Mevlevileri ¢alar.

Iste, sozlii gelenek icindeki ‘Papazin Pesrevi’ budur.” (Gezek, 2006: 89-90)

Patrikhane arsivinden yaptig1 Tiirk¢e cevirilerin, kendi desifresiyle Bizans miizik yazisini
porte lizerine yazabilmemi saglamasinin, Osmanli bestecilerinin yasam Oykiilerine
deginmesinin yanisira; insanlik tarihine dair bilgilerini somut nedenlere dayandirdigi ¢ok
cesitli ilgileri de vardi Bay Asteris’in. Niimizmatti 6rnegin. Obje olarak eski paralari

biriktirmenin, gegmis medeniyetler hakkinda bilgi biriktirmek oldugunu varsayardi.

Icra etmekte oldugu Dogu ve Bati miizik sanati da tam anlamiyla; gegmis medeniyetlerin
izlerini glinlimiize tasiyordu. “Bizans miizigi, kendinden onceki medeniyetlerin kiiltiirel
ozelliklerini, iizerinde toplamis olmast ve kendinden sonra tarih sahnesine c¢ikmis olan

toplumlarin kiiltiiriine zemin hazirlamis olmasi bakimindan onemlidir” (Gezek, 2006: 93).
Genglere Aktarimlar: Geleneklerden Gelecege

Her ne kadar konusmay1 seven bir yapida olsa da sessizligi de bir iletisim bi¢imiydi. Bir

konuda konusmak i¢in, ¢cogunlukla metaforlar olustururdu. “Medeniyet, elden ele bir bayrak
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yarisidir” derdi. “Ben de yaratamin bahsettigi bir yetenek varsa, bulundugum konuma bu
sayede gelmissem; vergisini vermek zorundayim, bildiklerimi oOgrencilerime aktarmak

zorundayim” diye eklerdi.

Opera sanatcisi ve rejisdr Aydin Giin’{in ydnlendirmesiyle -giiniimiizdeki ad1 IDOB olan-
Istanbul Sehir Operasi’nin sanatc1 kadrosuna katildigi 1969’ un kendisi igin ikinci kariyerine
baslangi¢ yil1 oldugunun ve kendisini egitenlere duydugu sayginin her daim altin ¢izer, icra
ettigi miizikler alaninda 6grenci yetistirmeye duydugu sevginin de altini ¢izerdi. Hiimanist

duygularla icra ettigi yasaminin odagina sevgiyi yerlestirmisti.

Ona gore Ogrencileri, medeniyeti tanimlamada dile getirdigi bayrak yariginda bayragi
‘tastyanlar’di; kendi aralarinda yarigmiyorlar, gelecege birlikte ilerliyorlardi. Aydin insanlar
yetistirmekti Asteris’in amaci; ge¢mise saygt duyan ve gelecegi yakalayan. Aydin insani;
Mevlana’nin sozlerindeki gibi tanimlardi: “Bir ayagi yere saglam basmali, diger ayagini

acabildigi kadar agmali” derdi. Aydin insan diinyay1 dolasmaliydi O’na gore de.

Soylemlerini pekistirirken, serde kendi gengliginin -her defasinda heyecanla anlatilmay1
bekleyen- uluslararasi anilar1 vardi. Makedonya Universitesi’ndeki profesorliigii, Mozarteum
Salzburg’da aldig1 egitim, kazandigi Carl Orff odiilli, cesitli iilkelerde verdigi kisisel
konserleri, uzmanlasti§1 Alman-Italyan opera repertuvarina sahip temsillerdeki rolleri ve daha
niceleri. Tim bunlar doneminin sartlarinda yasamis bir sanat¢inin 2000°li yillara
tastyabilecegi mucizevi basarilarla dolu gururlu anilartydi. Mikrofon kullanmaksizin rol aldig1
eserleri, insan sesinin sahne hakimiyetindeki Onemini, diinyaca {inlii seflerle calistiklar
temsilleri, Karajan sefliginde bir plagi gramofonundan dinlemenin gizemliligini dile getirirken
tarifsiz duygular yerlesirdi sozlerine ve derin bakislarina; “Bizim zamanimizda diinyanin bir
ucunda gerceklesen temsilleri, konserleri, aminda gézlerimizin oOniine seren internet
platformlart yoktu ama teknolojinin olmadigi yerde, bu imkdnsizliklard:r hayal giiciimiize gii¢

katan”.

Genglere yonelik olarak; sanat¢inin, yasami da sanat gibi ele almas1 gerektigini tavsiye eder;
sagliga, beslenme ve dinlenme gibi planlamalara 6zen gostermek geregine dikkati ¢ekerdi.
“Insan el yapimi bir obje gibidir, onun bize bahsedilen dogasini korumak gerekir. Bir sanci

icin, yiiz bolgesinde gerekmedikce estetik amacli operasyon yaptirmak hatadwr ornegin.
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Rezonans alanlarmmin yapisint bozar. Sancimin en biiyiik hazinesi, sahip oldugu sesidir.
Tabiatim korumalidir.” diyerek goriislerini belirtirdi. Aslinda tavsiyeleri 6zneldi, kendi
rutinleriyle 6zdesti. Sesini, ses tellerini korumay1 Oylesine basarmisti ki bulundugu yasta

duydugum en fonetik ses kendisininkiydi.

Yasinin iistiinde bir enerjiyle ¢alistyor, calismalarindan kalan zamani ¢cogunlukla dostlartyla
gecirmeyi tercih ediyordu. Dostlarint bulusturdugu zemini her defasinda kendi hazirlardi.
Baris¢1l mizacinin bir yansimasi olarak; farkli ¢gevrelere mensup dostlarini gerek gordiiglinde
bir araya getirmekten memnuniyet duyardi. Yasamin nabzini, sevdikleriyle boylesine igten

ilgilenerek tutardi; goniil alird1 bol bol.

Gorkemli ve sert tabiatli durusunun altindaki duygusal yapisi, kendini ortamlarda hemen belli
etmezdi. Her daim giiven telkin eden mizac1 ve yiiksek empati duygusuyla; canayakin oldugu
kadar, mesafeli ve resmi olmay1 da ayn1 imajda tasiyabilmekteydi. Tanistigim yil itibariyle
goriinimii ve takvim yasiyla tam olarak bir yasliydi ama bilgeligiyle ve her sartta
miikkemmeliyet¢i i¢ motivasyonuyla zamansiz bir yashydi. Genglerin ge¢ kalabildigi tim
toplantilara dakik sekilde katilirdi 6rnegin. Diger yandan, her alanda c¢izdigi disiplinli
cerceveye uyulmasini ayni titizlikle tercih eden, prensiplerinden 6diin vermeyen, kimseye
iltimas etmeyen tavizsiz yapisi, iletisimde oldugu herkesle arasina bir sinir ¢izerdi kanimca.

Kalabaliklar i¢inde yalnizdi; hayati solo olarak yorumlarcasina.

Gorsel 4. Leonidas Asteris, nota kiitiiphanesinde yer alan piyano literatiiriinden edisyonlar ile genglerin miizik

egitimine destek verdigi bir ¢calisma sirasinda.
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Operaya emek veren -kendisiyle benzer yaslardaki- sanatc¢i dostlariyla 2008 oncesine dek
Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin en iist katinda 6gle yemegi saatlerinde bulusurdu. Goniil gozii
acikti: Binanin restoranta giden merdiveninde yolunu bekleyen, kendisini en {ist kata kadar
takip eden, sevdigi bir kedisi dahi vardi. “Giris karti yok bu kedicigin, nazi bana ge¢iyor. Kedi
bakmak bazen marazi bir durumdur” diyerek bizleri giiliimsetirdi. Calisma saatlerimizi bu
ortamda gergeklestirdigimiz gilinlerde, kadim dostlarina siklikla rastlardim. Emeklilik
donemlerinin keyifli sohbetlerine -6gle tatili i¢in restoranda provalarinin ¢esitli kostiimleriyle
gelen- geng sanatcilar da dahil olurdu kimi zaman. ‘7’den 70’e’ niteligindeki bu hayat dolu,

disiplinler aras1 atmosfer tam anlamiyla sanatin perde arkasini resmederdi.
Anilarimin Perdesi Kapanirken

Ne var ki, giin gelip AKM binasinin tadilata girmesi, hocam Leonidas Asteris’i -i¢inde
biraktig1 anilarinin da kapilari kapanmisgasina- hiiziinlendirmisti. Dostlartyla bir araya gelmek
icin en sik tercih ettigi adres bundan bdyle Atatiirk Kiiltiir Merkezi yakinindaki pastane
olmustu. Buras1 O’nun i¢in, gengligini adadig1 Istanbul Devlet Opera ve Balesi yasamini en
yakin konumdan seyredebildigi bir zaman tiineli gibiydi. Yaseminli yesil ¢ay1 ve bitter

cikolatali pastas1 da bu seyirde kendisine eslik ediyordu siklikla.

Ona gore “gelismis kokleri olan bir agag¢ baska bir yere ekildiginde tutmaz, eski yerini arar”
idi ve Istanbul Opera-Balesi’nin yasam alani ayn1 yerinde kalmaliydi. Operalarin, sehirlerdeki
fiziksel 6nemini “Bir iilkede, biiyiik sehirlerin -metropollerin- yiiziidiir opera binalari, birer
kimliktir. Icinde hi¢ opera izlemeyen insanlar icin ise, en azindan; oniinde bulustuklar:

noktadir. Tiim heybetiyle sanata uyandirdigi aginaliktir” diyerek vurgulardi.

“Burada yalnizca benim ve sanat¢i arkadaslarimin anilari degil, Istanbul Operasi’min tarihi
vatiyor. Faaliyete girdigini gormeye omriim vefa eder mi; bilinmez” diyor ve yeniden gormeyi
diliyordu icten ige. Dilegi zamanla gergeklesmisti: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 29 Ekim 2021

tarihinde yeniden metropoliimiiziin yiizli olmustu.

Saglik durumunun -artik kendisiyle konusamadigimiz, sesini duyamadigimiz- yillarina denk
gelen bu 2021 sonbaharinda, AKM’nin yeniden istanbul’un sanat yasami alaninda kapilarini

actig1 ilk etkinlikte bir seyirci olarak ben, hocamin hissetmesini umarak salondaki yerimi
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aldim. Kendisini ve yagam OyKkiisiiniin buradaki karakterleri olan sanat¢1 dostlarinit andim. Oya
Atay, Songiir Unal, Miiveddet - Altan Giinbay, dekoratdr arkadasi Ismail Hakki Aksu...
Kimler gegmemisti ki bu sahne {lizerinden ve kimlerin emekleri yoktu. Salondan ¢iktigimda
yapmak istedigim ilk is; Leon Hoca’ma telefon etmekti. Bu ¢ok biiyiik bir ikilemdi. O’nun;
“Teknoloji, insan imkdnlarinmin iizerine ¢iktik¢a, insamin psikolojik dogasinin simirlarin
zorlar, telefon numarasum bildigimiz kisileri, giin gelir aramayiz, arayamayiz” sozinii
hatirlardim bdyle durumlarda. Bugiin de olan buydu. AKM’deki sanat yagaminin yeniden
basladig1 bu tarihi doniim noktasinin yasanmasina, omrii bir nevi vefa etmisti neticede.
Vefanin bigimi ise izafiydi. Omriiniin son demlerini hastanede gegirmenin kendisine reva
olmadigint diislinen tim sevenleriyle ayni duyguda, Taksim’deyken AKM’ye disaridan,
kendisi i¢in de bakardim uzun uzun; bu goérkemli mimariyi, aktif kimligine kavusmus
modernize versiyonuyla gérmek; O’nun ¢ok biiyiik hakkiydi. Taksim’de bulunmak, hocamin
da burada bulundugu giinlerinden sahneleri getirirdi hatirima: Ya sevdiklerini kendi dogum
giiniine, aileleriyle birlikte davet ettigi yemeklerde, ya da Galata’ya dogru ¢iktig1 nostaljik
yiirliylislerinde gegiyor olurdu zihnimdeki bu sahneler. Yani sira; Selanik’te yasayan, yaslari
kendisinden kiigiik iki kardesini ve akrabalarini ziyaret etmek iizere planladigi her yolculugu
oncesinde bu muhitlerde miidavimi oldugu magazalardan yaptig1 hediyelik aligverigler keyif

duydugu rutinlerindendi.

Diger yandan -Galata’da dogup, Pera kiiltiiriiyle olgunlagmasina istinaden- ¢evresine baktik¢a
bugiinii diinle kiyaslamadan edemez; aklinda ve sozlerinde duyulmay: bekleyen sitemler
olurdu: Bugiinkii Beyoglu'nda gezmenin kendi gengliginde “Bir adabi vardi! Kilik-kiyafet sik
olmali” idi. “Simdilerde bu gérgii kalmamis” 1di. “Annem -rahmetli- bizi evin yokusundan bu
caddeye ¢ikmak icin bile bayramlik gibi giydirir, 6zenle hazirlardi” diye devam ederdi

sOzlerine.

Amnilarinda, ‘anne’ olgusuna iist diizey deger atfettigi asikardi. Usenmeksizin; heyecanla,
diisiine diisline ve yasina uygun bir tempoda yiiriirdii gengliginin caddeleri {izerinde. Giin
geldi, bu yiiriiyiislerdeki adimlar1 yavaslar oldu. i¢lerinde en ¢ok Emek Sinemas1’nin tarihsel
seriiveni konulu olmak iizere, istiklal Caddesi iizerindeki binalarin tarihgelerini ve onlarla ilgili
anlattig1 anilarin1 miiteaddit kereler anlatir oldu. “Gengligimde atletizm yapmasam bu kadar
da yiiriiyemezdim!” diyen serzenisleri siklasti. Biiyiik bir baglilikla sevdigi i¢in degistirmedigi
bilinen neredeyse kendi yasina muadil arabasim1 kullanmay1 da biraktigindan yorgunluklari
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artmis, i¢ dlinyasinin atmosferi sosyal yasama uyum saglamakta zorlanir olmus, ruhen

neseliden 6fkeliye dogru bir degisim icine girmisti glinbegiin.

Durumunun farkina varmaya basladiginda kendisini ve gururunu Kurtulug’ta bulunan evindeki
yalniz diinyasina kapatmaya karar vermisti. Hatirin1 soran 1srarli telefonlar1, “Bu yasima kadar
¢ok ayakta kaldim, bir giin bu dizlerim benden hesap soracakti neticede” diyerek yanitladigi
da olurdu; telefonda iletisim kurmak istemedigini yardimcisinin araciligiyla duyurdugu da.
Kendine bu sinirlamay1 getirmeden birka¢ zaman oncesine kadar her sey yolundaymiggasina
izlenim ¢izmeye c¢alistig1 dirayetiyle; konser dinlemeye giden, davetlere icabet eden,
sevdiklerinin 6zel gilinlerinde yaninda olan hocamiz artik evinde dinlenmek istemekteydi.
Oysaki orada da rahat degildi; semti Kurtulug’un hizla degisen, kalabaligiyla rahatin1 kagiran
giincel profilinden sikayetciydi: “Tatavla’si artik, eski Tatavia degil” idi.

Evde bir yardimer bulunmasi konusunda paylastigi bir goriisii hep hatirnmdaydi: “Giinliik
isleri yapan yardimct emektardir. Bundan maada; bir giin isinden memnun kalmazsam nasil
izah ederim, nasil son veririm isine? Bu sebepten imtina ederim yardimci hususundan.” Bu
sozleri evine kapandig: giinlerden ¢ok da geride kalmamis, imtina etme duygusu giincelligini
yitirmemisti oysa. Hocamizin sosyal yasami {lizerinde golge etmeye baslayan rahatsizliginin

sinyalleri artiyor olmaliydi.

Bu zor giinlerinde yaninda hep sag kolu olma vefasindaki 6grencileri vardi. Hocamin kendi
evladi sayilabilecek yaslardaydi patrikhane korolarindaki bu 6grencilerinin bir kismi otuzu
askin yildir birliktelerdi. Ve giiniimiizde kendi meslektastydi onlar. Ictenlikleri, saygilari
gegen onca yili tanimlarcasina biiyiiktii. Bir giin kendilerinden gelen telefonda hocamizin
Balikli Rum Hastanesi’nde tedavi altina alindiginin haberi verilmekteydi. Bu haber, ayni
hastaneden -er ya da ge¢ alinma ihtimali olan- daha hiiziinlii haberlerin arifesiydi belki de. O
giinii takip eden baslangi¢ siirecinde, icimizdeki seslerin akli karismusti: “Lyilesme olur mu,
Leon Hoca bugiin nasil?” gibi sorularla yanina variyor, gergeklesecegine giderek daha zor
inandigimiz iyilik dileklerimizi her sartta sunarak geri doniiyorduk. Nihai olarak; doktorunun
izahatinden Ogrendigimiz {izere, hocamiz kendi catis1 altina bu sartlarda donemeyecekti.
Gtivenli ve konforlu bakim tedbirleri amaciyla alinan bu karan sitemle karsilamis da olsa
kendisine 6zel bir oda diizenletilmisti ve tedavisine devam ediliyordu. Selanik’ten ziyarete

gelen kardesleri moral bulmasi i¢in evinden kendi istedigi birkag kisisel esyasini getirdiler.
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Iginde annesi ve kardeslerinin fotografinin bulundugu bir cerceve, parfiimii ve televizyonu. I¢
diinyasinin dis diinyayla selamlasabilmesi umuduyla, bir hastane odasi sinirlarinda ihtiyag
duyacag1 sembolik evreni saglamaya ¢aligmak, suya yazi yazmaktan baska bir sey degildi

oysa.

Balikli Rum Hastanesi’nde kalmasi kararinin alindigi ilk giinler her seye ragmen
cevresindekilerle iletisimler kurdugu, ¢evre odalardan kendisini dinlemeye gelen
ziyaretcilerini kirmayip onlara kisa ezgilerden olusan dinletiler dahi verdigi gilinlerdi. Bunu
yapip alkislandiginda, cok magrur bir mutluluk belirirdi yliziinde. Sahnenin ve dinleyicilerin
profili nasil da degismisti, bilirdi. Gosterilen ilgiye icabet etmek ise asil nezaketindendi.
Hastanedeki yemek saatine denk gelen ziyaretcilerine, kendisinin ¢ok sevdigi biber dolmasini
mutlaka ikram etmek isteyerek, karakteristigi olan misafirperverligini hala elden birakmadigi,
yemeklerin toplumsal hafizalar1 hakkinda hala demeg verebildigi de giinlerdi bu ilk giinler. Ne
var ki; yemeklerin daha iyisini kendisinin yaptigini1 artik anlatmaz olmustu. Birka¢ zaman
onceye dek, sahnede bir sanatci, evinde -annesinden 6grendigi gelenekle- kendi yorganini dahi
kapladigin1 sdyleyen bir zanaatkardi. Niiktedan iislubuyla sik sik anlattigi bu anilari hig
anlatilmamaya donilismiistii zamanla. Ziyaretlerine farkli periyodlarda gelip gidenlerin
odasinda olusturdugu gériinmez bir sevgi cemberi vardi gegen zamanla olusan. Isim giinii gibi
ozel giinlerde ellerinde ¢iceklerle yurtdisindan dahi ¢ikagelen ziyaretgileri, kendisini hastane
ortaminda ziyaret etmeye gonlii dayanmayan, iyilik dileklerini gesitli sekillerde ulastiran ¢ok

sayida seveni de bu ¢embere dahildi.

Zihnimin bir kosesinde, yillar 6nce hocam Asteris’in yash bir akrabasini bir ¢alismamiz
oncesinde hastanede ziyaret etmesinden sonraki konusmamiz vardi: “Yillardwr yatiyor, beni
tammiyor. Ben yine de gidiyorum ¢iinkii orada, biliyorum” demisti. Birebir hatirladigim
sOzlerine eslik eden, 6zlemeyi tek tarafli deneyimleyen duygusu tarifsizdi. Kendisini boylesine

durgun gordiigiim yegane giindii.

Yasadigini bildigim siire boyunca ziyaret etmeyi siirdiirdiiglim hocamin, yakin geg¢miste
kendisinden izin alarak bir deftere yazdigim sozlerine rastlamistim bir giin kiitliphanemde.
“Insan, dogdugu giinden itibaren eskimeye basliyor. Ruh ise, gelisiyor. Oranti terstir. Beden
vaslansa da onu ayakta tutan ruhtur; asil o birakip gittiginde hayat bitiyor.” Hocamin bu
sOziine rastlamak, kendisine yapilan ziyaretleri -hi¢ konusmuyor ve gozlerini agmiyor olsa da-
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hissettigine olan inancima gii¢ katmisti.

Yasaminin son yillar1 14l olmustu; bu sessizlik baglamadan 6nce, i¢inde bir ukde kalmamis
olmasini diliyor, ruhunun hissedebilecegi baska neler yapilabilirdi diye diisiiniiyordum. 2019
yilmin bir kig giliniinde, yan1 basinda ge¢misinden bir ses duydu: “Leon, uyan bak ben
geldim!” dedi sarki sOylercesine bir soprano ses. Ne biiyiik incelikti cok sevdigi eski dostunun
bu ziyareti. Hocam, operadaki genglik yillarindan ¢ikagelmis olan ve yillarca birlikte ¢alistigi
bu sesi tanimisti! O an farkli bir andi. Odada ayrilik ve bulusma i¢ i¢eydi. ‘Hastalik / saglik,
emeklilik’ ayrilik ve bulusmalari. Opera yillarindan anilar tek tarafli da olsa bir de boyle yad
edilir oldugu tabloyu yakindan gérmek, duygusaldi. Hayat nelere kadir idi ve benim ig¢in
dostlar1 bulusturmak, son demlerini siik(it iginde yasayan ruhun iyi hissetmesi i¢in tuttugum

bir dilek gibiydi.
Gok Kubbede Hos Seda

Hocam Asteris’in -kardeslerinin, akrabalarinin, ¢alisma arkadaslarinin ve Ogrencilerinin
ziyaretleriyle gecen- hastanedeki yaklasik on yili, 4 Aralik 2024 giinii sabahinda telefonda
gelen bir bagka haberle sonlanmaktaydi: IDOB — emekli Opera Sanatcis1 ve Fener Rum
Ortodoks Patrikhanesi Bag mugannisi Leonidas Asteris, yasamin sahnesini terk etmisti: Bu

diinyadan Leonidas Asteris ge¢misti.

~ Opera Bale istanbul
\CIMIZIARIFSIZ!

LEONIDAS ASTERIS

Gorsel 5. Leonidas Asteris vefat duyurusu.
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Cenaze toreni patrikhanedeki ¢aligma arkadaslar1 ve Ogrencilerinin yani sira kardesleri,
akrabalar1, operadan emekli sanatci dostlarinin da aralarinda bulundugu tiim yakinlar igin
yogun duygularla oriilii bir giin oldu. “Mabedim” diye tabir ettigi Fener Patrikhanesi catisi
altindan ilahiler esliginde Sisli Rum Ortodoks Mezarligi’'na ugurlanmakta oldugu tabloya
bakan herkesin gozleri dopdoluydu. Diger yandan; hocamizin otoritesi, o tarihi anlardaki
duygusalligin smirlarin1 ¢izmekteydi sanki. Hi¢ kimse kendi 1slak bakislarinin, bir
bagkasininkine tesadiif etmesini istemiyordu. Biliyorduk; ugurlamak sadece dualarla

ugurlamakti, bir tarih yazmist: Leonidas Asteris ve hafizalarimizdaki sayfasi kapanmayacakt.

Fener’deki kimliginin beraberinde, mensup oldugu tiim ¢evrelere 6zgii de bir Leonidas Asteris
vardi: Yazlarm gegirdigi Heybeliada’daki dostlarinin hafizasindaki, “Hocam bize san dersi
verirdi” diyerek cenaze torenine gelen farkli ¢evrelerden 6grencilerinin hafizasindaki, daha
uzak akrabalarinin hafizasindaki, yerli-yabanci akademisyenlerin hafizasindaki, opera

ekolliniin hafizasindaki... Hepsi, hepsi bugiin gidiyordu.

Saygideger Asteris’in bu diinyadan giderken bilmedigi ama hissetmesini umdugum 6nemli bir
sey vardr: Kariyerinin erken donemlerinde -rol model olarak benimsedigi diinyaca {inlii
isimlerin, diinyanin bir ucundaki caligmalarini izleyebilmesi i¢in- kendisine yetismeyen
internet ortami; O, hastanede tedavi gorilirken dahi, sanatc1 kisiligi ve manevi diinyaya adadigi
yasam Oykiisli hakkinda ¢ikan; saygi, 6zlem igeren, yerli-yabanci ¢ok sayida haberle dolup
tagsmaya baslamisti ve hakkinda kaynaklik etmeye devam edecekti. Kariyer yasamini konu
edinen nice belgeseller, makale ve an1 yazilar tarihin sayfalarindaki yerini almakta ivediyet

kazanmis bir duyarlilik i¢indeydiler.

Leonidas Asteris, Fener Patrikhanesi’nde vefatinin kirkinci giiniinde de anildi. Giin boyunca
kendisinin “Kirk giin olgusu insan hayatinda onemlidir. Vefattan sonraki kirkinci giin,
kiiltiirlerimizin kesisen ornegidir” sdzleri hatirimdaydi. Diinyevi hayattan uhrevi hayata
intikal ettikten giinler sonra dahi bir kiiltiir elgisiyle ulasmis¢asina yansiyordu &gretileri.
Koroda gorkemli sesi -ve yan yana gelen her iki kisinin diyalogunda- gorkemli kalbi
cagristyordu. Birlestirici mizac1 ortama etki ediyordu. Ayni giin anmayi siirdiiren 6zel bir
resepsiyon da organize edilmisti. Bu uluslararasi resepsiyondaki konusmalar sirasinda yasam

oykiistine deginilirken ‘ayni zamanda Tiirk operasi alaninda sanatgiyd:’ seklinde yapilan
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nezaket dolu agiklamalar, Leonidas Asteris’in ¢ok yonlii profesyonel kimligine sahip ¢ikar

nitelikte zarifti.

Ben miizikoloji alaninda; hayata gozlerini tek basina kapayan, bu diinyadan -geride kendinin
devami sayilabilecek bir biyolojik evlat birakmayarak- yalniz ayrilan c¢ok biyografi
okumustum ama kendi yasam Oykiim icinden ilk kez &grencisi oldugum yalniz bir diinya
sanatgisini yolcu ediyordum. Kariyerinin olgunluk dénemine denk gelen ¢alisma yillarimiz
stirecindeki diyaloglarimizdan anilarini, geng sanatgilara tavsiyelerini bir giin yazmak {izere
kendisinden izin aldigim bir miizikolog duygusuyla, hissetmesini umdugum bir sayg1 yazisi
kaleme almam; kaginilmazdi. O’nun bir yasam kogu edasiyla yasamlarimiza biraktig1 yakin

gegmise uzanip, aziz hatirasini gelecege aktarmak icin; yazmak huzurlu bir yoldu.

Kendinden ailevi bir iz birakmayarak gidenleri ananlar i¢in artlarinda tutunacak dal yoktur,
izler vardir kayan yildiz efektiyle gokte kalmisgasina. Leon Hoca’min vefati gergekleseli bu
duygudan olusan bir tonalite i¢indeydim: Zamanin geri gelmeyecegini fotograflardan teyit

eden ve ¢okca hatira dinleyen.

“Mezarliga geldigimde, elimdeki ¢icegin tizerindeki tomurcuklar: fark ettim; bu hiiziinlii
ortamda ilging bir tesadiiftii, iiretkenlik Leonidas Asteris 'in 6nemli buldugu bir degerdi’’ dedi
sevdigi bir yakini. Emek verdigi ve simdi miizik 6gretmeni olan ge¢misten bir korist 6grencisi,
sanatin egitimciligini, O’nu her an saygiyla anarak icra ediyordu. ‘’Hocamiz bizleri tanistirdi
ve gitti; yadigariyiz artik birbirimizin’’ dedi kendisini hastanede hi¢ yalniz birakmayan bir
baska yakini. ‘Yadigar’ ne manidar duyulmustu boyle bir siiregte. Tekrar karsilasmayacak
kisiler de olsalar, birbirlerine kars1 kendilerini; kaybettikleri kisiden hatira addetmek, nazik bir
metanet dilegiydi. Hepimiz, Leon Hoca’yr tiim taniyanlarimiz, benim bulundugum
tonalitedeydik duruma bakilirsa. Bu miisterek duyguyu, sevdigi bir ezgiyi hatirnrmda tutmak
istedigimde ve siradaki anma ritiiellerini diistinmeye basladigimda daha ¢ok fark etmistim.
Yoklugunun yaninda olmak istemek; ebedi kayb1 her seye ragmen kabullenemeyen, refleksif

bir niiansti; kisik sesli de olabiliyordu, yiiksek sesli de.

Vefatindaki ve sonrasindaki tdrenler siiresince, Fener’de baktigim her yerde, IDOB zaman
tiinelinde, hocam, hocamiz; diinya kiiltiir mirasina imza atarak yasamin sahnesinden gegen

Leonidas Asteris vardi. En ¢ok da korolarda yillarca kendisiyle calisan, simdi olgunluk
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donemlerindeki 6grencilerinin seslerinde ve iisluplarinda.

Gidisiyle olusan boslugunu; ardinda -yillarca egiterek- biraktigi seslerdeki yansimasi
dolduruyor, ekoliinli yasatiyordu. Geriye kalan aslinda tam olarak buydu. Sevdigi su soz,
anilmaya degerdi:

“Baki kalan; gék kubbede hos bir seda” idi. Leonidas Asteris: 1936-2024.

Saygiyla, rahmetle.
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Bu calisma, Tiirk halk miizigi igerisinde bulunan ve en bilindik unsurlardan biri olan “gurbet” kavraminin
Istanbul ile 6zdeslesmesini ve bunun temel sebeplerini aktarmaktadir. Bunun igin dncelikle gurbet kavrami kokii
ve anlamu itibariyla incelenmis, ardindan ise bu kavramin Tiirk halk kiiltiirii ve miizigi icerisindeki dnemine
deginilmistir. Caligmanin devaminda ana 6rnek olarak ele alinan Istanbul’un gog, gurbet, miizik ile iligkilerine
deginilmis ve bu kavramlarin olusumundaki temel sebeplere yer verilmistir. Ozellikle 1950 itibartyla baslayan
gd¢ dalgas1 ve bunun Istanbul ile olan iliskisi bu boliimiin ana maddesi olmustur. Calismanin bashgiyla
iliskilendirilen boliimde, istanbul ile dogrudan iliskili olmalarina 6zen gosterilerek “Yarim Istanbul’u Mesken mi
Tuttun” ve “A Istanbul Sen Bir Han musin” adli iki eser segilmistir. Betimsel analiz yoluyla bu eserlerdeki ana
temalar, ezgisel kodlar ve siir icerikleri tespit edilmis ve bu tespitler gurbet kavramu ile iliskilendirilmistir.
Gurbete gidenin psikolojisi iizerine baslayan ¢alismaya, geride kalanin muhtemel hisleri tizerinden devam edilmis
ve ¢aligma secilen eserlerle de desteklenmistir. Sonug boliimiinde ise segilen eserler lizerinden yapilan tespitlerin
ortak paydalarima yer verilmis ve genel hatlariyla Istanbul’un eserler iizerindeki yerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gurbet, Tiirk halk miizigi, Istanbul, Gé¢

Abstract

This study conveys the association of the concept of "gurbet", one of the most well-known elements in Turkish
folk music, with Istanbul, as well as the fundamental reasons behind this association. For this purpose, the concept
of gurbet is first examined in terms of its origin and meaning, followed by a discussion on its significance within
Turkish folk culture and music.In the following parts of the study, the relationships between Istanbul, migration,
and music are addressed, using Istanbul as the main example. The fundamental reasons behind the formation of
these concepts are also included. The migration wave that began particularly after 1950 and its connection with
Istanbul constitute the main focus of this section.In the part associated with the title of the study, two songs—
"Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun" and "A Istanbul Sen Bir Han misin"—are carefully selected for their direct
relation to Istanbul. Through descriptive analysis, the main themes, melodic structures, and poetic content in
these songs are identified and linked to the concept of gurbet. The study begins by focusing on the psychology of
the one who goes away to gurbet, and then continues by considering the possible emotions of the one left
behind—supported by the selected songs. In the conclusion, common themes drawn from the selected works are
presented, and the overall influence of Istanbul on these songs is emphasized.
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Giris

“Gurbet elde yollarimiz bagland1r” der garip mahlasiyla bilinen Neset Ertag, nitekim 20. ytlizy1l
Anadolu’sunda gurbetin en sembolik isimlerinden biridir. Bu nedenledir ki s6ze Ertag’in

anlam diinyasindaki gurbet olgusu ile baslanacaktir.

Gurbet- garip- garabet, kelimelerinin aslinda benzer anlamlara hizmet ettigi bilinmektedir.

Yalcinkaya (2018: 323) gurbet kavramini, garip kavrami ile bagdastirmis ve yabanci olma,
vatan harici yerde bulunma olarak izah etmistir. Izahin devaminda ise ayni1 kavramlar1 garb ve
garabet kavramlari ile iligskilendirmistir. Garabet ise tuhaflik anlaminda kullanilmaktadir. Hal
bdyle olunca Neset Ertag’in mensubu oldugu Abdal boylarinin siirekli gé¢ halinde olan bir
topluluk olmasi ve kendisinin de yasami boyunca gerek yurt ici gerekse yurt disinda gurbet
duygusuyla yasamis olmasi, gurbet duygusunu siiri ve miizigi yoluyla yansitmasia yol
acmistir. Tim bunlarin yani sira bu duygu durumu yine Ertag’in mensubu oldugu Abdal

geleneginin inang diinyasinda yer alan, insanin diinyada adeta gurbette olmasi inancidir.

Bilhassa 1940’11 yillardan sonra yurt i¢i ve yurt disina yapilan gogler neticesinde varligini
kirsaldan sehir hayatina yonelimle sergileyen gurbet kavrami, sanatin ve sanat¢inin da tiretim
malzemesi haline gelmistir. Ozellikle siir ve miizikte kendini &n plana ¢ikaran bu kavram, bu
caligmanin ana temasini olusturan Tiirk halk miizigi eserleri igerisinde de yerini almistir. Kimi
zaman siladan gurbete kimi zaman ise gurbetten silaya yazilan sozlerin ve havalandirilan
ezgilerin icracinin ayrilik acisina adeta merhem niteliginde oldugu diigiiniilmiistiir. Tarihte
yasanan savas, iskan, goc vb. toplumsal olaylar neticesinde halk miizigine miizikal bir karakter
(bkz. Gurbet havasi) olarak da giren gurbet kavrami, ozellikle 20. Yiizyil Tirkiye’sinde
bireysel duygu durumun da disa vurumuna bu anlamda sebep olmustur. Giiniimiize ulasan
hikayelerden bilindigi iizere ¢ofu zorunlu sebeplerden kaynaklanan bu ayriliklarin ve
bekleyislerin sonunda genellikle kavusma gerceklesmemis ve dolayisiyla eserlerin anlam

boyutlar1 farkli bir mertebeye ulagmistir.

Anadolu’da; gidenin garip, adinin gurbet ve halinin da garabet oldugu sehirlerin basinda
Istanbul gelmektedir. Istanbul 1950°li yillardan itibaren belirli sebeplerle gd¢ almaya
baslamistir. Bu sebepleri Mirzaoglu su sekilde aciklamaktadir: “Ulkenin cesitli kentlerinden

6 "Sular hep akt1 gecti, Kurudu vakti gecti, Nice han nice sultan, Taht1 birakt: gecti, Diinya bir penceredir, Her
gelen bakti gecti." Yunus Emre
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ozellikle 1950’lerden itibaren, issizlik ve gecim sikintis1 gibi nedenlerle basta Istanbul olmak
iizere biiyiik kentlere gociin varligi bilinen bir gercektir” (Mirzoglu, 2019: 857). Devaminda
ise DPT den alinan gd¢ sayist bilgilerini su sekilde sunmustur:
“Tiirkiye’de 1965-2000 doneminde beser yillik donemler itibariyla 2,7 milyon il ile 4,8 milyon
arasinda olmak iizere 21 milyon insan dogdugu koyiinden veya yasadig1 yerden, dogudan batiya,
kuzeyden giineye go¢ etmistir. Bu verilere gore, 1965-1970 déneminde 3,2 milyon, 1970-1975
doneminde 3,4 milyon, 1975-1980 doneminde 2,7 milyon, 1980-1985 doéneminde 2,9 milyon,

1985-1990 déneminde 4,1 milyon, 1995-2000 déneminde ise 4,8 milyon insan baska illere go¢
etmistir.” (Mirzoglu, 2019: 857).

Cogunlukla maddi kaygilardan 6tiirii silasini terk edenler, Istanbul’ da bir is olanag: bulmus
ve -giiniimiize kadar ulagmis anlatilardan da anlasilacagi {izere- sila hasretiyle dmiirlerini

gecirmislerdir.

Halkin yasadig1 bu hasretligi yine halkin dilinden dinlemek ve anlamak amaciyla, Tiirk halk
kiiltiiri ve miizigi igerisinde gurbet konusuna deginen tiirkiilere kulak verilmis ve bu ylizden
calismanin yapilma ihtiyact dogmustur. Bu vesile ile ¢alismanin basligina konu olan
tiirkiilerdeki gurbet kavramina ve bu kavramm Istanbul ile olan baglantisma iliskin
incelemeler yapilmistir. Caligma i¢in Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan ve igerisinde
“Istanbul-gurbet” baglantisinin tespit edildigi “A Istanbul Sen Bir Han misin, Agam istanbul’u
Mesken mi Tuttun, eserleri secilmis ve segilirken icerikte Istanbul’a iliskin unsurlarin olmasi

g6z Onilinde bulundurulmustur.

Calisma i¢in nitel arastirma yoOntemlerinden biri olan betimsel analiz yontemi tercih
edilmistir. Bu yontemi Biiyiikoztiirk, Kilic Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel su sekilde
aciklamaktadir:

“Betimsel (descriptive) aragtirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin betimsel yontem tarama ¢aligmasidir, ¢iinkii
arastirmacilar bireylerin, gruplarin aya da (bazen) fiziksel ortamlarin (okul gibi) 6zelliklerini
(yetenekler, tercihler, davranislar vb.) dzetler.” (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin vd., 2020:
24).

Bu ydntem esas aliarak hazirlanan ¢alisma icerisindeki metinlerinde Istanbul 6zelinde islenen
ayrilik, gurbet, sevda, go¢, hasret temalarina iligkin bulgular incelenmis ve bu temalarin ezgi

ve siir yapilarina tagimasi ile ilgili tespitler yapilmustir.
Calisma i¢in yapilan literatiir taramasi sonucunda:
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Haluk Yiicel’in (2022) “Tiirkiilerde Gurbet Temas1” adli ¢alismas1 incelenmis ve go¢ olgusuna
ait unsulara degindigi tespit edilmistir. Bunun yam sira tiirkiilerde bu konunun nasil

islendigine deginen calismanin genel hatlariyla gurbetligin sebeplerine degindigi goriilmiistiir.

Mehmet Akman (2010) “Erzincan Tiirkiilerinde Go¢ Kavrami” adli ¢alismasinda Erzincan
yoresine ait seg¢ilmig tiirkiiler {izerinden go¢ kavrami irdelenmis ve bu kavramin metinler

icerisinde ne anlama geldigi iizerinden bir analiz yapilmistir.

Nigiin Tiirkmen (2023) “Gurbet ve Seyahat Kavramlari ile Asik Siimmani’de Cismani Gurbet
ve Seyahat Olgular1 Uzerine Bir Degerlendirme” adli ¢alismasinda, gurbet ve seyahat
kelimelerini anlam ag¢isindan degerlendirmis ve farkli yonlerine vurgu yapmistir. Calismanin
devaminda bu olguyu asiklik gelenegi iizerinden degerlendirmis ve bu gelenegin

temsilcilerinden biri olan Asik Stimmani’nin siirleri tizerindeki yansimalarina deginmistir.
1. Gurbet Temasmnin Kiiltiirel Arka Plani

Arapca kokenli bir kelime olan gurbet TDK’da “Dogup yasanilmis olan yerden uzak yer;
gurbetlik.” seklinde agiklanmaktadir. Bu anlamu itibariyla her ne kadar yalnizca fiziksel bir
ayriliktan s6z ediliyor gibi goriinse de esasinda igerisinde manevi bir kopusu da
barindirmaktadir. Hatta bu hususa iliskin Tiirkmen su a¢iklamalarda bulunmustur:
“Arastirmacilarin gurbet hakkindaki tanim ve agiklamalarindan yola ¢ikarak gurbeti iki farkli
tire ve iki farkli anlama sahip bir olgu olarak diisiinmek miimkiindiir. Yani gurbet,
fizik¢i/cismani ya da duygusal/manevi anlamda yasamlan bir durum ve histir. Bu olgular 1.
Beseri unsurlara 2. [lahi unsurlara yonelik olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Beserl anlamda fiziki

gurbet tanimlarda da ifade edildigi gibi kisaca, insanin “vatan/yurt bildigi, aidiyet hissettigi
mekandan uzak olmas1” demektir.” (Tiirkmen, 2023: 75).

Hangi acidan bakilirsa bakilsin, icerisinde bir ayriligin s6z konusu olmasi hasebiyle, gurbet
kavraminda goriilen dramatik yapinin insan psikolojisine olan etkilerinin de kaginilmaz oldugu
gorlilmiistiir. Nitekim ayrilik hasreti ile hasta olan ve bundan 6tiirii yasamini yitiren insanlarin
hikayeleri gurbetin manevi etkilerini gosterir nitelikte olmustur. Bu hikayelerle biiyliyen
insanlara olan yansimalar1 da bir o kadar etkili olmustur ki giiniimiizde dinlenilen bir ayrilik

hikayesi ile etkilenmenin miimkiin olacagi goriilmiistiir.

Tiirk halk kiiltiirtinde gurbetin 6nemi ise 6zellikle manevi boyutu ile dnem teskil etmektedir.
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Nitekim kdyden kente goclerdeki ayrilik temasinin 6nemli bir kiiltiir 6gesi oldugu
diisiiniilmektedir. Cogu zaman ekonomik sebeplerden otiirii gergeklestirilen bu goglerdeki
zorunluluk durumu goglerin ve gogiin getirdigi ayriligin istemsizce olmasini dogurmustur.
Nitekim Ali Haydar Cicek’ten alinan “gurbet elde bir hal geldi bagima, aglama gozlerim Mevla
kerimdir” tiirkiisiindeki bu dizeler, gurbette olmanin verdigi garipligin en giizel

Oorneklerindendir.

Halk edebiyatinda da sik¢a rastlanilan bu gurbet olgusu 6zellikle; kogsma, destan, halk hikayesi,
agit, mani gibi tiirlerde sik¢a kullanildig1 gériilmiistiir. Bu hususun en bilinen 6rnekleri ise asik
edebiyatinin igerisinde bulunmaktadir. Asiklar, sila ve aile hasreti gibi hususlara sikg¢a
deginmis olsalar da karsilasilan en belirgin temanin sevgiliye olan hasret oldugu goriilmiistiir.
Kimi is i¢in gittigi gurbette, kimi ise baskasi ile evlendirilip kavusamadigi silada bu derin hissi
yasamistir. Ali Torun’un aktarimiyla; 17. yy. sairlerinden olan Karacaoglan kendinden

vazgecen sevgiliye, meraminin su sekilde ifade etmistir:

Karacaoglan der ki severim candan
Can esirgemezdim cananim senden
Isittim sevdigim vazge¢mis benden

Giderim gurbete daha nem kald1

Ve ayni1 sekilde gurbette yasadigi problemleri ise su dizelerinde ifade etmistir:
Gurbette dmriim gegecek

Bir daracik yerim de yok

Oturup derdim dokecek

Bir miinasip yarim de yok

Bu 6rneklerde goriildiigii izere agiklarin diline de konu olan bu durum hem fiziki hem manevi
boyutlariyla Tiirk halk kiiltiirii icerisinde kendine bir yer bulmus ve adeta kiiltiirel bir tema ve
0ge olarak adindan s6z gecirir olmustur. Yiizyillardir siiregelen bu gurbetlik olgusu
giliniimiizde gelisen ulagim, iletisim ve is kosullar1 nedeniyle daha az duyulur olsa da “ayrilik”
unsurunun her yiizyilda var olacak olmas: fikri, toplum i¢indeki duygunun kaybolmayacaginin

acik gostergesi olarak goriilmektedir.
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Calismanin temeli itibariyla degerlendirmek gerekirse gurbet temasinin Tiirk halk miizigi
icerisinde de 6nemli bir konumda oldugu goriilmiistiir. Nitekim teke yoresinde icra edilen uzun
hava tiiriindeki eserlerin “gurbet havasi” tabiriyle bilinmesi bu durumun en net 6rnegi
olmustur. Konargdger bir yapiya sahip olan Ydriikler, bu eserlerde siirekli bir gurbetlik halinde
olmalarimi, bu durumun verdigi ayrilik hissini ifade etmislerdir. Burdur yoresine ait “Ciktim
gurbet elden geri gelinmez/kimler 6ldii kimler kaldi1 bilinmez” sozleriyle icra edilen gurbet

havasi bu husus i¢in 6rnek niteligindedir.
2. Istanbul, Go¢ ve Gurbet Tliskisi

Ozellikle 1950°1i yillar itibartyla Tiirkiye’deki go¢ dalgasindan etkilenen sehirlerin basinda
tartismasiz Istanbul’un geldigi bilinmektedir. Gelisen sanayi, egitim imkanlari ve is olanaklar
gibi hususlarda ilerleme gosteren Istanbul’a, Tiirkiye’nin her bdlgesinden gogler
gergeklestirilmistir. Bu hususta Giirel & Balta (2011: 4) Ankara’nin bagkent olusunun bile bu
gocii etkilememis oldugunu, bununla birlikte 1950 yil1 itibariyle niifus artisinda erkek niifusun

fazlaligina dikkat ¢ekmis ve bu durumu da ¢alismak amacli gé¢ etmelerine baglamislardir.

Ozellikle ekonomik imkanlar agisindan énemli bir yer tutan Istanbul, s6zii edilen gdclerden
otiirli kozmopolit bir yapiya biiriinmiis ve farkli bolgelerden gelen insanlarin bir arada ve uyum
icinde yasama zorunlulugunu dogurmustur. Bu demektir ki goclin dogurdugu gurbetlik
olgusunda hissedilen yalnizligin en aci hali, kalabalik icerisinde olmasi hasebiyle daha derin
bir hal almis ve yalnizliin etkisi daha da artmistir. Silasindan ayrilan bireyin yalnizligi bir de
yabancilikla birlesmis, bir yandan silaya hasret, diger yandan ise yasam miicadelesi ile birey

manevi agidan olumsuz etkilenmistir.

Istanbul’a iliskin bir diger husus ise go¢iin cogunluk gosterdigi, Karadeniz ve Dogu Anadolu
bolgelerine olan uzakligidir. O yillardaki ulasim ve maddi imkanlar da disiiniildiigiinde,
Istanbul’a gd¢ etmis birinin, istediginde tekrar silasma doénmesi pek de miimkiin

olmadigindan, bu hasretlik ve gurbetlik, garipligi de beraberinde getirmistir.

Aym dénemdeki goc dalgalart yurt icinde Ankara, Izmir; yurt disinda ise dzellikle Almanya
gibi yerlere dogru yayilim gdsterse de -hem bu dalgadan en biiyiik pay1 almasi sebebiyle hem
de calismanin icerigi itibariyle tiirkiilere konu olmasindan &tiirii- Istanbul’un yerinin biiyiik

oldugu diisiiniilmektedir. Elbette ki bu hususlar daha maddesel boyutunu yansitmaktadir.
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Bunlarin yanmi1 sira asiklar ve ayriliklar sehri olmasi da manevi 6nemini olduk¢a ortaya
koymustur. Nitekim herhangi bir siir, yazi veya tiirkiide ayriliga, aska ve gurbete dair bir olgu

ile karsilasildiginda akillara istanbul’un gelmesi kaginilmaz bir durum olmustur.

Istanbul’a yapilan géclerin bir diger sebebi de -¢alismanin konusuna olan yakinlhig: itibariyla-
miizik sektdriiniin zengin bir yapiya sahip olmasidir. Ozellikle plak sirketlerinin artmasi,
performans ortamlarinin ¢ogunlu ve is olanaklar1 sebebiyle tercih edilen bir sehir olmustur.
Ozellikle konumu ve kayit ortamlarinin cogunlugu sebebiyle Beyoglu- Pera bolgesi,
Istanbul’un 1950 sonras1 gd¢ alan dnemli semtlerinden biri haline gelmistir. Bu siire¢, semtin
sosyokiiltiirel yapisinda derin degisimlere yol agmistir. Ortayli (2007), Pera’nin bu dénemde
bir “sahne”’ye doniistliglinii vurgulayarak, semtin kentsel mekanda gé¢menler i¢in bir tutunma
alan1 haline geldigine dikkat ¢eker. Bora (2002) ise bu go¢ dalgalarinin, Pera’nin kozmopolit
kimligini yeniden sekillendirdigini ve halk miizigi ile arabesk gibi Anadolu’ya 6zgili miizik
formlarinin semtte yer buldugunu belirtir. Bu anlamda, Pera, gociin ve kiiltlirel sentezin

mekansal temsili olarak Istanbul’un kiiltiirel doniisiimiine sahne olmustur.
3. istanbul, Gurbet ve Miizik iliskisi: Agam Istanbul’u Mesken mi Tuttun Ornegi

Calismanin basindan itibaren gurbetle ve ayrilikla iliskilendirilen Istanbul’un, bu temalarin en
giizel tezahiir edildigi diisiiniilen tiirkiiler iizerinden izahinin daha net bir ifadeye doniisecegi
diisiiniilmiistiir. Bu sebepten, TRT repertuvari igerisinde bilhassa Istanbul- gurbet- ayrilik gibi
unsurlarin bir arada islendigi eserler secilmistir. Ayrica eserler segilirken metin igerisinde

Istanbul unsurunun olmasina dzen gosterilmistir.

Eser secimleri yapilirken izlenen yol ise su sekildedir: TRT halk miizigi repertuvari igerisinde
oncelikle “gurbet” temal1 eserler tespit edilmis, ardindan metin igerisinde “Istanbul” &zel
isminin bulundugu eserler incelenmistir. Son olarak igerisinde gurbetlik ve ayrilik duygusunun
bulundugu eserler tespit edilerek bu ¢caligsma i¢in iki eser secilmistir. Segilen bu eserlerden ilki;
derlemesini 1959 yilinda Nida Tiifek¢i’nin iistlendigi, Kayseri yoresi i¢in dnem teskil edildigi
diisiiniilen Ahmet Gazi Ayhan’dan alinmig (TRT Miizik Dairesi Yayinlar1) THM 2353 sira

numarali “Agam Istanbul’u Mesen mi Tuttun” adl1 eserdir. Eserin siir yapis1 su sekildedir:

Agam Istanbul’u mesken mi tuttun

Gordiin giizelleri beni unuttun
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Beni evinize kole mi tuttun

Baglantt:
Gayri dayanacak 6ziim kalmadi

Mektuba yazacak soziim kalmadi

Agam sen gideli yedi y1l oldu
Diktigin fidanlar meyvaya dondii

Seninle gidenler silac1 oldu

Yukarida sozleri verilen eserin temasinin ayrilik oldugu goriilmiistiir. Nitekim ilk dizedeki
“mesken mi tuttun” ifadesi uzun siireli bir ayriligin ifadesi olarak ortaya ¢ikmustir. ikinci kitada
bulunan “sen gideli yedi yil oldu” ciimlesi de bu ayriligin siiresine dikkat ¢ekmistir. Bu
kisimlarda Istanbul gurbet olgusunun karsilig1 olarak artaya ¢ikmus ve ilk dizeden bu duygu

aktarilmistir.

Siirde bulunan “Agam” sdyleminden de anlagilacag: iizere, tiirkiiniin bir kadin tarafindan
yazildigr muhtemel olarak goriilmektedir. Tiirkiiniin kulaktan kulaga ulasan hikayesinin ise
Kayseri’de yasan iki ciftin erkek olanlarin evlendikten sonra ekonomik sebeplerden otiirii
Istanbul’a gitmesi ve bunlardan birinin uzun siire geri ddnmemesi iizerine sevdigi tarafindan

bu tlirkiiniin havalandirilmasi seklinde oldugu bilinmektedir.

Burada gurbete gidenden ziyade, silada kalanin duygu ve diisiincelerinin net bir sekilde ifade
edildigi diisiiniilmiistiir. Ozellikle ikinci béliimde bulunan genel bir sitem duygusu, anlatilmak
istenileni en nahif haliyle ortaya koymustur. Ayriligin verdigi liziintii ile baz1 dizelerde

hissedilen spesifik duygular su sekildedir:

Gordiin giizelleri beni unuttun: kiskanglik ve yalnizlik
Gayr1 dayanacak 6ziim kalmadi: caresizlik

Agam sen gideli yedi y1l oldu: sitem ve 6zlem

Bu duygulardan anlasilacag: iizere, gurbet kavrami yalnizca giden icin degil kalan i¢in de
duygusal buhran ve ¢okiis yaratmaktadir. Bu yiizdendir ki 6zlemin en ug seviyesinde olan bir

insanin dayanacak 6ziiniin kalmamas1 da timitsizlige kapilmasi da normal karsilanmaigtir.
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Siir yoniinden 6zellikle “tema” itibartyla degerlendirilen bu eserin miizikal yapisinin da
temaya hizmet eder nitelikte oldugu goriilmiistiir. Nitekim iceriginde “segah” makami
ozelliklerinin goriildiigii eserde kullanilan miizik climlelerinin, sdyleyenin yasadigi hiiznii
yansittigi diisiiniilmiistir. Makam tasniflerinde teorik olarak degerlendirildiginden pek
karsilagilmasa da makamin 6zellikle icracilar arasindaki tarifinde hiizlinlii oldugu diisiincesine
sik¢a yer verilmigtir. Bu eserde ise -donem ve bolge itibariyla diistintildiiglinde- bilingsiz bir

sekilde kullanilmasi ilk akla gelen diislince olmustur.

Sanat yapitlarinin degerlendirilmesinin birden fazla diigiince yollarinin ve fikirlerin ele
alinmasi ile daha miimkiin olacag1 diisiincesi, bu eserdeki makamsal yapinin tamamen duyuma
dayali bir gizil 6grenmenin ve bilingaltinin iiriinii oldugu diigiincesini desteklemektedir.
Nitekim yorede bu makam O6zelliklerini tagiyan farkli eserlerin de bulundugu tespit edilmis,
ozellikle (TRT Miizik Dairesi Yayinlar1) THM 3587 sira numarali “Ceviz Oynamaya Geldim
Odana” adli eserin de igerigi itibariyla bir hiiznli anlattigi goriilmiistiir. Bu hususlar
degerlendirildiginde, eserin bu makam ile icra edilmesinin tesadiifi olmadig:1 fikrinin de
dikkate deger oldugu diisiiniilmektedir. Ezgisel kodlar ile siirsel ifadelerin yorumlanmasina,
tanimlanmasina ve kaliplasarak geleneksel aktarim silsilesi i¢erinde var olmasia ydnelik
Aydm & Sager (2023), yayinlarinda ortaya attig1 duysal Oriintii kavramu ile halk ezgilerinin

icra stilleriyle anlam diinyasinin iletisimine deginmektedir.

Asagida ise bu iki eserin giris kismindaki ezgisel yapinin (baglangig, seyir ve bitig) yoniinden
ortak yonlerine dikkat cekilmis ve neredeyse aymi sayilabilecek boyutta oldugu tespit
edilmistir. Bu kisimda kullanilan notalarin, ritim kaliplarinin, hece kaliplar1 ve duraklarinin,
makamsal duraklar ve seyir yapilarinin birbiri ile benzerlikler tasimasi bu tespitin igerisinde

konumlanmis sekiller icerisinde gdsterilmistir.

Il

A GAM iS TAN BU W MES KEN Mi uT NA
A GAM SEN 6f DE Li YE Of Yyl LOL DU A

Gorsel 1. Yarim istanbul’u Mesken mi Tuttun Motif (TRT Miizik Dairesi Yaymlar1 THM 2353)
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CE ViZ OY NA MA YA GE—L DI M 0 DA NA— (SAZ—————r————
Ni SAN LIN DA BU MU DE—R LER A DA MA—

e

Gorsel 2. Ceviz Oynamaya Geldim Odana Motif (TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 THM 3587)

Yukarida sdzii edilen makamsal yapi, Istanbul ile bagdastirilabilecek bir yapr olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli Dénemi icin biiyiik dnem arz eden Istanbul sehri igerisinde
sikca bulunan “sehir agz1” lislubunun 6zellikleri eser igerisinde goriilmektedir. Sehir agzi
iislubu, genellikle makamsal yapiyr 6n plana ¢ikaran ve dilde herhangi bir yore agzi
ozelliklerinin olmadig1 ag1z bigimi olarak degerlendirilebilir. Bu tislubu tastyan eserlerde yalin
bir dil kullanim1 da gézlenmektedir. Gerek makamsal yap1 ve usul yapis1 gerekse kullanilan

dil ve icra anindaki iislup, bu hususa 6rnek olarak verilmektedir.

Eserin kaynak kisisi olan Ahmet Gazi Ayhan’in musiki birikimi ve sanat miizigi formunda
besteledigi diger eserler géz oniline alindiginda, bu eserdeki sehir iislubunun da kaginilmaz
oldugu diistintilmiistiir. Hatta bu konuya iliskin Kaymakc¢ioglu: “Tiirkiislinlin s6zlerinin ¢ok
giizel, hikayesinin son derece etkili ve duygusal olmasina ragmen, ilgi gérmemesinden
etkilenen Ayhan, tlirkiiyii Evi¢c makaminda tekrar besteleyerek bugiinkii sekline getirmis ve
oliimsiiz tiirkiilerden biri olarak dillerde dolagmasina vesile olmustur” (Kaymake¢ioglu, 2009:
32). Seklinde bir agiklamada bulunarak tiirkiiniin son halinin Ayhan’a ait oldugunu ve evig

makaminda oldugunu vurgulamistir. Ancak bu hususa dair net bir kaynak bulunmamaktadir.

Bu eserin, gurbet temasinin yani sira toplumsal bazi noktalara degindigi de bulgular
arasindadir. Ciimle sirasina gore incelendiginde bunlarda ilki, “agam” kullanimidir. Bu
kullanim dénem igerisinde hiikiim siiren ataerkil yapinin bir 6gesi olarak dikkat ¢ekmistir.
Devaminda bulunan “beni evinize kole mi tuttun” ciimlesi ise, giiniimiizde 6rneginin pek aza
indigi -evlenince anne baba ile yasama- geleneginin izahidir ki burada bulunan “kéle”
kavramimin durumun garabetini ortaya koyar niteliktedir. Bu durumlar da gurbet kavraminin

yaratmis oldugu negatif sonuglar olarak degerlendirilmektedir.

Ozellikle gurbetle dogrudan iliskilendirilecek bir diger husus ise iletisimdir. Bilindigi {izere

donem imkanlar itibartyla telefon vb. iletisim kanallar kisitli oldugundan, eserde adi1 gegtigi
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izere mektup yoluyla haberlesmenin kullanildigina dikkat ¢ekilmistir. Bu yolla iletisimin bile
zor oldugu donemde, kisinin 6zlem ve sitemin bir ifadesi olarak yazacak bir seyinin
kalmadigin1 dile getirmesi de bireyin manevi anlamda zarar gordiigiiniin bir gostergesi olarak

distinilmistiir.

Bu esere iligkin izah edilecek son husus ise sila unsurudur. TDK’da “Gurbetteki bir kimse i¢in
dogup biiyiidiigii yer” anlamina gelen bu kavrami yine TDK, Karacaoglan’in su sozleriyle
orneklemektedir: “Bakarim bakarim silam goriinmez/ Ara yerde yikilas1 daglar var” Bu yonii
ile sila kavrami, “memleket” olgusunun en giizel ifadelerinden biri olarak diisiiniilmiistiir.
Ancak bu iki kavrami birbirinden ayiran en biiyiik 6zellik ise, silanin “kavusma” ile iligkili
olmasidir. Elbette ki halk hikayelerinin bir¢ogunda ayriliklarin geneli kavusma ile
sonuclanmamis ve silada kalan i¢in zor olan durum gurbete giden i¢in de kendini gostermistir.
Nitekim bu durumu en giizel ifade eden bestelerden biri olarak, Zeki Miiren’den sik¢a
dinledigimiz Yusuf Nalkesen’in “Gitmek mi zor? Kalmak mi1 zor?” akla gelmektedir. Boyle

bir ikilemin cevabi1 nedir bilinmez ancak ¢ikarilan tek sonug ikisinin de zor oldugudur.
4. Istanbul, Gurbet ve Miizik iligkisi: A istanbul Sen Bir Han misin Ornegi

Bu calisma i¢in analiz edilen bir diger eser ise, Kiitahya yoresinden, 20/05/1971 tarihinde
Hisarli Ahmet Inegdlli’den Mustafa Hisarli tarafindan derlenen (TRT Miizik Dairesi
Yaynlar1) THM 163-18/3/1973 numarali ve tarihli “A Istanbul Sen Bir Han misin” adl

tirkiidiir. Tema y6niinden yine gurbet konusunun iglendigi eserin siir yapist su sekildedir:

A Istanbul (beyim aman) sen bir han misin

Varan yigitleri (de beyler aman) yudan sen misin
Gelinleri yarsiz koyan (bidanem) sen misin
Baglantt:

Gidip de gelmeyen yari ben neyleyim (beyler aman)

Vakitsiz agilan da giilii ben neyleyim (beyler aman)

A Istanbul (beyim aman) 1ss1z kalas1
Tasani topragina (beyim aman) giiller dolast

O da bencileyin (aman) yarsiz kalasi
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Yukarida siiri verilen bu eserde islenen ana husus, gurbetin getirdigi ayriligin kiside yarattigi
{iziintii olarak goriilmiistiir. Muhtemeldir ki silada kalanimn Istanbul’a kars1 kétii bir tutumu
olusmus ve “A Istanbul sen bir han misin / varan yigitleri yudan sen misin” sdyleminde de
net bir sekilde goriildiigii lizere, gurbete gidenlerin donememesinin sorumlusu olarak
Istanbul’un kendisi tutulmustur. Burada karsilasilan durum, bu gidislerin zorunlu olarak
gerceklestigi fikrini ortaya koymaktadir. Devaminda bulunan “gelinleri yarsiz koyan”
ifadesinde ise eserin bir kadin agzindan yazildigi diisiincesi ortaya cikmaktadir. Bu tiir
eserlerin izahinda “kadin agzr” kavraminin kullanilmasi ise uygun goriilmiistiir. Bu kavram,
icerisinde kadin anlatimina dayali 6gelerin bulundugu ve bir kadin tarafindan yazilmis olma

ihtimalinin yiliksek oldugu eserler i¢in kullanilmaktadir.

Esere miizikal a¢idan bakildiginda ise, kiirdi ve hicaz makamlarmin 6zelliklerini tasidigi
gorlilmiistiir. Kiitahya yoresinde, 6zellikle Hisarli Ahmet’ten derlenen eserler icerisinde sik¢a
karsilagilan bu makamsal yapiya, yine yorede sik¢a rastlanilan 9/8’lik usul yapisi eslik etmistir.
Ezgi de kullanilan ve asagida kutucukla belirtilen kisimdaki hicaz geckinin esere duygu
yoniinden zenginlik kattig1 diisiiniilmektedir. Hatta halk miizigi icerisinde gariplikle
iligkilendirilen hicaz makaminin burada kullanilmasinin, eserin yaraticisinin silada garip
kalmasi ile dolayli bir orant1 olabilecegi diisiincesi degerlendirmeye deger bir husus olarak

gorlilmiistiir.

E
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Gorsel 3. A Istanbul Sen Bir Han misin Motif (TRT Miizik Dairesi Yaymlar1 THM 163-18/3/1973)

Yukarida bahsedildigi lizere garipligin bir yansimasi olarak goriilen bu eserde; 6zlem, ask,
ayrilik, sitem gibi duygular yogun bir sekilde hissedilmistir. Aslinda bu duygular1 ortaya
cikaran ana unsur olarak gurbet unsuru Gestalt¢1 Psikoloji kavrami igerisinde

degerlendirilebilir. Giinay, bu kavrami su sekilde agiklamistir:

“Bireylerin, objelerin, olaylarin goriiniimlerini ve davranislarini, onlarin iginde bulunduklar
zaman (slire), mekan ve cevre ile etkilesimleri ile birlikte ele alarak bilimsel yontemler ve
tekniklerle inceleyip yorumlayan bir bilim dalidir. Gestalt¢1 goriiste kritik anlayis, psikolojik
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olaylari, onlari olusturan 6gelerin toplamindan daha iist anlam tagiyan halleri ile gérmeye ¢alismak
ve bu olaylarin olustugu dis g¢evreyi, olusumun siire ve zamanini dikkate alarak
degerlendirmektedir, denebilir.” (Giinay, 2021: 81).

Bu kavramdan hareketle bireyin 6zlem dolu ruh halini, bu ruh haline sebebiyet veren olaylarin
toplamindan daha iist seviyede gorebilmek ve buna mahal veren dis ¢evre ve bilhassa gurbet
kavramimin varlig1 iizerinden degerlendirmenin yapilabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu hislerin
anlatim bi¢imi olarak miizigin kullanilmas1 da miizik sosyolojisi ile psikoloji biliminin ortak

paydada bulusmasina olanak saglayan durumlardan birisi olarak karsimiza ¢ikmustir.
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Sonug

Yillardir toplum igerisinde siiregelen “gurbet” kavrami ve bunun yaratti§i manevi durumlar
tizerine bir merak duygusundan yola ¢ikilarak hazirlanilan bu ¢aligmada ana unsur olarak,
Tiirkiye topraklar1 igerisinde bu olgunun en belirgin karsilig1 olan Istanbul sehri segilmistir.
Bu secimle birlikte, bu duygunun ve getirilerinin insan dilinde hayat bulmus hali olarak Tiirk
halk miizigi tercih edilmis ve farkli yorelerden segilen iki eser iizerinden analiz yapilmaya

gayret gOsterilmistir. Bu analizler dogrultusunda su ¢ikarimlar yapilmistir:

e Istanbul’'un bulundugu konum itibariyla yillar boyu sik¢a gdc aldigi ve bu gdclerde
cogunlukla erkek niifusun artig gosterdigi tespit edilmistir.

e Gdclerin en bilinen sebebinin, donem igerisindeki ekonomik problemlerden dogan ge¢im
sikintist oldugu diistinlilmiistiir. Bu yiizden de ¢cogunlukla ¢alismak i¢in erkek bireylerin gog
ettigi fikri ortaya ¢ikmustir.

e Gurbet duygusu beraberinde, 6zlem, ayrilik, ¢aresizlik, belirsizlik gibi duygular1 getirmis
ve genel olarak negatif bir olgu olarak diisliniilmiistiir.

e Istanbul’un gurbet kavramu ile olan iliskisi incelenmis ve karsilasilan 6rnekler neticesinde
halen daha bir bagdasiklik oldugu tespit edilmistir.

e Halkin duygularina hizmet eden bir ¢calisma olmasi sebebiyle, gurbet olgusunun en belirgin
tezahiirii olarak gériinen Istanbul’a halkin dilinde aramus ve Tiirk halk miizigi i¢erisindeki iki
ornek eserle bu hususa yaklasilmistir.

e Ozellikle istanbul, ayrilik, 6zlem gibi konular1 igeren ilk 6rnek olarak secilen; Kayseri
yoresinden, Ahmet Gazi Ayhan’dan derlenen “Agam Istanbul’u Mesken mi Tuttun” isimli
eserde, gurbete gidenden ziyade silada kalan sevgilinin duygulari ortaya ¢ikmis ve bu durum
eserin makamsal yap1 ve siir igerigi ile bagdastirilarak ifade edilmeye calisilmistir. Eser
icerisindeki yansiyan duygular tespit edilmis ve bunlarin gurbet kavraminin getirisi oldugu
kanis1 ortaya atilmistir. Bunun yani sira eserdeki sehir agzi iisluba ve kullanilan yalin dile
dikkat ¢ekilmis, kullanilan makam ile yoredeki ayni makamla icra edilen: “Ceviz Oynamaya
Geldim Odana” adli eserin ortak ydnlerine yer verilmistir. Iki eserin hikayesi ele alindiginda,
icerisindeki hiiziin duygusunun segdh makamu ile olan iligkisi ele alinmis ve bu durumun

tesadiifi olup olmadig1 tartismaya acik bir husus olarak ortaya atilmistir.
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e Calisma icgin secilen ikinci drnek ise, Kiitahya ydresinden Hisarli Ahmet Inegéllii’den
derlenen “A Istanbul Sen Bir Han misin” adli eserdir. Bu eserin temasi da ayrilik, 6zlem gibi
duygulardan olusmus, bu duygularin sebebi olarak da Istanbul goriilmiistiir. Zorunlu bir
ayriligin anlatildig1 eserde yogun olarak hissedilen bir diger hislerden biri de gurbet kavramina
olan sitem ortaya ¢ikmistir. Geride kalanin yalnizliginin iiriinii olarak ortaya ¢ikan eserdeki
ruh hali Gestaltg1 Psikoloji agisindan da degerlendirilmeye ¢alisilmis, bunun miizik sosyolojisi
ile olan bag1 da irdelenmistir.

e Eserde makamsal yap1 da incelenmis ve kullanilan hicaz geckisi, halk miizigi icerisinde
kullanilan garip kavramu ile 6zdeslestirilmistir. Bu baglantinin da gurbet kelimesi ile olan kok
baglantisina dikkat ¢ekilmistir.

e ki eserin ortak paydalar1 olarak ise, ki eserde de gurbetin karsilig1 olarak Istanbul’un
kullanilmasi ve siir icerisinde gegirilmesi, kullanilan makamsal yapilarin benzerligi, eserin
duygusu ve temasi ile olan iligkisi, iki eserin de yapi itibariyla “tiirkii” formunda olmasi,
eserlerin bir kadin tarafindan yaratildigi diislincesi, gurbete gidenin kalanda biraktigi
duygularin sdyleme de yansimasi, Istanbul’a karsi negatif bir tutum sergilenerek sitemde

bulunulmasi, eserlerde yalin bir dil kullanilmasi gibi hususlar tespit edilmistir.
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Oz

Oguz Atay, edebiyat ve tiyatro alaninda 6zgiin, yenilik¢i eserler tiretmis 6nemli bir yazardir. Seyyar Sahne tiyatro
ekibi tarafindan “Tehlikeli Oyunlar” romanindan “Tehlikeli Oyunlar” tiyatro oyununa yapilan oyunlastirma ve
bunun sahnelemesi ile romanin igsel gatismalari, psikolojik derinlikleri yansitilarak okur/ seyircinin metinle
etkilesiminin artiritlmasi amaglanmistir. Oyunlagtirma siirecinde yonetmen; sahne tasarimi ve mekan kullanimiyla
temalari gliclendirmis, karakterlerin i¢ diinyasini yansitan 6zgiin sahne diizenleri olusturmustur. Analiz siirecinde
roman ve tiyatro metinleri igerik analiziyle incelenip temalar ve anlati tekniklerindeki degisimler kodlanarak
karsilastirilmig, yonetmenle yapilan goriisme verileri de metinsel bulgularla iliskilendirilmistir. Bu yaklagim,
tiirler aras1 doniistimiin metinsel 6zelliklerini ve uygulayici deneyimlerini biitiinciil olarak ortaya koymay1
hedeflemistir. Caligmada gergeklestirilen bu doniisiim sonucu Oguz Atay’in anlatim tarzindaki degisim ile
anlatic1 kimliginin farklilagmasi, bunun hikéyenin derinligi ve anlatim giicline etkisi arastirilmigtir. “Tehlikeli
Oyunlar” romaninin tiyatro uyarlamasi, minimalist dgeler ve yenilik¢i kurgusuyla hem edebiyat hem de tiyatro
literatiirlinde 6nemli bir yer tutar. Boylelikle Atay’in sanatsal kimligi giiclendirilmis, tiyatro sanatina biiyiik bir
katk1 saglanmis olur.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Edebiyat, Oyunlastirma, Roman, Oyun

Abstract

Oguz Atay is an important writer who has produced original and innovative works in the fields of literature and
theatre. The dramatization and staging of the novel “Tehlikeli Oyunlar” from the novel “Tehlikeli Oyunlar” to
the play “Tehlikeli Oyunlar” by the Seyyar Sahne theatre team aimed to increase the interaction of the
reader/audience with the text by reflecting the internal conflicts and psychological depths of the novel. In the
dramatization process, the director strengthened the themes with stage design and use of space, and created
original stage arrangements that reflected the inner world of the characters. In the analysis process, the novel and
theatre texts were examined with content analysis, the changes in themes and narrative techniques were coded
and compared, and the interview data with the director was also associated with the textual findings. This
approach aimed to reveal the textual characteristics of the inter-genre transformation and the experiences of the
practitioners in a holistic way. As a result of this transformation, the change in Oguz Atay’s narrative style and
the differentiation of the narrator identity, and the effect of this on the depth and narrative power of the story
were investigated. The theatre adaptation of the novel “Tehlikeli Oyunlar” holds an important place in both
literature and theatre literature with its minimalist elements and innovative plot. In this way, Atay's artistic
identity was strengthened and a great contribution was made to the art of theatre.

*Bu makale Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Doktora Programinda hazirlanan “Tek Kisilik
Edebiyat Uyarlamasi Tiyatro Oyunlarinin Anlat: Yapis1 ve Dramaturjik Incelemesi” isimli doktora tezinden iiretilmistir.

**Dr. Mustafa BAL
mustafabal01@gmail.com
ORCID: 0000-0003-4130-1507

65



Keywords: Theatre, Literatire, Dramatisation, Novel, Play
Giris

Edebiyat ve tiyatro sanatlari; kokenlerinden itibaren birbirini besleyen, doniistiiren ve yeniden
iireten iki &nemli ifade bigimidir. Ozellikle roman gibi anlat1 temelli bir tiiriin tiyatro oyununa
uyarlanmasi, bir tiir degisiminin 6tesinde dil, bicim, anlatim teknigi ve estetik yapinin bagstan
sona yeniden kurgulanmasi anlamina gelir. Romanda i¢ monologlar, biling akisi, anlaticinin
yorumlari, betimlemeler gibi yazili anlatiya 6zgii dgeler 6n plandayken tiyatroda eylem,
diyalog, sahneleme, gorsellik ve performans belirleyici dgeler haline gelir. Uyarlama stireci
bu farkliliklar1 gozeterek metni sahne gercekligine tasir ve bunu yaparken yaratici yorumlar,

dramaturjik miidahaleler ve sanatsal tercihleri igeren karmasik bir siire¢ isletir.

Oyunlastirma, farkli alanlarda c¢esitli bi¢imlerde tanimlansa da genel olarak O6grenme
ortamlarinda oyunsu deneyimler yaratma siireci olarak degerlendirilir. Tiirk Dil Kurumu'na
gore ise bu terim, tiyatro tiiriinden olmayan bir eserin teknik olarak oynanabilir hale getirilmesi

anlamina gelir (TDK, 2025).

Teknolojik gelismelere paralel olarak oyunlastirma, dijital uygulamalar ve drama egitimi gibi
alanlarda yaygin bigimde kullanilmaktadir. YOK Ulusal Tez Merkezi'ne gore Tiirkiye’de
oyunlagtirma ile ilgili 122 lisansiistii tez bulunmakta; bunlarin %48’1 egitim-6gretim
odagindadir (Oyunlastirma, 2024). Bu calismalarda yapilan inceleme sonucunda tiyatro
baglaminda sahneleme siirecine 6zgii anlamda kavrama odaklanan akademik bir ¢aligmaya

rastlanmamaktadir.

Egitimde oyunlastirma, oyun yapisinin estetik ve motivasyonel unsurlarini oyun disi
durumlara uygulayarak 6grenmeyi destekleme siireci olarak tanimlanabilir. Bu yaklagima
dayanak olusturan teoriler arasinda bilissel ¢iraklik, sosyal 6grenme, akis, 6zerklik, olaysal
bellek ve operant kosullanma kuramlar yer alir (Sezgin-Yiizer, 2020: 64-65). Sezgin-Yiizer’in
derledigi literatiiriin %89 unun yabanci kaynaklardan olugmasi da dikkat ¢ekicidir ve tiyatro

odakl1 bir 6rnek bu literatiirde yer almamaktadir.

Drama egitimi ve se¢gmeli derslerde oyunlastirma kavraminin giderek daha fazla yer bulmasi,

uygulamadaki gelisimi ortaya koymaktadir.
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Ancak bu baglamda oyunlagtirma kavrami ¢aligmada tiyatro oyunu i¢in yeni bir metin liretme
konusunda ilk kez kullanilacaktir. Bu durum yazili bir metin sahneye aktarilirken gorsel, isitsel
ve yapisal Ogelerle dOniistiiriilmesini, yOnetmenin bakis acisina gore yeniden
yapilandirilmasini ifade eder. Bu siiregte yonetmen, kaynak metni yorumlayarak ikincil bir
metin tretir, oyunlastirilmig bir metin ortaya ¢ikar. Boylelikle edebi tiirler arasinda bir gecis

gergeklestirilmis olur.

Bir 0ykii ya da romanin sahneye dogrudan aktarilmasi basit bir uyarlama olarak goriilebilir;
ancak anlati yapisi, zaman-mekan diizeni ve karakter derinligi korunmadiginda doniisiim
kaginilmaz olur. Uyarlamada yonetmenin metne yaptigr miidahale, yorum sinirlarimi agarak
yeni bir yap1 olusturur. Ipsiroglu’na gére (1995: 20) uyarlama, yorumdan daha genis bir

ozgiirliik alan1 sunar.

Uyarlama siirecinde olay orgiisii sadelestirilir, karakter sayist azaltililir, sahneye uygun mekan
tasarimlari1 yapilir. Ayrica, anlatict bakis acist kaldirilarak anlatt dogrudan karakter
diyaloglarina dontistiiriiliir. Yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda dramaturjik ve estetik bir
yeniden iiretimi kapsayan bu siire¢, calismada da tiyatro literatiiriinde ilk kez ve 6zgiin bir

sekilde kullanilacak olan oyunlastirma kavramini inceleyecektir.

Tiirkiye’de romanlarin tiyatroya uyarlanmasi edebiyat ve sahne sanatlari arasindaki
etkilesimin somut orneklerinden biridir. Ancak bu stirecte 6zellikle dilin katmanliligi, anlati
yapisinin ¢ok sesliligi, karakterlerin i¢sel diinyalarmin temsili gibi unsurlar 6nemli bir
doniisimii gerektirir. Bu baglamda Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” adli romani, anlati
teknikleri acisindan uyarlamasi oldukg¢a gii¢c bir metin olarak 6ne ¢ikar. Postmodern anlati
yapisi, i¢c monologlar, zamanlar arasi gecisler, oyun icinde oyun kurgusu, anlaticinin ¢oklu
kimlikleri ve ironik diliyle “Tehlikeli Oyunlar”, tiyatroya aktarim olanaklar1 agisindan da

onemli bir tartisma alani agar.

Seyyar Sahne tiyatro toplulugu tarafindan sahneye taginan “Tehlikeli Oyunlar” oyunlagtirmasi,
bu zorlugu gogiisleyen 6nemli bir 6rnektir. Yonetmen Celal Mordeniz’in dramaturjik kurgusu
ve oyuncu Erdem Senocak’in tek kisilik performansi, romanin anlati katmanlarin1 sahnede
bedensel ve sozel performans araciligiyla yeniden iiretir. Uzerine yapilmis akademik bir

inceleme bulunmayan oyun i¢in ilk sezonunda yapilan “Tek bagina erisilmez bir diinya olan
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Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar ile tiyatro sahnelerinde muhtesem sekilde hayat buluyor.”
(Kaya, 2008) elestirisi, ¢alismanin onemini gostermektedir. Oyunlastirmada romanin ig
monolog yapist dramatik diyalog ve dogrudan hitap formuna doniistiiriiliirken anlaticinin
coklu kimlikleri oyuncunun bedensel yorumlariyla sahnede temsiliyet bulur. Mekéan ve zaman
kurgusu, minimalist ama sembolik bir sahneleme araciligiyla aktarilir ve romanin dagmik
goriinen anlati akis1 tiyatroda ritmik ve biitiinliiklii bir performansa doniisiir. Seyyar Sahne’nin
bu oyunlastirmasi, romanin edebi niteligini ve felsefi sorgulamalarini sahnede yeniden

iiretirken yonetmenin ve oyuncunun 6zgiin yorumlarini da igerir.

Calisma, “Tehlikeli Oyunlar” romani ile Seyyar Sahne’nin aymi adli tiyatro oyunu
oyunlastirmasi arasindaki doniislim siirecini nitel aragtirma yaklasimi ¢ergevesinde incelemeyi
amaclamaktadir. Ayni zamanda igerik analizi yontemiyle her iki metnin olay orgiisii, karakter
yapisi, zaman ve mekan kurgusu, anlatici bakis acisi, temalar ve semboller bakimindan
coziimlenmesi hedeflenmektedir. Karsilastirmali ¢oziimleme yaklasimi, romanin sahne
sanatina 0zgli bicimsel ve anlatisal doniistimlerini sistemli olarak ortaya koyacaktir. Ayrica
oyunlagtirma siirecine dair yonetmenle gergeklestirilecek yar1 yapilandirilmig goriigme,
yaratici kararlarin gerekgelerini, sahneleme stratejilerini ve dramaturjik tercihleri uygulayici
perspektifinden anlamayi saglayacaktir. Bdylece edebi bir metnin tiyatro metnine
oyunlastirma siireci yalnizca metinsel ¢oziimleme ile sinirl kalmayip uygulayici deneyimiyle

de desteklenen ¢ok boyutlu bir ¢cercevede ele alinacaktir.

19.yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan modernlesme hareketi, yalnizca siyasal ve
idari reformlarla sinirli kalmamuas, kiiltiirel alanda da Bati'nin degerlerini ve ifade bigimlerini
topluma aktarmayi amaglayan koklii doniisiimleri beraberinde getirmistir. Bu doniisiimiin
mekansal odag1 Istanbul’un kozmopolit semti Pera’dir. Avrupal yasam tarzi, tiikketim kiiltiirii
ve sahne sanatlarinin Osmanli toplumu ile bulustugu bu alanda insa edilen tiyatro ve opera
binalari, Bati dramaturjisi ve sahneleme tekniklerinin Osmanli sahnesine yerlesmesini
saglamig, geleneksel seyir bigimleri yerini diizenli ve temsile dayali bir tiyatro anlayigina
birakmistir. Bu gelisme, Bati’nin modernlesme tasariminin Osmanli toplumuna tiyatro

aracilifiyla aktarilmasinin somut bir 6rnegi olarak degerlendirilir.

Bu kiiltiirel degisimle eszamanli olarak edebiyat alaninda Batili kdkenli realist roman tiirii de

yayginlagsmistir. Realist roman estetigi, sanat yapitinin toplumsal ve kiiltiirel baglamin bir
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iriinii olarak sekillendigini 6ne siirer. Sanat¢inin i¢inde yasadigi diinyaya, dogaya, evrene ve
insana dair estetik cevaplar gelistirerek eserini bigimlendirdigi vurgulanir. Gergeklik
anlayisinin mitoslar, felsefi yaklagimlar ve bilimsel gelismelerle degistigi; Ptolemaios’un
diinya merkezli modelinden Galileo ve Copernicus’un giines merkezli evren tasarimina gegisin
sanatta da estetik ilke degisikliklerine yol actig1 belirtilir. Aristoteles’ten 20. yiizyila kadar
egemen olan yansitmaci (mimetik) estetik anlayis, gorsellik, duyusallik ve determinizm ile
insan ve gerceklik arasina bir tampon diizlem koyar ve bu tampon gergeklik yilizyilin sonlarma

dogru dogrudan gercekligin yerini almaya baslar.

Doga bilimlerindeki gelismelerin yani sira Freud ve Jung’un psikoloji kuramlar ile
Nietzsche’nin tanr1 kavramina getirdigi elestiriler de bu gergeklik kavrayisini doniistiirmistiir.
Yeni estetik anlayista diinya parcali bigimde anlatilir, zaman ¢izgisel akmaz, montaj ve kolaj
teknikleri kullanilir. Sanat¢1, dogrudan yansitmasi miimkiin olmayan bu gercekgiligi sezgi ve
diis giicliyle bi¢cimin kivrimlarinda yeniden iiretmeye ¢alisir. 20. yiizyi1l modern roman1 bir
modeli taklit etmez; 0ykii, kahraman ve anlam artik metnin kendisi olur. Modernist roman
kurgusu, montaj/kolaj teknikleriyle bagimsiz boliimleri bir araya getirir veya neden-sonug
iliskisi kurmayan biitiinciil dykii izlenimi yaratir. Imge, modernist romanin ana malzemesi
olarak dnemsenir ve dzgiin bir gergeklik diizlemi yaratir. Ustkurmaca ve metinlerarasilik gibi

teknikler geleneksel zamandizinsel anlatinin yerini alir.

Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” roman1 bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Yasama ve yazma
edimlerinin eszamanlilig1 iizerine kurulu ¢ok katmanli yapisi tistkurmacay1 uygularken gercek,
kurmaca diizlemi ve Hikmet’in i¢ diinyas: siirekli yer degistirir. Seyyar Sahne tarafindan
sahnelenen oyunlastirma ve uyarlama, romanin bu ¢ok katmanli yapisini sahnede temsil
edebilmek i¢in tek kisilik performans, soyut mekan tasarimi ve bedensel anlatim gibi yaratici
sahneleme tekniklerine bagvurur. Boylece 19. yiizyilda Pera’da temelleri atilan modernlesmeci
tiyatro anlayisi, giiniimiizde alternatif sahnelerde doniiserek varligmmi siirdiiriir ve Bati

estetiginin yerellesmis ama 6ziinii koruyan bir anlat1 gelenegine doniismesini saglar.
1. Arastirmanmin Modeli

Calisma, yapilandirilmis ve nitel aragtirma yontemine dayandirilmistir. Arastirmada igerik

analizi, karsilastirmali metin incelemesi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknikleri bir arada
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kullanilarak hem metinler aras1 doniisiim hem de bu doniisiime yon veren uygulayict bakis

acilart ¢cok yonlii olarak degerlendirilmistir.

Ik asamada, roman ve tiyatro metni icerik analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir. ikinci asamada
iki metin tlirii bicimsel ve igeriksel agidan karsilastirilmis; anlati evreninin tiyatroya nasil
uyarlandigy, tiirler arasi estetik farklar {izerinden analiz edilmistir. Ugiincii asamada ise
oyunlagtirmada dogrudan rol alan yonetmenle yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeden elde

edilen veriler, metinsel analizlerle iligskilendirilmistir.
2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Tirkiye’de 1970°li yillarda goriilmeye baglanan edebiyat uyarlamasi tiyatro oyunlari
calismanin evrenini olustururken Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” romaninin Seyyar Sahne

tiyatro ekibinin oyunlagtirmasi ise 6rneklemi ortaya koymaktadir.
3. Arastirmanin Veri Toplama Araci

Inceleme, Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” romani ve Seyyar Sahne tiyatro ekibinin bu
romandan ayni adla oyunlastirdigi “Tehlikeli Oyunlar” tiyatro oyunu tiizerine yapilan
incelemeyi icermektedir. Incelemeyi destekleyecek sekilde “Tehlikeli Oyunlar” tiyatro
oyununun ydnetmeni Celal Mordeniz ile yapilan goriintiilii gériisme de bir baska veri toplama
aracidir. Oyunlastirma kelimesinin literatlirdeki anlam ve kullanim alanlar1 da alan arastirmast

sonucunda 6nemli veriler saglamistir.
4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Elde edilen veriler ii¢ temel kaynaktan toplanmigtir: Roman metni, onun tiyatro oyunlagtirmasi
ve oyunlagtirma siirecine dogrudan katilan bir ydnetmen ile yapilan yar1 yapilandirilmis
gorlisme. Roman ve tiyatro oyunu metinleri dokiiman incelemesi teknigiyle goriisme verileri
ise yar1 yapilandirilmis sorularla ¢evrim i¢i ortamda alinarak ses kaydi ve notlar yoluyla

kaydedilmis ve yazili dokiim haline getirilmistir.

Bu c¢oklu veri kaynagi yaklasimi, tiirler arasi doniisiimiin metinsel 6zelliklerinin yani sira
uygulayict deneyimlerini ve karar siireclerini de biitiinciil bir bakis acisiyla ortaya koymayi

amaglamistir.
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S. Bulgular

5.1. Tematik Vurgu

“Kiiclik hesaplarin ve kesintisiz kuruntularin hikayesi”, “Tutunamayanlar” da sdyle bir
dokunup gectigim konular” (Atay, 2005: 14) ciimleleriyle romanini niteleyen Atay, kiigiik
burjuva yasam bi¢ciminden uzaklagmak icin bir gecekonduda yasamaya baslayan karakterin
kendi benligini, varolug sorunlarini sorgulamasi tlizerine kurar Tehlikeli Oyunlar romaninu.
Yine kapsayici bir bakisla bu yapiya anlati diyecegiz. Cilinkii metin yalnizca bir edebi formda

degil pek ¢ok sanat formunda okur/ seyirci karsisina ¢ikar.

25 Nisan 1970- 29 Ocak 1977 tarihleri arasini1 kapsayan ve Atay’in eserlerinde yogun olarak
kargiligin1 bulan “Gtinliik”, metni anlama konusunda bize 6nemli ipuglar1 verir. Orhan Pamuk,
olumsuz bir yaklagimla da olsa Atay'in roman kahramanlarini kastederek “bu insanlarin hepsi
birer Oguz Atay’dir” (Pamuk, 1999: 193) demis, eserlerdeki otobiyografik kimligin altini
cizmistir. Bu otobiyografik tartigma bir tarafta dursun; yarim kalan “Eylembilim” ve bir
biyografi sayilacagindan “Bir Bilim Adami’'nin Romani” hari¢, ilk romani
“Tutunamayanlar”la birlikte bireyin yasadigi topluma aidiyet duyma sorununu merkeze alan
Atay’mn Hikmet Benol karakteri, kendi varligin1 kanitlamak ve bambagka bir gelecek kurma
amaciyla gecmisini degistirmeye caligir. Atay, ilk roman1 “Tutunamayanlar” daki karakterleri
Selim ve Turgut gibi burada da Hikmet Benol ile kendi somut diinyasindan soyut diinyaya
dogru kagmaya calisir. Bu nedenle Hikmet’in de bir tutunamayan oldugu sdylenebilir. Atay’in
“Giinliik” tine 19. ylizyilin radikal Rus yazar1 Belinsky’den alintiladig1 yerden bakildiginda
bahsi edilen konu itiraf edilmis olur: “Kendi varligin1 kanitlamak i¢in” (Atay, 2005: 246).

Donemin edebiyat diinyasinda “Tehlikeli Oyunlar’in yeterince dnemsenmemesi Atay’in en
cok rahatsiz oldugu konulardandir. 1975 Varlik dergisi y1lliginda Mutluay’in laf y1gin1 dedigi,
1973 yili romanlarindan bahseden Naci’nin adim1 dahi anmadigi, Tiirk edebiyati iizerine
onemli caligmalari bulunan Berna Moran ve Jale Parla’nin “Tutunamayanlar” odakli
okumalari, “Tehlikeli Oyunlar”1 bir devam romani olarak goérmeleri ve halkin ilgisizliginin
aksine “Tehlikeli Oyunlar” oyunu sahnede biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Oyunun ydnetmeni
Mordeniz’le yapilan goriismede oyunun basarisini “romandaki bireyin biling yarilmasini,

bilincinde olusan i¢ gerilimi dramatik bir ¢atisma unsuru olarak merkeze alabilmesi’ne
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baglamasi gerceklestirilen dramaturji calismasinin 6nemini gosterir (Celal Mordeniz, 2021, 30

Kasim tarihli goriisme).

“Tehlikeli Oyunlar” romani 1971 muhtirasindan sonra kaleme alinmis olmasina ragmen
romanin yazimini topluma dair bir nedene baglamak asir1 yorumdur denebilir. “Silahlarin
patladig1 bir donemde bir yazarin bireyci yaklasimla romaninda tutunamayan birini yiiceltmesi
hos mu diye suglanan” Atay’in donemin diger yazarlarinda oldugu gibi kendi i¢ diinyasina
cekilen bir aydin kimligi olduk¢a belirgin olsa da kii¢iik burjuva yasamindan uzaklasan
karakterin bir kagis1 s6z konusudur (Ecevit, 2014: 323). Yasadig1 olumsuz evlilik, istemesine
ragmen bir tiirlii yazamadig1 ve oynayamadigi oyunlar bunalimini iyiden iyiye artirir. Romani
desteklercesine oyun metninde de yer bulan “Evliligimin i¢ yliziinii bir roman tefrikast gibi
parc¢a parca ederek ayaklarimizin dibine sermedim mi?” (Atay, 2020: 333) diyen Hikmet’in
sOzleri bunun en biiylik gostergelerindendir. Oyunlarmi bir tiirlii tamamlayamamas: da
Hikmet’in hikayesinin sonlanamamasi gibi nerede oldugunu bilememe ve arayis haline

baglanabilir.

Kendini tanima adina yagadiklarini bir oyuna dontistiiren Hikmet, bu oyunu da biitiin yagamina
yayar. Huizinga’nin “Homo Ludens” adl1 eserinde oldugu gibi yasamin her anini oyun alaninin
icine yerlestiren Hikmet Benol i¢in “iilke (miz) biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca
biraz isteksiz de olsak hepimiz sahnenin bir yerinde bizi ¢evreleyen biiyiik ve uzak diinyanin
sevimli bir benzerini kurmak i¢in toplanir(1z). Kiigiik topluluklar olarak birbirimizden
bagimsiz davranarak ve birbirimizi seyrederek giinliikk oyunlarimiza baglar(1z)” (Atay, 2020:
Onsoz). Shakespeare’in “Nasil Hosunuza Giderse” adli eserinde yer alan “Biitiin diinya bir
sahnedir/ Kadin, erkek biitiin insanlar da oyuncular/ Her birinin giris ve ¢ikis zamanlar1 vardir/
Her insan kisa 0mrii i¢inde ¢esitli roller oynar.” (Shakespeare, 2019: 46- 47) boliimiiyle biiyiik

benzerlik gostermesi Atay’in da biitiin diinyay1 bir oyun evreni gérmesinden ibarettir.

Hikmet, kurmaca bir karakter olsa da Atay’in kendisinin de elinden diisiirmedigi Berne’iin
“Games People Play” kitabini uygular niteliktedir. Bu eserde yapilan ayrimda olugu gibi game
ve play kelimelerini yarattig1 oyun evreninin i¢inde birlikte diisiinen Hikmet, Atay’in “game
ya da piyes seklinde versiyonunu seyredecegiz.” (Atay, 2005: 44) sdylemi gibi aslinda bu
ayrimin farkindadir. “Giinliik{inde ayrim yapsa da “Tehlikeli Oyunlar’da biitlin bu kastedilen

Atay tarafindan oyun diye adlandirilir. “Tehlikeli Oyunlar” romaninin kurgusu “Giinliik”’te
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belirlenmistir: “Bir yerde okumustum; tiyatroda biitiin olaylarin sahne disinda gectigini,
sahnede olanlarin sahnede oyuncular tarafindan nakledildigini sdyliiyordu. Yani, hep bir seyler
oluyor bir yerlerde ve biz sadece duyuyoruz. Hikmet de -yer yer- boyle kullanabilir
'cahilligini'. Sahnede yer alir ya da yer alanlar, olup bitenleri anlatirlar. Rivayetler nakledilir

(Meddah)” (Atay, 2005: 46).

“Hayatini ciddiye alinmasini istedigi bir oyun” (Atay, 2020: 19) géren Selim Isik da “oyunlari
cok ciddiye aldig1 i¢in 6len” (Atay, 2007a) Coskun da “tiyatro ve sinema delisi” (Atay, 2007b)
Hikmet de tam birer homo ludens kimligindedir. Atay’in eserlerindeki karakterlerin varligi da
bu oyunu devam ettirmek i¢in yasarlar. “Bir giin sonraya ¢ikabilmek i¢in ve gilinesin bir giin
daha dogmak iizere oldugunu gorebilmek i¢in her giin yeni oyunlar icat etmek” (Atay, 2020:
319) zorundadir. Oyun metninde dahi defalarca temsil sozciigiine yer verilmesi, yazilarak
kurulan oyunun sahne {stiinde icra edilmesi tiyatro sanatina tam bir doniistimdiir.

Oyunlastirma adiminda yaratici ekip i¢in de asil onemli olan budur.

Hikmet Benol, tam bir anlaticidir. Biitiin roman/ oyun boyunca konusan bir anlatici. Tatjana
Seyppel “Oguz Atay’in Diinyasi” (1989) eserinde onun metinlerindeki karsitliklart
smiflandirir. Seyppel’in elde ettigi “konusmak- olmak” karsithig “Tehlikeli Oyunlar’da
Hikmet Benol ile Hiisamettin Tambay ikilisinde oldukc¢a belirgindir. Olmaya calisan, siirekli
konusan Hikmet; karsisinda tam anlamiyla karsit bir karakter bulur. “Tehlikeli Oyunlar”
romani da “Tehlikeli Oyunlar” oyun metni de Hikmet karakterinin bir anlatisindan ibarettir.

Kiiciik oyunlara gelmemek i¢in gecekonduya tasinan, burada biiyilik oyunlar oynama isteginde
olan Hikmet 6zgiirliige kavusur. “Iste hiirriyet budur” diyen de kendisidir, anlatic1 kimligiyle
“iste boyle bir masald1” diyen de kendisi. “Oguz Atay’in Eserlerinde Varolusculuk™ doktora
tezinde Atay’in Hikmet karakteri i¢in kullandig1 “kendi gibi olmak ya da olmamak” halini bir
sinir durum olarak goren Ozaltiok da buna dikkat ¢eker. Hikmet, Becket’in oyun kisileri i¢in
sOylenen “yasami siirdiirmek i¢in farkli rollere biirlinen, oyunlar oynayan, bu oyunlarla
varolusunu saglayan ve yagami bir oyun gibi kurgulayan” (Cakmak, 2012: 55) kisidir. Albayin
“lyi oynanamayan oyunlar” (Atay, 2005: 408) diyerek tanimladig1 gergek ile gercek olmayan
arasindaki bu belirsizligin farkinda olmasina karsin sinir hattinda yasayan Hikmet, “Sonra da
gergegi Ogrenecegiz.” (Atay, 2005: 44) iddiasindaki anlaticinin karsisina okur/ seyirci
kimlikleri ile ¢ikar. Kendi yazdiklar1 oyunun seyircisi dahi olan Albay, “Tehlikeli Oyunlar”
romaninda okur, “Tehlikeli Oyunlar” oyununda seyirci konumuna biiriiniir. Hikmet’in
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oyunlarmin neden bir tiirlii sonlanmadig1 da okur/ seyirci kimliklerinin oyun oynama halinden

memnun olmasi ve bunun devamlilig1 ile agiklanabilir.

Romanin da oyun metninin de biitiiniinde Hikmet’in dilinden diismeyen yarim sifat1 “Yarim
kalmis hayaller, yarim kalmis insanlar, yarim idareciler, yardimecilar, gazeteciler, fotografcilar,
yarim futbolcular” onun hayatindaki yarim birakilan eylemlerle kendisini daha da belirgin hale
getirir: “Bir gol yarim gol sayiliyordu, sonuglar hep kesirli ¢ikiyordu... Biz de bu arada higbir
sey yapmadik albayim, oyunlarimiz hep yarim kaldi... Hep korkmusumdur albayim, sonuna
kadar gidememisimdir... Higbir su sonuna kadar i¢ilmeyecek hicbir sofrada yemegin sonuna
kadar oturulmayacakti... Bir tiirlii sonuna gidemiyorduk riiyalarimizin, bir sey yapalim ki

albayim, sonu gelmesin” (Atay, 2020: 157).

“Giinliik” iin 21 Kasim tarihli notundan da anlasilacag: tizere Hikmet Benol’un yarim kalma
hali biitiin hayati i¢in gegerlidir. Bir tiirlii bitiremedigi oyunu, ansiklopedisi sonu gelmeyen,
getirilmeyen eksikler bi¢iminde itiraf edilir:
“’Hikmet'in olaylarla ilgili bir 6zelligi: kendini bir siire i¢in kaptirdig1 yasantilarin hi¢bir zaman
sonunu getiremiyor, neden? Ustelik olaylarin tam biitiin diigiimleri ¢6ziilmek iizereyken davay1
terk ediyor, lizerine bir bezginlik ¢okiiyor sanki bir an daha yasayamayacakmus, o sekilde gibi
geliyor ona, neden? Yarida birakiyor her seyi, herkes yar1 yolda biraktigi herkes, o yolda bir yere
vartyor. Hikmet herkes namina hepsinin yasantisini Oldiiresiye sikici buluyor. Onlarin
yasamadig1 sikintiyr sanki onlar adina Hikmet duyuyor. Bu nedenle bitiremiyor belki
yasantilarini sonuna kadar yasayamiyor. Belki de degil. Belki bir yasantiy1 sonuna kadar siirekli

izlemenin, bitirmenin bir ¢esit 6lmek oldugunu hissediyor. Yarim yasantilar stirdiirerek biitiin
oliimlerden kagiyor.”” (Atay, 2005: 56).

“Beni bu yarim adamlardan kurtarmayacak misin?” diyerek Bilge’ye seslenmesi bu yarim
kalma halinden kagma istegi gibi goriinse de aslinda bir oyun olarak tasarladigi hayatin

disindaki Bilge’den herhangi bir cevap beklememektedir.

Sanat1 bir oyun olarak géren ve “gilinesin bir giin daha dogmak tizere oldugunu gorebilmek
icin her giin yeni oyunlar icat etmek zorunda” (Atay, 2020: 262) olan Hikmet’in neden ve
nasilina cevap Berne’den gelir. Ona goére “Giinliik yasamda 6zel yakin iligkiler kurma olanagi
az oldugu ve yakin iligki bigimlerinin bazilarini olusturmak bazi kisilerce ruhsal agidan
olanaksiz bulundugu i¢in toplumsal yagamda zamanin 6nemli bir boliimii oyun oynanarak

doldurulur” (Berne, 2020: 90).

Girbilek’in “Tehlikeli Oyunlar” romaninda oyunun kullanilma gerek¢esini oyun alanina
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baglama ¢abas1 olduk¢a yerindedir: “Atay'in romanlarinda ¢ocukluk yalnizca bir masumiyet
olarak degil, bir an dnce asilmasi gereken bir zaaf olarak da degil, yazara oyun imkanini1 da
sunan, kahra—manlarina tehlikeli oyunlar oynama, ‘uzak kétiiliikler’ diistinme, adilesme ve
bayagilagsma imkanini da veren bir oyun alani olarak ¢ikar karsimiza” (Giirbilek, 2012 b: 60).
Piyes® sozclgiinii kullanarak Onceligi sahneye degil yaziya veren anlatici, soz ve yazi
arasindaki giiclii bag1 da kurmus olur: “Hayir, kalin albayim. Su anda elimizde fazla seyirci
yok... Albaylarim! Sizlere bir piyes oynamayacagim. Sizlere, sizlerin tarihini okuyacagim.
Her seyi tarih sirasina gore anlatacagim. Ciinkii ben siraya 6nem veririm. Diizeni severim.
Once ne oldu? Once kim, ne yapt1? Once ne vardi? (...) Once kelime vardi, biliyorsunuz”

(Atay, 2020: 77).

Romanin adindan da anlasildigi gibi oyun oynayan insan tehlike igerisindedir. Oyun
kavrammin 6zelliklerinden biridir tehlike. Asik oldugu Bilge’ye nasil yaklasacagim diisiinen
Hikmet, “(Askla oynanmaz.) Askla oynarim: Ogiizeldudaklarinizasahipolabilir- miyim
oynarim. Isi dylesine sakaya getiririm ki, gercegin anlami kalmaz. (Bak bunu yaparsin.) Ciddi
ol, ciddi ol; durum vahim.” dese de oynadigi oyunun ciddiyetinin farkinda degildir.
Heiddeger’den beri sdylenegelen oyunun kendi i¢inde tehlikeyi barindirmasi kadar ciddi bir

durumdur bu (Dursun, 2019: 127).

“Antik caglarda bir arada yasayabilen oyun ve ciddiyet olgulari, modern zamanlara
gelindiginde bir zitlik iliskisi igerisinde algilanmaya baslanmistir” (Huizinga, 2017: 251- 257).
Hatta Huizinga, oyunun agirbash anlamindaki earnest sozciigiinde dile getirilen kavramin
zidd1 oldugunu soyler. Tekrara diigmekten korkmama hatta kendi temsilini yiiz kirk ikinci kez
gérmek de oyunun bir baska 6zelligidir. “Tehlikeli Oyunlar” da “Herkesin kendisine uygun
bir sonu¢ ¢ikar~makta serbest oldugunu” (Atay, 2020: 308) sdyleyen anlatici, oyunun diizen
icindeki yapisin1 vurgular. Biitiin oyun alanlarinin kendine 6zgii bir diizeni vardir. Oyun
baslamadan Once belirlenmis kurallarla olusturulan bu diizen, zaman igierisinde formiile
dokiilerek belirginlestirilir. Oyuna katilan herkesin uymak zorunda oldugu bu kurallara
uymayanlar, oyunbozan olarak adlandirilir ve cezalandirilir. “Tehlikeli Oyunlar” anlatisinda
Hikmet, yolculugunun basindan sonuna oyunbozan kimligini gizlice tasir. Basarisiz

evliliginde de yazmay1 bitiremedigi eserinde de onun oyunbozan kimligi ortaya ¢ikar. Ancak

8 Oyun karsilig1 kullanilan piyes kelimesi, kimi durumlarda yalnizca oyun metni kimi durumlarda sahneye tagman tiyatro oyununun kendisi
anlamlarinda kullanilmistir.
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oyun duygusu onda oyunbozanligin 6niinde oldugundan biitiin anlatinin bir oyun oldugu,
seyircinin seyrettigi oyunun da bir sonu oldugu gerceginden yola ¢ikilarak ortaya konanin
okur/ seyircinin yeni oyunlar1 oldugu sdylenebilir. Biiylik oyun bdylelikle daha da biiylimiis

olur.

Oyunlastirilan metindeki vurgudan ¢ok daha bariz bir bigimde oyuna geldigini sdyleyen
Hikmet, genel gecer ifadeler kullanmaktan geri durmaz. “Artik aksam olmaktadir, kardesim
Hidayet. Nurhayat annenin, sandalyede oturmaktan, sirtt agrimaktadir. Mektubumuz, karisik
olmakla birlikte, ruhumuzun aynasidir. Derlenip toparlanmasi, i¢imizin derlenip
toparlanmasina baghdir. Biraz daha zamana ihtiyacimiz vardir” (Atay, 2020: 64). Anlatiy1
“yagant1 milyoneri olamamas1” (Atay, 2020: 65) ile siirdiiren Hikmet, Hidayet i¢in yazdig1
mektupta bu sekilde rahat konusabilmektedir. Mektup anlatisinin sonunda tiikenis agir basar.

“Ben bu oyunlara devam edemeyecegim artik. Ben galiba artik sizinle ve dul kadimnla

ylirlitemeyecegim bu hayati. Bir dakika dursam. Diigiinsem. Diisiinemiyorum. Diislinemedigimi

belli etmemeliyim. Sonra beni gotiiriirler. Nereye? Biliyorsun. Hayir. Bilmiyorum iste. Seni

dinlemiyorum. Neden geriye donemiyorum? Asagi da bakamiyorum. Beni duymuyor musunuz?
Bir sey yapamaz misiniz? Diisliniiyorum.”” (Atay, 2020: 462).

Oyun i¢inde oyun oynama; i¢ i¢ce geg¢mis yapinin gercek olanla olmayan arasindaki
belirsizligini de isaret eder. Roman ve oyun metninin Hikmet tarafindan yazilmaya calisilan
ancak hep yarim kalan oyunlarin, Hikmet’in daha 6nce oynamis oldugu oyunlarin gergek ile
kurmaca arasindaki konumu belirsizdir. Okur/seyirciyi farkli okumalara gotiiren de budur.
“Tehlikeli Oyunlar” anlatisinda metinler arasi ilisiler dahilinde diger metinlerdeki 6geleri
kendi anlatisi igerisinde birer oyun malzemesi olarak kullanan Atay/ Seyyar Sahne de, kendi
oyunlarma dahil olmak icin ¢aba gdsteren okur/ seyirci de oyun kurma egilimindedir. Oyun
icinde oyun olup olamayacagini soran Hikmet, giivenilmeyen anlatict konumunu gozler 6niine
serer. Hikmet’in “Austerlitz savasi gibi bir masal” tabiriyle oyun i¢inde yazdigi oyun,
“Austerlitz savaginda albayla birlikte gosterilen yararliklara karsi diizenlenen takdirname”
(Atay, 2020: 302) ile gercege doniistiiriiliir. Bloom’un Hamlet karakteri i¢in sOyledigi “kendi
kendisinin 6zgiir sanatgis1” (Bloom, 2014: 80) kimligi de oyun i¢inde oyun oynayan karakterin
zihnini gosterir. “Oyunumuza donelim albayim” (Atay, 2020: 262) diyen de “Birakalim oyunu
albayim” diyen de Hikmet’tir. Anlatinin siirekli farkli diizlemler arasinda gidip gelmesi ve
bunlarin hangisinin oyun oldugunun bilinmemesi oyun i¢indeki oyun yapisinin romani da

oyunu da okur/ seyirci nezdinde yogun bir hale getirir.
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Oyun oynama ve kurma konusunda bir uzman olan Atay karakterleri kii¢tiklii biiytiklii pek ¢ok
oyun oynar. “Apokalipsin Dort Atlis1”, “Vakit Gegirme”, “Alt Gozlerde Arama” oyunu gibi
kiigticiik oyunlar da vardir Hikmet’in gilinliik rutininde, kiigiik oyunlar da biiyiik oyunlar da.
Eric Berne’iin kii¢lik ve biiylik oyunlarinin “Tehlikeli Oyunlar” anlatisinda Atay tarafindan
kurgu boyutunda ele alinan sayfalar hi¢ de azimsanacak boyutta degildir. Kii¢lik oyunlara
gelmemek icin gecekonduya taginan Hikmet biiylik oyunlar oynama amacindadir. Ecevit’in
romanin yapisiyla ilgili sdyledigi li¢ diizlemin her biri bir oyun, hepsini ¢evreleyen ise
“Tehlikeli Oyunlar” adli tiyatro oyunudur. “Asil oyun basliyor albayim” seslenisi de bunu
gosterir. En biiylik oyun olan bu oyun, Atay’in —mis gibi yapan insanlara yonelik elestirisinin
de asil nesnesidir. Bu agidan bakildiginda oyun kendini var etmeye ¢alisan bir dramaturji
tizerinden okunabilir. Hatta anlatici; iyisi kotiistiyle, biiytigii kiiciigiiyle oynanan oyunlari
elestirmekten de geri durmaz. Oyunlar1 yonetmek i¢in bir yonetmene ihtiya¢ duyulmasi da bir

Ozelestiri kabul edilebilir.

Oyunlar yaziyorum Sevgi. Ust katta oturan emekli bir albay var. Oyunlar1 yazarken bana
yardimc1 oluyor. Biliyorsun Sevgi. Insanlar, ¢ok kotii oyunlar oynuyorlardi genellikle.
Mimikleri, jestleri diksiyonlar1 ¢ok kotiiydii. Birgok insan da kendisine uygun olmayan rolii
benimsiyordu. Oyunlar1 diizeltecegiz Hikmet, dedi albayim. Diizeltelim albayim! diye

heyecanla bagirdim (Atay, 2020: 406).

Tek kisilik oyun kavraminin roman tiiriiniin sahneye tasinmasindan dogdugunu belirten
Mordeniz’in “bireysellik”le iligskilendirdigi roman, “kamusallikla’ acikladig1 ve “tiyatronun
romanla hemhal oldugu yerde’’ ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatro sanatinin ii¢ asli ogesi seyirci,
oyuncu ve yonetmenin birbiriyle iligkisini birbirleriyle olan diyaloga ve bir terim olarak
“diyalojik tiyatro”ya baglayan Mordeniz (2011: 125-128) yola c¢ikis noktasi aldigi
Grotowski’nin “Yoksul Bir Tiyatroya Dogru” manifestosundan “baska bir kisiye agilma”

kavramiyla tarif eder.

“’Tek kisilik oyun oyuncu i¢in oldugu kadar seyirci i¢in de bir meydan okumadir ¢iinkii oyuncu
kadar seyirci de diyalog kurmaya agik olmayabilir. Kendini albenisine kaptiracagi bir
curcunadan yoksun birakilan seyirci oyuncuyla basbasa kalmistir. Sahnede tek basina olan
oyuncu dogrudan kendisine hitap edecektir. Bu dogrudan hitap i¢in oyuncunun dogrudan
seyirciyle konusuyor olmasi sart degildir. Oyuncu tiimiiyle bir i¢ konugmay1 canlandirsa bile
seyirciye hitap eder. Sahnedeki yalnizlig1 bu sonucu zorunlu olarak doguracaktir. Sahnedeki tek
bir beden, iki ya da daha fazla sayidaki bedenden ¢ok daha fazla insanlik durumunu temsil
kabiliyeti tasir... Tek kisilik oyunun &teki 6zneleri olan yonetmen ile oyuncunun iliskisi de
calisma esnasinda gercek bir diyaloga evrilmek zorunda kalir. Ciinkdi belli bir agamadan sonra

77



kalabaligin, toplulugun ama 6zellikle de kolektivizmin bireysel 6zellikleri torpiileyen, 6zel olam
genelin i¢inde erimeye zorlayan dogasi/ havasi yerini iki 6znenin kars1 karsiya kalma deneyimine
birakir. Yonetmen, bir oyuncu grubunu yoneten ve bu kalabaliga dair bir takim direktifler
vermek zorunda kalan biri olmaktan ¢ikar; oyuncu ile dolayimsiz ve aracisiz bir sekilde karsi
karsiya kalir ve bu iligki bir ben- sen iliskisine donmeye her zamankinden ¢ok daha yakin hale
gelir.”” (Mordeniz, 2011: 127-128).

5.2. Dramatik Aksiyonun Yonelisi

“Tim muhtesem hikayeler iki sekilde baglar: Ya insan bir yolculuga ¢ikar ya da sehre bir
yabanci gelir.” diyen Tolstoy’u dogrular nitelikte anlatinin olmazsa olmazi olan iki oge;
karakter ve eylemin birlikteligi “Tehlikeli Oyunlar”in ana karakteri Hikmet’in bir yerden bir
baska yere gitmesi ile kendisini gosterir. “Tutunamayanlar” romaninda Turgut Ozben’in Selim

Isik’1 aramaya baslamasinda oldugu gibi anlati baglamis olur.

Gecmisinden kagma diisiincesi romanin st anlatisindaki gibi alt anlatida da gergeklikten
kagma bicimiyle okur/ seyircinin karsisindadir. Igerik bakimindan romaninmn ikinci
boliimiinde Sevgi ile evliligini, tislup bakimindan da Hiisamettin Tambay dilini gercekei bir
tarzda kullanan Atay, gercek ile kurmaca arasinda olusturdugu c¢atisma ile okur/ seyirci
nezdinde anlatinin belirsizligini giliglendirir. Yazar tarafindan kurulan asal gii¢ olay dizisinin
kurulmasindaki en biiyiik zorluktur ayn1 zamanda. “Muharebe Oncesinde bir ylizbasiyla bir
binbasi boyle sohbet etmez”... “Nerede kald1 senin ger¢ekeiligin?” (Atay, 2020: 266) diyerek
Hikmet’in oyunlarla kurdugu yaraticiligi sorgulayan Albay’a, Hikmet'in “Cok gerilerde kald1
albayim, burada olusturulan bir sanat yapitidir, muharebe usulleri el kitabi degil” (Atay, 2020:

266) cevab1 onun kurmaca lehine taraf tuttugunun kanitidir.

“Tehlikeli Oyunlar” romaninin yapisini olusturan ve Ecevit’in bahsettigi her {i¢ anlati
diizleminde de oyun kavrami hem edebi bir tiir olan roman1 kuran diisiince hem de sahne
iistiine tasinan oyun metninde farkli sanat formlarinda goriintir. Calderon’un (2011) “Hayat
Bir Riiyadir” ya da Shakespeare’in (2019) “Diinya bir sahnedir” sdylemi gibi homo
sapiens’ten homo ludens’e doniisen Hikmet karakteri, anlatidaki gdsterge olmanin 6tesinde
onemli bir somutlamadir.

Ulkemiz biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca, biraz isteksiz de olsak, hepimiz sahnenin

bir yerinde, bizi ¢evreleyen biiyiik ve uzak diinyanin sevimli bir benzerini kurmak i¢in toplaniriz.

Kiigtik topluluklar olarak, birbirimizden bagimsiz davranarak ve birbirimizi seyrederek giinliik

oyunlarimiza baslariz. Ben Hikmet VI, zamaninda — yani Hikmet I oldugum siralarda bu oyunu

ciddiye almug ve biitiin oyunlari heyecanla seyretmistim. Sonunda, kendi oyunumu, biitiin bu
oyunlarin disinda ve gergek olarak yasamaga karar verdim. Insanlarimiz, ayni piyesi yillardir
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ayn1 bicimde oynamanin yorgunlugu ve gercege bir tiirlii benzetememenin bezginligi i¢indeyken
ben, bizlere bugiine kadar hi¢ yarari dokunmamis olan aklin — daha dogrusu, akil oldugunu
sandigimiz akil taklidinin zincirlerinden kurtularak, biitiin iilkeleri ve onlarin gergek kisilerini
icine alan biiylik oyunun heyecani i¢inde bulunuyorum.’’ (Atay, 2020: 350).

XIII. boliimde anlatilanlarin kurmacanin bir parcast oldugunu ifade eden anlatici, “Biiyiik
Oyun” bagliklt XIV. boliimde kurmaca olanla gercek olanin karigtigini belirtir: “Her sabah
uyaninca biraz isteksiz de olsak, hepimiz sahnenin bir yerinde, bizi ¢evreleyen biiylik ve uzak
diinyanin sevimli bir benzerini kurmak i¢in toplaniriz. Sonunda, kendi oyunumu, biitiin bu
oyunlarin disinda ve gercek olarak yasamaya karar verdim” (Atay, 2020: 350). Yasanan hayat
ile oyun, gercek ile kurmaca karsitligi, anlatici bakisiyla da kurgulanmis metin igindeki
karakterin bakisiyla da i¢ ice gecirilmis olarak aktarilir. Romanin yazar1 Atay’in da
oyunlastiran Seyyar Sahne’nin de farkli iki sanat formu olan roman ve tiyatro iizerinden oyun
kurma araciligiyla iist bir anlat1 yarattiklar1 sdylenebilir. Atay’in bir sanat formu olan tiyatro
ile yakin iliskisi diisiiniildiiglinde onun bu iistkurmacanin da iizerindeki yaratimini gérmek
daha da kolaylasir. Sahne iistiinde icra edilen “Tehlikeli Oyunlar” oyunu, kurmaca olanin altini
kalin ¢izgilerle ¢izerek anlatinin bir sanat {iriiniine doniisiimiinii seyircinin gozler oniine sermis

olur.

“Oyunla es zarnanl bir diizlemde var olan” (Ecevit, 2001: 109), yazar/ yonetmen/ oyuncu
tarafindan somutlastirilan kurmaca diinya, aksiyonun yonelisinde de belirsizligi siirdiirir.
Anlatida herhangi bir kurala bagli olmayan yiikselis, roman/ oyun metninde yer alan boliimlere
bagh olarak gecisler gosterir. Ozellikle “Son Yemek” ve “Diisiis” boliimleri dramatik
cizgideki doruk nokta ve diisen aksiyonu isaret eder. intihar anlatisinin “Diisiis” boliimiinde
yer almasi ve Freitag pramidinde ilerleyen bu anlatimin “Shakespeare tiirii trajedi kurgusunun
parodisi” oldugu sdylenebilir. (Ecevit, 2011: 349) Atay’in “Glinliik’te ifade ettigi gibi Hikmet
de bir trajedi yasamaktadir ancak onun trajedisi kendi davranislarindan kaynaklanmaktadir.
(Atay, 2005: 48) Roman ile trajedi arasindaki iliski i¢in Franco Moretti, toplum ile ilgili bir
bakis agis1 getirir. Ona gore Shakespeare'in eserleri; 6zgiirlikk ve bireyin ¢ikarlari i¢in bir alan
acildiktan, “kisi” ile “iglev” arasinda mesafe olusturulduktan sonra tiyatro araciligiyla diinya
idealinin nasil degistigini gosterir, toplumun yeniden saglam bir temele kavusabilmesi i¢in
eski normlarin terkedilmesi gerektigini savunur. Bu degisim, toplum baglarinin “sadakat”
ideali yerine “cikar” ilkesiyle nasil doniistiiriildiglini vurgular. Franco Moretti,

Shakespeare’in eserleri araciligiyla eski diizenin kagimilmaz olarak ¢okecegini anlatir.
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Trajediden romana gecisin de bir baska ifadesi olan bu durum, bir kiiltiirel degisimi, olgular

ile degerler arasindaki iliskiyi bas asag1 ¢eviren bir doniisiimii ifade eder (Moretti, 2005: 87).

Dramatik ¢izginin 6nemli noktalarindan bir digeri doniim noktasidir. Hikmet’in gecekonduya
taginmasi ile baglayan anlatidaki en 6nemli doniim noktalari, geriye doniislerle verilen evlilik
ve Hiisamettin Albay’la tanigmadir. “Hiisamettin albayimla yeni tanistim, daha Once
tanimiyordum onu, yeni bir insan, emekli albay, uyumak tizeresin” (Atay, 2020: 33). Uyku,
anlatinin katmanlar arasinda sigramalar yapmasini saglayan bir baska kirilma anini temsil eder
ve okur/ seyircinin algisinin siirekli dagilmasina neden olur. Okur/ seyircinin isini en ¢ok
zorlayan da budur. Okuma c¢esitliligi de bdylece artmis olur. Anlatinin basinda uyanan ve
sonunda tekrar uykuya dalan karakterin roman1 da oyunu da bir sona gotiirdiigl diistiniilebilir
ancak biiyiik oyunun sonunun ne oldugu belirsizdir. Anne ve babasinin mezarini ziyaret eden
Hikmet’in onlara “Neden albayim kadar olamadiniz?” dedigi yalnizligina dair bu ciimle
roman/ oyun metninin sonunda yer bulur, okur/ seyirciye dolayli bir son izlenimini verir.
Romani okuyan kisinin de oyunu izleyen kisinin de “Bana kalirsa biraz karisikti, dedi geng
adam. Bazi yerini anlamadim. Canim, dedi kiz, Sonunda cocuk Oliiyor iste. Aptal, dedi
delikanli, o kadarin1 biz de anladik.” (Atay, 2020: 475) deyisi yazar/ yonetmenin okur/

seyirciyi ironik bir yonlendirmesidir.

“Son Yemek” boliimilyle zirveye tasinan karnaval anlatisi, dramatik anlatinin tiirler arasi
geciskenligiyle kullanilir. Anlati katmanlarinda goriildiigii kadar olmasa da miitercim Riistem
Bey’in kétibeye, “yaziyor musunuz hayatim,” sozli iizerine koro biciminde sdylenen
“yaziyoruz” (Atay, 2020: 53) cevabu tiirler arasindaki gecisleri de gostermektedir. Bunun oyun

metnindeki kullanimi ¢ok daha belirgin olmaktadir.
5.3. Figiiral Kadro ve iliskiler Diizlemi

Biitiin bir romanin Atay’in, oyunun Seyyar Sahne’nin kurmacast oldugu diislintildiigtinde
ortak karakter Hikmet’in kurmacasinda var olan biitiin kisilerin biiylik oyunun parcast
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kundera'nin dedigi gib “roman gercekligi degil varolusu
inceler. Varolus, olup bitenler degildir. Insan olanaklarinin alanidir. Insanin olabilecegi her
sey, yapabilecegi her seydir” (Kundera, 2002: 53). “Tehlikeli Oyunlar” anlatisinin Hikmet

Benol karakterinin kimlik bunalimini tartismasi, kisiler ve bunlarin birbiriyle iligkisini de
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onemli Olciide belirlemektedir. “Bir¢ok insanin yamanmasindan meydana gelmis” (Atay,
2020: 336) olan Hikmet, Atay tarafindan yedi kimlige boliiniir. Birbirlerinden oldukga farkli
karakter 6zellikleri tasiyan bu yedi farkli Hikmet, Ecevit’in iizerinde durdugu gibi Jung’un
(2005) kolektif bilingdisini ¢agristiran bicimde farkli zaman dilimlerinde farkli dil ve kimlige
sahip kisiliklerden olusur. Her bir kisiligi ile hesaplasmaya c¢aligsa da “Kalbim bu ¢eliskilere
dayanamiyor.” (Atay, 2020: 337) cilimlesi, biitiin bu kimlik boliinmesinin farkinda olan
Hikmet’in akibetine dair ipuglar1 verir. Hiisamettin Tambay maddesi ile Hikmet Benol
maddesinin kim tarafindan yazilmasi gerektigi, Hikmet’in “Beni benden iyi bilen o kadar ¢ok
insan var ki.” (Atay, 2020: 330), “Albaylarin Hikmet, Hikmetler’in albay olmas1” itiraflar1 ile
daha da tartigmali hale gelir. “Kisiliginin béliindiigiine” inanan Hikmet, “Oteki ben senin
babandir!” (Atay, 2020: 364) derse de itiraflar bir kabullenmeye doniisiir. Tek kisilik bir oyun

haline doniistiiriilen oyun metni de bu durumu somutlastirarak sahne iistiine tasir.

Hikmet karakterinin kimlik boliinmesi Bilge i¢in de s6z konusudur. Hikmet’in zihninde
yarattig1 sayisiz Bilge kimligi, her birinin bir ¢ekiciligini vurgular.

Evli Bilge, ayrilmis Bilge, geng kiz Bilge, hizmetgi Bilge, fahise Bilge, ihtirasl Bilge, soguk

Bilge, otuz yasinda Bilge, yirmi yasinda Bilge, saf ve bilgisiz Bilge, kurnaz ve bastan ¢ikarici

Bilge, karisinin arkadas1 Bilge, arkadasinin sevgilisi Bilge, mutlu oldugu halde bastan ¢ikarilan

Bilge, mutsuz oldugu halde bastan ¢ikarilan Bilge, kendiliginden gelen Bilge, zorla elde edilen

Bilge, 6grenci Bilge, siyah ¢orapli Bilge, miidiir Hikmet'in sekreteri Bilge ve biitiin kitaplarin

Bilgesi. Eski Hindistan’dan giintimiize kadar gelmis biitiin sevisme oyunlarinin Bilgesi.”” (Atay,
2020: 164).

Bilge kisiliginin boliinmiigligli oyunlastirilan metinde bu sekliyle yer almasa da “Bilge/
Hayal” sahnesindeki yogun Bilge admin tekrari, iki karakter arasindaki yogun iliskinin en
biiyiik gostergesidir. Genelde Atay ozelde “Tehlikeli Oyunlar” romani iizerine yapilmis
incelemelerde bahsedildigi lizere “Son Yemek” sahnesinin dini referanslar icerdigi bir
gercektir. Sevgi dahil on iki kisinin yerini aldig1 bu masada yalnizca Bilge’nin bulunmamasi,
Hikmet’in kurmaca diinyasinda, oyun evreninde, yer vermedigi hatta buradan kovdugu kisidir.
Atay’m “Glinlik” te (2005) “Gergege yakin tek karakter” oldugunu sdyledigi Bilge, kendisini

kurmaca kurulmadan digerlerinden ayr1 bir yere koymustur.

Yine Yildiz Ecevit’in Albay Hiisamettin Bey ile Nurhayat Hanim i¢in belirttigi gibi

gergeklikleri kuskulu kilinan ve Atay tarafindan “roman kahramani gibi iki sey” (Atay, 2020:

457) denen bu vurgu, edebi dilin giicii ile romanda kendisini gdsterirken oyunlastirilan

metinde yer bulmaz. Oyunlardaki dostlar dedigi ve 6zellikle “Son Yemek™ boliimiinde pek
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cok kisinin adiin ge¢mesi yalnizca birer kurmaca kisi olan varliklardir.

“Tehlikeli Oyunlar” roman1 ve “Tehlikeli Oyunlar” oyununu okur/ seyircinin nezdinde akici
kilan en 6nemli 6zelliklerden biri sahne istiinde tek kisi bulunmasina karsin kisiler arasi
iligkilerin ironik ve mizahi yapiya sahip olmasidir. Salim’e 6dev olarak baslayan ancak daha
sonra elestirel bir yaziya doniisen metin, Atay’in “Tutunamayanlar” da da sik¢a bagvurdugu
cografi konum ironisine déner. Oyun metninde deginilmeyen bu béliim; “Ulkemizin biiyiik
bir oyun yeri” oldugu sdylemiyle heniiz 6n s6zde yerini alir, XIV. boliimde doruga ¢ikar.
¢ _.ii¢c yam denizlerle ¢evrilmis olan iilkemizin...” “Iki bucuk yanidir, oglum Salim.” Salim, iki
numara tirasl kocaman basini kaldirdi: “O ne demek oluyor Hikmet amca?” “Giiney
siirlarimizin yarist karadir da ondan.” “Yapma Hikmet amca; 6gretmen kizar boyle seylere.”
“Kizmaz oglum; gerceklere kizilmaz.” Salim, kafasinda beyaz c¢izgiler gibi duran eski yara
izlerinden birini kasidi: “Gergek nedir, Hikmet amca?” “Alistirma defterini ¢ikar da yazdiralim;
gercekler havada kaybolmasin.” Salim, Hikmet'in yiiziine bakarak, bu garip amcanin ciddiyet
derecesini dlgmege calisti. “Matrak ge¢miyorsun ya Hikmet amca?” “Bu terbiyesiz sozii de
nereden &grendin bakalim?” “Hangi terbiyesiz?” “Matrak terbiyesiz.” Salim, kalemi agzina
soktu: “Herkes soyliiyor.” Hikmet, yuvarlak fir¢a kafaya hafif¢e vurdu: “Kotii bir s6zii herkesin
sOylemesi, o soze bir gerceklik kazandirmaz. Cikar defterini. Yalniz, gercegin tanimini
verecegiz, matragin degil.” Salim, sar1 ¢antasinin patlamig dikigleri arasindan elini soktu; biitiin
sayfalarinin koseleri, ¢esitli dogrultularda kivrilmis olan, kirmizi kapli, mavi etiketli bir defter
cikardi. Sayfalar aceleyle ¢evirdi. Her sayfada, gesitli dogrultulara yatmis yazilar ve kirmizi
ayirma ¢izgisinden yazilara dogru egilen ¢igek resimleri vardi. “Sen kiz misin ki ¢igek resimleri

yapiyorsun sayfa kenarlarina?” “Bu, alistirma defteri de ondan.” “Anladik. Bu ne bi¢im yaz1
bdyle?.”” (Atay, 2020: 109).

“Tehlikeli Oyunlar” romanindan yine “Tehlikeli Oyunlar” adiyla oyunlastirilan ve sahneye
taginan, uyarlanan oyunda da bu gergeklik vardir. Diyalojik sdylemle yazilan romanlarin
monolojik sdyleme doniisiimii biiylik degisimlerle birlikte ele aliir. “Tehlikeli Oyunlar”
anlatisinda Hikmet Benol karakterinin oyun evreninde kurulan ve adi anilan biitiin kisilerin bu
evrende Hikmet’in oyununun bir pargasi oldugu diisiiniildiigiinde bu monolojik sdylem daha
da anlasilir hale gelir. Ozellikle Hikmet’in kisilik boliinmesinin yasandig1 yedi Hikmet igin
gegerlidir bu sdylem. “Riiya” boliimiinde Hikmet- Naciye diyalogu ve “Dul Kadin”
boliimiiniin de Hikmet- Salim diyalogunun oyun metninde biitiin sahneyi kaplamasi tek kisilik
karakter ingasinin bariz 6rnekleridir. Hikmet’in kendisini susturma c¢abasinin bosa ¢ikmasi,
ozellikle parantez icerinde albaya kurdugu onay beklemeyen sézde soru ciimleleri ve bunlara
kendisinin verdigi cevaplar; monolojik sdylemin yazar tarafindan bi¢imsel bir yaklagimda
kullanildigini kanitlar. “(Buna benzer bir felsefe vardi, degil mi albayim?)” (Atay, 2020: 33)
Hikmet’in albayimn siirekli kendisinin soziinii kesmesi de diyalogun aslinda bir tiirlii

kesilmedigi hatta duraksamadigin1 gdsterir. Hikmet’in s6zii bitmeden albay, albayin s6ziiniin
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hemen iistiine Hikmet kendi monologlarini stirdiirtir.

Oyun metninde parantez i¢i kullanimlarin yogun varligi Seyyar Sahne dramaturji ¢alismasinin
bir sonucudur. Mordeniz, sahne uyarlamasmnin romandaki bireyin bilin¢ yarilmasini,
bilincinde olusan i¢ gerilimi, dramatik bir ¢catisma unsuru olarak merkeze alabilirse basarili
olacagini soyler. Seyircinin karsisina ¢ikan aci ¢eken kahraman ifadesi de seyirciyle birliktelik
iceren bir yapi olusturur.
“Seyircinin Oniine “act ¢eken kahraman” olarak c¢ikmak, seyirciye tragedya formunda
gerceklesen aci ¢eken kahraman ve ona agit yakan koro formunu ¢agristirir. Yani, koro ve bu
koronun ortasinda onlarin giinahini kendi iistiine alip onlar adina aci ¢eken kahraman mimarisi,
ac1 ¢eken kahramani oynayan oyuncunun etrafina yerlestirilmis seyirciyle ima edilir ama bu sefer

kahraman herkesin isaret ettigi suclu- sugsuz degil herkese kendini gosteren bir yansiticiya
doniisiir.”” (kisisel iletisim, Celal Mordeniz, 30 Kasim 2021).

Klasik oyun metinlerinde parantez i¢i kullanimlarin yonetmene verilen direktifler anlamina

gelmesine karsin burada metnin i¢inde oyuncu tarafindan dile getirilen ve bedene dokiilen

karsiliklardir. Oyun metninin seyirciye yonelik bu ifadeleri muhatabin da degistigini gosterir.
“’Kelimeler albayim, bazi anlamlara gelmiyor. ‘Kelimeler, albayim, hangi anlama geliyor?’
‘Efendim?’ Sizi neden yanmimda dolagtiriyorum bilmem ki? ‘KELIMELER! Albayim. Hangi
anlamda kullaniyoruz onlar1?” ‘Hangi kelimeler Hikmet?’ ‘Biitlin kelimeler. Genel anlamda
kelime.” “Ne demek istiyorsun oglum?’ ‘Kelimeler canim iste. Mesela kelebek’ ‘Ne kelebegi?’
‘Kelebek canim, bildigimiz kelebek.” ‘Ha, o kelebek mi?’ ‘Evet, o kelebek.” ‘Kelimenin asli m1

nereden geliyor?’ Bu soruya tutunalim hi¢ olmazsa: ‘Evet. Kelimenin asli nereden geliyor?’
‘Bilmiyorum’.”” (Atay, 2020: 101).

Kendi varolusunu anlatmaya ¢alisan Hikmet, “I come ulan, dedim; ben varim iste, here I
come... halde varim. Cogitosuz ergo sum albayim, cogitosuz ergo sum.” sdzleriyle
anlagilmakta zorlanirken “Siz de bir s6zii, ne zaman bir kerede anlayacaksiniz albayim?”
diyerek kendisinde su¢ bulur. Bu s6z oyunlarinin oyun metninde de yerini bulmasi okuru
oldugu gibi seyirciyi de etkileyecegini diisiinen yaratici ekip yazimi 6ncelenen “kirikkirak,

mingayraddin, tozunualalimmiabilik™ gibi bazi kelimeleri oyun metninde kullanmamagtir.

“Tehlikeli Oyunlar” romaninin dilinin “Tehlikeli Oyunlar” oyununun anlatic/ oyuncusunun
bedeniyle bulugma hali diger tek kisilik oyunlardan farkli bir bicimde okur/ seyirciye farkli bir

deneyim kazandirir. Okur es zamanli olarak seyirci, seyirci de okurdur.
5.4. Zaman ve Mekan Kullanim

Kiigiik burjuva hayatinin zorunluluklarini, onlarin ayrintilar i¢inde bogulmuslugunu kiigtik
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oyunlar olarak goren Hikmet, gecekonduya biiylik oyunlar oynamak icin gelmistir. Kentten
gecekondu bolgesine dogru ilerleyen mekan degisimi, “Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in zihni
kurgusunda da yerini alir. Gergek oldugu tartismali olan bu i¢ go¢, Hikmet’in bir oyunu
olabilecegi gibi anlatilan oyunun i¢indeki oyunun mekanlar1 da olabilir. “Gecekondu degil ii¢
katli ahsap ev” (Atay, 2020: 23) vurgusunun yogunlugu, zihinsel mekanin somutlastirilmasi
gibi goriinse de aslinda neyin gercek oldugunun belirsiz oldugu oyun evreninde okurun

zihninde canlanmasi kolay olmayacaktir.

Herhangi bir direktifin yer almadig1 oyun metni dogrultusunda Seyyar Sahne’nin ¢aligmasinda
en az oyun methi kadar islev sahibi olan iki salincak biitiin mekan 6zelliklerini {izerinde tasir.
Romanda da oyun metninde hi¢ gegcmeyen ancak “Tehlikeli Oyunlar” oyununun tek ve ¢ok
onemli dekoru olan salincak, tam bir yorumlama imgesidir. Seyircilerin bu sahneleme
yontemini kendi yorumlari ile tamamlayacagini sdyleyen Seyyar Sahne ekibi Atay’in bakisini
da siirdlirmiis olur: “Minimal bir sahne tasarimi tercih edildiginde tabii ki o tasarimin tiim
ogeleri, daha dikkat ¢ekici olacak; bos sahneye koyacagimiz bir kibrit ¢opii bile 6nemli bir
anlam kazanacaktir. Minimal bir sahne tasarimi tercih edildiginde tabii ki o tasarimin tiim
ogeleri, daha dikkat ¢ekici olacak; bos sahneye koyacagimiz bir kibrit ¢opii bile 6nemli bir
anlam kazanacaktir” (Senocak, 2011: 104).

Hikmet’in soyut diinyasmin sahneye aktarildigi, yabancilastirici etkinin daha giiglii
verilmesine odaklanan bu minimal yaklasim, tek kisilik oyunlarin en Onemli

Ozelliklerindendir.

Atay’1n karakterlerinin yasadig1 mekanda yer alan esyalar ile uyumsuzlugu oldukga iyi bilinir.
Atay’m “Korkuyu Beklerken” Oykiisiinde “Ya esya bir giin delirirse” diye diigiinebilen bir
karakterin yasadig1 ortama uyum saglamasinin zorlugu, diger insanlara yaklagiminin pek de
kolay olmayacagimin kanitidir. Cay demleyememek, pijama katlayamamak vb. nesne ile
uyumsuzluk “Tehlikeli Oyunlar” anlatisinda da belirgindir. Bilge’nin esyalar1 ile beraber
yasamasi kendi diisiincesi ile zitlik gosterse de anlati i¢in bir baska catisma saglanmis olur.
“Esyanin siirekliliginden ¢ekiniyorum. Bu siirekliligin kendisine bulagmasindan korkuyordu.
Yaklas onlara, dokunmaga c¢alis... Bilge'ye ulasmak i¢in, onlarin arasindan ge¢mek
zorundasin. Olmaz, ben yalniz Bilge'yi istiyorum. Bilge her yere kok salmis, ayiramazsin

Bilge'yi onlardan; sonra ¢ok ac1 duyar.” (Atay, 2020: 155)
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“Tehlikeli Oyunlar” romaninin bdliimler arasi1 degisimleri mekan degisimlerinden bagimsiz
hareket eder. Dort ana bolim ve on sekiz alt boliim de Hikmet’in zihninin bir oyunu
olabilecegi i¢in mekanlar da soyut diizlemde biiylik zaman sigramalar1 gergeklestirir. Oyun
metninde sahnelemeye yonlendirme olmasi adina “Park” boliimii sahnesinde oldugu gibi gecis
yapilacaginin bildirilmesi hemen ardindan sahnenin gelmesi aradaki farki dogrular niteliktedir.
Yazarin anlaticy/ anlaticilar aracilifiyla kurdugu okur/ yazar iliskisi, zamana dair kisaltmalar
icerir. Hikmet, oyun metninin “Yalmizligin Oyuncaklar1” sahnesinde romandan farkli olarak
dogrudan riiya anlatisina baslar. Yaklasik bes yiiz sayfadan olusan bir romanin oyun metnine
doniisiirken gecirdigi bu kisaltmalar 6zellikle zamana ve mekéana iligkindir. Bir dramatik

metnin edebi metinden farkli yanlarindan biri de dogal olarak budur.
5.5. Anlat1 Yapisi

Oyunlastirilan metnin edebi bir dile sahip romandan yapilmis olmasi Oncelikle bir tiir
degisimini gerektirir. Dramatik metnin gereklerine uygun bir bi¢imde yeniden olusturularak
diyalojik sdylemden monolojik sdyleme aktarilir. S6ylem bigimindeki degisim roman tiiriinii
oyun metnine ¢evirmis olur. “Tehlikeli Oyunlar”, roman tiiriinde kaleme alinmasina karsin
oyun metni, siir, mektup, gazete yazisi basta olmak tlizere pek ¢ok dil 6zelligini {izerinde
barindirir (Ergeg, 2018). Romanda oldugu gibi oyun metninde de “Gecekondu” bolimii adi
altinda aktarilan “Riiya” sahnesi oyun metni formunda yazilmistir. Bu haliyle oyun metninin
icinde herhangi bir degisim yapilmadan yer almas1 da ¢ok dogaldir (Yigitler, 2014). Oyun
metninde de yerini alan “tragedyadaki koronun yerini tutan baldizlar” tiyatroya bir bagka
atifir. Berna Moran’in “Tutunamayanlar” i¢in sodyledigi “tiyatro konvansiyonlarmi ig
konusma teknigine uyarlayarak bir mizah ydntemi gelistirmesinin “Tehlikeli Oyunlar”
anlatisinin biitiiniine yansidig1 sOylenebilir. Biitlin anlati boyunca bahsedilen Hikmet’in
yazmaya calistigi oyun metni de biiylik oyunun yazilamamis bi¢im ile ilgili halidir. Oyun
metninde “Hidayet’in Mektubu” bolimii ile anlati i¢cinde baska bir tiire yer verildigi de
goriiliir. Ecevit’in edebi anlatilar1 sinifladigi lirik- epik- dramatik ozelliklerin bir arada
goriilmesi yalnizca kurgu diizlemindeki goriiniimler degil ayn1 zamanda “modern poetikanin

sahne iistline tasinmas1”dir (Ecevit, 2014: 357).

“Tehlikeli Oyunlar” romaninin nasil yazildigi konusunda bilgi veren Hikmet “miimkiin oldugu

kadar yorum yapmamaya c¢alistigini” (Atay, 2020: 306) sdylese de Ecevit’in yaptigi

85



gruplandirmada ii¢ anlat1 diizleminde de gortliir. Hikmet’in Albayla birlikte oyunlar yazmaya
calistig1 gerceklik diizlemi ile kurgulanan metinlerin i¢inde yer bulan kurmaca diizlem oyun
tizerinden kendisini olusturur. En biiyiilk oyun olan “Tehlikeli Oyunlar” tiyatro oyununda

Hikmet’in i¢ diinyas1 da anilar ve i¢ konugmalar bigiminde okur/ seyirci karsisina ¢ikar.

Hikmet karakterinin niceliksel ¢oklugu anlatict coklugunu da beraberinde getirir. “Bir Hikmet
riiyalarin diislintirken 6teki de yasadiklarinin sorumlulugunu almali.” (Atay, 2020: 313) diyen
anlatict Hikmet, yedi kisilige boliinen karakterleriyle {ist bir Hikmet tarafindan birinci kisili
bakisla anlatilir. “Zarar yok albayim. Bende daha ¢ok Hikmetler var” (Atay, 2020: 340) ve
“Simdi Seni Yakaladim” boéliimiinde (Atay, 2020: 293- 308) ti¢iincii kisili bakis agis1 bariz bir
bicimde diger boliimlerden ayrilir. Tek kisilik oyunlardaki birinci kisili anlatim dolayisiyla bu
boliimiin oyunlastirmada yer almamasi da dogaldir. “Tehlikeli Oyunlar” romaninin “Selim
Bey” bolimii de iicilincii kisili bir bakisla yazilmis, bu nedenle oyun metnine dahil
edilmemigtir. “Korku” boliimiinde ise birinci ve {i¢iincii kisili anlatimin birlikte kullanilmasi,
oyun metninde anlaticinin hangi bakis agisini tercih edecegi yondeki ipucunu da verir:
“’Pijjamalarini ¢ikardi. Neden pijamalar? Peki pijama. Bir pijama ikiye ayrilir: Pijama alt1 ve
pijama iistii. (Iki parga olduguna gére gogul da kullanilabilir demek. Ukalalik etme.) Pijama nasil
¢ikarilir? (Canim ben biliyorum biitlin bunlari- araya kelimelerin girmesi gerekli mi?) Pijama
altmin lastigi hafifce gevsetilir; bu ig i¢in genellikle, iki elin basparmaklarii kullanmak
yeterlidir. Sonra, bel geriye dogru biikiiliirken sag ayak yavage¢a yukariya ¢ekilir ve bacaklardan

biri pijama altindan kurtarilir. (Not: Pijama alt1 yerine pijama pantalonu diyenler de vardir; fakat
bunlar tagradan gelmis cahil kimselerdir).”” (Atay, 2020: 324).

Anlatict kipinin bu kadar ¢ok ve yogun degisimi diyalojik bir sdylemin olugsmasini saglar.
Oyun oynama, oynadig1 ya da oynayamadig1 oyunlar1 yazma, bir tiirlii bunlar1 yazamama,
oynadig1 oyunun farkinda olma, kimi zaman bu oyunlarin disina ¢ikabilme, bunlar1 seyretme
hatta elestirme tek bir anlatic1 gorliniimiindeki kisinin ¢ok sayida anlatic1 kimligiyle kendisini
sunmast ¢ok sesli, ¢ok anlamli sonuglar ortaya c¢ikarir. “Zaten bilingaltimda pek bir sey
kalmad1 albayim ne var ne yok hepsi tiikendi.” itirafi da biitlin bu ¢ok kisilikli bilincin ortaya
konmasidir. Farkli anlatic1 kimlikleriyle anlatida yer alan anlaticilar, i¢ monologu i¢ diyaloga
doniistiiriir. Bu haliyle biitiin romanin hakim dili 6zellikle Hikmet’le Albayin iletisim bigimi

bir i¢ diyalog halinde kullanilir.

Anlatici, okur ve seyirci kimliklerinin romanda da oyun metninde de birbirini etkilemesi ve

birbirine doniismesi alici roliindeki okur/ seyircinin 6n plana ¢ikmasini saglar. Atay tarafindan
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“bunlarin hepsini albayima sdylerim” ifadesiyle okur/ seyirciye yonelen, oyun metni de dahil
olmak iizere biitiin anlatinin bir seslenis oldugu iddia edilebilir. Hikmetin Albayla tanistiginda
“Herhalde sigaraniz bitmisti” seslenisi belirsiz muhatabin okur/ seyirciye seslenise doniistiigi
sahnedeki “ne dersiniz?” sorusu bu iddiay1 daha da gii¢lendirir. “Iyi romanlarin okuyucusu
olmaktansa kotli romanlarin kahramani” (Atay, 2020: 379) olmak isteyen Hikmet’te okur/
yazar/ kahraman kimlikleri biitiin anlat1 boyunca stirer. Tek kisilik bir oyun olmasina ve birinci
kisili bakis acisina sahip olmasina karsin anlatict kimligi 6n planda olan Hikmet’in kisilik
boliinmelerini ve anlatida kullanilan ¢oklu anlatici kimliklerini gérmek miimkiindiir.
Boylelikle hem romanda hem de oyun metnindeki diyalojik sdylemin tam bir karnaval ortami
olusturdugu goriilebilir. Atay tarafindan aranan okur ile oyun ekibi tarafindan aranan seyirci;
okur- yazar, seyirci- oyuncu ayrimi yapilmaksizin olusturulan belirsiz ortamda Bahtinci

karnavalesk yap1y1 stirdiiriir.

Romanda Albayin okudugu tarihi belge ve bilgiler (Atay, 2020: 69- 70) yalnizca virgiillerle

birbirinden ayrilmis, okurun nefes almadan okumasi istenen, oyun metninde de ayni sekilde

oyuncunun performansini gdstermesi gereken sahnedir.
“’Bir- dakika- yemek- yanityor, su- pencereyi- agar- misin, kibriti - versene, kap1 - calmiyor, beni
seviyor musun, ¢Opii- kapiya- birak, bir- yere- kadar- gitmek- zorundayim, geldin- mi, diin- 6yle-
demistin- bugiin- boyle- dedin, vaktim- olmadi, dikkat- et- vazoya- carpacaksin, beni-
sevmiyorsun, ben- sadece hatirlatiyorum, kag- gilindiir- iyi- degilim- onun- igin- mektup-
yazamadim, onu- elinden- birak, simdi- olmaz, ben- senin- gibi- degilim, radyoyu- kapar misin,
yapmak- zorundayim, biitiin- glin- bunu- mu- dinleyecegiz, bir- dakika- bak- ne-caliyor, bir-
dakika- karsidan- otobiis- geliyor, bir- dakika- ¢orabimi- diizeltmek- zorundayim, bir- dakika-
hemen- geliyorum, seni- dinliyorum, bir- dakika- yardim- eder misin, ucundan- tut, dyle- degil,
canim- istemiyor, yarin- sabah- unutma, sen- birak- ben- yaparim, soziinii-unutma, bize-
bakiyorlar, elim- degmedi, bilmiyorum, bilmiyorum, bir- dakika- gelir misin, ben-de- aslinda-

senin- gibiyim, neden- dyle- sdylilyorsun, sana- anlatmak- zor, ¢ok- isterdim.”” (Atay, 2020:
288).

Biitlin bu farli noktalama ve yazimlar, sahne iistiindeki oyuncu i¢in yoruma agik bir oyunculuk
yaratma firsati sunar. Ornegin oyun metninin “Sokakta.../ Bacaklar, Etekler...” sahnesinde
oyuncunun higbir noktaya yer vermeyen boliimii hem sozlii hem beden aktarimiyla oyuncu
icin bliylik bir zorluk olustursa da diger taraftan tek kisilik oyunlarin 6énemli bir kullanim

alanidir.

Mimesis yanilsamasi yoluyla dedi kullanilarak olusturulan dolaysiz sdylem, “Tehlikeli
Oyunlar” romaninda anlaticinin ¢ok sik basvurdugu bir anlatim bi¢imidir. Oyun metninin tek

kisilik anlatic1 iizerine olugmasi dolayisiyla ya o karakterlerin kimligine girmesi ya da
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metinden ¢ikarilmasi yoluna gidilmistir. Bu durumun romandaki 6rnekleri oyun metninde dedi
sOzcliglinlin vurgulariyla sik¢a kullanilir. Tek kisilik oyunlarda edebi sdylemin gecirdigi en
bliylik degisim de burada goriiliir. Boylelikle mimetik anlatimin diegetik hale doniistimiinde
dolayli bir sdylem ortaya ¢ikar. Romanda “Calisiyor musun?” diye soran Ergun da “O halde
let there be light” diyen Ergun’un karis1 da oyunlastirilan metinde ortadan kaybolur. Soylem
ve kisi sayisindaki bu azalma tiir degisimin geregi oldugundan dogal karsilanabilir ancak bir
daralma oldugu sonucunu da yok saymaz. Diyalojik sdylemin devam1 yine karakter ve anlatici

yogunlugu iizerinden devam eder.

Gergek yasamindaki biitiin yenilgilerini tek tek ortaya doken anlatici, psiyatrist masasina
yatmig bir karakter gibidir. Bahar Derviscemaloglu’nun “Edebiyat ile Tibbin Bulustugu
Nokta: Anlatisal Tip” (2002) makalesinde sdylendigi {izere sdylem analizi
gergeklestirebilecek kisi de okur/ seyirciden baskasi degildir. “Tehlikeli Oyunlar” anlatisinin
karnaval dobralig1 tasidigini sdylemek asir1 bir yorum olsa da ger¢eklerden bu denli kagisin

bdyle bir yorumlamasi da yapilabilir.
6. Sonuc

Bu c¢alisma, Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” adli romaninin Seyyar Sahne toplulugu
tarafindan sahneye uyarlanmasi 6rnegi lizerinden edebi metinlerin tiyatroya aktariminda
yasanan déniisiim siireclerini ortaya koymaktadir. inceleme, oncelikle Atay’m metinsel
evreninin dzelliklerini, ardindan bu evrenin sahne diline nasil tagindigini irdeleyerek edebiyat

ve tiyatro arasindaki estetik iliskinin karmagik dogasina 1s1k tutmaktadir.

Atay’m “Tehlikeli Oyunlar” romani, klasik hikdye anlatimmi sorgulayan ve parcali, ¢ok
katmanli bir anlat1 yapis1 sunan modernist bir metin olarak 6ne ¢ikar. Hikmet karakterinin i¢sel
boliinmeleri, anlatici kimliginin zaman i¢inde degismesi ve gercek ile kurmaca diizlemlerinin
stirekli yer degistirmesi; okur/ seyirciyi metin/ oyunun pasif bir alimlayicis1 olmaktan
cikararak onu yorumlayan, tamamlayan bir 6zneye doniistiiriir. Bu katmanli yapi, romanin
dramatik potansiyelini artirmakla birlikte, sahneye aktarim siirecinde 6nemli bir yeniden kurgu

ihtiyacini da beraberinde getirir.

Seyyar Sahne’nin tek kisilik tiyatro uyarlamasi, bu metinsel zenginligi sahne {izerinde yeniden

iretmek i¢in Onemli estetik ve teknik tercihlere yonelmistir. Yonetmenin tercih ettigi
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minimalist sahne tasarimi, drnegin iki salincak gibi gii¢lii simgesel dgeler, Atay’in metnindeki
varolusgsal sorgulamalar1 somutlastirarak sahnede goriiniir kilar. Ayn1 sekilde, sahnelemeye
eklenen veya yeniden diizenlenen bdliimler, Atay’in ironik ve ¢ogu zaman belirsizlik iceren
anlatimini tiyatronun canli, etkilesimli dogasiyla bulusturur. “Yalnizligin Oyuncaklar1” gibi
sahnelerde yonetmenin kurguda yaptig1 degisiklikler, romanin i¢sel monologlarin1 beden

diline, mekana ve ritme doniistiirerek yeni bir anlatim bi¢imi yaratir.

Uyarlamanin tek kisilik performans bi¢ciminde kurgulanmasi da anlatici kimligiyle oynayan
metnin Oziine sadik kalinarak gelistirilmis bir tercihtir. Oyuncu; farkl karakterler, biling
katmanlar1 ve zaman dilimleri arasinda keskin gegisler yaparak seyircinin algisin siirekli diri
tutar. Bu anlatim stratejisi, Atay’in metninde var olan anlatic1 giivensizligini ve ¢ok sesliligi
tiyatro sahnesinde yeniden iiretir. Anlatidaki par¢alanmig biling yapisi, oyuncunun bedensel

performansi ve ses tonlamasi araciligiyla somut bir deneyime doniisiir.

Bu doniisiim oyunlagtirmanin bigimsel yaninin tesinde kiiltiirel ve tarihsel bir yeniden iiretim
olarak da degerlendirilebilir. 19. yiizyilda Pera’da Batili tiyatro estetiginin Osmanli sahne
sanatlarina getirdigi doniisiim, modernlesmenin bir kiiltiirel projesi olarak okunabilirken
Seyyar Sahne’nin Atay oyunlastirmasi bugiiniin alternatif tiyatro sahnesinde modernist
edebiyati yerellestirme, giincelleme ve doniistiirme ¢abasini temsil eder. Boylece metnin
postmodern yapisi ile tiyatronun giincel estetik arayislari arasinda bir kdprii kurulur. Atay’in
bireyin yalnizlig1, yabancilagsmasi, igsel ¢oziiliisii gibi temalari, sahnede tek oyuncunun bedeni

aracilifiyla farkli kimliklere ve ruh halleri arasinda gecis yaparak temsil edilir.

Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar” romaninin tiyatro sahnesine uyarlanmasi yalnizca bir tiir
degisimi degil, ¢ok katmanli bir anlam {iretim siirecini ifade eder. Yonetmen ve oyuncunun
yaptig1 yaratici se¢imler, romanin ironik ve kirillgan anlati yapisini sahneye tasirken metindeki
elestirel ve sorgulayic1 boyutu korumay1 basarmaktadir. inceleme, tiyatro sanatinin edebi bir
metni doniistiirme, yorumlama ve yeniden kurma kapasitesini gosterirken; Atay’in modernist
metninin giincel tiyatro estetigi igindeki yerini ve potansiyelini de ortaya koymaktadir. Boyle
bir oyunlastirma; edebiyat ile tiyatro arasindaki verimli iliskiye katki sunmakta, metinlerarasi
bir diyalog ve estetik siireklilik Onererek cagdas sahne sanatlarinin yaratici imkanlarini

zenginlestirmektedir.
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goriintiisiine kiiltiirel tarih, sanat tarihi, tarihsel miizikoloji, organoloji ve etnomiizikoloji gibi
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0zel hayranlig1 kitap boyunca hissettiren yazar de Zeeuw, kisisel merak, zevk ve hayranligi
iizerine olabildigince nesnel bir aragtirma yontemi insa etme basaris1 gostererek ciddi derecede

giiclli bir metin yaratmis.

Besteci ve miizikolog Dimitri Kantemiroglu'nun (1673-1723) “bizim bildigimiz yahut
gordiiglimiiz sazlardan ciimlesinden kadmil ve tamam tanbur dedikleri sazdir” (Kantemiroglu,
Kitab(i ‘Ilmi’l-Musiki ‘ald vechi’l-Hur(ifat; aktaran Behar, 2019: 36), seklinde aktardig,
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1935) ise “Dogu’nun piyanosu” (IU. TEY.2768, v.1a; Yekta, 1912, p. 190; aktaran Giineygiil,
2020: 103) ve “Tiirklerin gozde calgis1” (Rauf Yekta Bey, 1922; aktaran Behar, 2019: 36)
olarak tanimladig1 tanbur, Behar’a gore “Osmanly/Tiirk miiziginin temel ses sisteminin biiyiik
degisimlerden gectigi” ve “siirekli yeni makam ve terkiplerin de yaratildig1” 17. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6zellikle perdelerinin yeri ve sayist bakimindan sahip oldugu esneklik
sayesinde “bir¢ok transpozisyona kolayca olanak tanidig1”, “farkli mikrotonal araliklarin
acikca belirtilip icrada ayirt edilmesini kolaylastirdigi” ve “gerektiginde diger ¢algilarin
akortlarin1 yapacaklar1 standart bir sesolger” olarak referans noktasi oldugu i¢in “temel ¢alg1”
olarak kabul gbrmiistiir (2019: 36). Behar’1n tespit ettigi bu dnemli noktaya vakif oldugunu bu
incelemeye konu olan kitabin tiim boliimlerinde hissettiren ve daha 6nce Tanbir Long-Necked
Lutes along the Silk Road and beyond (2019) ve The Turkish Long-Necked Lute Saz or
Baglama (2020) bagliklariyla iki kitap daha yayimlamis olan de Zeeuw, sirasiyla tanburun
Mezopotamya’da ortaya ¢ikan liit ailesinin ilk tiyesi olarak tarihsel gelisimine ve yine bu
ailenin gliniimiiz Anadolu versiyonlarindan biri olan baglamaya odaklanmis. Bu iki kitabin
aragtirma ve yazimi sirasinda edindigi kiiltiirel tarih birikimini 6zellikle kitabin The Turko-
Persian Culture and Heritage (Tiirk-Fars Kiiltiirii ve Mirasi) baglikli ilk boliimiine basarili bir
sekilde aktaran de Zeeuw, bu kisimda tanburu sadece bir enstriiman olarak degil,
Osmanly/Tiirk Miiziginin ses diinyasina etki eden kiiltlirel-tarihsel kosullarin tasvirini
kolaylastiran bir malzeme olarak kullaniyor. De Zeeuw bu sayede, daha oncesinde Arap
medeniyetinin dogusu sayilan Maveraiinnehir, Bati Asya ve Hindistan yarimadasinin
kuzeyinde 9. ve 12. yiizyillar arasinda egemen olan Tiirk/Iran/islam kiiltiiriiniin bilim ve sanat
iiretimi lizerindeki etkisini tartistig1 bu ilk boliimde, aslinda kiiltiir-sanat fenomenlerinin 6zden
ziyade bir kaynagmayla olustugu teorisiyle birebir uyusan bir yaklagimi vurgulamis oluyor. De
Zeeuw, 11. yiizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya dogru genisleyen s6z konusu
Tiirk/Fars/Islam ~ kiiltiiriiniin  Ortadogu’nun, Bizans’in ve Dogu Akdeniz’in miizik
gelenekleriyle harmanlandigi ihtimalini gérmezden gelmeden ve tanbur ve bagli oldugu miizik
kiiltiiriinii giiniimiize ulastiran agsamalar1 ideolojik angajmanlara kapilmadan siralayarak M.O.
3. yiizy1lin sonlarindan itibaren Anadolu, Mezopotamya ve Iran cografyasindaki askeri, siyasi

ve kiiltiirel catigma, karsilasma ve gegirgenlige dair agik ve kolay anlagilir bir resim sunuyor.

Kitabmn ilk boliimiinde De Zeeuw, Osmanli tanburunun izlerini 9. yiizyildan itibaren Islam

kiiltiiriiyle harmanlanan Tiirk-Fars Islam medeniyeti icinde Herat, Semarkand, Buhara ve
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Emevi ve Abbasi donemleri Arap-Fars medeniyeti icinde Bagdat gibi dnde gelen miizik, bilim
ve sanat merkezlerinde, Farabi’nin (Kitab al-Musiqi al-Kebir’de Bagdat ve Horasan olarak iki
farkli tanbur tipinden bahseder) satirlarinda, Rum Selguklularinin (Kubadabad Sarayi’ndan
cikan mina cinilerde tanbur calan ozan figiirleri) minyatiir, seramik ve metal igleri gibi
ikonografik kaynaklarinda, o6zellikle Mevlana donemiyle birlikte miizik ve siirin
harmanlandig1 mistik bir merkez haline gelen Rum Selguklu dénemi Konya’sinin Mevlevi
gelenegi ve tasavvuf miiziginde, Timur Imparatorlugu déneminde Abdiilkadir Meragi’nin
Magasid al-Alhan adli eseri tanbur’un yapi Ozelliklerini sistemli bi¢cimde ilk tanimlayan
bilimsel nitelikli arastirmalarinda, Safevi doneminin minyatiir ve saray fresklerinde, Avrupali
seyyahlarin anilarinda, erken Osmanli doneminin surndmeleri ve Urfa, Mardin, Diyarbakir
gibi Arap-Fars miizigi gelenegiyle i¢ i¢e gecen Giineydogu Anadolu sehirlerinde, 17. yiizyilin
onemli besteci ve miizikologu Ali Ufki Bey’nin yazilarinda ariyor. Sirasiyla “Anadolu’da
Rum-Sel¢uklu Tiirk-Fars Kiiltiiri”, “Timur Tiirk-Fars Sanat Miizigi”, “Safeviler ve Timur
Tiirk-Fars Sanat Miizigi”, “Osmanlilar ve Timur ve Safevi Tiirk-Fars Sanat Miizigi” ve
“Osmanli Tiirk-Fars Sanat Miiziginin Gerilemesi” alt basliklartyla kurgulanan ve Osmanli
tanburunun tarihsel ve kiiltiirel evrimini genig bir medeniyetler arasi etkilesim zemininde
degerlendiren bu boliimde kitabin genel karakterine dair dikkat ¢eken dnemli 6zelliklerinden
biri ise kullanilan kaynaklarin kapsam ve ¢esitliligi. De Zeeuw, kitapta hem Bati hem de Dogu
kaynaklarini esit ve verimli bir sekilde kullaniyor ve bu sayede 6zellikle aragtirmanin tarihi ve
kiiltiirel boyutunu gii¢lendirerek metnin temel argiimanlarina 6nemli bir katkida bulunuyor.
Ornegin Ispanyol el¢i Ruy Gonzélez de Clavijo’nun 1402 yilinda Semerkand’a yaptig1 ziyaret
sirasinda Semerkand’in mimari gorkemi, ¢ini siislemelerindeki zenginlik ve kentin bir kiiltiir-
ticaret merkezi olarak One ¢ikisina dair gozlemlerini aktaran yazar, bir taraftan Timur
Imparatorlugu saraymin s6z konusu donemde uluslararasi boyutta nasil algilandigim Batili
tanikliklarin destegiyle okuyucuya aktarirken diger taraftan da Timur Imparatorlugunun
cogunlukla fetih ve barbarlikla dzdeslestirilen baskin tarihyazimma alternatif sunuyor. Ote
yandan Timur Imparatorluk y&netiminin miizigi zaman zaman politik veya dini gerekgelerle
bastirdigini belirtmeyi ihmal etmeyen De Zeeuw, soz konusu saray gevresini ayni donemde
bugiinkii Italya’nin kuzeyinde siyasi ve ekonomik gii¢ olarak énemli bir etkinlige sahip olan
Medici ve Visconti hanedanliklariyla karsilastirarak patronajlik sisteminin ¢ok katmanli
yapisini evrensel bir perspektifle ele aliyor boylelikle yiiriittiigli tartigma ve analizin tarihsel

nesnelligine dair giivenilirligini de pekistirmis oluyor. Timur Imparatorlugu’nun bilim, sanat,
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mimari ve edebiyat iiretimi konusundaki olumsuz tarihsel anlatiy1 sorgulayan yaklagimini
Safevi Devleti’ni Fars miizigi tarihinin en zayif doneminden sorumlu tutan tarihsel anlati i¢in
de sergileyen de Zeeuw, 17. ylizyilin baslarindan itibaren giderek artan sayida Avrupali
ziyaret¢inin yazilarina, Iranli miizikologlarm 1979 sonrasi arastirmalarma ve 16. ve 17.
yiizyillarda bol miktarda sarap ve miizikli eglence ve senlikli sahnelerin tasvir edildigi
minyatilir resimler ve biiylik duvar resimlerine atifta bulunuyor ve bilinenin aksine c¢esitli
noktalarda sarayda miizigin yasaklamig olmasina ragmen miizik yapiminin genellikle Safevi
saray1 tarafindan desteklendigi ve 6zellikle tanburun Iran’da en ¢ok tercih edilen enstriimanlar

biri oldugu sonucuna vartyor.

Ozellikle Timur Imparatorlugu dénemine, miizik formlar1 ve miizik aletlerinin segiminde
belirginlesen Tiirk-Mogol etkisinin Arap-Fars sanat miiziginden bagimsiz bir Tiirk-Fars sanat
miizik geleneginin baglangici olarak olarak 6zel bir 6nem atfedilen ve imparatorlugun kiiltiirel
etkisinin devletin yikilistyla sona ermedigi, Anadolu’da Osmanlilar, iran’da Safeviler ve
Hindistan’daki Babiirler arasinda yasamaya devam ettigi vurgulanan boliimiin en ilging
noktalarindan biri de 15. yiizyila ait bir Sahname’nin minyatiir resminde tasvir edilen ii¢ telli
Herat tanburu ve 15. yiizyilin baslarinda Abdiilkadir Meragi tarafindan tasvir edilen ve
Osmanli padisahi I1. Bayezid’in oglu sehzade Korkut tarafindan Anadolu versiyonu icat edilen
Rih-efza tanburunun Osmanli tanburuyla iligkisine dair tespitler; Osmanli-Safevi iligkileri ve
saray miizigi kiiltiiriindeki doniisiimlere bagl olarak rith-efzanin diger tanburlarla birlikte 16.
yiizyilda Tiirk-Fars sanat miizigi sahnesinden kayboldugu ve buna bagl olarak Osmanli saray
toplulugunda da pek goriinmedigini 6ne siiren De Zeeuw’a gore Osmanli/Tiirk ve Yahudi
miizigi uzman1 Walter Feldman tarafindan “daha sonraki Osmanli tanburuyla somut bir
iligkisi” oldugu One siiriilen bu iki enstriimanin bazi agilardan (teknenin sekli, koprii, uzun ve
cok perdeli sap ve ¢alma teknigi) Osmanl tanburuyla benzerlik tagimasi, onlarin Osmanli
tanburunun daha erken bir temeli olarak kabul edilebilmesi i¢in yeterli degildir (Feldman,

1996; aktaran de Zeeuw, 2022: 18).

De Zeeuw kitabin “The Rise of Ottoman Art Music and Ottoman Tanbilr (Osmanli Sanat
Miizigi ve Osmanli Tanburun Yiikselisi)” baslikli 2. boliimiinde 17. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Osmanli/Tiirk miiziginin iist sinif miisliiman, mevlevi miizisyenler, Rum, Ermeni,
Yahudi ve Avrupalilarlarin katkilariyla Iran-Tiirk geleneklerinden ayrilarak 6zgiin bir kimlik
kazanmasi siireci iginde kitabin temel mevzusu olan Osmanli tanburunun ortaya ¢ikisina daha
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yogun bir sekilde odaklaniyor. Osmanly/Tiirk miizigini icra ortami, icra tarzi ve topluluk
diizeni bakimlarindan Arap ve Fars miizik geleneklerinden farklilagsma siireci i¢cinde Avrupa
merkezli bir bakis acisiyla bir “oda miizigi” bi¢imi olarak ele alan ve bdliim boyunca Osmanli
tanburunun gelisimine dair tartismay1 bu diizleme yerlestiren yazar, ozellikle 16. ve 17.
yiizyillarda Galata Mevlevihanesinde sekillenen estetik standartlarin Osmanli tanburunun icra
tarz1 iizerindeki belirgin etkisini siklikla vurguluyor. Ik kisminda Osmanly/Tiirk sanat miizigi
ve Osmanli tanburunun gelisiminin 19. ylizyila kadar biiylik bir kesinti olmadan gelismeye
devam ettigi teorisine dayanarak Dimitri Kantemiroglu, Ali Ufki ve Evliya Celebi’ye ait
organolojik bilgiler tizerinden Osmanli tanburunun baslangicina dair bir varsayim {iretmeye
odaklanan bu boliimiin ikinci kisminda 6zellikle I1I. Ahmed dénemi ve Lale Devri’yle (1718-
1730) baslayan ve 18. yilizyilin biiyiik boliimiinde bilim, sanat, edebiyat, minyatiir ve mimari
gibi alanlarda devam eden devlet destegi konusu ayrintilandirilarak siyasi ve kiiltiirel ortamin
Osmanli/Tiirk miizigi ve Osmanli tanburunun geligsimi lizerindeki etkisi tartigilmis. Levni’ nin
Strname-i Vehbi’sinin (1729/30), Osmanl tanblrunun erken gelisiminin baslica ikonografik
kaynagi olarak ele alindig1 ve burada tasvir edilen Osmanli tanburlarina dair ayrintili bilgiler
iceren son kisimda ayrica bugiinkii goriiniimiiyle Osmanli tanblrunun sekiz telli bir
versiyolarimi tasvir eden gérseller (Jean-Etienne Liotard’in 1740 yilina ait M. Levett et Mlle.
Glavani'nin en costume turc adli tablosu, Hizir Aga’nin (6. 1760?) 1750 tarihli Tefthimii’l-
Makamat fi Tevlidi’n-Nagamat eserindeki gorsel ve Charles Fonton’un 1751 tarihli Essai sur
la musique orientale comparée a la musique européene adli incelemesindeki gorsel) tartismaya
acilmis. De Zeeuw bir yandan mevcut kaynaklardaki kitligin Osmanli tanburunun kokeni ve
ilk gelisimine dair teori iiretmeyi zorlastirdigini kabul ederken, diger taraftan da 6zellikle bahsi
gegen ikonografik kaynaklar yoluyla enstriimanin 18. yiizyilin ortalarindan 6nce bugiinkii
goriiniimiine kavustuguna dair ¢ikarim yapilabilecegini belirtiyor. De Zeeuw, bu noktada
tanburun onceki bir tanburdan mi1 evrildigi yoksa bir mutasyon sonucu olarak enstriimanin
yeniden dizayn mi1 edildigi konusuna 6zellikle enstriimanlarin degisimlerine dair ¢esitli teoriler
(6zellikle Jeremy Montagu’nun (1927-2020) The Creation of New Instruments baglikll
incelemesti) lizerinden cevap aramis ve kitabin ikinci boliimiinii tanburun 17. ve 18. yiizyillarin
ses diinyas: i¢inde yer aldigi konumuna yine kiiltiirel tarih perspektifi {izerinden, yazili ve
ikonografik kaynaklar araciligryla donemin 6nemli kadin ve erkek tanbur icracilari, bestecileri
ve egitimcileri, icra ortamlari, icract ve besteci padisahlar ve tanbur egitimine dair cesitli

tartigmalara yer vererek sonlandirmas.
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Osmanly/Tiirk miizigini destekleyen son padisah olarak kabul edilen II. Mahmud’un (1808-
1839) oliimii sonrast stirecte Osmanly/Tiirk miizigi ve tanburu 6nce (19. yiizyilin ortasindan
itibaren) ihmal edilen, sonra (Tiirkiye Cumhuriyeti’ kurulus yillarinda) reddedilen ve son
olarak da (1980’lerden sonra) yeniden canlanan bir fenomen olarak Ozetleyecek sekilde
“Negligence, Rejection, and Revival of Ottoman Art Music (Osmanli Sanat Miizigi’nin
Ihmali, Reddi ve Yeniden Canlanis1) basligiyla insa edilen 3. boliimde de Zeeuw, bahsi gecen
yaklagik 180 yillik siireci siyasi tarihe odaklanarak batililagsma, ulus devlet ve Kkiiltiir
politikalar1 gibi kavramlar iizerinden okuyor ve Osmanly/Tirk Miizigine karsit dislayici
tutumun aslinda Tiirkiye Cumhuriyetin’in kurulusundan 6nce baglamis olma ihtimali lizerine
diisiinmemizi sagliyor. De Zeeuw bu yaklagimla tanburu bir taraftan Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumhuriyet’in ilk dénemindeki ideolojik, estetik ve
sosyokiiltiirel doniisiimii aktaran bir platform olarak kullanirken, diger taraftan da 1. ve 2.
boliimlerde oldugu gibi disiplinlerarasi bir kaynak taramasiyla hem Dogu’ya (ressam Osman
Hamdi Bey) hem de Bati’ya (Guillaume-André Villoteau, Francois-Joseph Fétis gibi
miizikologlar) ait resim, bilimsel yazi, teknik ¢izim ve diger ikonografik kaynaklar araciligiyla
enstriimanin yapisal olarak gecirdigi evrimi (tel ve perde sayisi, gdvde yapisi ve materyal
degisimleri) takip ediyor. Tanburun hem Osmanly/Tiirk miiziginin 19. yilizyilin ikinci
yarisindan sonra Beyoglu civarinda ortaya ¢ikan gazinolar ve Tanburi Cemil Bey gibi virtiioz
besteci ve icracilarla kent miizigini domine etmeye baslayan popiiler ayaginda, hem de
Mevlevi tarikatlartyla baglantili miizisyen/besteciler araciligiyla saray icra standardini koruma
pozisyonunu benimseyen geleneksel ayaginda var olma macerast da 3. boliimiin tematik
katmanlar1 arasinda yer aliyor. De Zeeuw, boliimiin son kisminda Tanburi Cemil Bey’in
tanbur icrasinda yay1 kullanmasiyla baglayan yayli tanburun dogusu ve gelisim siirecini, Safiye
Ayla, Miizeyyen Senar, Zeki Miiren ve Selahattin Pinar gibi figiirlerle birlikte tanburun
yeniden kamusal hafizaya girisi ve 1975 yilinda iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar’nin
kurulmasiyla Osmanli/Tiirk Miizigiyle birlikte kurumsal mesruiyeti yeniden saglamasini,
Meral Ugurlu, Bezmara, Ensemble Al Kindi, Niko Andrikos gibi miizisyen ve topluluklarla
eristigi uluslararasi prestiji ve Necdet Yasar ve Ercliment Batanay gibi miizisyenlerle ortaya
cikan yeni icra tekniklerine dair gelismeleri siralamig. Okuyucuyu Osmanly/Tiirk miiziginin
mevcut canlilifina ikna edecek anlatinin giliclenmesini saglayan bu sonug¢ kismi, bir yandan
Osmanly/Tiirk miiziginin gelecegi konusunda var olan yaygin karamsar bakis agisini ters yiiz

ederken diger yandan da tanburun 21. yiizy1lda Osmanly/Tiirk miiziginin egitiminde, icrasinda
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ve teorisinde 6nemli bir rol oynamaya devam edecegini vurgulayabilecek zemini hazirliyor ve
okuyucunun ilgisini tanburun yapim ve icra teknigine dair konularin son derece detayli bir

sekilde izah edildigi son iki bdliime tagimayi basariyor.

Osmanli tanburunu daha ¢ok kiiltiirel tarih ve icra ¢ergevesinde ele alan ve ozellikle siyasi
tarihe odaklanarak enstriimanin miizik pratigi ile kiiltiirel ideoloji baglamindaki salinimlarina
dikkat c¢eken ilk {li¢ boliimiin aksine sirasiyla “Construction (Yapim Siireci)” ve “Playing
Technique (Icra Teknigi)” basliklarini alan 4. ve 5. béliimlerde de Zeeuw, tanburun fiziksel ve
icra boyutlarina odaklantyor ve onun bir enstriiman olarak anatomisi (tekne, govde, gogiis,
kapak, esik, bas esik, burguluk, tel takacag, tel kopriisii, diizen burgulari, sap, kuyruk, perde,
tel), temel malzemesi, aga¢ secimi ve kurutmasi, yapim siireci, akort sistemleri ve mizrap
teknigi hakkinda kapsamli organolojik agiklamalar sunuyor ve 6zellikle 18. yiizyildan itibaren
gelisen “klasik tarz” ve onu izleyen iislup donilisiimlerini megk sistemi ve dnemli tanbur
icracilarinin biyografileri iizerinden takip ederek enstriimanin icra pratigine odaklaniyor.
Osmanli doneminde 19. ylizyilin sonlarina kadar loncalar halinde 6rgiitlenen ve anonim olarak
calisan ¢alg1 yapimcilari tarafindan Ermeni Garabet Danielian, Yunan Manolis Venios ve Ziya
Usta gibi usta liithiyelere, oradan da {iniversite ve konservatuvarlarin akademik uzmanligiyla
standartlagma siirecine aktarilan tanbur yapiminin nesiller boyunca devam eden ve yillar siiren
bir egitim ve deneyim gerektiren bir faaliyet oldugunu saraya ait resmi belgeler ve Evliya
Celebi’nin Seyahatname’si aracilifiyla daha boliimiin en basinda vurgulayan de Zeeuw,
okuyucuya tanburun morfolojik doniisiimii hakkinda ilerleyen satirlarda sunacag: teknik ve
sayisal bilgileri Osmanly/Tiirk miizigindeki gelenek, yenilik ve kiiltiirel hafiza gibi daha genis
temalarla kaynastirma olanagi sagliyor. Bolim ayrica, Tirkiye’de gilinlimiize ulagan
enstriimanlarin azlig1 ve tarihi enstriimanlarin yeniden insasi konusundaki aragtirma ve
deneyim eksikligi nedeniyle karsilasilan zorluklar1 asma konusunda bir takim Oneriler
(glinlimiize ulasan ¢algilarin BT taramalari, tarih boyunca Osmanli tanburunun yapimina dair
derinlemesine arastirmalar ve cilalar da dahil olmak iizere kullanilan malzemelerin tespiti)
sunuyor. Bu sekilde ¢agdas malzeme ve calgi yapimi tekniklerinin tanburun tinisi tizerindeki
etkisine dair gilincel meseleleri de tartismaya agma firsat1 yakalayan de Zeeuw, tanburun
tarihsel olarak degisen miizik taleplerine adaptasyon giicli ve evrim gecirmeye egilimli
dinamik yapisiyla giiniimiiziin “geleneksel” bir enstriimani olarak Osmanly/Tiirk miiziginin

“yeniden canlanmig” siireci iginde alabilecegi pozisyonun zorlugu konusunda yeniden
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diistinmemizi sagliyor.

Icra bigimi ve iirettigi miizige odaklanarak 4. boliimde agirlikli olarak bir nesne olarak sunulan
tanbura bir nevi can veren 5. ve son bdliimde ise de Zeeuw, tanbur icrasinin teknik yonlerini
bir metot tasarimi yaklasimiyla, adim adim ve kapsamli bir sekilde (¢alma pozisyonu,
geleneksel ve ¢agdas yaklasimlarla sol el parmak dizilimi, mizrap teknigi) ele aliyor ve
yalnizca neyin, nasil ve neden belirli bir sekilde ¢alindigini izah ediyor. Bu bdliim, ¢cagdas
calim tekniklerini tarihsel bir baglama oturtarak, zaman igindeki gelisimlerini ve
adaptasyonlarini izler. Ayrica tanburun tekniklerini, Osmanli ve daha genis Orta Dogu miizik
diinyasindaki ilgili calgilarin teknikleriyle karsilastirir. Bu tarihsel perspektif, tanburun
teknigini Onceki boliimlerde tartisilan daha genis miizikal egilimler ve yeniliklerle
iliskilendirir. Icra pratiginin hem siireklilik hem de degisimle sekillenen yasayan bir gelenek

oldugunu gosterir.

Osmanli tanburunun icra teknigindeki gesitlilik ve evrimine dair bilgimizin gliniimiizde

2

Osmanli tanburunun “klasik tarz” veya “eski tarz” olarak adlandirilan ¢alim tekniginin
kurucusu olarak kabul edilen Tanbiri Izak Efendi’den (1745?-1814) 6ncesine gidemedigini
belirten de Zeeuw, soz konusu ¢alim tekniginin 6nemli icracilar1 ve Tanbri Biiyliik Osman
(1816-1885) tarafindan gelistirilen tarzla kaybolmasi sonras1 Mesut Cemil’le birlikte yeniden
ortaya cikigina dair temel bilgilendirmenin ardindan “tanburun efsanesi” olarak tanimladigi
Tanbi(ri Cemil Bey’e odaklaniyor. De Zeeuw, RaGf Yekta gibi gelenekgiler tarafindan
reddedilen ve gelenekle yenilik arasinda gelistirdigi calim teknigi ve dogaglama yetenegini
plak kayitlari araciliiyla analiz ediyor ve Tanbilri Cemil Bey’in Bat1 miizigi etkileri tagiyan
icra stilini ve bu stilin tanbur icrast ve dolayisiyla yeni jenerasyonlar tizerindeki derin etkisini
kay1t endiistrisinin o donem miizisyenlere sundugu siradig1 imkanlarin 6nemini 1skalamadan
tartistyor. Ercliment Batanay, Necdet Yasar, Tanb(ri Laika Karabey gibi isimlerin Osmanli
tanburunun icra ve pedagojisine sundugu katkilarin Osmanly/Tiirk miiziginin geleneksel
egitim sistemi (mesk) konusundaki ayrintili tanimina, oradan da tanbur egitiminin metotlar
aracilifiyla notali egitim sistemine adaptasyonuna baglandigi bolim okuyucunun modern
tanbur egitimini, ¢agdas ve geleneksel icra ve aktarim teknikleri, repertuvar, makam yapisi ve
dogaclama uygulamalar1 arasindaki agirlik dengeleri baglaminda anlamlandirabilmesine

olanak sagliyor.
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Sonug olarak, The Ottoman Tanbtr: The Long-Necked Lute of Ottoman Art Music, Osmanli
tanburunu tarihi ve kiiltiirel arka plan, yapim siireci ve icra teknigi olarak ana hatlariyla ti¢
temel katmanda ele alan bu bes ana boliimden olusuyor. De Zeeuw, bu boliimlerin ardindan
gelen ve ozellikle 2. ve 4. boliimlerde sik¢a atifta bulundugu iic 6nemli miizikolojik kaynagin
(Charles Fonton, Essai sur la musique orientale; Guillaume-André Villoteau, Description des
instruments des orientaux; Rauf Yekta, La musique turque) Osmanli tanburuna ait kisimlarinin
tamaminin yer aldigr ii¢c bagimsiz ek (appendix) ile birlikte 100’e yakin albiimden olusan
kapsamli bir diskografi sunuyor ve bdylelikle kapsamli ve gilivenilir bir anlatima sahip bir

akademik monograf 6rnegi ortaya cikariyor.

Bir yandan Arap, Fars ve Osmanli kaynaklarinin yani sira modern miizikoloji, etnomiizikoloji,
organoloji, arkeoloji ve kiiltiir tarihi alanlarindan yaklagik 400°den fazla birincil ve ikincil
kaynag1 ikonografi, teknik analiz ve alan arastirmasiyla sentezleyerek giiclii bir referans
kaynag1 aday1 olan kitap, diger yandan da bu 6zellikleriyle tanburun énemi konusunda orijinal
bakis ac¢ilar1 sunarak organoloji arastirmalarinda nadir goriilen bir 6zen ve derinlik yakaliyor.
Incelemesini kronolojik ve tematik olarak yapilandiran ve tanburu Tiirk-Fars miizigi
baglamindaki konumundan alip Osmanli ve Cumhuriyet donemlerindeki yiikselisine,
marjinallesmesine ve yeniden canlanmasina getiren ilk li¢ boliimii, kapsamli ¢izim ve
fotograflar aracilifiyla enstriimanin anatomisi ve icra boyutlarina odaklanan iki bdliimle
tamamlayan de Zeeuw, miizikoloji, tarih ve sanat tarihini ustalikla bir araya getiren
disiplinleraras1 yaklasimin nitelikli bir Ornegini sunuyor. Agirlikli olarak tarihsel ve
organolojik detaylara odaklanmasi nedeniyle kitabin 6zellikle son iki boliimiinde modern
tanbur icracilar1 ve yapimcilariin giincel goriislerinin yapilandirildigi etnografik bir yontem
ve bakis acgisinin eksikligi hissedilse de kitap, bir enstriimanin tarihsel hafiza, kimlik ve
sanatsal yeniligi somutlastirabilme ve daha genis sosyokiiltiirel dontisiimleri yansitabilme
kapasitesini 6zellikle Orta Dogu miizigi ve Osmanli kiiltiir tarihi aragtirmalarina temas ederek

gosterebilmesi agisindan son derece degerli bir kaynak olarak literatiirde yerini altyor.
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