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BiRKAC SOZ

Foreword / Par I’éditeur

Merhaba saygideger okur,

38. kurulus ve 37. yayim yilimizin ikinci sayisinda basili ve elektronik niishalarimizla siz-
lerleyiz. Yaz 2025 tarihli 146. sayimizi on bir “6z”14 yaz1 ve iki tanitim yazimizla takdirlerinize
sunuyoruz.

Yeni Web Sayfamiz

Dergimizi e-millifolklor olarak agik bilim ilkemiz geregince higbir ticret talep etmeksizin
dinyanin her yerinden okurlarimizin hizmetine sundugumuz www.millifolklor.com adresimiz
maalesef bu tiir adreslerde yakaladiklar: bogluklar: firsat bilen “marka” hirsizlar tarafindan
¢alinmig; iadesi i¢in dergimizin 6demesi mimkiin olmayan miktarlar talep edilmistir. Bu ne-
denle yeni ve kalic1t Web adresimiz www.millifolklordergisi.com olmustur. Yeni sayilarimiza
ve ilk sayidan basglayarak biitiin koleksiyonumuza buradan tcretsiz olarak erigebilirsiniz.

Alan Dig1 Yazilara Mecburen Kapaliyiz

Oncelikle iilkemizden ve diinyadan yazarlarimizin dergimize gosterdikleri ilgiye tesekkiir
ederiz. Pek ¢ok farkli disipline mensup akademisyenlerden dergimize yazi gonderiliyor ancak
uztlerek ifade etmeliyiz ki bu yazilarin pek ¢ogu Yayin Kuruluna sunulamadan ve Hakemlere
gonderilemeden daha “6n inceleme” sathasinda veya “editérler kurulu”nca “alan dig1” bulunarak
yazarina iade ediliyor. Dergimizin sayfalari ele aldig1 konudaki folklor birikiminden haberdar
olan ve bu birikimi sorgulayan disiplinler aras1 calismalara acik olmakla birlikte diger disiplin-
lerin kendi i¢ dinamiklerine gore hazirlanmig yazilara yer veremiyoruz.

Ayni Sonucu Tekrar Eden Yazilar

Dergimiz elinizdeki 146. sayi ile yaklagik 30.000 sayfa tutarinda folklorun pek ¢ok alaninda
arastirma ve inceleme yazis1 yayimlamigtir. Gerek editérlerimiz ve Yayin Kurulumuz gerekse
hakemlerimiz degerlendirmelerini bu koleksiyonu da dikkate alarak yapmakta ve ayn1 konuda
daha 6nce dergimizde yer alan makalelerle benzer sonuglara ulasan yazilarin yayimini gerekli
gormemektedir. Boylesi durumlarda yazarlarimizin mutlaka dergimizde daha énce yer alan ma-
kaleleri incelemeleri, kendilerinin alana katkilarim ve 6zgiinliiklerini acik bir dille ortaya koy-
malar1 beklenmektedir.

Makale Degerlendirmede “Dortli Korlik” Kuralimiz o

2002 yilindan beri SCOPUS, 2007 yilindan beri A&HCI ve 2009 yilindan beri de TR DIZIN
tarafindan kaydedilen Milli Folklor, her tirla 6znellikten kaginmak i¢in biitiin inceleme ve de-
gerlendirme streclerini “Kor Editorluk”, “Kor Yayin Kurulu”, “Koér Hakemlik” ve “Kor Yazarhik”
seklinde “Dortli Korlik” olarak adlandirdig: bir yontemle stirdiirmektedir. Boylece Editérlerin,
Yayin Kurulunun ve Hakemlerin makalelerin yazarlarini; yazarlarin da hakemlerin kim oldu-
gunu 6grenmeleri engellenmektedir. Yazarlarimizla yazisma yaparken, her tirlt temas kurar-
ken bu kurala harfiyen uymakta oldugumuzun bilinmesini isteriz.

Yayin ilkelerimiz

Basili ve elektronik niishamizda yer verdigimiz Tiirkge, Ingilizce ve Fransizea Yaym Ilke-
lerimize Web sayfamizdan da erigebilirsiniz. Yazarlarimizin iade ve diizeltmelerle ig yiiktnt art-
tirmamak ve olasi gecikmeleri 6nlemek igin dergimize génderecekleri makaleleri mutlaka “Yayin
Ilkelerimiz”e gore hazirlamalar: gerekmektedir. Yazarlarimizin ézellikle Yaym Ilkelerimiz ve
Makale Yazim Kurallarimiz hakkinda www.millifolklordergisi.com adresimizdeki agiklama
ve duyurularimiza dikkatlice okumalarini éneririz.

Uluslararasi Dillerde Makale )

Dergimiz Latin harfli olmak kaydiyla basta Ingilizce olmak tizere uluslararas: dillerde de
makale kabul etmektedir. Ancak konu 6zgiin ve énemli olsa bile dil ve anlatim bakimindan ye-
tersiz olan makalelere yer veremiyoruz. Bu tiir makaleleri iyi bir yazim ve redaksiyon stirecinden
gecmesi ve tercihan ana dili Ingilizce olan ve alan iyi bilen biri tarafindan yeniden kontrolii igin
yazarlarina iade ediyoruz. Yazarlarimizin olumsuzluklar yagamamak i¢in azami 6zeni gostere-
ceklerini umuyoruz.

Eylil 2025’te yayinlanacak 147. sayimizda bulugmak dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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SOZEL DOKU, MEKAN-ICRA VE iICRACI BAGLAMINDA
YERELDEN GELENEGE: KARAGOZ'UN HAN OYUNU*

From Local to Tradition in the Context of Verbal Texture,
Place-Performance and Performer: Play Han of Karagoz

Dr. Ogr. Uyesi Zehra KIMISOGLU**
Prof. Dr. Adem BALKAYA***

0oz

Golge oyununun goriildiigii toplumlarda bu sanatin ilkin sozlii bellekte yaratilmis olmasi gélge oyununun
diinyada ilk kez nerede ve kaginct yiizyilda dogduguyla ilgili sorunsallari da beraberinde getirmistir. Bu konuyla
ilgili ¢esitli teoriler ortaya atilmis fakat koken meselesinde 6ne siiriilen giilii tezler dahi kesin bir sekilde netlik
kazanamamistir. Anadolu’da ise sdylencelere dayanan gegmisiyle birlikte ¢ok eski tarihlere dayandirilabilen
karag6z sanatinin Anadolu’daki ortaya ¢ikis tarihi ve yerinin tespitini yapmak da sifahi ortamin yarattigi belir-
sizliklerden dolay1 oldukgca giiclesmistir. Karagdz sanati, 1517°de devlet kanaliyla dénemin bagkenti Istanbul’a
getirilmis ve boylece Anadolu’da halkin belleginde zaten var olan bu oyun, bu tarihten itibaren resmi bir kimlige
de biirtinmustir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sonrasi beraberinde getirdigi Misirli karagdz sanatkarlari
ve bu kisilerin oyun icra sekilleri cok gegmeden yerini Istanbul’da yetisen karagdz ustalarina birakmis ve kendi
6z kimliginde sekillenen karagoz, Anadolu’nun kiigiik bir profili olarak Istanbul’u ve Istanbul insanini anlatir
olmustur. Karagéziin Bursa’da ortaya ¢iktigina dair sdylenen rivayetler ve zamanla Istanbul’u asan popiilarite-
siyle pek cok farkli sehirden yetisen karagoz ustalari, bu oyunun sadece Istanbul’da degil Anadolu’nun pek ¢ok
sehrinde icra edildiginin bir gostergesidir. Karagdz oyununun sahnelendigi sehirlerden birisi de Kars sehri olup
bu yorede yetisen karagozciiler sayesinde bu sanat dali kendisine dnemli bir temsil alan1 bulmustur. Bu ¢alig-
mada Z. Mahir Baranseli ve ilhan Basgéz tarafindan 1967 yilinda Kars’in Kaleici mahallesinde Yadigar Sim-
sekoglu’ndan derlenen ve Kars Eli dergisinin Subat-Haziran 1968 tarihleri arasinda 43, 44, 45, 46 ve 47. say1-
sinda olmak iizere 5 dizi halinde yayinlanan “Karagoz’iin Han Oyunu” adli metin incelenmistir. Oyun, karagoz
sanatmin genel ¢izgilerini yansitmakla birlikte Simsekoglu’nun iislubu ve diliyle mahalli 6zellikler kazanmis
ve yoreye ait pek ¢cok 6ge bu oyuna taginmustir. Karagoz ustasmim kendi bildigi oyunlardan ilham alarak sen-
tezledigi olay orgiisiinde bagkisiler olan Karagéz ve Hacivat disindaki diger tipler de tamamiyla yerel tipler
seklinde kurgulanmis oyunun teknigi ve miizigi de yerel ¢izgide ilerlemistir. Caligmada Kars’in son karagoz
ustast Yadigar Simsekoglu’nun icra ettigi “Karagdz’in Han Oyunu”nda sozel doku, mekan-icra ve icraci un-
surlar1 Performans Teori baglaminda ele alinmistir. Oyunun doku 6zellikleri, mekéan-icra etkilesimi, icracinin
yetistigi sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ortamin icra iislubuna yansimalar1 ve seyirci kitlesinin yas, egitim, cinsi-
yet, vb. dinamiklerinin icra ve icracinin performansi iizerindeki etkileri iizerinde durulmus ve yerel bir oyun
olan “Karagdz’iin Han Oyunu”nun karagoz gelenegindeki yeri tartisilmistir. Ayrica oyunun olay orgiisii, bo-
limleri, kisileri, teknigi ve miizigi icra baglaminda ele alinmig ve bu oyunun biinyesinde tasidig1 karagoz sana-
tmin geleneksel ve yoresel unsurlari tespit edilerek bu unsurlarin karsilastirilmasina ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler

Karag6z’iin Han Oyunu, s6zel doku, mekan, icra, icract.

ABSTRACT
In societies where shadow play has been performed, the creation of this art in oral memory has raised
the question of where and when shadow play was first introduced to the world. Several theories have been raised
on this subject, but even the strong arguments that have been asserted about its origin have not been conclusively
clarified. In Anatolia, it has become very difficult to establish the date and place where the art of Karagoz
appeared which can be traced back to ancient times with its history based on myths, due to the uncertainties
brought about by oral environment. The art of Karagéz was brought to Istanbul—the capital of the time— by
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the Empire in 1517, and so this play, which already existed in the memory of the people in Anatolia, adopted
an official identity as of this date. After the Egyptian expedition led by Sultan Selim | to Egypt, the Egyptian
Karag6z masters and their performance styles were soon replaced by Karagdz masters trained in Istanbul, and
Karag6z, which was shaped by its own identity, portrayed Istanbul and the people of Istanbul as a small profile
of Anatolia. The rumors that Karagdz appeared in Bursa and the Karagéz masters who were trained in many
different cities with the popularity of Karagoz that surpassed Istanbul over time indicate that this play was not
only performed in Istanbul but also in many cities of Anatolia. One of the cities where the play Karagoz was
staged was Kars, and this art branch has found an important representation area for itself due to the Karagoz
performers trained in this region. This study examined the script “The Play Han of Karag6z,” which was com-
piled by Z. Mahir Baranseli and flhan Basgdz from Yadigar Simsekoglu at the Kaleigi neighborhood of Kars in
1967 and published in five series between February and June 1968 in the 43rd, 44th, 45th, 46th, and 47th issues
of the magazine—Kars Eli. Although the play reflects the general lines of the Karagoz art, it has acquired local
characteristics with the style and language of Simsekoglu, and many elements pertaining to the region have
been added to it. Except for Karagdz and Hacivat— the main characters in the plot—synthesized by the Karagoz
master by inspiration from the plays he knew, other characters were completely fictionalized as local figures,
and the technique and music of the play also progressed along local lines. This study discussed the elements of
verbal texture, place- performance, and performer in the Play Han of Karagoz performed by Yadigar
Simsekoglu—the last Karagéz master of Kars—in the context of Performance Theory. The texture characteris-
tics of the play, the place-performance interaction, the reflections of the socio-cultural and economic environ-
ment in which the performer was raised on his performance style, and the effects of the dynamics of the audi-
ences, such as age, educational background, gender, etc., on the performance, as well as the performer’s perfor-
mance were emphasized, and the place of the Play Han of Karagoz, a local play, in the tradition of Karagéz—
was discussed. Furthermore, the plot, episodes, characters, technique, and music of the play were discussed in
the context of performance, and the traditional and local elements of the art of Karagdz, embodied by this play,
were identified, and these elements were compared.
Keywords
Play Han of Karag6z, verbal texture, place, performance, performer.

Giris

Uzun tarihi seyri igerisinde Tiirk golge oyunu icra edildigi donem ve icra ortamina
gore sekillenerek varligini stirdiirmiistiir. Doneminin sosyo-kiiltiirel, siyasi vb. Oriintiile-
rini yansitan karagbézde islenen konular baslangicindan giiniimiize kadar degisen dina-
mikler dogrultusunda siirekli giincellenmistir. Kar-1 kadim ve nev icad oyunlarda karag6z
sanatinin ilk tiriinleri klasik tarzda verilmis ve bu iiriinler karagoziin geleneksel icrasinin
olusmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Yazili kaynaklarda ge¢meyip sadece sozlii kiiltiir
ortaminda bulunan erken dénem sayilabilecek karagdz oyunlart da kar-1 kadim baslig
altinda kabul gérmesine ragmen elde mevcut olmayan bu oyunlarin disinda sayisi 27’yi
bulan klasik karag6z oyunu bulunmaktadir.

Karagoz perdesinde geleneksel tarzda sahnelenen oyunlar Mesrutiyet’le birlikte oy-
natim teknigi, icra ve konular1 agisindan birtakim degisikliklere ugramistir. “Yeni bulgu-
lar1 kapsayan golge oyunu XX. yiizy1l karagoz ustalarindan Katip Salih, gdlge oyununda
geleneksel malzeme kullanma yerine ¢agin gereklerine uygun bazi yenilikler yapti. Gergi
yerine buzlu cam, mum yerine lamba kulland1 ve tasvirleri alisilagelmis boyutlarindan
daha biiylik olarak perdeye getirdi. Konularda da bazi yenilikler yapti. Karagdz’ii is¢i
tulumu ve davulla perdeye ¢ikardi. Ayrica o donemin roman ve hikayelerinden senaryolar
hazirlayarak yeni fasillar olusturdu” (Diizgiin 2004: 511). Bu donem karag6z oyunlarimnin
konularinda oldugu gibi teknik mekanizma tizerinde de yenilik ¢aligmalarinin yapildigi
bir evre olarak goriilebilir. Karagéz oyununun yapisinda gerceklestirilen yenilik ¢calisma-
lar1 sonucunda “Karagdz ve Hacivat kiligina girmis aktorler elleriyle sakallarini tutarak
yahut tek ellerini sallayarak Karagdz ve Hacivat gibi sanki hayal perdesi iizerinde yiirii-
yorlarmig gibi” (Baltacioglu 2005: 230-231) canli temsiller yapmuslar ve cansiz karagdz
suretlerini farkli yorumlamiglardir.
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Cumhuriyet déoneminde Tiirkiye’deki folklor ¢alismalarinin hiz kazanmasiyla bir-
likte karag6z sanatina olan ilgi de artmig ve bu alandaki ¢aligmalar yogunlagmistir. 1939
yilinda Fuad Kopriilii’niin bagkanliginda toplanan Halkevleri danigma komitesinin karar-
larinda karagdzle ilgili daha fazla calismanin yiriitiilmesi gerektigi vurgulanmis ve
“Kukla-Karagdz halk terbiyesi bakimindan bu subenin calismalari i¢ine alinmalidir”
(Erol 2021: 91) maddesiyle karagdz calismalarinin daha sistematik bir sekilde yiirtitiil-
mesinin tizerinde durulmustur.

Bu donemdeki ¢aligmalarin daha sistemli bir hale gelmesi i¢in yarigmalar diizenle-
nerek modern karagdz oyunlariin yazilmasi saglanmis ve kaleme alinan bu oyun metin-
lerinin sadece geleneksel icra ortamlarinda degil modern tiyatro binalarinda da gosteri-
mine baglanmistir. Geleneksel ¢izginin disina ¢ikilarak yazilan karagéz oyunlar arasinda
I. Hakki Baltacioglu’nun “Karagdz’iin Kdy Muhtarhig” ve “Koylii Evlenmesi”; Rahmi
Balaban’in “Keloglan”, “Dag Deviren”, “Deli Dumru”l; Hayali Kiiciik Ali’nin “Iyilik
Eden lyilik Bulur”, “Tayyare Safas1” (Karagoz I 1941: 6) gibi senaryolar yer alir. Daha
gercekei ve ¢agina uygun bir sekilde modernize edilmis Cumhuriyet donemi karagdz
oyunlarinda igerik kadar teknik yap1 da degisime ugramistir. Modern tiyatro metinlerinde
karsilagilan perde kavrami karagdz metinlerinde oyun boliimii anlaminda kullanilmis ve
oyunun baglamryla ¢cogu zaman ilintili olmayan gdstermelikler de konuyla ilgili goriintii-
lere doniigmiistiir.

“Karagdz’iin Han Oyunu” ise her ¢agda biiyiik bir degisim ve doniisiim geciren Ka-
ragdz sanatinin yerel bir kimlikle icra edilen Istanbul disindaki ilk basili metnidir. Bu
bakimdan 6nem tasiyan oyun biinyesinde tasidigi yerel unsurlarla gelenek dig1 6zellikler
tagimakta ve karagdz oyun repertuarinin 6zel bir konumunda bulunmaktadir.

Yontem

Bu caligma, “Karagdz’iin Han Oyunu”nun yazili metnini esas almakla birlikte kara-
g0z ustasinin oglu Yiicel Simsekoglu’yla 13.11.2020 tarihinde gerceklestirilen ve go-
rigme yontemiyle elde edilen bulgulara dayanmaktadir. Simsekoglu kendisiyle yapilan
goriismede elinde oyuna ait herhangi bir video veya ses kaydinin bulunmadigini belirte-
rek bu materyallerin arastirmacilar tarafindan olusturularak incelenmek iizere Istanbul’a
tasindigini belirtmistir. Aile alblimiinden temin ederek tarafimiza ilettigi ii¢ adet fotograf
ise ¢aligmanin kapsami diginda kaldigindan bu fotograflarin caligmada kullanilmasi tercih
edilmemistir. Gergeklestirilen goriismede Simsekoglu’ndan karagdz ustasinin hayati, sa-
nat1 ve “Karag6z’iin Han Oyunu”nu seyreden hayattaki tek kisi olarak oyun hakkindaki
izlenimleri {izerine ayrintil bilgiler edinilmistir. Oyundaki unsurlar yazili kaynaklarin
yani sira bu bilgiler dogrultusunda yorumlanmaya calisilmig ve oyun metni iizerinde Per-
formans Teorinin temel dinamiklerine gore dokiiman analizi yapilarak sistematik bir ¢a-
lisma yapilmasi amaglanmistir.

1. Sozel Doku, Mekan-icra ve icraci Baglaminda Yerelden Gelenege:
Karagéz’iin Han Oyunu

Halk bilgisine ait bilimsel yonelimler Avrupa’da geg sayilabilecek bir tarihte basla-
mis ve yiizyillardir gérmezden gelinen bu alanda ancak XIX. yiizyilda bilimsel bir bakis
ac1s1 gelistirilebilmistir. Yenicagda basta Avrupa olmak iizere diinya genelinde degisime
ugrayamaya baglayan 6zellikle siyasi ve ekonomik alandaki dinamikler Avrupa toplum-
larinin sosyal yasamlarinda o zamana kadar yabanci olduklar1 kavramlarla kargilagmala-
rina neden olur. Ticari iliskiler sonucunda kitalar arasi farkli kiiltiirlerle tanisan Avrupa-
lilar ulagtiklar1 bolge halklarinin yerel kiiltiirlerini yakindan gérme firsat1 bulmuslar ve
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boylece folklor disiplini tarihi seyir i¢inde yavas yavas olusmaya baglamistir. Kendi 6z-
lerini halkin yarattig: tiriinlerde arayan toplumlarda sorgulanan ilk unsur ‘halk’ kavrami
olmus ve uzunca bir siire zihinleri ‘halk kimdir’ sorusu mesgul etmistir.

Halk kavraminin degisen tanimlamasi ve halka yeni bakis a¢ilarinin gelistirilmesiyle
birlikte baglam merkezli halk bilimi kuramlar1 da 6n plana ¢ikmistir. Metnin bigim ve
icerik 6zelliklerine odaklanarak salt eldeki metni degerlendiren metin merkezli kuramlar-
dan farkli olarak sozlii anlati tiirlerinin olustugu pek ¢ok sosyal sart ve unsuru dikkate
alan baglam merkezli halk bilimi kuramlar1 bu halk anlatilarin gesitli perspektiflerden
inceler.

Islevsel Halk Bilimi ve Sozlii Formiil Kurami gibi baglam merkezli yontemlerin ku-
ramsal gergevesinde yapilan dil ¢aligmalarinin biiyiik bir etkisinin oldugu goriiliir. Dilin
sosyal islevsel 6zellikleri iizerinde duran Islevsel Halk Bilimi kuramecilariyla Homer me-
selesinde yazilan siirlerin Homer’e ait olup olmadigini sorgulayan ve sozlii-yazil kiiltiir
meselesini tartisan teorisyenler daha sonraki donemlerde gelisen Performans Teorinin ku-
ramsal altyapisinin olusumunda katki saglamiglardir.

Performans kavramui icra terimiyle de karsilanmakta ve “Bu yeni anlayisa gore folk-
lor, anlatan ve dinleyen arasinda geleneksel bir anlat1 yoluyla kurulan iletisim bigimi ola-
rak ele alinmakta ve sosyal bir olay olarak folklorun canli icralar1 incelenmektedir” (Co-
banoglu 2005: 272). Dan Ben-Amos, Kenneth Goldstein gibi bircok énemli isim bu teo-
rinin ilerlemesinde katki saglamig ve Alan Dundes ise sézel doku (texture), metin (text)
ve baglam (context) olmak lizere {i¢ baslikta gelistirdigi dinamiklerle Performans Teori-
nin ¢izgilerini daha net belirlemistir.

Folklor ve dil arasindaki organik bag kuramcilarin kiiltiirii olusturan dil iizerine yo-
gun bir sekilde yonelmelerine ve karsilagtirmali dilbilim ¢alismalar1 yapmalarina olanak
saglamistir. Performans Teorinin ortaya ¢ikis noktasinda da siirdiiriilen dil kaynakli ¢a-
lismalar yer alir. S6zel doku, teoride sozlii anlatiyr yaratan dil ve 6zelliklerini kapsayan
li¢ ana unsurdan biri olarak ele alinir. Dilin sézlii halk anlatisinda 6zel bir forma biiriin-
diigii tiim fonem ve morfemler dokuyu olusturan dil 6geleridir. (Dundes 1998: 108) Bir
dili diger dillerden ayiran en 6nemli faktorlerden biri olan ses ve sese ait dzellikler ve
kelimelerin yapist o dile 6zgii kiiltiirel kodlar1 da biinyesinde barindirir.

Halk bilimcilerin genel baglamda kuramsal g¢ercevede en ¢ok iistiinde durduklari
konu sozIil anlatinin bizzat kendisi olmus ve metin iizerinden yapilan degerlendirmeler
¢ogu zaman yeterli goriilmiistiir. Diger unsurlara gore daha ulasilabilir ve ¢dziimlenebilir
bir konumda bulunan metni gesitli yaklasim tarzlarina gore yapisal ve igerik yoniinden
tahlil etmek kuram c¢aligmalarinin 6nemli bir kismini olugturur. Performans Teoriye gore
“Bir folklor iriinliniin metni (texti) esasi itibariyle bir masalin bir versiyonu veya tek bir
anlatimi, bir atas6ziiniin yeniden sdylenmesi, bir halk tiirkiistiniin okunmasidir” (Coba-
noglu 2005: 280). S6zel doku ve baglamdan ayr1 olarak ele almabilen metnin her iki un-
surla da yogun bir etkilesim i¢inde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Baglam sozciigiiyle Tiirkge’ye gevrilen context kavrami ise sozlii anlati tiirliniin
icinde olustugu sosyal durum ve kosullari ifade eder. Halk bilimciler tarafindan ihmali en
¢ok yapilan baglam tahlili, sozlii anlatinin gergek degerinin anlagilmasinda vazgegilmez
bir unsur olarak Performans Teoriyi diger kuramlardan farkli kilan bir nitelige sahiptir.
Baglamsal kuram adiyla da bilinen bu teorinin temelinde kiiltiirden kiiltlire farklilik gos-
teren sosyal kosul ve durumlarin baglami dogrudan etkiledigi ve sonucta her toplumun
sOzlii yaratilarindaki baglamin kendine has 6zellikler barindirdig: diisiincesi bulunur. An-
latici-dinleyici/seyirci ekseninde anlaticinin kimligi, tavri, yasi, cinsiyeti, egitimi, yetis-
tigi sosyo-kiiltiirel ortam ayni sekilde dinleyici kitlesinin de sahip oldugu 6zellikler ve
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zaman-mekan gibi sosyal sartlar1 belirleyen dinamikler baglam kapsaminda degerlendi-
rilmektedir.

Tiirk halk anlat1 geleneginde 6zellikle usta-girak iliskisine bagl olarak geligen tiirler
ve karagdz sanat1 Performans Teorinin uygulama pratiginin genis oldugu bir alandir. ilk
kuruldugu giinden beri icraci ve seyircinin var oldugu hayal perdesinde icra gelenegi bu
iki unsurun karsilikli etkilesimi sayesinde devam eder. Performans Teorinin ana dinamik-
lerinden olan icraci-seyirci gozlemi karagdz oyunlarinda canli bir gekilde izlenirken bag-
lamin icra esnasinda tespit edilmesi ise teorinin en 6nemli yoniinii olusturur.

1.1. Sozel Doku

Dil araciligiyla aktarimi gerceklestirilen sozIi anlatinin kullanildig: dilin yapisi ve
ozelliklerini igeren doku etmenlerini diger tiim etmenlerden bagimsiz olarak degerlen-
dirme imkani mevcuttur. Karagdz oyunlarindaki genel dil 6zellikleri incelendigi zaman
sozlii-yazil kiiltiir ve dijital ortamda Istanbul Tiirkgesinin oyun dili olarak kullanildig
gbzlemlenir. Karagdziin tarihi kaynaklarda gecen Istanbul’a gelisi ve Anadolu’ya bu mer-
kezden yayilmasi dil kullamimini da etkilemis ve Istanbul Tiirk¢esini kullanmak gelene-
gin bir pargasi haline gelmistir. Karagdz ustalar1 dili kullanirken kendi yetenekleri dog-
rultusunda sade ve akici bir dil veya yabanci sozciiklerin daha ¢ok yer aldigt bir iislubu
benimsemislerdir. Karagéz oyununun dogal yapisinda bulunan yansima ses, ikileme, ton-
lama, vurgu, tinlem, kafiyeli ve secili sozciikler gibi dilsel gostergeler karagdziin ironik
dil yapisin1 aktarmada basariyla kullanilmis ve tiim bu unsurlar karag6z oyunlarindaki
s6z komiginin gergeklesmesinde rol oynamistir.

“Karagdz’iin Han Oyunu” s6zel doku bakimindan karagdz oyunlarinin genel yapi-
sindan farklilik arz eder. Oyun metnindeki dil kullanimi karagéz oyun repertuarinda ben-
zersiz Ozelliklere sahiptir. Yoresel bir oyun olarak “Karagdz’iin Han Oyunu” biinyesinde
barindirdig1 pek ¢cok mahalli malzemenin yani sira oyun metninde kullanilan dil ve agiz
ozellikleriyle de tamamiyla bolgesel unsurlar igerir. Kars cografi konumu itibariyle ¢esitli
etnik gruplarin yasadigi bir merkez olmus ve bdlgede yasayan topluluklarin gesitli dil
yapilari zengin bir kiiltlirel zemin yaratmistir. “Kars ili; gerek etnik, gerek diyalektik ba-
kimdan Azerbaycan’t Tiirkiye’ye baglayan bir halkadir. Bu halkanin bir ucu Erzurum,
Coruh ve hatta Orta Anadolu’ya baglanirken diger ucu Bakii, Nah¢ivan, Erivan, Akbaba,
Ahilkelek, Tiflis, Kazak, Borcali ve Ahiska’ya uzanmaktadir” (Ercilasun 2020: 145). Bu
denli genis bir cografi etkilesim alani igerisindeki yérede Ardahan Posof ve Kars yerlile-
rinin, Tirkmenlerin, Kars Terekeme ve Kars Azerilerinin konustugu ¢esitli ‘agiz’lar tii-
remistir.

Kars yerli agzinin hakim oldugu oyunda ise iki esas tipin yani sira diger tiplerin de
ayn1 agzi kullandiklar1 saptanir:

“Karag6z: Efendi ben birez anniyamirim Yavas yavas dee ben de anniyim” (Baran-
seli 1968d: 8).

“Karagdz: Gidiyhleri guvalirim, dedim ya” (Baranseli 1968b: 8). Karagdz’iin sim-
diki zaman ekini —ir seklinde kullandig1 goriiliir.

“Karag6z: Yoh ola Hacivat, ben dedim ki iki been, bir seen” (Baranseli 1968b: 11).
Birinci ve ikinci tekil sahis zamirlerindeki yaklagsma ekinin soylenisi, Kars yerli agz1 ses
ozelliklerinin 6rnekleri arasinda yer alir. Durum eklerinin genelinde bu duruma rastlanir.

“Karag6z: Ola, Hacivat, bes bene, he¢ sene dedim. Daha neye gelmis bennen para
istiyirsin” (Baranseli 1968c: 8).

Karagdz yabanci kokenli sozciikleri de kendi dilince ifade eder:

“Karagdz: Hacivat, ikimizin de barabar. Ehlemdiiriillah alt1 aydir yiiziime su degme-
misti” (Baranseli 1968c:10).
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Karag6z’iin kullandig: yerli agza karsilik Hacivat da ayn1 bigimde konusur:

“Hacivat: Ulan hele bir gidim bahim de meydanda ne var Bu Karagéz ne yapir”
(Baranseli 1968b: 9).

Oyunun baz1 kisimlarinda ise oyunu yaziya gecirenlerin Istanbul Tiirkcesini kullan-
diklar1 ve ydrenin agiz 6zelliklerini tam anlamiyla uygulayamadiklart goriiliir:

“Hacivat :... oglum bunun sonu ne olacak” (Baranseli 1968b: 9).

“Hacivat: Eee Ne oldu sonrast oglum?” (Baranseli 1968e: 12).

Oyunda &nemli tiplerden biri olan Memis Aga’nin Istanbul Tiirkcesiyle karisik bir
dil kullandig: dikkatlerden kagmaz:

“Memis: Bizim Hanim burya gelmis oynamaya, sen bizim hanima tahilmisin” (Ba-
ranseli 1968d: 8).

“Memis: ...Sen beni biliyor musun?”’ (Baranseli 1968d: 8).

Yansima sozciikler oyundaki hareketliligi saglayan unsurlardandir:

“Yilan: Fius finussss, finnussss, finssss,

Karagdz: Haaa tis tuss. Kiga kisa kisaaaaa” (Baranseli 1968c: 11).

fcraci, Kars yerli agzini etkin bir sekilde kullanarak ydre insaninin giinliik hayatinda
yer edinen {inleme ifadelerini iislubuna yansitmig ve kullandig1 ‘aaay’, ‘eee’, ‘0oooy’,
‘booy’ gibi yerel ifadelerle oyun kisilerinin o anlik duygu durumlarini bildirmistir.
Oyunda yerli agziyla konusan Karag6z’iin ablasinin siklikla bu tarz kullanimlarda bulun-
dugu gorilir:

“Karagdz: Oooooy gurban olayim Garag6z o ¢oh mohterem bir insandir. Garagdz,
¢oh degerli bir adamdir, get de gelsin” (Baranseli 1968d: 9).

Karag6z’iin kendi tislubuna has siirekli olarak tekrarladigi ‘ohooo prprpruuuu’, ‘is-
toy idi idi’ sozleri ise diger karagoz oyunlarindaki s6z tekrarlarinin islevine benzer ka-
rakter sergiler. Ayrica oyun tiplerinden 6zellikle Karagdz ve Hacivat’in iislubuna argo ve
kiifiirlii bir dilin de hakim oldugu gbze garpar:

“Karagdz: Ola demek o da bele zibitti heee. Ben zibidirsam sonra garigmam bah”
(Baranseli 1968d: 11).

Karagozcii Yadigar Usta’nin yerel agiz kullanmasinin yani sira ‘gidiyhler’, ‘zehri-
mar’, ‘zagar’, ‘pissik’ gibi Kars ve ¢evre yorelerde yaygin olarak kullanilan yerel sdzciik-
leri de oyunda genellikle Karagoziin agzindan seslendirdigi gézlemlenir:

“Karagdz:.. Ola burya zagar girdi, sigan girdi, pissik girdi” (Baranseli 1968c: 10).

1.2. Mekéan

Sozli kiiltlir ortamindaki kimi anlatilarda rastlanilan belirsiz, olagan dis1 mekanlar
karagdéz oyunlarinda gercek somut mekanlara doniisiir. Yazili kiiltiirde “Yazi, 6ziinde
s0zlii, konusmaya dayal1 olan kelimeyi gorsel mekana” (Ong 2014: 146) yerlestirdigi gibi
oyun mekani da icray1 gorsel bir mekana yerlestirir. icranin gergeklestigi mekan baglamin
bir pargasi olarak sosyal ¢evre kosullarindan etkilendigi gibi sosyal ortamu diizenleyen bir
norm degerine de sahiptir.

XVI. yiizyilda devlet kanaliyla dénemin baskenti Istanbul’a getirilen karagoz kisa
zamanda yasadig1 cografyaya uyarlanmis ve ¢ok kiiltiirlii baskent insaninin yasamindan
kesitler sunmaya baslamistir. Toplumsal bir gosteri sanat1 olan karagbzde oyunlarin icra
ortami genellikle sosyal islevi bulunan agik veya kapali mekanlar olmustur. Kahvehaneler
eski zamanlarin en ¢ok bir araya gelinen kalabalik alanlarin basinda yer almig ve giincel
tiim sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasi konular bu ortamlarda tartisilmistir. Yasadigi do-
nemin dinamiklerini yansitan karagdz sanati agisindan kahvehaneler XX. yiizyilin sonla-
rina kadar kalabalik kitlelerle iletisim kurmanin en iyi sosyal araclari haline gelmistir.
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Insanlarin birlikte sosyallesip eglendikleri her ortam diigiinler ve siinnet diigiinleri, evler,
bahgeler vb. perde kurulup sem’a yakilan mekanlar olmustur. Halka agik yerlerde sergi-
lenen karag6z diger taraftan sarayda padisaha, vezir konaklarinda ise viizera heyetine hi-
tap etmeyi basarmistir. Zaman-mekan ve icraci-seyirci uyumu sonucunda karagdz pek
¢cok mekanda gosterim imkanina erigsmistir denilebilir.

Karagoziin somut bir mekanda tiyatral bir sahnede sergilenisi oyunlarda iki diiz-
lemde gergeklesen mekan algisinin olusmasina neden olur. Seyircinin bulundugu ortam
acik ve genis alanlar olabilecegi gibi genellikle dar ve kapali alanlar 6n plana ¢ikar. Erkek
kitlesine yonelik oyunlarin kahvehanelerde genel kitleye agik oyunlarin ise ev, konak gibi
oyunu seyretmek i¢in gelen herkesin bulunabilecegi yerlerde sergilendigi goriiliir.

Karagdz Istanbul’da farkli mekanlarda toplumun her kesiminden seyircisiyle bulu-
surken Anadolu’da da benimsenmis ve halkin eglence vasitasi haline gelmistir. 1960’larin
sonlarinda Kars’in Paytoncular duragindaki Yaniklar Kiraathanesi olarak da bilinen Kaf-
kas ve Bakircilar Caddesindeki Kar Kazim’mn Kahvehanesi sehrin o donemlerdeki sos-
yallesme ortamlar1 oldugu gibi kiiltiirel etkinliklerin de diizenlendigi mekanlaridir.
Kars’ta Asik kahvehanesinin bulunmadigi o dénemlerde Posoflu Miidami, Murat Coba-
noglu ve Seref Tagliova bu mekénda program diizenlerlermis. Cobanoglu, bir tepsinin
iizerine vala (ince bagortiisil) atarak agiklar icin bahsis toplar ve Simsekoglu’ndan dinle-
digi hikayeleri not edermis (KK-1). Asiklarin sahne aldig1 ve karagdz oyunlarinin sergi-
lendigi sosyo-kiiltiirel bu ortamlardan Kafkas Kahvehanesinde “Karag6z’iin Han Oyunu”
derlenerek kayit altina alinmustir.

Gilinlimiize ulasamayan kahvehanede icra edilen oyunun i¢-dis dlgiileri belirtilmeyen
patiskadan yapilmis karag6z perdesi, icracinin oyunu kurgulayip yonettigi oyun mekani
halini alir. Karagdz oyunlarinda ‘perde’ diinya hayatini anlatan temsili bir mekan olarak
goriiliir. Seyirci seyrettigi oyunun hakikatinin bilincindedir. Perdede yansiyan her kara-
g0z figiirli mekanin gegiciligini vurgulamak i¢in sahnede bulunur.

Karagoz perdesi genel itibariyla 3 metre boyunda ve 2.5 metre genisliginde dlgtilere
sahiptir. Ayna adiyla bilinen oyunun sergilendigi asil kisim hakkinda “Karagdz’iin Han
Oyunu”nda herhangi bir bilgi bulunmaz. Tenekeden yapilmig ve hareket yetenekleri ki-
sitli olan figiirler de mekanin tekdiizeligini arttirir. Karagdéz oyunlarinin mukaddime kis-
minda seyircileri oyuna hazirlamak i¢in perdenin arka fonunda bulunan ve ¢esitli goriin-
tiillerden olusan gostermelik ise oyunlarda mekansal izlegi yaratmada yardimer 6ge konu-
mundadir. “Kanli Kavak” oyununda arka planda yer alan kavak agaci, “Kayik” oyununda
iskele ve kayik, “Ase¢ilik” oyunundaki as¢1 diikkani vb. oyunlarda nesnelerin faslin konu-
suyla baglantili olmasi seyircide somut gercekei bir algiy1 kurgusal bir mekan {izerinden
tammlama gayesini tasir. “Karagdz’iin Han Oyunu”, Metin And’1n ifadesiyle “Istanbul
karagoziinden ¢ok degisik metinler” (And 1969: 147) den biri olup bu farklilik oyunun
mekan algisini yaratan gostermelik unsurunda daha net bir sekilde goriiliir. Mukaddime
denebilecek kisim, mars ve oyun havalariyla baslar ve sirastyla “Hos Gelisler Ola Mus-
tafa Kemal Paga, Laleler (Azeri sarki), Ondort, Kentvari ” (Baranseli 1968a: 9) oyunlari
calinir. Adet oldugu iizere davul ve zurnayla Kéroglu ¢alindiktan sonra sahnede iki atlt
belirir. Athlardan biri Kiziroglu ve bir digeri de Karag6z’iin kendisidir. Oyunda goster-
melik islevini goren nesnelerin sahnede beliren iki atlinin oldugu sdylenebilir. Oyunun
giris kisminda “Karagoz: Ola .... atlar1 yahu. Kafamda beynimde idare goymadi. Bogiin
hep diriltiynan getdi meydan yahu” (Baranseli 1968a: 9). Ifadelerinden sehir meydaninin
oyun mekani olarak tasarlandigi goriiliir. Olaylar bu meydanda baglar, gelisir ve ilerler.
Karagoz ve Hacivat’in tiim aksiyonlar1 bu genis alanda gerceklesir.
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Kars kent meydaninin olaylarin yasandig1 ana merkez olmasinda seyirci kitlesinin
giinliik yasam rutinlerini bu alanda gergeklestirmesinin biiyiik bir pay1 vardir. icracinin
ana kurgusunu yerel dinamiklerden sectigi oyunda mekén seyircinin sosyal morfolojisi-
nin uygun oldugu bir ortam arasindan secilerek oyuna kendine 6zgii yerel bir iislup ka-
zandirilmaya cahisilir. Ikinci ve diger olaylarin gelisiminde de icraci mekanin islevselli-
gini kullanarak olaylar dizisini birbirine baglar ve karagdz oyunlarindaki mekansal sinir-
lamay1 bu sekilde agmay1 dener.

1.3. fcra (Gosterim)

Karag6z sanatinda perdeye yansitilan gosterinin kendisi Performans Teori agisindan
metin i¢eriginde yer alirken bu icranin dogal ortaminda gézlemlenerek kayda gegirilmesi
biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda seyircilerin 6niinde dogal icra ortaminda kayd: yapi-
lan tek yerel metnin “Karagdz’iin Han Oyunu’nun oldugu sdylenebilir. Bu oyun, M. Fah-
rettin Kirzioglu’nun degindigi: “Karagoz ile Hacibat”, “Tuzsuz Aga ile Kiziroglu”, “Deli
Cegen ile Kokkopardan”, “Sihirler Dag1”, “Memis Aga”, “Istanbullu Kayik¢1”, “Kizlarin
Meclisi/Kirmali Hanim Oynar” (Kirzioglu 1958: 1789) adli icralar arasinda yer almaz.
Icraciin sergileyip fakat adin1 bilemedigi bu oyunda Memis Aga tipinin olusu ve olay-
larda etkin rol almasi “Karagdz’iin Han Oyunu”nun aslinda Kirzioglu’nun bahsettigi
“Memis Aga” adli oyun olma ihtimalini gii¢lendirmektedir. Ayrica gdsterilerini bir handa
da sergiledigi bilinen icracinin bu durumdan esinlenerek boyle bir tercihte bulundugu dii-
stiniilebilir. Icrac1 oyunun gergekligini ve siirdiiriilebilirligini artirabilmek icin seyircinin
yakindan taniyip bildigi bir mekan1 segerek icra-mekan birlikteligini kurmaya galisir.

Istanbul karagdzciileri kar-1 kadim ve nev-icad oyunlarda karagoz sanatinin gelenek-
sel icra {islubunu yansitirlar. Bu oyunlarda istanbul hayati farkli karagdzciiler tarafindan
aym geleneksellik icinde islenir. Istanbul ve ¢evresinde gelisen karagdz sanatimin icrasi
yerel goriiniimde ise apayri bir forma biiriinerek oyunlarin yapisal 6zelliklerinden igeri-
gine kadar karagdz genel karakterinden farkli 6zellikler yansitir. Klasik tarzda oynanan
bir karagdz oyununda giris bir dizi geleneksel icra kurallariyla gerceklesir fakat uzun ve
detayli bir giris boliimii, “Karagéz’iin Han Oyunu”nda bulunmadigi gibi bu boliimiin tes-
pitini yapmak da giigtiir. Kiziroglu’nun sadece giriste at sirtinda goriiniip kaybolmasi iki
athinin gostermelik islevinde kullanildig1 ve ¢alinan havalarin ise mukaddime kismindaki
miizikal 6geleri karsiladigi kabul edilirse Karagoz’iin:

“Ya ha... Saraba ..ptim, perde kurdum merhaba. Bogiin ben bir diinye gérdiim bey
agalar merhaba. Kulda kusur ¢ok olur, effeder efendiler. Eyvallah... Eyvallah... Eyval-
lah...” (Baranseli 1968a: 8-9) sozlerini de Hacivat’in okudugu perde gazeline benzetme
amaciyla Karagoz tarafindan soylendigi diisiiniilebilir.

Karagdz ve Hacivat’in diyaloglarinin basladigi “Karagéz’iin Han Oyunu”’nun mu-
havere boliimiinde icracinin ydresel ilenglerini Hacivat’in kullandig1 gériiliir ve icraci
bazi yerlerde kullandig: ifadeleri tekrarlayarak oyunda hareketliligi ve ahengi saglamaya
calisir. Konu geregi Karag6z ve Hacivat haricinde 10 tipin daha katildig1 oyunda bu sa-
yinin yarisini erkek tipler yarisini da zenneler olugturur. Olaylar istanbul Uskiidarli Me-
mis Aga’nin hanimlarinin meydanda oyun havasi ¢aldirip oynama istegiyle baslar ve Ha-
civat’in Karagoz’e iki kez aracilik ettigi is nedeniyle ilerler. Hacivat’in bu tutumu diger
karagoz fasillarindaki Hacivat tipinin davranislariyla benzerlik gosterir ve pek cok kara-
g6z oyununda Hacivat’in igsiz gii¢siiz olan Karagdz’e komisyon karsiliginda is buldugu
goriliir. Birinci iste Karagoz tursu saticisi, ikinci iste ise kahve doviiciisii olur fakat iki
iste de karakterinden otiirii kararlilik gésteremez.
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Oyunun fasil kisminda gelisen olaylar, karagéz oyunlarindan “Tahmis” (Kudret
1970: 245) adli karagdz oyunuyla benzer noktalar igermekle birlikte karagozcii bu Istan-
bul oyununu yeniden kurgulayip yerel dinamiklerle yorumlamigtir denilebilir. Olay 6rgii-
stinil bildigi ve duydugu karagdz oyunlarimi yerel unsurlarla oriintiileyip gelistiren icraci
oyunun son kismini “Biiyiik Evlenme” (Kudret 1968: 327) adli karagéz oyununun konu-
suyla iliskilendirir. “Biiyiik Evlenme” oyununda Karag6z ve Hacivat arasinda gegen di-
yaloglar, “Karagdz’iin Han Oyunu”’nda Karagdz ve karis1 arasinda geger.

Tim icranin yerel unsurlarla gerceklestirildigi “Karagdz’iin Han Oyunu”nda yer
alan tipler de yerel 6zellikleriyle on plana gikar. icraci Karagdz’ii diger oyunlardaki genel
ozelliklerine uygun bir goriiniimde ¢izer. Hacivat ise diger karagdz oyunlarinda rastlan-
mayan bir tipolojide seyircinin karsisina ¢ikartilir. Gorgiilii, nazik davranislardan, agir ve
stislii ifadelerden gok uzak tutumlar sergileyen Hacivat bu oyunda Karagdz benzeri bir
tislup benimser. Oyundaki Karagdz ve Hacivat digindaki diger tipler de yine mahalli bir
goriinimde sunulur. Olaylarin odaginda bulunan en 6nemli ikincil tip Memis Aga’dir.
Kars’in Teley koylinden Karagdz’iin ablasiyla ayni1 yéreden mahalli bir tip olarak ¢izilen
Memis Aga Istanbul’dan Kars’a ailesiyle birlikte memleket ziyaretinde bulunan ¢ok esli
biridir. Oyunda icracinin seyircinin ilgisini ¢ekebilmek ve beklentisini karsilayabilmek
icin oyun tiplerini tamamiyla yerellestirdigi gozlemlenir. icrac1 ézellikle Cevdet Kud-
ret’in derledigi oyunlarda goriilen Suluca Yayla Cayiri, Dillice Cesme (Kudret 1968: 332)
gibi olagan dis1 isimlere benzer sekilde Hendek Atlamaz ve Dolma Yutmaz adli tipleri de
oyuna dahil eder.

Her tipin cansiz figiirlerle sahnelendigi karag6z oyunlarinda miizik perdenin canlili-
gin1 ve ahengini saglar. Konularin zamanla gesitlenmesi ve Istanbul sehir hayatinin gok
kiltiirli bir yapiya sahip olmasi farkli tarzlardaki miizik gesitlerini de beraberinde getir-
mistir. Karag6z oyunlarinda sahnede ve sahne arkasinda ¢alinan ¢alg aletleri birbirinden
farkl: ve ¢cok genis bir kapsama sahiptir. Konularia gore genellikle bolim basi veya son-
larinda c¢esitli havalarda calinan veya sdylenen miizik pargalari ayni zamanda karagdz
oyun boliimlerinin en temel unsurlarindandir. “Karagéz’iin Han Oyunu’nda miizik icrast
ise gelenegin digma ¢ikilarak ydresel havalarla yapilir. Icraci karagdz miizik gelenegini
bozarak tiplerin sahneye gelisinde herhangi bir ¢algt kullanmaz. Tiplerin sahneye gelisleri
sade bir tarzda gerceklesir. Miizik ancak oyunun giris, fasil ve bitig boliimleri arasinda bir
gegis islevi goriir. Giriste Kars halkinin ¢ok severek benimsedigi ve 1924°te Atatiirk’{in
Kars’a gelisini kutlamak i¢in yazilan ‘Hos Geligler Ola Mustafa Kemal Pasa’ adli mars
ardindan da bir Azeri sarki olan ‘Laleler’ adli eser ¢alinir. Bu iki parga sozlii olmasina
ragmen icrasi sOzsliz gerceklesir. Kars yoresinde, ‘Kentvari’ oyun havasi olarak da bili-
nen ‘Bes Acilan/Bag Agilan’ havasi ile ‘Ondort’ adli parca sozsiiz (calgisal) eserler ara-
sinda (Uluman 2019: 19) olup oyunda davul ve zurna esliginde icra edilir. Dort hareketli
parganin ardindan metinde “Yine davul-zurna Koéroglu'nu c¢aliyor” (Baranseli 1968a: 9)
ifadelerinden maksadin ydrede siklikla icra olunan Kéroglu dairesinden ‘Kiziroglu’ par-
¢asinin oldugu anlasilmaktadir. Oyunun giris kismindaki pes pese ¢alinan eserlerden
sonra muhavere kisminda da miizikal 6ge bulunmaz. Fasilda Karag6z, 4 kadinla beraber
yine davul ve zurnanin ¢aldig1 ‘Kars’a Gidelim Kars’a’ adl1 bar esliginde meydanda oy-
nar. Diger kar-1 kadim ve nev icad oyunlara gore miizigin yogun olarak yer almadigi bu
oyunda fasildaki miizik de konu geregi bulunur. Oyunun bitis kism1 ise ‘Atli’ havasiyla
yapilir.

Sahneye miizik olmadan yansiyan tiplerin tasvirleri ise karag6z figiirlerinin canlt
renklerini tasimaz. Karagéz Ragip’tan kalan tasvirler deri iken “Bundan 10-15 y1l 6nce
Kiziroglu Mehmet Fahrettin bunlar1 bozdurarak tenekeden figiirler yaptirmis. Bunun icin
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figiirlerin hareket kabiliyeti azdir ve renk yoktur” (Baranseli 1968a: 9). Icracinin kendi-
sinin yaptig1 bu tasvirlerden Karagoz, ‘ii¢ gubuk’la oynatilmasi bakimdan diger karagoz
figiirlerinden ayrilir. Karag6z oyunlariyla 6zdeslesmis nareke hakkinda ise oyunda gecen
herhangi bir detay yer almaz. Aydinlatma geleneksel bir ara¢ olan mumla yapilir. Oyunun
girig ve bitis kismindaki teknik islemlerde kullanilan galgilar ise sadece davul ve zurnadir.
Karagoziin sahne arkasindaki karmasik teknik yapinin sosyo-ekonomik sartlar nedeniyle
bu oyunda gelenege gore kurulamadig1 ve oyunun mevcut imkanlarla icra edildigi goz-
lemlenir. Perde, profesyonel bir diizlemden ziyade karagdzciiniin kendi emek ve imkanla-
riyla hazirladigi mahalli bir diizenekten olusur.

1.4. icrac1

Karagdz sanati gostermeci-agik bigim tiyatro tiiriiniin bir 6rnegidir ve bu sanatin agik
bir alanda tasvirler esliginde dogaglama olarak sergilenmesi oyunlarda icra kadar icraci-
nin da dnemini ortaya gikarir. icraci/anlatici bireyi oldugu toplumun halk bilgisini biiriin-
digi gesitli kimliklerde goriiniir kilar. Bireysel-sosyal ve sozel ii¢ boyutlu kuramsal bir
modelde (Ben Amos 2007: 238) karag6z gosterisinin bireysel boyutundaki icraci goste-
rinin sosyal boyutunu olusturan seyirciye gore sézel boyutu (icra) belirler.

Gosteri sanatlarinda icracinin yetistigi aile, sosyo-kiiltiirel ¢evresi, kisiligi, kimligi,
yetenekleri vb. dogrultusunda sekillenen sézel boyut her icracinin tislubunda yeniden yo-
rumlanir ve anlam kazanir. Ayni karagdz oyununun farkli karagdzciiler tarafindan icrast
gerceklesirken oyunun baglami da sosyal ¢evre ve kosullara gore sekillenir.

Istanbul karagdzciilerinin yani sira Tiirkiye’nin birgok sehrinde yetisen karagdz us-
talar1 gelenegin aktariminda en 6nemli etken olmuslardir. “Karagdz’iin Han Oyunu”nun
icracist Yadigar Simsekoglu da gelenegi yerelde temsil eden bir isim olarak 1918’de Kars
merkezde diinyaya gelir. Babasi Kars’in yerli ailelerinden Mehmet Bey ve annesi ise Kars
Terekemelerinden Giilizar Hanimdir. Bir ablasi ve bir de agabeyi bulunan Yadigar Sim-
sekoglu’nun babasi kendisi heniiz diinyaya gelmeden vefat eder. Zor bir ¢ocukluk evresi
geciren Yadigar Usta, 1935’te Tamasa Hanim’la evlenir ve bu evlilikten bes ¢ocuklari
olur. Asil meslegi bekgilik olan Simsekoglu sonraki donemlerde ise ticarete atilir ve duvar
ustalig1 yapmaya baslar (KK-1). Icracinin yetistigi aile ortami ve ebeveynlerinden gelen
epigenetik kodlarin yani sira ailesinden aldig1 dilsel kalitim gibi kiiltiirel miras kodlart da
sanatinin sekillenmesinde belirleyici gii¢ olur.

Okur-yazarligi olan Yadigar Usta Kars’ta 1970’lerde ilk folklor ekibini kurarak bir
stire egitmenlik yapar. Sart Gelin ve Oy Maral tiirkiisi ile ¢esitli barlarin Erzurum TRT
repertuarina kazandirtlmasinda da rolii olur (KK-1). Yerel ¢apta kiiltiirel faaliyetler siir-
diiren Yadigar Usta genglik yillar1 olan 1933 ve sonraki donemlerde sosyal ¢evresinden
etkilenerek karag6z sanatina ilgi duymaya baslar ve dayis1 Muhittin Usta’dan bu sanatin
inceliklerini 68renerek 35 y1l boyunca ustastyla birlikte Kars-cevresi ve Artvin yoresinde
karagdz oyununu icra eder (Baranseli 1968a: 8). Yiicel Simsekoglu ise Z. Mahir Baranseli
ve [lhan Baggdz’iin Yadigar Usta’min dayisi olarak bahsettikleri Muhittin Usta’yla her-
hangi bir akrabalik baglarinin olmadigini ifade eder. (KK-1) Muhittin Usta’nin ustasi ise
“93’ten sonra kalan sehir yerlileri arasinda Karagdz Ragip adli biiyiik halk sanatkari, en
iyi tiirkiilii ve saya (nesir) hikayeleri sdyler, en iyi karagdz oyunlarini oynatirmig” (Kir-
z10glu 1958: 1789). Simsekoglu sadece kahvehanelerde ve diigiinlerde degil ayrica Kars
Halk Egitimi Merkezi ve kendi evinde de ustasindan ogrendigi karagéz oyunlarini icra
ederek hikayeler anlatir (KK-1). Usta-¢irak geleneginde yetisen Yadigar Simsekoglu
Kars’in son karag6z ustasi olup kendisinden sonra gelenegi yerel baglamda temsil eden
herhangi bir icracinin yetismedigi goriiliir. Bu durumda icracinin kendi ¢ocuklarinin ka-
rag6z sanatiyla ilgilenmemeleri etken oldugu gibi icracinin asil mesleginin karagdzciiliik
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olmayisinin da biiyiik bir pay1 vardir. Icrasim meslek erbabi olarak gerceklestirmeyen
Yadigar Usta kendisinden sonra bu gelenegi siirdiirecek olan bir ¢irak yetistirmemis ve
ice kapanik mizacinin etkisiyle de sanatini kendisi icra etmistir denilebilir.

Birgok kez Istanbul’da bulunan Yadigar Simsekoglu biiyiik sehirde karagdziin icra
mekanlarini dolasmis ve Istanbul karagdziinii asil ortaminda gézlemleme olanag: bulmus-
tur. Usta mali oyunlar sergileyen icracinin geleneksel karagéz oyunlarimi yetistigi yerel
ortamin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sartlarina gére yeniden inga ederek yerel icra tavrini
benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Icraci oyunda zaman-mekan, seyirci kitlesi ve bu
kitlenin yas, cinsiyet, aile, sosyal ¢evre vb. dinamiklerini dikkate alarak kendine 6zgii bir
icra gelenegi olusturur. Bir karagdz oyunu ve icrasinin biinyesinde bulunan tiim dinamik-
lerin bu oyunda yerel bir kimlikle iglendigi goriiliir. Oyunun béliimleri, olay 6rgiis, tip-
leri, dili, {islubu, teknigi ve miizigi 6zgiin bir sekilde yorumlanarak icra edilir.

Oyunun icra ortamu, seyirci kitlesinin cinsiyet, yas, egitim seviyesi gibi unsurlar dik-
kate alindiginda icracinin karag6z oyunlarinin genel karakterinde bulunan kaba ve argo
iislubu Karagdz’iin Han Oyununda da rahatga kullanmasina neden oldugu sdylenebilir.
Kadinlara ve ¢ocuklara sergilenmeyen bu oyunda “Kiifiir genelde sakalasmanin bir 6gesi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunu §dyle agiklamak miimkiindiir. Ciddi durumlarda kiifiir
hi¢ de hos karsilanmayan hatta pek bagvurulmayan bir sey olmasina karsin saka yollu
sogiisme sirasinda bol bol yararlamilan bir arag (!) durumundadir” (Ertug 2007: 95). icra-
cmnin kendi egitim seviyesinin ve bulundugu ortamin da bu durumda etken bir rol oyna-
dig1 tahmin edilebilir. Uzun yillar boyunca karag6z oyunlarini kendine has iislubuyla ye-
niden yorumlayan karagdz ustas1 1996’da 78 yasinda memleketi olan Kars’ta vefat eder.

Sonug

Karagoz sergilendigi her ¢agin sosyal sartlarina uyum saglayarak kadim bir gegmisi
inga eden bir gosteri sanati olarak 6n plana ¢ikar. “Karagdz’iin Han Oyunu” da sergilen-
digi sosyo-kiiltiirel ortamin dinamiklerine gore sekillenerek karagéz sanatinin yerel bir
temsili niteliginde icra edilmistir. Yadigar Simsekoglu gelenegin bir devami olarak kah-
vehanede icra ettigi oyunun dil yapisint tamamiyla yerel unsurlarla 6rmiis ve bir¢ok kez
Istanbul’da bulunup karagdz sanatinin icra ortamlarina katilmis olmasina ragmen kendi
oyununda bulundugu ortamin ve seyircinin sahip oldugu sézel dokuyu yansitmay1 tercih
etmistir.

Icra baglaminda oyunun olay &rgiisiiniin klasik karagdz oyun metinlerinden esinle-
nerek kurgulandig1 fakat oyun béliimlerinin ise net gizgilerle saptanamadig goriiliir. Icra-
icraci diizleminde oyunun iki ana tipi ve diger tiplerin de yerel bir kimlikle olusturuldugu
ve teknik yap1 ve miizik icrasinin da yine oyunun genel baglamina uygun bir sekilde ger-
¢eklestirildigi saptanir. Oyunun icra edildigi ortam ve bu ortamin sosyal gereksinimleri
ve kosullari, icray1 yonlendiren seyirci kitlesinin 6zellikleri, icraci-seyirci arasindaki et-
kilesim ve aradaki etkilesimin saglikli olmasini saglayan sozel doku “Karag6z’iin Han
Oyunu”nda mekan, icra-icraci birlikteligi baglaminda gézlemlenir.

“Karagdz’iin Han Oyunu”nun 6zgiin ve yerli bir oyun olmasinin yani sira elde mev-
cut bulunan tek ve tam yazili metni ve biinyesinde barindirdig1 dinamiklerle sergilenecek
diger yerel karagdz oyunlaria 6rnek teskil edebilecek bir dinamige sahip oldugu goriil-
mektedir. Ayrica 2009 yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasi
Temsili Listesine gelenegin siirdiiriilebilirligi ve korunmasi agisindan dahil edilen kara-
g0z sanatinin yerel bir ¢esitlemesi olan “Karag6z’iin Han Oyunu” bu gelenegin Ana-
dolu’nun en uzak sehirlerinden birine kadar ulagarak kismen de olsa korundugunun bir
gostergesi niteligindedir.
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NOTLAR
1. Yadigar Simsekoglu’na ait bilgiler, oglu Yiicel Simsekoglu’nun onayi ile bu makalede kullanilmustir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %60, ikinci Yazar %40.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada Kafkas Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu’nun 20.10.2021 tarihli ve
23 sayili etik komite onay1 bulunmaktadir.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.

KAYNAK KiSiLER
KK-1: Yiicel Simsekoglu, Erkek, 72, Kars, serbest meslek, ilkokul mezunu.
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AZiz GEORGE VE HIZIR OZDESLIGiNIN KOKENi, SUREKLILIGi VE
OSMANLI BELGELERINDEKI iZLERi *

The Origin, Continuity of The Identity of St. George And Khidr and
Their Traces in Ottoman Documents

Ars. Gor. Fatma Elif TAYGUR**

OZ

Anadolu Orta Cag donemi akinlar ve savaslar kadar, Osmanli’ya degin uzanan dini ve kiiltiirel etkilegim-
lere de taniklik etmistir. Anadolu’yu yurt edinen ilk beyliklerden olan Danismentliler, Sivas, Tokat, Amasya,
Kayseri-Kapadokya bolgesine yerlestiklerinde Tiirk-islam inanigina ait ritiiel ve sembollerle, Hristiyanliga ait
olanlar arasinda ilk benzerlikler kurulmaya baslanmistir. Bu benzerlikler arasinda dikkat gekici olanlardan biri
Hizir ile Aziz George arasinda kurulandir. Hizir, adin1 Arapga yesillik anlamina gelen hidr/hadr kékiinden al-
mustir ¢linkii bastig1 yerlerin yesillendigi ve ¢iceklendigine inanilir. Bu inanis sebebiyle Hizir bahar/yazla 6z-
deslesmistir. Hizir’in diger 6zelligi Tiirk destanlarinda da karsilagilan “yardim eden kisi” olmasidir. Erken Tiirk-
Islam doénemindeki bu destanlarm igerigine bakildiginda Hizir kurtarici bir kahraman olarak farkli isimlerle
anilir. Bu inanislara gore Hizir hem bahari getiren kisi hem de kahramandir. Kahramanlik ve bahar temalari
Anadolulu asker azizler Aziz George ve Aziz Theodore’da da ortaktir. Aziz Theodore Amasyali, Aziz George
ise Kapadokyalidir ve ikisinin de at iistiinde mizrakla ejder 6ldiirdiikleri tasvirleri basta Kapadokya kiliseleri
olmak tizere Anadolu’nun farkli bolgelerinde goriiliir. Bu tasvirler kahramanlik temasini dncelese de baharla da
iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Aziz George’a adanmius kiliseler ve Hizir makamlar1 karsilastirildiginda, bol-
gelerin yakmliklar1 dikkat gekicidir. Iki ayr1 inamsin kutsal figiirleri ve onlara adanms bolgelerin benzerligi
tizerinden kurulabilecek olan Aziz George ve Hizir’in farkli dinlerde ayni temsile sahip olmalari, seyahatname-
lerde, yerli halkin yasayisinda ve hatta Osmanli belgelerinde kendine yer bulmustur. Bu kapsamda Anadolu’nun
Tiirklesmesi ve Islamlagmasi siirecinde 6nemli rol oynadig: bilinen “kolonizatér Tiirk dervislerinin” ve Orto-
doks Miisliimanliktan uzak tarikatlarin, basta Alevi-Bektasi kiiltiirii olmak tizere etkilerinin 6nemli oldugu di-
stinilmektedir. Hizir ile ilgili Alevi inanislarina bakildiginda, Alevilerin Hizir giinlerinin kigin en sert gegen
ocak-subat aylarina tekabiil etmesi ve Hizir’in 21 Mart’ta diinyaya gelip asasini vurarak dogayi uyandirmasi
anlatisi, Ergenekon Destani’ndaki demir dagin eritip kurtulduklari giin olan Nevruz’la paralellik gosterir. Aziz
George ve Aziz Theodore tasvirlerinden yola gikilarak ejder dldiirme temasinin kahramanlik hikayeleriyle bir-
likte bereketle de 6zdeslestirildigi goriiliir. Caligma kapsaminda ejder figiiriiniin iyicil ve kétiiciil anlamlari tize-
rinde de durulmustur. Gilgamis Destani’ndan Orta Cag’in kahramanlik hikayelerine kadar ejderin 6ldiiriilmesi-
nin 15181n karanlig1 yenmesi veya kurakligin bitirilmesi temalarinda kullanildig goriiliir. Bununla ilgili bir anlati
Hititler’in Purulliya Bayrami kutlamalarinda kargimiza ¢ikar. Hitit metinlerine gore Purulliya mart-nisan ayla-
rindan hazirana kadar siiren ve krallarin kiilt gezilerine ¢iktiklari bahar bayramidir. Purulliya’nin kutlandig
sehirlere bakildiginda, Aziz George’a adanmus kiliselerin ve Hidirliklarin bulundugu Tokat, Amasya, Corum ve
Yozgat’in her ii¢ inanista da yer aldig1 goriiliir. Ejder gériiniime sahip ve kurakliga sebep oldugu diisiiniilen
Illuyanka’nin Firtina Tanrist tarafindan 6ldiiriiliip, kurakligin bittigi, bereketin ve baharin geldigine inanilir.
Anlagilmaktadir ki ejderin ldiiriilmesi Hititler’de baharm gelisiyle 6zdeslestirilir.

Anahtar Kelimeler

Hizir, Aziz George, Purulliya, ejder, bahar.

ABSTRACT

The medieval period of Anatolia witnessed raids and wars, as well as religious and cultural interactions
dating back to the Ottoman Empire. When the Danishmends, one of the first principalities to make Anatolia
their homeland, settled in Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri-Cappadocia region, the first similarities began to be
established between the rituals and symbols of the Turkish-Islamic belief and those of Christianity. One of the
most striking of these similarities is the one established between Khidr and St. George. Khidr took his name
from the Arabic root hidr/hadr, meaning greenery, because it was believed that the places he stepped on turned
green and blossomed. Because of this belief, Khidr is identified with spring/summer. Another characteristic of
Khidr is that he is the “helper”, which is also encountered in Turkish epics. When we look at the content of
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these epics in the early Turkish-Islamic period, Khidr is mentioned with different names as a savior hero. Ac-
cording to these beliefs, Khidr is both the person who brings spring and the hero. The themes of heroism and
spring are also common in the Anatolian soldier saints, St. George and St. Theodore. St. Theodore is from
Amasya, St. George is from Cappadocia, and depictions of both of them slaying dragons with spears on horse-
back are seen in different regions of Anatolia, especially in Cappadocia churches. Although these depictions
prioritize the heroic theme, they are also thought to be related to spring. When the churches dedicated to St.
George and the shrines of Khidr are compared, the closeness of the regions is striking. The fact that St. George
and Khidr have the same representation in different religions, which can be established through the similarity
of the sacred figures of two different beliefs and the regions dedicated to them, has found its place in travelogues,
the lives of local people and even in Ottoman documents. In this context, it is thought that the “colonizer Turkish
dervishes” who are known to have played an important role in the process of Turkification and Islamization of
Anatolia and the sects that are far from strict Islam, especially the Alevi-Bektashi culture, have had significant
effects. When we look at the Alevi beliefs about Khidr, the fact that the days of Khidr of the Alevis correspond
to the harshest months of winter, January and February, and the narrative of Khidr coming to the world on
March 21 and waking up nature by hitting his staff, shows parallels with Nevruz, the day they melted the iron
mountain in the Ergenekon Epic and were saved. Based on the depictions of St. George and St. Theodore, it is
seen that the theme of killing the dragon is identified with abundance along with heroic stories. The study also
focuses on the benign and malevolent meanings of the dragon figure. It is seen that from the Epic of Gilgamesh
to the heroic stories of the Middle Ages, killing the dragon is used in the themes of light defeating darkness or
ending drought. A narrative about this occurs in the Hittites' Purulliya Festival celebrations. According to Hittite
texts, Purulliya is a spring festival that lasts from March-April to June and during which kings go on cult jour-
neys. When we look at the cities where Purulliya is celebrated, we see that Tokat, Amasya, Corum and Yozgat,
where there are churches dedicated to St. George and Hidirliks are present in all three beliefs. It is believed that
Illuyanka, who has a dragon-like appearance and is thought to cause drought, was killed by the Storm God,
ending the drought and bringing abundance and spring. It is understood that the killing of the dragon is identified
with the arrival of spring in the Hittites.
Keywords
Khidr, St. George, Purulliya, dragon, spring.

Giris

Aziz George ile Hizir’in benzestirilmesi baz1 ortak 6zellikleriyle ilgilidir. Iki figiirii
bir araya getiren benzerlikler dort maddeyle siralanabilir: ejder 6ldiirme, bahar ve bere-
ketle iligkilendirilme, dilek dilenmesi ve bunlara bagli olarak ikisine de atfedilen kutsal
mekanlarin kiiltiirel doniisiim ve siireklilik igerisinde birbiriyle biiyiik dl¢lide ortliismesi-
dir.

Anadolu’da Hristiyan topluluklarla Miisliman Tirkler arasindaki ilk temaslar
1071°den 6nceye dayansa da esas etkilesim 1071°den itibaren goriilmiistiir. Hizir ve Aziz
George arasindaki benzerligin siirekliligi XIX. yilizyil belgelerinde dahi karsimiza cikar.

Diinyanin hemen her yerinde yilanlara ve yilanlardan tiiretilen ejderlere iyicil ya da
kotiiciil olarak benzer 6zellikler atfedildigi goriiliir. Bereket, dogum, 6liim, yenilenme,
sifa, bahar temalarinin yaninda kahramanlik hikayelerinde 6ldiiriilmesi gereken diisman
temas1 da atfedilen 6zellikler arasindadir. Hizir ve Aziz George arasindaki iliskinin ku-
rulmasindan dnce ejderin, eski inanislarda diialist olarak iyicil ve kotiiciil 6zelliklere sahip
oldugu bilinmektedir.

Gilgamus Destani’nda (1.0.2100) yilanin deri degistirmesi bahsine gore, Gilgamus,
“Yashi Adam Geng Adam Olur” isimli bir bitkiyi ararken, bir su kaynaginin yakinlarinda
bitkinin bir yilan tarafindan yendigini ve yilanin deri degistirdigini goriir béylece Gilga-
mis’n dliimsiiz olmaya dair umudu kalmaz (G1lgamis Destan1 XI. Tablet URL: 1). Oliim-
stizliik temasinda bir figiiran olarak goriilen yilanin basrol oldugu bir hikaye ise Yunan
mitolojisindeki Gorgonlara dayanir. Tanriga Athena yilan sagli canavar Gorgon’u dldiir-
diigii zaman sag damarlarindan akan sifali kan1 Asklepion’a vermis ve Asklepion sifaci-
liginin yaninda 6liileri de diriltmeye baslamistir (Erhat 2006: 62-63). Yilan/ejderlerin sifa
ozelliklerinin Orta Cag’da da devam ettiginin bir kanit1, Kitab el-Tirydak’ta yer alan, yilan
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zehirlerinin panzehir olarak da kullanildigina iliskin metinler ve resimlerdir (Pancaroglu
2001: 155-172). Dogurganlik ve yeraltiyla iligkilendirilen bir anlat1 Siimer tanrilarindan
Ningizzida’ya atfedilir. Ningizzida, yilanla tasvir edilmis bir yer alt1 ve dogurganlik tan-
r1s1 olarak karsimiza ¢ikar. “lyicil” 6zelliklere sahip olsa da zaman iginde seytanlagtiril-
dig1 goriiliir (Van Buren 1934: 65). Cin, Goktiirk ve Uygur mitolojilerinde yeraltinda ya-
sayan ejderin gokyiiziine ¢ikmasiyla baharin geldigi kabul edilir. Uzak Dogu’da sehir
veya krallarin koruyucusu olarak da goriilen ejderlerin, Uygurlar’da tanrisal varliklar ol-
dugu inanis1 da goriiliir. Cin ve eski Tiirklerin inanislarinda iyicil anlamlara sahip oldugu
anlagilan ejderin, baharla iligkisi de 6ldiiriilmesiyle degil, yeraltindan gokyiiziine ¢ikma-
styla kurulmustur. (Aral Bahtiyarogullart 2021: 88-92). Gilgamis Destani’ndaki 6lim-
siizliik temasim karsilayan bitki, indo-Iran mitolojisinde “haoma” adiyla karsimiza ¢ikar.
Onu kullananin iyilesecegine ve oliimsiiz olacagina inanilir. Bitkinin, hirsizlar, katiller
ve ejderlerle miicadelede yardimci oldugu disiiniilmektedir (Hinnels 1997: 33). Bu anla-
tiya bakildiginda ejderle miicadele ederken, kahramana 6liimsiizliik katacak canli ya da
cansiz bir unsura ihtiya¢ duyulmaktadir. Haoma bitkisinin Hint mitolojisiyle iligkisi ku-
raklik getiren Vritra’y1, bir topuzla 6ldiiren ve insanlara hayat veren suyun (yagmurun)
yeniden akmasini saglayan Tanr1 Indra’ya dayanir. Tanri Indra, Iran mitolojisinde, hayat
veren bitki Haoma’y1 hazirlayan Tanr1 Thirita ve ejderle miicadele eden Tanr1 Thraetaona
ile kargilik bulmaktadir (Hinnels 1997: 39-40; Coomaraswamy 1944: 104-112). Hizir’in
ab-1 hayat’tan icerek sahip oldugu 6liimsiizligiin karsiliginin hem Gilgamig Destani’nda
hem de indo-iran mitlerinde bir bitki araciligiyla saglandig1 anlasilir. indo-iran mitlerinde
ayni zamanda Oliimsiizliik bitkisinin ejder gibi bir diismani dldiirmede kullanilmasi ge-
rektigi, 6liimsiiz ve dogayla 6zdeslestirilmis Hizir ile ejder 6ldiiren Aziz George arasinda
bir iligski kurulmasina olanak saglar.

Calismada tartisilan bir diger konu da Hititler’deki ejder tasavvurudur. Hititler’de
ejder, kis ve kuraklikla iligkilendirilmis ve onun dldiiriilmesiyle baharin geldigine inani-
larak purulliya bayrami kutlanmstir. Purulliya, baharin ve yeni yilin kutlandig, kilt ge-
zileri diizenlenen, 38 giin siiren bir bayramdir. Yilanla iliskilendirilen efsanesine gore,
yilan/ejder Illuyanka’yla Firtina Tanrist bir savasa girer ve Illuyanka galip gelir. Firtina
Tanrist’nin yardim istegine yalnizca Tanriga Inar cevap vererek Illuyanka i¢in bir tuzak
hazirlamaya baslar. Bu tuzakta yardimci olarak bir insana ihtiya¢ duyar ve 6liimlii Hupa-
siya’y1 secer. Oyuna gore Inar igkili bir ziyafet sofrasi hazirlar ve Illuyanka’yla tiim aile-
sini davet eder. Ziyafette [lluyanka ve ailesi sarhogluktan kovuklarina geri donemeyecek
hale geldiklerinde Hupasiya gelip Illuyanka’y1 baglar ve Firtina Tanris1 gelip onu 6ldiiriir.
Purulliya ile ilgili yazili tabletlerden biri Kapadokya bolgesinde bulunmustur (Sir Gavaz
2012: 73-83; Unal 2003: 172-173). Ejderler, Gilgamis Destani’nda &liimsiizliigii kazanan
ejder anlatimindan, Hititler’de baharin gelisini engelledigi i¢in dldiiriilmesi gereken bir
figiir haline doniigse de ejderleri yalnizca baharla iliskilendirmemek gerekir. Tipki Indo-
Iran mitlerinde goriildiigii iizere kahramanlik hikayeleriyle de baglantili bir figiirdiir. Bu
hikayelerde ejderlere dogayla ya da dogaiistii giiglerle iliskilendirilen anlamlar yiiklen-
memistir. Ejderlerin tistlendigi rol, “kahramanin 6diile ulasmasinda karsisina ¢ikan en-
gel” olmustur. Eski Misir’da Oliim Kitabi’na gére Tanrt Ra’nin bir yilan/ejder olarak tas-
vir edilen Apophis ile miicadele etmesi, yilan/ejder temasinin yeraltiyla iliskilendirildigi
kadar, 6ldiiriilmesi gereken bir canavar temastyla da iliskilendirilmesine yol agar (Ed. Foy
Scalf2015: 136). Bu tema, Antik Yunan’da, Fars mitolojisinde ve Hristiyanlik’ta benzer
olay orgiileri iginde goriiliir.

Bu temanin Antik Yunan’daki hikayelerinden biri, Cadmus efsanesidir. Zeus tara-
findan kacirilan kiz kardesini bulmak icin ¢iktig1 yolda yasadig: bir dizi olaydan sonra,
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yoldaslarini dldiiren ejderhadan intikamini onu 6ldiirerek alir. Athena Cadmus’a, ejder-
hanin dislerini topraga dikmesini 6giitler ve bunlardan “Spartoi” isimli savasgilar ¢ikar
(Mattievich 2012: 7-11). Diger hikaye “Spartoi’ler, Argonatlar ve liderleri Jason’un ef-
sanesidir. Iolkos krali Jason, kardesine kaptirdig: tahtini geri almanin tek yolu kanatli bir
kocun altin postunu ele gegirmek oldugu i¢in yoldaslariyla beraber Karadeniz’e dogru
yola ¢ikarlar. Aziz George icin de énemli goriilebilecek bir yer olan Giircistan’in bati-
sinda, Karadeniz’in en dogu ucunda yer alan Kolkhis’e vardiklarinda Jason, Kral Aie-
tes’ten postu ister. Kralin kiz1 Medeia Jason’a asik olur ve biiyiiciiliik yetenekleriyle ba-
basini, postu Jason’a vermesi igin ikna eder. Ancak kral, bir ejderi 61diirmesini, ates piis-
kiiren tung ayakl iki bogay1 zapt edip, ejderin dislerini topraga ekmesini ve Spartoi sa-
vaggilarinin ¢ikmasini istedigini soyler. Medeia, Jason’a esi olmak kaydiyla yardim ede-
cegini sdyler ve Jason bu teklifi kabul ettikten sonra Jason i¢in, bir giin boyunca 6liimsiiz
olabilecegi bir merhem hazirlar. Kral Aietes postu vermekten caysa da Medeia’nin kur-
dugu bir oyunla postu alirlar ve geri doniis yolculuklari baslar (Erhat 2006: 51-54). Bu
iki hikaye, bereketin ya da baharin gelmesi i¢in 6ldiiriilen ejder hikdyelerinden farkli ola-
rak kahramanlik hikayesi temasina sahiptir. Sasani hiikiimdar1 Behram-1 Gir’iin avlan-
mak i¢in ejder 6ldiirmesi; Riistem’in Kral Kavus’u kurtarmak i¢in dogaiistii giigleri olan
bir ejderle miicadele etmesi kahramanlik temalarina 6rnek olarak, Aziz George’un ejder
6ldiirmesiyle de benzesmektedir (Hollis 1945: 85-89; Omidsalar 2001: 263-273).

1. Anadolu’nun Ejder Oldiiren Azizleri: Aziz Theodore ve Aziz George

Kahramanlikla iligkilendirilen ejder 6ldiirme ikonografisi, Anadolulu iki asker azi-
zin hayatinda da goriiliir: Aziz Theodore ve Aziz George.

Amasya yakinlarinda dogdugu ve 306’da burada 61diigii kabul edilen Aziz Theo-
dore’un “Strataletes” olarak anilmasi 319’a tekabiil eder.

Kapadokya’da dogdugu ve 23 Nisan 303 yilinda Izmit’te 51diigii kabul edilen asker
aziz Aziz George’a atifta bulunan “passion” metinleri V. yiizyila tarihlenir. Bu metinlerde
Aziz George’un gordiigii iskenceler ve sehitligi anlatilir.

Aziz Theodore ve Aziz George’un at listiinde ejder dldiirdiikleri tasvirlerin ortaya
¢ikislart ve hangi donemden itibaren yayginlastiklar: tartismalidir. Aziz Theodore un ej-
der dldiiren ilk asker aziz olabilecegi 6ne siiriilmiistiir (Walter 1999: 173). Mizrakla ejder
oldiirme sahnelerinde ilk olarak Aziz Theodore’un tasvir edildigi goriiliir. Arastirmalar,
erken Orneklerin Akdamar Kilisesi’nden (X. yy.) 6ncesine, Kapadokya kiliselerine da-
yandirilabilecegini gostermektedir. (Iamanidze 2014: 97-99). Mizrakla ejder 6ldiiren atlt
aziz ikonografisi daha sonra Aziz George i¢in de kullanilmaya baglamistir. Aziz Theodore
ve Aziz George’un birlikte ejder 6ldiirdiikleri sahneler Kapadokya kiliselerinde siklikla
tasvir edilmistir. Ejder oldiiren at {istiindeki asker aziz tasvirleri zaman i¢inde Aziz The-
odore’dan ziyade, Aziz George ile 6zdeslesmistir (Pancaroglu 2004: 152-154).

Aziz George’un, “ejder oldiiren kahraman” anlatisiyla ilk olarak karsimiza ¢ikmasi
XI. ylizyila ait bir Giircii elyazmasindadir (Tuite 2022: 60-62). Hikayede Aziz George,
bir ejderha tarafindan korunan bir kaleye hapsedilmis olan prensesi kurtarir (Tuite 2022:
63-67). Ancak XI. yiizyi1ldan dnce Glircistan’da Aziz George tasvirleri goriilmektedir ve
ejder yerine bir insan dldiiriirken tasvir edilmistir (lamanidze 2014: 100-104).

Aziz George’un adi aym zamanda “gift¢i” anlamina gelmektedir (Morabita
2011:147). Aziz, asker ve sehit olmasinin yaninda, tarlalarla ugrasan bir din adami profili
de sergilemektedir. Bu durum, konu baglaminda 6nemlidir. Hristiyan ikonografisinde
kahraman olan Aziz George, adimin anlami sebebiyle de Islam inanisindaki Hizir’1 gag-
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ristirmaktadir. Baska bir deyisle Aziz George, antik donemlerden itibaren siiregelmis “ej-
der 6ldiiren kahraman” figiiriiyle, “bereketi engelledigi igin dldiiriilmesi gereken ejder”
ikonografisini beraber tagimaktadir.

Anadolu’nun Tiirk déneminde sikkelerde, elyazmalarinda, madeni esyalarda, ka-
bartma rolyeflerde ejder 6ldiiren atli tasvirlerinin yer aldig1 goriiliir. Her ne kadar bu tas-
virler, Bizansli sanat¢ilarin yogun faaliyetlerine dayandirilmig (Uyar 2015: 215-235) olsa
da Tiirk destanlarinda da ejder ldiirme temasi siklikla karsilasilan bir anlatidir. Ornegin
Dede Korkut Destani’nda Salur Kazan, gokten inip insanlar1 yutan bir yilani 6ldiiriir
(Ogel 1993: 258). Benzer bir anlat1 Er-Tostiik’iin hikdyesinde goriiliir. Er-Tostiik biiyiik
bir agaca tirmanip, her yil agaca yuva yapan kartalin yavrularimi yiyen bir ejder goriip
onu Sldiiriir. Kartal yuvaya geldiginde Er-Tostiik’li goriip onu yutar. Ancak kartalin yu-
vadaki yavrulari gergegi anlatinca Er-Tostiik’ i tiikiiriir ve Er-Tostiik geng, diri bir adam
olur (Ogel 1993: 546-547). Er-Téstiik’{in bu hikdyesinin kendisine yer buldugu Anadolu
oykiileri de vardir. Er-Tostiik’in kus tarafindan dnce yenilip sonra tiikiiriildigiinde daha
geng ve giiclli bir adam olmasinin sebebi, kusun hayat agaci iizerinde yuva yapmis olma-
sidir (Ogel 1993: 541). Dolayisiyla ejder éldiiren kahraman figiiriiniin Selguklu Ana-
dolu’sundaki yegane kaynaginin Bizansli sanat¢ilar oldugunu diisiinmek dogru olmaya-
caktir.

2. Circis Nebi, Huzir ve ilyas

Aziz George, Circis Nebi, Hizir ve ilyas’mn birbiriyle ortak olan &zellikleri vardir.
Circis ile Aziz George’un her ikisi de Hz. Isa’ya inandiklar1 ve gevrelerindekileri de buna
davet ettikleri i¢in ¢esitli iskencelerle 61diiriilmeleri sebebiyle Anadolu’da ayni kisi olarak
goriilmis ve Kur’'an-1 Kerim’de Circis’in adinin gegmemesine ragmen her ikisi de pey-
gamber olarak algilanmis, hatta Hizir makamlarindan 6nce Circis denen bolgeler kutsal
sayilmstir (Ocak 1991: 667). Circis’in peygamber olarak goriilmesinin sebebi, Hz. Isa
ile Hz. Muhammed arasindaki donemde yasay1p, insanlar1 dine davet etmeye ¢aligsmasidir
(Timer 1993: 26). Taberi’nin, Tdrihu r-rusiil ve’l-miiliK isimli kitabinda Circis Nebf,
Musul ya da Suriye’de hiikiim siiren Kral Dadan’1, kraliceyi ve tiim halki putperestlikten
vazgegirip dine inanmaya ¢agiran ancak tiirlii iskencelere maruz kalan, {i¢ kez dldiiriiliip
iic kez Tanri tarafindan diriltilen, dordiincii iskencesinden sonra kendi istegi izerine Tanr1
tarafindan tekrar diriltilmeyerek sehitlik mertebesine ulasan kisidir. (Taberl 1991: 943-
964). Benzer bir hikdyenin Aziz George i¢in de anlatildigi bilinmektedir. Bir anlamda
Aziz George ile Hizir 6zdesliginin basamaginin Circis oldugu diisiiniilebilir. Hatay’da
Miisliimanlarin, Hristiyanlarin ve Alevi Nusayrilerin dini ritiellerinde Aziz George ve
Hizir’a atfedilen kutsal giinlerin birbirlerine yakin dénemlere karsilik gelmesi, Circis
Nebi’nin yasadigina inanilan Musul ya da Suriye’nin Hatay’a olan cografi yakinligryla
ve bdlgenin, Islamiyet’in yayilmasindan itibaren yerlesik Hristiyan halk ile Miisliiman]a-
rin etkilesim halinde bulunmalarina elverisli bir kiiltiirel ortama sahip olmasiyla agikla-
nabilir (Tirk 2010: 138-140).

flyas’m &liimsiizliigiiyle ilgili Circis Nebi’ninkine benzer bir hikaye anlatilsa da il-
yas, Hizir’la birlikte ab-1 hayattan i¢tigi i¢in 6limsiiz olmustur (Hindi Mahmud 2013:943-
964). Ilyas’in Circis Nebf ile benzerlikler tasiyan hikayesi yine Taberi’den rivayet edilir:
Kral Aheb ve Kralige Isabel’in zamaninda yasayan Ilyas, yoneticileri ve halki putperest-
likten vazgecirmek igin ugrasmasi nedeniyle tiirlii iskencelere maruz kalir. Ilyas,
Tanr1’dan 6liim dilediyse de kabul edilmez ama kendisine Tanr1 tarafindan 3 y1l yagmura
hiikmetme hakki verilir. Ilyas halk: putperestlikten dondiirebilmek igin 3 y1l yagmur yag-
dirmaz. Putlarm imdatlarina yetisemedigi kurakliktan bitap diisen halk gareyi Ilyas’tan
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yardim istemekte bulur. {lyas bunun, putperestligi birakmalar1 igin yeterli oldugunu dii-
stinerek yagmuru yagdirir. Ancak halk yine putlara tapinmaya devam eder. Bunun iizerine
Ilyas, Tanrr’ya onlardan kurtulmak istedigine dair yalvarir ve gdkten inen bir atla goge
¢ekilir (Taberi 1991: 943-964).

Hizir’in dliimsiizligiiniin kaynagi ab-1 hayattan i¢mesidir. Hizir’mn ad1 Ku rdn-1
Kerim’de gecmez ancak Kehf Stresi’nde, Musa Peygamber’in beraber yolculuk ettigi kisi
oldugu, hadislerde yer almaktadir [Kehf Stiresi 62-82. Ayetler] (Ocak 1999: 27). “Hizir”
bir isim degil, Arapga yesillik anlamina gelen “hidr/hadr” kékiinden gelen bir sifattir. Bu
ismin verilmesinin sebebi, bastig1 yerlerin yesillendigine inanilmasidir. Bu inang ve isim-
lendirmeyle, Hizir’in baharla iligkilendirildigi anlasilmaktadir. Bastig1 yerler yesillenen
Hizir’in karadakileri, yagmuru kontrol edebilen ilyas’in denizdekileri koruduguna ve her
yil 5 mayis1 6 mayisa baglayan gece Hizir ile Ilyas’in “iki denizin birlestigi yerde” bulus-
tugunda dileklerin kabul olduguna inanilir. 6 Mays itibariyle “Hizir Glinleri” ad1 verilen
bahar/yaz mevsimi baglar. Hizir ile ilgili pek ¢ok hikaye sozlii gelenekte yerini almustir.
Sozlii gelenek disinda yazili olarak Iskender’in hayatinin anlatildig1 metinlerde karsiniza
cikar. Bunlardan en bilineni /skenderndame’dir. Iskenderndme’de Biiyiik Iskender’in ha-
yat1 efsanevilestirilmis sekilde anlatilir ve pek ¢cok yonden, Kur’an-1 Kerim’de adi da ge-
cen Ziilkarneyn ile benzesir [Kehf Stiresi 83.-98. Ayetler]. Iskender’in ab-1 hayat: aramas1
ancak bulamamasi, buna paralel Hizir’1n ab-1 hayat’tan i¢mis bir kimse olarak tasvir edil-
digi goriiliir.

Hizir inams1 Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislarinda da farkl isimlerle goriilmiistiir. An-
cak Tiirk kavimlerinin Hizir imgesinde Islamiyet’in rolii oldugu anlasilir (Ogel 1995: 89-
99). Hizir’in ata binmesi, giyinisi ve asast Tiirkmen dervislere benzetilmis; Hizir’in ates
yakilarak davet edilebilecegi ve ondan istenen dileklerin ger¢eklesecegi inanigi kabul gor-
miistiir (Ogel 1995: 92-99).

Yaygin olmasa da Alevi-Bektasi inanglarinda Hizir’ i ejder 6ldiirdiigii efsaneler
mevcuttur (Ocak 2000: 226-227). Vildyetndme-i Hact Bektag-1 Veli’de yer alan bir men-
kibeye gore, Hac1 Bektas-1 Veli’nin kilig kusandirip Rumeli’ye islamiyet’i yaymak ama-
cryla gonderdigi Sar1 Saltuk, Kaligra Kalesinde bir ejderhayla karsi karstya gelir ve ona
oklar atar. Ejderha 6lmez ve Sar1 Saltuk’u yakalar. Aklina belindeki kilic1 kullanmak gel-
meyen Sar1 Saltuk, o sirada Hizir’1a sohbet eden Haci Bektas’1 yardima ¢agirir. Hac1 Bek-
tas, Hizir’dan yardim ister. Kale’de beliren Hizir, Sar1 Saltuk’a kilicini kullanmasini sdy-
ler ve Sar1 Saltuk kilictyla ejderi 6ldiiriir (Ocak 2002: 48). Sar1 Saltuk’un ejder 6ldiirme-
siyle ilgili diger iki menkibe ise Vildyetndme-i Otman Baba ve Evliya Celebi Seyahatna-
mesi’nde yer alir. Bu iki hikdyede Hizir’a yer verilmemisse de Seyahatname’deki anlatida
Sar1 Saltuk’un Dobruca ilinde, kente musallat olmus ejderi 6ldiirdiigii ve icini otla doldu-
rarak oradaki bir kiliseye koyarak kiliseyi de kendisine zaviye yaptig1 anlatilir. Dobruca
hiikiimdar1 ve halkinin ise bu hadiseden sonra Miisliimanliga gectikleri belirtilir (Ocak
2002: 46-47). Hiikiimdarin ve halkin Miisliimanliga gegmis olmasi Circis Nebi ve ilyas
ile ilgili anlatilan hikayelerle benzesmektedir. Sar1 Saltuk’un kiliseyi zaviye yapmasi ise
Balkanlar’in fethinde Miisliiman Tiirkmen dervislerin nasil rol oynadiklarini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Gliniimiizde Balkanlar’da Sar1 Saltuk hikayesi hala anlatilagel-
mekte ve Sar1 Saltuk tekkeleri bulunmaktadir. Alevi inanislarinda Hizir efsanelerine ba-
kildiginda Hizir giinlerinin, kisin en sert gectigi zamanlara, ocak-subat aylarina tekabiil
ettigi gortliir. 13-15 Subat tarihlerinde Hizir bayrami yapilir ve baharin gelisiyle iliski-
lendirilir. Nitekim Kazaklar’da 21 Mart itibariyle Hizir diinyaya gelip asasini vurarak do-
gay1 uyandirir (Cinar 2020: 64-65). 21 Mart ayn1 zamanda Eski Tiirk destanlarindan biri
olan Ergenekon Destani’yla beraber diigiiniilmelidir. Ergenekon Destani’nda Tiirklerin
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mahsur kaldiklar1 demir dag eritip kurtulusa ermelerinde bir kurt yardime1 olmustur. Bu
durumda yol gésterici kurt figiiriiniin, Tiirk-Islam déneminde “yardima yetisen” Hizir’la
saglandigim diisiinmek miimkiindiir. (Duman 2012: 195-197). 21 Mart’in Islamiyet 6n-
cesi donemde bahar bayrami olarak kutlanmasinin, islamiyet’le birlikte Alevi kiiltiiriinde
Hz. Ali ve Hizir birlikteligi kurularak saglanmaya calisilmis oldugu goriiliir. Hizir kiiltii-
niin Alevilerdeki yeri ve dnemine bakildiginda “Ya Ali Ya Hidir” deyislerinin Hatay
Hristiyanlarinca da kullanildig: bilinmektedir. (Tiirk 2010: 139).

3. Aziz George ve Hizir’in Ozdeslestirilmesi

Aziz George ile Hizir arasindaki iligkinin Orta Cag Anadolu’sunda kuruldugunu
sOylemek miimkiin goriinmektedir ki Danismendli sikkeleri bunun somut kanitlarindan
biridir. Danismendliler (1071-1178), Anadolu’da yerlesik diizene gecen ilk Tiirk beyligi-
dir. Islamiyet’i benimsemis bir kavmin, Hristiyan niifusun ¢ogunlukta oldugu bir cograf-
yaya yerlesmesi sebebiyle ortaya ¢ikabilecek kiiltiirel ve sosyal anlagsmazliklar kargilag-
tiklar1 olumsuzluklardan biri olmalidir. Danismendliler, Amasya, Kayseri, Sivas, Niksar,
Tokat civarina yerlestiklerinde, Amasya, Kayseri ve Kapadokya’da, ¢ogunlugu Hristiyan
olan bir niifusla karsilasmislardir. Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasi siirecinde
ilk kurulan beyliklerden biri olarak, Hristiyan inaniglari ve kiiltiiriiyle, Danigmentliler’in
sahip oldugu Tiirk-Islam inams1 arasinda baglantilar kurulmasi kaginilmaz olmustur. Aziz
George ve Hizir birlikteliginin Anadolu’ya yerlesmesi ve Osmanli’da Istanbul’da ve de-
vaminda Balkanlar’da goriilmesinin bir alt yapist olmalidir ki bunun i¢in Anadolu’nun
Islamlagmasinda biiyiik faaliyetleri oldugu diisiiniilen “Horasan Erenleri” yani “Abdalan-
1 Rim” adiyla bilinen dervisleri anlamak gereklidir. Bu dervisler, Iran’in dogusundan,
fran’dan ve Irak’tan gelen Tiirkmen kabileleri icinde yol gdsterici 6giit ve telkinlerde bu-
lunan ve savaslara katilan kisilerdir (Barkan 2020: 155-156). Anadolu’daki faaliyetleri
sirasinda, askeri fetihlerden dnce, Hristiyan bir toplumun kiiltiirel olarak fethedilmesinde
ve dogudan gelen Tiirkmenlerin iskaninda, tekke ve zaviyeleriyle nemli bir rol oynamis-
lardir (Barkan 2020: 159). Nitekim Anadolu’da Mevlevilik, Kalenderilik, Yesevilik gibi
pek ¢ok Horasan kkenli tarikat kurulmus ve yayilmistir (Ozcan 2006: 48). 1240 yilinda
yasanan Babai Ayaklanmasinin basi olan Baba Ilyas-1 Horasani de adindan da anlasila-
cag1 lizere Horasanlidir (Ocak 1991: 268). Babai Hareketi ile Bektasiligin ortaya ¢ikist
paralel seyretmistir (Ocak 1992: 373). Baba llyas, TAcii’l-arifin Seyyid Ebii’l-Vefa el-
Bagdadi’nin (6.1107) kurdugu Vefaiyye Tarikati’nin Anadolu’daki seyhidir (Ocak 1991:
268) Amasya yakinlarindaki dergdhinda, Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislariyla, Islami an-
lay1isin bir sentezini, tasavvuf yoluyla aktarmistir ve diger Horasani dervislere de barinma
imkani saglanustir. (Ocak 1992: 373-374). Bu yéniiyle Anadolu tarikatlarinin, Islami ge-
lenegin cihat ve yagma gibi emir ve haklarina nazaran daha ilimli bir yaklagim sergile-
dikleri diisiiniilmelidir. Ornegin, Babai Hareketiyle temelleri atilan, XV. yiizyilda Hac1
Bektas Veli’nin o6giitleriyle “kurumsallasip” yayginlasan Bektasilik, Ortodoks Miislii-
manliktan daha uzak bir gelenekle siirmiistiir. Sar1 Saltuk’la ilgili anlatilan hikaye bu bag-
lamda Snemlidir. Dikkat ¢ekici olan nokta, Hidirliklarin veya Hizir anlatilarinin, Ana-
dolu’da Alevi-Bektasi dergahlarina yakin ya da Alevi-Bektasilikle ilgili kisilerce aktar1l-
mas1, korunmasi hususudur. Balkanlar’in iskan ve Islamlasma siirecinde yine Bektasi-
ler’den biiyiik destek alinmistir. Tlaveten, Balkanlar’da Hidirellez ve Hizir inaniginin yay-
ginlig1, Bektasilik — Hizir iligkisi i¢in paralellik gostermektedir. Kuzey Makedonya ve
Tirkiye’de kutlanan Hidirellez, UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras konula-
rindan biridir.
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Anadolu’da Hizir -Aziz George 6zdesliginin kurulmasi en erken Danigmentliler’e
dayamyor olmalidir. Tiirkmen dervisler, kat1 bir Islam anlayisindan daha farkli bir yakla-
sim sergilemeleri sebebiyle, Tiirklerin, Hristiyan niifusun yogun oldugu Anadolu’ya yer-
lesmesi siirecini kolaylastirmis ve kiiltiirler arasinda etkilesim ve paylasim kurulmasina
olanak saglamiglardir.

Aziz George ve Hizir’in 6zdeslestirilmesinde deginilmesi gereken bir nokta da: ba-
har ve bereketle iliski kurulmasidir. Yukarida 6zetlendigi gibi Aziz George’un ejder 61-
diirdiigi ilk anlatilar kahramanlik hikayeleri olarak karsimiza ¢ikar. Ejder 6ldiirerek ba-
har1 getirmek ise Hititlerin Purulliya Bayrami’nda goriiliir. Purulliya ile ilgili tabletlerden
bir kismu Kapadokya’da ortaya ¢ikmistir ki Aziz Theodore ve Aziz George’un birlikte
ejder oldiirdiigii cok sayida tasvir buradaki kiliselerde yer almaktadir. Purulliya’nin kut-
landig1 baz1 bolgelerle, Aziz George’a adanmus kiliseler ile bazi Hidirliklarin (Hizir Ma-
kamlar1) ¢akistirilmasiyla bu daha iyi ortaya ¢ikacaktir.

Purulliya’nin kutlandig1 Hitit kentleri sunlardir: Nerik (Samsun, Vezirkoprii), Tavi-
niya (Merzifon ile Bogazkoy arasi), Kastama (Kastamonu veya Amasya), Warkatawi
(Yozgat), Zippalanda (Yozgat Sorgun, Usakli Hoyiik), Arinna (Corum, Alacahdyiik) (Sir
Gavaz 2012: 73-83; Unal 2003: 172-173).

Aziz George ile iligkilendirilen bolgeler ise Kapadokya, Sinop, Kastamonu, Bilecik-
Osmaneli, Corum, Tokat, Sivas, Amasya, Merzifon, Edirne, Izmir (Foga, Cesme), An-
talya, Iznik ve Istanbul’dur (Giilten 2017:89-94). Aziz George ile ilgili anilan bu bolge-
lerin yaninda Yozgat Akdagmadeni’nde bulunan Aya Yorgi isimli bir kiliseden de sz
edilmektedir (BOA SD.1355-3).

Hidirlik veya Hizir Makami olarak anilan yerler Corum, Tokat, Yozgat, Sivas, Af-
yon, Bingdl, Hatay, Edirne, Denizli, Amasya, Merzifon, Sinop, Antalya, izmir (Foga) ve
Istanbul’dur (Giilten 2017: 89-94). Evliya Celebi’nin kaydettigi Hidirliklar arasinda bun-
lardan farkli olarak Ankara Kalesi, Aksaray Irembaglar1 Hidirlik Mesireleri ve Aksaray
Hidirhik Tiirbesi’dir (Evliya Celebi 2013: Ikinci Kitap 289, Ugiincii Kitap 150-151).

Yukarida adi gegen sehirlere bakildiginda Hititler, Aziz George ile iliskilendirilen
bolgeler ve Hidirliklarla ilgili ortak olan kentler dikkat ¢ekmektedir. Merzifon, Amasya,
Corum ve Yozgat her {i¢ inanis i¢in de ortak bdlgelerdir. Aziz George kiiltiiyle iliskilen-
dirilen yerlerle Hizir makamlarinin ortaklig1 daha genistir. Tokat, Amasya, Sivas, Corum,
Merzifon, Sinop, Antalya, Izmir, Istanbul, Edirne’de, Islamiyet &ncesi Ortodoks Hristi-
yan inang merkezleriyle, Tiirk-Islam déneminin Hidirliklarinin hemen hemen ayni bl-
gelerde yer almasi, Aziz George-Hizir iligkisinin her iki dine mensup kisiler tarafindan
benimsenmis oldugunu gostermektedir. Bu sehirler iginde Corum, Tokat, Amasya ve Si-
vas Danigmentlilerin hiikiim stirdiikleri bolgeler olmasi bakimindan énemlidir. Aziz Ge-
orge’un ejderhay1 kiligla 6ldiirdiigii sahneler Danigsmentlilerin hakim oldugu Tokat ve
¢evresinde bulunan, giiniimiizde Tokat Miizesi’nde yer alan tarihsiz bir ahsap ikonada
karsimiza gikar. Ad1 gegen bolgelerin yaninda Hatay ve Iskenderun da Hizir ve Aziz Ge-
orge’un Ozdeslestirildigi goriilen yerlesimlerdendir. Alevilik ile iligkilerine bakildiginda
yine Hatay, Iskenderun, Tokat, Amasya, Sivas, Corum 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum Aziz
George ile Hizir’ in 6zdeslestirilmesinde Alevi-Bektasi inang ve ritiiellerinin nemini gos-
termektedir.

Bir baska benzerlik, Gregoryen Takvim’deki 6 Mayis’1n, Julien Takvim’deki 23 Ni-
san’a karsilik gelmesidir. 23 Nisan, halkin dilekler diledigi Aziz George Giinii olarak
kutlanir. Biiyiikada’da yer alan Aya Yorgi Manastiri, her y11 23 Nisan’da ziyaret¢i akinina
ugrar. Manastir’a ¢ikan yokusun karsisinda bir baska yokus da giinlimiizde askeri bolge
sinirlart i¢inde kalan Hizir Makami’na ¢ikmaktadir. Yine Istanbul’dan bir 6rnek de Yoros
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Kalesi’dir.! Besiktasl Yahya Efendi, Hizir Makamlar1 arasinda Yoros Kalesi nin de adini
zikreder (Sahin 2013: 243). Sozlii aktarima dayanan bir rivayet ise Yoros Kalesi’nin Aziz
George ile de iligkili oldugu yoniindedir. Bu aktarimin kokeninde Argonatlar ve Jason
hikayesinin oldugu diistinilmektedir. O hélde Yoros Kalesi 6zelinde, Anadolu’daki bahar
iliskisinden farkli olarak “bir kahraman olarak ejder 61diirme” alt yapisinin kullanildigini
sOylemek miimkiindiir.

Aziz Geroge ile Hizir’in 6zdesliginin ilging sayilabilecek drnekleri ise Cumhurbas-
kanlig1 Osmanli Arsivi’nde yapilan aragtirmalar sonucu tespit edilen belgelerdir. S6z ko-
nusu belgelerden, bu 6zdesligin XIX. yilizyilda dahi kabul edildigi ve hem resmi yazis-
malarda hem de halk arasinda yaygin olarak kullanildig: anlagilir. Rumi 1323 tarihli bir
belgede 23 Nisan’dan “Ruz-1 Hizir” yani 6 Mayis’a tekabiil eden “Hizir Giinleri” olarak
s6z edilmistir. Bu durum, 23 Nisan Aziz George giiniiniin, Osmanl toplumunda, Hidirel-
lez’le de 6zdeslestirilmis oldugunu gostermektedir (BOA ZB.65-3).

Aziz George ve Hizir’in aym kisi olarak anildigina {i¢ 6rnek, Edirnekapi’da, Fe-
ner’de ve Balat’ta yer alan ii¢ kilisedir. Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivi’nde yer alan
belgelere gore, H.1142/1729-30 tarihinde bolgede gerceklesen biiyiik bir yangin sebe-
biyle papazlarin tamir talepleri iizerine yapilan kesiflerin engellenmemesi karar1 verilmis-
tir. Edirnekapi’da yer alan kilisenin asil ad1 Hagios Georgios Kilisesi, Balat’ta yer alan
kilisenin asil ad1 Hagios Georgios Potiras Kilisesi ve Fener’de yer alan kilisenin asil ad1
Hagios Georgios Patrikhane Kilisesi olmasina ragmen her ii¢ kilise de arsiv belgelerinde
“Hizir Ilyas Kilisesi” adiyla yer almistir (BOA DVNSMHM.d 137-461; BOA
DVNSMHM.d 137-463; BOA DVNSMHM.d 137-465; Aleksandru 1996: 107-109, 119-
124; Byzantios 1862: 827).

Hizir ile Aziz George 6zdesligiyle ilgili dikkate alinmasi gereken belgelerden bir
grubu da Tuna Nehri’nin seyriiseferinin denetlenmesi i¢in kurulan Tuna Avrupa Komis-
yonu’nun yaptig1 yazigsmalardir. Komisyon iiyeleri Avusturya, Rusya, Fransa, Ingiltere,
Prusya, Sardunya ve Osmanli Devleti olmus, 1857°de hazirlanan bir tiiziikle Tuna’daki
trafigin denetlenmesi Osmanli Devleti’ne birakilmigtir (Vurgun 2022: 264-265). Cum-
hurbagkanligi Devlet Arsivleri’nde en erken tarihlisi 1855, en geg tarihlisi 1873 olan 29
yazismada, Komisyon’un Tuna Nehri {izerinde gerceklestirmek istedigi kanal agma, li-
man kurma gibi faaliyetler ve masraf dokiimlerinin Osmanl yetkililerine yazildig: gorii-
liir ki bu gorevlilerden biri de Omer Fevzi Pasa’dir.® S6z konusu belgeler Fransizca ya-
zilmus olup belgelerde yer alan kanallardan biri Aziz Georges adiyla anilmaktadir. Omer
Fevzi Pasa’nin, kanalin agilmasiyla ilgili hususu Istanbul’a arz ettigi ve konuyla ilgili
tespit edilen Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis tek belgede Omer Fevzi’nin miihrii bulun-
makta ve kanaldan “Hidr ilyas Bogaz1” olarak bahsedilmektedir (BOA HR.ID.954-31-2).
1859 tarihli bu belge gostermektedir ki Aziz Georges ile Hizir-Ilyas’in XIII. Yiizyilda
Anadolu topraklarinda varligini bir inang motifi olarak gosteren 6zdesligi ve kiiltiirel ge-
cisliligi, XIX. ylizyilda devletlerarasi diplomatik yazismalarina da niifuz ederek siirdiir-
miuistir.

Sonug¢

Tarih boyunca bir¢ok farkli devletin kuruldugu, ge¢is yolu iizerinde olmasi sebebiyle
farkl kiiltiirlerin de kesisim noktasi olan Anadolu cografyasi, XII. yiizy1l bagindan giinii-
miize degin uzanan dinsel ve kiiltiirel bir benzerlige ev sahipligi yapmaktadir. Bu benzer-
lik Hristiyan asker aziz Aziz George ile Hizir’in benzerligidir. Her iki dini figiir de kah-
ramanlik ve bahar/bereket temalarim birlikte tasimaktadir. Hizir’in Islamiyet’teki ba-
har/bereket iligkisi, Tiirklerin kahramanlik anlatilariyla birleserek, Hristiyanlhik’ta Aziz
George’a atfedilen 6zelliklerle iliskilendirilmis ve her iki dine mensup kisiler tarafindan
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birbirleri yerine kullanilmaya baglanmistir. Bu iliskinin kurulmasinda Danismentliler’in
ve Horasani tarikatlarin etkili oldugu diisiiniilebilir. Ancak ikili arasindaki iligkinin yiiz-
yillar icinde de devam ettigini gosteren bazi yazili veriler bu iligkinin yalnizca Ana-
dolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmast siirecindeki mecburi olarak ifade edilebilecek dini,
siyasi, demografik ve sosyolojik temellerden uzaklastigini gosterir. Aziz George ve Hizir
0zdesligi ilerleyen yiizyillarda yalnizca iki ayr1 dinin ortak paydalarda bulugturulan aziz-
leri olarak goriilmemis, birbirlerinin yerine gecen isimlendirmeler olarak da kullanilmis-
lardir. Ayn1 bolgeye yabancilar Aziz Georges adini verirken Osmanli’daki adlandirmasi
Hizir-Ilyas olmustur. XIX. yiizyilda resmi yazigmalarda dahi kullanilan bu adlandirma,
belirli amaglarla baslayan bu birlikteligin yiizyillar icinde yalnizca toplum nezdinde degil,
diplomatik dilde de kabul edildigini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Hizir ile Aziz Ge-
orge’un birbiri yerine kullanildigi 6rnekler Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivi’nde yapi-
lan arastirmalarla tespit edilmistir. Devletin resmi yazigsmalarinda, Tuna Nehri tizerinde
acilan kanaldan Osmanli biirokrasisi Hizir-ilyas Bogaz1 olarak bahsederken, Fransa,
Avusturya, Ingiltere gibi iilkelerin de iiye oldugu komisyonda bulunan diger devletlerin
yazigsmalarinda St. George Bogazi olarak adlandirildigi gériilmektedir. Halk kullaniminda
ise Aziz George ismini tasiyan kiliselerin Hizir-ilyas Kilisesi olarak adlandirilmas1 ve
bunun yine resmi yazigsmalarda kendine yer bulmasi énemlidir. Aziz George ile Hizir
benzerliginin basamagi olarak Circis Nebi goriiliir. Circis Nebi ile Aziz George’un ortak
ozelliginin igkencelere maruz kalarak 6lmiis olmalari; Circis Nebi ile Hizir’1in ortak 6zel-
liginin ise 6liimsiizlikleri olmasidir. Circis Nebi hem 6liimlii hem 6liimsiiz bir figiir ola-
rak, oliimlii Aziz George ve dliimsiiz Hizir arasinda koprii gorevi gormektedir. Iki dini
figiiriin benzestigi bir diger nokta, Hizir ile ilyas’in bulustugu, Anadolu’dan Balkanlar’a
uzanan genis bir cografyada Hidirellez olarak kutlanan ve halk arasinda “Hizir giinleri”
olarak bilinen bahar/yaz aylarinin basladigi 6 Mayis tarihiyle, Gregoryen Takvim’de Aziz
George’un sehit edildigi ve baharla iliskilendirilen yortusunun giinii olan 23 Nisan’1n ayn1
giine tekabiil etmesi ve her iki giinde de dilek dilenmesidir. Aziz George, Hristiyan ina-
nisinda bahar/bereketten ziyade kahramanlik 6ykiileriyle iligkilendirilir. Ejder 6ldiirme
anlatis1 Aziz George ile Hizir’da beraber goriiliir. Ejder 6ldiirme temasiin kdkenlerine
bakildiginda kahramanlik hikayelerindeki kotiiciil figiir olarak ya da baharin/bereketin
ontindeki engel olarak gériilmesinin yaninda, Gilgamig Destani’nda ve Yunan mitoloji-
sinde olimsiizliikle de iliskilendirilmistir. Hititler’in bahar bayrami olan Purulliya, Firtina
Tanrisi’nin kanatli bir ejdere benzeyen Illuyanka’yr dldiirmesiyle mart-nisan aylarinda
baglayip haziran ayinda son bulur. Hizir ve Aziz George benzerliginin kokenlerine ayri
ayr1 bakildiginda Hizir hem baharla iliskilendirilen hem de ejder 6ldiiren kahraman tema-
sina uyan bir dini figiir karakterindedir. Aziz George ise ejder 6ldiiren kahraman imgesi-
nin yaninda 6liim tarihi dolayisiyla bahar/yaz/bereket temalarina igaret eder. Hizir ve Aziz
George’a atfedilen 6zelliklerin temelinde eski Anadolu ve Mezopotamya mitleri ve efsa-
neleri yer alirken; ikisi arasinda benzerlik kurulmasi Anadolu’nun Tiirklesme ve Islam-
lagsma siirecinde baglamig olmalidir.

NOTLAR

1. Ayrica soz konusu sehirler disinda hem Hidirliklar hem de Aziz George’a adanmis bolgeler i¢in adi sayilan
Konya, Beysehir, Aksehir gibi farkli yerler de bulunmaktadir.

2. Yoros Kalesi, bir Hizir Makamu olarak kabul edildigi i¢in, Argonatlar ve Jason efsanesinde de bahsinin
gecmesi dikkat ¢ekicidir. Calismanin bir diger konusu Hizir makamlari/Hidirliklar oldugu i¢in Jason ve
Argonatlar hikayesindeki kahraman olarak ejder 6ldiirme temas1 6nemlidir.

3. Tuna Avrupa Komisyonu’nun baskamdir. Sicill-i Osmani’de bu goéreviyle ilgili bilgi yer almasa da galis-
mada sozii edilen 29 belge iginde Omer Fevzi’nin Fransizca olarak yazip imzaladig1 belgeler yer almakta-
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dir. (Orn: BOA HR.ID. 954-13) Arsiv’de yapilan taramalar sonucunda tespit edilen 71 belgede Omer
Fevzi’nin Tuna Avrupa Komisyonu bagkani oldugu anlagilmaktadir. (Orn: BOA HR.SYS.1605-10).

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢gikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Gérard Bouchard and His Collective Imaginaries Theory
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OZ

Mit arastirmalarinin ilkel toplum {izerine yapilan ¢alismalara indirgenemeyecegi; cagdas toplumsal diize-
nin ¢dziimlenmesi ve kiiltiir ile toplumsal yagam kodlarinin tanimlanmasinda da mitlerin rol iistlendigi diistin-
cesini Toplumsal Mitler ve Kolektif Imgelemler (Social Myths and Collective Imaginaries) adli calismasinda
sistemlestiren Gérard Bouchard, mitler {izerine yapilan kuramsal ¢alismalar ve gergeklestirdigi ampirik gozlem-
lerden hareket ederek bir model gelistirir. Kolektif imgeleri, toplumsal dinamiklerin temel devindirici unsuru
olarak goren ve siireklilik arz eden inang ve eylemlerin arka planinda bu ortak diisiiniisii bulan Bouchard’a gore
mitler sosyal ve kiiltiirel iiretim siireglerinin basat unsurlaridir. Bouchard’in yaklasimina gore halk eylemleri ve
tiretimleri kadar, iktidarlar tarafindan saglanan otoritede de mitlerin etkisi biyiiktiir. Bouchard, kolektif imge-
lemin yalnizca normlar, anlatilar ve geleneklerle 6riilmedigi, sembolik yapilarla kurulan mitsel baglarin da bu
stirecte etkili oldugu tezinden hareketle kolektif imgelemin belirdigi alanlar1 alt1 bashkta tasnif eder: mekan
temsilleri, zaman temsilleri, sosyal temsiller, benlik temsilleri, 6tekilik temsilleri, gegmis temsiller ve gelecek
temsilleri. Toplumsal mitler teorisine gére mitlerin bu baglamlarda etkin bir rol iistlenmesi bilingli bir mitles-
tirme siirecinin sonucudur. Toplumsal mitlerin dogusunu determinist bir bakis agisiyla ¢oziimleyen Bouchard,
mitlesme siirecinin ilk agsamasinda mitolojik sdylemin kime ait oldugunun tespit edilmesi gerektigini ifade eder
ve bu siireci sistemlestirir. Sosyal aktérler, giig iliskileri ve sosyal degisimin mitlesme siirecinde etkili oldugunu
savunan teoride uzak ya da yakin gegmiste gerceklesen travmatik bir olay “capa” metaforuyla agimlanir.
“Capa”lar araciligiyla bilingte kalic1 ve derin bir duygu bi¢imini alan deneyimlerin devreye sokuldugu savunu-
lur. Bouchard’in “damga” olarak adlandirdigi bu duygular, kolektif aktorler tarafindan siirdiiriilebilmekte ve
stratejik amaglar dogrultusunda kullanilabilir duruma gelmektedir. Duygularin “ethos”a doniismesiyle birlikte
beliren deger ve standartlarin kutsallagtirilmasi sonucunda kolektif imgelemde biligsel bir degisim ortaya ¢ikar.
Toplumsal bagn siirdiiriilebilmesi i¢in kutsallagtirmanin kaginilmaz oldugunu ifade eden Bouchard, kutsallik
kazanan bilesenlerin bir dizi semboliin dogusunu sagladigin1 belirtir. Toplumsal mitlerin kolektif imgelemdeki
stirekliligi mitlerin dogus siirecinde oldugu gibi bilingle yonetilecek bir siirece baglidir. Herhangi bir toplumun
gecmisi, duygulari, 6zlemleri ve idealleriyle olusan tanimlayici kimligin siirekliligi; yorumlama, segme ve yii-
celtme ile saglanir. Kolektif bellegi canli tutan toplumsal mitlerin degisen baglam ve kitlelerde karsilik bulmasi
icin gorsellestirme, figiirlestirme, retorige yaslanan hitabet ile ger¢eklestirilen anlatim ve ideolojik séylemi te-
mel stratejiler olarak yorumlayan Bouchard’a gore bu stratejilerle ideolojilerin ve kamusal tartigmalarin daha
iyl anlasilmasi saglanmakta, yayginlasan deneyimlerle mit ve kimliklerin insas1 kuvvetlenmektedir. Bouc-
hard’in bu yorumu, mitlesme siirecinin kiiltiir arastirmalari, ideolojik sdylem ¢alismalari ve dilbilimin uygulama
alanlar1 kapsaminda ele alinabilecegini gostermektedir. Boylesine bir teorik yaklagimin toplumsal mitleri folk-
lor perspektifinde bigimsel oldugu kadar islevsel bakimdan da daha iyi konumlandirmamiza, toplumun imgesel
yoldan yarattig1 mitlerin onun gerceklik algisini nasil bicimlendirdigini ya da en azindan ne sekilde etkiledigini
daha derinlikli kavramamiza olanak saglayacagi diisiiniilebilir. Toplumsal hareketliligin bir pargasi olan top-
lumsal mitlerin nasil @iretildigini ve kolektif imgelemdeki yerinin kiiltiirel iiretimlerde nasil bir rol iistlendigini
irdeleyen bu teori, iiretilen toplumsal mitlerin kolektif imgelemde nasil tutundugunu ve siireklilik gosterdigini
aciklamakta; deger ve inang sistemlerinden kiiltiirel iiretime uzanan pek ¢ok olgunun tanimlanmasinda toplum-
sal mitlerin etkisini ¢oziimlemektedir. Bouchard'm isaret ettigi tiretim siireci ve yapilar araciligryla mitik bir
goriiniim yiiklenilen yapay zeka, saglikli yasam, iklim degisikligi gibi olgular1 veya Zuckerberg, Musk, Assange
gibi modern zaman kahramanlarini ¢éziimlemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle ¢alismanin amaci, genel-
leyici bir tutumla ¢agdas toplumlarin kiiltiirel tiretimleri ve deger sistemlerinin sekillenisinde mitlerin roliinii
vurgulayarak mitlerin yalnizca gegmisin degil bugiiniin anlamlandirilmasinda da etkili oldugunu savunan “top-
lumsal mit” kavramini irdeleyerek bu kavramin kolektif imgelemin dogusu ve siirekliligindeki etkisini Gérard
Bouchard’in kuramsal bakis agistyla ortaya koymaktir.
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ABSTRACT

Gérard Bouchard, in his work Social Myth and Collective Imaginaries, systematizes the idea that mytho-
logical studies cannot be reduced to studies of primitive societies alone; myths also play a role in analyzing
contemporary social order and defining the codes of culture and social life. Drawing on theoretical studies on
myths and empirical observations, Bouchard develops a model that sees collective imaginaries as the funda-
mental driving forces of social dynamics, identifying shared thinking behind persistent beliefs and actions. Ac-
cording to Bouchard, myths are central elements in social and cultural production processes. Bouchard's ap-
proach highlights the significant influence of myths not only in popular actions and productions but also in the
authority provided by governments. He categorizes the domains in which collective imaginaries manifest into
six areas: representations of space, time, society, self, otherness, and representations of the past and future.
According to the Theory of Social Myths, the active role of myths in these contexts is the result of a conscious
mythologization process. Bouchard, who analyzes the emergence of social myths from a deterministic perspec-
tive, argues that identifying the origin of mythological discourse is crucial in the initial phase of the mythologi-
zation process. In his theory, Bouchard posits that social actors, power relations, and social change play a role
in the mythologization process, interpreting a traumatic event from the distant or recent past through the meta-
phor of an "anchor." These "anchors" are said to evoke experiences that leave a lasting and profound emotional
imprint on collective consciousness. The emotions that Bouchard refers to as "stamps" can be sustained by
collective actors and strategically utilized. With the transformation of emotions into "ethos," the sacralization
of emerging values and standards leads to cognitive changes in collective imaginaries. Bouchard asserts that
sacralization is essential for maintaining social bonds, and the elements that gain sanctity give rise to a series of
symbols. The continuity of social myths in collective imaginaries, like their emergence, depends on a process
that is consciously managed. The continuity of a society's defining identity, formed by its past, emotions, aspi-
rations, and ideals, is ensured through interpretation, selection, and glorification. Bouchard interprets visualiza-
tion, figurativization, rhetoric-based oratory, and ideological discourse as the main strategies for ensuring that
social myths, which keep collective memory alive, resonate with changing contexts and audiences. According
to Bouchard, these strategies help better understand ideologies and public debates, strengthening the construc-
tion of myths and identities through widespread experiences. Bouchard's interpretation suggests that the my-
thologization process can be considered within the scope of cultural studies, ideological discourse studies, and
linguistics. Such a theoretical approach could allow us to better position social myths in both formal and func-
tional terms within a folkloric perspective and help us more deeply understand how myths, created through a
society's imaginative processes, shape or at least influence its perception of reality. This theory, which examines
how social myths, as part of social mobility, are produced and what role they play in cultural productions within
collective imaginaries, explains how these myths are sustained and perpetuated within collective imaginaries.
It analyzes the impact of social myths on the definition of various phenomena, from value and belief systems to
cultural production. It is possible to analyze phenomena like artificial intelligence, healthy living, and climate
change, which are endowed with a mythical appearance through the production processes and structures pointed
out by Bouchard, as well as modern-day heroes like Zuckerberg, Musk, and Assange. From this point of view,
the aim of the study is to examine the concept of “social myth," which argues that myths are not only influential
in making sense of the past but also the present, by emphasizing the role of myths in the shaping of cultural
productions and value systems in contemporary societies. The study seeks to reveal the impact of this concept
on the emergence and continuity of collective imaginaries from Gérard Bouchard's theoretical perspective.

Keywords

Myth, social myth, collective imagination, cultural production, Gérard Bouchard.

Giris

Arkaik donemlerden gliniimiize dek mitlere yiiklenilen anlam ve degerler ile kiiltiirel
kosullarin zaman igerisinde farklilagsmasi s6z konusudur. Yanilsatan, aldatan, tehlikeli ve
sahte nitelemelerinin yerine siireklilik arz eden bir iiretimin baglaticis1 olarak degerli, an-
laml1 ve taninir kabul edilen mitler giiniimiizde modern yaratim ve davranig bigimlerinde
kendini gostermektedir. Bununla birlikte kolektif bilinci belirleyen mitlerin, somut ve
maddi unsurlara yiiklenilen metafizik anlamlarin taninmasi ve yeni insa edilen diizenlere
yiiklenilen iglevlerin kavranmasindaki rolii ve etkisi biiyiiktiir. Bu baglamda mitler artik
yalnizca etnologlar, toplumbilimciler ya da din tarihgilerinin ilgi alanlartyla sinirlt bir
malzeme degildir. Modern yaratim ve davranis bi¢cimlerinin dogusuna etkileriyle cagdas
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sanat ve toplum incelemelerinin ve folklor arastirmalarinin® da nesnesi olan mitler, ko-
lektif imgelemin akislerini baridiran iiretim siireglerinin ¢éziimlenmesinde belirgin is-
levleri yerine getirmektedir.

Bilindigi gibi, 6zellikle XIX. yiizyilda mitler; “fabl”, “uydurma”, “kurmaca” olarak
ele alinirken XX. ylizyilda mit kavraminin algt zeminindeki goriiniimleri degismis, mitler
“arkaik toplumlarda anlasildig1 bicimiyle benimsenmis ve gercek bir dykiiye igaret et-
meye baglamis, kutsal sayilip 6rnek olusturdugu i¢in anlamlilik niteligi kazanmistir
(Eliade, 1993: 9). Ozellikle kutsal rnek olusu baglaminda insan davranislari i¢in model
teskil etmesi ve insan yasamina deger kattiginin diisiiniilmesiyle mitler artik ¢agdas top-
lum yapilarinin agimlanmasini olanakli kilmigtir. Rasyonalite ile kurulan diizenin yani
basinda varlik gosteren ve toplumsal boyutu kadar psikolojik boyutuyla da bir paradoks
goriinlimii olusturan mitsel yapilarin davranmig bigimlerini sekillendirmesi modernitenin
icinde dogan yeni bir sentezin gostergesidir. Bir yaniyla kutsal olarak nitelendirilirken 6te
yandan kurmaca ile iligkilendirilen eylemler, her seferinde icrasi tekrarlanan bir ritiicle
doniigmekte; beraberinde bireylerin mikro-evrenlerinin yeni bastan diizenlenisi gercek-
lesmektedir. Mitler, modernite ile birlikte sistemlestirilip kurumsallastirilan yapilarin
icinde, mekanik siireclere dahil olmak istemeyen bireylerin siginagi olur, deger ve giiven
iligkisi yeni kosullarin etkisiyle doniisen mitlerle birlikte kurulur, ¢iinkii mitler ayn1 za-
manda kolektif davranis bigimlerini etkileyen bir sistemin pargalaridir.

Kolektif davranis bicimlerinin dogusu, deger bulusu ve kutsallik kazanisi kiiltiir ile
toplum arasindaki iliski icinde mitlerin islevlerini daha da belirginlestirmektedir. Imge-
lemde kolektif temsilleri harekete gegiren giiciin kaynagmin ne oldugu sorusu, bu bag-
lamda teorisyenler igin bir problem olmustur?. Farkli toplum yapilarinda giiglii bir meka-
nizma olarak varligini koruyan mitlerin nasil sekillendigi, giiclerini nereden aldigi ve de-
gisen baglamlarda nasil bir tepki verdigi sorularina yanit arayan teorisyen Gérard Bouc-
hard, M. Weber ve E. Durkheim gibi mitlere toplumsal bir perspektiften yaklagan, mitle-
rin ve kolektif imajlarin -ve dolayisiyla davraniglarin- toplumsal hareketlilige etkisine
odaklanan diigiiniirlerdendir®. Modern yaratim ve davranis bicimlerinde mitlerden dogan
arketiplerin kendini gosterdigi diisiincesinden hareketle kolektif imgelemin koklerini mit-
lerde goren Bouchard, kiiltiir ile toplum arasindaki iliskide mitlerin islevine egilerek im-
gelemde kolektif temsilleri harekete gegiren giiciin kaynagini sorgulamaktadir.

1. Toplumsal Mitlerin Bilissel Rolii

Toplumsal bellekteki deger ve idealleri aksettiren rol, davranis, meslek vb. goster-
geleri iistlenen durum ya da kisilerden bazilari silinirken bazilar1 zamana direnmekte hatta
bu siiregten “efsaneleserek” ¢ikmakta ve uzun vadede genis bir etki alan1 kazanmaktadir.
Kutsallagan bu alanda yer tutan gostergelerin zamanla bir otoriteye doniiserek kimlikleri
beslemesi, kamusal tartigmalar1 yonlendirmesi hatta devlet politikalara etki edecek 61-
¢lide gii¢ kazanmas1 s6z konusudur. Bu durum, Eliade’nin mitlerin 6grenilmesiyle ulasi-
lan giiciin modern toplum yapilarinda da kendini gosterdigine isaret eder. Eliade’nin “mit-
leri animsamakla, onlar1 yeniden gerceklestirme asamasina getirmekle arkaik toplum in-
saninin, Tanrilarin, kahramanlarin ya da aralarin baglangigta yaptiklar seyleri yineleme
giicline sahip olmasidir. Mitleri bilmek demek, nesnelerin kdkenindeki sirr1 6grenmek
demektir. Bir bagka deyisle, yalnizca nesnelerin nasil var olma asamasina geldigini degil
ama ayni zamanda ortadan kaybolduklarinda nerede bulunacaklar1 ve nasil yeniden ortaya
¢ikabilecekleri de bu yolla 6grenilebilir”. (1993, s.19) ciimleleriyle vurguladigi mit bilgi-
sine sahip olmanin sagladig yiicelik, ters bir okuma ile toplumsal mit tiretimini de anlamli
kilmaktadir. Eliade’nin altin1 ¢izdigi koken mitlerine vakif oldugu icin “egemen olmay1
basaran” insanin modern toplumdaki tutumu farkli degildir. Bu paralellikten hareketle
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toplumsal davranis ve yaklasimlara sirayet eden kolektif bilincin kdklerini, basta Jung ve
Freud olmak {izere Bachelard, Eliade, Corbin, Coillois, Levi-Strauss, Frye ve Durand gibi
diisiintirlerin izinde mitsel bir dogusla tanimlayan ve mitin, derin ve sembolik yapilarinin
sosyolojik ve antropolojik bir perspektiften goren Gérard Bouchard, mitlerin kutsallik is-
levini kazanarak bilingte yer tuttuguna isaret etmekte ve giiniimiiz kitlesel hareketlerinin
mitsel koklerini tartigmaktadir. Miti, kiiltlirel sosyolojinin alanina ¢ekerek sosyolojik bir
mekanizma olarak kuramsallagtiran Bouchard, mitlerin ortaya ¢ikisi, iglevleri ve yeniden
iiretimi kadar iktidar stratejilerindeki roliine odaklanarak birey ve gruplar i¢in kazandig1
anlamin arka planina da egilmektedir.

Teorisini somutlastirma adina Kanada Quebec’te yaptig1 karsilastirmali tarih aras-
tirmalariyla bolgedeki Fransiz toplumuna odaklanan ve arastirmalar sonucunda ABD ve
Ingiltere’deki mikro bdlgelerle demografik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ortakliklar ya-
kalayan Bouchard; ¢aligmasinin ikinci ayaginda ABD, Avusturalya ve Yeni Zelanda’daki
ulusal kimlik ve kiiltiiriin olusumuna egilmis ve ayni sekilde benzer farkliliklara ve or-
takliklara ulasmistir. Bu caligmalarin sonunda bir toplumun temsil alanlarina garpiklik,
yanliglik ve ¢eligkilerin eklenebilecegi ¢ikariminda bulunan Bouchard; kolektif imgele-
min olugumu, yapisi ve yeniden iiretimi siirecinde ortaya ¢ikan bu durumu kendi lehine
kullanan toplumsal aktorlerin etkisine odaklanarak mitlerin iktidar alanlarinin siirdiirtile-
bilirligi i¢in nasil yeniden tiretildigine dikkat cekmistir.

Kolektif imgelemin normlar, gelenekler ve anlatilarla birlikte sembolik yapilarla ku-
rulan bag ile dogdugu varsayimindan yola ¢ikan Bouchard’a gore bu ortak diisiiniis bir
toplulugun 6nemli deneyimlerinden ve rasyonel olmayan kéklerinden olusan temsillerin-
den olugsmaktadir. Kendinden 6nceki teorisyenlerin birikimleri ve kendi arasgtirmalarinin
neticesinde kolektif imgelemin dort seviyesi oldugunu ifade eden Bouchard, birinci bo-
yuta; psikanalizin ilgi alanina giren korku, kaygi, cinsel arzu, tahakkiim istegi, kusur duy-
gusu, diirtiiler, i¢giidiiler ve haz ilkesini; ikinci boyuta arketiplere yaslanan biligsel alt
katmanlari; liglincii boyuta degisim-kararlilik, kopukluk-siireklilik, 6zdeslik-6tekilik, kut-
sallik-sekiilerlik, merkez-¢evre, dahil etme-dislama gibi analitik kategorileri; dordiincii
boyuta ise toplumsal olarak iiretilen ve baglamsal etkiyle dogan, tasarlanmis ideolojik
yapilari da iceren kiiltiirel kaliplart yerlestirir. Bu boyutlandirmayla kolektif imgelemin
bir parcasint anlamlar, semboller ve imajlarla yapiya; anlam {iretimi ve silirece yayilma-
styla sdyleme yaslayan Bouchard, kolektif imgelem kavramiyla psiseden normlara, gele-
neklerden sosyal dinamiklere kadar kiiltiir evreninin birgok boyutunu bir arada degerlen-
dirmektedir. Bouchard bu yaklasimla Bourdieu’nun Alanlar Teorisiyle Tourine’nin Sos-
yal Eylem Teorisinin temel unsurlarini kavrama dahil etmistir.

Kolektif imgelem, kiiltiiriin olusumunda ve yeniden iiretilerek siirekliliginde akla
yaslanmakla birlikte mitsel nitelik atfedilen unsurlardan beslenmekte ve gelenek, kod,
davranig modeli gibi bilginin yaslandig1 6geler kadar kligeler, kalip yargilar, sdylentilerle
de ilgilidir. Bu baglamda Bouchard, kolektif imgelemin sekiz farkli noktada temsilinin
oldugunu iddia eder: Mekan temsilleri, belirli bir cografi birimin insanlastirilmas1 ve do-
niistiiriilmesi sonucu ortaya ¢ikar. Bu mekanlar; yasanilasi, gezilesi, hayal edilip anlatilasi
yerlerdir. Zaman temsilleri, 6liim, ask, tatil vs. ile iligkilendirilerek kutsallagtirilir. Top-
lumsal temsiller, bireye sayginlik, otorite ve statii saglamakta; bireylerin akranlarina, sos-
yal yapiya, kurumlara ve otoritelere iliskin algilarini i¢erir. Benlik ve 6tekinin temsilleri,
¢esitli sembolik isaretlere dayanan ve kimlik dinamigin temelini olusturan biz-onlar ilig-
kisi iginde kendini gosterir. Toplumlarin kendilerine aidiyet ve saygi duygusuna izin ve-
ren gecmis temsilleri, bilimsel tarih, romanlar, miizeler, tarihi yerler, belgeseller, medya,
anma ritiielleri vb. kanallar araciligiyla insa edilen anlatilarla beslenen kolektif bellekte
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belirir. Gelecegin temsilleri, hedefler, kolektif projeler, litopyalar, distopyalar araciligryla
goriinmekte; kolektif ya da ilahi gérev duygusu bu temsillerde ortak bir figiirdiir®. Mille-
tin veya toplumun bir biitiin olarak ona mesruiyet saglayarak onu tarihin bir parcasi olarak
gordiigl temsiller ile bireylerin varliklarini anlamlandirdiklari evren, yasam, 6liim, diinya
ve ahiret temsilleri yine bu baglamda iliskiler sisteminin bir par¢asidir.

Hayal ile ger¢egin i¢ ice gectigi bir kiiltlirel baglamin i¢inde dogan imgelemin sosyal
aktorlerin konumlandirilmasi ve kolektif kurumlarin varlik gosterebilmesi i¢in gerekli ol-
dugu diisiincesinden hareketle kiiltiirel imgelemin biligsel stratejilere yaslanmadan yal-
nizca mitsel bir kaynaga dayanamayacagini ifade eden Bouchard, mitsel ve inanis 6zlii
eylemlerin agimlanmasini akla yaslarken stratejik ve pratige dayali islerin mitik gori-
niimlerden beslendigini savunur. Bu yaklagim onun kiiltiirel imgelem teorisinin yalnizca
sosyopolitik yonelimler ya da ideolojik tercihlerle ilgilenmedigini, ayn1 zamanda kitlesel
eylemlerin tiimiine yeni bir yaklasim olanagi sundugunu gostermektedir.

Mitleri toplumu en saf 6zgecilikten en yikici fanatizme kadar ¢ok gesitli yonlere
gonderme kapasitesine sahip bir mekanizma olarak géren Bouchard, mitlerin dogrulugu
ya da yanlisligina degil toplumsal isleyisine egilmektedir. Bouchard’a gére mitlerin ko-
lektif temsildeki rolii ve anlam yaratmadaki islevlerinin arka planinda arketipsellik, hib-
ritlik, kutsallik, duygusallik, aragsallik ve anlatisallik agisindan alt1 temel vardir. Temsil-
lerin, arketipler {izerine insa edildigini savunan Bouchard, mitlerin gercek ile kurgunun,
akil ile duygunun, biling ile bilingsizligin, dogru ile yanlisin esit olmayan bir denge ile
harmanlanigindan &tiirii karma bir dogasi oldugunu belirtir. Bu yaklagim, mitlerin dogru-
lugunu ve yanlighigini irdeleyen geleneksel bakis agisini reddetmektedir. Koklii bir mitin
duygu odakli oluguna ve kutsallik atfedilisine dikkat ¢eken Bouchard, otoritenin saglan-
masinda duygusalligin devreye girdigini ifade etmektedir. S6ylemsel stratejilerin merkezi
roliinii iletisim, kiltiirlesme ve ikna siiregleri baglaminda mite yaslayarak aragsalligi ta-
nimlayan Bouchard’in sisteminde anlatisalligin varligi ise toplumsal mitlerin genellikle
geemise yapilan gondermelere yani 6zellikle 6nemli goriilen ve ¢esitli prosediirler ve ka-
nallar araciligiyla kaydedilen deneyimlere dayanmasi ile iliskilidir. Bu temel niteliklerin
1s181nda, psisede kok salmus, stratejik olarak iiretilmis ve kullanilmig toplumsal mitlerin,
belirli bir sosyal ve tarihsel ¢evrede sekillenen anlamlarin, degerlerin ve ideallerin agim-
lanmasinda bir ara¢ oldugunu ifade eden Bouchard’in bu ¢ikarimu siyasal, ekonomik ve
toplumsal sonuglara yol agan her eylemin arka planinda mitselligin oldugu diistincesini
barmndirir.

Bouchard; mitleri toplumsal dinamiklerin bir pargasi olarak konumlandirarak Durk-
heim’la kesismekle birlikte mitsel yapilarin politik ve stratejik boyutlarin1 dnemsemesi,
duygular ve arketipsel yapilarin rollerinin altin1 ¢izmesi ve kolektif temsillerin toplum
tarafindan askin bir varlik veya gii¢ olarak kiiresel capta iiretildigi varsayiminin aksine
mitlerin toplumsal aktorlerle iliskisini 6n plana ¢ikarmasiyla 6zgiin bir yaklagim ortaya
koyar. Bu baglamda teorisyen; toplumsal olanin disinda sosyal toplumsal aktérlerin rol-
leri, motivasyonlar1, dahil olduklar: gii¢ iliskileri, stratejik operasyonlar1 géz 6niinde bu-
lundurup toplumsal olandan tamamen kopuk olmayan dort mit tiirii oldugunu iddia eder:
Inanca ve dogaiistiine dayanan, yasamin ve evrenin ilahi kéklerini, segilmisligi, Vaat
Edilmis Topraklar1 6rnek olan ve otoritelerini dogaiistii bir giiciin onayindan alan dini
mitler, ontolojik alana atifta bulunan ve dogaiistli herhangi bir 6n referans olmaksizin
insanlik durumu, 6liimii, iyi-kotii sorunu, bilgi kosullan ile ilgili rasyonel aciklamalar
sunan felsefi mitler (Platon’un magara metaforu, Hobbes’un Leviathan’i, Kant’in Ahlak
yasast gibi.) sanat ve edebiyattan dogan, kurgu diinyasina ait, gizemin, harikanin, ¢irkin-
ligin, umudun, korkunun, trajik ve komigin siirdiirdiigii imgelerden dogan alegorik mitler
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(Faust, Don Kisot, Don Juan, Promete, Dracula gibi...). Bu mitlerle giiniimiiz inang ya
da kiiltiir turizmine dnemli bir alan agilmaktadir. Titanic’in enkazina yonelik diizenlenen
turlardan, Alcatraz’dan Misir piramitlerine stiren bu ilginin altinda alegorik mitler vardir.
Gergeklik ve tutarlik testlerine tabi tutulan ve elestiri ve marjinallestirme vb. sansiir me-
kanizmalarim oncelemek i¢in kullanilan bilimsel mitler. Bu tasnifle Bouchard, otoritenin
kendilerine dokunulmazlik veren kutsalliga sahip oluglarini ve kurumsal/gii¢ statejilerini
nasil olugturduklarini belirlemeyi amaglar.

Mitler {izerinden kurdugu tipolojiyi Campell, Wunenburger, Hendy’nin tasnifleriyle
mukayese eden Bouchard, kendi tasnifinin arka planin1 géstermek igin mitler ile ideoloji,
stereotip, klise ve ritiieller arasindaki farklar1 6n plana ¢ikarir. Yapilan arastirmalardaki
mit tanimlarinda 6ne ¢ikan hususlari sayisal olarak boliimleyen Bouchard, tanimlarin ar-
kaik toplumlarin anlasilmasinda referans gosterildigini vurgulayarak mit ve aklin uzlas-
tirtlacak bir ¢ift oldugunu ifade eder ve miti diisiincenin temel bir bileseni olarak goriir
ve onu es-zamanli bir uzama g¢eker. Antikiteden 20. ylizyil diisiiniirlerine uzanan refe-
ranslariyla akil ile mit arasindaki paralelligin altini ¢izer.

2. Mitlestirme Siireci

Toplumsal aktdrler, giic iliskileri ve toplumsal degisimdeki roliine odaklanarak ko-
lektif imgelemde yer eden mitlerin hangi mekanizmalar araciligiyla ortaya ¢iktigina odak-
lanan Bouchard, onlarin dogusunda sekiz temel 6genin rol iistlendigini 6ne siirer. SoSyo-
loji, tarih ve iletisim alanlarindaki birikimin disinda ampirik gézlemlerden hareket eden
Bouchard, boylelikle mitlerin psikolojik ya da arketipsel yoniiniin diginda toplumsal etki
alanini vurgular.

Mitlestirme siirecinin ilk asamasinda “mitolojik séylemin kime ait oldugu” sorusu
esastir, kimden bahsedildigi belirlendikten sonra travmatik olaylara ya da kazanimlara
dayandirilan yakin ya da uzak gegmiste meydana gelen bir olayla kurulan iliski belirlenir.
Bouchard’in “¢apa” metaforuyla somutlastirdigi bu iliskide ¢apalar, belirleyici olarak g6-
riilen bir deneyime atifta bulunmaktadir. Ornegin dogal felaketler, askeri yenilgiler ya da
basarilar, dikta rejim siiregleri, somiirge baskisinin sona ermesi, genis kitleleri etkileyen
reformlar iizerine diizenlenen anmalar, ulusal eylemlerin temel tetikleyicileridir. Bununla
birlikte bu ¢apalarin tiimii ger¢eklesmesinin hemen ardindan toplumsal bir hareketin di-
namigini olusturmak zorunda degildir, bazen uyuyan ve dogru baglamini buldugunda
giindeme gelen ¢apalar da vardir. Asirlar 6nce kaybedilen bir kislanin yasanan sinir geri-
limleri sonucunda yeniden hatirlanmasi buna 6rnek gosterilebilir. Capalarla kolektif bi-
lingte derin ve kalict bir duygu bi¢imini alan deneyimler aci, yas, giiven, 6zsaygi, giic
duygular tiretebilir. Bunlar “damga” olarak adlandirilir. Damgaya doniisen duygu, top-
lumsal aktorler tarafindan siirdiiriilebilir ve stratejik amaclar i¢in kullanilabilir. Halkin
korku, 6fke, utang, hayal kiriklig1 gibi duygularinin tetiklenmesi ya da istismar edilmesi-
nin altindaki gii¢c bu kolektif temsillere ve davranisa doniisen duygulardir. Duygularin
“ethos”a doniismesiyle mitlesme bir sonraki asamasina geger. Ozlemler, inanglar, ilkeler,
degerler, standartlar, vizyon ve tutumlar damgalarin “ethos”a dénmesiyle ortaya ¢ikmak-
tadir. Oyleyse bu siiregte deneyimleri “capa”, duygular1 “damga”, arayislar1 da “ethos”
olarak adlandirildigini sdéylemek miimkiindiir. Bir mitin ingasi, yalnizca var olan giigler
tarafindan baglatilan tek yonlii bir islem olmaz. Bir mitin kolektif bilince derinden kdk
salmasi i¢in etkili aktorler tarafindan ustaca formiile edilmesi ve iletilmesi gerekir. Ayrica
hedef kitlenin ge¢cmisinde anlamli, duygusal bir deneyime yaslanmasi sarttir. Bir sonraki
asama ise Bouchard’in can alic1 buldugu “kutsallagtirma’ agamasidir. Bu asamada biligsel
degisim s6z konusudur. Toplumsal mitler; semboller, gelenekler, davranis modellerinin
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igsellestirme siireciyle ilgilenir. Erken ¢ocukluk doneminde baslayan kiiltiirlenme siireci-
nin paralelinde bir ilerleyis s6z konusudur. Toplumsal bagin siirdiiriilmesi i¢in kutsallarin
olmasi gerektigini ifade eden Durkheim’in ¢izgisine* yaklasan Bouchard’a gére her nesil
yalnizca efsanelerin ve kahramanlarin degil ac1 ve istiraplarin da mirasc¢isidir. Bu miras,
insanin ideal ve mutlak olanin ne oldugu sorusuna bir yanit saglar. Ote yandan her toplu-
lukta tiyelerinin yilizlesmek istemedigi ve bastirmayi tercih ettigi rahatsiz edici, utandirici
veya yikici gerceklerde vardir. Bu da bir tiir ters kutsallagtirmay1 besleyen bir tepki duvari
olusturur. Mitlestirmenin bir bileseni olarak kutsallastirma ile birlikte sonu bilissel degi-
sime varan bir dizi sembol ortaya ¢ikar.

Bu asamalarin tiimil toplumsal mitlerin dogus siirecine dairdir. Sirali ve mantiklidir.
Bundan sonraki agamalarda artik mitsel kurguyu saglayan fireticiler rol iistlenirler. Kiil-
tiirlesme siireci ve mesajin toplum tarafindan anlasilip igsellestirilme siirecine girilir.

3. Toplumsal Mitlerin Devamhihd:

Toplumsal mitlerin devamlilig1 i¢in aktarilan siirecin tamamlanmasinin yaninda ri-
tiiele kayan anma torenlerinin gerekliligini ifade eden Bouchard, bu térenlerin diizenlen-
mesindeki temel motivasyonunun saglanmasi i¢in anlatilarin insa edilmesini gerekli go-
riir. Burada amag, ethosu desteklemek i¢in ¢aga ve damga ile iliskili duyguyu hareket
gecirmektir. Aidiyet duygusunu yaratmaya ve/ya yogunlastirmaya yonelik dramatizas-
yonlarla pekistirilen soyut degerler ritiiellerle gercek deneyimlere doniisiir. Degerleri so-
mutlagtiran sembollerin kuruldugu bu siiregte anlati ikonografi, tarihsel goriintiiler, dykii-
ler, romanlar, efsaneler vb. kanallar araciligiyla bellegin insa siirecini baslatir. Insa edilen
duygu durumunun bireyler iizerinde etkin bir rol tistlenmesi ise degerlerin tarihsellestiril-
mesiyle gelisir. Var olan tarihsel zafer ya da yenilgilerin hatirasini diri tutmak sarttir.
Anlati, bir toplumun ge¢misinde yer alan ve sembolik mirasinin gekirdegini olusturan
degerlerin tarihsellestirilmesini saglar. Bu durum, herhangi bir toplumun ge¢misi, duy-
gular, 6zlemleri ve idealleriyle olusan tanimlayici bir kimlik siirecini baglatir ve bu siire¢
stireklilik arz eden yorumlama, segme ve yliceltme agamalartyla devam eder. Bouchard,
bu siirece 6rnek olarak evrensel ve potansiyel bir soyut degerin 6zgiin ve tanidik bir bi-
¢imde sunulmasindan dolay: “firsat esitligi”” kavramini 6rnek verir.

Kolektif bellegin insa ve yayilma siirecini politik tavirla iligskilendiren Bouchard
uluslarin kolektif kimligi gliglendirmek ve yeniden fetih arzusunu diriltmek i¢in bu siireci
diri tuttuklarim ifade etmektedir. Ona gdre miizeler bu amacin bir tezahiiriidiir. Ornek
olarak eski Sovyet cumhuriyetlerindeki miizelerin despotizmin dehsetini anilarda diri tut-
mak i¢in kuruldugunu séyleyen Bouchard, duygularin bastirilip ortiilmesinin yerine top-
lumsal yaralarin agik birakilmasinin bir tercih oldugu goriisiindedir. Bu nedenle farkli
anma bic¢imlerinin mitlestirme i¢in vazgecilmez oldugunu savunan teorisyen, anmalarin
ritiiel icerdigini ifade ederek kendinden dnceki ritiiel islevlerine yeni bir yorum daha ka-
tar: Ritiieller araciligiyla kisiler arasinda 6zdesimin kurulacagi ve performansin tirettigi
duygu ile birlik ve dayanigma arzusunun i¢sellestirilmesi. Yerel senliklerden uluslararasi
olimpiyatlara uzanan baglamlarin tiimiinde bu deger ve duygunun dogmasi s6z konusu-
dur.

Bouchard’a goére mitin temel mesajini degisen zorluklara, kitlelere ve baglamlara
gore yeniden formiile etmek icin birtakim ikna tekniklerinin bulunmasi gereklidir. Bu
teknikler aracilifiyla mesaj1 topluma yaymak ve sonraki kugsaklara agilamak miimkiindiir.
Gorsellestirme, figiire etme, retorige yaslanan hitabet ile gerceklestirilen anlatim ve ide-
olojik soylem ikna etmek i¢in bagvurulan en temel stratejilerdir. Bu stratejilerle ideoloji-
lerin ve kamusal tartigmalarin daha iyi anlasilmasi saglanmakta, yayginlasan deneyim-
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lerle mit ve kimliklerin insasi kuvvetlenmektedir. Bouchard’in bu yorumu, mitlesme sii-
recinde ideolojik sdylem ¢aligmalari, kiiltiir arastirmalari ve dilbilimin uygulama alanlari
kapsaminda ele alinabilecegini gostermektedir.

Toplumsal Mit Teorisinde mitlesme siirecinin son unsuru; hiikiimetler, siyasal par-
tiler, sendikalar vb. kurum ve kuruluslarda kendini gosteren aktorlerin (gostergebilimdeki
karsiligiyla soylersek ‘eyleyenlerin’) eylemleriyle olusur. Genellikle toplumsal hareket-
lerin liderleri olan bu aktorler (eyleyenler); mesruiyetlerini tesis etmek, giindem belirle-
mek ve ¢ikarlarin1 korumak amaciyla mesajlart diri tutmak amacindadir ve bu amaclari
dogrultusunda mitlestirme siirecinin stratejilerini yonetirler®. Ornek olarak “Amerikan
Riiyas1” mitini veren Bouchard’a gore bu mit, toplumun iyiligi i¢in sorumlulugu, basariy1
ve bireysel erdemlerin 6zgiirce ifadesini yiiceltmekle birlikte ayn1 zamanda goze batan
esitsizlikleri mazur gosterir ve toplumsal diizeni protestolardan koruma egilimindedir. Bu
noktada entelektiiellerin nasil bir rol iistlendigini sorgulayan Bouchard, teknik siireci on-
larin kurdugu ve ekonomik ¢ikarlarin devreye girdigini ifade eder. Toplumsal mekaniz-
malar yiiriiten kurumlarin inang, norm, kural ve gelenekleri tasiyip korumasiyla birlikte
mitlesme siirecinin tamamlanmaya yakin oldugunu savunan Bouchard, kiiltiirel icerigin
iireticileri ve kullanicilar1 arasinda miizakerenin roliinii vurgulayarak kurumlarin buna
ortam hazirladigina isaret eder.

Bir mitin yalnizca bir deger, ideal veya inang olmadigi; degerin, idealin veya inancin
bir dolayim bicimi olarak kutsallastirildigini savunan Bouchard, mitlesme siirecinin ko-
lektif bir temsil degeri kazanmasi igin bu siireglerin tiimiinii gegirdigi sdyler. Ona gore bu
siirec ile toplumsal hareketler arasinda dogrudan bir bag vardir®. Bir baslatic1 “capa” ile
demirlenerek genellikle travmatik bir iz birakilir, bir biling olusturmak ve aidiyet duygu-
sunu desteklemek i¢in duygularla oynanir. Bir eylem programiyla somutlastirilan bir ah-
laki sistem tesvik edilir ve ikna teknikleri yogun bigimde kullanilir. Biitiin hedeflerin go-
rliniir olmasi i¢inse giivenilir liderlere ihtiya¢ duyulur. Bu siire¢ tamamlandiginda top-
lumsal mitler, birbiriyle yakindan iliskili dort bilesenden olusan kolektif dinamigin bir
pargasina doniisiirler: Arkemitlere ve mitlere yaslanan kolektif imgelem, {iretim alanini
kontrol eden sosyal aktorler, hedef kitle ve gii¢ iliskileri. Bu siirekliligin saglanmasinda
aidiyet duygusu ve bu duygunun kontroliinii {istlenen orgiitler vardir.

4. Mitler Unutulur mu ya da Degisir mi?

Mitlesen sembollerle ifade edilen kutsallastirilmig unsurlarin ortaya ¢ikist ve yeni-
den iiretim siirecine kadar unutulusu ya da degisimi de Bouchard’in ilgi alanina girmek-
tedir. Ulusal kimligin dinden bagimsizlasarak zamanla yeni bir alan iizerinde insa edil-
mesini 0rnek vererek homojen yapilarin kolektif imgelemdeki yerini sorgulayan Bouc-
hard, mitlesme siirecinin bilegenlerinin ortadan kalkmasi ve sosyal baglamla etkilesime
girilmemesi sonucunda “¢apa’larin artik duygu yaratamadigini ve sonunda sosyal aktor-
lerin giivenilirliklerini kaybettiklerini ifade eder. Evrensel anlamda karsilik bulan kolektif
erdem sahibi istisnai ulus Japonya mitinin ya da siirekli kusatma altinda olan, ebedi go-
revine sadakatle bagl Israil mitinin artik ortadan kalktigim 6rnek veren Bouchard, bu
degisimin altinda daha iyi hizmet eden yeni mitlerin ortaya ¢ikis1 oldugunu savunur. Artik
yeni ¢apalarla yeni duygu yaratim, etik gergevelerin belirlenmesi ve yeni sosyal aktorle-
rin devreye girmesi s6z konusudur.

Herhangi bir topluluga aktarilan bir mesajin etki alaninin, onu sunan sosyal aktorle-
rin gliciine ve mitlestirmeyi destekleyen siirecin etkinligine bagl oldugunu savunan Bo-
uchard, bu etki alaninin birtakim kosullarla uzun vadeli kilinabilecegini ifade etmistir.
Ona gore, mitlestirilen konunun ve etki alaninin tutarl bir taniminin yapilmasi ilk kosul-
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dur. Demografik ve bdlgesel terimlerle kurulan kimligin siirekliligini saglayan ikinci hu-
sus ise arketipsel ve bilissel bir temelin varligidir. Baz1 arketiplerin, zihinleri harekete
gecirme noktasinda daha giiclii oldugunu ifade eden Bouchard, bir mitin gii¢lii bir arke-
tiple yakindan baglantili oldugunda ve cok gesitli sdylemsel repertuarlari igerdiginde bir
etkiye sahip oldugunu sdyler, ona gore mesajin ¢eliskilerden armmis goriinecek sekilde
formiile edilmesi ve genellikle niians veya dogruluk pahasina elde edilen netlik, basitlik
ve gii¢c imajin1 yansitmasi gereklidir. Ampirik bir temelin varligina isaret ederek bir mitin
daha yakindan incelendiginde elde edilen veriler yanlisliklarla dolu olsa bile, mitsel an-
latinin ilgili ve dogru olarak goriilecegini sdyleyen Bouchard’in dikkat ¢ektigi bir diger
husus verilen mesajin geliskili olmasa da farkl: kitleleri etkileyecek farkli anlamlar tagi-
masinin kolektif bir fikir birliginin olusturulmasi noktasinda énemli oldugudur. Ornek
olarak Kolakowski’den atifla Marksizm’in mesaj ¢esitliligi sayesinde basar1 elde ettigini
belirten Bouchard, “Amerikan Riiyasi”ni da bu baglamda goriir. Kitlelere sunulan mesaj-
larin g¢esitliligi sayesinde bu diisiince evrensel bir toplumsal mite doniigmiistiir. Mitin ¢o-
kanlamliligindan tiireyen gokdegerlilik, kolektif eylemleri ve degisimleri giiglii bir se-
kilde doniistiirebilen aktorlerle saglanabilecegini ifade eden Bouchard, bu noktada top-
lumsal aktorlerin yetkinliklerinin de toplumca sinanarak dl¢iildiigiinii ve kimi durumlarda
mitlerin birden fazla toplumsal aktor tarafindan benimsenerek kolektif imgelemde bir yer
tuttugunu savunmaktadir.

Mitlerin birlestirmek ve harekete gecirmek i¢in belirli bir niifusun tanimlanarak biz-
oteki siirin ¢izildigini ve bdylece mesajin aktarmak istedigi farkindaligin belirlenen
kitleye ulasabilmesi i¢in daha uygun kosullarin yaratildigini1 séyleyen Bouchard, gerekti-
ginde bir dlisman yaratilmasi ya da var olan diismanin islevini yitirmesi agisindan da top-
lumsal mitin yaratacagi etkiyi ifade etmektedir.

Bouchard, mitlerle sembollerin birbirleriyle olan bagina isaret etmekle birlikte kav-
ramlarin birbirlerinin yerine gecemeyecegini ifade eder. Ona gore, mitle yiiceltilen de-
gerleri temsil eden bir figiir veya sembol ortaya ¢ikar. Ornegin Nobel Odiilii bir mit, bu
odiilti hak edenler de bu miti somutlastiran sembollerdir. Baz1 durumlarda bir sembol,
¢ok sayida otorite kazanip mitsel bir figiire doniiserek adina kutlamalar ve ritiieller ger-
ceklestirilebilir. Kutsallagan ve mitlesen semboller bu noktada artik yalnizca sdylemin ya
da iktidarin temsili degil, ayn1 zamanda psigede kimlik, birlik, seferberligi etkin hale ge-
tiren; kolektif imgelemi belirleyen bir giice sahiptir. Bouchard; toplumsal mitlerin her
seyden Once, kamusal tartismalarda, kurumlarin isleyisinde, sanat ve edebiyatta, ¢esitli
anma bigimlerinde ve 6zellikle ritiiellerle tekrarlanan varligiyla etkisinin kanitlanabilece-
gini savunur. Toplumsal mitler, bireysel ve kolektif davraniglarda ortaya ¢ikan ve uyan-
dirdig: aidiyet duygusu ve yarattig1 enerji ile Olciilebilir. Kimlikte, deger sistemlerinde,
anlatilarda ve diinya goriiglerinde yer bulan mitler, bir kriz aninda kitlesel bir hatir-
lama/anma siirecinin nesnesine doniisiiyorsa ve degisik bigimlerde yeniden bir anlati ola-
rak ortaya ¢ikiyorsa o kadar giigliidiir.

Bouchard, toplumsal mitleri, piramitsel bir diizlemde iki basliga ayirir. “Ana mitler”
ve “tiirev mitler”. Ana mitler, bir toplumun kiiltiirinii yapilandiran ve diger mitlerin olu-
sumu yoneten, iz birakan “capa”lar ve “damga”lar tarafindan desteklenen ve bu nedenle
toplumun en giiclii duygularini ifade eden mitlerdir. Ana mitlerin uzun vadeli bir olusum
siireci olmasindan dolay1, degismeye dayanikli bir yapisi vardir. Bu mitler, degisen bag-
lamlar, yaganan zorluklar ya da sorunlar sonunda anlam {iretmeye devam edebilmek i¢in
tiirev mitleri ortaya ¢ikarir. Tiirev mitler, bir toplumun degisen sartlara uyum saglamasina
ve degismesine izin verirken ayni zamanda ana mitlerin toplumun dengesini ve stireklili-
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gini saglamasi i¢in gerekli giicii de verir. Ana mitler ile tiirev mitler arasinda ayrim yapa-
rak kolektif davranislardaki degisikligin kaynagini belirleyen Bouchard, tiirev mitlerde
goriilen degisikliklerin catisma ve istikrarsizlik yaratabilecegini ancak ana mitlerde giiclii
bir fikir birliginin s6z konusu oldugu ifade eder. “Amerikan Riiyas1” mitiyle bu yargisini
orneklendiren Bouchard’a gore 6zgiirliik, sorumluluk, miilkiyet hakki, esitlik, etik gibi
tiirev mitleri, “Amerikan Riiyas1” ana mitini besleyen tiirevlerdir. Tiirev mitlerde toplum-
sal uzlas1 degisebilirken ana mit, kolektif bir birlesimin temel dayanagidir.

5. Toplumsal Mitlerin Uretim Siirecleri: Cesitlilikler icinde Bir Ornek

Toplumsal yapinin dinamikligi kadar siirekliligi de kiiltiirel siire¢lerle dogrudan ilis-
kilidir. Bu nedenle her kiiltiirel hareketliligin bir kokii ve bu kokten uzanan budaklari
vardir. Mitik donemlere isaret eden pek ¢ok yargi ve davranis bugiin farkl bigimler ya-
samakta; isyan, bagkaldir1, glinah-sevap, ensest yasagi vb. eylem ve degerler bugiin de
korunmaktadir. Bouchard’in teorisine gore bu kokler ve budaklar arasindaki iligkinin sii-
rekliligini toplumsal mitler saglamaktadir. Toplumsal mitlerin kolektif imgelemden do-
gusuna odaklanarak toplumsal, kiiltiirel ve siyasal hareketliligin temelini bu baglamda
degerlendiren Bouchard’in teorisi, bugiiniin iiretilen mitlerini kdken ve islev bakimindan
tanimlama noktasinda bagvurulabilir.

Bouchard'in igaret ettigi iiretim siireci ve yapilar araciligiyla mitik bir goriiniim ytik-
lenilen yapay zeka, saglikli yasam, iklim degisikligi gibi olgular1 veya Zuckerberg, Musk,
Assange gibi modern zaman kahramanlarini ¢éziimlemek miimkiindiir. Bu baglamda gec-
tigimiz yillarda yerel degerleri sekillendirerek giinliik yasam pratiklerinden resmi politi-
kalara varan etkisiyle bir eskatoloji mitine doniisen koronaviriisiin bir toplumsal mit ola-
rak dogusunda hangi asamalarin ge¢irildigi sdyle gosterilebilir: Koronaviriisiin bir top-
lumsal mit olarak yaratiminda “gapa”; dini sistemlerde yer bulan “diinyanin sonu”, “ki-
yamet” vb. inanglardir’. Diinyanim sonuna isaret eden toplu ve ani éliimler bilingte kuru-
lan bu iliskiyi gliclendirmektedir. Bu “¢apa”dan “korku” ve “gelecek kaygisi” gibi duygu
durumlar1 -Bouchard’in deyisiyle- “damgalar1” ortaya ¢ikmis ve bu korku ve kaygt hali,
toplumsal aktorlerin stratejik amaglar belirlemesine yol agmigtir. Korkunun karsisinda
beliren dirilis arayigini bilimsel ¢alismalar somutlastirmig ve her giin takip edilen as1 ¢a-
lismalar1 sonunda “ethos”a yani agiya ulasilmistir. As1 {izerine ¢aliganlarin da kutsandigi
bu siire¢; maske takma, toplu alanlarda sinirlama, uzaktan egitim gibi stirecle iligkilendi-
rilebilecek pek ¢ok figiiriin dogusuna da yol agmistir. Her giin ayn1 saatte yapilan 6li
say1st bildirimleri, sokaga ¢ikma yasaklari, egitim 6gretim faaliyetlerinin uzaktan gergek-
lesmesi vb. siyasal aktorler tarafindan alinan kararlarin genis kitleleri etkilemesi, mit-
lesme siirecini dogrudan etkilemistir. Bu siirecte el yikama asamalarindan selamlagma
formellerine kadar pek ¢ok davranig yeniden tanimlanmistir. Bugiin koronaviriis bir tehdit
olarak goriilmese de bir mit olarak kolektif imgelemde yerini almis gibidir. Glindemde
yer bulan maymun ¢icegi hastaligina dair haberlerin tamaminda koronaviriise gonderme-
ler yapilmasi, koronaviriisle iliskili bilimsel figiirlerin kiiltiirel bir kalip olarak yeniden
belirmesi ve hastaligin yayilmasina dair énlemlerin koronaviriis iizerinden anlatilmasi,
toplumsal mit siirecinin tamamlandigini géstermektedir. Mitik bilgiye sahip olmanin ya-
rattig1 giiven, burada da s6z konusudur. Kolektif imgeleme yerlesen bu toplumsal mitin
baglangicini bilmek, yeni hastaliga karsi daha serinkanl bir yaklagimi dogurmustur.

Sonug¢

Toplumsal mitleri analiz etmek icin teorik literatiir ve ampirik aragtirmasini sentez-
leyerek 6zgiin bir model 6neren Bouchard, niteligi evrensel olan mitlerin toplumsal sii-
reclerdeki roliine odaklanir. Toplumlari birlestiren deger ve inang sistemlerinin nasil kut-
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sallagtirildig1 sorusundan hareketle kiiltiir ile toplum arasinda mitlerin dogusuna ve ka-
zandig1 isleve egilerek toplumlarin kolektif imgelemlerine gore birlesip ayrildiklarini sa-
vunur. Kolektif imgelemin temel unsurlarinin mitlerde oldugunu diisiinen Bouchard, mit-
lerin nasil dogdugunu ve siirekliliginin nasil saglandigini ifade ederken ortaya cikan top-
lumsal mitlerin toplumsal iliskilerdeki roliinii de ¢dziimleyerek mitlerin giicliniin ve etki-
sinin arkaik sayilamayacagini kanitlamistir. Bouchard, hayali olan1 rasyonel olmayanla
simirlamayarak kiiltlir iiretimindeki somut asamalarin koklerini soyut deger diinyasinda
bulur.

Toplumlarin ve kiiltiirlerinin agimlanmasinda rol {istlenen mitlerin yalnizca arkaik
toplumlarin kutsali gérmenin yeterli olmadig diisiincesinden hareketle ¢cagdas toplum-
larda mitsel yapilarin toplumun farkli katmanlarinda etkin bir giicli oldugu diisiincesinden
hareket eden Bouchard, arketipsel yapilarin yaratacagi yeni formlarla kiiltiirel baglamin
ve toplumun anlagilabilecegini savunur. Soylemsel stratejilerle sosyal aktorler tarafindan
yeniden tretilen yapilara “toplumsal mit” adin1 vererek bu mitlerin kiiltiirlerin yapilandi-
rilmasinda, bilincin sekillendirilmesinde ve bir toplumun kolektif rotasinin benimsenme-
sinde etkili bir toplumsal olgu oldugunu ifade eder.

Kiiltiirel kaliplarin ortak kaynaklardan dogan ve paylastik¢a artan deneyimlerle olus-
tugunu ifade eden Bouchard, kurum, sinif ve sosyal aktorler arasindaki etkilesime de isa-
ret ederek mit kavramini kiiltiirel ve toplumsal ¢alismalarin merkezine alir. Mitlerin ar-
ketipsel tarafinin disinda toplumsal yoniiniin altin1 ¢izerek kurgulanmis ve stratejik bir
amaca sahip toplumsal mitlerin kolektif temsillerin arka planini olusturdugu goriisiinde-
dir. Evrimsel ve yapisal mit tanimlarini reddetmeden yeni bir model sunan Bouchard’in
bu baglamdaki temel iddiasi, modernite 6ncesi toplumlarda daha fazla gergekligin, mo-
dern toplumlarda ise daha fazla mitin oldugudur. Mitlerin dogruluklar1 ya da igsel tutar-
liliklarindan gok yaratilan sembollerle edinilen kimliklerin ya da hemfikir olan toplumsal
degerlerin ¢oziimlenmesindeki rolii ile ilgilenmenin daha dogru olacagini diisiinen Bouc-
hard, mitleri toplumsal bir veri, dogal olarak kolektif imgelemin bir parcasi olarak ele alir
ve bdylece antropoloji ve folklor basta olmak tizere pek ¢ok kiiltiir odakli bilim sahasi
arasinda ¢ok disiplinli bir okuma olanagi sunar. Onun bu yaklagimi, mitlerin devamliligy,
toplumsal yapidaki senkretikligi ve siirekliliginin incelenmesinde yeni a¢ilim ve deger-
lendirmelere yol acacaktir.

NOTLAR

1. Mitoloji ile folklor arasindaki baga iliskin olarak bkz. Krappe, 2010.

2. Mitlerin kaynagi ve islevlerine iliskin farkli yaklasimlar s6z konusudur. Bu yaklasimlari Lauri Hanko
(2003) ve Percy S. Cohen (2010) tasnif etmislerdir. Cohen, “Miti Tanimlama Problemi” baglikli yazisinda
mitin kavram alanindan bahsederken modern mit teorilerini siniflandirmig; mitlere yonelik yaklagimlari,
tarihi, psikolojik, sosyolojik, yapisal ve bakis acis1 odaginda on iki baslik altinda toplamistir. Bouchard’in

”» G

teorisini Hanko’nun tasnifinde yer alan “sosyal kurumlarin yasallastirilmas1”, “sosyal iliskiler kurucusu
olarak mit”, “sosyal yapinin kiiltiirin aynasi olarak mit” basliklarinin kesisimine yerlestirmek miimkiindiir.
Cohen ise “Mit Kuramlar1” baglikli yazisinda mit kuramlarini yedi baslik altinda incelemistir. Cohen’in
tasnifindeki “toplumsal birlik ve biitiinliik olusturan ve korunmasini saglama islevi”, “toplumsal kurum ve
pratikleri mesrulastirici islevi” ve “ritiiellerle baglantili olarak toplumsal yap1 hakkinda sembolik ifadeler
bi¢imi” basliklart Bouchard’in mitlere yaklagimiyla paralellik tasimaktadir.

3. Weber ve Durkheim’in toplumsal yapilar, yasam ve mitler arasindaki baga iliskin diisiincelerinin analizi
igin bkz. Ganowicz, 1990. Bouchard’in teorisi ile Ernst Cassirer’in mitik bilinci ¢oziimleyisi arasinda da
sistematiklik baglaminda paralellik gérmek miimkiindiir. Mitik bilincin olusumunu bir siire¢ ¢ercevesinde
okuyan Ernst Cassirer, mitleri diinya deneyimleriyle iliskilendirmektedir. Sembolik Formlar Felsefesi’nin
ikinci cildini (2005) mitik diisinmeye ayiran Cassirer, mitlerin dogusu konusundaki 19. ve 20. yiizy1l yak-
lagimlarini elestirerek mitik diisiincenin sistematik bir ilerleyisi oldugunu savunur. Miti, sembol iiretici bir

edim tizerinden degerlendiren Cassirer i¢in mitik biling, mitsel anlam alanini iireten ve hisler, duygular,
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diisiinceler ve eylemlerle igleyen bir biling tiiriidiir. Mitik bilincin ¢6ziimlenmesinde birtakim anahtar kav-
ramlar belirleyen Cassirer; deneyim, ifade, temsil, saf anlam verme vd. gibi fonksiyonlardan s6z eder. Cas-
sirer’in mitik biling kavramimin tahlili i¢in bkz. Cohen, 2010 ve Avci, 2022.

4. Durkheim’in dinsel mit-ritiiel kuramina iligkin bkz. Segal, 2012.

5. Eski mitleri bir propaganda aract olarak yeniden yazmak bilinen bir pratiktir. Bu duruma 6rnek olarak bkz.
Zengin, 2023.

6. Bouchard’in altmn1 ¢izdigi duruma 6rnek olarak giincel gelismelerin mitik tanimlamalar1 verilebilir. Giincel
olaylarin mitsel nitelik kazanmasima 6rnek ¢oziimlemeler i¢in bkz. Aslan, 2019 ve Altunsabak, 2022.

7. Altunbasak (2022), koronaviriisii bir eskatoloji miti olarak degerlendirmis; “Mitin toplumu diizenleme, ya-
sag1 koyma ve metafizik olana génderme yapma gibi iglevleri ile viriisiin bir ceza olarak niiksettigine dair
menfi diigiinceler” (2022: 70) araciligyla viriise mitik bir rol bigildigini ifade etmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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0oz

Farkli alanlarda 1990’11 yillardan baslayarak yapilan bilimsel ¢aligmalarda monist (tekgi) bakis agisinin
yerine pliiralist (goklu) yaklagim hakim olmaya baslamistir. Bu yaklagimin bir sonucu olarak, bir alana ait bi-
limsel bir kavramin izahi1 veya problemin ¢6ziimiinde, farkh disiplinlerin verilerinden yararlanma anlayisi or-
taya ¢cikmistir. Bu anlayis, yapilan bilimsel arastirmalara, ulastiklar sonuglar bakimindan ¢ok boyutlu ve yara-
tict bir nitelik kazandirmistir. Zaman igerisinde, diger alanlarda oldugu gibi edebiyat alaninda da pliiralist
(goklu) etkinin ortaya ¢ikmaya basladig1 goriilmektedir. Oncelikle edebiyat gibi insani her yoniiyle kusatan bir
alan igin interdisipliner yaklasimim elzem oldugunu belirtmek gerekir. Ozellikle halk siiri gibi dil, ses/s6z esa-
sinda duygu ve diistincenin sinirlarini zorlayan, diisiincenin dilden tastig1 bir tiir agisindan bu durumun daha da
o6nemli hale geldigi disiiniilmektedir. Ayn1 zamanda halk siirinin farkli ¢aglarda, farkl kiiltiirlerde tistlendigi
islevlerle gelenekli bir duyus ve soyleyisi temsil etmesi, sahip oldugu boyutlar1 daha da gesitlendirmesinin temel
gerekgesi olarak gosterilebilir. Gergeklestirdigi islevler ve sahip oldugu bu ¢ok boyutluluk, halk siiri metinlerine
farkli yaklagimlarin penceresinden bakist da zorunlu kilmaktadir. Alanlar arasi bilgi aligverisinin 6neminden
hareketle bu ¢alismada, edebi tiirlerin kokeni olarak kabul edilen halk siiri, disiplinler aras1 bir bakis agistyla dil
bilim ve psikolojinin verilerinden yola ¢ikilarak analiz edilmistir. Bu nedenle kadim bir edebi tiir olan siir, genel
Ozellikleri baglaminda kavramsal diizeyde, calismanin temel hipoteziyle iliskili bir ¢ergevede ele alinmistir.
Halk siiri metaforik dil kullaniminin odakta oldugu bir sdyleyis ve duyus 6zelligine sahiptir. Bu niteligi, Noam
Chomsky’nin halk bilimi ¢aligmalarma kazandirdig1 performans kavrami ve yonlendirme kurallartyla (project
rules) iligkilendirilerek izah edilebilir. Ozellikle halk siirinde icranin gerceklesmesini saglayan temel paramet-
relerin kavramsal gergevesini tanimlayan performans; ses ve anlamin birbirine yaklagsmasinda 6nemli bir etkiye
sahiptir. Caligmada ses ve anlam arasindaki bu giiglii etkilesim, fonosemi — fonestem kavramlar: ¢ercevesinde
ele alinmistir. Koken itibartyla sozlii aktarimin esas oldugu halk siirinde metaforun baska bir 6nemli islevi,
bellekte ikili kodlama yapmasidir. Bu ikili kodlama sistemi, Milman Parry’nin baslattig1 ve Albert B. Lord
tarafindan gelistirilen “Sozlii Formiil Kurami” ¢ergevesinde yapilan ¢aligmalarda soz1i kiiltiir ortaminda bel-
lekte saklama, hatirlama, kaliplagtirma gibi yeniden siiri inga etme siiregleri ile iliskilendirilebilecek bir nitelige
sahiptir. Benzetme vb. sembolik (figiiratif) dil kullanimlarinm iki boyutlu dil géstergesini nasil {i¢ boyutlu hale
getirdigi halk sirinin {izerinde durulmasi gereken bir diger boyutudur. Halk siirinin bu dil bilimsel boyutlar:
diginda dnemli bir boyutunu da psikolojik unsurlar olugturmaktadir. Bu nedenle halk siirine, psikolojinin agir-
likl1 olarak 20. yiizyilda ortaya koydugu veriler ¢ergevesinde odaklanilmistir. Bazi halk siiri 6rneklerine, kisi-
lerin kendi ve baskalarini nasil algiladigia dair bir iletisim modeli olan ve biling diizeyini 6lgmede kullanilan
Joharry penceresi testi uygulanmistir. Psikolojinin bellek konusundaki verilerinden yola ¢ikilarak halk siirinde
musralarin satir uzunluklari, kisa siireli bellegin kapasite aralig1 ile karsilastirilmistir. Halk siirinde ritimsel 6zel-
likler tasiyan kafiye vb. unsurlar, Gestalt yaklasimin bellek konusundaki arastirmalarda éne ¢ikardigi “ritm”
kavramu ile iliskilendirilerek ele alinmistir. Caligma kapsaminda bu disiplinlere ait veriler, Tiirk halk siirinden
segilen orneklerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler

Halk siiri, performans, bellek, dilbilim, psikoloji.

ABSTRACT
In scientific studies conducted in different fields starting from the 1990s, a pluralist (multiple) approach
began to dominate instead of a monist point of view. As a result of this approach, an understanding of using the
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data of different disciplines has emerged in the explanation of a scientific concept belonging to a field or in the
solution of a problem. This understanding endows scientific research with a multi-dimensional and creative
quality in terms of the results they achieve. Over time, the pluralistic impact became pronounced in the field of
literature, as in other fields. Undoubtedly, an interdisciplinary approach is essential for a field that concerns
people in every aspect, such as literature. It is particularly significant for a genre like folk poetry, which chal-
lenges the limits of emotions and thoughts in terms of language, sounds/words, and where thoughts overflow
beyond language. Further, folk poetry represents a traditional sense and utterance through the functions it has
undertaken in different eras and different cultures, which may be the main reason for its numerous dimensions.
The functions of folk poetry and its multi-dimensionality bring the need to reflect on folk poetry texts from the
perspective of different approaches. Recognizing the importance of interdisciplinary information exchange, this
study focuses on folk poetry, which is considered to be the origin of literary genres, from an interdisciplinary
perspective, based on the data of linguistics and psychology. For this reason, this study conceptually discusses
poetry, which is an ancient literary genre, and addresses its characteristics in connection with the primary hy-
pothesis of this study. Folk poetry has a style of expression and sense characterized by the use of metaphorical
language. This can be explained based on the concept of performance and project rules introduced by Noam
Chomsky to folk science studies. Performance, which defines the conceptual framework of the basic parameters
that enable performance particularly in folk poetry, plays a major role in bringing sound and meaning closer
together. To elaborate on this strong interaction between sound and meaning, this study focuses on the concepts
of phonosemy — phonostem. Another key function of metaphor in folk poetry, where oral transmission is origi-
nally fundamental, is that it performs dual-coding in memory. This dual-coding system can be associated with
the processes of reconstructing poetry such as storing in memory, recalling, and stereotyping in the oral culture
environment, which are mentioned in the works based on the "Oral-Formulaic Theory" proposed by Milman
Parry and then improved by Albert B. Lord. Another dimension of folk poetry is about how figurative language
uses such as similes in folk poetry transform two-dimensional language signs into three-dimensional. Apart
from these linguistic dimensions, psychological features also constitute a key dimension of folk poetry. For this
reason, this study concentrates on folk poetry using the data revealed by psychology, mostly in the 20th century.
This study applies the Joharry window test, which is a communication model about how people perceive them-
selves and others and intends to measure the level of consciousness, on some examples of folk poetry. Using
the data of psychology on memory, this study compares the line lengths of the verses in folk poetry with the
capacity range of short-term memory. This study also associates rhyme and similar elements with rhythmic
features in folk poetry with the concept of "rhythm", highlighted by the Gestalt theory in research on memory.
Data pertaining to these disciplines are supported in this study by the selected examples of Turkish folk poetry.
Keywords
Folk poetry, performance, memory, linguistics, psychology.

Giris

Diinya genelinde 20. yiizyilin sonlarindan itibaren yapilan bilimsel ¢aligmalarda mo-
nist (tekei) bakig acisinin yerine pliiralist (¢oklu) yaklagim hakim olmaya baglamis ve bu
yaklagimin sonucu olarak, bir alana ait bilimsel kavramlarin izahinda veya bir problemin
¢ozlimiinde, farkli ¢alisma disiplinlerinin verilerinden yararlanma anlayisi ortaya ¢ikmis-
tir. Bu anlayis, baglangicta pozitif bilimlerde yapilan bilimsel arastirmalara, ulagtiklari
sonuglar bakimindan ¢ok boyutlu ve yaratici bir nitelik kazandirmakla birlikte daha son-
ralar1 sosyal bilimler alaninda da yayillmaya baslamistir. Zaman igerisinde, diger sosyal
bilim alanlarinda oldugu gibi edebiyat alaninda da pliiralist etkinin ortaya ¢ikmaya bas-
ladig1 goriilmektedir. Oncelikle, edebiyat gibi insam her yéniiyle kusatan bir alandaki
arastirmalar i¢in interdisipliner yaklagimin elzem oldugunu belirtmek gerekir. Bilhassa
siir gibi, duygu ve diislincenin dilden tastig1 bir tiir agisindan bu durumun daha da 6nemli
hale geldigi goriilmektedir. Siir dilinin bu duygu ve diisiince yogunlugunu nasil karsila-
digina yonelik gerekgelerin sadece edebiyat arastirmalarindan elde edilen verilerle yeterli
diizeyde izah edilemeyecegi diisiiniilmektedir. Bu diisiince ayn1 zamanda, ¢aligsmanin hi-
potezini ve temel hareket noktasini da olugturmaktadir.

Calismanin basliginda kullanilan tirlerin kékeni ifadesi, siirin kadim bir edebi tiir
olmasindan kaynaklanmaktadir. Aristo’nun Poetikasi’ndan giiniimiize gelinceye kadar
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pek cok kimse siiri tarif etmeye ¢alismustir. Siir; dil, duygu ve diisiincenin sinirlarini zor-
layan, duygu ve diisiincenin dilden tagsma egilimi gosterdigi kadim bir edebi tiirdiir. Bu-
nun bir sonucu olarak siir, dil diisiince ve duygu ekseninde dil bilim ve psikolojinin de
etki alanina girmektedir. Mevcut edebf tiirler icerisinde, yapisalci dil bilim goriistine gore
dilin t6zii olarak kabul edilen ses olgusuna en bagimli tiiriin siir oldugu sdylenebilir. Ses
olgusuyla bu denli iligkili olmasi sebebiyle siirde sesi anlama yaklastirma egilimi baska
bir deyisle fonosemi vardir. Yine, diger tiirlerle kiyaslandiginda siirde, anlam yogunlugu
ve sozciik sayisi iligkisi bakimindan ters orantili bir durum s6z konusudur. Siir, s6z di-
zimsel agidan dilin simirlarini zorlayan bir tiirdiir. Ozellikle devrik dizimin kullanimi ag1-
sindan bu durum degerlendirilebilir. Siir tiirlinde, devrik ciimle kullanimi agisindan bir
yogunluk vardir. Bu durum, baglamsal diisiince kavramuiyla bir arada diisiiniilmelidir. Siir,
anlam yoniinden de dilin sinirlarinda gezen bir tiirdiir.

Dil bilimsel agidan oldugu kadar, psikoloji biliminin verilerinden yararlanarak da
siirin birtakim &zellikleri agiklanabilir. Ornegin, siir agisindan son derece dénemli olan
ritm kavraminin Gestalt psikolojisinin bellek deneylerinden elde ettigi verilerle izah edi-
lebilecegi diistiniilmektedir. Yine, siirin sekil dzellikleriyle iligkili olan hece 6l¢iisii kav-
raminin ezber yoluyla aktarim baglaminda kisa siireli bellekle iligkilendirilebilecegi dii-
stiniilebilir. Bir edebi tiir olarak duygu ve diisiince kavramlarinin sinirlarini zorlamast,
pragmatik yonden siiri dil zekas1 kavramiyla da bir araya getirmektedir. Howard Gardner,
Zihin Cerceveleri isimli kitabinda ele aldig1 ¢oklu zeka kurami gergevesinde siir tiiriinii,
en belirgin zeka tiirii olarak tanimladig: dil zekasinin en iist gostergesi olarak ifade etmis-
tir. Yine, psikoloji baglaminda siire kaynaklik eden biling alanlari, Joharry penceresi testi
ile analiz edilebilir. Béylece bir siirin biling haritasi olusturulabilir.

Ozetle siir, duygu ve diisiinceler bir yana, dil olgusunun smirlarini her yapi diize-
yinde zorlayan edebi bir tiirdiir. Bilhassa halk siiri gibi insan ve insani kusatan her seyle
etkilesim i¢inde olan bir siir tiirli i¢in farkli ¢aligma disiplinlerinin verilerinden yararlan-
mak, giiniimiizde artik bir zorunluluk haline gelmistir. Ozellikle ilk dénemlerde sadece
sozle tiretim ve aktarima tabi olmasi, kolektif bellegi s6zle muhafaza edip aktaran ve ri-
tiielistik formda icra edilen halk siirini farkli bakis agilariyla ele almay1 gerekli kilan bir
baska husustur. Bu calisma kapsaminda yapilacak analizler, Islaimiyet’ten dnceki ve gii-
niimiiz halk siiri 6rnekleri baglaminda dil bilim ve psikolojinin bir kisim verileriyle sinir-
landirilmistir.

Tiirk Halk Siirinde Ses ve Soziin ifade Edilis Bicimleri

Mehmed Fuad Kopriilii, koken itibariyla sozli siiri ve onun icrasim “Efsanevi bir
raksin tamamlayici pargalarini teskil eden terenniimler...” (Kopriilii1989: 52) seklinde
niteler. Bu tanimlama esasinda, ses ve soz ile birlikte ritmin cosku verici biitlinliigiinii
icermektedir. Ancak icrayr olusturan bu {i¢ unsurun ortaya ¢iktig1 baglam ve gosterge
dizgesinin isaret ettigi anlam diinyasinin yaraticisi ve muhatabi dinleyicinin, metin karsi-
sindaki duyusunu belirleyip bilinci harekete gegiren dilsel ve zihinsel etkenlerin neler ol-
dugu biiyiik 6l¢tide bilinmemektedir. Bu bilinmezligi kismen de olsa giderme noktasinda
dil bilimsel agidan Tiirk halk siiriyle iliskilendirilecek ilk temas noktasi, fonosemi ve fo-
nestem kavramlaridir. Bu iki kavram, sesletim agisindan birbirlerine benzeseler de arala-
rinda ince bir anlam farki bulunmaktadir. “Fonosemi, ses ve anlam arasindaki iliski de-
mektir. Fonestem ise, sesin anlam telkin etmesi anlamina gelmektedir” (Dilagar 1968: 8).
Fonosemi, fonesteme gore daha genel bir anlam igermektedir. Calismayla dogrudan ilgili
olan fonestem kavramidir. Fonestem ses sembolizmiyle ilgilidir. Sesin anlam telkin et-
mesi aslinda Antik Yunan déneminden beri, dil felsefesinde tartisilan bir konudur. “Bati
lingtiistik tarihinde dilin sistematik olarak ele alindig1 ilk yer Antik Yunan Felsefesidir.
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Dilin kaynagi, dil, diisiince ve gerceklik arasindaki iligki, ses ile anlam arasindaki iligki
gibi konular, ilk olarak Grekler tarafindan ortaya konulmustur. Greklerce dile iligkin yii-
rlitiilen bu tartigmalar, iki anahtar kavram iizerinde yogunlasmaktadir. Bunlar phusis
(doga) ile thesis (ddet — konvansiyon) kavramlaridir. Phusis ile thesis arasindaki zitlik,
Grek diislincesinin biitiin boyutlarinda izlenebilmektedir” (Yavuz Demir 2018: 27). Ge-
nel anlamda Antik Yunan’da dil tartigmalari, dilde diizen sorununun bir sonucu olarak bu
husus tizerine kurgulanmistir. Bu sorun, Eflatun felsefesinde de 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Eflatun’a gore, insan zihninden bagimsiz iki gerceklik vardir. Bu baglamda, dilin
gergeklikle iligkisi iki sekilde olabilmektedir. “Birinci olarak dil tipkt aynanin yaptig1 se-
kilde gergekligi yansitir ve gergeklik degistikce o da degisir. Eflatun’un Cratylus diyalo-
gunda gelistirdigi mimetik dil anlayisi budur. Mimetik dil goriisii, dil ile gerceklik ara-
sinda tam bir miitekabiliyet oldugu varsayimina dayanmaktadir. Ad, objenin fonetik mi-
mesisidir” (Yavuz Demir 2018: 29). Fonosemi ve fonestem kavramlarinin temelinde bu
gOriis vardir.

Ses ve anlam arasindaki iligki, edebi tiirler igerisinde 6zellikle siir ve tiyatroda 6n
plana ¢ikmaktadir. Siir, ses ve anlamin birbirine en ¢ok yaklagtirildig: edebi tiirdiir. Siirde
fonesteme bagvurulmasinin temel nedeni, sdzciiklerin anlamsal giiciinii artirmaktir. Bu
stirecte, sozciiklerin sesletim 6zelliklerinden yararlanilmaktadir. Smurlt ylizey yap1, etki
olusturma noktasinda sozciik anlamini1 yetersiz kilmakta, buna bagli olarak anlami daha
etkili ve algilanabilir kilmak i¢in ses olgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum siirde
fonestemi zorunlu kilmaktadir. Anlam, fonestem yoluyla bir boyut daha kazanmaktadir.
Sesin anlamla birlesmesi, bir noktada gostergeyi kismen nedenli hdle getirmekte ve bir
goreceli nedenlilik olusturmaktadir. Ses ve anlam iliskisinin giiglii oldugu halk tiirkiile-
rinden alinan su dizelerle fonestem olayini 6rneklendirmek miimkiindiir:

Ornek 1

Stk singildar

Kostek belde cilgildar

Stk singildar sik singildar
Zincir belde cingildar

Stk singildar sik singildar
Hanger belde parildar (URL-1).

Ornek 2

Davul galar giim giim giim herseler kaynar
Aslan kardagslar ne giizel oynar

Siseler tin tin tin tin tin ne gilizel ¢inlar
Kizlar dizilmig gelini tavlar. (URL-1).

Bu orneklerde, italikle vurgulanmig sodzciikler, yansima sozciikler olup fonestem
ozelligi gostermektedir. Bu sozciikler, siirdeki diger sdzciiklerle karsilastirildiginda, isi-
tim imgeleriyle anlamlar1 arasindaki iliskinin daha belirgin oldugu goriilmektedir. Bir
bagka ifadeyle, bu gostergeler kismi olarak anlami temsil etmektedir. Ses, anlami1 aktaran
bir olgu olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Halk siiri metinleri ayn1 zamanda gdstergebilim agisindan figiiratif metinlerdir. “Fi-
giiratif metinler; varliklari, kavramlari, diinyay1, kisilerarasi iligkileri, karakterleri, 6zne
ve nesne arasl, ya da kisi ve dlinya aras1 bagintilart bicimlendiren, canlandiran, yasatan,
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hareketlendiren yapitlardir. Bu hareketlendirmeyi saglayacak ya da gergeklestirecek bi-
rimlerse figiirlerdir” (Rifat 2019: 102). Tiirk halk siirinde figiiratif (estetik) dil kullanim1
konusu ele alinirken dncelikli olarak bu dilin merkezindeki mecaz/benzetme kavramindan
hareket etmek gerekir. Halk siiri, benzetme ve benzetmenin karmasik bir ug degeri olan
metafor (bu ¢aligmada alisilmamis bagdastirma anlaminda kullanilmigtir) kullanimi agi-
sindan zengin bir 6rnekleme sahiptir. Biitiin edebi sanatlarin kokeninde dogrudan veya
dolayli olarak benzetme vardir denebilir. Benzetmenin kdkeninde, dilin giidiisel bir islevi
olarak tamimlayabilecegimiz ii¢ boyutlu hile getirme cabasi mevcuttur. Ug boyutlu dis
gercekligi ve bu gercekligin zihinlerde biraktigi soyut izi, yani anlami zihin ya da baglan-
tili (kolektif) zihinlerde yeniden olusturma ¢abasi igindedir. Yeniden olusturma (kurgu-
lama) siirecinde tek boyutlu (lineer) sesletime sahip olan dilin imkanlar1 smirhidir. Bu
sebeple, dis gergeklikten yardim almak zorundadir. Olay, durum, kavram, nesne, duygu
ve diisiinceyi en karakteristik sekilde temsil eden olgunun en ¢arpici 6zelligini kullanir.
Bu, daha 6nce de ifade edildigi gibi toplumsal giidiiniin (uzlasimsal refleksin) dile yansi-
masidir. Benzetme, bu yansimadan dogan bir etkilesimin {iriinii olarak ortaya ¢ikar. Top-
lumsal giidiiniin disinda, uzlagimsal olmayan bireysel {iriinler ise metaforlarin alisilmamis
bagdastirma denilen tiiriinti olusturur.

Sembolik dilin yani benzetmenin kendi i¢inde hiyerarsik katmanlar1 vardir. Metafor
(alisilmamis bagdastirma), bu katmanlarin en u¢ noktasinda yer almaktadir. Metaforun
uzlagimsal olmayan tiiriinde yani alisilmamig bagdastirmalarda, sdzciiklerin anlamca yan
yana gelerek 6bek olusturmalarini saglayan yonlendirme kurallarina aykiri bir durum var-
dir. Metaforlar, Tirk siirinin degisik tiir ve donemlerinde kullanildig1 gibi halk siirinde
de sik¢a kullanilmistir. Ezberi kolaylastirdigi ve bellekte kaliciligr artirdigina yonelik dii-
stinceler, sozIlii aktarimda ni¢in sikga metafora bagvuruldugunun gerekgesi olarak kabul
edilebilir. 17. ylizyilin iinlii halk sairi Karacaoglan’in su dizelerinde kullanilan metafor,
halk sirinde metafor kullanimina 6rnek olarak verilebilir.

Ornek 3

Incecikten bir kar yagar
Tozar Elif Elif diye
Deli goniil abdal olmus
Gezer Elif Elif diye

Elif’in ugru nakigh

Yavru balaban bakigh

Yayla ¢icegi kokuslu

Kokar Elif Elif diye (Sakaoglu 2004: 465)

Incecikten yagan ve Elif Elif diye tozuyan kar, Elif Elif diye gezen abdal olmus deli
goniil, Elif Elif diye kokan yayla ¢igegi halk siirindeki metaforlarin (alisilmamis bagdas-
tirmalarin) giizel 6rneklerindendir. Sair burada yetistigi medeniyet dairesinde birgok kiil-
tiirel gostergeyi igeren Elif’i, kullandig1 metaforlarin merkezine konumlandirmistir. Me-
taforlarin bilissel acidan en 6nemli islevlerinden biri, bilgi isleme siirecinde ikili kodlama
sistemine sahip olmalaridir. “Pavio, deneysel ve teorik ¢aligmalara dayanarak metaforla-
r1in olusturulmasinda ve anlagilmasinda dilsel ve gorsel temsillerin bellekte ikili kodlama
yaptigini ileri siirmektedir” (Diraaisma 2007: 38). Bu ikili kodlama, halk siirinin sézle
aktariminda 6nemli bir islev listlenmektedir.
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Halk siirinin dil bilimsel veriler ¢ercevesinde, analiz edilecegi hususlardan biri de
birbiriyle baglantili olarak anilan derin yap1 ve yiizey yap1 kavramlaridir. “Derin yapi,
ylizey yapiin karsitt olup soyut olarak bir climlenin anlam bilimsel boyutunu temsil et-
mektedir. Yiizey yapi ise bir climlenin sentaktik olarak {iretilmis ve son halini almis sek-
lidir. Yiizey yapidaki ciimleler, nihai olarak ifade edilmis olup duyulmaya (kulaga) ve
okunmaya (goze) hitap eder duruma gelmislerdir” (Demirci 2013: 70). Dilbilimsel olarak
bakildiginda siir tiirtinde yaygin olarak yiizey yap1 daralmasi ve bunun sonucu olarak or-
taya ¢ikan derin yap1 genislemesi durumu mevcuttur. Bu durumun en tipik 6rnegi, gele-
neksel Japon siirinin Haiku ve Tanaka adini alan 6rneklerinde, Dogu siirinin rubailerinde,
manilerde ve Cin siirinin dortler ad1 verilen tiirlerinde goriilmektedir. “Japon siirinin tiir-
lerinden Haikularda belli bir duygu, bir durum agiklanip betimlenirken ¢ok az sdzle ama
degisik tasarim ve duygu degerleri yaratan sozciikler segilerek anlatima gidilmekte, boy-
lece okuyan ve dinleyende c¢esitli ¢gagrisimlara, bir tasarim zenginliginin dogmasina yol
acmaktadir” (Aksan 2021: 63). Biitiin kiiltiirlerde 6rnegi olan bu tip siirlerde sinirli bir
ylizey yap1 Oriintiisiiyle kurgulanmis; cagrisim, imge ve duygu degerleriyle zenginlesti-
rilmig yogun, agik uclu anlamlar olusturulmaktadir. Bilindigi {izere, dilsel anlatimlarda
ylizey yapi1 daraldike¢a derin yap1 genislemekte ve anlam daha agik uclu bir héle gelmek-
tedir. Bu agidan bakildiginda siir dilinde yiizey yap1 ve derin yap1 arasinda ters oranti
vardir denebilir. Olgii gibi belli bir kaliba uygun olarak yazilan siir tiiriinde yiizey yapinin
siirlt olmasi gayet dogal bir durumdur. Bu husus, Tiirk¢enin s6z dizimi yapisiyla da ala-
kalidir. Sinirli yiizey yapiya bagli olarak derin yapinin genislemesi durumu, 6zellikle eski
Tiirk siirinde (Islamiyet’ten Onceki Tiirk Siiri) sik¢a bagvurulan bir {islup dzelligi olmus-
tur. Apringur Tigin’e ait oldugu ifade edilen ve Tiirk lirik siirinin ilk numunesi olarak
nitelendirilen asagidaki dizeler agik uglu anlam igin 6rnek gosterilebilir:

Ornek 4

Kasingigimin 6(yii) Yavuklumu diigiiniip

Kadgurar men Hasret ¢gekiyorum

Kadgurduk[¢a] kas1 kortlem Hasret ¢ektikge kasi giizelim,

Kavisigsayur men Kavusmak istiyorum...

Yaruk tengriler Nurlu Tanrilar

Yarlikazunin Buyursun

Yavagim birle Yumusak huylum ile

Yakigipan adrilmalim Birlesip bir daha ayrilmayalim (Arat
1991:20-21)

Bu 6rnek dizelerde goriildiigl gibi siir dilindeki anlam yogunlugu, sinirh yiizey ya-
piya bagl olarak derin yapinin genislemesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Sinirh ylizey
yapiya bagl olarak siirde soyutlama basamaginin ilerlememesi, gdsteren ve gonderge
arasindaki iligkiyi zayiflatarak bosluk olusturmakta, olusan bosluk ¢agrisim, imge ve
duygu degeri gibi unsurlarla doldurulmaktadir.

Tiirk halk siirinin 6nemli teknik 6zelliklerinden biri de sairlerin sik sik devrik dizime
basvurmalaridir. Tiirk¢ede devrik dizimin en 6nemli islevlerinden biri belki de en 6nem-
lisi, yiikklemi odaklamasidir. Dil bilimsel terminolojiyle ifade edersek yiiklem, cliimlede
yonetici konumundadir. Diger 6gelerin yiikleme odaklanmasi, dogrudan dogruya ciimle-
nin bilgi yapisi iizerinde etkili olmaktadir. Devrik dizim yoluyla climle igerisindeki bilgi
dagilim1 daha algilanabilir hale gelmektedir. Bellek yiikiinii artiracak iki bilgi kiimesi,
devrik dizim yoluyla bir bilgi kiimesine doniistiiriiliir. Bu acidan bakildiginda devrik
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climle yapisinin bir biligsel islevi oldugu da sdylenebilir. Devrik dizimin bu noktadaki
temel islevi, siiren ezgi olusturarak iki ayr1 bilgi kiimesini bir bilgi kiimesine doniistiir-
mektir. Bu gerceveden bakildiginda halk siiri 6rneklerinin neden kolay ezberlenebilir ol-
dugu da acgiklanabilir. Sirlt yiizey yap1 icerisinde hareket eden sair, refleksif olarak yiik-
lemi ciimlenin basina getirerek birden fazla bilgi kiimesini sliren ezginin yardimryla tek
bir cat1 altinda birlestirme egilimi gostermektedir. Devrik dizimin kullanimina asiklarin
piri olarak kabul edilen Kéroglu’na ait su dizeler 6rnek olarak gosterilebilir:

Ornek 5

Gider oldum beyler Haleb’e Hoy’a

Mevlam yetistirsin diigiine toya

Bozdurun altin1 beyaz akgaya

Sarfedin beylere ha ben gelince (Ozgeng 1976: 8).

Ornek 6

Yataktan kalkmuis bir aslan

Gelir horlay1 horlay1

Buluttan ¢ikmis ay gibi

Gelir parlay: parlay1 (Ozgeng 1976: 35).

Bu 6rneklerde, Bozdurun altint beyaz ak¢aya ve Buluttan ¢ikmis ay gibi gelir parlayt
parlayr misralarinda, devrik dizimin bilgi kiimelerini birlestirici islevi goriilmektedir. Bi-
rinci musradaki {altin (bilgi 1) ve beyaz akg¢a (bilgi 2)} ve ikinci misradaki {buluttan
ctkmig ay gibi (bilgi 1) ve parlayr pariay: (bilgi 2)} bilgi birimleri, devrik dizimin etkisiyle
olusan siiren ezgi sayesinde birer bilgi kiimesine indirgenmistir. Halk siiri baglaminda
devrik dizimle ilgili olarak iizerinde durulmasi gereken bir diger husus, Tiirk¢enin 6ge
dizilig sisteminden kaynaklanan baglamsal diisiinme tarzidir. “Bir dilin ciimle yapisindaki
Oge dizilis sistemi, o dilin karakteristik 6zelligini yansitan dnemli bir unsurdur” (Onan
2014: 377). Yiklemden dnce baglamin verilmesi, edimsel olarak bastan itibaren ana dili
Tiirkge olan bireyleri baglamsal diisiinme tarzina yonlendirmektedir. Tiirk¢e, baglamsal
diisiinme tarziyla olusturulmus bir dildir. Yazili ve bilhassa sozlii anlatimlarda, (Tiirk halk
siiri s6zlii anlatima dayali bir tiirdiir) devrik dizim gibi ONY (Ozne + Nesne + Yiiklem)
sisteminin disina ¢ikilmasi, edimsel diisiinme tarzinin (baglamsal diisiinmenin) disina
¢tkmak anlamina gelir. Bu durum bir farklilik oldugu i¢in anlatimi da ilging ve dikkat
¢ekici hale getirmektedir.

Psikoloji Alanindaki Veriler Cercevesinde Tiirk Halk Siiri: Fi Etkisi ve Joharry
Penceresi

Calismanin bu boliimiinde, Tiirk halk siirindeki ifade bigimleri psikoloji biliminin
verileri gergevesinde ele almmustir. Verilerin kullanilacag ilk kaynak, bu alanda ortaya
¢ikan Gestalt yaklagimidir. Gestalt yaklasimi Max Werthheimer’in “Hareketin Goriilmesi
Uzerine Deneysel Caligmalar” isimli 1912 tarihli makalesiyle baglamistir. Wertheimer’in
yami sira kurucular1 arasinda Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka da vardir. Gestalt kuram-
cilarmin en 6nemli kavramsal 6nermesi, bir biitiiniin i¢inde tasidig1 pargalar1 dogrudan
etkiledigi vurgusudur. Biitliniin parga tizerindeki etkisi, siir tiirlinde sinirh yiizey yapi ger-
¢evesinde her sdzciigli onemli hale getirmektedir. Siirde yilizey yap1 daraldikea, biitiiniin
(baglamin) sozciik lizerindeki etkisi ve agirlig1 artmaktadir.

Gestalt yaklagiminin en 6nemli kavrami “fi etkisi”’dir. ““Yunancanin ¢ harfi kullani-
larak bu isim verilmistir. Yiiz milisaniye arayla “a” goriintiisiinden sonra “b” goriintiisii
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sunuldugunda burada fenomenal olarak goriinen “a sonra b” gibi pes pese iki uyaran go-
rintiisti degildir. Goriilen, Wertheimer’in ifadesiyle {apb} dir. Yani tekil bir hareket bii-
tinliigidir. Fi (¢) boyutu fiziksel uzamda mevcut olmayan ancak fiziksel uzamin 6zel
kosullariyla ortaya ¢ikan algisal bir durumdur. Artik ‘a” ve ‘b’ birbiriyle fenomenal ve
fizyolojik diizlemde bir baglanma igine girmistir” (Mungan 2023: 22). Gestalt yaklasimi-
nin “fi etkisi” olarak tanimladigi bu olayin Tiirk halk siirindeki en somut 6rnegi ulamadir.
Ulama, iinsiiz ile biten bir sdzciikten sonra tinlii ile baslayan bir s6zciik geldiginde, birinci
sozciigilin ikinci sozciige baglanarak sdylenmesidir. Bir s6zciigiin sonundaki sessiz iinlii
ile ardindan gelen s6zcligiin basindaki tinlii ses, fi etkisi (¢) olusturmaktadir. Ulamada,
tinsliz ve iinlii arasinda, Gestalt yaklagimin deyimiyle fenomenal ve fizyolojik diizlemde
bir baglanma gerceklesir. Bu durum ayni zamanda sdyleyise bagh ezgilemeyi de siirekli
hale getirmektedir. Seslerin fonem degerlerinin aginmasiyla tekil bir yapi olusmaktadir.
Bu tekil yapi1 yazi dilinden ziyade sozIii dilde ortaya ¢ikmaktadir ki asigin s6zli tiretimini
ve icrasini kolaylastirict bir etki yaratmaktadir. Ulama ayni zamanda halk siirinde gii¢lii
bir ritim ve ahenk unsuru da meydana getirmektedir. 19. yiizyilda Asik Senlik’e ait dize-
lerde yukarida ifade edilen ulama olay1 su sekilde 6rneklendirilmistir:

Ornek 7

Ister ihtiyar, gl ister nevcivan.

Bu diinyada baki kalag pgiinsiin

Meraksiz fikirsiz gamsiz her zaman

Her zaman sﬁd\glup gﬁle@gﬁnsﬁn (Aslan 2007:57)

Bu ornekte, iki fonemin (ses birimin) ses degerleri arasinda fi etkisiyle ger¢eklesen
bir sentezlenme (ulama) s6z konusudur. S6zlii dilde fi etkisiyle olusan bu ses birim, fe-
nomenal bir nitelik tasimaktadir. Yine halk siirinde kullanilan bazi birlesik sozciik ve isim
tamlamalarinin geri planinda da bir “fi etkisinden” s6z edilebilir. Bir kisim birlesik soz-
ciik ve isim tamlamasi 6rneklerinde iki ayr1 gosterge bir araya gelerek ayri bir gosterge
olusturmaktadir.

Tiirk halk siirinde, sdzclik anlamlarindaki ¢agrisimlar, 6zellikle de bireysel ¢agri-
simlar, Gestalt¢r yaklagimdaki uyarici - tepki iliskisinde organizmanin (insanin) fenome-
nal ¢evresine ya da gergekligine karsilik gelmektedir. Fenomenal ¢evre veya gerceklik
nedir? “Fenomenal ¢evre, hem o anki fiziksel uzam - zaman, hem de o canlinin ge¢mis
deneyimleri ve o gevreyle iliskilenis bi¢imi, odagr ve motivasyonuyla baglantilidir”
(Mungan 2023: 63). Fenomenal gercek, yani dili kullanan kisinin ge¢irmis oldugu yasan-
tilar, sozclik anlamindaki ¢agrisimin kaynagidir. Yasantilar, sozciigiin gercek anlamryla
“fi” iligkisine girer ve gercek anlami ortadan kaldirarak imgeler vasitasiyla ¢agrigimlar
ortaya cikarir. Bu reaksiyonda olusan tekillik, aslinda iki yonlii (kaynak ve alic1 agisin-
dan) bir ¢agrisimdir. Asagida, Karacaoglan’in bir kosmasindan alian dortliikte fenome-
nal gergeklik baglaminda ¢agrisimsal anlamin tipik bir drnegine yer verilmistir:

Ornek 8

Karac’oglan gene costu bunaldi

Inip askin deryasina dolandh.

Gizel gitti diye pinar agladi

Acidr yiiregim yand1 pinara (Sakaoglu 2004: 396)
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Halk sirinin temel niteliklerinden biri olan ag1gin degisen duygu durumlarini tabiatla
0zdeslestirerek ¢agrisimsal anlami ortaya koymasi Tiirk halk siirinin gelenekli yapisinda
sikca karsilasilan bir duyus ve sdyleyis 6zelligidir. Gestalt kuraminda dile getirilen feno-
menal gergek, anlamin goreliligi goriisiinii desteklemektedir. Bu baglamda, ¢cagrisimin
anlamsal bir gorelilik oldugu sdylenebilir. Ozetle, Gestalt psikolojisindeki fenomenal ger-
ceklik, Tiirk halk siirinde anlamsal gorecelik (cagrisim) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gestalt psikolojisinin bellek tizerine yaptig1 deneysel calismalarda, “sekil - zemin”
iligkisi ve bununla baglantili “ritm” kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. “Bilimsel bir terim
olarak ritm, hareket ettirici siireglerin 6zel bir sunulusu, diizenlenisi anlamina gelmekte-
dir. Ritm, 6zel bigimde sunulmusg bir harekettir. Ritmik hareket dizede dnce gelir. Ritmi,
dizelerden yola ¢ikarak anlamak olanaksizdir ama dize ritmik hareketten yola ¢ikilarak
anlasilabilir” (Brik, 2021: 136). Gestaltg1 yaklasima gore bellek, tekdiize olanin {izerinde
durmamaktadir. “Ebinghaus yaptig1 deneylerde anlamsiz hecelerin tekdiize bir seslendir-
meyle okundugunda higbir sekilde dgrenilmediklerini fark etmistir. 1895 tarihli kita-
binda, hecelerin belirli bir ritimle okundugunda bu durumun degistigini ifade etmistir. Ne
yazik ki bu bilgi, diger arastirmacilarin dikkatinden kagmuistir. Oysa bellek {izerinde ¢ali-
san her kisi, bu ritmik yapinin bellek i¢in ne kadar 6nemli olabilecegini, en basitinden
insanligin kiiltiirel iiretimi olan siirler ve destanlar gibi ritmik anlatilar1 diisiinerek tahmin
edebilmelidir” (Mungan 2023: 85). Gestalt arastirmacilarinin bellek iizerine yaptiklari ¢a-
lismalarda, ritmin dil verilerinin kaliciligini artirdigina dair agik beyanlari vardir. Bu du-
rum aslinda, sozlii olarak nesilden nesile aktarilan siir ve destanlarin da durumunu agik-
lamaktadir. Bu tiirlere ait edebi iiriinlerin nesilden nesile aktarilmasinda ritmin pay bii-
yiiktiir. Ritmin bellegin yiikiinii azalttigina dair deneysel ¢alismalar yapmislardir. Ritmin
bu islevi onun hangi 6zelliginden kaynaklanmaktadir? Gestalt aragtirmacilarinin yaptik-
lar1 aragtirmalara gore bellekte kalict olan zemin degil, sekildir. “Gestalt psikolojiye gore
ritm kavrami gruplagma yaratir. Bir grup olustugu anda ise kendini zemine kars1 ayristi-
rabilen ve dolayisiyla hatirlanabilirligini artirabilen bir sekil olugsmus olur” (Mungan
2023: 85). Siirin ylizey yapisi dilbilimsel olarak zemin 6zelligi gostermektedir. Bu yapi-
nin bellekte kalici olabilmesi i¢in gekil 6zelligi kazanmasi gerekir. Metaforlar, benzetme-
ler ve sapmalar (harf dizilimleri uzlasimin digina ¢ikan birimler), birer ifade bigimi olarak
siir metninin yiizey yapisina bellekte kalicilig1 saglayacak sekil 6zelligi kazandirmakta-
dir. Prozodi ile baglantili olan ritim de bellekte kalicilig1 saglayan ve ezberi kolaylastiran
fonolojik bir sekil unsuru olarak kabul edilebilir. Tiirk halk siirinde kullanilan 7°1i, 8°li ve
11°li hece kaliplar1 bu ritmik sistemi ylizey yapida kontrol etmekte ve korumaktadir. 19.
ylizy1l asiklarindan Erzurumlu Emrah’in kogmasindan alinan su dortliikte yukarida ifade
edilen ritm unsurunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir:

Ornek 9

Sabahtan ugradim ben bir fidana

Dedim mahmur musun dedi ki yok yok

Ak elleri bogum bogum kinalt

Dedim bayram midir dedi ki yok yok (Gliney, Giiney 1944: 63).

Bu ornekte sair, dedim, dedi ki, yok yok gostergeleriyle bir ritm olusturmustur. Bu
ritm unsurlari, Gestalt¢1 yaklasimin ifadesiyle siradan bir sesletime sahip olan (zemin ni-
teligi tasiyan) misralara, bellek izi (engram) olusturan bir sekil niteligi kazandirmastir.
Ritmin korunmasinda yarim uyak ve cinaslarin da bellek izi olusturma etkisi vardir. Hece
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Ol¢iisii kavraminin mantigi da ritim kavramu iizerinden siirde bellek izi olugturmaktir. So-
nug olarak Gestalt psikolojisinin bellek aragtirmalarinda sekil - zemin iligkisi baglaminda
one ¢ikardigi ritim kavrami, Tiirk halk siirinde hece 6l¢iisii, prozodi ve uyak unsurlarryla
ezgilenebilir bir nitelik kazanmaktadir. Halk siirinin s6zlii gelenege bagl olarak farkl
baglamlarda (ortamlarda) sdyleniyor olmasi, performansla ic ice bir ritim boyutunu zo-
runlu hale getirmektedir. Bu durum, Tiirk halk siirini zaman i¢inde kolektif biling ve bel-
lekte kaybolmayan anakronik bir mirasa doniigtiirmiistiir.

Bu caligma kapsaminda iizerinde durulacak hususlardan biri de Tiirk halk siirinde
yiizyillardir kullanilagelen 7°1i, 8°1li ve 11°1i hece dlgiilerinin bilgi isleme siireci ve ezber-
lenebilirlik agisindan sahip olduklar: bilissel islevlerdir. Tiirk halk siiri kiilliyatinda yer
alan siirlerin genel olarak 7°1i, 8°li ve 11°li hece dlgiileriyle s6ylendigi bilinmektedir. Bu
tirtinlerin ezberlenebilir olmasinda, sahip olduklar1 hece dlgiilerinin siirdeki misralari kisa
stireli bellegin (KSB) potansiyel araliginda tutmasinin énemli bir rolii oldugu diisiiniil-
mektedir. KSB, adindan da anlagilacag: iizere sinirli miktarda bilgiyi kisa siireyle tutabi-
len bir bellek tiiriidiir. Kapasitesi sinirlidir. Miller’a gore 742 birim Kapasiteye sahiptir.
Bir diger ifadeyle, ortalama bir yetigkinin KSB genisligi 5 ile 9 birim araligindadir. Bu-
rada birim s6zciigiiniin tercih edilmesinin nedeni, KSB’nin daha etkin kullanilmasini sag-
layan kiimeleme 6zelligidir. “Kiimeleme, birimleri benzerlik veya bazi diizenleme ilke-
lerine dayanarak daha biiyiik birimler hélinde birlestirip yeniden sekillendirmektir” (Kir-
pmar 2020: 73). Anlamsal bakimdan kiimeleme, kisa siireli bellekteki bilgileri tutma ye-
tenegimizi artirir. Kiimeleme yoluyla bir biitiin, anlamli birimlere boliinmektedir. 5 ile
8 sozciikten olusan bir diziyi hatirlayabiliriz ancak sozciikleri aralarinda gii¢lii baglar
olusmasini saglayacak sekilde anlamli cimleler halinde diizenledigimizde bellegin 6l¢iim
araligi 20 sozcilige hatta daha fazlasina ¢ikabilir” (Goldstein 2013: 230). Halk siirindeki
musralar, 7°1i, 8’li ve 11°li hece 6lgiileri sayesinde hem hece diizeyinde hem de sézciik
diizeyinde kisa siireli bellegin kapasitesine uygun aralikta kalmaktadir. Halk siiri metin-
lerinin iglenmesi siirecinde kiimeleme devreye girdiginde KSB’nin kapasitesi daha da ge-
nislemektedir. Bu durum, Tiirk halk siiri metinlerinin ezberlenebilirligini ve nesilden ne-
sile aktarilmasini da kolaylastirmaktadir. Calismanin 6nceki boliimlerinde ifade edildigi
gibi, devrik dizim de bu siireci biligsel anlamda desteklemektedir.

Joe Luft ve Harry Ingham tarafindan ileri siiriilen ve ismini bu kisilerin 6n adlarindan
alan Joharry penceresi, psikolojide kendini agma ile ilgili bir davranis kuramidir. Kendini
acma davranigi ve halk siiri arasindaki iligki, psikoloji alanindaki veriler ¢ergevesinde
tizerinde durulacak hususlardan bir digeridir. Edebi tiir olarak siir, sairin kendini agma ve
diinyay1 kesfetme ¢abasinin bir iiriinii olarak diisiiniilebilir. Bu ¢aba, halk siirinde farkli
biling alanlarindaki duygu ve diisiincelerin séze dokiilmesiyle somutlagir. Duygu ve dii-
stincelerin s6ze dokiilme siirecinde kaynak islevi goren biling alanlarinin psikoloji litera-
tiirtindeki Joharry penceresi semasindan yararlanarak tespit edilebilecegi diisiiniilmekte-
dir. “Joharry penceresi, kisilerin kendileri hakkinda bildikleri ve yine kisilerin baskalar1
hakkinda bildiklerinden hareket eden, kisiler arasi iliskileri ve kendini agma boyutunu
bunun iizerinden ele alan bir kuramdir” (Cetinkaya 2021: 154). Joharry penceresi ayni
zamanda kisinin kendi ve baskalar1 hakkinda bilip bilmediklerini gosteren bir tablodur.
Bu tablo dort temel alandan olugsmaktadir. “Acik Alan: Bilingli olarak yapilan davranig
ve soylemlerdir. Bunlar hem kendimiz hem de bagkalari tarafindan bilinen 6zelliklerimiz-
dir. Kor Alan: Kendimizin farkinda olmadig1 ancak baskalarimin fark ettigi ve bildigi
ozelliklerimizdir. Gizli Alan: Kendimizle ilgili bagkalarinin bilmedigi ama bizim bildigi-
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miz duygu, diisiince, 6zlem ve yasantilarimizdir. Karanlik Alan: Ne kendimiz ne de bas-
kalar1 tarafindan bilinen 6zelliklerimizdir. Bilingaltimizda yatan, kendimiz ve bagkalart
tarafindan bilinmeyen yonlerimizdir” (Cetinkaya 2021: 155).

Joharry penceresine gore tasnif edilmis bu biling alanlarini kendini agma davranisi
cercevesinde siirin iki ana 6znesi olan sair ve okur/dinleyen ac¢isindan degerlendirdigi-
mizde karsimiza soyle bir tablo ¢ikmaktadir: Ag¢ik alanda ifade edilen duygu ve diislince-
ler, okuma siirecinde okur tarafindan edimsel olarak islenmektedir. A¢ik alanda, sairin
mesaj1 okura dogrudan ulasmaktadir. Sairle okur arasindaki gostergeler, ortak gonderge-
lere sahiptir. Ayni1 tasarimi olusturmaktadirlar. A¢ik alanda ayni anlamsal kodlar {izerin-
den gergeklesen bir iletisim vardir. Agik alanin yogun olarak kullanildig: siirlerde sair ile
okurun biling alanlarinin uyumlu oldugu sdylenebilir. Sair bu alanda bilingli olarak duygu
durumunu okura agma egilimi gosterir. Gizli alanin yogun olarak kullanildig1 siirlerde
sair sadece kendisinin farkinda oldugu ama bagkalarinin bilmedigi duygu ve yasantilarini
dile getirir. Bu alanda kendini agma davranisi ortiik olarak gerceklesmektedir. Gizli
alanda ortiikliigli saglayan unsurlar, uzak benzetmeler, yani mecaz ve metaforlardir. Sair
bu alanda, duygu ve diislincelerini perdelemek i¢in s6z sanatlarini ve imgeleri kullanabi-
lir. K6r alanin hakim oldugu siirlerde, sair kendini agma davranist gdstermez. Okur, dilsel
ipuclarindan (6nvarsayimlardan) ve baglamla iliskili sezdirim 6gelerinden hareketle
metni anlamaya ¢alisir. Bu biling alaninda, sezdirim ve dnvarsayimlarin yanina ¢cagrisim-
lar da eklenebilir. Sairin kendini agmadigi bu biling alaninda okur, kendi bagina anlam
tiretmeye ¢alisir. Bu alanda ortiilii bir dil kullanildigr i¢in okur farkli anlam ayrintilarina
yonelebilir. Karanlik alan olarak isimlendirilen biling alani, ne sairin kendisi ne de okur
tarafindan bilinen 6zellikleri kapsamaktadir. Sairin bilingaltinda yatan duygulari bu
alanda yer almaktadir. Bir siirin bu alanda yazilip yazilmadigim tespit etmek oldukga
zordur. Bir siirin Joharry penceresindeki bu alanlardan hareketle incelenmesi, sairin ruh
durumu, samimiyeti ve metnin anlasilabilirligi agisindan son derece 6nemlidir. Bu nok-
tada, siirde kullanilan s6z sanatlarinin mevcut iglevlerine de bir ekleme yapilabilir. Sair-
ler, sdyledikleri siirler vasitasiyla dig diinyaya karsi1 bir kendini agma davranis1 gosterirler.
S6z sanatlart yoluyla zaman zaman bunu Ortiilii olarak yapmak isterler. Sair kendini agma
davranigini ortiilii olarak yapmak istedigi zaman ve bu duruma uygun bir biling alan1 seg-
tiginde refleksif olarak s6z sanatlarina gidebilir veya biling alanlar1 arasinda gecis yapar-
ken bu araglar1 kullanabilir. Kéroglu’ndan, Pir Sultan Abdal’a; Karacaoglan’dan Erzu-
rumlu Emrah’a; Yunus’tan Asik Veysel’e uzanan gelenekli bir duyus ve soyleyiste yuka-
rida ifade edilen biling alanlariin kullanimi somut bir sekilde goriilmektedir. Bu 6l¢iite
Pir Sultan Abdal ve Asik Veysel’den alinan su dértliikler 6rnek verilebilir:

Ornek 10

Uzun ince bir yoldayim,

Gidiyorum giindiiz gece,

Bilmiyorum ne haldeyim,

Gidiyorum giindiiz gece (Alptekin 2009: 61).

Ornek 11

Ben de su diinyaya geldim geleli

Emaneten bir don giymise dondiim

Sahibi ¢ikt1 da elimden aldi

Kuru yerde koyun yaymisa dondiim (G6lpmarli, Boratav 2010: 94).
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Bu dortliiklerde, kendini agma davranisi ¢ergevesinde Joharry penceresindeki biling
alanlarindan giz/i alanin kullanildig1 sdylenebilir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi gizli
alan kisinin sadece kendisinin bildigi, digerlerince bilinmeyen alandir. Asik Veysel Uzun
ince bir yol, Pir Sultan Abdal ise Emaneten giyilen don, ifadeleriyle gizli alanda belirli
bir oranda kendini agma davranisi gostermiglerdir. Bu iki sair, duygularm gizli alanda
tutmak i¢in sembolik bir anlatima bagvurmuslardir. Sembolik anlatimlarin yogun olarak
kullanildig: siirlerde kor alan, gizli alan ve karanlik alanin daha ¢ok kullanildig: diistiniil-
mektedir. Sonug olarak, Joharry penceresi her ne kadar psikolojide kendini agma davra-
niginin izaht i¢in yapilandirilmis olsa da edebiyat alaninda bilhassa siir ¢6ziimlemelerinde
yararlanilabilecek bir 6l¢iit olarak da diigiiniilmelidir. Sairin bu davranigi ne oranda ger-
¢eklestirdigini ve duygu durumunu biling alanlarindan yola ¢ikarak tespit etmek miim-
kiindiir.

Sonug

Disiplinler arasi yontemin hizla yaygimlastigi bilim diinyasinda bu yontemin 6zel-
likle sozlii edebiyat arastirmalarinda da kullanilmasi son derece 6nemlidir. Bu ¢aligmada,
edebi tiirlerin kdkeni olarak kabul edilen halk siiri, dil bilim ve psikoloji alanlarindan
secilen 7 adet veriyle iligskilendirilerek disiplinler arasi bir bakis agisiyla ele alinmistir.
Bu degerlendirmeler neticesinde su tespitlere ulasilmistir:

Tiirk halk siirinin soyleyis 6zelliklerinden biri olan devrik dizimin halk siirinde iki
temel islevi vardir. Birincisi, birden fazla bilgi birimi devrik dizim sayesinde tek bilgi
birimine indirgenmektedir. Ikinci islevi, devrik dizim ONY dizilimini baglamsal dii-
stinme tarzinin digina ¢ikardigi i¢in anlatimi zemin 6zelliginden ¢ikarip sekle doniistiir-
mesidir. Bu iki islev de siirin ezberlenebilirligini ve kaliciligini kolaylagtirmaktadir. Halk
siirinde yaygin olarak ger¢eklesen ulama olayi, psikoloji alanindaki Gestalt¢1 yaklagimin
“fi etkisi” kavrami ile agiklanabilir. Yine, halk siirinde yogun bir sekilde bagvurulan ¢ag-
rigimlar, Gestaltgr yaklagimdaki fenomenal ¢evre veya gerceklik kavramlariyla agiklana-
bilir. Halk siiri metinlerinin kolay ezberlenebilir olmasi1 ve nesilden nesile aktarilmasinda
“ritim” kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir. Gestaltg1 psikologlarin bellek iizerine yaptik-
lar1 deneylerde ritmin bellek yiikiinii dnemli dl¢iide azalttigina dair 6nemli bulgular elde
edilmistir. Halk siiri, cinas ve uyak gibi bellek izi (engram) olusturan enstriimanlara sa-
hiptir. Tiirk halk siiri kiilliyat1 genel olarak 7°1i, 8°li ve 11°li hece 6l¢iileriyle sdylenmek-
tedir. Misralar, 7°1i, 8°1i ve 11°li hece 6lgiileri sayesinde hem hece diizeyinde hem s6zciik
diizeyinde kisa siireli bellegin kapasitesine uygun aralikta kalmaktadir. Kiimeleme s6z
konusu oldugunda bu kapasite daha da genislemektedir. Edebi tiir olarak siir, psikolojik
acidan sinirli bir yiizey yapiy1 kullanarak sairin kendini agma davranisi olarak diistiniile-
bilir. Sairin kendini agma davranigini somutlastiran Joharry penceresi araciligiyla siir ¢6-
ziimlemelerinde dilimlenmis ve farkli 6zelliklere sahip biling alanlarindan yararlanilabi-
lir.

Gelenekli bir alanin iiriinii olan halk siiri, gegmisten giiniimiize dilin dogasindaki
temel dinamik ve evrensel bilincin temel unsurlarin1 dolayli veya dogrudan, agik veya
ortiik bir sekilde kullanmustir. Diisiincenin dile sigmadig1 bir edebi tiir olarak halk siirinin,
sahip oldugu bu ozellikler sebebiyle farkli disiplinlerin veri tabanlariyla sentezlenerek ele
almmasinin giiniimiizde bir zorunluluk haline geldigini sdylemek miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50, Tkinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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ASIK VEYSEL’IN SiiRINDE VEYSEL VE SAZI*

Veysel and His Saz (Instrument) in Asik Veysel's Poetry

Dog. Dr. Dilek TURKYILMAZ**

OZ

20. yiizy1l Anadolu asiklik geleneginin en Gnemli temsilcilerinden biri olan Asik Veysel, saziyla ve so-
ziiyle yalnizca Tiirk kiiltiiriinii zenginlestiren bir ozan degil, ayn1 zamanda kendi ruhunu da iyilestiren bir asiktir.
Asik Veysel saziyla ve soziiyle kendisini iyilestirirken aym zamanda Tiirk kiiltiirine ve halk edebiyatina da
Sliimsiiz eserler birakmustir. Halk edebiyatinin derinliklerine dalarak, asik edebiyatinim 6nde gelen isimlerinden
Yunus Emre, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal gibi sairlerin izinden gitmistir. Veysel kiigiik yasta gecirdigi
cicek hastaligi nedeniyle iki goziinii de kaybetmistir. Gorme engeli, onun yagamini zorlastirirken ayn1 zamanda
igsel bir yolculuga ¢ikmasina vesile olmus ve sazi da bu yoldaki zorluklar asmasina yardime olmustur. Asik
Veysel, ¢ocukluk yillarinda ailesinin destegiyle halk siirine ve baglamaya yonelmistir. Babasmin ona hediye
ettigi saz, Veysel’in hayatini sekillendiren en 6nemli ara¢ olmustur. Duygularini, acilarini, 6zlemlerini ve umut-
larini sazinin tellerinde bulusturmustur. Asik Veysel’in saz1 ve sézleri, onun yalmzhgim gideren, ruhunu besle-
yen ve kendisini ifade etmesine imkan taniyan bir dost olarak sadece bir sanat bi¢imi olarak kalmamis, ayni
zamanda bir sagaltim yontemi olmustur. Veysel bu sayede acilarindan kurtulmayi ve hayatin giizelliklerini kes-
fetmeyi 6grenmistir. Asik Veysel, bir ozan olarak sadece kendi ruhunu iyilestirmekle kalmamus, ayni zamanda
dinleyenlere de umut, teselli ve hayati anlamlandirma imkani sunmustur. Bu, sanatin ve 6zellikle halk edebiya-
tinin insana 6zgi en giiclii yonlerinden biridir: Aciy1 paylagarak azaltmak ve ona anlam katarak insani1 iyilestir-
mek. Bu baglamda Veysel’in yasami, sanatin ve miizigin insani iyilestiren giiciinii anlamak agisindan essiz bir
ornektir. Veysel, hayatinin biiyiik bir boliimiini trajedilerle, kayiplarla ve zorluklarla gegirmis bir ozan olmasina
ragmen bu acilarla tilkenmek yerine, biitiin bu olumsuzluklari yaraticiligini besleyen bir kaynaga doniistiirmiis-
tiir. Saz1 ve siirleri, acilarini anlamlandirdigi, hayata karsi direncini giiclendirdigi ve ruhunu onardigi bir siginak
olmustur. Bu makalede Asik Veysel’in kendisi ve saziyla ilgili olan siirleri onun i¢ diinyasindaki derin acilart
disa vurma, bu acilarla yiizlesme ve nihayetinde bir tiir "kendini iyilestirme" yontemi olarak degerlendirilecek-
tir. Bunlardan hareketle, Veysel’in hayatta kalma miicadelesi, zorluklarla bas etme motivasyonu, yarali ruhuna
nasil sifa buldugu, siirlerinin ve miiziginin igsel yolculuguna ne sekilde rehberlik ettigi gibi konular tizerinde
degerlendirmeler yapilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler

Asik Veysel, travmatik anilar, Veyselin sazi, siir, sagaltma.

ABSTRACT

As one of the most significant representatives of the 20th-century Anatolian minstrelsy tradition, Asik
Veysel enriched Turkish culture not only through his mastery of the saz, a traditional stringed instrument, and
his poetic expressions but also by healing his soul through his art. While healing himself with his instrument
and words, Asik Veysel also left immortal works to Turkish culture and folk literature. Diving into the depths
of folk literature, he followed in the footsteps of poets such as Yunus Emre, Karacaoglan and Pir Sultan Abdal,
the leading names of minstrel literature. VVeysel lost both of his eyes due to smallpox at a young age. While his
visual impairment made his life difficult, it also led him on an inner journey and his saz helped him overcome
the difficulties on this path. During his childhood, with the support of his family, Asik Veysel turned to folk
poetry and the baglama. The instrument his father gave him as a gift became the most important tool that shaped
Veysel's life. He brought together his feelings, pains, longings and hopes on the strings of his instrument. As a
friend who relieved his loneliness, nourished his soul and allowed him to express himself, Asik Veysel's saz
and lyrics were not only a form of art but also a method of healing. In this way, Veysel learned to get rid of his
pain and discover the beauties of life. As a minstrel, Asik Veysel not only healed his own soul, but also offered
hope, solace and the opportunity to make sense of life to those who listened to him. This is one of the most
powerful aspects of art, and especially of folk literature, that is uniquely human: to reduce suffering by sharing
it and to heal by giving it meaning. In this context, VVeysel's life is a unique example understanding the healing
power of art and music. Although Veysel was a poet who spent most of his life in tragedy, loss and hardship,
he transformed all these negativities into a source that nourished his creativity. His saz and poems became a
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Tiirkyilmaz, Dilek. “ Asik Veysel’in Siirinde Veysel ve Sazi” Milli Folklor 146 (Yaz 2025): 54-65
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refuge where he made sense of his pain, strengthened his resistance to life and repaired his soul. In this article,
Asik Veysel's poems about himself and his saz will be evaluated to express the deep pains in his inner world,
confronting these pains and finally as a kind of “self-healing” method. Based on this, we will try to evaluate on
issues such as VVeysel's struggle for survival, his motivation to cope with difficulties, how he healed his wounded
soul, and how his poems and music guided his inner journey.

Keywords

Asik Veysel, traumatic memories, Veysel’s saz, poetry, healing.

Giris

Asik Veysel, saz ¢alma, mahlas alma, usta-¢irak iliskisi ve eserlerinde tarih belirtme
gibi konularda asiklik gelenegine biiyiik 6l¢iide bagli kalmis, ancak riiyada pir elinden
bade igme gelenegini yasamamis, lebdegmez, muamma ve “dedim-dedi” tiiriinde siirler
sOylememis ve diger asiklarla atigma gelenegi son derece siirli olan (Simsek 2016: 125);
biitiin bunlarla birlikte ait oldugu bu gelenegin degerlerini kendi yorumuyla harmanlayan,
sozlerinde derin anlamlar gizleyen ve herkese hitap eden sicak, incelikli bir iisluba sahip,
son yiizyilin unutulmaz asiklarindan biridir. Veysel’in asiklik unvanini kazanmasinda,
tilkenin uluslagma siirecindeki milli durusunun temel etken oldugu da gz Sniinde tutul-
malidir (Oguz 2010:6). Tiirkiileriyle dilden dile dolasan, siirleriyle sevgi tohumlari eken,
insanlar1 birlik ve beraberlige davet eden ve boliiciiliigii en bilylik diigmani sayan Veysel,
siirlerinde vatan sevgisi, doga, birlik, ¢aligsma, yardimlagma ve idealizm gibi konular1 de-
rin bir duyarlilikla ele alirken, yasama sevinci ile hiiznii, iyimserlik ile umutsuzlugu i¢ ige
geemis bir sekilde yansitmistir.

Homeros gibi gozleri gdrmeyen bir ozan olan Veysel, evrensel degerleri hiimaniz-
mle harmanlayarak yiiksek bir insanlik anlayigi ortaya koymustur. Yokluk ve aciya
ragmen her zaman giizeli dile getirmis, giizellikleri insanlara sunmustur. Belki de diinya-
daki ¢irkinlikleri gérmemek onun ruhsal derinliklere ulagmasini saglamistir. Anlayip
kavradiklar1 yer, insanhigin ortak hayallerine ev sahipligi yapan bir diinyadir. Victor
Hugo’nun, "Bedenin gézii kapandiginda ruhun gozii agilir" s6zii bu durumu etkileyici bir
sekilde ifade etmektedir (Istk 2022: 457). Asik Veysel Satiroglu’nun hayati, talihsiz
olaylarla baglamis ve bir siire boyunca ¢ogu insanin tek bagina listesinden gelmekte zor-
lanacag1 travmatik deneyimlerle sekillenmistir. 1894 yilinda Sivas’in Sarkigla ilgesine
bagh Sivrialan koyiinde diinyaya gelen Asik Veysel, cocuklugunda o dénemde yaygin
olan cicek hastaligi nedeniyle hem iki kiz kardesini hem de bir goziinii kaybeder. Umit
Yasar Oguzcan, Asik Veysel’in bu zorlu yasam oykiisiinii su sekilde dile getirir:

Boylece yedi yasina varmis. O yil bir ¢igek hastaligi salgini olmug Sivas’ta. Kiigiik
Veysel de yakalanmus. Sol goziinde ¢igegin beyi ¢ikmus kendi deyimiyle... Goz
akip gitmis. Sag goéziine de perde inmis 6nceleri. Yalniz 15181 segebiliyormus bu
gozilyle. Babasina “Cocugu Akmagdeni’ne gétiir, orada bu goézilinii agacak bir
doktor var.” demisler. Sevinmis Ahmet Emmi. Gel gor ki talihsizlik yine yakasini
birakmamig Veysel’in. Bir giin inek sagarken babasi yanina gelmis. Veysel ansizin
doniiverince; yakinda bulunan bir degnegin ucu 6teki goziine girivermis. O goz de
akip gitmis boylece (Veysel 1971: 7).

Asik Veysel, "Hayatim" adli siirinde zaman zaman kendi durumunu sorgulayarak
yasadigr duygusal zorluklar1 dile getirmis ve bu igsel catigmalarini misralarinda
yansitmustir. Bu siir, adeta Asik Veysel’in hayat hikdyesini 6zetlemektedir. Siirde, gigek
hastaligina yakalanmasi kiigiik yasta gozlerini kaybetmesi, ¢aresizligi, insanlara muhtag
olmasi, sazini en yakin dostu yapmasi, esi tarafindan aldatilmasi ve ¢ocuklarinin yetim
kalmasi gibi zorlu yasam deneyimlerine yer vermistir:

Geng yasimda felek vurdu bagima

Aldirdim elimden iki g6ziimii
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Yeni degmis idim yedi yasima

Kayibettim baharimi yazimi

...

Ug yiiz onda gelmis idim cihana

Diinyaya bakmadan ben kana kana

Kader boyle imis ¢icek bahana

Levh-i kalem kara yazmis yazimi

...

Veysel der diinyaya ben niye geldim

Her zaman agladim ne zaman giildiim

Gonliime teselli kendimde buldum

Sabur ile teskin ettim 6ziimii (Veysel 1971: 257-258)

Veysel, yasadigi zorluklari, ¢ektigi acilart ve gegirdigi hastaliklart kaderin bir cilvesi
olarak degerlendirir. "Levh u kalem"de yazili olanin bu oldugunu ve "gark-1 devran"in
boyle dondiigiinii ifade ederek, kaderine kars1 bir kabullenis icinde oldugunu dile getirir.
Siirin ilerleyen dizelerinde, diinyaya neden geldigini sorgular ve siirekli iiziintii i¢inde
oldugunu belirterek bir tiir kader muhasebesi yapar. Ancak siirin sonunda, tiim bu yasa-
nanlara sabir ve tevekkiille yaklasarak kendisini teselli ettigini ve aslinda biitiin bunlarin
bir simav oldugunu kabullendigini hissettirir (Sisman 2023: 34). Asik Veysel’in dogdugu
donem, toplumun birgok agidan zorlu sinavlardan gectigi, bireylerin yazgilarinin adeta
“Levh-i mahfuz”da kara yazildig1 kaotik bir dénemdir (Bekki 2021:18). Bu karmasa ve
belirsizlik ortami, Veysel’in hayatindaki talihsizliklerle birleserek onun kaderini gekillen-
dirmistir. Daha ¢ocukluk yillarindan itibaren aci dolu ve zorlu deneyimlerle karsilasan
Veysel, bu kaotik ortamin bireysel bir yansimasi gibi, hem kendi ruhsal miicadelesini
vermis hem de yasadigi travmalarin derin izlerini tasimistir. Onun hayati, bu karmasanin
bireysel diizeydeki bir drnegi olarak, toplumsal kosullarin birey iizerindeki etkilerini
gozler oniine sermektedir. Zara (2011: 93), travmaya maruz kalan bireylerin, travma
oncesinde, sirasinda ve sonrasinda verdikleri tepkilerin ve yasadiklari deneyimlerin her
birey i¢in kendine 6zgii oldugunu sdylemektedir. Bu baglamda, Asik Veysel’in cocukluk
yillarinda yasadig1 goz kaybi, kardeslerinin 6limii ve salgin hastaliklarin yarattigi derin
travmalar, onun hem bireysel hem de ruhsal yolculugunu sekillendiren kendine 6zgii den-
eyimler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu olumsuz deneyimler, Veysel’in ruhsal biitiinliigii
tizerinde tehdit olusturmasina ragmen, o kendisini yok olusa degil, saz1 ve sozii
araciligiyla varolusu yeniden inga etmeye yoneltmistir. Bu tutumu, yasadigi zorluklara
kars1 psikolojik dayaniklilik gelistirmesinde ve travmatik yaralarini sagaltmasinda etkili
bir rol oynamistir. Bir olayin travmatik sayilabilmesi i¢in, bireyde yogun korku, dehset
veya caresizlik gibi duygulara yol agmasi gerekmektedir. Ciddi nérolojik hasar1 bulun-
mayan her insan, kisisel yasam deneyimlerini hatirlama yetisine sahiptir. Ozellikle sair
ve yazarlar, kendi yasamlarindan esinlenerek kaleme aldiklari eserleriyle, bu deneyim-
lerini yansitirlar (Erdal 2024: 28) Su dortliik tam olarak bu duygu durumunu anlatmak-
tadir:

Ben bir adam olamazdim

Gergek dostlar olmasayd1

Gergek sair olamazdim

Cigek goziim almasaydi (Veysel 1971: 270)

Ezgi Yaz (2015: 22-23) ¢ocukluk déneminde yasanan travmalarin, bagkalarinin
destegiyle iyilestirilemediginde, bireylerin hayatta kalabilmek ve yasamlarina devam
edebilmek icin kendi bag etme mekanizmalarini gelistirdiklerini sdylemektedir. Bu bas
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etme yontemlerinden birinin giiven duygusunun zarar gordiigii ya da kayboldugu du-
rumlarda, kisinin digarida bulamadig1 destegi kendi iginde insa ettigi bir gerceklik alani
yaratmasi olarak ifade eder. Bu siirecte bireyin, kurdugu bu hayali diinyay1 kontrol ederek
ve sinirlarim belirleyerek yaralarini sarma ¢abasi i¢ine girdigini ve yaraticihigin tam da
bu noktada devreye girdigini, bunun da hem farkli bakis acilarryla diisiinebilme
yetenegini barindirdigint hem de birey icin olasi tehditlere kars1 savunma araci oldugunu
sOylemektedir. Yaz’a gore bu yoniiyle yaraticilik, kimi insanlar i¢in hem tehlikelere karsi
bilenen bir kili¢ hem de koruyucu bir kalkan islevi géormektedir. Bu baglamda Veysel’in
koruyucu kalkan1 da babasinin bir giin ona ekmegini de kazandiracagini imid ederek ver-
digi saz1 olmustur. Giinay (1993: 21- 23), Asik Veysel’in babasimn saz siirine olan ilgis-
inin yalnizca bireysel bir tercih degil, koklii bir gelenegin yansimasi oldugunu, XVI.
yiizyildan itibaren Tiirk topraklarinda sekillenen asik edebiyatinin Islamiyet’in, yerlesik
medeniyetin ve dénemin kiiltiirel birikiminin etkisiyle geliserek, Tiirk siirinin milli bir
gelenegi haline geldigini ve bu gelenegin yalnizca anlik heyecanlari ifade eden siirlerden
olusmayip aynt zamanda sanatgt egilimlerini belirli bir disiplin ve gergeve iginde
yonlendiren bir egitim ve 6gretim kaynagi oldugunu ifade etmektedir. Boylece yetenekli
bireyler, bu sistem igerisinde kendi yollarini1 bulma firsat1 elde etmislerdir. Sivas, bu ge-
lenegi canli bir sekilde yasatan dnemli bolgelerden biri olarak dikkat ¢ektiginden Giinay,
Asik Veysel’in babasinim, korliigii nedeniyle hayatim1 bagimsiz bir sekilde siirdiirmekte
zorlanabilecek oglunu saz sairligine yonlendirmesinin, bir rastlantidan ¢ok bu kiiltiirel
atmosferin dogal bir sonucu oldugunu belirtmektedir. Veysel’in yetistigi donemde ve
bolgede asik edebiyati, yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda yasam tarzini ve
toplumsal degerleri sekillendiren bir yapi tasi durumundaydi. Bu ortamin etkisiyle Vey-
sel, asik toplantilarinda bir dinleyici ve 6grenci olarak yer almig, yonlendirme ve egitim
sayesinde saz ¢almayi ve siir sdylemeyi 6grenerek hem kendi ayaklari tizerinde durmayi
basarmis hem de topluma katkida bulunan iiretken bir birey haline gelmistir. Giinay, asik
edebiyati, yalnizca sanatgilari egitmekle kalmamus, siradan bireylere de diigiince ve duy-
gularini ifade etme, kelime dagarciklarini gelistirme ve kiiltiirel degerlerini yasatma im-
kan1 sunmustur ve asik edebiyati geleneginin bireyler ve toplum iizerindeki etkileri,
iizerinde daha fazla durulmasi gereken 6nemli bir olgudur s6zleriyle gelenegin dnemini
vurgulamaktadir.

Baglandim kdsede kaldim bir zaman

Nice kimselere dedim elaman

On on bes yagima girince heman

Yavas yavas diizen ettim sazimi (Veysel 1971: 257)

Bir miizik aleti ¢almak, tiirkii sdylemek ve beste yapmak, varolusa tutunmanin ve
ruhsal biitlinligii korumanin giiclii yollarindan biridir. Miizigin yer aldig1 bu faaliyetler,
insanin sarsilan ruhsal dengesini yeniden saglamasina yardime1 olur. Miizik, bireyi hem
kendi i¢ diinyastyla hem de dis diinya ve evrenle uyumlu bir héle getirir, kisinin sezgisel
boyutuyla baglanti kurmasina olanak tamr. Gozlerini kaybeden Asik Veysel, duyma yet-
isiyle evrenin seslerini algilayarak, bu sesleri kendi bestelerinde acilariyla harmanlamis
ve kaybolan yasam sevincini yeniden hissetmeyi basarmistir. Travmalar nedeniyle bozu-
lan ruhsal denge, miizigin iyilestirici ve destekleyici giiciiyle yeniden tesis edilebilir.
Miizigin bu terapoétik islevi, insan ruhunun derin yaralarini sarmakta ve hayata yeniden
tutunmay1 miimkiin kilmaktadir (Yaz 2017: 284). Veysel gozlerini kaybettikten sonra
karanliga biiriinen yagsamini, sazinin agtig1 goniil goziiyle aydinlatmaya calismis, acilarini
ve hiiziinlerini sazinin tellerine eslik eden siirlerle ve tiirkiilerle ifade etmeye baslamistir.
Yasadig1 duygusal yiikleri, varligin1 ve hislerini tiirkiilere yansitarak i¢ diinyasini aciga
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vurmus, boylece duygusal bir bosalim saglamistir. Sazi ve s6zii onun ruhunun bir pargasi
olmus, bu sayede yaralarimi sarip acilartyla yasamay1 6grenmis bunu da su sozlerle ifade
etmistir:

Inler Veysel ar1 gibi

Biilbiillerin zar1 gibi

Turnalar katar1 gibi

Tirkiiz tirki cagiririz (Veysel 1971: 187-188)

Asik Veysel’in asiklik yolculugunu sekillendiren pek ¢ok olaydan séz edilebilir.
Bunlarin baginda, yagadigi travmalar, kayiplar ve tabii ihanet gibi derin acilar gelmekte-
dir. Yirmi bes yasinda Esma adli bir geng kizla evlenen Veysel, bu mutlulugu kisa bir
siire sonra iist iiste gelen trajedilerle golgelenmistir. Once annesini ve babasii kaybetmis,
ardindan heniiz on giinliik olan ikinci ¢ocugunun 6liimilyle sarsilmistir. Bu kayiplarin
tizerine esinin kendisini terk etmesi ve diger cocugunun bakimsizlik nedeniyle yasamini
yitirmesi, Veysel’in hayatini biiyiik bir kedere siiriiklemistir. Tim bu zorlu deneyimlerin
izlerini onun siirlerinde bulmak miimkiindiir. Ozellikle “Memlekete Destan Oldum” adli
siiri, esinin kendisini terk etmesinin ardindan kaleme aldig1 derin bir duygu yansimasidir.
Siirin bitiinliigii dikkate alindiginda Veysel’in, sadece esinden degil, tiim hayattan esten
dosttan hatta ¢ocuklari (piir) tarafindan da begenilmedigini sdyler. Siirde de ifade ettigi
gibi bu siiri yazdig1 sirada Golkdy Koy Enstitiisiinde calistigi donemdir ve ikinci esiyle
Giilizar hanimla evlidir. Bu siirde ondan da sikayet s6z konusudur:

Memlekete destan oldum

Karim beni begenmedi

Esten oldum dosttan oldum

Yarim beni begenmedi (Veysel 1971: 259-260)

Veysel, karisinin yanagmalariyla birlikte kagigini ve yasadigi olaylari kabullenmekte
zorlanir, olup bitenlere anlam vermekte giicliik ¢eker. Bu derin acilar, i¢ diinyasinda
yankilanarak ses ve sdze doniisiir. Veysel, yasadigi sarsict deneyimleri ifade etmeye, an-
lamlandirmaya ve bu zorluklarla bas etmeye ¢alisirken sazina ve siirine tutunur. Veysel,
yasadigi derin acilar kargisinda 6nemli bir yol ayrimina gelir. Bu siiregte, ya yasadigi
zorluklara teslim olarak i¢e kapanacak ya da miizik ve sozleri aracilifiyla duygularini
doniistiirerek kendini yeniden var edecektir. O, bireysel miicadelesini sanat yoluyla ifade
etmeyi tercih etmis ve boylece kiiltiirel mirasa 6nemli katkilarda bulunmustur. Cektigi
acilar, yalnizca onu giiglii bir birey haline getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda evrensel bir
deger kazandirir. insan, travmalarini siirekli olarak anlatarak, bu acilara karst duy-
arsizlasir ve kaybettigi kontrol duygusunu yeniden kazanir. Asik Veysel de yasamindaki
zorluklari, ruhunun derinliklerinden ¢ikan tiirkiilerle sik¢a dile getirerek, travmalarinin
yaralarini iyilestirmistir. Tiirkiilerinde, sesin, ritmin ve sdzlerin birlesimiyle, hem duygu-
sal hem de zihinsel bir iyilesme siirecine girmistir. Bu i¢sel uyum, ona hem acilarini hem
de yasadig1 travmalart doniistiirme firsati sunmustur. (Yaz 2017:284) “Giizelligin On
Par’Etmez” adli tiirkiisiinde, esinin yasgattigi derin acilarin, Veysel’i yok etmek yerine
kendini bulmaya ve diinya ¢apinda tanman bir deger olmaya yonlendirdigi agikca
hissedilir (Yaz 2017: 281):

Gizelligin on par'etmez
Su bendeki ask olmasa
Eglenecek yer bulaman
Gonliimdeki kosk olmasa
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Tabirin sigmaz kaleme

Derdin dermandir yareme

Ismin yayilmaz dleme

Asiklarda mesk olmasa

()

Senden aldim bu feryadi

Bu imis diinyanin tadi

Anilmazd: Veysel ad1

O sana asik olmasa (Veysel 1971: 95).

Asik Veysel’in siirleri, onun yalnizca bir ozan olarak duygu ve diisiincelerini ifade
ettigi metinler degil, ayn1 zamanda kendi varolugsunu anlamlandirmaya ¢alistig1 derin bir
i¢sel yolculugu da yansitir. Siirlerinde sik¢a goriilen varolussal sorgulamalar, hem birey-
sel hem de evrensel boyutta insana dair temel sorulari ele alir. Asik Veysel, yasami
boyunca karsilastigi zorluklarin ve acilarin, kendisiyle yiizlesmesine ve kendi kimligini
derinlemesine sorgulamasina vesile oldugunu siirlerinde sikca dile getirir. "Yillarca Ara-
dim Kendi Kendimi” siiri, bu varolussal sorgulamalarin en gii¢lii 6rneklerinden biridir.
Asik Veysel, yasadigi acilarm ve kayiplarin ardindan, siirlerinde kendisini bulma ¢aba-
larin1 ortaya koyar. Sazi, onun hem sirdasi hem de varolugsal yolculugunda bir rehberdir.
Duygularini saziyla dile getirerek, kendisi ve hayati hakkinda daha derin bir anlayis
gelistirmistir. Siirlerindeki varolusgsal sorgulamalar, onun yasami boyunca kendini ve
hayatin anlamini arayisiin bir yansimasidir. Bu arayis, yalnizca kisisel degil, insanin
evrensel yolculugunu da yansitir. Bu yoniiyle Veysel, bireysel deneyimlerini siirlerinde
ustaca igleyerek, insanlik halinin ortak meselelerine dair derin bir bakis sunar. Onun va-
rolussal sorgulamalari, bir halk ozaninin 6tesinde, felsefi bir derinlige sahip oldugunu
gosterir. Asik Veysel, siirinin tigiincii misrasinda yer alan “Hayal muymm iiriiya m1
bilinmez” ifadesiyle, 6zne olarak kendi varliginin hakikatini sorgulamaktadir. Bu sorgu-
lama, varlik olgusunun kesin bir sonuca ulagilamayacak kadar belirsiz ve tanimlanamaz
oldugunu ortaya koyar. Veysel, varliga dair bu epistemolojik belirsizlik {izerinden insanin
kendi varolugunu tanimlama ya da anlama ¢abasinin sinirlarina dikkat ¢cekmektedir. “Bu
diisiince, felsefe tarihinde 6nemli bir doniim noktasini olusturan Descartes’in goriiglerine
benzerlik gosterir. Descartes da insanin varligi hakkinda siiphe ederken, riiya metaforu
tizerinden dis diinyanin ya da kendi varliginin gergek olup olmadigini sorgulamistir. Vey-
sel’in siirindeki bu sorgulama, Descartes’in ‘siipheci’ yaklagimini hatirlatan bir diisiinsel
derinlik tagir” (Cengiz 2016: 43).

Yillarca aradim kendi kendimi

Hig bir tiirlii bulamadim ben beni

Hayal miyim {irtiya m1 bilinmez

Hig bir tiirli bulamadim ben beni (Veysel 1971: 263).

Asik Veysel’in varolussal sorgulamalar yaptigi “Su Diinyaya Geldim Ne Oldu
Karim” siiri, Veysel’in kendisinin hayata gelis amacini ve yasami boyunca elde ettigi
kazanglar1 ya da kayiplar1 sorgulayan bir igsel hesaplagmanin ifadesidir. Hayatin gegi-
ciligini, insanin diinya lzerindeki sinirli siiresini ve bu siirenin sonunda geriye ne
kaldigini diistinmeye yonlendirir. Bu sorgulama, yalnizca bireysel bir deneyimi degil,
evrensel bir insani durumu da yansitir, hayatin anlamimi aramak. Asik Veysel burada,
diinyevi kazanglarin gelip gecici oldugunu, asil énemli olanin hayatin 6ziindeki derin
hakikati bulmak oldugunu ima eder. Bu sorgulama, ayn1 zamanda tasavvufi bir perspek-
tifi de hatirlatir, insanin bu diinyadaki varlig1 bir yolculuktur ve bu yolculugun gercek
degeri maddi kazanclarda degil, manevi bir uyanista bulunabilir. Bu misra, Veysel’in sade
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ama derinlikli sdyleyisinin hayatin anlamini irdeleyen bir 6rnegidir. “Gegirdim giiniimii
gaflet iginde” musras1 ise, Asik Veysel’in yasamina dair pismanlik ve farkindahig1 ayni
anda yansitan bir i¢ hesaplagmanin ifadesidir. Bu s6z, insanin hayatin akisi i¢cinde ¢cogu
zaman farkinda olmadan yasadigi, derin anlamlar1 gézden kagirdigi ve bu nedenle gercek
bir uyanisa ge¢ ulastifi gercegini dile getirir. Buradaki "gaflet" kelimesi, bir tiir
bilingsizlik veya ihmali temsil eder, hayatin degerini ve zamanin kiymetini idrak edeme-
menin bir sonucudur. Veysel, bu misrayla hem kendi yasamini sorgulamakta hem de
evrensel bir insan deneyimine dikkat cekmektedir. Insanin giinliik kosturmacalar icinde
varolugunun derin anlamini unutarak, aslinda ne kadar degerli bir seyin ellerinden kayip
gittigini fark edemedigini vurgular. Bu, tasavvufi bir anlayisla da iliskilendirilebilir,
¢linkii gaflet, insanin kendi 6ziinii ve yaratiligini unuttugu durumu tanimlayan énemli bir
kavramdir. Bu misra, ayni zamanda bir tiir uyanis ¢agrisidir. Veysel, bu farkindalikla
yasamin derin anlamina ulagma ¢abasini, kendini ve varolusu sorgulamanin gerekliligini
ifade eder. Bu, gegmise duyulan bir pismanlik olsa da, gelecege dair bir farkindalik ve
bilingle yasama ¢agrisina doniisiir.

Siirdeki “Geldi giiz aylar1 erdi baharim” musrasi, Asik Veysel’in hayat dongiisiine
ve insanin émriine dair derin bir farkindalig1 ifade eder. Burada “giiz aylar1” metaforu,
yasamin sonbaharini, yani Omriin ilerleyen donemlerini temsil ederken, “baharim”
ifadesi, genglik ve tazelik donemine, hayatin baglangicindaki umut ve canliliga isaret
eder. Bu misrada, doganin dongiisiiyle insan hayati arasinda giiclii bir paralellik ku-
rulmustur. Asik Veysel, doganin mevsimleriyle insan 6mriinii 6zdeslestirerek, zamanin
akisini ve hayatin geciciligini derin bir igsel degerlendirmeyle ele alir. “Bahar” in son
bulmasi, genglik hayallerinin, umutlarin ya da hayatin daha enerjik dénemlerinin geride
kalmasini, “giiz” ise olgunluk, tecriibe ve ayn1 zamanda kaginilmaz bir sona yaklagmay1
simgeler. Bu ifade, insanin 6mriiniin gegiciligine ve zamanin geri doniilmez bir sekilde
akip gidigine dikkat ¢ceker. Misranin tasavvufi bir yonii de vardir; baharin sona ermesiyle
insan, diinya nimetlerine ve genglik heveslerine duydugu bagliliktan siyrilarak, dmriin
hakikati iizerine diisiinmeye baglar. Bu, bir tiir varolugsal ylizlesmenin baslangicidir. Vey-
sel’in bu derinlikli ifadesi, hayatin her evresinin kiymetini bilme ve her dénemi anlam-
landirma ¢agrist olarak da yorumlanabilir. Veysel’in kendisine doniik bu siirleri yalnizca
derin bir diisiince siirecinin ve varolugsal sorgulamanin {irinii olmakla kalmaz, ayn1 za-
manda onun ruhunu iyilestiren, acilarin1 déniistiiren bir arag haline gelir.

Su diinyaya geldim ne oldu karim

Geg¢irdim giiniimii gaflet i¢inde

Geldi giiz aylar1 erdi baharim

Gegcirdim giiniimii gaflet iginde (Veysel 1971: 262).

Asik Veysel’in en bilinen ve en etkileyici eserlerinden biri olan "Uzun ince Bir
Yoldayim", Veysel'in yasam, 6liim, insanlik ve kader iizerine diistincelerini sade ama
derin bir sekilde yansitan bir basyaputtir.® Siir, sadece Asik Veysel’in hayatina dair bir 6z
anlatim degil, ayn1 zamanda evrensel insanlik yolculugunun da bir sembolidiir. Siirin
temel temasi, insanin diinya lizerindeki varolusu, bu siiregte karsilastigi zorluklar ve
nihayetinde 6liimle bulusan yolculugudur. Veysel, bu yolda yalniz bir yolcu gibi hisseder;
ancak yalnizligi, her insanin kendi yazgisin1 yasamak zorunda oldugu gergegine gon-
derme yapar. Veysel’in bu siiri bir anlamda insanin hayat karsisindaki ¢aresizligi ve bu
caresizlik i¢cinde miicadele edisini islemektedir. Veysel kendisinin ve aslinda her insanin
omriint "Uzun ince bir yoldayim"dizesindeki yolculuk metaforuyla anlatmaktadir. Yol,
bir baglangic1 ve bir sonu olan, ancak bu iki nokta arasinda inis ¢ikislarla dolu bir siirectir.
Veysel, bu uzun yolculugu her bireyin kaginilmaz kaderi olarak resmeder. Veysel'in bu
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siirde sik¢a iglenen bir diger tema ise zamandir. Veysel, "Gidiyorum giindiiz gece"
diyerek zamanin durmaksizin akisini, yagamin hizla gegisini ve bu siiregte insanin elinden
hicbir seyin gelmedigini ifade etmektedir. Sairin vurguladigt bu siirekli ilerleyis, bize
hayatin durdurulamaz bir akis oldugunu gosterir. Veysel, bu yolculuk sirasinda kendini
arayan bir yolcu gibidir. Ancak bir yandan da hayatin gegiciligine ve 6liime kars1 bir
teslimiyet hali sezilir. Bu teslimiyet, kaderin kaginilmaz oldugunu kabul eden bir bilgelik
icindedir. "Uzun Ince Bir Yoldayim", sadece Asik Veysel’in kendi yasamim anlatmakla
kalmaz; ayn1 zamanda insanligin ortak kaderini yansitan bir eser olarak genis bir evrensel
boyut kazanir. Yagamin baslangict ve sonu arasinda gecen bu yolculuk, her insanin
paylastigi bir gercekliktir. Bu nedenle siir, farkli kiiltiirlerden ve cografyalardan insanlari
etkileyen bir giice sahiptir. Asik Veysel’in bu siiri sade ama giiglii bir anlatimla, insanin
i¢sel arayisim ve hayatin gecici dogasini gozler oniine serer. "Uzun Ince Bir Yoldayim",
Asik Veysel’in sadece bir ozan degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerine inebilen
bir filozof oldugunu da kanitlayan unutulmaz bir eserdir:

Uzun ince bir yoldayim

Gidiyorum giindiiz gece

Bilmiyorum ne haldeyim

Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda

Yiiriidiim ayn1 zamanda

Iki kapil1 bir handa

Gidiyorum giindiiz gece (Veysel 1971: 255).

Asik Veysel'in kendisine iliskin derin bir 6zlemi ifade eden ve liimle yiizlestigi
diger bir siiri “Dostlar Beni Hatirlasin”dir.? Siir, yalmzca bir bireyin 6liim sonrasi hatir-
lanma arzusunu dile getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin gonliinde bir yer edinme
cabasini yansitir. Veysel, yasaminin zorluklart ve acilariyla birlikte bir anlam arayisin-
dadir ve bu siir, onun yasami ve 6liim hakkindaki diigiincelerini 6zetler. “Dostlar beni
hatirlasin” muisrasi, sairin O6limiinden sonra da insanlarin onu anmasini istemesi,
hayatinda bir iz birakmak ve ruhunun bir sekilde varligini siirdiirmesi dilegidir. Bu, bir
tiir 6limsiizliik arzusudur. Beden yok olsa da anilarin, dostluklarin ve paylasilan duygu-
larin kalict olmasini istemektedir. Veysel’in siirlerinde 6liim, varolus, acilar ve hatir-
lanma temasi sik¢a yer almaktadir. Bu siir de, onun insan olarak yasadigi acilari,
miicadeleleri ve sevingleri dostlariyla paylasma arzusunun bir yansimasidir. Kendisiyle
ilgili bir hesaplasma, kendisini hatirlatmanin 6nemine dair bir ¢agri ve yasamin gegi-
ciligini kabullenme, bu siirin temel temasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. "Ben giderim adim
kalir" dizesi, bireyin 6liimden sonraki durumunu kabullenme ve 6liimden sonra hatir-
lanma istegini agik sekilde ortaya koyar. Bu yaklagim, Heidegger’in varolugsgulugundaki
“dliimle yiizlesme” kavramina benzer bir sekilde, bireyin kendi faniligiyle hesaplagmasini
gosterir. “Ona gore insan varliginin en belirgin 6zelligi 6lim fenomenidir” (Karakaya
2003: 29). Oliim gerceginin bilincinde olan Veysel’in bu hesaplagmasi, kendi varligini
topluma sunma ve bu sunum aracilifiyla dliimsiizlesme gabasiyla sonuglanir. Veysel’in
baska siirlerinde de yer alan 6liim, fanilik ve hatirlanma temalari, bireyin kendi varo-
lusuna anlam yiikleme ¢abasini yansitir. Anlam yaratma siireci, travmatik olaylarla basa
¢itkmada oOnemli bir faktor olarak kabul edilmektedir. Veysel, siirinde O&liimiin
kacinilmazligini kabul etmekle birlikte, ardindan biraktig1 eserlerle toplumsal bellekte
yasayacagini vurgulayarak kendine bir 6liimsiizliik algis1 yaratmistir. Bu siire¢, onun ruh-
sal dayanikliligini giiglendirmis ve travmatik olaylarla basa ¢ikmasina katki saglamistir.
Siirde tekrar eden “Dostlar beni hatirlasin” ifadesi, Veysel’in yalnizca bireysel degil, ayn1
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zamanda toplumsal bir baglamda varlik gostermeye c¢alistigimi ifade eder. Toplumsal
baglilik, bireyin psikolojik dayanikliligini artiran 6nemli bir faktordiir. Veysel, dostlart
tarafindan hatirlanma ve eserlerinin toplumda yasamasi diisiincesiyle, kendisini top-
lumsal bir baglamda degerli hissetmis ve bu deger algisi, onun sagaltici siirecinde temel
bir rol oynamustir. Bu siir eserlerinin Veysel iizerindeki terapotik etkisinin somut bir
ornegidir. Veysel, siir ve miizik aracilifiyla kendi travmalarim estetik bir forma do-
niistirmiis ve acilarmi anlamli bir ifadeye kavusturmustur. Bu siireg, bireyin
buhranlarimin kontrol edilebilir bir diizeye ¢ekilmesine olanak tanimig ve ruhsal dengelen-
mesini saglamistir. Veyselin bu siirdeki ifadeler, bireyin yagamindaki aci verici olaylari
kabullenme ve onlarla barigsma siirecini destekleyen bir 6z-diyalog niteligi tagimaktadir.

Veyselin bu siiri halk siirinin s6zIi kiiltiir baglamindaki islevlerini yansitan bir 6rnek
olarak da degerlendirilebilir. Halk kiiltiiriinde siirler ve tiirkiiler, toplumsal hafizay1 canli
tutma islevi goriir. Siirin anonimlesme potansiyeli, Veysel’in bireysel duygularinin top-
lumsal bir deger héline gelmesini saglar. Bu durum, halk edebiyatinin bireysel deneyim-
lerinin kolektif bir mirasa doniistiirme giiciinii gosterir. Siirin onemli bir 6zelligi de halk
edebiyatina 6zgii didaktik bir mesaj tasimasidir. Veysel, eserde yalnizca kendi 6liimiinden
sonra hatirlanmay1 istemekle kalmaz ayni1 zamanda insanlara geride iyi bir iz birakmalar1
gerektigi mesajini da verir. Evrensel diizeyde ise bu siir, insanin kendi 6liimliiliigiini ka-
bullenmesi ve bu durumla barigik bir sekilde yasamasi gerektigi mesajini tagimaktadir:

Ben giderim adim kalir

Dostlar beni hatirlasin

Diigiin olur bayram gelir

Dostlar beni hatirlasin

(...)

Giin ikindi aksam olur

Gor ki basa neler gelir

Veysel gider ad1 kalir

Dostlar beni hatirlasin (Veysel 1971: 253-254).

Asik Veysel'in "Sazima" adli siiri, onun kendini iyilestirme siirecindeki 6nemli bir
adimi temsil eder. Siir, Veysel'in sazina duydugu derin baglilik ve bu enstriimanin onun
ruhsal sagaltiminda oynadigi terapétik rolii vurgular. Orta Asya kdkenli olan saz, Tii-
rklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte kiiltlirel yapinin temel unsurlarindan biri haline
gelmis ve bu topraklarda Tiirklerin Orta Asya’dan baslayan yolculugunu anlamlandiran
onemli bir enstriiman olmustur. Kopuzun Anadolu’da saz ya da baglama formuna do-
niismesiyle birlikte, halkin duygularini yansitan tiirkiiler bu enstriimanla daha derin bir
anlam kazanmistir. Saz, Tiirk halk miiziginde yalnizca bir ¢calgi olmanin 6tesinde, duygu-
larn ifadesine aracilik eden bir anlatim dili ve kiiltiirel kimlik sembolii olarak 6ne ¢ikar.
Islamiyet éncesi donemde destanlarin ve anlatilarin ses buldugu kopuz, Anadolu’da halk
ozanlarmin ellerinde saz olarak yeniden sekillenmis ve hem siirin hem de ezgilerin
tastyicisi olmustur. Bireysel acilardan toplumsal olaylara kadar genis bir yelpazede duy-
gular1 ve deneyimleri ifade eden bu enstriiman, tiirkiilerle olan derin bagini tarihsel yol-
culugunda ortaya koyar. Saz, sadece miizige eslik eden bir ¢algi olmanin 6tesine gegerek
aciy1, sevinci, ayrilifi, kavusmay1 ve toplumsal olaylar1 giiclii bir sekilde dinleyiciye
sunar. Bununla birlikte, saz yalnizca miizik tiretimiyle degil, Tiirk kiiltiirinii sembolize
eden bir unsur olarak da biiyiik bir 6neme sahiptir.

Saz, asiklik geleneginin de en 6nemli unsurlarindan biridir ve Aasikla adeta
O0zdeslesmistir. Halk arasinda dile getirilen “Sazsiz asik, kulpsuz testiye benzer.” sozii,
sazin ag181n hayatindaki yerini ve 6nemini net bir sekilde ifade eder. Bunun yani sira saz,
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bade igme geleneginde de 6zel bir rol oynar. Riiyasinda bade i¢en asik, bayginlik halinden
ancak bir sazin sesiyle kendine gelir. Bu olayin ardindan asik hem siir sdyleme yetenegi
kazanir hem de saz ¢calmay1 6grenir (Simsek 2016: 121). Boylelikle gelenegin bir iiyesi
olan asik, hafizasinda sekillendirdigi deyislerini sazinin ilhamiyla disa vurur. Ayni za-
manda saz, sadece duygular1 ifade etme araci degil, dinleyicileri eglendirme ve mesgul
etme islevini de yerine getirir (Ozarslan 2001: 170). Halk ozanlarmin diinyaya ve hayata
bakis agilari, sazin nagmelerinde yasam bulur. Tiirk halk tiirkiilerinin biiyiik kismini yara-
tan asiklar, sazlartyla asklari, gozlemlerini ve yagama dair duygu yogunluklarini
aktararak bu gelenegi yasatmiglardir. Saz, asik edebiyatinin vazge¢ilmez bir pargasidir ve
sozIi kiiltirtin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol oynar. Anadolu’daki
asiklar, sazlarini yanlarina alarak kdy kdy dolasip tiirkiilerle insanlara seslenmislerdir. Bu
durum, sazin asik geleneginde bir sirdas ve yoldas olarak goriilmesini saglamig, asiklarin
yasamlarinda 6zel bir yer edinmistir.

Siiphesiz Veysel i¢in de saz1 ¢ok 6nemlidir. Asik Veysel’in hayatinda babasimin
aldig1 saz, doniim noktalarindan biri olmustur. Saz, onun i¢in yalnizca bir enstriiman
degil, act dolu yagamini1 anlamlandirdigi ve kendini ifade ettigi bir yol arkadagi haline
gelmistir. Hayatindaki bu 6nemli rolii nedeniyle Asik Veysel, sazina ayr1 bir anlam ve
deger yiiklemistir. Bu duygularla yazdig: “Ben Sliirsem sazim sen kal diinyada” dizesiyle
baslayan siiri, onun sazina duydugu baglilig1 ve sazini bir nevi kendisinin devami olarak
gordiiglinii yansitir. Siir, sadece sazla olan iliskisini degil, ayn1 zamanda yagamini, duy-
gularmi ve varolussal izlerini sonsuz kilma arzusunu da dile getirir. Bu durum, sazin Asik
Veysel’in hayatindaki hem kisisel hem de sanatsal nemini derinden ortaya koyar. Asik
Veysel’in, adeta bir tedavi siireci gibi isleyen asiklik yolculugunda en biiyiik destekgisi
ve yoldasi saz1 olmustur. Saziyla olan bagini daha iyi anlamak i¢in Ahmet Kutsi Tecer’in
aktardigi bir aniy1 paylagmak yerinde olacaktir:

“Bir giin beraberce bir yemege davetli idik. Ev sahibi masallardaki kadar ¢ekici bir
sofra hazirlamist1. Davetliler seckin adamlardi ama sohbetlerinin bir ¢esnisi, bir tadi
yoktu. Ev sahibi de bundan iiziiliiyordu. Veysel orada hazir, saz orada hazir, ses
orada hazir... Fakat ne yapsin? Davetlilere, Veysel’e ait nakledilmedik bir seyimiz
kalmadi. Yazik ki bu misafirler Veysel’i hatirlamayacak kadar topluluktan uzak,
avara, sokiik bir halde idiler. Ben de sikiliyordum. Bir aralik Veysel’e hatir alma
kabilinden sordum:

-Asik nasilsin? Meclisin hali onu ne kadar rahatsiz etmis ki hemen cevap verdi:
-Biz yiyip i¢iyoruz ama saz acindan dliiyor”.

Ozetle Veysel i¢in saz, yaninda tasidig1 kuru ve cansiz bir esya degildir. Saz1 onun
yoldasidir. Bir insan gibi sazin doymasi da ancak onu ¢almakla, sdyletmekle miimkiin
olacaktir (Aksoy 2023: 818):

Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarimi asikar etme

Lal olsun dillerin sdyleme yada

Garip biilbiil gibi ah i zar etme

(..

Sen petek misali Veysel de ar1

Inlesir beraber yapardik bali

Ben bir insanoglu sen bir dut dal1

Ben babami sen ustan1 unutma (Veysel 1971: 273)

Siirin biitiiniine bakildiginda Asik Veysel’in, sazin1 bir miizik aletinden te gorerek
ona derin anlamlar yiikledigi, onu bir hayat arkadasi ve sirdasi haline getirdigi
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goriilecektir. Oliimiinden sonra hatirlanma arzusunu bile, kendisini asik kimligine ka-
vusturan ve eserlerini yarattig1 saz1 araciligiyla ifade etmistir. Veysel’in saziyla kurdugu
bag Oylesine giicliidiir ki, sesi sazin tellerinde yankilanmis, aralarinda adeta gizli bir dil
olusmustur. Veysel’in hisleri sazina yansimis; onun acisiyla sazi da hiiziinlenmis,
sevinciyle sazi da neselenmistir. Sazini ¢alarken onu kucaginda tutusu, bir annenin be-
begini sevgiyle sallamasina benzetilmistir. Nasil ki bir anne i¢in evladi en degerli
varligiysa, Veysel icin de sazi, yarim asirdan fazla siiredir yanindan ayirmadigi en
kiymetli yoldast olmustur. Sazinin kii¢iik bir dut filizinden biiyiik bir agaca, oradan da bir
sanat eserine doniigmesine sahit olan Veysel, anlatamadiklarini hep sazina anlatmigtir. Bu
bagliligint da “Sazima” adli siirinde agikca dile getirmistir. (Aksoy 2023: 821). Sazima
siirinden bagka tamamini sazi i¢in yazdigi bir siiri daha bulunmasina ragmen bu siir ¢ok
bilinen bir siir degildir. K&y Enstitiisii ziyareti esnasinda, sazinin kirilmasi sonucu
tiziintlisiinii dile getirdigi siirinde, sazla kurdugu bagi bir daha gostermistir:

Dilim tutmaz saz kirildi demeyim

Sazim pargan gurbet elde kalmasin

Senden evvel gozlerimi yumayim

Sazim pargan gurbet elde kalmasin (Kaya 2011: 348)

Sonug olarak Veysel, yasamin zorluklarini, bireysel acilarini ve toplumsal meseleleri
bir sanat¢1 duyarliligiyla siirlerine ve sazina yansitmis; hem kendisi hem de dinleyenleri
icin iyilestirici bir gii¢ iiretmistir. Kendi yasamindaki zorluklardan beslenerek yazdigi
siirler, onun i¢sel diinyasindaki sancilara bir sifa kaynagi olurken, bu eserler ayni za-
manda dinleyenlerin duygu diinyalarina da dokunmus ve onlari teselli etmis, insanlik i¢in
adeta evrensel bir iyilesme mesaji sunmustur. Onun i¢ diinyasinda yasadigi doniisim ve
okuyucusuna da ayni i¢sel yolculugu ve iyilesme imkanint sunar. Bu nedenle Veysel’in
siirleri, yalnizca bireysel bir hesaplagma degil, insanin kendiyle barismasinin ve hayatin
anlamini bulmasinin en giizel dérneklerinden biridir. Kendi yasamina dair yaptig1 sorgu-
lamalar ve hesaplagmalar, sadece bireysel bir yiizlesmeyi degil, ayn1 zamanda bu
ylizlesme araciligryla ruhsal bir iyilesmeyi de temsil eder. Siirlerinde aciyi, yalnizligy,
hayal kirikligini dile getirirken, ayn1 zamanda bu duygulari sanat yoluyla anlamlandirir
ve kendini yeniden insa eder. Bu siire¢, Veysel’in giiglii bir birey ve evrensel bir deger
haline gelmesini saglayan en 6nemli unsurlardan biridir. Veysel’in sazina yiikledigi an-
lam da onun siirlerinde bir dost, sirdas ve hayat arkadasi olarak yer almasini saglamis; bu
bag, sadece bir sanat¢inin enstriimanina duydugu baglilik degil, ayn1 zamanda varolussal
bir dayanismay1 da ifade etmistir. Yaz (2007: 285) miizik yapmanin, séz sdylemenin
yaraticilifin bir ifadesi olup, ruh sagligini korumada 6nemli bir rol oynadigin1 ve pek ¢ok
ruhsal sorunun iyilesmesine katki sagladigini soylemektedir. Yaraticilik, insanin ruhsal
dengeyi saglamasina yardimei1 olur ¢iinkil birey, acilarmi yaratici bir sekilde ifade ederek
onlarla arasina bir mesafe koyar. Bu siireg, duygusal yiikleri hafifletir ve bireyin igsel
diinyasinda bir denge kurmasina yardimei olur. Veysel’in eserlerinde, kendisiyle yaptig1
i¢ hesaplasmalar, varolussal sorgulamalar ve insan ruhuna dair derin gézlemler, sanatin
birey ve toplum iizerindeki doniistiiriicii gliciinii gézler dniine sermektedir. Saz1 ve siirleri
araciligiyla sadece kendi yaralarini sarmakla kalmamis, ayn1 zamanda insanliga evrensel
bir mesaj birakmistir: Acilar doniistiiriilebilir ve sanat insan ruhunun iyilesmesinde en
gliclii araclardan biridir. Bu ¢aligma, Aslk Veysel’in saz1 ve siirleri lizerinden, sazin ve
s0ziin bireyin kendi i¢inde sagaltici bir rol oynayabilecegi ve ayn1 zamanda toplumsal bir
iyilestirici gili¢ olarak islev gorebilecegi gercegini ortaya koymaktadir. Onun sanati, za-
mansiz bir ilham kaynagi olarak, giiniimiizde de insanlar1 derinden etkilemeye devam
etmektedir.
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NOTLAR
1. Busiirin ezoterik agidan degerlendirmesi igin bkz. (Sayar 2023); sembolik ¢oziimlemesi i¢in bkz. (Simsek
2017)

2. Busiiri sosyolojik ve mistik bakimdan degerlendiren bir ¢alisma i¢in bkz. (Akdogan ve Duran 2023)

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Tiirk halk kiltiiriinde eski ve ayricalikli yere sahip olan pazubende; dirsek ile iist kol arasina baglanan,
giyim-kusam kiiltiiriinde kisinin statiisiinii de gosteren siis esyast olmasinin yani sira koruma, giic kuvvet
verme ozellikleriyle halk edebiyat: sahasinda bazi tiirlerde tesadiif edilmektedir. Tiirk diinyasinda kos, belok
koso; kiis, bilek kiisi; glic, kubat; kiic, quvvit; qurgaq uymni; giiog, kuwwat; kiic sekillerinde adlandirilan
pazubent Anadolu agizlarinda da pazvant/pazvent seklinde yerini almistir. Ozellikle halk anlatmalarinda sikga
rastlanan ve kisiyi koruyup kutsama, gii¢ kuvvet verme islevlerine sahip dinsel, biiyiisel, mitsel ve ritsel
niteliktekli arka plana sahip nesnelerden biri olan pazubendin kola takilmasinin yani sira iginde bir dua metni-
nin bulunmasi ‘s6z’lin tiim bu arka planla kokensel bag kuran 6nemli islevini ortaya ¢ikarmaktadir. Pazubent
onemli bir motif olarak divan siirinde de kendine genis yer bulmustur. Evliya Celebi ise bir siis esyas1 olarak
tarif etmistir. S6zlu kiiltiir tirinlerinde pazubendin takilma sebepleri arasinda hastaliktan kurtulmak; padisah,
sehzade ya da savas¢min, dogacak ¢ocuguna onu seneler sonra taniyabilmek igin takmasi; bazuya kuvvet
vermesi yer almaktadir. Ayrica Anadolu’da pehlivanlarin gii¢, kuvvet vermesi i¢in pazubent taktig1 da goriil-
mektedir. Thompson’in motif indeksinde de pazubent (amulet) i¢in yenilmez olmak, biiyiiye kars: korunmak,
olimden kurtulmak, hastaliklari iyilestirmek, kimligini tammak gibi fonksiyonlar siralanmustir. Ozellikle
koruyucu ve gii¢ verici pazubentle ilgili olarak Fodor’un tespitleri neticesinde Hz. Ali’ye isaret edilmesi;
biiyilii nesnenin kola takilarak kutsala atifla Hz. Ali’nin giig, kuvvetle 6zdeslesen yanlarini birlikte diistin-
diirmiistiir. Hz. Ali Tiirk-fslam kiiltiirinde savase1 ozelligiyle yerini almistir; cenknamelerde, destanlarda
yigitlerin duasi neticesinde yardima o yetismektedir. Bu dogrultuda da savasgilar kollarina iginde hem koru-
yucu bir zirh goérevi iistlenecek hem de gii¢ kuvvet verecek duay: tasiyan pazubendi baglamaktadir. Bu tiirde
gii¢ verici ve koruyucu dualarin, bilhassa fiitiivvetname gelenegi ¢ercevesinde, Cagatayca meslek risalelerinin
bulundugu mecmualarda yer aldigi goriilmektedir. Fodor, Irak’taki savascilarda gordiigli kol muskalarim
(amulet) tarif etmis, pazubentlerde gordiigii kilig ve aslan figiirlerinin Islamiyet 6ncesi uygulamalarin ve
inanglarm Islamiyet sonrasina aktariminda Hz. Ali’nin sagladig1 baglantiya isaret etmistir. Calismada, Konya
Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi’nden temin edilmis meslek risalesi ve koruyucu dualarin yer aldig bir nevi
fiitiivvetname olan mecmua igerisinde yer alan Cagatayca “Ed-du‘a-y1 bazubend-i hazret-i ‘Ali” bashkli metin
bahsi gecen baglamda degerlendirilmistir. Ayrica benzer sekilde baska Cagatayca meslek risalelerinin yer
aldig1 mecmualarda da pazubent dualarinin oldugu gériilmiis ve calismada belirtilmistir. Arap¢a duadan da
hareketle Hz. Ali ve pazubent ile ilgili kaynaklardan ulasilabilen bilgilere yer verilmistir. Arap¢a duanin
Tiirkge terciimesi yapilmig, hem anlamsal/motifsel hem de dil malzemesi olarak dil-kiiltiir birliktegi ¢erceve-
sinde bir calisma ortaya konmustur. Ruhaniligin/tanrisalligin Islami dénemdeki yansimastyla baglantili olarak
Tiirkiye Selguklu Devleti’nde pazubent bir kimlik/kiinye bildiricisi géreviyle de hanedan iiyeleri ve iist diizey
memurlar i¢in tiraz adiyla kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler

Hz. Ali, pazubent, Cagatayca, tilsim, tiraz.

ABSTRACT
The armband, which occupies privileged place in Turkish folk culture, is also encountered in some gen-
res in the field of folk literature with its protective and strength-giving properties, as well as being an orna-
ment that is worn in the area between the elbow and the upper arm in the clothing culture and shows the status
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of the person. Used in various forms such as kos, belok koso; kiis, bilek kiisi; gii¢, kubat; kiig, quvvit; qurcaq
uyini; giiog, kuwwat and kiic in the Turkic world, the armband has also taken its place in Anatolian dialects as
pazvant/pazvent. The armband, which is one of the objects with a religious, magical, mythical and ritual
background that is frequently encountered in folk narratives and serves the functions of protecting and bless-
ing the person and giving strength, is worn on the arm. In addition, the presence of a prayer text inside it,
which establishes an original bond with this entire background, reveals its important function. Pazubent, as an
important motif, also made its way into the divan poetry. Evliya Celebi described it as an ornament. Reasons
for wearing armbands in oral culture include the following: people wear it to get rid of an illness; the sultan,
prince or warrior wears it on his unborn child so that he can recognize him after many years; it is also sup-
posed to add power to the biceps. Wrestlers in Anatolia wear armbands to give them strength and power. In
Thompson's motif index, functions such as being invincible, protection against magic, getting rid of death,
healing diseases, and recognizing one's identity are listed for the pazubent, or the amulet. According to
Fodor's findings, this magical object, i.e. the armband, is worn on the arm, referring to the sacred especially
regarding the protective and strengthening powers of Ali (Prophet Muhammad’s nephew and son-in-law),
who is identified with power and gallantry. Ali took his place in Turkish-Islamic culture with his warrior
characteristics. He comes to the rescue as a result of the prayers of the brave men in battles and epics. In this
regard, warriors tie armbands on their arms, which contain the prayer that will act as a protective armor and
give them strength. It is seen that this type of empowering and protective prayers are included in magazines
containing professional treatises in Chagatai, especially within the framework of the futuwwatname (rules and
regulations of Turkish-Islamic guilds) tradition. Fodor described the armbands he saw on the warriors in Iraq,
and he pointed out the link provided by Ali with reference to the sword and lion figures he saw on the arm-
bands in the transfer of pre-Islamic practices and beliefs to the post-Islamic period. In the present study, a text
titled "Ed-du'a-y1 baziibend-i Hazret-i 'Ali" (Ali’s Prayer for Armband) in Chagatai language obtained from
Konya Koyunoglu Museum and Library in Konya was examined in the aforementioned context. The text was
included in a magazine which laid down the rules and regulations of Turkish-Islamic guilds and contained
professional treatises and protective prayers. In addition, it was observed that there were armband prayers in
other magazines containing professional treatises in Chagatai language and these were also cited in the study.
Based on the Arabic prayer, further information about Ali and armband obtained from other sources was
included. The Arabic prayer was translated into Turkish, and a study was presented within the framework of
language-culture unity, both semantically/in terms of motif and as language material. In connection with the
reflection of spirituality/divinity in the Islamic period, in the Seljuk State of Turkey, armband was used as an
identity/imprint indicator for dynasty members and high-ranking officials, called tiraz.
Keywords
Ali, armband, Chagatai, talisman, tiraz.

1. Giris

Insanoglu var oldugu andan itibaren tabiatla iliski kurmus, dogay1 anlayip anlam-
landirmaya ¢aligmis, mitler olusturmusg kendi inanci temelinde ¢esitli sekillerde ve islev-
lerde kutsalla iliski kurmustur. Tiirk kiiltiiriinde bu iliskinin seyri s6z, miizik ve dansin
i¢ ice oldugu ilk ayinlerden torenlere, hastaliklarin sifalandirilmasindan, tinsel varliklar-
dan ve doga olaylarindan korunmaya, kutsalla iligkisi olan saman, kam, bahgt gibi kisi-
lerin kimi zaman bazi nesneleri kullanmalari ile ritiielistik pek ¢ok uygulamada toplum-
saldan bireysele cesitli baglamlarda farkli iglevlerle izlenebilmektedir. Yapilan arkeolo-
jik kazilar ve bilimsel caligmalar neticesinde eski ¢aglardan itibaren insanligin tilsiml
nesneler hazirladig1; muhafaza ettigi veya tagidigi tespit edilmistir. Bu nesneler arasinda
cesitli taglar; bitkisel ve madeni -el, goz sekli verilmis- nesneler; yazili muskalar yer
almaktadir. Bilhassa koruyucu olmasi i¢in hazirlanan tilsimlar gesitli figiirlerle bezen-
mis, bu figiirlere yazili dua da dahil olmustur. Bu tilsiml1 nesnelerden kolun {ist kismina
takilan pazubent tasinabilir nesne olarak koruyucu bir isleve sahiptir. Pazubent, Tiirk
halk kiiltiirinde masallarda, destanlarda, anlatilarda ve de giindelik hayatta kendisine
onemli bir yer edinmistir. Pazubendin taninma, koruyucu olma, iyilestirme, gii¢ verme
gibi 6zellikleri vardir. Bu baglamda, ¢aligmamizda pazubendin Tiirk halk kiiltiiriindeki
yeri ve ona atfedilen kutsalligin kaynagi arastirilarak tiim yonleriyle degerlendirilmesi
yoluna gidilecektir.
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2. Tiirk Halk Kiiltiirii ve Edebiyatinda Pazubent

Tiirk halk kiiltiirinde eski ve ayricalikli bir yere sahip olan pazubent, Tiirk¢eye
Farscadan gecgerek (baz+bend), “belli bir amacla kola gecirilen enli kusak, kolgak; kol
muskas1” (GTS erigim: 17.11.2022) anlaminda kullanilmistir. Tiirk diinyasinda da “kos,
belok koso; kiis, bilek kiisi; gli¢, kubat; kii¢, quvvét; qurcaq uyini; gliag, kuwwat; kiic”
adlariyla taninmaktadir (TDEKTS 2001: 374). Hem Osmanli hem de Cumhuriyet do-
neminde kelime halk agzinda “pazvant/pazvent” seklindedir (Biingtil 1939: 44; Cafe-
roglu 1942: 272; DS 1993: 4641; Gemalmaz 1995: 256; Kuirkkilic 2022: 432; Kartalli-
oglu 2022: 233).

Pazubent; kaynaklarda “{i¢ kdse mesin, bez, ipek, altin yahut sahtiyandan olup saat
biiyilikligiinde zarif bir kutu veya keseden yapilmig” (TDEKTS 2001, s. 374), “li¢ kdse
glimiisten yapilan ve igerisine muska konan kabartma ve telkari sanatlarla siislenmis
kutucuklar” (Biingiil 1939: 44) sekillerinde tasvir edilmektedir.

Dirsek ile iist kol arasina takilan pazubendin takilmasi ¢esitli sebeplere baglidir.
Bunlar “hastaliktan kurtulmak, ¢ocugun yasamasina ¢are olmak” (Biingiil 1939: 44);
“halk hikayelerinde padisah veya sehzadenin dogacak ¢ocuguna onu seneler sonra tani-
yabilmek i¢in takmas1” (TDEKTS 2001: 374) “bazuya kuvvet vermek” (Pakalin 1983:
183) seklinde goriilmektedir.

Cocugunu seneler sonra tanima bahsiyle baglantili olarak Kéroglu’nun dogmamis
¢ocugu i¢in pazubent biraktig1 goriilmektedir:

Koéroglu Karaman koylerinden birinde bir Tiirkmen kizin1 goriir, begenir ve evle-
nir. Karisia: “Cocugum oglan olursa su pazubendi koluna bagla, su kilinci beline
kusat, bana gonder. Kiz olursa su para ile gelecegini sagla!” diyerek cikar gi-
der...Y1llar sonra anasi ¢ocuga “Oglum, senin baban Koéroglu’dur. Al su pazuben-
di koluna bagla ve su kilinci kusan. Su ata bin, git baban1 bul” der. Anasiyla helal-
lesen Hasan atina binip gurbet illere diiser...(Ural 1972: 42-43)

Pazubendin kuvvet vermesi bahsiyle baglantili olarak Surtri’ye ait beyit (Mutlu
2019: 199) Biingiil’de taniklanmugtir: “Pehlivanin fendi var kiymetli bazu-bendi var /
Sanmayin kim yeryiiziinde misli var manendi var” (1939: 45). Yine Erzurum’da “paz-
vant dadaglarin kola kuvvet vermek i¢in pazilarina bagladiklari mesinden bag”dir (Cafe-
roglu 1942: 272). Semseddin Sami pazubendi “siis amagli ya da kuvvet vermesi igin
kola baglanan i¢inde bir muska yahut sure bulunan mahfaza” (ty: 263) olarak tanimla-
maktadir.

17. ylizyilda Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde bir siis esyasi olarak pazubendi an-
latmaktadir:

“Bazlibend-i mufattallar ve kdmil doksan aded cevahirli murassa‘ kusaklar ¢ikdi
kim her biri birer Rim haraci deger” (Dagli-Kahraman 2000 : 147). “Ve gerdenlerinde
gogisleri lizre birer ikiser vukiyye halhal ve maftillar ve bazibendler ve nice giimiis
avani tilsimétlar ile sine-i bi-miylar1 miizeyyendir” (Kahraman-Dagli-Dankoff 2003:
313).

Divan sairi Baki Ali Pasa’ya sundugu Bahariyye’de, zanbakin goncasinin, bagin
icinde safran ile yazilmis koruyucu muskanin bulundugu giimiis bazii-bend oldugunu
sOylemektedir:

Zanbakun goncasidur baga giimis bazi-bend

Za’feran ile yazilmis ana hatt-1 tmar (Baki, K. 18/20)” (Kemikli 2007: 28)

Bu yolda Tiirk Giyim Kusam Siislenme S6zliigii’'nden de pazubendin yalnizca si-
hirli bir motif olarak degil ayn1 zamanda siis esyasi1 ya da zorunlu hallerde kullanilan bir
esya olarak kullanildig1 anlagilmaktadir:
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Bazibend bir nusha (muska) oldugu zaman, yazili kagit bir musambaya sarilir,
sonra bazlbendin i¢ine yerlestirilirdi. Altin, yiikkde hafif bahada agir miicevherler
de yine 6nce bir beze istif edilerek aralar1 gbz goz dikilir, sonra bazibendin icine
konulurdu ve dylesine muhkem, girift diiglimlerle baglanirdi ki ¢alinmasina imkan
bulunamazdi, ancak yollarda eskiya eline diisiildiigii zaman 6liim tehdidi ile sahi-
binin gozii 6niinde gasbedilebilirdi. Kimlik olarak kullanilan baziibendler ise altin,
giimiis, murassa, bir siis esyas1 olurdu. Seyahate ¢ikmus bir zat, gittigi yerde bir
carst hamamina girdiginde soyunup da bazsunda bdyle bir baziibend goriildii mii,
kibarligi, zenginligi derhal anlasilir, hamamcilardan asir1 hiirmetle hizmet goriir
idi (Kogu 1969: 32).

Fodor pazubendi kol muskast (=arm amulet, 1987-1988: 259) olarak tanimlamak-
tadir. Pazubentler (=amuletler) Tiirk halk kiiltiiriinde tespit edilmig kullanim sebepleriy-
le iliskili olarak Thompson’in motif indeksinde de sagligi korumak (D1342.5.), yenil-
mez olmak (D1344.3.), biiyiiye karsi korunmak (D1385.24.), iffeti korumak (D1387.1.),
oliimden kurtulmak (D1392.1.), hastaliklar: iyilestirmek (D1500.1.8.), ¢ocuk dogurmak
(D1501.6.), kimligini tamimak (H96.) sekillerinde tasnif edilmistir (Thompson 1966).
“Amuletin, sahibini kotiiliikten; hastaliktan, felaketten, nazardan koruduguna inanildigi
gibi onu bedensel ve ruhsal bakimdan giiclendirip yetenek ve becerisini de artirdigina
inanilmaktadir” (Ornek 1988: 149).

3. Giiciin Kaynag1 Baglaminda Pazubent ve Hz. Ali

Dil/s6z ve mitik-dini biling arasindaki kokensel baga bakildiginda tiim sdzel yapi-
larin Oncelikle mitik giiglerle donanmis mitik varliklar olarak goriinmelerinde ve
‘s6z’lin gercekte tiim varliklarin, unsurlarin, oluslarin igerisinde dogdugu bir tiir birincil
kuvvet olmasinda anlatim buldugu goriilmektedir. Ne kadar gegmise gidilirse gidilsin
mitik metinlerde mitlerin basta yaratilig islevi olmak tizere ‘sdz’lin bu iistiin konumuna
rastlanir (Cassirer 2018: 56). Cilinkii ‘s6z’ tim kadim kiiltiirlerde, bilyiik dinlerde evvela
Tanri ile biitiinlestirilen bir mahiyete sahiptir. Iptidai cemiyetlerden, gesitli milletlere
kadar ilk siirler ve sairler dinle, dahil olduklar1 dini, kiiltiirel alanin temsilcileri olarak
‘muskisinas, rahip, hekim, peygamber’, ‘rahip, biiyiicli, hikayeci vb.” sifatlarin1 alan
kisilerle ¢esitli ayin, ritiiel, toren gibi sosyal hadiselerin i¢inde miizikle i¢ i¢e bir gorii-
niim arz etmistir (Kopriilii 2004a: 64-71).

Tiirk kiiltiiriinde bu yapry1 temsil eden ilk sairler olarak kabul goren kisiler ise “si-
hirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik” gibi pek ¢ok vasfi tasiyan ‘ozan’, ‘sa-
man’, ‘kam’, ‘baksi’lardir. Onlar ¢esitli zamanlarda ve mekanlarda muhtelif durumlar
i¢in diizenlenen ayinlerde, dinsel biiyiisel uygulamalarda “istigrak haline gelerek birta-
kim siirler okur ve onlar1 kendi musiki aletiyle ¢alar; beste ile beraber olan sihirli bir
mabhiyeti haiz sayilan bu giifteler[i]” okurlardi (Kopriilii 2004b: 71-73). Tiirk siirinin en
eski seklini teskil eden siirler ¢ikis noktasi itibariyla dinsel biiyiisel nitelikle olmalar1
dolayisiyla ‘s6z’iin kutsalla olan iligkisini géstermektedir. Bir bagka deyisle ‘s6z” yarati-
lisin en yiicesi olan Tanr1 ile “ya onun kullandig1 bir alet olarak ya da geriye kalan var-
lik ve varlik diizeni kadar onun da bilfiil kendisinden ¢iktig1 birincil kaynak olarak”
ayn1 kiimede goriiniir (Cassier 2018: 57). Dolayisiyla ‘s6z’lin baslangigtan itibaren olan
seriivenine bakildiginda Tanri ve Tanrisallikla i¢kin konumunda ve kadim zamanlardan
bu yana insanin ait oldugu toplumun bir pargasi olarak dahil oldugu kiiltiiriin olusu-
munda iirettigi, anlayip anlamlandirdig tiim kiiltiirel unsurlarda biiyiik tesirinin bulun-
dugu anlagilmaktadir. Basta siirle baslayan siirecin ayinlerle i¢ igeliginden dinsel biiyii-
sel uygulamalara kadar ¢ok genis yelpazede 6rneklendirilip temellendirilebilecek pek
¢ok unsurdan anlatilardaki motiflere, islevlere bakildiginda ‘s6z’iin kutsalla olan iliski-
sini anlamak miimkiindiir.
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‘S6z’iin kutsalla iligkisinin yan1 sira nesnenin koruyucu bir islevi oldugu inancinin
kokenlerini de eski Tiirk inang sisteminde bulmak miimkiindiir. Nitekim Samanlarin
kiyafetlerinin iizerinde de totem, ongun, t6z olarak kullandiklar1 sembolik anlamlara
sahip ¢esitli nesnelerin kiyafetlerinin iizerinde de oldugu goriilmektedir. “Hayvan sem-
bolizmi, ruh atas1 sembolizmi, iskelet sembolizmi, saldir1 ve savunma sembolizmi, ay -
giines - evren sembolizminin 6ne ¢ikan unsurlar oldugu” tespit edilen saman kiyafetle-
rinde “1. Saman elbiselerine takilan gercek hayvan parcalart (kiirk, uzuv, tiy, vb.), 2)
Hayvanlarin belli kisimlarin1 sembolize eden metal unsurlar (boynuz, penge, vb.), 3)
Metalden yapilmis hayvan figiirleri, 4) Elbisenin hayvan seklinde bigimlendirilmesi, 5)
Hayvan unsurlar igeren nakis islemeleri ve siislemeler[i]” (Yardimer 2017: s. 464) gibi
unsur ve sembollerin her birinin derin bir inan¢ sisteminin izi, kutsalin nesnelesmis
izdiistimleri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tiirk kiiltiiriinde Islam dininin kabulii dncesi gériilen siirden miizige, masal, efsa-
ne, destan gibi halk anlatmalarinda goriilen motiflerden, dinsel biiyiisel nitelikteki sa-
galtma yontemlerine kadar uygulama/icra ve uygulayici/icract bakimindan islam mede-
niyeti dairesine girildikten sonra bu minvalde bir doniisiim yasandig: asikardir. Bu bag-
lamda ‘pazubend’in kola takilmasmin yani sira i¢inde bir dua metninin bulunmasi
‘s0z’lin tim bu arka planla kdkensel bag kuran Snemli islevini ortaya koymaktadir.
Halk anlatmalarinda sikga rastlanan ve kisiyi koruyup kutsama, gii¢c kuvvet verme islev-
lerine sahip dinsel biiyiisel nitelikteki nesnelere pazubent 6zelinde bakildiginda metin-
lerde Hz. Ali’ye isaret edilmesi, Allah’in kelaminin/séziin kola takilmasinin yani sira
kutsala atifla Hz. Ali’nin gii¢, kuvvetle 6zdeslesen yanlariyla tilsim gibi takan kisi iize-
rinde tesiri oldugu goriilmektedir. Osmanli toplumu ve yoneticileri i¢in hazirlanmig
tilsimh gomleklerdeki Ziilfikar sembolii her tiirlii musibetin defedilmesinde Hz. Ali’den
yardim istendigini vurgular (Gruber, 2024: 53). Vebadan korunmak ya da kurtulmak
icin Hz. Ali’ye isnad edilen muskalarin nasil hazirlanacagi 18. yy.’da manzum eserlerle
de anlatilmaktadir (Cakin, 2020).

Yukarida sz edilen Hz. Ali etrafinda tesir gercevesinde pazubentle ilgili olarak
dikkat ¢ekici bilgilere ulagilmaktadir. Fodor kol muskasi olarak nitelendirdigi bazuben-
din, Irak/Mezopotamya sinirlar1 i¢erisinde gordiigii 6rneklerini esas alarak, muskalarin
iizerlerindeki aslan ve giines figiirlerinden dolay1, Islamiyet dncesi inang sistemleriyle
ve antik Misir Tanrilariyla baglantili oldugunu distinmiistiir. Makalesinde Picatrix ve
Hermes’e atifla bazubendler tizerindeki aslan ve giines figiirlerini degerlendirmis; bu-
nun Arap biiyii edebiyati pratiginde iyi bilinen ve Helenistik gelenegi takip eden bir
kullanimdan kaynaklandigini belirtmistir. Ote yandan bu muskalardaki aslan ve kilig
figlirtiniin Hz. Ali’yi sembolize ettigini de sdylemektedir. Yine Fodor, Siilleyman’in yedi
miithriinii Hz. Ali’nin sag koluna bir tilsim olarak taktigin1 Necefli bir muska yazarindan
duydugunu da anlatmaktadir (Fodor 1987-1988: 259-277). Hz. Ali’nin giines ve aslanla
simgelestirilmesine Mélikoff da dikkati ¢ekmistir (2014). Fodor daha sonra yayinladig:
baska bir makalesinde de yine Irak’taki bazi muska tiirlerinde gordiigii Hz. Ali ve Ziilfi-
kar figiirtiniin muskay1 tagtyan1 kotii ruhlara karst koruma gorevi iistlendigini belirtmek-
tedir (Fodor 2014: 171-172).

Divan siirinde de Hz. Ali ve Ziilfikarla birlikte pazubent iligkisi kurulmaktadir:

Miisahhar étmege gogliim diyarin

Temasa kil kolinda Zii’1-fekarin

“Alilik eyle gel bir kerre bari

Beniim boynuma sal ol Zii’l-fekar

O bir kolinda bazii-bendi el-hak
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Su tizre gonca-i nilufer ancak (Keklik 2014: 128)

Pazubendin Hz. Ali ile iligkilendirilmesinin Hz. Ali’nin kiiltiirel olarak konumlan-
dirildigr yer ile ilgili olup tiim bu gii¢ verme, koruma iglevlerinin daha etkili olacagi
diisiincesinden kaynaklandigi anlasilmaktadir. Tiirk ata sporu olan giireste pehlivanlarin
“pazubentleri hem nazar oOnleyen hem de giic veren fonksiyonlari nedeniyle kul-
lan[mas1]” (Dervigoglu 2012: 330), Hz. Ali’nin pehlivanlarin piri sayilmastyla (Torun
1998: 134) birlikte diisiiniildiigiinde dikkat ¢ekicidir.

“XV. ve XVL. yiizyillardan itibaren iilkemizdeki Alevi/Bektasi topluluklar arasinda
Vilayet-ndme, Buyruk, Fiitivvetname ve Kumru gibi bazi yazili kaynaklar ortaya ¢ik-
mis ve boylece kitabi bir kiiltiir, olusmaya baslamustir. Iste bu siirecte ortaya ¢ikan eser-
lerden biri de, Hiisniye’dir” (Yildiz 2014: 7). Hiisniye’de Hz. Peygamber’e isnaden
“Ali’nin Hendek savaginda vurdugu kilicin bir darbesi, tiim insanlarin ve cinlerin itaat
ve ibadetlerine esittir” rivayetine de yer verilmistir (Unliisoy 2020: 185).

Islami doénem Tiirk destan kahramanlarindan birgogunun nesli Hz. Ali’ye baglan-
maktadir (Cetin 2014: 196). Kazak, Kirgiz, Ozbek ve Tiirkmenler arasinda Hz. Ali, Hz.
Ali’nin azatl kdlesi Kamber/Kambar, Batir, Hasan ve Hiiseyin ve Ebu Hanife hakkinda
gesitli anlatmalar ve inanglar tesekkiil etmistir (Cetin 2014: 197-198).

Bugiin Tiirkmen, Ozbek, Kazak, Uygur ve Karakalpak Tiirkleri arasinda anlatilip
dinlenen Bozoglan destaninda (Arslan Erol 2008: 13) zindana diisen iki kardese, Yusuf
ve Ahmet Beylere, Hz. Ali yaninda kirk yoldasiyla peyda olur. Bunlara kurtulmalari
igin el verir (Arslan Erol: 2008: 15). Bozoglan destam1 Uygurlarda Yusuf Beg-Ahmet
Beg Destani olarak da bilinmektedir ve destanda Hz. Ali, kahramanlara zorda kaldikla-
rinda riiya motifi ile goriinerek ism-i Azam duasim okumalarimi, okuduklari zaman
korunacaklarini, giicleneceklerini, engelleri asacaklarini, tilsimin bozulacagr gibi agik-
lamalar yaparak telkin etmektedir (Serbest 2018: 19, 47, 60, 95, 814-815).
siirinde; efsanelerde, destanlarda, halk hikayelerinde yerini bulmustur. Cagatayca pazu-
bentname Uygurlardaki fiitiivvetname gelenegiyle baglantili olarak yazildig: anlasilan
bir mecmuada Hz. Ali’ye isnat edilmektedir. Hz. Ali pazubentlerle sagaltici, koruyucu
ve gii¢ verici olmustur.

4. Pazubent Duasi

“Islam diinyasinda VIII. yiizyilda Irak ve iran’da baslayip zamanla tasavvuf cevre-
lerine ve mesleki tesekkiillere niifuz eden fiitiivvet kavramini konu edinen ve giderek bu
tesekkiillerin bir ¢esit nizamnamesi hiiviyetine biiriinen risalelere genellikle fiitiiv-
vetname ad1 verilmektedir” (Ocak 1996: 264). Bir mecmua iginde hem meslek hem de
dua risalelerinin yer almasi Cagatay Tiirk¢esi sahasinda oldukga yaygindir. “Yiizyillarca
sozlii gelenek araciligiyla aktarilan geleneksel mesleklerin ve bunlarin yasasi olarak
tanimlayabilecegimiz risalelerin sayis1 tam olarak bilinmemektedir” (Oger 2019: 6)
Oyle ki ciftcilik, ayakkabicilik, ascilik, cobanlk, comlekgilik, bakircilik, demircilik,
dokumacilik, firncilik, degirmencilik, kasaplik, kececilik, sabunculuk, saraglik, tiiccar-
lik vb. pek cok meslekle ilgili risalelerin yer aldigi mecmualarda koruyucu, bereket
arttirict nitelikte dualar da yer almis; boylece Cagatay Tiirkgesiyle yazilmis fiitiivvetna-
meler ortaya ¢ikmustir.

Meslek, meslege ait is ve hususiyetler gibi risalelerin kendisi de meslek erbaplari
i¢in biiyiik bir kutsiyeti haizdir ve risaleler adeta meslek erbaplarmin kutsal kitap-
lar1 hitkmindedir. Risalelerin muhtevasinda belirtildigi tizere meslek risalesine sa-
hip olmak hem farz hem vacip hem siinnet hem miistehaptir. Risalelerde gecen

mesleklere ait slinnetler, vacipler, meslek erkani arasinda risale sahibi olmak da
yer alir (Tek 2016: 894).
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Cifteilik, hayvancilik ve marangozlukla ilgili risalelerin yam sira koruyucu ve be-
reket arttirict dualarin da yer aldig1 1902 tarihli tag baski Cagatay Tiirkcesiyle yazilmisg
mecmua Abidin Ozer tarafindan calisiimistir (2014). Ciftgilik ve hayvancilik risaleleri-
nin yanisira yine koruyucu ve baht agict dualarin yer aldigi 1909 yilinda Tagkent’te
yayimmlanmis tag baski Cagatayca mecmua da Gulvira Darmenova (2021) tarafindan
ortaya konmustur. 1911/1912 yillarinda hazirlanmis ¢ift¢ilik, kasaplik, marangozluk,
berberlik, dokumacilik, demircilik, ayakkabicilik risaleleri ile birlikte koruyucu, bereket
arttirict dua risalelerinin yer aldigi mecmua da Homaira Dashti (2017) tarafindan ¢ali-
silmistir. Yine Konya’da A. R. Izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi’nde tespit edil-
mig Cagatayca mecmuada da koruyucu dua risalelerinin yani sira bakircilik risalesi yer
almaktadir (Olker 2021, Olker&Olker 2022, Olker&Olker 2023, Olker 2023).

Bahsi gegen tiim mecmualarin ortak 6zelliklerinden biri de pazubent duasi icerme-
leridir. Ozer tarafindan Kirgizistan’da tespit edilmis mecmuada da pazubent duas1 mev-
cuttur. Bu duayr okuyanin, dinleyenin tiim giinahlarin1 Allah affedecek ve ne ihtiyaci
varsa verecektir. Arkasindan Arapca dua da verilmektedir. Duada Hz. Ali’ye bir atif
goriilmemektedir (Ozer 2014: 98).

Dashti, Aftanistan/Tahar simrlar1 icerisinde yasayan Buharali bir Ozbek Tiir-
kii’nden aldig1 eserde pazubent duasini da tespit etmis ve aktarmigstir. Burada duanin Hz.
Muhammed (s.a.v.)’e dayandirildigi ve Cebrail tarafindan da faziletinin aktarildigi go-
riilmektedir. Duanin faziletleri arasinda giinahlarin affedilmesi yer almakla birlikte pek
¢ok diger faziletlerinin de Allah tarafindan bilindigi belirtilir (Dashti 2017: 97). Ancak
dua metninde Hz. Ali’ye bir atif bulunmamaktadir. Sonunda Arapga dua da yer almak-
tadir.

Darmenova, Tagkent’te basilmig olmakla birlikte, Kazakistan’dan temin ettigi
mecmua igerisinde pazubent duasini tespit etmistir. Bu duada da Hz. Ali’ye herhangi bir
atif bulunmamakla birlikte duayr okuyanin dinleyenin giinahlarinin affolacagi ve duanin
daha pek ¢ok faziletinin bulundugu belirtilmektedir (Darmenova 2021: 91).

Konya Izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesinde 13759 demirbas numarasiyla
kayitl: talik yaziyla ortaya konmus el yazmasi Cagatayca mecmuanin 84b-88a varaklari
arasinda da bir pazubent duasi tarafimizdan tespit edilmistir. Dua metninin bulundugu
tan cografyasinda yazilan tarikat-namelerle benzesmekte; (Oger 2019: 5) imam Cafer-i
Sadik’in nakline dayandirilarak soru-cevap teknigi ile baslamaktadir (Olker 2021: 228).
“Imam Cafer-i Sadik’in soyu baba tarafindan Hz. Ali’ye anne tarafindan da Hz. Ebube-
kir’e ulagmaktadir... Sii alimler, Hz. Ali’nin Hasan ve Hiiseyin’i kendisinden sonra
imam tayin ettigi gibi Muhammed el-Bakir’in da oglu Ca‘fer’i imam olarak belirledigi
goriisiindedirler”. (Oz 1993: 1). Dua metninin telif ya da istinsah tarihine dair bir kayit
mevcut degildir ancak bahsini ettigimiz diger pazubent dualarindan farkli olarak burada
Hz. Ali’ye bir atif sz konusudur. Dua “Ed-du‘a-y1 bazibend-i hazret-i ‘Ali / Hz.
Ali’nin pazubent duas1” olarak bagliklandirilmistir. Dolayisiyla ayni mecmuada yer alan
bakircilik risalesindeki Cafer-i Sadik’a yapilan atifla pazubent duasindaki Hz. Ali’ye
yapilan atif bu noktada birbiriyle uyusmaktadir. Esasinda imam Cafer-i Sadik’mn oldugu
gibi Hz. Ali’nin de fiitiivvet iligkisi mevcuttur (Bekki&Yalgin, 2019).

Bir sozii/hadisi temellendirmek i¢in anlaticilarin ve aktaranlarin siralanmasi; riva-
yetin ilk sdyleyene kadar gotiiriilmesi literatlirde isnad terimiyle karsilanir. Bir s6zii ya
da rivayeti ilk soyleyen Hz. Peygamber olabilecegi gibi sahabelerden biri de olabilmek-
tedir (Kigtik, 2001). Elimizdeki Cagatay Tiirkcesiyle yazilmis metinde pazubent duasi-
nin isnadi ve onemi lizerinde durulmus arkasindan Arapga dua da eklenmistir. Her ne
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kadar Arapga, Kur’an-1 Kerim’in ve Hz. Peygamber’in dili olmasi nedeniyle -
Nevayi’nin Muhakemetii’l-Liigateyn’de de belirttigi lizere “gayet-i seref ve uluvv-i
menziledin” (Barutgu Ozonder 1996: 169) - her tiirlii karsilastirmadan uzak tutulmus ve
iistlin kabul edilmis ise de dini metinlerin Tiirkce yazilmasi ve sdylenmesi ilk anda
Dogu Tiirkliigii sayesinde miimkiin olmustur. Yesevi’nin Islam’1 Tiirk¢e anlatmasi
Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayilmasini hizlandirmis 6yle ki “Medine’de Muhammed
Tiirkistan’da Hoca Ahmed” (Kanabaev 2017: 156) ifadesi Yesevi doneminden giiniimii-
ze kadar ulagmistir. Bu noktada pazubent dualarinin ilk 6nce isnadinin Tiirk¢e verilmesi
anlagilabilir gériinmekte, arkasindan Arapca ayet ve dua sozleri de gelmektedir. Asagida
Konya Izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesinde 13759 demirbas numarasiyla kayztls,
aslt Cagatayca olan ancak asagida Tirkiye Tiirkgesine aktararak verdigimiz pazubent
duast goriilmektedir. Bahsini ettigimiz diger Cagatayca pazubent dualari da asagidaki
duanin varyantlaridir:

Hz. Ali’nin Pazubent Duasi

Bir giin Peygamber (a.s.) iiziintiilii bir sekilde oturmustu. Hz. Cebrail (a.s.) vahiy

getirdi ve dedi ki “Ya Muhammed yiice Allah selam sdyledi ve selamdan sonra bu

duay1 gonderdi ve dedi ki ‘Ya Muhammed senin iimmetin i¢in hediye gonderdim.

Senden Onceki peygamberlere gondermemistim. Onu kendi temiz nurumdan ya-

rattim ve kudret elimle yazdim, senin i¢in génderdim. Miibarek koluna bagla. Ya

Muhammed her kim ki senin iimmetindendir bu pazubendin bereketinden tiim

immetine rahmet edilir. Ya Muhammed bil ve farkinda ol ki benim huzurumda bu

pazubentten yiice pazubent yoktur.’”

Nitekim bu pazubendin 6zelligi daha ¢oktur ancak sozii kisa tuttuk. Her kim siip-

heye diiserse kafir olur ki bundan Allah’a sigindik.

Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla;

Allah yiikiiniizii hafifletmek ister, ¢iinkii insan zayif yaratilmistir (Nisa 4/28). Al-

lah sizde bir zayiflik oldugunu bildi de su andan itibaren yiikiiniizii hafifletti (En-

fal 8/66). Rabbiniz sizden hafifletiyor. Allah’in rahmeti ey gayiblari ve goriinenle-

ri bilen ey Allahim ey kapilar1 agan ve ey sebeplerin sebebi ey kalpleri ve gozleri

evirip geviren ve ey geceyi ve gilindiizii yaratan ve ey yardim isteyenlerin imdadi-

na kosan bize yardim et! Ey yaraticilarin... delili, ey dualara icabet eden, ey ihti-

yaglar1 karsilayan ve ey dereceleri yiikselten ey Allahim! Bizi miibarek kil ve bi-

zim belalarimiz1 kaldir. Ey Rauf emrine amadeyim, merhamet et, emrine amade-

yim, sefaat et emrine amadeyim! Ve Allah kabirdekileri diriltecektir senin rahme-

tinle. Ey merhametlilerin en merhametlisi!

4. Tiirk Tarihinde Kimlik Olarak Pazubent/Tiraz
Pazubent yalnizca koruyucu olmasi, gii¢ vermesi gibi amaglarla kullanilmamuistir.

Yukarida Kéroglu’nun ¢ocugunu tanimak i¢in pazubent biraktigindan ve Thompson’in
motif indeksinde de pazubentin kimlik tanima 6zelligi bulundugundan bahsetmistik.
Dolayistyla pazubendin bir kimlik misyonunun da bulundugu anlasilmakta, halk hikéye-
leri ya da masallarda kullanilan bu motif gerceklikle de ortiismektedir. Tiirkiye Selguklu
Devleti’nde tiraz olarak adlandirilan pazubent mevki, invan ve kimlik belirtmek igin
kullanilmis, tirazhanelerde dokunmustur. Ilk érnekleri Orta Asya Budistlerinde gériilen
pazubendin/tirazin Tiirkistan’a yayildigi; Roma, Bizans ve Sasani devletlerinde de var
oldugu, Emeviler, Abbasiler ve Bizans araciligiyla Selguklu’ya da aksettigi goriilmekte-
dir. Nitekim tiraz Orta gag Islam aleminde bir hiikiimdarhik alametidir. (Siisli 1989:
171-172; Mergil 2007: 139-142; Kortantamer 2009: 79-85). Pazubendin/tirazin bir ru-
hanilik/tanrisallik isareti olarak ortaya ¢ikt1g1, bunun islami dénem yansimasi olarak da
Tiirkiye Selguklu Devleti’'nde hanedan iiyeleri ve iist diizey biirokratik memurlar igin
hazirlandig1 anlagilmaktadir. Tirazlarin bir koldakinde Besmele diger koldakinde ise
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onu takan {ist riitbeli memurun ya da hanedan iiyesinin kiinyesi yazmaktadir. Asagida
Brooklyn Miizesinden temin edilmis bir pazubent/tiraz 6rnegi goriilmektedir.
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Tablo 1: Tirkiye Selguklu Devleti’nin hanedan iiyelerinin kemik DNA analizleri neti-
cesinde asla uygun silikon heykelleri yapilmis, titiz bir ¢alismayla kiyafetleri de Ibra-
him Keles tarafindan hazirlanmistir. Brooklyn Miizesinden temin edilen {istteki pazu-
bent/tiraz! &rneginin yeniden hazirlanmis sekli, Konya Dariilmiilk Sergi Sarayi’nda
Tiirkiye Selguklu Devleti hanedan {iyelerinin kolunda sergilenmektedir.

Tablo 2: Konya Darii’l-Miilk Sergi Sarayi’ndan, Ibrahim Keles tarafindan hazirlanmis
pazubent/tiraz.

Sonug

Kadim zamanlardan bu yana insan, ruhsal veya fiziksel i¢inde bulundugu zor du-
rumdan kurtulmak, engelleri kaldirmak yahut daha iyi bir asamaya ge¢mek maksadiyla
dahil oldugu inang dairesi, sosyokiiltiirel yap: dahilinde kutsalla iliski kurmus ve pek
¢ok uygulamalari yerine getirmistir. Tiirk kiiltiiriinde gesitli sebeplerle farkli nesneler
araciligryla tiirlii uygulamalarin yapildig1 gériilmekte, bugiiniin penceresinden ge¢mise
bakildiginda degisip doniismiis formlartyla farkli inang sistemlerinde izlenebilen seyir
ile karsilagilmaktadir. Cesitli amaglarla sdziin yaninda belli ongunlari nesneleri kullanan
Samanlardan, Islamiyet’in kabulii sonrasinda degisik formlarda karsilasilan basta sozle
birleserek koruyucu olmasinin yani sira, tanimlayici, statii ve kimlik belirleyici islevleri
olan pazubendin 6zellikle islam dininde gii¢ ve kuvvet timsali olan Hz. Ali ile 6zdesles-
tirilmesinin; kutsalin eski inang¢ sistemindeki islevinin farkli bir formda sézle/dua ile
biitiinlesen bir nesne olarak bu inang sisteminin devamliliginin saglanmasinda onemli
bir kiiltiir unsuru oldugu goriilmektedir.

Tiirk halk kiiltiirtinde ve edebiyatinda farkli alanlarda goriilen pazubendin gok yay-
gin bir kullanim alan1 oldugu anlasilmaktadir. Antik donemlerde kutsal metinlerin dogru
anlamlandirilmasi i¢in deger kazanmig olan dil, nesiller arasindaki kiiltiir aktarimi igin
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bir vasitadir. Yesevi’den Nevayi’ye uzanan yolda ve onun devaminda Cagatay Tiirkce-
siyle yazilmis dini ve din dis1 risaleler, ahi/fiitiivvet kiiltiiriiniin tagiyicist olmustur. Ca-
gatayca hazirlanmis fiitivvetnamelerdeki pazubent dualari ruhaniyeti temsil etmistir.
Boyle bir mecmuada yer bulan Hz. Ali’nin pazubent duasi, Islam tarihinde Bedir, Uhud,
Hendek, Hayber vb. savaslarinda gosterdigi cengaverlikle {in kazanmis olan Hz. Ali’nin
savagel ve koruyucu gercek tarihsel kisiliginin izdiigtimiidiir. Tlirk destanlarinda, efsane-
lerinde, halk hikéyelerinde ve gii¢ temsili olarak halk siirinde Hz. Ali izlenmektedir. Bu
koruyucu ve savagei kisilik pazubentle kutsallasarak nesnelesmis, giig-kuvvet verici ve
koruyucu bir tilsim olarak somutlagmustir.

Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan pazubendin eski ¢aglardan itibaren kul-
lanildigi, halk hikayelerinde ve giindelik hayatta var oldugu; Onceleri ruhanili-
gin/tanrisalligin sembolii iken; Islami doneme de bu semboliin sultanlara, hanedan iiye-
lerine ve iist diizey gorevlilere uzandigi, onlar tarafindan ruhaniligin yanisira bir kimlik
bildiricisi de olarak kullanildigi goriilmektedir.

NOTLAR
1. https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/93138 (Erisim: 20.01.2024)
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Evil Women of the Kelkit Stream: Alkarisi and Killikiz
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Doga ile i¢ i¢e yasayan Tiirk insani, giindelik yasantisini kiilt inanislariyla sekillendirmektedir. Yaradili-
sin kaynag olarak goriilen su, etrafinda kiilt inanislar, toplumsal uygulamalar, kurallar olusturmaktadir. Su kut-
salligimin koruyucusu olan iyeler, insanlari kiiltiirel kurallara uymadiklarinda cezalandiran bir giigtiir. Toplum-
sal hayat1 diizenleyen kiiltiirel bilgiler, memoratlar ve gesitli nasihatler araciligiyla aktarilmaktadir. Giimiis-
hane’nin Kelkit ilgesi, tatli su kaynagi kiyisinda kurulmus bir yerlesim yeridir. Bu sebeple su kiiltii inaniglari,
geleneksel yapi icerisinde canliligin siirdiirmektedir. Kelkit ¢ay1 suyunun ar1 ve bol olmasi, ekinleri beslemesi,
canliliga hayat vermesi onun kutsallagmasina, kiiltiirel kodlardan beslenerek kiiltlesmesine, etrafinda ¢esitli me-
moratlarin ve ritiiellerin olusmasina sebep olmustur. Zamanla tarimin azalmasi, g¢evre kirliliginin artmasi, cayin
dogal hayati besleme 6zelliginin azalmasi, ¢aya ait anlatilarin da 6nemini yitirmesine, inandiricihigini kaybet-
mesine yol agmistir. Cay kiyis1 doksanli yillarin basinda 6nemli bir kiiltiirel toplanma mekaniydi. Cayin asi
akis1, derinliginin tahmin edilememesi, halk algisinda ¢ay1 gizemli bir kisveye biirindiirmistiir. Bu ¢alismanin
konusu korkulan, Kelkit ¢ayinda yasadigina inanilan koétiiciil su iyeleri alkarist ile Killikiz etrafinda olusan me-
moratlar1 derlemek, anlatilar iizerinden ritiiellerin degisen sartlarda giincellenen veya inandiriciligini yitiren di-
namiklerini gozlemlemektir. Kiiltiirel kurallara uyuldugunun denetlenmesi agisindan memoratlar islevsel bir rol
oynamis, kurallar anlati igerisinde yeni nesle aktarilmistir. Bu ¢ercevede memoratlar hem toplumsal kurallara
destek verme hem de egitme islevi ile 6ne ¢ikmaktadir. Dogaya endeksli olan su iyesi inanglarinin, doga tahri-
bati neticesinde kutsalligini yitirmesi, benzetmeler ve kaliplasmis s6zlerde yasamsalligini devam ettirmesi ele
alinmistir. Buna ek olarak ¢aligmada bu iki su iyesi etrafinda olusan uygulamalarin sembolik anlamlarinin da
¢oziimlenmesi amaglanmustir. Cayda yikanan kadin ve gocuklari suya ¢ekip bogulmalarina sebep olan Killikiz
siyahlar giyen, siyah sagli, uzun burunlu ¢irkin bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Alkarisi ise igne ile tutulup
kole olduktan sonra ignenin ¢ikarilmasiyla ¢aya gémiilmektedir. Cay etrafinda olusan alkarisi inaniglartyla ilgili
iki uygulama tespit edilmistir. Tlki al ocaklisi kadinlarin kiyafetlerinden bir parga alinmasi ve bu parganin lohusa
kadmlarin giysilerine ignelenmesidir. Yapilan goriismelerden edinilen bilgiye gore ocaklinin giysisinden parga
alma edimine en son 1950°li yillarda rastlanmaktadir. Diger uygulama ise lohusanin yastigina igne takilmasi,
lohusa yataginin basina Mushaf koyulmasi, istiinde al renkli bir kumagin bulundurulmasidir. Bu uygulama gii-
niimiizde de varligini siirdiirmektedir. Alkarisinin demir, erkek, Mushaf’tan korkmas alt diinyaya ait oldugunun
isaretidir. Demirin gokten indigine dair inamislar onun goksel, kutlu oldugunu gostermektedir. Alkarisinin er-
kekten korkmasi bilingaltinda kadmin iktidar miicadelesi giitmesiyle ve erkege sahip olma diirtiisiiyle iliskilen-
dirilmistir. Cayin kurumaya baslamasi, kirlenmesi, Ki/likiz ile ilgili inaniglari, eylemleri yok etmistir. Giinii-
miizde Kelkit’te yasayan yore insaninin hafizasinda bu anlatilarin ¢ok azi kalmistir. Killikiz anlatisinin son ina-
nanmin bulundugu yillar 2000’1l yillarin basidir. Kelkit ¢ayi, kiiltiirel mekan olmaktan ¢iktigi igin giiniimiiz
¢ocuklari bu anlatilardan bihaberdir. Literatiir taranarak Killikiz, ona benzer varliklarla kiyaslanmistir. Bu tara-
malar, Killikiz’ in da diger kotiiciil su iyelerinde oldugu gibi korunma gerektirdigi kanaatini dogurmaktadir. Al-
karisini temsil eden al, Killikiz’1 temsil eden kara rengi de alt diinyay: ¢agristirmaktadir. Caligma, Kelkit ¢ay:
ile bag1 bulunan kotiiciil su iyelerini, memoratlar ve ritiieller tizerinden gozlemlemekte, degisim, doniigiim, yok
olus siireglerinin sebebini analiz etmektedir.

Anahtar Kelimeler

Memoratlar, alkarisi, Killikiz, kotiiciil su iyesi, Kelkit ¢ay1.

ABSTRACT
Turkish people, who live in touch with nature, shape their daily lives with their sensitivity to cults. Water,
seen as the source of creation, creates cult beliefs, social practices and rules around it. Owners, who are the
protectors of the sanctity of water, are a power that punishes people when they do not comply with cultural
rules. Cultural information regulating social life is conveyed through memorates and various advices. Kelkit
district of Glimiishane is a settlement established on the shores of a fresh water source. For this reason, water
cult beliefs continue to survive within the traditional structure. The fact that the water of the Kelkit stream is
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pure and abundant, that it nourishes the crops and gives life to living beings has caused it to become sacred, to
become a cult by feeding on cultural codes, and to the formation of various memorates and rituals around it.
Over time, the decline in agriculture, increasing environmental pollution, and the decrease in the ability of
stream to nourish natural life have caused the narratives of the stream to lose their importance and credibility.
The stream bank was an important cultural gathering place in the early nineties. The unruly flow of the stream
and the unpredictability of its depth have given the stream a mysterious appearance in public perception. The
subject of this study is to compile memorates surrounding two feared and malevolent water spirits believed to
dwell in the Kelkit Stream—Alkaris1 and Killikiz—and to observe the evolving or diminishing dynamics of
related rituals, as reflected through the narratives, in response to changing conditions. Memorates played a
functional role in checking that cultural rules were followed, and the rules were transmitted to the new genera-
tion within the narrative. In this context, memorates stand out with their function of both supporting social rules
and education. It has been discussed that water spirit beliefs, which are indexed to nature, lose their sanctity as
a result of the destruction of nature and continue their vitality in metaphors and clichéd words. In addition, the
study aimed to analyze the symbolic meanings of the practices formed around these two water spirits. Killikiz,
who pulls women and children bathing in the stream into the water and causes them to drown, is depicted as an
ugly woman wearing black, with black hair and a long nose. Alkarisi is held with a needle and becomes a slave,
then the needle is removed and buried in the stream. Two practices related to alkarisi have been identified. The
first is to take a piece of the clothes of women belonging to the “Al Ocakli” family and pin it on postpartum
women. According to the information obtained from the interviews, these ritualistic movements were last seen
in the 1950s. Another practice is to insert a pin into the postpartum woman's pillow, place the Mushaf at the
head of her bed, and have a red fabric on it. This practice continues to exist today. Alkarisi's fear of iron, men
and the Mushaf is a sign that she belongs to the lower world. Beliefs that iron descends from the sky show that
it is heavenly and sacred. Alkarisi’s fear of men is subconsciously associated with women's struggle for power
and the urge to possess men. The drying and contamination of the stream destroyed the beliefs and actions
related to “Killikiz”. Today, very few of these narratives remain in the memory of the local people living in
Kelkit. The last believer of the “Killikiz” narrative was found in the early 2000s. Since Kelkit Stream has ceased
to be a cultural place, today's children are unaware of these narratives. By the literature research, Killikiz was
compared with similar entities. This research lead to the conclusion that Killikiz also requires protection, just
like these evil water spirits. The color red, representing alkarisi, and black, representing Killikiz, remind us of
the lower world. This study observes the evil water spirits connected to the Kelkit Stream through memorates
and rituals, and analyzes the reasons for the processes of change, transformation and extinction.
Keywords
Memorates, alkarisi, Killikiz, evil water spirits, Kelkit stream.

Giris
“Kainatta ne varsa suda yasadi énce,
Ustiimiizden su gecer, dogunca ve éliince”
(Kisakiirek, 1998: 189)

Tiirk toplumunun geleneksel diinya goriisii kiilt inanglar1 etrafinda sekillenmektedir.
Tabiatla biitlinlesik yasayan Tiirk halklar1 i¢in dag, su, aga¢ gibi kutsallar1 ululamak ya-
samsal dongiiyii saglamaktadir. Bu kiiltlerin her birinin iyesi olduguna inanilmakta, on-
larin kigilerde yaratabilecegi etkiler yonlendirilmektedir. inananlar, iyeleri memnun ede-
bilmek icin sa¢1 sagmakta, tabiatin dengesini korumaya yonelik belirlenen kurallara uy-
maktadir. Iyeler, kiiltlere sayg1 duyuldugunda bolluk getirebilecegi gibi saygisizlik duru-
munda da felaket getirebilmektedir. Geleneksel yasantida biiyiikler, yeni yetisen kusaga
kiiltiirel kurallar1 efsane ve memoratlarla aktarmistir. Bu tiirlerin temel 6zelligi inananinin
olmasi, giindelik yasantida belli davraniglart 6gretmek i¢in ders verici olaylart konu edin-
mesidir. Memoratlar, “Olaganiistii kisiler, varliklar ve giicler hakkindaki efsaneler” (Sa-
kaoglu 2009: 324) kategorisinde ele alinmaktayken daha sonra Sydow ile ayr1 bir tiir ola-
rak tammlamgtir.! Efsane ve memoratlarm en belirgin islevi inandiricihig oldugu igin
kiiltiirel kurallar1 desteklemesidir. Dolayisiyla su iyeleri, su kirliligi ile memoratlarin
inandiriciligr arasinda etkilesimsel bir bag vardir. Geleneksel yagantida ar1 suyu kullanma
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adabi, Alkarist ve Killikiz memoratlari {izerinden 6gretilmistir. Bu gergevede ele alindi-
ginda Kelkit ¢ay1, ovay1 besleyen yegane kaynaktir. Cay, iyelerin yasadigi yer olarak belli
kurallara uyulmasi sartiyla insanlarin kullanimina ag¢ilmis, yore halki bu kadim bilgiyi
kiiltiirel kodlarla iletmigtir. Bu baglamda ele alindiginda alkarist ve Killikiz’in yasam
alanlar1 Kelkit ¢ayidir. Bu iki iyenin ortak 6zellikleri ¢irkin bir kadin olmalari, kotiilik
getirmeleri, ¢ayin derinliklerinde yasamalaridir. Giimiishane Kelkit’te var olduguna ina-
nilan iyelerle ilgili 2012 — 2019 yillar1 arasinda bir dizi memorat derlenmistir. Bu memo-
ratlarda Killikiz, alkarisi, al ocaklisi gelenegi, bu iyelerden korunma yontemleri anlatil-
maktadir. Makalede, yore insaninin alkarist ve Killikizla kurdugu miinasebetler derlenen
memoratlar iizerinden incelenmis, su kiiltii inaniglar1 simge- ritiiel ekseninde ¢6ziimlen-
mistir. Kotiiciil yapidaki bu iyelerin inang ve ritiiel eksenli mitik alt yapisi arkaik kiiltiirel
kodlar1 barindirmaktadir. Suyun temizleyici oldugu donemlerde iyeler de inanilirhigini
stirdiirmekteydi. Cayin kirlenmesiyle birlikte su iyelerinden korunmaya dair yapilan uy-
gulamalar, inandiriciligini kaybetmistir. Dolayisiyla su iyelerinin anlatildig1 efsane veya
memoratlar da iye inanislarinin yok olmasina bagli olarak ortadan kalkmaktadir. Saka-
oglu: “... O hélde efsane kavrami ancak inanma ile birlesince bir anlam kazanabilmekte-
dir” (Sakaoglu 2009: 211) demistir. Kirlilige bagl anlatilarin yok olmasina karsin iye-
lerle ilgili kalip s6zler ve alkarisi ile ilgili olan lohusa uygulamalarinin bir kismi giincel-
ligini korumaktadir. Degisen ¢evre kosullari neticesinde Kelkit ¢ayi ile birlikte su kiiltleri
de eski 6nemini kaybetmeye baglamistir. Caligma Kelkit cayinda yasayan kotiiciil su iye-
leri alkarisi ve Killikiz anlatilarini inang ve ritiiel ekseninin sembolik anlamlarini deger-
lendirmeyi, yore insaninca giincelligini koruyan kaliplasmis s6zlerin, edimlerin, anlatila-
rin yasamsalligini denetlemeyi amaglamaktadir. Bu gergevede dncelikli olarak su kiiltii
inaniglarinin kaynaklar1 gozden gegirilmistir. Alkarist ve Killikiz’1in literatiire ge¢mis Or-
nekleri veya benzerleri degerlendirilmistir. Var olan 6rnekler iyelerin memorat derleme-
lerindeki goriiniimii ile kiyaslanmig, motiflerin sembolik ¢dziimlemeleri yapilmistir.

Su, evrenin yaradilisini anlatan biitiin mitlerde temel unsurdur. Canliligin kaynagi
olarak goriilmiis, yaradilistan beri var oldugu diisiiniilmiis; suya bilge, kadim, tanrisal si1-
fatlar1 yakistirilmigtir. Kutlu oldugu i¢in onun tanrisal bir sahiple korunduguna inanilmis-
tir. Radlof’un Sibirya’dan derledigi efsaneye yer veren Bahaeddin Ogel?, Su Atasi’nin
sular1 bekledigini alintilamistir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri bir ina-
ni§ olan su iyeleri, bunlarin insan iizerinde yarattig1 etkiler dilden dile aktarilarak giinii-
miize ulasmstir. Ogel, suyun insanda yarattig1 etkiyi su sekilde derlemistir: “Pimar ya-
minda bir agr1 olursa bu, yer ve su ruhlarmin tesiriyledir” (Ogel 2014: 465). Bu etki neti-
cesinde sularin kimilerine sifa giiciinii vermesi veya hastalik getirmesi kisinin suya ne
derece saygi gosterdigiyle ilgili oldugu soylenebilir. Belli hizmetler, adaklar, kurallar ne-
ticesinde suyun insana karsilik verdigine inanilmaktadir. Anadolu’nun gesitli yerlerindeki
akarsuyu kullanma uygulamalar1 degiskenlik gostermekle birlikte temel prensip saygidir.
Kisilerin yapmasi gereken davranislar, suyun ariligin1 korumaya yoneliktir. Fiziki olarak
suyun temiz tutulmasinin yaninda kisilerin dua, abdest, ululama i¢eren kaliplasmis s6zler
gibi tedbirleri de almalar1 beklenmektedir. Boratav, Erzurum- Dumlu suyuyla ilgili yap-
t1g1 derlemede su bilgiyi paylasmustir: “Kirli (abdestsiz) olarak girmeye ¢aligsa biri, su
hemen bulanir, cerehat rengini alir” (Boratav 1973: 50). Tiirbe yanindaki bu ar1 suyun
temizligi, gusiil abdesti almayan kisinin kirli sayilmasi inanciyla ilgilidir. Anadolu’da,
akan suda yikanmama, kisilerin ihtiya¢ duyduklar1 kadar suyu alip kullanmalar1 yaygin-
dir. Giimiishane’de “Akan su kir tutmaz.” denilmektedir. Dogal dengenin yegane kaynagi
olarak suyun varlig1, canliligin varlig1 demektir. Bu sebeple Ergun: “Tivalarda da su iye-
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sinin korunmasi altindaki suyun kirletilmesinden hoslanmadigina, kirleten kisileri kolla-
rin1 ve bacaklarinmi sakatlayarak cezalandirdigina inanilmaktadir” (Ergun 2019: 89) bilgi-
sine yer vermistir. Derlenen bu inanca gore iyelerin varligi ile bir anlamda toplumsal ku-
rallara destek verme iglevinde oldugu soylenebilir. Benzer sekilde Kelkit ¢ayinda yasadi-
gina inanilan Killikiz ve alkarisinin suyu mesken tutmalari, suyun ariliginin denetgileri
olmalariyla ilgilidir. Ar1 su, yéredeki memoratlardan hareketle alkarisinin sadece yasam
alantyken Killikiz ¢ayin ayn1 zamanda koruyucusudur. Killikiz, ¢aya gosterilen hiirmette
tepkisiz kalirken kirletilmesi durumunda kisileri suya ¢ekip bogmaktadir. Killikiz ile Kel-
kit ¢ayinin kullanimi sinirlandirilmaktadir. Gegmiste ¢ay, kiiltiirel bir mekan iken giinii-
miizde kirlilikle birlikte degeri azalmustir. Bu sebeple kirliligin en fazla oldugu son on
yilda memoratlar, inandiriciligini kaybetmisken alkarisi ve Killikiz’in varligi benzetme-
lerle yeni kusaga aktarilmaktadir.

Alkaris1 ve Killikizla ilgili geleneksel insanin verdigi en gii¢lii tepki korunma i¢gii-
diisiidiir. Insanlar, giiclii dogaya kars1 kendi varligim siirdiirebilmek igin birtakim ko-
runma yontemleri gelistirmistir. Bu yontemler, atalarindan duydugu hikédyelerden edini-
len dersler ve kendi gézlemlerini deneme yanilma yoluyla test etmeleri neticesinde olusan
bilgilerdir. Giindelik ihtiyactan dogan bilgi, ¢esitli inanislardan beslenebilmektedir. Ma-
garada yasayan insanin ilk gordiigli gizemi, bilinmeyeni ifade eden renk, karanligin gare-
sizligini animsatmasi sebebiyle siyahtir. Dolayistyla bilge kiginin geng olana anlattigy,
temkinli olmasini nasihat eden anlatilarin olay 6rgiisii siyah, kara, koyu, karanlik iizerinde
¢esitli mitlerle nesilden nesile aktarilmig, memorat gibi anlatilarda ¢esitli varliklarin ka-
rakteristik rengi olmustur.® Bu tip kodlar, yaradilis, baslangig, tanrisallikla 6zdeslestirile-
rek kutsallasmistir. Sosyokiiltiirel yapidaki degismeler sebebiyle kutsalligini kaybeden
unsur ya hurafe olarak adlandirilmis ya da masala doniismiistiir. Eliade miti su sekilde
tanimlamaktadir: “Mit, kutsal bir 6ykiiyii anlatir; en eski zamanda, ‘baslangigtaki’ masal-
lara 6zgii zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir” (Eliade 2001: 16). Se¢ilmis bir grup ige-
risinde anlatilan mitler, o topluluga 6zgii, saygi duyulan ilahi 6gretidir. Baslangici, yani
yaradilis1 temsilen anlatilan sozler birer mit, eylemler ise rittir. Insan yasantisinda basina
gelen bir felaket, rutinin akisindan ¢ikarak diizensizlesmesidir. Bu yap1 “yerinden ya da
baglant1 noktasindan kayma” (Turner 2018: 27) anlamina gelmektedir. Inang eksenli, miti
ifade eden bir eylemin yapilmasi toplumsal uygulamalardir. Boylelikle diizenin tekrar
saglamasi hedeflenmektedir. Turner, “Her tiirlii davranis, belirli bir tarzda tekrarlanabilir
bir bigime sokuldugunda, bir anlamda ritiiel haline doniisiiyor demektir” (Nadel’den akt.
Goody 2017: 47) ifadesini kullanmistir. Kelkit’te yapilan ritiieller var olan diizenin de-
vamliligini saglamaya, kotiiciil iyelerden korunmaya yoneliktir. Tyelerin anlatildigi me-
moratlar ise kaynagini mitten almaktadir.

Kelkit’te yapilan ritliellerin giincel durumu, memorat derlemeleri iizerinden yorum-
lanmustir. Yorede lohusa kadinlar1 korumaya yonelik iki ritiielistik eylem bulunmaktadir.
Birinci ritiielistik eylem, alkarisinin yeminli oldugu soyun kadimlarimin kiyafetlerinden
bir parca aliarak lohusanin {izerine ignelenmesidir. Ritiielistik eylemin giiniimiizdeki uy-
gulamasi devam etmemekle birlikte anlatisi, ocakli aile fertleri arasinda yasamaktadir.
Ocakli olma gelenegi 1800°lii yillarin sonunda gergeklesen bir dizi olayla Mustafabeg-
gil’e (Bugiin Aydemir soyadini tagiyan aile) alkarisinin yemin etmesiyle bu siilalenin ka-
dinlarina iligmeyecegine dair verdigi sdz etrafinda gerceklesmektedir. 2012 yilinda ocak-
lik gelenegi tastyicilariyla goriismede elde edilen derlemede ocakli olma siireci su sekilde
aktarilmaktadir: “Nenem yeni dogum yapmuis. Dedem de onu birakip tarlaya ¢calismaya
gitmig. Bir miiddet ¢caligtiktan sonra igine bir kurt diismiis. Konaga geldiginde nenem
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uyanmasn diye sessizce i¢eri girmis. Oturma odasina kafasini uzatmig, bakmug ki komiir-
lerle kirmizi giymis kara sagh bir kadin oynuyor. Usul usul yamina yaklasip iistiine igne
takmig. O giinden sonra kiz dedeme kéle olmus. Megerse bu kiz alkarisyymis. Evde bolluh
olmus. Ekmek pisirirmis, unu hi¢ bitmezmis. Alkarist bir giin gelip dedeme yalvarmus.:
‘Begin ne olursun beni azat et. Usaklarim Kelkit cayinda beni bekliyor. Eger beni azat
etmezsen oldiirecekler.” Dedem de haline acimis. Déniip ona demis ki: ‘Seni birakirim
ama bir sartla. Bundan sonra benim soyumdan gelen hicbir kariya alkarisi ugramaya-
cak.’ Alkarisi da kabul etmis. Dedeme demis ki ‘ben simdi Kelkit ¢ayinin sularina kari-
sacagim. Eger ¢caywn iizerinde kanl képiikler goriirsen bil ki usaklarim (¢ocuklarim) beni
oldiirdii, sana verdigim sozii tutamayacagim. Yok eger kanli kopiik gérmezsen bil ki s6-
ziimiin eriyim.’ Aradan yillar ge¢mis. Heg kimse ¢ayda kanli képiik gérmemis. O giinden
sonra alkartlart bizim soyu kokusundan tanir olmus ve hi¢ al basmamuis. Kelkit'te yeni
dogum yapmug karilar bizim soyun karilarimin elbiselerinden bir par¢a alip odalarina
asmislar. Kokuyu alan alkarilari ugramaz olmus o evlere” (K.K.1-K.K.2). Alkarisi ile
ilgili yapilan ¢alismalar gdzden gegirildiginde metnin benzerleriyle sik¢a karsilagilmak-
tadir. Alkarisi, erkekten korkup kacarken kadina hususi olarak zarar vermeye gelmekte-
dir. Literatiirdeki memoratlarda igneyi takanin ekseriyetle erkek olmasina® ve suda kanl
kopiigiin goriiliip goriilmeme durumuna rastlanmaktadir. Cobanoglu, kanli kopiigiin go-
rildiigi bir memorat derlemistir: “Alkarisini takip etmisler vatani neresi diye, alkarisi
Siiliik golii denen gole gitmis ve golii bir anda kan kaplamis. Arkadaslari yedi stilaleye
tovbe etti diye alkarisini 6ldiirmisler” (Cobanoglu 2005: 127). Alkarisinin dldiiriilmesine
ragmen yemininin gegerli olmasi, bu ant igmenin tiire 6zgii oldugunu gostermektedir.
Ikinci ritiielistik eylem lohusa kadinin yastigina igne takilmasi, basina Mushaf koyulmast,
yalniz birakilmamasidir. Bu eylemin uygulamasi devam etmektedir. iki eylemin ¢ziim-
lenmesi alkaris1 inaniglarinin, mitik alt yapisini anlamlandirabilmek i¢in 6nemlidir. Her
miimkiindiir. Alt diinyayla yani seytani varliklarla demir arasinda bag kurulmaktadir.
Oliiniin karnina bigak, makas, bakir, anahtar gibi demirden yapilmis esyalar koyuldugu
tespit edilmistir. Sedat Veyis Ornek, Anadolu Folklorunda Oliim adli kitabinda &liiniin
karnina metal esya koyulmasini yapilan derlemelerden hareketle su sekilde agiklamistir:
“a) Sismesin diye, b) Seytan gelmesin diye, ¢) Giinah1 azalir, d) Hortlamasin diye” (Ornek
2017: 60). Oliiniin karnia demir koyuldugunda seytan gelmedigine gore demir insani,
seytani varliklardan koruyan bir elementtir. Alkarisi da igneyle kdle olup ignenin takili
oldugu odaya giremedigine gore seytanidir. Demirin diinyaya sonradan gonderildigine ve
gokten indigine inanilmaktadir. Ogel, demir igin “Tiirkler demire, genel olarak kok-temiir
yani ‘gdk demir’ derlerdi. Tiirklerde de demir kutsal idi ve kiligla da and igilirdi” (Ogel
2010: 75) bilgisine yer vermistir. Tanr1, gok, ululuk 6zelinde distiniildiigiinde goksel bir
elementtir. Dolayisiyla {ist diinyaya aittir, tanrisaldir. Bat1 Goktiirk inanglarinda diinyanin
yaradiligint olusturan dort unsurun yaninda besinci unsur olarak demir de telakki edil-
mektedir.> Demirin koruyuculuguna olan inanca diger milletlerde de rastlanmaktadir.
Mushaf ta Hadid suresi bulunmaktadir. Hadid Arapga demir demektir.® Ayetin mealinde
demirin miithis bir gii¢ oldugu, insanlar igin birgok faydasinin bulundugu bildirilmistir.’
Sureye demir isminin verilmesi onun Arap kokenli halk inanglarinda da kutsalli§inin ol-
duguna isaret etmektedir. Birinci ritiielistik eylemde ocakli kadinlarin kryafetlerinden bir
parca alindig1 K.K.1 ve K.K.2 tarafindan belirtilmigtir. 1800°’lii y1larin sonu 1900°li yil-
larin basina denk gelen donemde bu parca gelinlerden degil evin kizlarindan alinirmas.
Gelin, farkl1 mitolojik dykiisii olan bir aileye mensupken kiz, o soyda dogmustur.® Alka-
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r1s1, o kumas parcasindan yeminli oldugu soyun kokusunu alacak ve ocaklinin orada ol-
dugunu diisiinerek lohusaya yaklasmayacaktir. Parca- biitiin iliskisi bu ilk edimin gerek-
cesidir. ikinci edimde lohusanin basina Mushaf koyulmast, alkarisinin odaya girememesi
seytani yaninin baska bir gostergesidir. Ikinci ritiielistik hareket farkl: siilalelerde uygu-
lanmaya devam etmektedir. Birinci edim ise sadece Mustafabeggil’in (Aydemir soyadin-
daki aile) siilale arasinda hikayesiyle bilinmektedir. Ocaklinin kiyafetinden parga alma
uygulamasi en son 1950°1i y1llarda goriilmiistiir.? 1950 sonrasinda parga alindigi gézlem-
lenmemis, ritiieli hatirlayanlar ise al ocaklist siilale ile sinirli kalmustir.

Saha ¢aligsmasinda derlenen memoratlarda, alkarisi ve cinlerden korunma uygulama-
lar1 benzerlik gostermektedir. Cinlerin su kenari, cesme, gol kenarlari, kopriilerde diigiin
yaptiklari, aksam ezanindan sonra su yakinina gelen insanlarin cinlere rastladiklari ¢esitli
kaynaklarda konu edinmektedir. igne ile kéle olma, beddua ederek suya gémiilme alkarisi
ile cin anlatilarinmn bir diger ortakligidir.’° Literatiirde alkarisina benzeyen baska tabia-
tistli varliklara da rastlanmistir. Pirabok denilen cin tiirii, lohusa ve bebeklerin yani sira
erkeklere de musallat olmaktadir. Alkarisi gibi lohusayi rahatsiz edip suya gomiilmekte-
dir. Haftar, heft vurmasi, heftik vurma adiyla bilinen demon da benzer sekilde lohusaya
musallat olmaktadir. Pispatik denilen cin de igne ile esir edilmektedir.'! Alkarisinin fizik-
sel ozellikleri de cinlerle benzerlik gostermekte, su sekilde betimlenmektedir: cag gibi
tirnakli, siyah daginik sa¢li, kirmizi entarili, ¢irkin bir kadin. Kelkit’te yore insan1 daginik
sacly, iistll bag1 6zensiz birini gordiikleri kisilere “alkarisi” benzetmesi yapmaktadirlar.
Kotii huylu, birine eziyet eden kadindan bahsedildiginde ise “Alkarist gibi ¢oktii bagina”
denir. Alkarisi, fiziksel 6zellikleriyle de kotiiciil bir varlik olarak tarif edilmistir. K.K.3
alkarisinin esikte durdugunu, odaya giremedigini su sekilde paylagmistir: “Annem (Mah-
bup Isildar 1937-2008) yeni dogum yapmis. Annem alkarisini goérdiigii giinii su sekilde
anlatti: Evde kimse yok. Baba (esi) disar1 ¢ikmis. Kaynanam yan odada. Ben yeni dogum
yaptim, odada yalnizim. Sdyle kapiya bir hizla geldi, esikte durdu. Tam igeri girecekken
giremedi. Esigin pervazlarina tutundu sallandi, giremedi. Ondan sonra babanin sesini
duydugu gibi geri gitti. Zayif, uzun bi kari. Elleri bdyle degil. Uzun uzun, hani cag gibi.
Odada igneyle, Mushaf varmis” (K.K.3). Yorede “Esikte oturma, seytan geker.” K.K.1
denilmektedir. O halde seytan esikte de bulunabilir. K.K.3’ten derlenen bilgiye gore al-
karis1 esikte durabilir fakat Mushaf’in ve ignenin oldugu odaya giremez. Bu 6zelligi de
alt dlinyaya ait olduguna isaret etmektedir. 95 yagindaki kaynak kisiye alkarisinin nerede
yasadigi soruldugunda “Zaar (herhalde) yerin altinda ecinlilernen.” K.K.1 cevabini ver-
migtir. Elbetteki bir kisiden edinilen bilgi alkarisinin yerin altinda yasadigint dogrulama-
makta fakat bu bilgi kétiiciil varliklarla yer altinin baglantisina, alkarisinin da kotiictil
olduguna isaret etmektedir. Alkarisinin diger 6zelligi Mustafabeggil siilalesinin gelini,
“Kaynanam Hefze Hanim, alkarisinin ¢ayda ¢ocuklarinin oldugunu (diger varyantta kar-
desleri) sdylerdi.” K.K.4 demistir. igne ¢ikartildiginda da Kelkit ¢ayina gomiiliir. Cocuk-
luk ¢ag1 197011 yillara denk gelen kisilerle yapilan goriismelerde yetiskinlerin “Kopriiden
gegerken dereye ¢ok bakma, alkarist seni ¢ekerse bogulursun.” K.K.1 diyerek kii¢iikleri
korkuttuklar1 aktarilmistir. Ozkul Cobanoglu, Tiirk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk
Inanglart ¢alismasinda alkarisnin kadinlari kandirip “@istiindeki igneyi ¢ikarttirdiktan
sonra suya gomiildiglinii” (Cobanoglu 2015: 138) derlemistir. Birinci metinde de benzer
sekilde alkaris1 suya gomillmektedir. “Halk, agil, samanlik, viranelik, su kiyisi, kaya,
¢esme ve su kaynaklarini alkarisinin eglestigi ve saklandigi yerler olarak kabul eder; bu-
ralara besmeleyle ve ‘destur!” cekerek yanasir” (Ornek 2014: 201). Alkarisiyla ilgili edi-
nilen bir diger 6zellik esir oldugu al ocag: siilalesine bolluk getirmesidir. Kaynak kisi
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mutfakta ona ekmek yaptirildigini, unun hi¢ bitmedigini belirtmistir. (K.K.1) O halde al-
karisinin eli bereketlidir.

Memoratlardan edinilen bilgiye gore alkarisi, insanlarla sozlii iletisim igerisindedir.
Kelkit’te kole edildigi takdirde eve bereket getiren alkarisinin “yeminli” oldugu aileyi
bogmayacagi soziine itibar edilmektedir. 1937 yilinda K.K.4 dogum yaptiginda, kirk giin
babasinin albasmasin diye odasinin daminda bekledigini sdylemistir. Yorede, kadin do-
gum yaptiktan sonra mezarinin kirk giin acik olduguna inanilmaktadir. Bu sebeple kadin
ve ¢ocugun, alkarisindan kirk giin korunmasi hayatidir. Bir kaynak kisi babasinin uygu-
lamasini su sekilde aktarmaktadir: “Benimle abim arasinda bir ¢ocuk 6lmiis. Babam be-
nim odamin bacisinda kirk giin beklemis, alkarisi gelmesin, beni basmasin diye. Beklemis
alkarisinmi 6ldiire.” (K.K.4.) Alkarisinin erkekten korktuguna inanildigi i¢in damda erkek
beklemistir. Dogum yapma, ilahi bir eylem olarak diigiiniilmiis, seytani olan alkarisini
harekete gecirmistir. Yeni bir insanin diinyaya gelmesi, bir nevi yaratim siirecini baslat-
mistir. Yer alti- yer stii, rahmani-seytani, iyi-kotii zitlig1 yasamsal bir dongiidiir. Mito-
loji, baglangici ifade eden kutsal dykiidiir. Ritiiel ise bu yaradilis 6ykiisiiniin edimlerle
tekrar edilerek o dongiiselligi, siirekliligi yakalamasidir. Bu baglamda dogma, kan, goz-
yas1 evrenin baglangicini ifade etmektedir. “Soyun devam ettirilerek kutsal evren kozmo-
gonisinin tekrar edilmesi bircok asamada gergeklesir. Insan, dogumundan itibaren bu asa-
malarin her birinden sinanarak gegirilir ve tam anlamiyla ‘biz’den olmaya hazir hale ge-
tirildiginde de kozmogonik yeniden iiretimi, gerceklestirmekle yiikiimlii kilmnir” (Olger
Oziinel 2005: 43). Bu eksende dogum, kadinin aslinda kozmik olarak ikinci dogumudur.
Yeniden dogdugu i¢in kadin ilk dogdugumdaki gibi savunmasiz ve korunmaya muhtagtir.
Annenin kanamasi, bebegin kanla dogmasi, yeni dogum yapan kadinlarin kirmizi yazma
ortmesi, kentli kadinlarin saglarina kirmizi kurdele baglamasi, alkarisinin entarisinin al
olmasi korkunun odak noktasini “kan” unsuruna baglamaktadir. Alkarisi, lohusa ile ¢o-
cugun kokusunu taniyarak kana gelmektedir. Al takilmasi ise “kotli ruhu kandirmak”
amaciyla yapilmis olabilir. “Kadinin dogum sirasinda akittig1 kan evrenin yaratilisinda
kaostan diizene gegiste akan kurban kaninin sembolik yeniden iiretimidir” (Olger Oziinel,
2005: 45). Dogurganlik, bereketi temsil ederken dogurganligi olmayan kadmlar ‘ku-
surlu’dur. Bu kusurluluk hali kétii ruhlarla iliskilendirilmis, kusuru getiren kotii ruhlardan
korunmak i¢in ritiieller yapilmistir. V. Turner, Ritiieller Yap: ve Anti-Yap: adl1 ¢calisma-
sinda Afrikali Ndenbu kabilesinin dogurgan olmayan kadinla ilgili “Golge mezardan ¢i-
kip kadin1 yakalamistir” (Turner, 2018: 24) ifadesi kullanarak kisirligt alt diinya ile ilis-
kilendirdiklerine dikkat ¢ekmistir. Alkarisinin dogurgan kadinlart bogmasi, erkeklerden
korkmasi, menopoza girmis kadinlarla veya bakire kizlarla ilgilenmemesi aslinda kadinin
dogurganligini elinden almasi, doliinii kurutmaya c¢alismasi seklinde yorumlanabilir. Bu
iki iyenin cinsiyet faktorii de onemlidir. Yeni dogum yapan kadinlarin ve yeni dogmus
¢ocuklarin bagisiklik sistemlerinin diisiik olmasi sebebiyle kolay hastalanmaktadirlar.
Yasanabilecek olumsuz durumlarin 6niine ge¢ebilmek igin onlari korumaya yonelik ritii-
eller gerceklestirilmistir. Bu iyelerin kadin olmasi ise bir anlamda hemcinsler arasinda
iktidar miicadelesi olarak algilanabilir. Insanlarin gaglar boyunca kiiltiirel kodlarla getir-
digi cinsel diirtiileri kontrol etmeye veya agiga ¢ikarmaya yonelik yapilan eylemler mil-
letlere 6zgiidiir. Karsi cinse sahip olma, cinsel esin yoklugunun yoksunluk olarak algilan-
digr diirtiiler, iktidar savasi, erkegi paylasamama olarak diisiiniilebilir. Bu paylagamama
psikozu bilingaltina ait bir diirtii olabilir. Bu eksende degerlendirildiginde kadinlarin ko-
calari bagtan ¢ikaran cinler ve periler de bu iktidar miicadelesinin bir mahsuliidiir. Su
iyelerine bazi anlatilardaki adiyla perilere dair ipuglarina Dede Korkut metinlerinde rast-
lanmaktadir. Sar1 Coban, dere kenarinda ugusan perilerden birini yakalayarak ona sahip
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olur.?2 Peri, bir su iyesiyken erkege karst koyamaz, ondan korunamaz. Bu iliski sonu-
cunda dogan, tek g6zIi insan yiyen canavar su iyesinin bedduasidir. Disil bir iye olmasi,
erkege kars1 koyamamasi, dereyi mesken tutmasi alkarisiyla ortak yoniidiir. Kiiltiirel bir
kuralin ¢ignenerek tecaviiziin gerceklesmesine karsi, peri o toplumu lanetleyerek Tepe-
g06z’1i dogurmustur. Benzer sekilde derlemelerden edilen bilgiye gore alkarisini yakalayip
kole eden bir adam, onu daha sonra hamile birakir. Alkarisi, adamin kagmasin diye boy-
nuna taktig1 demir halkadan kurtulduktan sonra adama felaket getirmistir.® Bu anlatilarin
kiiltiir tagryicilarina 6grettigi kiilttirel kural, yasak iliskiden sakinilmasi yoniindedir. Ya-
pilan aragtirmalardan hareketle su iyeleri cogunlukla disildir. Su iyesi &zelliklerini de ta-
styan alkarist, kdpriiden gecerken suya dikkatlice bakanlart suya ¢ekmektedir. (K.K. 6)
Kelkit ¢ay1 yilin belli zamanlarinda coskulu akmaktadir. Suya uzun siire bakan kisilerin
bas donmesi yasayarak kopriiden diisebilme ihtimalleri alkarisina mal edilmistir. Giinde-
lik yasantinin ¢esitli asamalarinda karsilagilan alkarisi, genel gergevede degerlendirildi-
ginde Kelkit yoresinde bilinirligi devam etmektedir. Tiirk inang sisteminde kutsal sayilan
demirden alkarisinin korkmasi, ritiielin Samanist koklerine isaret etmektedir. Mushaf’tan
korkmasi Tiirklerin miisliimanlagmasi, Anadolu’ya yerlesmesiyle ilgilidir. Alkarisinin
kotiiliik getirme 6zelliginin cinlere benzetilmesi sebebiyle Mushaf, alkarisindan korunma
ritiiellerine yerlesmistir. Erkekten korkmasi ise ¢ok daha arkaik, evrimsel bir koddur. Ka-
dinlarin annelik i¢giidiisii, erkeklerin ise yuvay1 koruma icgiidiisiine paralel olarak bilin-
caltindaki bilgi zamanla ritiiellere yansimustir. Ritiiellerin al ocaklist gelenegi ile ilgili
olanlar sadece ocakl aile tarafindan hatirlanmaktadir. 2000°1i yillardan 6nce suyun kis-
men girilebilir oldugu dénemlerdeki ¢ocuklar, alkarisi ve onunla ilgili hikayeleri hatirla-
maktadir. Giinlimiizde ise ¢aym kuruma noktasina gelmesi, asir1 kirlilik, yore halkinin
suyla miinasebetinin kesilmesine dolayisiyla bu inanislarin da yok olmasina sebep olmus-
tur.

Kelkit ¢ayinda yasadigina inanilan diger su iyesi Killikiz’dir. Killikiz, yapilan der-
lemelerde siyah uzun sagli, ¢irkin, uzun burunlu bir kadin olarak tasvir edilmistir. Caya
girenlerin bacagindan tutarak suya ¢ekmesi ve bogulmalarina sebep olmasi kdtiiciil su
iyesi oldugunu diigiindiirtmektedir. Cinlerde oldugu gibi Killikiz’daki baskin renk de si-
yahtir. Killikiz’1n siyah elbisesi, siyah uzun sag¢lart kurbanlarini suyun karanlik yerlerine
¢ekmesi renk imgesini 6ne ¢ikarmaktadir. Siyah, karanligi dolayistyla bilinmezligi ¢ag-
ristirmaktadir. 1900’1 yillarda Kelkit ¢ayiyla ilgili pek ¢ok inanisa rastlanmaktadir. Gii-
niimiizde bu inanglar, yore halki tarafindan giilimsemeyle karsilanmig, ‘yalan’ oldugu
sOylenip anlatilma geregi duyulmamustir. Cocukluk donemi 1998 — 2008 yillarina denk
gelen kaynak kisi K.K.5’ten elde edilen bilgiler su sekildedir: “Kelkit cayinda yasayan
Killikiz, suya giren kadinlar1 ve ¢cocuklari bacagindan gizlice tutup suya ¢ekermis. Insan-
lar suya karisip bogulurmus. Biz 1998- 2008 yillar1 arasinda ¢ocuktuk. Kizlarla gizli gizli
dereye ¢immeye giderdik. Bizi yolda yakalayan biiytikler: ‘Bu taraflar 1ssiz, kiz basiniza
buralarda ne artyorsunuz? Dereye ¢immeye gidiyorsaniz Killikiz sizi ¢eker bogulursu-
nuz?’ derlerdi. Anlattiklarina gére uzun siyah sagli, uzun burunlu, siyah elbise giyen ¢ir-
kin bir kadinmis. Viicudu killarla kapliymig” (K.K.5). Memorat derlemelerinde bu tip
varliklara rastlanmaktadir. Insanlara kotiiliik getirmesi bu anlatilarin ortak 6zelligidir.
Pervin Ergun, bu tip varliklar1 su iyesi olarak adlandirmaktadir.'* Ergun Kazakistan’daki
Ahiska Tiirklerinde yasadigina inanilan kizin nehre bakanlara hastalik getirdigine inanil-
digimi ifade etmektedir. Ozkul Cobanoglu’nun Elazig’da yaptig1 derleme ¢alismalarinda
Murat nehrinde yasadigia inanilan “Hirtik” adinda bir varliktan bahsedilmektedir.'® Ka-
zakistan’daki varlik kadin iken Elaz1g’daki varligin cinsiyeti ile ilgili bilgiye yer verilme-
mistir. Ayni kaynakta Bing61’de yasadigina inanilan “Kul” adinda, derede yasayan bir
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baska iyeden bahsedilmektedir. Bir koyden bir kdye giderken dereden gegmek zorunda
olan yalmz koyliilerin kulagma isimlerini fisildayarak onlar1 korkuturmus.'® Su iyeleri
Tiirk toplumlarinda Cay Ninesi, Su Anasi adlariyla da anilan, Killikiz’a en ¢ok benzeyen
demonlardir. Tiirkiye ve Azerbaycan anlatilarinda karsilasilan bu kotii ruh, insanlar su
sekilde etkilemektedir: “Yasli bir kadin kiligindadir. Kopriiden gegerken suya ¢ok baki-
lirsa kizar ve insanin baginit dondiiriir. Bast donen insanin gozleri kararir ve caya diiser”
(Turan 2020: 74). Su kirletildigi zaman ¢ay ninesinin sinirlendigi aktarilmistir. Tiim bu
ozellikler Killikiz’1 ¢agrigtirmaktadir. Oymak, suyla ilgili “Her ne kadar sdylenmese de
su, yeryiizii gibi ana olarak tasavvur edilir” (Oymak 2015: 85) demistir. Dolayistyla disil
koruyucu su iyesinin karsit1 kotiiciil su iyesi Killikiz’dir. Sor Tiirkleri arasinda da su iyesi
ile ilgili inaniglar mevcuttur. Suyun sahipleri farkli uluslarda da genellikle kadin olarak
tasavvur edilmektedir. Clarissa P. Estes, Kurtlarla Kosan Kadmlar adli ¢alismasinda La
Llorona adli suda yasayan bir ruhtan bahsetmektedir. Nehrin kiyisinda gezinen bu ruhun
kiyada 6lmiis ¢ocuklarinin bedenlerini aradigina inanilmaktadir. Bu sebepten yazar, gece
¢ocuklar nehir kiyisina yaklagsmadiklarini, La Llorona’nin ¢ocuklar1 kendi ¢ocuklar1 zan-
nedip suya cekmesinden korktuklarini belirtmektedir.?” Verilen benzer demonlardan ha-
reketle Killikiz’in diger illerde ve farkli iilkelerde goriilen kotiiciil su iyeleriyle birgok
ortakliklar1 bulunmaktadir. Killikiz suyun karanlik yerlerinde yasamakta, suyu kirleten
kisileri cezalandirmaktadir. Cinlerin kirli yerlerde bulundugu, buralarda bulunan insanla-
rin temiz olmadiklar ve besmele ¢ekmedikleri zaman carpilabileceklerine dair anlatilan
memoratlarla benzerlik géstermektedir. Temiz olmak, ¢evreyi temiz tutmak Turk kiiltiir
yasantisinin bir geregidir. Bu sebeple kurallar, ¢esitli tabiatiistii varliklarin yaratabilecegi
olumsuzluklar iizerinden aktarilmaktadir. Killikiz’in 1970’1i yillarda inanilirligi da var-
dir. Cay suyunun temiz olmasi ve hizli akmasi yer yer ¢ocuklarin bogulmasina sebep ol-
mustur. Kadimlarin, akan suya girmesi ¢iplaklig1 diisiindiirtmiis, yore insani tarafindan
uygunsuz bulunmustur. Memorat anlatilarinin bir iglevi toplumsal kurallara destek ver-
mektir. Kiiltiirel kurallara uyulmadig takdirde suya ¢ekilip bogulacagi, ¢arpilacag, tasa
doniisecegi ile ilgili anlatilar izerinden yapilan uyarilar toplumsal yasantiy: diizenlemek-
tedir. Dolayisiyla halkin kural dis1 eylemlerinin 6niine gegebilmek i¢in anlatilarin etki
giicli arttirilmus, tehditvari bir sdylemle dilden dile aktarilmistir. 1900’1 yillarda Kelkit
caytyla ilgili pek ¢ok inaniga rastlanmig, memorat ve efsaneler anlatilmistir. Gliniimiizde
yorede, bu tip anlatilar sadece orta yas grubunun hafizasinda kalmis, yeni nesle aktaril-
mamistir. Yeni nesil ¢ocuklari, geleneksel ortamda biiyiiyen ¢ocuklarin aksine dogadan
daha kopuk yasamaktadir. Bu sebeple memorat anlatilarak ¢ocuklari uzak tutmaya gerek
duyulmamaktadir.

Sonug¢

Calismada memoratlar takip edilerek Kelkit cayinda yasadigina inanilan su iyeleri-
nin sembolik 6zellikleri gozlemlenmis, sembollerin altinda yatan kodlar dikkate alinarak
giincel durumundaki degisim sorgulanmigtir. Nesilden nesile aktarilan memoratlar, kiil-
tiirel diisturu 6gretme isleviyle giindelik hayat1 diizenlemede bir arag olarak kullanilmis-
tir. Yapilan derleme c¢aligmalarindan ve taranan literatiirden yola ¢ikilarak ¢esitli bulgular
elde edilmistir. Oncelikli olarak Killikiz’a ait inanislarin alkarist kadar yaygin ve giincel
olmadig1 sdylenebilir. Giiniimiizde Killikiz’a ait bilgiler ¢ok sinirlidir. Killikiz’in Kelkit
cayinda yasamasi, killarimin siyah olmasi, ¢irkin bir kadin olmas1 Alkarisiyla benzerlik-
leridir. Her iki iye de suda yasamakta, suyu kirleten insanlara zarar vermektedirler. Bu
iyelerin 6nemli bir farki ise Killikiz tam anlamiyla kdtiiciil 6zellik tagirken alkarisi tutsak
oldugu eve bereket getirebilmektedir. Her iki iye de kadinlara ve gocuklara zarar vermek-
tedir. Caya ytlizmeye giden hicbir erkege ‘Seni Killikiz ¢eker.” denilerek korkutulduguna
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rastlanmamaktadir. Killikizla ilgili korku anlatilar1 ¢ay kenarinda ydre insaninin ‘uygun-
suz’ olarak nitelendirebilecegi olaylar1 yasamamak i¢in anlatilan bir memorattir. Alkarist,
al rengiyle; kani, kanla iligkili olarak aybasini, ilk gece kanamasini, dogumda ¢ocugun
kanla dogmasini ¢agrigtirmaktadir. Killikiz ise karanlik ile bilinmezligi cagristirmakta,
alt diinyaya ait kodlar barindirmaktadir. Degisen diinyanin olumsuz etkileri Giimiis-
hane’nin Kelkit havzasinda yasadigina inanilan iyelerin kiymetini de etkilemis, kiiltiirel
mekan olarak Kelkit ¢cay1 kiyisinin degerini kaybetmesiyle memoratlar da inandiriciligini
yitirmistir. Derenin kismen kirli oldugu dénemlerde cocuklugunu yasayan kaynak kisiler
Killikiz’ i zararl: etkilerini bilmekte, fiziksel 6zelliklerini tasvir edebilmekteyken giinii-
miizde yorede yasayan g¢ocuklar bu tip korku anlatilarindan haberdar degildir. Son do-
nemde yapilan goriismelerde ise kaynak kigiler tebessiimle bu iyelerden bahsetmektedir-
ler. Alkarist, Killikiz’a nazaran inang, korunma, korkulma yoniinii biraz daha korumak-
tadir. Al ocaklisi hanenin kadinlarinin entarilerinden parga alma edimi unutulmusg olma-
sina ragmen lohusanin yastigina igne takma, bagina Mushaf koyma ritiielistik hareketleri
devam etmektedir. Alkarisini gorme, kadinlar1 ve ¢ocuklart bogmasi hadiseleri kadinlar
arasinda eskiye nazaran azalmakla birlikte yine de varligin siirdiirmektedir. Alkaris alt
diinyayla iliskili oldugu disiiniildiigiinde, igne (demir) ve Mushaf’tan korkmasi bu iki
unsurun ilahi- seytani zitiginda taraf olmasiyla agiklanabilir. Erkekten korkmasi, erkegin
sesini duyunca kagmasi, kadinlarin bilingaltinda iktidar miicadelesi ile olarak yorumlana-
bilir. Alkarisiyla ilgili yapilan ¢alismalarda, alkaris1 daha ¢ok gecis donemlerinde do-
gumla iligkilendirilmis, su ile iligskisi kurulmamistir. Yayimlanan baska ¢aligmalarda al-
karisinin suya gomiilmesine farkli yorelerde de rastlanmaktadir. Yapilan bu ¢alismada
memoratlara kaynaklik eden iyelerin, onlardan korunma yollarinin temel dinamikleri, mi-
tolojik karsiliklart ile ¢6ziimlenmistir. Killikiz, suyun kotiiciil iyesi olarak litaretiire ka-
zandirilmistir. Kiltiir, ¢evrenin fiziki sartlarinin degismesinden etkilenmektedir. Kelkit
cayinin altin ¢caginda temiz, kiymetli oldugu dénemde ¢ayin kadinlarina da saygt duyu-
lurdu. Cayin kirletilerek hayat kaynagi olma 6zelligini yitirmesi, Kelkit cayimin mitik ka-
dinlarina dair anlatilarin bir kisminin unutulmasina, bir kisminin inandiriciligini kaybet-
mesine veya sadece birka¢ uygulamanin giiniimiize kadar gelebilmesine sebep olmustur.
Memoratlar, kiiltiir aktarimini ¢evredeki nesnel dayanaklar iizerinden saglamaktadir.
Once kural1 ¢ignedigi icin basina felaket gelen kisi dayanak olarak gosterilir, daha sonra
anlatis1 aktarilir. Bu baglamda alkarisi ile Killikiz anlatilar1 akarsularin kirletilmemesi ile
ilgili birtakim tembihlerde bulunmaktadir. Dayanak olarak da Kelkit cayinin asi akigi gos-
terilmektedir. Dayanak yok oldugunda memoratin (veya efsanenin) 6gretmek istedigi
halk tababeti de baglayiciligini kaybettigi bu ¢caligma ile tespit edilmistir.

NOTLAR
1. Vonsydow, ilk olarak (1934) yilindaki bir ¢aliymasinda, efsane ile iligkili olarak ele alinan ama onunla “karakteristik ve

gelenek” bakimlarindan uyugmayan “sahsi ve tamamen kisisel bir tecriibe hiiviyetinde” olan materyalin ayri bir kategori
oldugunu ve bu kategoriye giren materyali “memorat” olarak adlandirmay: uygun buldugunu ifade eder (Cobanoglu
2015: 21).

Konuyla ilgili daha detayh bilgi igin bkz. (Ogel 2014: 478).

3. Memoratlarda, gesitli dogatistii varliklarla karsilastiklarini anlatan kisiler olayin aksam ezanindan sonra yerlerin miihiir-

n

lenmesi, havanin kararmasiyla goriiniir olduklarina dikkat ¢gekmektedirler. Konuyla ilgili detayl: bilgi i¢in bkz. (Polat
2020: 28)

4. Anlatildigma gore hanimi yeni dogum yapmis olan bir adam, odaya giren alkarisim fark eder. Alkarisi, logusanin cige-
rini ¢ikartmak i¢in ugrasirken, bir igne bulup, bunun gogsiine saplar (Simsek 2017: 108).

5. Detayl bilgi i¢in bkz. (Oymak 2015: 85)

Hadid kelimesine dair detayli bilgi i¢in bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Hadid_Suresi (Erigim Tarihi: 12.11.23)

7. Andolsun, biz elgilerimizi agik mucizelerle génderdik ve beraberinde kitabi ve mizani (6lgiiyii) indirdik ki, insanlar ada-

o

leti yerine getirsinler. Kendisinde miithis bir gii¢ ve insanlar i¢in birgok faydalar bulunan demiri yarattik (ki insanlar on-
dan yararlansinlar). Hadid Suresi 25. Ayet (Kur’an-1 Kerim Meali 2007: 540)
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8.  Gelinin baba evinden alinip koca evine gétiiriilirken goze ¢arpan belli bash unsurlar dikkate alinirsa bu yolculuga mito-
lojik gog diyebiliriz. Tanr1 tarafindan kut verilen hanimlar ile ilgili olarak Tiirk kiiltiirinde Umay ve Ayzit kiiltii olusmus
ve gelin anlayisimizi derinden etkilemistir. Bu anlamda Tiirk gelininin gogii, yeryiiziine gonderilen kutlu, ilk “kadin-
gelin”i simgelemektedir (Ergun 2015: 147).

9. Ben dogum yapanda (1998) annem dedi ki igne takalim, alkaris1 gelmesin. Tiirkan hanim (kaynanasi- ocakli ailenin ge-
lini) dedi: “Istersen tak ama onlar bu aileye yeminli, gelmezler.” K.K. 4

10. Detayl bilgi i¢in bkz. (Sarpkaya 2017: 168- 177).

11. Detayh bilgi i¢in bkz. (Sarpkaya 2017: 251).

12. Coban kepenegini iizerlerine atdi, peri kizinin birini tutdu. Tama ediip derhal cima eyledi. (Gokyay, 2007:145)

13. Detayl bilgi i¢in bkz. ($imsek 2017: 110).

14. Detayl bilgi i¢in bkz. (Ergun 2019: 86).

15. Palu ilgesi Beyhan nahiyesinde 1997 senesi kisinda bu yaratigin bir koylii tarafindan vuruldugu ve gomiildiigii soylen-
mektedir. Bu aveinin anlattigina gore oldukga tiiylii ve vahsi bir hayvani andiran viicudu vardir. Yari beline kadar insana
benzeyen alt tarafi kalin ve hayvanlarin viicudunu andiran bir canlidir. (Basman 1999).

16. Detayli bilgi i¢in bkz. (Cobanoglu 2015: 139).

17. Yasayan ¢ocuklarin karanlik bastirdiktan sonra nehir kiyisina neden gitmemeleri gerektiginin cevabi da buradadir, ¢ilinkii
La Llorona kendi ¢ocuklar1 sanip onlar1 sonsuza kadar alip gotiirebilir (Estes 2019: 334).

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMIiTE ONAYI: Calismada Kullanilan Veriler 2020 yili ncesine ait oldugundan etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismas1 bulunmamaktadir.
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DIGITAL GAME NARRATIVES AS LIVING CULTURE: NEVER ALONE*

Yagayan Kiiltiir Olarak Dijital Oyun Anlatilari: Never Alone

Dr. Ogr. Uyesi Fuat Boga¢c EVREN**

ABSTRACT

This study explores the representation of Ifupiat culture in the digital game Never Alone, released in
2014, by considering the culture of the Ifiupiat people living in Alaska. It also aims to examine the effects of
Never Alone on the preservation and transmission of Ifiupiat culture. It can be argued that technology can play
an important role in the reinvention of culture and traditions. In this respect, the study analyzes the game Never
Alone in a descriptive way to reveal how Ifiupiat culture is processed in the digital environment and how its
cultural elements come together with the digital game experience. In particular, it examines how Ifiupiat culture
is integrated into the game’s narrative and interface design. In this context, the study aims to contribute not only
to folklore and digital game research but also to the academic debate on the safeguarding of intangible cultural
heritage. The hypothesis of the study is that Never Alone is a successful example of exploring traditional nar-
ratives in interactive digital environments. Based on this hypothesis, the role of the game in the rediscovery and
transmission of endangered cultures is discussed. It also considers the applicability of similar methods in the
transmission of other endangered cultures, such as the Iflupiat community, into the future. The main argument
of the study is the necessity of using technology as an effective tool in the reproduction and transmission of
cultural heritage. At a time when traditional practices are being eroded in the age of high technology, innovative
methods are needed to safeguard intangible cultural heritage. Digital games, especially with their immersive
storytelling and interactive nature, can offer a new perspective for these efforts. Never Alone is a prominent
example in this context, successfully reflecting the fusion of technology and culture as a game in which indig-
enous people played an active role in the development process. This collaboration with the Ifiupiat community
during the development process enhanced the game’s authenticity and cultural richness. The findings of the
analysis reveal that Never Alone goes beyond being an entertainment tool and plays an active role in preserving
cultural heritage. The results also show that the game, rooted in Ifiupiat culture, has become a dynamic reposi-
tory of traditional knowledge. The game’s potential to preserve cultural heritage is supported by the fact that it
reaches millions of players. This success supports the argument that digital games are powerful tools for the
preservation and transmission of cultural heritage. This global success of Never Alone positions digital games
as global cultural ambassadors. This reinforces the idea that digital games are an effective channel for cross-
cultural interaction. Furthermore, the fact that the game offers the opportunity to correct misrepresentations and
accurately portray Ifupiat culture emphasizes the importance of digital games in cultural representation. The
game’s effects not only impacted the Ifiupiat community, but also opened up a global discussion on the potential
of digital games to contribute to cultural heritage preservation. The findings highlight the need for further studies
to investigate the effects of similar game experiences that support different local cultures. Furthermore, inves-
tigating the effects of collaborative game development processes that strengthen cultural communities and ex-
amining the educational effectiveness of digital games could be potential topics for future research.

Keywords

Inupiat culture, Never Alone, digital game, digital folklore, living culture.

0z

Bu caligma, Alaska’da yasayan Inyupik halkinmn kiiltiiriinii ele alarak 2014’te piyasaya siiriilen Never
Alone adh dijital oyundaki inyupik kiiltiiriiniin temsilini arastirmaktadir. Bununla birlikte Never Alone’nun
Inyupik Kkiiltiiriiniin korunmasi ve aktarimi iizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Teknolojinin
kiiltiiriin ve geleneklerin yeniden icadinda dnemli bir rol oynayabilecegi ileri siiriilebilir. Bu dogrultuda ¢alisma,
Never Alone oyununu ele alarak Inyupik kiiltiiriiniin dijital ortamda nasil islendigini ve kiiltiirel unsurlarinimn
dijital oyun deneyimiyle nasil bir araya geldigini betimsel bir analizle ortaya koymaktadir. Ozellikle inyupik
kiiltliriiniin oyunun anlatisina ve arayiiz tasarimina nasil entegre edildigi incelenmistir. Bu baglamda, ¢alisma
yalnizca folklor ve dijital oyun aragtirmalarina yonelik degil ayn1 zamanda somut olmayan kiiltiirel mirasin
korunmasi konusundaki akademik tartigmaya da katkida bulunmayi amaglamaktadir. Caligmanimn hipotezi,
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etkilesimli dijital ortamlarda geleneksel anlatilarin kesfedilmesinde Never Alone'un basarilt bir 6rnek teskil
etmesidir. Bu hipotez iizerinden oyunun, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya olan kiiltiirlerin yeniden kesfinde
ve aktariminda oynadig rol tartigtimaktadir. Ayrica Inyupik toplulugu gibi yok olma tehlikesi altindaki diger
kiiltiirlerin gelecege aktarilmasinda benzer yontemlerin uygulanabilirligi de ele alinmaktadir. Calismanin temel
argiimani, teknolojinin kiiltiirel mirasin yeniden iiretiminde ve gelecege aktariminda etkili bir ara¢ olarak
kullamlmasmin gerekliligidir. Yiiksek teknoloji ¢aginda geleneksel uygulamalarin erozyona ugradig: bir do-
nemde somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi igin yenilik¢i yontemlere ihtiyag duyulmaktadir. Dijital
oyunlar, 6zellikle siiriikleyici hikaye anlatimi ve etkilesimli yapisiyla bu ¢abalar i¢in yeni bir perspektif suna-
bilir. Never Alone ise bu baglamda 6ne ¢ikan bir 6rnek olup, yerlilerin gelistirme siirecinde aktif bicimde rol
oynadigi bir oyun olarak teknoloji ve kiiltiiriin birlesimini basarilt bir sekilde yansitmistir. Oyunun gelistirme
siirecinde Inyupik topluluguyla yapilan s6z konusu is birligi oyunun 6zgiinliigiinii ve kiiltiirel zenginligini
artirmustir. Yapilan incelemenin sonucunda elde edilen bulgular, Never Alone’nun bir eglence aract olmanin
Otesine gegerek kiiltiirel mirasin korunmasinda etkin bir rol iistlendigini ortaya koymaktadir. Sonuglar ayrica
Inyupik kiiltiiriine dayanan oyunun, geleneksel bilginin dinamik bir deposu haline geldigini géstermektedir.
Oyunun kiiltiirel mirasi1 koruma potansiyeli milyonlarca oyuncuya ulagsmasiyla desteklenmektedir. Bu basari,
dijital oyunlarm kiiltiirel mirasin korunmasinda ve gelecege aktariminda giiglii araglar oldugu argiimanini
desteklemektedir. Never Alone'un kiiresel 6lgekteki bu basarist dijital oyunlar kiiresel kiiltiir elgileri olarak
konumlandirmaktadir. Bu durum, dijital oyunlarin kiiltiirler arasi etkilesim igin etkili bir kanal oldugu
diisiincesini giiglendirmektedir. Ayrica oyunun yanhs temsilleri diizeltme ve Inyupik kiiltiiriinii dogru bir
sekilde anlatma imkani sunmasi, dijital oyunlarm kiiltiirel temsil konusundaki 6nemini vurgulamaktadir.
Oyunun etkileri yalmzca Inyupik toplulugunu degil ayni zamanda dijital oyunlarin kiiltiirel mirasin ko-
runmasina katki saglama potansiyelini kiiresel bir diizeyde tartismaya agmustir. Bulgular farkli yerel kiiltiirleri
destekleyen benzer oyun deneyimlerinin etkilerini arastirmak iizere daha fazla ¢alismanin yapilmasina olan ih-
tiyaci vurgulamaktadir. Ayrica kiiltiirel topluluklar giiglendiren is birligine dayali oyun gelistirme siireglerinin
etkilerinin arastirilmasit ve dijital oyunlarin egitici etkinliginin incelenmesi, gelecekteki arastirmalarin
potansiyel konu bagliklari olabilir.
Anahtar Kelimeler
Inyupik kiiltiirii, Never Alone, dijital oyun, dijital folklor, yasayan Kkiiltiir.

Introduction

The fact that technology constitutes the infrastructure of all means of production and
consumption covering daily life practices has also triggered the discussion of the possi-
bilities it can provide in the reinvention of culture or tradition. Blank (2009) argues that
folklorists should turn to the internet for their research, while Dundes (2006: 24) claims
that technology is an important tool in the dissemination and transmission of culture to
the future and that the netnography method is particularly applicable in folklore research.
Netnography is a qualitative method for investigating the consumer behavior of cultures
and communities on the Internet (Kozinets 1998: 366). The method recognizes that folk-
loric items produced and consumed online are ideal subjects of observation for folklore
research (Koiva and Vesik 2014: 184). Despite the idealization of the method, Evren and
Kanli (2022), on the other hand, are skeptical about the idealization of the method, claim-
ing that the inequality of visibility spread across the internet negatively affects the visi-
bility of folkloric content in these environments.

Discussing the main problems and limitations related to the digitalization of folklore,
Evren and Kanli (2022) revealed that it is extremely difficult to create a participatory
culture environment on the internet. Accordingly, the political economy infrastructure of
social networks, which prevents participatory culture, directly affects the visibility and
access of folkloric content. This puts folkloric content in unequal competition with con-
tent representing the dominant culture. For this reason, researchers have emphasized that
netnographic research in the field of folklore should also focus on the elements that
threaten participatory culture in the digital environment (Evren and Kanli 2022: 135).
According to Blank (2018), folkloric content on the internet demonstrates how techno-
logically mediated communication complicates, unifies and influences everyday practices
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in virtual and physical spaces. Blank's conclusion (2018) is that cultural elements can be
taken into account in studying complex human interactions online, but that this needs to
be done very carefully. Recognizing that the Internet is an important tool for the preser-
vation, archiving and dissemination of folkloric elements, Vajda (2015) also argues that
digital media play an important role in transferring and keeping traditional culture alive
for future generations. Considering the fragility and dynamic nature of traditional
knowledge on the Internet, Vajda (2015: 39) revealed in his research that necessary
measures should be taken to protect traditional knowledge in the long term and that digital
media play a major role in the transmission and renewal of traditional culture. Sarpkaya
(2021: 168), on the other hand, argues that the inclusion of epics, fairy tales and mythical
narratives in digital games should be examined, as well as the attitudes of game producers
and players towards cultural elements in games. The reproduction and transmission of
cultural elements in digital games is an area open to research (Sarpkaya 2021: 168).

This study aims to examine the preservation and transmission of intangible cultural
heritage through digital games, focusing on the game Never Alone, released in 2014,
which introduces the culture of the Ifiupiat people, an Eskimo people living in the north
and northwest of Alaska, USA. The aim of the study does not allow the application of
netnography as a method. Because the focus of netnographic research is on communities;
it examines groupings, gatherings or communities of people on the internet (Kozinets
2010: 8). The focus of this study is solely on the content of Never Alone, and the research
has the motive of revealing elements of Ifiupiat culture in the game through descriptive
analysis. The article questions how Ifiupiat culture is embedded in Never Alone's narra-
tive structure, interface design and gameplay, and how cultural elements come together
in the digital game experience. It aims to contribute not only to the academic discourse
surrounding folklore research and digital games, but also to the ongoing academic debate
on the preservation of intangible cultural heritage around the world.

The hypothesis of the study is that Never Alone, which enables the rediscovery of
traditional narratives in an interactive digital environment, will make significant positive
contributions to the field of digital folklore studies. Based on this hypothesis, it is aimed
to discuss the role of Never Alone in the rediscovery of other cultures that are on the
verge of extinction and whose members are diminishing in number. In addition to this
purpose, the preference and applicability of a similar method in the transmission of other
cultures that are in danger of extinction, such as the Ifiupiat community, to the future is
also discussed.

Based on Dundes' view (2006) that technology can be effective in the reproduction
of culture and its transfer to the future, it can be said that the driving force of the study
lies in the potential of digital games in terms of the protection and transfer of intangible
cultural heritage to the future. In the age of high technology, where traditional practices
are being eroded as a result of the adoption and spread of technology-based production
and consumption, there is a need to research innovative methods for the protection of
intangible cultural heritage. It can be argued that digital games, especially with their im-
mersive storytelling techniques and interactive structure, offer a new way for this en-
deavor. Never Alone is an important example in this regard, not only exemplifying the
convergence of technology and culture, but also doing so in collaboration with the Ifiupiat
community. The game's narrative is based on the traditional Ifiupiat tale of
Kunuuksaayuka, and during the development phase, the game developers met with the
locals and involved them in the development process (Longboat 2017; Williams 2018:
24-25; Parkin 2014). The collaboration between the game developers and the Ifiupiat
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community adds layers of authenticity and cultural richness to the game, while at the same
time demonstrating a successful blend of modern technology and traditional storytelling.

Digital Gaming as a Cultural Product

Digital games go beyond entertainment and leisure to become complex expressions
of culture, embodying the creative endeavors, values and narratives of the audiences that
produce and interact with them. Indeed, early game theorists were interested in what
games tell players about societies and cultures (Barwick et al. 2011; 373-374). Huizinga
(1970) and Caillois (1961) defined play as a cultural phenomenon. Similarly, recent game
theorists read digital games as a cultural product and reflection, claiming that games draw
on different cultural forms (Aarseth 2001; Linderoth 2015; Ryan 2009). For this reason,
it is thought that by considering digital games as a cultural product, their role in shaping
and reflecting cultural identity in the contemporary world is emphasized.

Cultural heritage can be subject to destruction and extinction due to natural and hu-
man causes (Garcia-Fernandez and Medeiros 2019). For this reason, cultural heritage
conservation is especially important for the survival and transmission of cultures belong-
ing to communities that are in danger of extinction, both to present and future generations
(DaCosta and Kinsell 2023: 3). Globalization and the culture it dominates make it espe-
cially difficult to sustain and transmit the cultures of local communities to the future
(Wang 2021). Despite this challenge, at the same time, these factors draw attention to the
growing importance of cultural heritage conservation.

While the term computer game is mostly used in Turkey, the conceptualization of
digital game has been used more frequently since the 2000s to cover games that can be
played on both consoles, computers and mobile devices (Binark and Bayraktutan-Siitgii
2008: 42-43). However, while the concept of digital game is widely used in Turkey, the
concept of video game is preferred in the international literature (Halagoglu 2020: 2). The
main difference of digital games from traditional games is that they present meaning
frames to the player in a ready-made form (Bizzocchi 2007; Bizzocchi and Tanenbaum
2012; Ralph and Monu 2015). Cultural elements also play an important role in meaning
frames, and game developers are inspired by cultural heritage and historical events and
reflect these elements in the interface, characters and narrative of digital games (Mortara
et al. 2014: 318-319). The interactive nature of games creates a unique space for cultural
representation and expression, allowing players to explore, interact with and be influ-
enced by different cultures and unfamiliar historical events. Games thus become a space
where underrepresented cultures can gain visibility, stereotypes can be challenged and
the scope of cultural representation in media can be expanded (Champion 2011; Cham-
pion 2015; Foni et al 2010; Majewski 2017). Game developers often draw on their own
cultural backgrounds, embedding elements of their own cultural heritage into the narra-
tive, interface and mechanics of the game. This intentional representation affects players'
perception and interaction in the game world. Games in particular serve as platforms for
the creation and dissemination of cultural narratives (Cerezo-Pizarro 2023).

With the transfer of intangible cultural heritage to the digital domain, it takes on a
different form and meaning from its existing form and emerges as a new genre. Digital
spaces can be an opportunity to increase the awareness and recognition of intangible cul-
tural heritage. Although the political economy-based inequality in the infrastructure of
social media and the internet creates obstacles to the formation of participatory culture in
these channels and the equal visibility of content (Evren and Kanli 2022), digital games
can be evaluated at a different point. Sarpkaya (2021: 169) emphasizes that digital games
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have an important impact and archive quality in terms of the folkloric elements they con-
tain and argues that especially Turkish folklorists should include digital games in their
research. Researchers should consider digital games as a folkloric event or product
(Sarpkaya 2021: 169). Although a different medium from digital games, Kim et al. (2019)
argue that digital exhibitions also play an important role in preserving and transmitting
intangible cultural heritage. Kim et al.'s research (2019) concluded that through virtual
reality technologies, people can learn new things about cultural heritage in an enjoyable
way without being educative in the traditional sense. In this sense, digital games can be
seen both as a leisure activity that the player can enjoy and as a medium through which
they can learn new things about cultural heritage without realizing it.

Inspired by mythology, history or sensational events, digital games are becoming
storytelling tools that resonate with players on a cultural level (Cover 2016). The interface
design of games contributes to the authentic representation of different cultures by incor-
porating cultural elements, from architectural styles to traditional dress. In this sense, vis-
ual aesthetics play a crucial role in immersing players in culturally rich environments.
Some games feature authentic language use and linguistic representation. This inclusion
facilitates a more immersive experience and emphasizes the importance of linguistic di-
versity in cultural representation (Czech 2013; Pyae 2018). However, game language
should not be seen as a mere tool of localization.

Although digital games have the potential for cultural representation, there are also
challenges. These challenges include the authenticity and inclusivity of how cultures are
portrayed in games. Digital games can intentionally or unintentionally appropriated ele-
ments of a culture without proper understanding or context. This can lead to misrepresen-
tation and commodification of meaningful cultural practices. Stereotypes and misrepre-
sentations can reinforce prejudices and perpetuate cultural stereotypes. This challenge
highlights the need for accurate and successful representations that prevent the reinforce-
ment of pre-existing cultural misunderstandings. Some games may lack cultural back-
ground or diversity representing the perspective of underrepresented communities. This
lack of diversity can limit players' exposure to a wide range of cultural narratives and
experiences. Developers may intentionally or unintentionally incorporate their own cul-
tural biases into game narratives. This can lead to the unwitting reinforcement of some
cultural perspectives and the marginalization of others.

Overcoming these challenges requires practicing ethical considerations that priori-
tize authenticity, respect and inclusivity in cultural representation. This requires extensive
research and collaboration with cultural experts or community members to ensure accu-
rate and inclusive representation. Including diverse perspectives in development teams
can increase cultural sensitivity in this process. Team members from different cultural
backgrounds can contribute to the creation of more authentic narratives and eliminate
potential biases. Collaborating with the communities represented can lead to a more ac-
curate and consistent portrayal, as well as preventing abuse and malicious intent. Games
can include educational components that provide context and additional information
about the represented culture. This can support players to understand the richness and
complexity of the cultural narratives being explored.

Ifiupiat Culture and Never Alone

The common thread of Ifiupiat culture focuses on helping each other survive through
both learning and cooperation among the natives living in the Arctic. It is known that the
Ifiupiat people have been living in these lands for thousands of years, with hunting, gath-
ering and fishing as their main sources of livelihood (Jolles 2006: 239). For the Ifiupiat
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community, storytelling goes beyond entertainment and is of great importance as it con-
tains information for survival (Williams 2018: 7).

The difficult living conditions brought about by the climate have made the sharing
of resources an indispensable element of Ifiupiat culture. Especially food should be shared
on the basis of need rather than individual consumption (Williams 2018: 7-8). In addition
to cultural extinction and oblivion, another current problem of the Ifiupiat community is
that their lands are under threat due to climate change (Sakakibara 2008). While this cli-
mate-related problem causes negative changes in the geography of Alaska, it also threat-
ens the culture of indigenous peoples.

The Cook Inlet Tribal Council (CITC), which serves Alaska Natives, addresses a
wide range of social issues in the region, including youth participation in social life, un-
employment, drug and alcohol addiction (Parkinson 2014). In 2010, the organization,
which is funded by the US government, began to look for other means of income to sus-
tain its work (Encelewski 2019). The most important challenge for CITC was to find a
way to preserve the community's culture without harming it with modern methods (Parkin
2014). After much research and discussion, the CITC leadership decided to pursue the
idea of creating a digital game focused on Alaska Natives and their culture (Encelewski
2019; Williams 2018: 24).

Since CITC had no experience in digital game development, in 2012 it co-founded
Upper One Games, Alaska's first indigenous game company, in a joint investment with
game development studio E-Line Media (Encelewski 2019; Parkin 2014). As a result of
this investment, Never Alone was released by Upper One Games on November 18, 2014.
During the development of the game, when game developer Sean Vesce traveled to
Alaska with his team to collect stories and footage, Amy Fredeen, an Ifiupiat, helped con-
nect the developers with the community. Fredeen explained that they did not want the
Ifiupiat culture to be told by outsiders in the game, and that they decided to have the
game's narrative created by indigenous people themselves (Bryant 2014). In addition,
CITC officials were worried that since their culture and stories had previously been used
without the knowledge and permission of the Ifupiat people, the game to be developed
would carry financial concerns and go beyond its purpose (Parkin 2014). To avoid this,
nearly forty Ifiupiat elders, storytellers and community members were involved in the
development of the game, ensuring that Ifiupiat culture was accurately portrayed in the
game (Longboat 2017; Williams 2018: 24-25; Parkin 2014).

Everyone involved saw the play as an opportunity to correct the misrepresentation
of Alaska Natives in the media. During this time, more than forty hours of documentary
footage was shot with indigenous people to reflect Ifiupiat culture. The entire game was
dubbed in Ifiupiat and the documentary footage was embedded in the game under the title
Cultural Insight and divided into twenty-six documentary interviews that were unlocked
during the game (Encelewski 2019). The E-Line team, CITC, and indigenous people an-
alyzed many stories from Ifiupiat culture to determine the narrative of Never Alone. In
adapting the oral story passed down through generations into a digital game, it was de-
cided to create the character of Nuna, a young girl, instead of the main protagonist, a man.
Ishmael Hope, the lead author of the game, stated that in Ifiupiat culture, women also
went hunting and participated in every activity in social life. However, in order to em-
power young women and tell a strong young women's story, they only stayed true to the
story with a different protagonist (Wordsworth 2016). In conclusion, the traditional story
of Kunuuksaayuka is about Nuna's dangerous and difficult journey to find the source of
the wild snowstorm (Parkin 2014).
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Never Alone, which has sold more than 3.5 million copies in total, has been recog-
nized as one of the best games of 2014 by many different lists and has received many
awards (Encelewski 2019). The most important thing to note about Never Alone is that
rather than being a game about the Ifiupiat community, it was made in collaboration with
the Ifiupiat people themselves. Thus, millions of people have played Never Alone and
watched the documentaries embedded in the game, bringing the culture, stories and lan-
guage of the Ifupiat people to a global audience. With Never Alone, the culture of an
indigenous people in a remote corner of the world, which is in danger of extinction, has
been transferred to the digital space and reached millions of people on a global scale. In
doing so, it is thought that the game successfully reflects the Ifiupiat culture by including
the views, ideas and native language of the locals. In addition to its commercial success,
Never Alone has been added to educational curricula at different levels in Alaska, from
primary school to graduate school (Encelewski 2019). The play has also been exhibited
in many museums, including the Denver Art Museum, the Heard Museum in Phoenix,
the Chinese Academy of Fine Arts and the Smithsonian (Encelewski 2019).

Methodology

In the study, non-probability based purposive sampling method was preferred. Pur-
posive sampling is one of the basic sampling methods of qualitative research. In this
method, situations that are suitable for the purpose of the researcher and are thought to
provide rich information are included in the sampling (Suri 2011). It allows the researcher
to examine the research topic in depth. In this direction, the 2014 game Never Alone was
played and subjected to descriptive analysis. In analyzing digital games, descriptive anal-
ysis can be used to explain the game's features, content, playability and other important
elements. Thus, it can address various aspects such as game design, story, graphics,
sounds and user experience. Within the scope of the study, how Ifiupiat culture is repre-
sented and reflected in Never Alone, which is considered as an interactive visual narra-
tive, narrative structure and cultural elements in this structure are analyzed and inter-
preted.

Findings

Developed in collaboration with the Ifiupiat community, Never Alone represents a
collaborative effort to weave Ifupiat culture, mythology and storytelling into the fabric
of the digital gaming experience. The narrative of Never Alone is based on a story from
the Ifupiat culture. Similar to the story, the game's narrative revolves around a young
Ifiupiat girl, Nuna, and her Arctic fox companion on a journey to find the source of an
endless snowstorm that threatens the survival of everything.

The storytelling tradition:

The tradition of storytelling is a fundamental act of Tiiupiat culture and plays a central
role in the narrative structure of Never Alone. In Ifiupiat culture, storytelling serves as a
means of transmitting knowledge, cultural values and traditions to future generations.
This oral tradition is a vital part of community life and contributes to the preservation of
Ifiupiat identity.

The player experiences the story from the point of view of Nuna, a young member
of the ensemble, and an older voice-over narrator. It is thought that this narrative device
not only serves as a framing mechanism for the play but also emphasizes the importance
of intergenerational transmission of cultural knowledge. In the play, the old storyteller is
a symbolic figure representing the wisdom and knowledge he has acquired throughout
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his life. The old Ifiupiat passes on the cultural heritage of his people to the younger gen-
eration and people of different cultures, represented by the actor who controls the char-
acters of Nuna and the arctic fox.

The story shared in the game is inspired by Ifupiat folklore and mythology. The
game's narrative is based on the story of a boy named Kunuuksaayuka and his dangerous
and challenging journey to find the source of a wild snowstorm. The narrative emphasizes
encounters with mythological characters, the natural challenges of the Arctic and the need
for cooperation to survive. Despite the hardships of their living conditions, the Ifiupiat
people maintain the tradition of storytelling as a powerful way of preserving cultural iden-
tity. This theme of resilience is reflected in Nuna's challenging journey.

The player can control both Nuna and the arctic fox in case of difficulties encoun-
tered during the journey. The fact that both characters are controllable necessitates coop-
eration between Nuna and the fox. In this way, the mechanics of the game and the explo-
ration of the puzzles in the game are intricately woven with the cultural context, while at
the same time reflecting the collaborative values emphasized in Iflupiat culture.

Symbolic elements:

The relationship between Nuna and her companion, the arctic fox, represents the
strong cooperation and symbolic bond between humans and nature. Nuna is thought to
represent the human perspective, while the Arctic fox is thought to represent the spirit of
the Arctic. The throwing of the Nalukatag blanket depicted in the play serves as a pow-
erful symbol. The action represents social celebration and unity. Blanket throwing is a
cultural celebration in which community members come together to hold the edges of a
large, stretched blanket or animal hide. Although this representation is not presented as a
game mechanic in Never Alone, the throwing of the Nalukataq blanket is mentioned and
explained in one of the Cultural Insights videos that the player can unlock as they progress
through the game.

Figure 1. An example of auroras appearing in the sky.
The auroras (spiritual characters) that appear in the sky in certain parts of the game
are both guiding lights and a physical platform to overcome obstacles (Figure 1). In Never
Alone, the player's encounters with spirits and creatures from Ifiupiat mythology not only
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help to overcome challenges in the game but also give the player the opportunity to con-
nect with the spiritual aspects of Ifiupiat culture. Beyond their gameplay utility, auroras
have symbolic significance, representing the presence of ancestors and the interconnec-
tion between the physical and spiritual worlds in Ifiupiat belief systems. In addition, au-
roras introduce spiritual beings deeply rooted in Ifiupiat mythology. The inclusion of
these characters in the play serves as a visual representation of the supernatural dimen-
sions within the cultural narrative. The narrative of the game includes a strong animistic
belief system in Iflupiat culture that recognizes that animals and nature have spirits. By
personifying animals and spiritual characters, Never Alone allows the player to interact
with a worldview in which the boundaries between human and nature are blurred.

Environmental representation:

Never Alone presents the player with an Arctic landscape design with vast icy land-
scapes, snow-covered terrain and cold weather conditions. The game's interface design
reflects the beauty and challenges of the Arctic, giving the player a sense of the Ifiupiat
people's relationship with nature. The inclusion of realistic environmental elements such
as ice floes, frozen bodies of water and snowdrifts in the game interface contributes to the
immersive gameplay experience and emphasizes the importance of resilience in the lives
of the Ifiupiat.

Figure 2. The polar bear threatening Nuna and the polar fox coming to her rescue.

The player witnesses Arctic wildlife such as polar bears, arctic foxes and owls, each
playing a role in the story and reflecting the rich biodiversity of the region (Figure 2). The
challenging weather conditions of the Arctic are dynamically represented in the game,
including blizzards, high winds and freezing temperatures. At the same time, the transi-
tion between seasons influences gameplay and reflects how the Ifiupiat community adapts
their activities and lifestyles to changing climatic conditions.

Representation of tradition:

Never Alone goes beyond satisfying players' need for entertainment, offering in-
sights into Ifiupiat culture through Cultural Insights videos embedded in the game. The
videos include interviews with indigenous people, documentaries and information about
the development of the game. These videos offer the player the opportunity to learn more
about specific elements of Ifiupiat culture and traditions.
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Figure 3. The moment when Nuna uses the bola to repel the polar bear.

The game also includes elements that showcase the practical skills and tools that the
Ifiupiat people use to survive in the Arctic environment. Most notable is the bola, a tradi-
tional hunting tool. Players can use the bola, a throwing weapon made of weights tied
together with ropes, to overcome obstacles, forage for food and interact with the environ-
ment (Figure 3). The inclusion of traditional tools in the game also contributes to the
preservation of Ifupiat cultural tools and practices.

As a result, the interactive narrative of Never Alone goes beyond cultural represen-
tation and allows players from different cultures to experience the Ifiupiat culture. In this
way, the barriers between different cultures are broken down and Never Alone functions
as a bridge connecting different cultures.

Conclusion

The findings of the analysis revealed that Never Alone goes beyond being a means
of entertainment and assumes a protective role in the preservation of cultural heritage.
Rooted in Ifiupiat culture, the game has become a dynamic repository of traditional
knowledge. With Never Alone selling more than 3.5 million copies (Encelewski 2019),
it can be argued that in the face of cultural changes and globalized influences, digital
games are powerful tools for the preservation and transmission of cultural heritage. Never
Alone's success on a global scale, reaching millions of players around the world, positions
digital games as global cultural ambassadors. The reach of the game has extended far
beyond the borders of the Ifiupiat community, introducing millions of players around the
world to the rich cultural heritage of the Arctic. In this sense, digital games have become
a viable channel for cross-cultural interaction. The game has not only allowed the Ifiupiat
people to explain their culture to outsiders, but also to correct media misrepresentations
of their culture.

The game’s collaborative development process with indigenous people allowed
them to actively shape how their culture is presented. This model of participatory collab-
oration serves as a model for other digital projects that aim to represent diverse cultural
heritages and encourages a shift towards more ethical and participatory approaches to
cultural representation in the digital space. In addition, Never Alone has proven to be
more than just a leisure and entertainment tool, but also an educational tool for the preser-
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vation and transmission of Iflupiat culture into the future. In particular, the Cultural In-
sights videos embedded in the game are considered to be a valuable resource for educa-
tors, students and cultural institutions. This educational component can contribute to a
broader understanding of the complexities of preserving intangible cultural heritage
through digital media.

In conclusion, Never Alone emerges as a pioneering case study in the preservation
of cultural heritage through digital games. Never Alone shapes the global debate on how
digital games can contribute to the preservation of diverse cultural heritage in an ethical
and inclusive way. The game’s successful representation of the Iflupiat culture and its
global branding proves that the model adopted in its development is applicable to other
cultures facing the threat of extinction.

Considering the findings and conclusions of this study, the effects of game experi-
ences that support and host local cultures like Never Alone on players can be investigated.
Indeed, 2018’s Mulaka, inspired by Mexico’s indigenous Tarahumara people, and 2020’s
Ikenfell, which features Filipino culture, are platforms for lesser-known cultures like
Never Alone. However, it is also important to investigate the effects of the collaborative
game development model on the empowerment of cultural communities. Future research
could also investigate the educational effectiveness of digital games as cultural learning
tools and contribute to the creation of guidelines and frameworks that prioritize inclusive
and ethical practices in the representation of intangible cultural heritage.
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THE MUSICAL PRACTICES IN THE WEDDING TRADITION OF
ERZINCAN AND THE CHANGING REPERTOIRE OVER TIME*

Erzincan’in Diigiin Geleneginde Miizik Pratikleri ve Zamanla Degisen Repertuvar
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Dr. Ogr. Uyesi Levent UNLU***

ABSTRACT

A detailed examination of the musical practices specific to Erzincan's wedding tradition and the transfor-
mation of its repertoire over time requires field-based research to better understand the region's contemporary
cultural structure. This study investigates how wedding music traditions in Erzincan have evolved over time
and in what ways they have changed. It seeks to uncover the place and function of musical elements that reflect
the cultural diversity of this geography within the broader cultural fabric of Erzincan, by closely examining
wedding music practices that stand out within the region’s rich cultural identity. The research documents long-
standing musical practices observed in Erzincan weddings, identifies changes in the repertoire, and evaluates
the impact of these changes on traditional musical expressions within the local culture. In this context, the study
employs qualitative research methods to explore the role of music within its spatial and cultural environment.
Beginning with a literature review, the research focuses on music and its related cultural structures, aiming to
interpret the dynamics of cultural transformation. This research adopts an ethnomusicological fieldwork appro-
ach and was conducted in the city center of Erzincan. Techniques such as field observations, face-to-face inter-
views, field notes, and repertoire comparisons were employed throughout the study. Data were collected from
a participant group consisting of five musicians familiar with the region's cultural structure and musical heritage;
four young individuals (two women, two men) who regularly attend weddings; and four elderly participants in
their seventies (two women, two men). The younger participants were between the ages of 18 and 25, while the
older group included individuals aged 60 and above, according to the United Nations definition. This diversity
in the participant profile enables a multidimensional evaluation of the role of music across age, gender, and
cultural contexts. The study, which aims to document the musical repertoire performed at weddings in Erzincan
from the perspectives of both musicians and listeners, focuses on structural and functional changes in the reper-
toire. Findings indicate that Erzincan-specific pieces in 4/4, 6/8, 2/4, and 9/8 meters-particularly the Erzincan
Diiz Halay: and folk dances from other regions—continue to be performed. However, local pieces such as Si-
vingin Ucu and Tavuk Bar1, which were once popular, are no longer in demand today. Participants stated that
Ankara-style dances are especially popular at weddings, and that the decline in musical diversity has led to a
narrowing of the repertoire and a limitation of the expressive range in folk dances, as well as the emergence of
short-term trends that undermine cultural continuity. In support of this, interviewees noted that dances such as
Ankara dances, Southeastern halays, kolbasti, and horon are often preferred over Erzincan-specific folk dances.
It was observed that the Erzincan wedding repertoire has expanded with musical pieces from different regions,
and is shaped by popular songs selected according to the season or timing of the wedding, with transient trends
playing a decisive role in repertoire formation. The narratives of the participants indicate a transformation pro-
cess in which the traditional understanding of performance based on collective singing accompanied by local
instruments has been replaced by individualized performances and the widespread use of digital music. Elderly
participants recalled that, in the past, folk songs were sung collectively with drum and zurna in the Erzincan
city center; in Kemaliye, solo performances accompanied by clarinet, ciimbiis and darbuka were more promi-
nent, while in weddings where asma davul and zurna were not present, ‘dem ¢evirme’ folk songs were perfor-
med. According to the common opinion of the participants, nowadays, music is mostly performed by a soloist
accompanied by an electronic org or the songs brought by the wedding guests on portable memory sticks are
played through a computer. Older participants emphasized that they find this new form of performance quite
noisy and that individual participation in the music has become almost impossible. The study revealed that the
wedding music repertoire in Erzincan has undergone a transformation not only in terms of content, but also in
terms of performance style, function and level of cultural representation. The collective forms of singing that
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appeal to the collective memory in traditional music have been replaced by individualized performances and
standard repertoires carried over digital media. This transformation is not only a technical change, but also a
redefinition of social relations, intergenerational transmission and the ceremonial function of music. Participant
statements show that the music performed at weddings is no longer a tool that carries local cultural memory as
in the past; instead, it has become more consumption-oriented and appeals to periodical tastes. In this respect,
weddings in Erzincan provide a dynamic social ground that shows both how the traditional is transformed in
the contemporary context and how cultural identity is reconstructed through music.

Keywords

Erzincan, tradition, wedding music, musical practices.

OZ

Erzincan’daki diigiin gelenegine 6zgii miizik pratiklerinin ayrintili bigimde incelenmesi ve repertuvarda
zaman i¢inde yasanan doniisiimlerin ortaya konmasi, bélgenin giincel kiiltiirel yapisini anlamlandirmak agisin-
dan yerinde (saha temelli) arastirmalar1 gerekli kilar. Bu ¢alisma, diigiin miizigi geleneklerinin tarihsel siiregte
nasil evrildigini ve hangi yonlerden degisime ugradigini analiz etmeyi amaglar. Calisma, Erzincan’in zengin
kiiltiirel kimligi iginde one ¢ikan diigiin miizigi pratiklerini derinlemesine ele alarak, bu cografyanin kiiltiirel
cesitliligini yansitan miizikal unsurlarin Erzincan’in genel kiiltiirel yapisi i¢indeki yerini ve islevini anlamay1
hedefler. Erzincan diigiinlerinde uzun siiredir siirdiiriilen miizikal pratikleri belgelemeyi ve zamanla degisen
repertuvari ortaya koymay1 amaglayan arastirma, bu degisimlerin yoresel kiiltiiriin geleneksel miizik uygulama-
larma etkisini degerlendirmeye calisir. Bu baglamda c¢alisma, miizigin mekansal ve kiiltiirel baglam igindeki
varligini anlamaya yonelik nitel aragtirma yontemlerine dayanir. Literatiir taramasiyla baslayan siire¢, miizik ve
iliskili kiiltiirel yapilar tizerine odaklanarak, kiiltiirel doniisiim dinamiklerini dikkate alir. Etnomiizikolojik alan
calismasi yontemi kullanilan arastirma, Erzincan il merkezinde yiiriitiilmiistiir. Saha uygulamalar1 kapsaminda
alan gozlemleri, yiiz yiize goriigmeler, alan notlar1 ve repertuvar karsilagtirmalari gibi teknikler kullanilmustir.
Veriler, bolgenin kiiltiirel yapisina ve miizik mirasina hakim bes miizisyen; diigiinlere diizenli olarak katilan
dort geng (iki kadin, iki erkek); ve yetmisli yaglarda dort yash bireyden (iki kadin, iki erkek) olugan bir katilime1
grubundan elde edilmistir. Geng katilimcilar 18-25 yag araligindayken, yash grubu Birlesmis Milletler Niifus
Aragtirmalar1 Fonu’nun tanimina uygun bi¢cimde 60 yas ve lizerini kapsar. Katilimcer profiline yonelik bu gesit-
lilik, miizigin yas, cinsiyet ve kiiltiirel baglam igerisindeki roliinii ok boyutlu bicimde degerlendirmeyi miim-
kiin kilar. Erzincan’daki diigiinlerde ¢alinan miizik repertuvarini miizisyenlerin ve dinleyicilerin bakis agisindan
belgelemek, repertuvarin yapisal ve islevsel degisimlerini ortaya ¢ikarir. Arastirmada, Erzincan’a 6zgii 4/4, 6/8,
2/4 ve 9/8 6lgiilerindeki eserlerin, 6zellikle Erzincan Diiz Halay1 ve farkli yorelerden gelen halk oyunlarinin
halen mevcut oldugu; ancak gegmiste popiiler olan Sivingin Ucu ve Tavuk Bar gibi yoresel pargalarin giinii-
miizde talep gérmedigi saptanmistir. Katilimeilar, diigiinlerde 6zellikle Ankara havalarinin yayginlagtigmi; mi-
zikal gesitliligin azalmasinin, halk danslarinda repertuvarin daralmasina ve ifade olanaklarinin sinirlanmasina
yol agtigini, ayrica kiiltiirel siirekliligi etkileyen gegici egilimleri beraberinde getirdigini belirtmislerdir. Goriis-
meciler bu durumu dogrular nitelikte, Erzincan’a 6zgii halk danslar1 yerine Ankara oyunlari, Giineydogu halay-
lar1, kolbasti ve horon gibi danslarin tercih edildigini ifade etmislerdir. Erzincan diigiin repertuvarmm farkl
yorelerden gelen miiziklerle genisledigi, diigilin tarihi ve hatta ayina gore secilen popiiler sarkilarla sekillendigi
ve gegici trendlerin repertuvar iizerinde belirleyici bir rol oynadigr anlasilmistir. Katilimeilarin anlatimlar, ge-
leneksel calgilarla kolektif sdylemeye dayali icra anlayisinin yerini, bireysel performanslara ve dijital miizik
kullanimina birakan bir doniisiim siirecine isaret etmektedir. Yash bireyler, gegmiste Erzincan merkezde davul-
zurna esliginde kolektif olarak sdylenen tiirkiilerin yer aldigini; Kemaliye’de ise klarnet, ciimbiis ve darbuka
esliginde solist performanslarinin 6ne ¢iktigini, davul-zurnanin yer almadig: diigiinlerde ise dem g¢evirme tiir-
kiilerinin sdylendigini ifade etmislerdir. Katilimeilarin ortak goriisiine gore, giiniimiizde ise miizik ¢ogunlukla
elektronik org esliginde bir solist tarafindan icra edilmekte ya da diiglin sahiplerinin tasmnabilir bellekle getir-
dikleri pargalar bilgisayar araciligiyla ¢alinmaktadir. Yash katilimeilar, bu yeni icra bigimini oldukg¢a giiriiltilii
bulduklarin1 ve miizige bireysel katilimin neredeyse imkansiz hale geldigini vurgulamislardir. Arastirma, Er-
zincan’daki diiglin miizigi repertuvarinin yalnizca igerik olarak degil, ayn1 zamanda icra bigimi, islevi ve kiiltii-
rel temsiliyet diizeyi agisindan da doniisiime ugradigini ortaya koymustur. Geleneksel miizikte ortak bellege
hitap eden kolektif s6yleyis bigimlerinin yerini, giiniimiizde bireysellesmis icralar ve dijital medya tizerinden
tagman standart repertuvarlar almistir. Bu doniisiim, sadece teknik bir degisim degil; ayn1 zamanda toplumsal
iligkilerin, kusaklar arasi1 aktarimin ve miizigin torensel islevinin yeniden tanimlanmasi anlamina gelmektedir.
Katilimer ifadeleri, diigiinlerde icra edilen miizigin artik gegmisteki gibi yerel kiiltiirel hafizay: tasiyan bir arag
olmaktan uzaklastigini; bunun yerine daha ¢ok tiiketim odakli, donemsel begenilere hitap eden bir yapiya bii-
rindiigiinti gostermektedir. Erzincan’daki diigiinler, bu yoniiyle hem geleneksel olanin giincel baglamda nasil
doniistigiini hem de kiiltiirel kimligin miizik araciligiyla nasil yeniden yapilandigini gosteren dinamik bir sos-
yal zemin sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Erzincan, gelenek, diigiin miizigi, miizik pratikleri.
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Introduction

Traditions, serving as reflective portals into the inner world and worldview of a na-
tion, stand as a substantial wellspring of cultural richness. These cultural facets are integ-
ral instruments for delving into the historical trajectory of a people, encapsulating the
evolution of thoughts and ideas since antiquity. Birth, marriage, and death, deemed the
pivotal rites of passage in human life, underscore the profound significance of these cul-
tural practices (Aydemir 2013). Through the embrace of traditions rooted in recurrent
rituals during each spring and harvest season, individuals have imbued marriages with a
sacred significance. Over time, marriage ceremonies have assumed a sanctified status,
evolving into ritualistic events. While the components of these rituals may undergo chan-
ges, the core essence has been faithfully transmitted across generations, persisting into
the present day (Cetin 2008: 113). Consequently, wedding ceremonies bear the mantle of
cultural carriers within society, unveiling the distinctive attributes and temporal transfor-
mations of the community. Dikici and Sener (2022) posit that contemporary wedding
ceremonies in Erzincan encapsulate both traditional practices and instances of deviation,
change, and transformation. Despite the pervasive influence of change and modernization
in wedding traditions since the 2000s, a complete severance from tradition has not mate-
rialized. Traditional and modern practices coalesce, crafting a multifaceted tableau in
wedding ceremonies. Weddings, extending beyond sociological, historical, and psycho-
logical dimensions, provide a fertile ground for research in diverse fields such as family
sociology, historical inquiry, social psychology, and particularly music, given their intri-
cate connection with music, dance, and dramatic practices.

The cultural dimensions of weddings necessitate an ethnomusicological perspective
for a comprehensive evaluation of wedding ceremony/ritual music. Ethnomusicology, di-
recting its focus towards exploring music as a cultural phenomenon, extends its gaze be-
yond European polyphonic music systems, grounded in the premise that music serves as
a direct mirror reflecting society (Yildiz 2013: 18). The contours of ethnomusicology
were delineated with the publication of 'The Anthropology of Music’ by anthropologist
and ethnomusicologist Alan P. Merriam in 1964. Proposing a methodology for music
ethnography, this approach centers on the assumption that music, as a carrier and conve-
yor of culture, is shaped by the values, behavioral patterns, and beliefs of the individuals
belonging to a specific cultural milieu. This assumption encompasses not only the musical
material but also the anthropological production process of music, intertwining musico-
logy and anthropology. Consequently, the contemplation and exploration of music de-
mand a shift from the desk to the space where music is conceived.

The cultural perspective dismisses ‘desk-bound ethnomusicology' due to the recog-
nition that analyzing materials collected by individuals unfamiliar with the field, especi-
ally musicologists, may yield deficiencies in evaluations. Direct engagement with the fi-
eld enables researchers to establish intimate contact with culture and apply an emic app-
roach (Yildiz 2013: 17-18). The emic approach provides an avenue to assess thought
structures, world perceptions, and the meaning attributed to cultural objects by the local
community, particularly in conjunction with music, shaping their behaviors. Consequ-
ently, researchers have the opportunity to redefine music through the 'local perspective'
(Soylemez 2020: 9).

With the evolving landscape of ethnomusicology, the contemporary approach de-
mands a departure from mere desk-based examinations, urging scholars to immerse them-
selves in the heart of culture. In essence, materials should be scrutinized within their con-
textual milieu, living cultures observed firsthand, and a dialogue established with local
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communities — succinctly put, a journey into the field is imperative. Titon conceives fi-
eldwork not solely as observation and compilation but as an experiential and comprehen-
sive understanding of the musical practices as living expressions. The contemporary focus
of fieldwork revolves around questioning music performance as an integral facet of living
practice. The roots of fieldwork as a method can be traced back to the studies conducted
by anthropologist Bronislaw Malinowski on the Trobriand Islands during the First World
War (Titon 2020: 158-159). Initially, there existed a tradition of researchers exploring the
music of cultures beyond their geographical residences. However, over time, the identity
of researchers underwent a transformation, leading to a shift in preference towards studies
conducted through short-term travels within regions familiar to researchers, as opposed
to the notion of exploring 'exotic' areas in overseas countries (Yildiz 2013: 23-24).

This transformation has provided researchers with the opportunity to focus on their
own localities, turning familiarity with the community into a valuable advantage. Con-
sequently, delving into the field, observing the music practices within the wedding tradi-
tion of Erzincan, and scrutinizing the repertoire's persistence or evolution over time as-
sume a pivotal role in comprehending and interpreting the prevailing culture by acquiring
firsthand data.

Aligned with the study's objective, the research problem is formulated as follows:

“Has the repertoire performed in the wedding tradition of Erzincan changed from
the past to the present?”

Sub-problem statements further elucidate the research scope:

- Has the repertoire performed in the wedding tradition of Erzincan changed over
time from the perspective of musicians engaged in wedding performances?

- What are the perspectives of elderly women and men attending Erzincan weddings
regarding the music performed and the existing repertoire, as they compare them with
their past experiences?

- What are the viewpoints of young participants attending Erzincan weddings regar-
ding the music performed and the existing repertoire?

The research questions aim to identify the ongoing music practices and changing
repertoire within the wedding tradition of Erzincan, while assessing the impact of this
evolution on the traditional music practices ingrained in the region's culture. Additionally,
the transcription of music compiled from the participants during the research aims to cap-
ture variant melodies. The identification, recording, and evaluation of changes in cultural
continuity, the types of music featured in weddings, the instruments employed, and the
shifting repertoire will contribute to unraveling the music identity, music practices, and
socio-cultural fabric of the Eastern Anatolia Region and Erzincan province. This endea-
vor, in turn, will enhance our understanding of the evolution of current practices and cul-
ture over time.

Method

Ethnomusicology, drawing its methodology primarily from cultural anthropology,
relies on ethnography and ethnology. Ethnography serves as the cornerstone for recoun-
ting experiences shaped through field encounters. The ‘field’, as conceptualized by Rice,
is viewed as a space of experience, framing field research as an epistemological process
(Quoted from by Y1ldiz 2013: 28). Philip Bohlman accentuates four paradigmatic repre-
sentational practices within ethnomusicology: scientific observation, experiment, field
research, and a reciprocal understanding of ourselves in the other and the other in oursel-
ves (Quoted from Bohlman by Yildiz 2013: 23). Helen Myers further emphasizes the
evolution of ethnomusicological methods toward the examination of music compositions
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and the processes of musical creation and performance, underscoring the intrinsic scrutiny
of repertoire compilation processes (Quoted from Myers by Ozgiin 2013: 34).

This study, with its overarching goal to comprehend music within the context of its
creation and to document the material inseparable from cultural processes, adopts the
ethnomusicological fieldwork method categorized within qualitative research methods.
The research commenced with an extensive literature review pertaining to the music un-
der scrutiny and the cultural context to which it belongs. The ethnomusicological fi-
eldwork method, necessitating an immersive journey into the field, encompassed inter-
views, field note-taking, and repertoire comparisons. Face-to-face interviews served as
the primary mode for data collection.

The study group is comprised of five (5) musicians well-versed in the culture and
music of the Erzincan province, four (4) young individuals-two females and two males-
who regularly participate in weddings, and four (4) elderly individuals-two females and
two males-in their seventies. The age range for the young participants was delineated as
18-25 years, while the elderly category encompasses individuals aged 60 and above, as
defined by the United Nations Population Research Fund. All participants have lived their
entire lives in the city center of Erzincan and identify themselves as residents of Erzincan.
Additionally, the musicians were selected from individuals who have completed at least
fifteen years in the profession.

Findings

The interviews conducted with musicians actively involved in performing at wed-
dings and participants of various ages in Erzincan aimed at unraveling the current reper-
toire and documenting its evolution over time. According to RP1, the wedding repertoire
revolves around characteristic tunes and dances from the Erzincan region, complemented
by pieces representing regional dances from various parts of Turkey. He articulates, “In
Erzincan, we have Erzincan bars first, followed by halays, 4/4s, 6/8s, 2/4s, and 9-beat
halays.” RP2 echoes a similar sentiment, noting that in local weddings, pieces from dif-
ferent regions of Turkey find their place. Describing their repertoire, he elaborates, “First,
we start with a welcome, perform Ankara-style dance music [Ankara traditional spoon
dance tune], and then, of course, it varies. Since our region mainly involves halays, so-
metimes we start directly with halay. Later on, we have 6/8 halay, 2/4 slow halay, 2/4
accelerated halay, ‘Erzincan Diiz Halayt” according to the person's request, and also 4/4
halay, of course.”

RP3, emphasizing the evolution of their repertoire, states, “Now, if we start from the
very beginning, there is an entrance, the entrance of the bride and groom. In the past, we
used to play an entrance dance, but for the last 3-4 years, they want something else. They
bring which song they want, saying, ‘Let this be our entrance song, and this be our dance
song,’ with a flash drive. We, like every musician, have a laptop, and we save it on that
laptop. The entrance and dance are their choices, and they want the original, and it is
played that way. After that, now in the repertoire, after entering, it can be different here.
Sometimes, there are only women at the wedding. Men are outside, and women are inside.
If it's like that, the repertoire is different. If men and women are mixed, the repertoire is
different. For example, sometimes only men are present, such as in henna nights; they
belong to men, and they can be very different. Therefore, our repertoire range becomes
quite broad.” He emphasizes that the primary determinants of the repertoire are the wed-
ding hosts and guests.

An integral aspect to observe is the determinant feature of changing generations'
preferences, the addition of popular music to the repertoire, and the shift towards using
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pre-recorded music in electronic environments instead of acoustic performances. Elderly
individuals interviewed for this study express a clear awareness of the changes in the
repertoire. They provide valuable insights into the current repertoire by comparing it with
their past experiences, not only documenting a fading culture but also facilitating an un-
derstanding of the present culture in comparison with the past.

RP4, one of the elderly individuals interviewed, recounts that weddings used to be
segregated for men and women. However, during the period when he got married in 1977,
men and women began celebrating together. He states, “Back then, since there were no
wedding halls, weddings took place in the streets. Men would be on the streets, and wo-
men would be either in houses or in the backyard of the bride’s house for both henna
nights and weddings.” He emphasizes that the repertoire for women and men was distinct
in weddings with separate celebrations. The repertoire for men, accompanied by drum
and zurna, or if the wedding host is from Kemaliye, with clarinet, climbiis, and darbuka,
would be performed. RP4 describes this situation: “Sometimes, there would be clarinet
in our time. We called it ‘girnata’. Gunata, darbuka, and ciimbiis would be present at
weddings. When there was dancing, it would be drum and zurna. If it’s indoors, this is
played; if'it’s outdoors, drum and zurna are played. Generally, in our Kemaliye region,
it’s usually the clarinet. Erzincan bar area is more about halay. The music of the bar is
drum and zurna. The guy playing clarinet would also have a vocalist next to him. It’s
mostly folk rhymes. He puts music to them.” RP4 also mentions that during the wedding
of a prominent Kemaliye family, when the bride was being escorted, clarinet, ciimbiis,
and darbuka were used instead of drum and zurna. In wedding traditions where drum and
zurna are used for bringing out the bride, the zurna player first plays an improvised, mo-
urnful piece to try to make the bride's side cry. After the bride comes out, jokingly and
with a smiling face, they say to the girl’s family, “We 've taken your daughter; let’s see
your faces,” and then the long sections of the following melody, compiled from RP4, are
played.
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Figure 1. Tavuk Bari

Reflecting on the past, the elderly individuals highlight a shift in performance prac-
tices. In bygone times, as recounted by RP5, weddings had a communal aspect where all
attendees actively participated in singing and dancing. He reminisces, “Previously, men
and women were not together at weddings, but now they are together in the halls. In the
past, the people present at the weddings would sing and dance. Now, musicians play and
sing.” The transition is evident in the shift from collective participation to a more perfor-
mance-oriented approach led by musicians.

During this era, specific soloists were not a prevalent feature; instead, the entire wed-
ding assembly would collectively engage in singing the songs together. An illustrative
example of this communal singing is found in circle-dance songs (deme-gevirme tiirkii-
leri), such as “Sivingin Ucu.” This particular song holds a significant place in the memo-
ries of RP4, RP5, RP6, and RP7, all recalling its prominence during their youth.

RP4 provides a vivid description of “Sivingin Ucu” and its significance:
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In the interviews with musicians and young individuals, a noticeable shift in the
wedding repertoire, particularly the absence of traditional circle-dance songs like “Si-
vingin Ucu”, was identified. RP7 reflects on this change and draws comparisons between
current and past repertoires: “Even if there is drum and zurna in today’s weddings, they
come, play for five minutes, and leave. Neither clarinet nor drum and zurna are left. This
happened because of popular culture. Old customs are being forgotten. Everyone dances
to the same song now”. He highlights the impact of popular culture on diminishing old
customs, expressing concern about the homogenization of wedding music.

The elderly individuals, who have witnessed the evolution of wedding repertoires
from the past to the present, share a sentiment of dissatisfaction with these changes. RP5
expresses a sense of disconnect with the contemporary wedding music scene:
“Nowadays, the music at weddings seems too noisy to us. We go for courtesy. We say
okay, the tradition has been fulfilled, and we immediately leave. The music gets so loud.
1t feels like noise”. Their recollections emphasize a perceived loss of emotional connec-
tion with the music played at weddings, as they no longer encounter pieces that evoke the
feelings they experienced in the past.

The changing repertoire not only affects the listeners but also compels performers to
adapt and develop their skills to meet the demands of the new pieces. RP1 clarifies that
musicians guide themselves towards what is wanted by the audience, indicating a respon-
sive approach to the evolving preferences: “In the culture of the people, traditions, or
well-known dances, or things brought by the family, therefore, it leads towards creating
such a repertoire. We guide ourselves more towards what is wanted and select pieces in
that direction”. This implies that musicians, rather than being the drivers of change, are
responsive to the desires and expectations of the audience.

RP3 emphasizes the influence of popular and temporary trends on wedding music,
stating: “Nowadays, usually current songs are selected. Every year, for example, since
we started initially, there are the hit songs of that season”. He highlights the cyclical
nature of wedding music trends, with specific songs becoming popular during certain
periods. This underscores the dynamic nature of the wedding repertoire, shaped by con-
temporary influences and the preferences of the audience.

RP8 further reveals the preference for incorporating current and popular songs into
the wedding repertoire, especially in settings dedicated to wedding performances: “The
reason | create it in its current form is this: | am a stage artist as well. We perform on the
stage, not just at weddings, but when we divide it into two, in the scenes we use only for
weddings, we prefer a repertoire of current songs. Whatever is current and popular at
the moment, we prefer them more”. This reflects a deliberate choice to align the repertoire
with current musical trends, catering to the preferences of the audience.

RP3 notes significant changes in the wedding repertoire over the years, emphasizing
a shift towards a more pop-oriented style: “Oh, there have been very significant chan-
ges... but generally, like Ankara dance tunes, like ¢iftetelli, the dance songs were different
back in those years; okay, the rhythm is the same, but as we have come to this day, we
see that there are very big differences”. Despite the transformation, regional elements
persist in the repertoire, although they are no longer exclusive to Erzincan.

In conclusion, the findings illuminate the complex interplay between tradition and
modernity in the context of wedding music. The changing repertoire reflects broader cul-
tural shifts, influenced by popular culture, contemporary trends, and audience preferen-
ces. Musicians navigate this dynamic landscape by adapting to evolving tastes while still
retaining regional elements. The perspectives of both listeners and performers provide
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valuable insights into the multifaceted nature of cultural change within the realm of wed-
ding traditions.

Cultural Shifts in Wedding Music: The Rise of Ankara Sound and Changing
Repertoire Dynamics

Satir and Karahasanoglu (2015) introduce the concept of ‘Ankara sound’ as a popu-
lar genre gaining prominence in social settings, including weddings, henna nights, and
other gatherings. This genre, characterized by the fusion of electro baglama and darbuka,
is seen as a departure from the traditional aesthetics set by TRT (Turkish Radio and Te-
levision Corporation). The Ankara sound, while criticized for distorting the melodic and
rhythmic structure of traditional music, is acknowledged for its reconstructive aspect, em-
bodying the spirit of the contemporary era.

In Erzincan, the prevalence of the Ankara sound in weddings reflects a complex
interplay between local culture and nationwide trends. The influence of one city's musical
culture on another is common, yet the dominance of the Ankara sound raises concerns
about the potential erasure of local cultural products. RP9 laments the shift away from
Erzincan's traditional bar and halaystyle music, replaced by a growing preference for ¢if-
tetellis and welcoming dances. He reflects on the decline of interest and passion for the
region’s cultural heritage, marking a stark departure from customs and traditions.

Older individuals, interviewed in the study, emphasize the disappearance of traditi-
onal music as a significant obstacle to the practical continuation of folk dances associated
with Erzincan. The three-legged version of the halay dance remains a familiar choice,
reflecting a preference driven by familiarity rather than a diverse range of dance forms.
The elderly individuals, although keenly aware of the changes, express their lack of inf-
luence on the evolving repertoire. Musicians, on the other hand, adapt to the changing
landscape, responding to audience preferences rather than initiating the change.

Conversely, young participants actively contribute to the repertoire change, showca-
sing a preference for a diverse range of songs. RP10, RP11, RP12, and RP13 mention
their familiarity with various songs played at weddings, encompassing Halay, Roman
havasi, pop tunes, and regional-specific dances. They note the blend of traditions and
customs, attributing it to influences from different regions facilitated by social media and
the increasing trend of marrying individuals from diverse backgrounds.

The emergence of ‘Bride To Be’ parties as an alternative celebration signifies a shift
in wedding customs, especially among the younger generation. These events, featuring
Arab music, belly dances, and pop songs, showcase a departure from traditional wedding
festivities. The music for these parties is often arranged by event planning companies,
indicating a standardized, nationwide trend that transcends regional boundaries.

In conclusion, the study sheds light on the dynamic nature of wedding music in Er-
zincan, reflecting broader cultural shifts and influences. The rise of the Ankara sound,
changes in dance preferences, and the emergence of alternative celebrations signify a
complex interplay between local traditions and nationwide trends. While the older gene-
ration mourns the loss of traditional music, the younger generation actively contributes to
the evolving repertoire, creating a multifaceted tapestry of cultural expression in the con-
text of weddings in Erzincan.

Results and Conclusion

Ethnomusicology serves as a means to comprehend, observe, and articulate the evo-
lution and transformative processes within a culture from the standpoint of its partici-
pants. Culture, as highlighted by Bora, functions not merely as a conduit for the interna-
lization of values, but extends beyond to encompass the subject's role in both constructing
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and being shaped by culture. Consequently, the examination of the subject's “construc-
tion” of experience is paramount (adapted from Ostrow, cited by Bora, 2010, pp. 113-
114). This study undertook an ethnomusicological investigation to delineate the musical
repertoire performed during weddings in Erzincan, focusing on the pivotal actors - musi-
cians and listeners. In summary, the analysis of the repertoire uncovered a persistent pre-
sence of regional compositions in Erzincan, particularly in 4/4, 6/8, 2/4, and 9/8 time
signatures, with a notable emphasis on the Erzincan Diiz Halay and various actively per-
formed folk dances. Traditional pieces like Sivingin Ucu and Tavuk Bari, once integral
to weddings, were found to have waned in popularity. The pervasive influence of Ankara-
style tunes was a unanimous observation among all participants.

Satir’s exploration of the Ankara sound revealed criticisms for deviating from aut-
henticity, with concerns raised about its impact on traditional music aesthetics. This so-
und, driven by the use of electric baglama and darbuka, was argued to compromise the
conventional musical form. However, it was acknowledged that the Ankara sound also
carried a reconstructive aspect, contributing to cultural evolution rather than adhering ri-
gidly to tradition. This dual nature prompts two key conclusions: first, the dominance of
the Ankara sound and the influx of external musical influences may compromise the qu-
alitative richness of the local repertoire in Erzincan weddings. Second, the repertoire used
in Erzincan weddings might serve as an indicator of the broader musical atmosphere pre-
vailing in the country. While cultural exchanges between cities are common within the
country’s mosaic, the risk of erasing local cultural products arises if the exported culture
becomes a favored cultural commodity, as witnessed in Erzincan. Insights from the el-
derly participants highlighted repertoire variations between Erzincan city center and Ke-
maliye, reflecting discernible differences even among districts within Erzincan.

The uniformity of music at weddings was identified as diminishing the diversity of
folk dances, indicative of the disruption in the cultural continuity of these dances against
transient values. Participants noted a shift from traditional folk dances specific to Erzin-
can to dances such as Ankara oyunlari, Southeastern halays, kolbasti, and horon, unders-
coring the impact on cultural diversity. The wedding repertoire in Erzincan was found to
incorporate music from different regions, along with popular songs from the specific year
or month of the wedding, demonstrating the significant role of temporary trends. Additi-
onally, the incorporation of the ‘Bride To Be’ celebration, traditionally specific to Ame-
rica, into wedding customs in Erzincan, serves as a noteworthy example of globalization
and cultural amalgamation. The celebration, accompanied by globally popular music and
a non-alcoholic champagne ceremony, reflects the practices of the conservative young
generation in Erzincan, resembling their Western, upper-middle-class counterparts thro-
ugh an Islamicized lens.

Interviewees highlighted a shift in the execution of the repertoire from collective
singing accompanied by drum and zurna in the past to contemporary performances typi-
cally involving an electronic organ accompanying a soloist or pre-prepared songs trans-
ferred onto a computer. The elderly participants found this modern form of execution
noisy and challenging for individual participation, particularly in loud weddings where
engagement is limited to dancing. Consequently, the joy of collectively singing together
is diminished. This evolution in the wedding repertoire presents unfamiliar music to the
elderly, while the younger generation encounters more familiar pieces. Musicians, in
adapting to changing tastes and preferences, position themselves strategically to sustain
their profession.
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KAZAKISTAN'DA AV “KAPAN”LARI: TURLERI VE
KULLANIM OZELLIKLERi*

Hunting Traps in Kazakhstan: Types and Patterns of Use

Prof. Dr. Tattigiil KARTAEVA**

oz

Kapan, bir av aleti, gizlice kurulan ve hayvani ayaklarindan sikistiran demir bir tuzaktir. Kapan, avcilarin
av araglarini gelistirmeye yonelik bilgi birikimleri sonucu ortaya ¢ikan, bilyiik hayvanlari avlarken yaym yerini
alan, kiigiik hayvanlar1 avlarken kismen tuzagm yerini alan avlanma yontemlerinin gelismesi sonucunda olus-
mustur. Avcl, yay ile hayvanin izini takip ederek kovalayip vururken, kapani biiyiik hayvanlarm yoluna, gege-
cegi yerlere, kiigiik hayvanlarin yuvasinin agzina kurup, daha sonra avi ele ge¢irmektedir. Kazakistan’daki miize
koleksiyonlarinda ve avcilarin kisisel koleksiyonlarinda saklanan kapanlarm yapim tarihine iliskin veriler 17-
18. ylizy1llara kadar uzanmaktadir ve kapan bu donemin avciligindaki yenilik¢i bir av araci olarak degerlendi-
rilebilir. Arkeolojik kazilarda bulunan herhangi bir kapana rastlanmadig1 i¢in kapanin prototipi «kil tuzak»/«tas
tuzaky olarak adlandirilabilir. Tuzak gesitleri, atin kuyruk killarindan, hayvanin bacagini veya kafasini bir ucun-
dan sikistiracak sekilde, tuzaga disen hayvan kurtulmaya ¢alistikga daha ¢ok sikistirip bogan bir ilmik yonte-
miyle yapilir. Tuzagm diger ucu bir kaziga veya bir aga¢ (sogiit) dalina baglanir. Kapan tiirlerinin isimleri ka-
panin boyutuna, biiytikliiiine, yapim sekline ve yakalayacagi ava bagl olarak verilmektedir. Boyutuna ve sek-
line gore olusan isimler: bala kapan (kiiciik kapan), karsak, tilki, dag sigani, samur, yer sincabi gibi kiigiik
hayvanlar1 yakalamak i¢in tasarlanmig daha kiigiik boyutlu, daha hafif demirden yapilir; kazak kapan/disli ka-
pan, biiyiik boyutlu, agir demirden yapilmis, kurt, ay1, kaplan, vasak, leopar, yaban domuzlarini yakalamak i¢in
tasarlanmustir. Yakaladiklar1 avina gore olusan isimleri sunlardir: kaplan kapani, ayi kapani, kurt kapanu, tilki
kapam, fare kapani. Kapan icat edilip avlanma yontemine eklendiginde, demir-tuzak kapanla es zamanl olarak
kil, kil-tuzaklar da kullaniliyordu, ancak kil-tuzak kurarak av yakalamaktan kapan kurarak av yakalamak daha
etkili oluyordu. Kapan kurmanin ava gore aldig1 adlandirilma sekilleri su sekildedir: yol iizerine kurmak, kurdun
yoluna, kurt yakalamak i¢in kurmak; yem veya les iizerine kapan kurmak, Kurtlar tarafindan gotiiriilen veya
baska durumlarda 6len hayvanlarin yanina, yani yem veya les yanina kurmak tilki ve karsaklar1 yakalamak i¢in
kullaniliyordu, ¢iinkii tilkiler ve karsaklar genellikle hazir avi almak igin gelir; in iizerine kapan kurmak, tilki,
karsak, samur, vizon, porsuk, dag sicani, kum sincabu, yer sincabi avlamak i¢in inin oniine kapan kurmak; tav-
sanin gececegi yol iizerine kapan kurmak, tavsan avlamak igin tavsanin gegecegi yer, yolu iizerine kapan kur-
mak. Kapan kurmak, avlanan hayvanlarin sayisini simirlandirmak veya diizenlemek igin etkili olmustur. Kapana
yakalanan hayvanin kapan ayagimi sikistirdigi i¢in kapandan kagmasi zorlasir, avciya kapan izi, yolu gosterir.
Bununla birlikte, kapan ayn1 zamanda hayvanin bacaklarini yaralayan ve hayvana zuliim eden soguk bir aragtir.
Kapana diismiis canli bir avi yakalama yontemi hayvanin tiiriine ve avcinin bilgisine gore farklilik gostermek-
tedir.

Anahtar Kelimeler

Avcilik, tuzak ve kapan tiirleri, kil tuzak, tas tuzak, kapan kurmak.

ABSTRACT

Trap is a hunting tool — a metal trap set secretly to catch an animal by clamping its legs. Trap is formed
as a result of improvement of hunting methods caused by knowledge of hunters improving hunting equipment,
replacing bow in hunting big animals, trap in hunting small animals. If hunter chases animal with bow and
shoots it, trap was set on path of big animals, and then captures the prey. Data of making traps, preserved in
museum collections and personal collections of hunters in Kazakhstan, dates back to 17th-18th centuries. Trap
can be considered innovative hunting tool of this period. Since no trap has been found in archeological excava-
tions, trap prototype can be grouped as “bristle trap”/ “stone trap”. Types of traps are made of horse's tail hair,
loop that grips leg or head of animal from one end and done by method of buckling which grips animal as it
pulls. One end of the trap is tied to a stake or a branch of a tree (willow). Names of types of traps are based on
the size, the shape and hunting prey. Names formed according to the size and shape are: bala kapan — smaller
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size, lighter iron, for hunting small animals as vulpes corsac, foxes, marmots, sables, gopher; kazakh trap or
toothed trap — larger size, made of heavier iron for hunting wolves, bears, tigers, lynxes, leopards, wild boars.
Names formed according to the prey: tiger trap, bear trap, wolf trap, fox trap, mouse trap. When trap was
invented and added to hunting method, iron trap was used simultaneously with bristle trap, but it was more
effective than bristle trap. According to prey and setting, trap names are as follows: setting on footpath — setting
on path of wolf, for hunting wolf; setting on prey - animals that were taken away by wolf or died in other cases,
setting near prey used to hunt foxes, vulpes corsac; setting on den — setting in front of den to hunt foxes, vulpes
corsac, sables, minks, badgers, gopher; setting on trail — for hunting rabbit. Setting trap as object of hunting was
effective in limiting or controlling animals. Caught animal is gripped by trap, it is difficult to escape, trap trail
shows way. However, trap is a cold tool injuring legs of animal and shows cruelty. Method of getting live animal
in trap is different, depending on animal type and knowledge of hunter.

Keywords

Hunting, trap and trap types, bristle trap, stone trap, setting a trap.

Giris

Kapan, bir av aleti, gizlice kurulan ve av hayvanini ayaklarindan sikistirarak yaka-
layan demir bir tuzaktir. Tiirk halklarinin geleneksel kiiltiiriinde avciligin tiim yonleri
onemlidir (Tiirkan 2008: 70-75). Kapanin yapimi ve kullanim alanlari ise daha az arasti-
rilan maddi kiiltiir 6gesi miraslardan biridir. Kapan1 yaptirmak i¢in demir ustasina siparis
verilmektedir. Miize koleksiyonlarindaki ve avcilar tarafindan kullanilan kapanlar; saha
aragtirmasi sirasinda toplanan av hikayeleri, atigma siirleri, siirler, efsaneler, Kazak boz-
kirlarina gelen seyyahlar, askeri gorevliler tarafindan kaleme alinan seyahatnameler, aras-
tirmalar, fotograf belgeleri, video kayitlari, kapan tiirlerinin siiflandirilmasina olanak
tanimaktadir. Kazakistan’da bulunan kapanlarla ilgili ilk sozlii, maddi ve yazili veriler
18. yilizyildan bu yana bilinmektedir. Bir miize nesnesi olarak kapan, Kazakistan’in tim
bolgelerindeki miizelerde bulunmaktadir. Sahada yapilan etnografik-folklorik arastirma-
lar sirasinda kapan yapilarinin adlarinin her bolgede bolgesel dzellikler tasidigi tespit
edilmistir.

Kazak edebi dilinde, «kapanin» bir hayvanin bacagini sikigtirarak avlamaya yarayan
islevi, doniistimlii olarak bir insanin korunmasi gerektigini, aldatilmasiyla ilgili davranig
ve eylemleri veya insanin fiziksel goriiniisiinii tanimlamak, anlatmak, tasvir etmek i¢in
kullanilan bir sozciik (kelime) olmustur. Ornegin: kapanin kanlagzina basmamak, dik-
katli olmak, ihtiyathi olmak; kapanin kanhagzina basmak, yakalanmak, ele gegmek; ka-
pan kurmak, kandirmaya ¢alismak, ¢alimlamak; kapana yakalanmak, kapana sikismak,
aldanmak, yakalanmak, kurduklari tuzaga diismek; kapanda olmak, bir kisinin kendi is-
tegiyle gitmesine izin vermemek; kapan gibi kapigmak/dis dise ge¢cmek, iki kisinin sid-
detli bir bigimde birbirlerine girmesi, ¢ok kizgin olmasi; ayagina bir giin kaza diiser ka-
pan gibi, bir giin insan bir iiziintii, endise, keder yasayacaktir; kapani ¢ok, birgok engeli,
manisi olan; kapan gibi, agir, boyutlu; kapan gibi el, eli kolu giiclli; kemigi kapan gibi
sert, kemigi biiyiik, glicli (Kazak Edebi Tilinin S6zdigi 2014: 95-96).

1. Kapan ve Tuzak Arasindaki Baglanti

Arkeolojik kazilarda herhangi bir kapana rastlanmadig: i¢in kapanin prototipi «kil
tuzak», «tas tuzak» olarak adlandirilabilir. Ki/ tuzak, gizlice kurulan ve av tuzaga diistiip
iizerine bastiginda kostekleyerek yakalayan en eski av aracidir. Talas Alatau’indaki ka-
yaliga resmedildigi sekilde li¢ hayvanin yan yana diistiigii eski tuzagin iki bas1 bir kaziga
baglanmis, tuzak agina da sekiz ilmik-kanca takilmistir (Fotograf 1; Baigunakov ve Dau-
rembekov 2024: 33).
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3 7 3 4#;.»
Fotograf 1. Tuzaga diisen ii¢ hayvan. Talas Alatau’indaki Petroglif.
Fotograf arkeolog Sagymbay Murgabayev tarafindan ¢ekilmistir.

Mahmud Kasgari’nin « Takildi benim ayagim, Gizlenmis gormeden tuzagina» (Mah-
mud Kasgari 1. 1997: 437-438) ifadesi tuzagin iglevi ve tiirliniin tarihi donemlerden bu
yana degismeden giiniimiize ulastigin1 gostermektedir.

Tuzak ¢esitleri, atin kuyruk killarindan, hayvanin bacagini veya kafasini bir ucundan
sikigtiracak sekilde, tuzaga diisen hayvan kurtulmaya calistik¢a daha ¢ok sikistirip bogan
bir ilmik yontemiyle yapilir. Tuzagmn diger ucu bir kaziga veya bir s6giit, aga¢ dalina
baglanir. Tilki, karsak, kum sincabini tuzagin uzunlugu yaklasik 2 metre olur ve giinii-
miizde telden de yapilmaktadir. (Alymbay vd. 2017: 457). Insanlar kurduklar1 tuzaga ko-
kularinin sinmemesi igin ellerine eldiven takmig, ayaklarina da kege baglamiglardir. Tu-
zak kurabilmek i¢in avci, avladigi hayvanlarla kuslarin karakterini, aliskanliklarini, besin
arayigina ¢iktiklart alanlari, gittikleri yerleri iyi bilmesi ve oraya tuzak kurmasi gerekir.
Avci bu tiir yerlere ¢esitli tuzaklar kurar ve onlar1 her giin veya giinasir1 dolagarak kontrol
eder. Tuzaga yakalanan av1 alir, tuzaklart yeniden kurar ve onarir. Giinlimiizde Kazakis-
tan’in sadece dogu bolgesindeki Tarbagatay avcilari, kurt avlamak igin 5-6 metre uzun-
lugundaki tel tuzak kurma yontemini korumustur (KK13-14).

Bir tavsan yakalamak i¢in tuzagi tavsanin yolu iizerindeki g¢alilarin altina kurar.
Avcl, tuzaga yakalanan hayvan ve kuslarin bogulup 6lmemesi i¢in zaman zaman kontrol
ederek nobet tutar. Avcil zamaninda gelip avi almazsa tavsanin sesini duyan etraftaki yir-
tict hayvanlar gelip onu yiyebilirler. Giiniimiizde tavsan tuzagi yumusak telin bir ucu ka-
patilip diger ucu kapali yerden gegirerek yapilmaktadir. Yerel avcilar giin icinde tavsan-
lara 15-20 tuzak kurarken, ertesi giin en az 7-10 hayvan tuzaga yakalanmaktadir. Sirderya
bolgesindeki Kazaklar, tuzaga yakalanan hayvan ve kuslar1 «tuzaga baghdir» derler.
Tilki, karsak, kum sincabini yakalamak i¢in inin agzina tuzak kurar ve diger ucunu bir
kaziga veya direge baglarlar.

Tas tuzak, icinde agir bir tag konulan, iki deri digiim arasina keskin bir kil tuzakla
birbirine baglanan ve hayvanin ayagina dogru atildiginda tuzagin her iki ucundaki agir
taslar hayvanin bacaklarina dolanarak hayvani tuzaga diisiiren bir aragtir. Tas tuzak, hay-
van derisine (kiirke) zarar vermeden ¢ikarmak i¢in kullanilmigtir. Proto-Tiirk kiiltiiriinde
avcilikta tag tuzaklarin biiyiik bir yeri vardir (Giiven ve Giilten 1999: 33).

Kapan icat edilip avlanma yontemine eklendiginde, demir-tuzak kapanla es zamanli
olarak kil-tuzaklar da kullanmiliyordu ancak kil-tuzak kurarak av yakalamaktansa kapan
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kurarak avlanmak daha etkili olmustur. Yer sincabi, kum sincabi, samur gibi fare tiirleri-
nin inlerinin agzina «fare kapaniy, tilki, karsak gibi hayvanlarin ininin agzina «tilki ka-
pany kurmak yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Su anda Kazak topraklarinda kus-
lar1 yakalamak i¢in yer yer tuzaklar kuruluyor olmasina ragmen av hayvanlar1 i¢in tuzak
kurma yontemi korunmamustir.

Yabani o6rdekleri yakalamak i¢in suyun i¢ine tuzak kurulurken, siiliinleri yakalamak
icin sazliklara uzun ipli tuzaklar kurulur. Bildircin av1 i¢in ise suyun ¢ekildigi camurlu
topraklara ¢amur-tuzag: olusturulur. Rus askeri seyyah F. Jukov, 1872 yilinda Sirderya
bolgesindeki sazliklar arasinda siiliin yakalamak i¢in siralar halinde kurulan birkag tu-
zakla sik sik karsilastigini yazmistir (Jukov 1872: 67).

2. Kapanin kapsam ve tiirlerine gore isimleri

Kapan tiirlerinin isimleri kapanin boyutuna, yapim sekline ve yakalayacagi avina
bagli olarak olusturulmustur. Boyutuna ve bigimine gore olusturulan isimleri:

- bala kapan (kii¢iik kapan), kii¢iik boyutlu, daha hafif demirden yapilir ve kum
sincabi, samur, yer sincabi, tavsan, karsak, tilki gibi kiiclik hayvanlar1 yakalamak i¢in
tasarlanir;

- kazak kapan veya disli kapan, daha biiyiik boyutlu, daha agir demirden yapilir ve
kurt, ay1, kaplan, vagak, leopar, yaban domuzlarin1 yakalamak i¢in tasarlanir.

Yakaladiklari avina gore olusan isimler: fare kapani, tavsan kapanz, tilki kapani, kurt
kapani, ay1 kapan, kaplan kapani. Mogolistan Kazaklar1 kapam «aran»! olarak adlandr-
maktadir (Kazak Tilinin Aymaktik S6zdigi 2005: 67). Eger kapana av diismezse «kapan
felakete ugradiy diye, dua ettikten sonra kurmuslardir. Kapana av distiigiinde «kapan
yaglandiy demislerdir.

Adina bakilmaksizin ayni kapan diger hayvanlar i¢in de ortak kullanilmistir ve ge-
nellikle kapan adi en ¢ok kullanildiklart ava gore veya en disli ve yakalanmasi en zor olan
hayvana gére olusturulmustur. Ornegin, bir fare kapanim (¢ap1 8-12) kunduz, kum sin-
cabi, samur, ve yer sincabi (Fotograf 2a); tavsan/tilki kapanini (¢ap1 12-16) porsuk, karsak
(Fotograf 2b); kurt kapanini (¢ap1 18-24) geyik, antilop, ceylan (Fotograf 2¢); bir kaplan
tuzagini (cap1 40-48) vasak, leopar, yaban domuzu yakalamak i¢in kurmuslardir. Biiyiik
veya yirtic hayvanlar i¢in digli kapan yapilmustir.

&

Fotograf 2. Kapan tiirleri: a) fare kapani (¢ap1 8); b) tavsan, tilki kapani (¢ap1 13); c)
kurt kapani (¢ap1 23). «Kizilkum» gezisinden «Etnografya» egitim miizesi i¢in alindi.

b "_’fﬁ

c
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«Kiz ile yigit» arasindaki sozlii atigmasinin en giizel 6rnegi sayilan ve 19. ylizyilin
ikinci yarisinda Kizilkum’da® diizenlenen «Usen Tazsa ve Akcarkin» atigmasindaki
«Bizde var yeni kapan, yapilmis degerli ¢elikten, degil malin, basin bile yetmez canimy,
«kapant para karsiligi bize very gibi satirlar erken donemlerde Sirderya-Aral-Kizilkum
Kazaklarinin arasinda kapanin oldukc¢a degerli oldugunu ve kapani bir bagkasi kullanmak
tizere alacak olursa «inang geregi» karsihiginda mutlaka bir hediye veya herhangi bir
nesne vererek aldiklar1 hakkinda bilgi vermektedir.

«Akcarkin:

Koyiim goetii kondu bozkirlara.

Koymustum bir isaret delikanliya.

Ah, tazsam, s6ziin karisik, yanlig imis,

Kapanin ¢ok mu azdir arta kalan?

Usen:

Kis olsa tilki yatar subatlarda,

S6z vardir, dokunmaz kimse yatanlara.
Kapani yoldasimin yetersiz kalmakta,
Evinde av avlayan kapan var m1?

Akcarkin:

Uzerindeki kiyafetin yesil canim,

Basin kel, dilin usta, asil canim.

Bizde var yeni kapan «degerli gelikten»,
Degil malin, basin bile yetmez canim.

Usen:

Kapanin1 bize ver, parasini alip,

Av avlatip goreyim bir kullanip,

Tilki avlamayip kapanin bos kalirsa,

Kalabaliga rezil olmayalim, utanarak

(Aytis 1988: 175).

Akcarkin’in Usen Tazsa’dan «Kapanin ¢cok mu azdir arta kalan?» diye sormasi, ava
¢iktiginda bir degil birden fazla kapan kurdugunu gésteriyor.

Kapani kuran, alan avina bagl olarak kapan kurma isimleri asagidaki gibidir:

bir yol iizerine kurmak, kurdun yoluna, kurt yakalamak i¢in kurmak;

yem veya les tizerine kapan kurmak, kurtlar tarafindan gotiiriilen veya baska durum-
larda 6len hayvanlarin yanina, yani yem veya les yanina kurmak tilki ve karsaklar1 yaka-
lamak i¢in kullaniliyordu, ¢ilinkd tilkiler ve karsaklar genellikle hazir avi almak igin gel-
migtir;

in iizerine kapan kurmak, tilki, karsak, samur, vizon, porsuk, dag si¢ani, kum sincabi,
yer sincabi avlamak i¢in inin &niine kapan kurmak;

tavsanin gegecegi yol tizerine kapan kurmak, tavsan avlamak i¢in tavsanin gececegi
yer veya yolu iizerine kapan kurmak (KK 5).

Orf ve adet hukuku, ev hayvanlarinin otladig1 alanda kapan kurulmasim yasaklamis-
tir (Dobrosmuslov 1904: 73-74).

Sibirya’daki Tiirk halklarindan olan Sorlar da kapan kurmuslardir. Hakaslar yaklasik
30 ¢esit kapan tiiriinii biliyordu. Kapani samur yakalamak i¢in kurmuslardir. Samur kiirkii
oldukca degerli bir hayvandir. 1 samur derisi 100 sincap derisi fiyatina esitti. Samurun
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derisine zarar vermemek i¢in onun kardaki yeni izi boyunca yaklasik 10, bazen daha fazla
kapan kurmuslardir. Samur bir kez yiiriidiigli ayn1 yoldan geri déner. Kapan karla kapl
oldugu i¢in samur onu géremez. Bazen kapanin yakinina bir bozuk para baglayip samur-
lara aldatici tuzak kurmuslardir. Paraya gelen samur kapana diigsmiistiir (Tiirkskiye Na-
rody Sibiri 2006: 256-555).

2.1. Kurt Kapam

Kurt kapan1 Kazaklarin kullandig1 kapanlarinin i¢cinde en yaygin tiiriidiir. Kazaklarin
bugiine kadar korunan ve kullanilan kapanlar1 arasinda 6zellikle kurt kapaninin en yaygin
sekilde kullanilmasi, Kazak halkinin geleneksel hayvancilikla ugrasiyor olmasi, hayvan-
larin1 korumak, kurtlarin hayvanlara saldirmasini 6nlemek, sayisini diizenlemek ve azalt-
mak amaciyla kullanimda bulundurmasiyla ilgilidir.

Kazak avcilar halk agzinda korunan «kurt aviamanin 40 tirlii yolu var» veya bazi
zamanlar «kurt aviamanin 90 tirlii yolu vary, diye sdylemelerinin temelinde, kurt avla-
manin ¢esitli yontemlerinin kullaniliyor olmasi s6z konusudur. Kurt avinin en eski yon-
temleri hendege/cukura diistirmek, doverek avlamak, yay ile ates ederek yakalamak ve
kapan kurmakti; bunlarin arasinda en yaygin olani1 «kapan kurmak» idi. (Kazahsko-Russ-
kiye Otnoseniya 1964: 330; Aziyatskaya Rossiya 1914: II. 376; Nalivkin 1891: 71). Gii-
neydogu Kazaklar1 arasinda kapan kurmak «kapan basmaky olarak adlandirilir (KK10-
11).

Kurt kapani yapilis tiiriine gore disli, digsiz, tek yayli, ¢ift yayli olarak ayrilir. Kurt
kapaninin yapisinin adi ve islevi:

«Kapanin kafesi» kapanin altindaki demir ¢cemberdir. Kapan kafesinin Mangistau
Kazaklari arasindaki adi «korasa» dir. (Kazak Tilinin Aymaktik S6zdigi, 2005: 424).
Kurt kapani kafesinin dairesi 18-24 ¢ap arasinda olur.

«Kandiawiz/kanliagizy, kapana diisiiriilen hayvanin ayaklarini sikigtirmak i¢in hare-
ket eden, iki yarim daire seklinde yapilmis iist kismina verilen isimdir. Kapani kurarken
kanliagiz her iki tarafa dogru biikiildiigiinde, kafesin dairesi ile ayn1 biiyiikliikte olacaktir.

«Bakalaky, kapan kafesi ile kanliagzi birbirine baglayan, kafesin ortasindan hareket
etmesini engelleyen, hem biikiildiigiinde hareket etmesini saglayan demir bir cihazdir.

«Yay», kapana sikigsan hayvanin ayak bilegini kanliagizin sikica tutarak kenetlenme-
sini saglayan bir parcasidir. Kanlhiagiz her iki tarafa dogru biikiildiiglinde kafesiyle birlikte
bu yay vasitasiyla bir arada tutulur. Kapanin ¢ift (iki) yayli ve tek (bir) yayli cesitleri
bulunmaktadir (Fotograf 12-13). Dogulu avcilar, kanliagzi her iki tarafa dogru biikerek,
yayin sikigtirarak kapan hazirlamaya «kapan yaymak» derler (KK 13).

«Yatak kegesiy, «ortiisiiy Veya «avug i¢iy, kapan kafesinin iistiine yerlestirilen kege-
den yapilmis bir pargadir. Onu alt cemberi, yani kafesini kapatacak sekilde yuvarlak ola-
rak kesip hazirlarlar. Hayvan ayagiyla yataga bastiginda anahtar a¢ilir, kapanin yay1 ha-
reket eder ve hayvanin ayagini sikistirir. Kegeye su geger, hayvan ¢igner ve kege ¢abuk
yirtilir, bu ylizden onun sik sik degistirilmesi gerekir. Giiniimiizde Sirderya bolgesinde
kapan kegesi yerine fabrika yapimi kauguk yataklar kullanilmaktadir. Yatak kapani olus-
turulurken kapan kafesi ile kanliagiz arasinda kalir.

«Kilit/anahtary, yatag1 ve kapan kafesini sikigtirarak yerinde tutmak i¢in sabitleme
kayisiyla baglanan bir kilitleme aletidir. Kurt kapaninin anahtari, destek, dil, dilcik olarak
da adlandirilir, kirilmayan ve ¢liriimeyen saglam bir agac govdesinden yapilir. Bu amagla
bolgeye bagli olarak ebucehilgalis1 (Calligonum aphyllum Gurcke), zencefil (Tamarix)
mese (Quercus), ivez (Sorbus), kum akasyasi/saxaul (Ammodendron) agacinin dallar
kullanilir (Fotograf 4).
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«Kilit bagi/anahtary, kapan kafesinin ¢evresini sararak anahtara baglayan at kuy-
rugu kilindan &riilmiis bir iptirs.

«Tokpaky, kurt kapanlar1 zincirinin basina takilan, kapani kurt siiriiklediginde yeri
cizerek iz birakan, yiik sayilabilecek bir parcadir. Ayni zamanda «tarmaky, «sokkiy,
«donbeky, «siiyretkiy» olarak da adlandirilir. Avci bu izi takip ederek avi alir. Tarmak adi
Mangistau bdlgesinde, bagi dallanmis ve ucu kavisli tirmik seklinde olan, siiriikklendiginde
yeri tirmiklayan tirmik tiirli i¢in kullanilmaktadir (KK 1; Fotograf 5-6). Donbek ismi Orta
Kazakistan’da kullanilmaktadir ve aga¢ govdesinden yapilir (KK 12). Sir-Aral bdlgesinde
tokpak, sokki ve stiyretki isimleri kullanilmaktadir. Sir-Aral topraklari kumlu ve yumusak
olmasina ragmen halimodendron, kamis ve otlarla kapli oldugundan otlar1 yatirp kumu
stirerek gegmesi i¢in agir demirler kullanilir (KK5; Fotograf 7-8).

«Swnjur/zinciry, birlikte dokunmus birkag yuvarlak demir halkadan olusan ve kapan
kafesi ile gekilen yiikii birbirine baglayan pargadir. Kapan zincirinin uzunlugu en az 2
metreden olusur. Kisa olursa tokpak adli parcasi yerden yiiksekte kalir ve yere diisen ¢izik
az olur (KK1,5).

«Aynalsoky» zincirler arasinda biikiilmeyecek sekilde yapilmis kavisli bir parcadir.
Kapana kisilan kurt, kapan siiriiklediginde, bir tas veya cali arasina sikigsa da zincir ne
kadar biikiiliip dolansa da, «aynalsok» yardimryla geri doniip yerine oturacaktir (Fotograf
9). Mangistau bdlgesinde aynalsok zincirin orta kismina dogru yerlestirilirken, Sir bélge-
sindeki usta demirciler kapanin kafesinden 1-2 zincir sonrasi veya tokpak adli pargaya 1-
2 zincir kala takmiglardir. Aynalsok, kapan ile zincir veya tokpak ile zincir arasinda bir
baglant1 halkasi gorevi gormiistiir (Fotograf 3). Kazak demir ustalar1 kapan hazirlarken
demiri asir1 1s1tip suya koyup hazir hale getirmeye «yayt islatmay diyorlar (KK5,8-9). 1-
2 kurt kapani igin ticret olarak en az 1 koyun verildigi ifade edilmektedir (KK 1, 5). Biri-
nin kullandig1 hazir bir kapan1 varsa, sahibine bir hediye veya karsiligi olacak herhangi
bir nesne (6rnegin bir kiirk vb.) verilir (KK10-11). Bir avcinin en az 15 kurt kapant ol-
maktadir. Aver Aldabergen Aksabayev, babasindan ve dedesinden edindigi ustalik bilgi-
siyle kapani kendisi yapmistir. Kendi babasit da dedesinin yaninda demir eritip, kdriik
kullanan usta bir demircidir. Giliniimiizde Aldabergen Aksabayev’in elinde toplam 40
adet kurt kapani bulunmaktadir (KK 1, Fotograf 5, 12). Sirderya bolge aveisi Kudayber-
gen Rahmetov, yerel usta Abdikamal Sozakbaev (1927-2004) tarafindan yapilmis 15 kurt
kapanina sahiptir (KKS5, Fotograf 8 a,b).
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Fotograf 3. Kurt kapaninin yapisi.
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Fotograf 5. Demir dallar/kancalar yerlestirilmis kurt kapanlari. Avci Aldabergen Aksa-
bayev kapanlarin islevlerini ve tiirlerini tanitmaktadir (KK 1).

Fotograf 6. Tuzak dali, tahta ve demir.
Usta Darkembay Cokparoglu hazirlamistir. Aksi kdyii, Almati.
Usta Darkembay Cokparoglu’nun miize-atolyesi

Fotograf 7. Demir topluw/kancali kurt kapani. Korkit Tarihi ve Kiiltiirel Kompleks Mii-
zesi. Kizilorda, Karmaksi ilcesi.
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Fotograf 8. Avcilarin demir toplu/kancali kurt tuzag: yapisinin kullanimina iliskin su-
numu: a, b) aver Rahmetov Kudaybergen ve oglu Bagdat. S.Seyfullin koyii, Kizi-
lorda;c,d) aver Abiljappar Sirlibayev, Inkardariya koyii, Kizilorda ;e) aver Jumasev Er-
tore, Kizilkaymn koyii, Kizilorda.

Fotograf 9. Dongiiniin zincirin orta kismina dogru yerlestirilmesi.

Kurt, kapan kafesine esas olarak 6n ayaklariyla diisiip yakalanir, bu nedenle 6n ayak
ile arka ayak arasindaki mesafeyi hesaplayarak, «siiyretpe» ad1 verilen bir tahta pargasini
zincirin lizerine yatay olarak yerlestirirler ve bunu bir tel ile ¢apraz bir sekilde baglarlar.
Agag, kurdun arka ayaklarinin ileri gitmesini engeller ve kapani kurt uzaklara siiriikleyip
gotiiremez (Fotograf 10).

Fotograf 10. Siiyretpe/siiriikleme, bir engel agacidir.

Kurt kapani kurmanin geleneksel yontemi olusmustur. Demirdeki pas kokusunu gi-
dermek igin 6nce kapani at eti suyunda veya ardigl suda (Juniperus) en az 2 saat kaynat-
muglardir (KK10-11). Pelin otu (ac1 pelin, Artemisia absinthium) ve yavsani/pelini (Arte-
misia) koyarak kaynatma da kullanilir (KK17). Kaynatilan kapani kurarken yilkinin taze
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giibresiyle sivarlar. Bunun nedeni, kokuya hassas hayvanin demir kokusunu almasi duru-
munda kapana yaklasmamasidir.

Yedisu aveilart kurt genellikle dolunay oldugunda ava ¢ikar diye, dolunay zamanina
gore kapan kurup gilinesin ve aymn durumunu gozlemler. Avci, kapani kurmadan yaklasik
15 giin 6nce kurdu gozleyerek izlerini, yoniinii ve yolunu takip eder. Bu bolgede toprak
dondugunda veya kisin, sonbaharda toprak sertlestiginde, toprag baltayla kaziyip sekil-
lendirdikten sonra, kazdiklar1 oluga kapanin kolayca yerlesmesi i¢in koyun giibresi ser-
pistirirler ve {izerini karla orterler, aksi durumda kapan buz tutmus yere yapisip donabil-
mektedir (KK10-11).

Sir-Aral ve Mangistau’da zemin kumlu oldugundan kapan kurarken «beldeme/ke-
mery ad1 verilen kisa, kiigiik bir kiiregi kapanla birlikte tasirlar (Fotograf 8d). Bu bélgenin
avcilar1 kurt kapani kurarken kafes ile ortii arasina ot yerlestirirler ve otun kafes ile ortii
arasinda saglam durmasi i¢in anahtarla kapatip sabitlerler. Kurt kapanini kurmak icin
topragi derin olarak kazarlar ve zincirini toprak altina yerlestirirler, listiine kapani kurarlar
ve lizerini toprakla orterler (KK 1-5-8-9). Kazak topraklarimin her bolgesinde, kurulan ka-
panin iizerine taze yilki giibresinin ortiilmesi veya etrafinin at giibresi ile gevrilmesi yay-
gindir, ¢iinkii yilki giibresinden yilki bagirsaklarinin kokusu ¢ikar. Kurt, yilki kokusunu
alir ve bu kokuyu takip ederek gelip kapana diiser. Yani avei, kurdu kapana diisiirmek
icin bu tlir 6nlemleri 6nceden alir. Oral ve Orda bolgesindeki Kazaklarin yoresel konus-
masinda dikkatli yiiriimeyi, «boriiyii dinleyerek yiiriimek» olarak agikliyorlar (Kazak Di-
linin Aymaktyk SozIigii 2005: 155).

Kurt kapanini onun yolunun iizerine, gegtigi yerlere kurmaya, «borii yoluna kur-
maky derler. Kapani hayvanin yolu iizerine kurmak, kurt avlamayla ilgilidir. Eski
Tiirkge’de «sokpak» yol/patika kelimesi sulama gukuruna/yerine giden yol anlamina gel-
mistir (Budagov 1. 1869: 709).

Kurt, dolagtig1 alanda idrar ¢ikaracagi yeri tirmiklar, gizer ve isaret birakir. Kurt her
yeri kirletmez, her yere idrarin1 ¢ikarmaz, sadece isaretledigi yere geri doner ve idrarint
oraya yapar*. Kurt idrarim akasya, kum kamus1 veya diger bozkir bitkilerinin dibine bo-
saltir. Bir bolgede birden fazla isaret (tirnak) ¢izdigi yerler oluyor. Kapan borii yoluna,
isaret biraktig1 yere kurulur (Fotograf 11).
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Fotograf 11. Avci Berhatov Kalihan, bir saha ¢alismasinda, Kuzey Kizilkum’da kurt
izine kapan kurmanin ve kurdu yakalamanin yontemini gostermektedir:

a) Borisokpak’a diismek, yani kurt yolunu tespit etmek; b) yatak ile bag arasindaki bos-
lugu ¢imlerle doldurmak; c¢) kapan kafesini ve yayi1 yerlestirmek igin kazilmis bir delik;
d,e) kapanin yiizeyini at giibresiyle karistirilmig kumla 6rtmek; f) topu/kancayi zinci-
riyle birlikte gommek i¢in ayr1 bir gukur kazmak.

Kurt kapanint «yem veya leg iizerine kurmaky, kurdun kendisinin 61diirdiigii sigirlart
kullanarak kapan kurmak anlamina gelir. Kurt avladigi ve etinin bir kismini kopardigi
hayvana bir siire sonra geri doner. Kurt genellikle ¢evresindeki bilinen tepelerden avladigi
hayvana dikkatle bakar, les yakininda insan veya baska da tehlikeli seylerin olup olmadi-
gin1 gézlemler. Avcilar bu tepelere kapanlar kurarlar. Lesin yara aldig1 yere ve diger yer-
lere birka¢ kapan kurarlar. Deneyimli kurnaz kurtlar, aldiklar1 hayvana geri donmezler;
genellikle yalniz gezen, hirsiz kurtlar veya basibos dolasan, gezgin kurtlar gelirler (KK
13).

Kapan kuran avci izlerini gizler, siipiiriir ve 2-3 giin sonra gidip bakar. Bunun nedeni
kurdun kapana kuruldugu anda diismemesidir. Tilki ise sabah kurulan kapana aksama
kadar diigmiis olur. Kazak masallarinda kurt genellikle keci ve tavsanlar tarafindan kan-
dirtlabilen bir aptal olarak tasvir edilir, ancak aslinda avciya kolay kolay yakalanmayan
kurnaz bir hayvandir. Tilki ise masallarda daha kurnaz olmasina ragmen, inine girmeye
calisirken kolayca tuzaga diisen bir hayvandir. Kapana yakalanan kurt, zincirli ve tok-
makl1 kapan siiriikleyip gotiirebilir. Aver tokmagin izini siirer. Derisini temiz olarak elde
etmek i¢in iki kulaginin ortasindan, artkafa kemiginden sopayla doverek ele gegirir. Ye-
tenekli avcilar kurdu bir veya iki vurusla 6ldiirebilirler (KK 8-9).

Alag lideri ilyas Jansiigirov, 1928 yilinda yazdig1 «Kapan» adli siirinde, kapana ki-
stlmis bir kurdun doviilerek ele gegirilmesini sdyle anlatmustir:

«Sikistirarak genesinden vurdu

Bagirarak seriliverdi tir tir titreyerek,
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Kurt i¢in «kanli kakpan» eceli olup,

Ilik kan burnundan damlayarak akti»

(Jansiigirov 2004: 270).

Kazaklar arasinda bilinen «Kapan kuran yatarak avini alir, silahi olan vurarak avini
alwry; «Keskin nisanct niganciligiyla alir. Kapanci kapani kurup ertesi giin yatarak avini
aliry seklindeki deyimler, aveinin kurt i¢in kapan kurdugunu ve kapani gozetleme siire-
cini belirtir (KKb5).

Kapan kurup av avlamayi bir meslek haline getiren aveciya «kurtcu» (KK2-4), «ka-
pancwy, «kapancily (Kazak Edebi Tilinin S6zdigi 2014: 98) da denilmektedir.

Kapan kurarken uygulanan birtakim hurafeler vardir: «Kapanim bosa gitmeden, ses-
sizce uykuya dalmadan, yayi kuvvetli olsun, hayvanin bacaklarini yakalayip kapanivere-
siny, diye dilek dileyerek de kurmuslardir. Yedisu avcilart kurda tuzak kurduklarinda
«kurt kurumus pelin otlarimin etrafindan bos ge¢mez, kurumus otlarin dibine yapar idra-
rinwy diyerek 20-30 cm yiiksekligindeki pelin otunu (Artemisia scoparia) belirledikleri
yerlere yerlestirirler (KK 10-11).

Kapanin tek yayli veya ¢ift yayli yapmak, miisterinin ve demir ustasinin tercihine
baglidir. Avcilara gore kapanin tek ya da ¢ift yayli olmasi, kurdu yakalamanin kolayligini
ya da zorlugunu etkilemez. Cift yayli olarak yapilmis kurt kapani, kurttan daha ¢evik ve
hizli bagka da av hayvanlarin1 yakalamada kullanmak i¢in daha etkili olmustur (Fotograf
12).

|
d

Fotograf 12. Cift (iki) ya)'/h, disli kurt kapan1: a) Aksi kdyii, Almat1 bolgesi. Usta Dar-
kembay Cokparuli Miizesi;b) Fort-Sevcenko Etnografya Miizesi, Mangistau.

Siklikla kurt yakalayan kapani «kanli kapan» diye adlandirirlar. «Kanli kapan kanla
dosttur» diye, avi iyi ve sik yakalayan kapam kimseye vermezler. Iri ve gii¢lii kurtlar
tuzaga diistiigiinde kendi ayak bilegini 1sirip kemigini kapanda birakarak kagtigi ve ke-
migi kaldig kapana da «kanli kapany adi verilir. «Kanli kapan»y ismi Ilyas Jansiigirov’un
«Kapany siirinde de kullanilmistir.

«...Yortan1 kir bayirda, yemek pesinde,

Kalmigmig «kanli kapany kurt ¢igneyip,
Kapani kazik vuran, pat-kiit saldirip,
Ofke dolu heyhat, durur gigneyip...»

(Jansiigirov 2004: 270).

«Usen Tazsa ve Akcarkiny» atismasinda kapan demirini «kiymetli ¢elik» olarak ta-
nimlarken siklikla av yakalayan «kanl kapan» da ima etmis olabilir (Aytis 1988: 175).
Kurt ayak bilegi kemigini kapanda birakirsa ayni kapan sonraki avi ¢agirir diye, kapani
sikismig ayak bilegiyle birlikte birakmuislardir (Fotograf 13).
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B Sea s
Fotograf 13. Avin kagmasini 6nlemek i¢in kapana birakilan kurdun ayak bilegi ve bir

kanli kapan: a) evde korunmustur, sahibi Aldabergen Aksabayev; b) bir miize sergisinde
kanli kapani kurdun ayak bileginin sikismis haliyle sergilenmesi. Kizilorda, Janakorgan

Yerel Tarih Miizesi.

Fotografci Pavel Leybin’in 1913 yilinda Verniy (simdiki Almati) sehrinde diizenle-
nen Tarim Sergisinde ¢ektigi «Avcilar» adli fotografi, Yedisu aveilarinin kurt, tilki, kar-
sak ve geyik gibi hayvanlar1 canli olarak tasmalariyla getirip sergilediklerini tasvir etme-
siyle 6ne ¢ikiyor (Al’bom Pavel Leibina No.86-89; Fotograf 14). Avcilarin bir kurdun
agzini sarip baglamasi, tilki ve geyigin boynuna tasma takarak getirmeleri, onlarin cesa-
retlerinin yani sira dikkatli olduklarinin da kanitidir. Kurt, tilki ve karsagi canli olarak
avlamak i¢in kullanilan yéntemlerden biri, kapan kurma yéntemi olmustur.

i = q‘ ’V
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Fotograf 14. Kus terbiyecileri ve sergiye canli geyik, ceylan, tilki, karsak, kurt getiren

avcilar. P.Leybin fotograflari, Vernty (simdiki Almati) sehri.
Y1l 1913, (AI’bom Pavel Leibina No.89)

Kurda kapan kurmak, Tiirk halklarinda yaygin olarak kullanilan ortak bir yontemdir.
Sibirya’daki Tiirk halklarindan olan Sorlar, Kumanlar kurda kapan kurmustur. Si-
birya’daki Kuman Tiirkleri kapana «zabiry adini veriyor (Tiirkskiye Narodi Sibiri 2006:
256).

Kapana kisilmis bir kurdu canli ele gecirmeye ¢alisirken kurdun disleri avciya ba-
tarsa, kurt disinin zehrinden arinmak i¢in uygulanan 6zel bir ritiiel vardir: Bulundugu
takdirde kartal beyni yedirilir®, ayrica artarda kirk ii¢ giin boyunca kazan kulaklarini 1sir-
malidir (Efimov 1891: 3).

Avcilar Kurt derisini kullanmak i¢in ekim sonundan ocak sonuna kadar avlanirlar.
Ocak ayinda kurt sisman (semiz) ve kiirkii kaliteli olur. Subat ay1 kurtlarin ¢iftlesme do-
nemidir. Bu siralarda kurdun yiinii diiser, yiiniin kalitesi kaybolur. Ciftlesme mevsiminde
kurtlar siirii olarak dolasir ve ¢ok tehlikeli hale gelirler. Bu donemlerde kapan kurulmaz,
kurt avlanmaz (KK 2-4).

Kurt siiriileri, 6zellikle yavrularini uzaklara saldiklart donemde (sonbaharda) ve ev
hayvanlarmin dogum déneminde (mart ay1) ev hayvanlarina saldir1 diizenlerler. Bu do-
nemlerde kurtlar kiirkleri i¢in degil, ev hayvanlarimi1 korumak, sayilarin1 azaltmak igin
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avlanir. Kurt ne zaman avlanirsa avlansin, derisi siislii kiyafetler dikmek i¢in, viicut or-
ganlari ise ilag ve bilyll yapilmak iizere kullanilir. Kurtlara yavrulama déneminde, yani
nisan-mayis ayinda kapan kurulmaz ve kurtlar vurulmaz, bu bir bozkir yasasidir, avcilik
sozidiir.

2.2. Kaplan Kapam

Kaplan kapanini, Kazak topraklarinda soyu tiikenmis olan Turan kaplanini (Panthera
virgata) yakalamak icin kurmuslardir®. Ozel sahislarin elinde ve miize koleksiyonlarinda
giiniimiize kadar ulasan Sirderya bolgesine 6zgii kaplan kapanlari, yerel ustalar tarafindan
yapilmistir. Sirderya bolgesinin kaplan ve yaban domuzu kapanlar1 boyut olarak Dogu
Kazaklarinin ay1 kapanlarina benzer, her ikisi de ¢ift yay ile yapilir, kaplan tuzaginin farki
zincirinin ve kancasimin/¢ekicinin ¢ok agir olmasidir.

«Usen tazsa ve Akjarkiny» atismast da kaplan kapani hakkinda énemli bilgiler ver-
mektedir:

«Koyilimiin aksakali Siigir derler,

Su dokse kara topraga siner derler.

Tilki degil, yakalar kaplani da,

Uzerinden gegen avi kagirmazmis».

(Aytis 1988: 175).

Bu atigsma satirlari, Kuzey Kizilkum iizerinden gecen Janadariya ve Kuandariya bo-
yundaki sazlik vadideki kaplanlara kapan kurduklarini kanitlamaktadir.

—t

/ g 0

Fotograf 15. Kaplan kapani: a) sahibi Abilasan Garifolla. Sirderya ilgesi; b) usta Dar-

kembay Cokparoglu’nun 1980 yilinda Sir boyu, Siyeli’den aldig1 usta Orazbay tarafin-
dan yapilan bir kaplan kapanidir.

Kaplan tuzaginin kafesi, yani demir ¢emberi 40-45 dm., yay1 50-52 cm, kanl agiz
yiiksekligi 28-30 cm., hacmi 75-80 cm., yay1 a¢ildiginda- 127-130 cm., zincir ve kan-
cast/gekici dahil tiim agirhgr 25-35 kg’dir. (Fotograf 15).

Kapan, kaplanin yasadigi, kamiglarla kapli sazliklarda, kaplanin gectigi iz iizerine
kurulur, tizeri kamislarla ortiiliir ve kapanin etrafina yeni kesilmis hayvanin kan kokusunu
iceren ¢ig etler atilir. Kan kokusunu alarak o mekana gelen kaplanin bacagin kapanin
yay1 sikar ve kaplan, kapan siiriikleyerek uzaklasir. Kaplan kapaninin zincire baglanan
«kancasi/gekici» en agir demirden yapilir. Kaplan aveilari, kancanin agirligiyla ve kaplan
ayagiyla ezilen sazlarin iizerinden yiiriiyerek kaplani yakalarlar.

Ofkeye kapilan kaplan, kapan, yay, kanca/gekiciyle birlikte insana dogru saldiriya
gectiginde kaplani ya kalbinden ya gogsiinden ya da alnindan vururlar. Vahsi kaplan, tek
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bir atigla vurulmadan yine insana saldirabilir ve bu sirada avci silahiyla ikinci kez ates
edebilir. Bir kaplan1 yakalamak i¢in silahin yani sira balta ve mizrak da kullanilmaktadir.
Kaplan vuruldugunda avci silahiyla hedef alamadiysa baltayla alninin tam ortasindan vu-
rabilmelidir. Hangi atis, kesme, saplama yontemleri kullanilirsa kullanilsin, kapana diis-
tiigl takdirde yirtict hayvanin ayagina agirlik iniyor ve aveinin onunla miicadele etmesi
daha kolay olacaktir.

[li-Balkas kaplan kapaninin fark, toprak sert oldugu igin zincirine kanca/cekici bag-
lamak yerine zincirinin kaziga baglanmasidir, yani kapana sikisan kaplan onu siiriikleyip
gotlirememesidir. Sirderya Kazaklari ise toprak yumusak oldugu i¢in ve hayvanin kalin
kamis1 ezerek yiirtimesi igin zincire kazik vurmayip yerine ¢ok agir kanca/gekici yerles-
tirmiglerdir (Musirepov 1988).

Kaplan ile bagka bir av hayvanini kapanla yakalama arasindaki fark, kaplanin kapa-
nin iizerindeyken silahla vurularak, mizrakla delinerek ve miimkiin oldugunca yaralaya-
rak alinmasindadir’. Ornegin, bir kurdun derisini temiz bir sekilde ¢ikarmak igin iki ku-
laginin ortasindan, artkafa kemiginden sopayla/jopla doverek ele gegirmektedirler.

Sirderya Kazaklar: arasinda kaplan kapani, kaplanlarin sonraki dénemlerde bu bol-
geden yok edilmesinden ardindan sazliklar arasindaki domuz sayisint azaltmak i¢in kul-
lanilir. «kDomuz kapan1» ad1 verilen bu kapanlar, baslangigta kaplanlar i¢in kullanilmistir.
Kaplan tuzaklar1 vagak ve leopar gibi kedigiller i¢in de kullanilmigtir.

2.3. Ay1 Kapam

Ayinin derisini ve bazi organlarini tedavi amagl kullanmak i¢in kurulan ay1 kapani,
Kazakistan’in dogu bolgesinde yaygindir. Kazak ve Tiirk halklariin avcilik geleneginde,
ay1 kapanlarinin kafeslerini digbiikey veya kare seklinde dovme yontemi uyguladiklari
goriilmektedir, yani genel sekil olarak aymidir, farki ise agirliginda, adlandirilmasinda,
disli veya dissiz yapilmasinda ve uygulama cografyasindadir. Ayi, yakaladigi avin etini
belli bir yere gomer. Kazak avcilar, ay1 kapanimi aymin izini takip ederek aymnin avini
gomdiigii yere ve bulduklar1 durumda ay1 ininin Oniine kurarlar. Kapan zincirini agag di-
bine sabitlerler. Kapana yakalanan ay1, yaklasik on silahli avcr tarafindan yakalanir. De-

risine zarar vermek igin biiyiik sopayla doverek ele gegirmislerdir (Alymbay vd. Cilt 1,
2017: 383).

Fotograf 16. Ay1 kapani: a)disli, ¢ift yayl ay1 kapani. Almati Sehir Tarihi Miizesi; b)
Cumalikizik kdyii tarihi miizesi. Bursa Tiirkiye.
2.4. Kartal Kapam
Kartal kapanini kartali evcillestirmek amaciyla yakalamak i¢in kurarlar. Kartal ka-
pana kondugunda bacaklarina zarar vermemek i¢in kapanin kanliagiz adli kismini keceyle
kaplarlar. Onun i¢in bir parga kegeyi keserek kanliagiz demirine sararak dikerler. Dagin
eteginde ovaya bir kapan kurulur ve bir ucundaki kaziga sarsa (erkek kartal) baglanir,
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diger ucuna da yem konur. Yeme konan kartalin bacagi kapana sikisir. Sarsa gelirse ser-
best birakirlar, uyabasar (disi kartal) gelirse ele gegirirler (disisi kolay avlanir ve av ya-
kalamada da usta olur) (KK15).

Fotogfﬁf 17. Kartal tuzag:. Sahibi Basakan Sipay’dir.
Bayan-Olgiy. Mogolistan.

Sonug¢

Kapan, Kazak halkinin «yedi hazinesi» kavraminin ayrilmaz bir pargasidir. Kazak
halkinin yedi kazak hazinesi arasinda «yiiriik at», «kartal», «kumay tazi» (Kazak av ko-
pegi), «mavi tiifek» veya «beren tiifegi» (Kazak silahi), «elmas kezdik» (avcr bigagr),
«au-jilimy (balik ag1), «kara kapan» vardir. Bu hazinelere sahip olan erkek, kendisini de
ailesini de yiyecek ve giyecekten mahrum birakmaz. «Yedi hazine» kavramina kapanin
«kara kapan» adi altinda girmesi, kapanin kutsal sayildigin1 gostermektedir. «Karay», Ka-
zak halkinda kutsallik kavramini verir (6rnegin, kara sanirak (6rnegin, aile ocagi), kara
toprak, kara dombra, kara orman vb.)8.

Yerel avcilarin kullandig1 kapanlarin ¢ogu babadan ogula miras olarak gegmistir ve
hala avlanmak i¢in kullanilmaktadir. Bunun nedeni, giiniimiizde yerel demir ustalar1 ara-
sinda kapan yapan ustalarin ¢ok nadir olmasidir ve mevcut kapanlarin biiyiik bir kismi
eski donemlerden beri kullanilagelenlerdir, antik demircilik sanatinin sonucu. Kapan yap-
manin kendine has tekniginin gegmiste kaldigi sdylenebilir. Giiniimiizde Sir-Aral, Man-
gistau, Yedisu-Kegen, Dogu Kazakhstan avcilari arasinda kapan kurma gelenegi kismen
korunmustur ve Arka avcilar arasinda kapan kurma yok olma tehlikesiyle karsi karsiya-
dir. Geleneksel avcilar av i¢in kapan kurmayi siirdiirmektedirler. Silahla av avlamak, hay-
van sayisinda belli bir azalmaya yol agar ve vahsi hayvanlari silahla vurarak avlamak,
avcilik mesleginde geleneksel bir davranig degildir. Kapan kurmak, avcinin av hayvanla-
rinin sayisint diizenlemesini, avi ihtiyaca gére avlamayi, yaban hayatin1 korumay1 ve
doga kanunlarina uymasin1 zorunlu kilar®.

NOTLAR

1. Aran kelimesinin birkag¢ anlami vardir. Bunlardan biri, hayvanlari toplu olarak avlamak i¢in tasar-lanmis bir ¢it

tuzagidir. Kazak topraklarinda av hayvanlarini toplu olarak avlayan tas aranlar Mangistau bolgesinde, kilden/top-

raktan yapilmig aran izleri ise Sirderya bolgesinde korunmustur.

Kizilkum, Sirderya Nehri’nin alt kisimlari ile Aral Denizi’nin sag tarafindaki ¢61, kumluk alandir.

3. Guniimiizde anahtar zincirleri/bagciklar1 kopmaz sentetik ipliklerden yapilmaktadir. Kizilkum’da gergeklesmis
aveilik ve aveilikta kullanilmis kapan, asik «Usen Tazsa ve Akcarkiny arasindaki aytista dile getirilmistr. Aytis,
iki veya ikiden fazla asiklarin irticalen siir soyleyerek karsilikli soz atigmasidir. Ayrica aytis, 2015°te
UNESCO’nun «Insanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesinne Kazakistan ve Kirgizistan tarafin-
dan kaydedilmis sozlii geleneklerden biridir (Nurimanov ve Kishkenbayeva 2021: 100). Avcilik ve kapan konu-
sunun islendigi Akcarkin ile Usen’in aytis1, Kazak sozlii edebiyatinda «kiz ile yigit asiklar atigmasi» olarak bilinen
ve en yaygin atismalardan birisidir (Nuriman 2023: 113).

4. Kardes avcilar Berhatov Kadirhan ve Kalihan, bir kurt siiriisiiniin izinden, yani isaretinden 24 kurt saymistir (KK
8-9).

n

goriip 61diigl durumda onun beynini almiglardir ve 6len hayvani ise beyaz bir beze sararak gdmmiislerdir. Bu eski
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ritliel, 1891 yilinda yerel Kazaklardan Rus arastirmaci G. Efimov tarafindan kaydedilmistir (Efimov, 1891). Yani
kurt, 6zellikle dig agrisini dindirmek igin kartali isteyerek dldiirmemis-tir.
6. Kazak topraklarinda soyu tiikenen Turan kaplaninin (Panthera virgata), Sirderya-Aral bolgesindeki kamigli vadide,
Kizilkum, Balkas, {li, Karatal, Aksu, Lepsi kiyisindaki sazliklarda yasadig1 bilinmektedir.
7. Kazaklar, kaplan, ay1 derilerini tuzlamus, deri tizerinde ¢ig olarak kalan etlerini kazims, deriyi kurutmus ve sadece
yere serilen dosek veya duvara asilan siis araci olarak kullanmiglardir. Geleneksel kiiltiirde kaplan ve ay1 derileri
agir ve hava gecirmez oldugu i¢in bu tiir derilerden kiirk veya baska tiir giysiler dikip giymemislerdir. Kaplan, ay1
derileri yere sermek i¢in, duvar siisii veya duvar Ortiilerine etek ucu olarak kullanilmas: nedeniyle derilerin biitiin
ve saglam olmasi da 6nemli degildir.
Makale «kurt» ile ilgili proje kapsaminda yazildig1 i¢in diger kapanlar kurt kapaniyla karsilastiril-mistir.
Makale «Kazakistan'in Eski ve Modern Kiiltiiriinde Kurt ve Kopegin Roliiniin Etnozooarkeolojik Aragtirmasi»
adli proje ilizerine yazilmustir.
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Kiiltiir, toplumlarin temelini olusturan karakteristik 6zelliklerin biitiiniidiir. Mevcut kiiltiirlerin etkilesimi,
yeni kiiltiirel 6zelliklerin dogmasina neden olmaktadir. Bu etkilesimleri tetikleyen faktorler sayesinde, kiiltiir-
lesme siireci bir dongii halinde ilerlemektedir. Kiiltiirel etkilesimi canli tutan dinamiklerden biri de gogtiir. Farkli
etnik ve kiiltiirel gruplar, yasadiklari bolgelerden go¢ ederek yeni bolgelerdeki mevceut kiiltiirii kendi kiltiirle-
riyle harmanlayarak uyum iginde yasamaya ¢alismislardir. Sanatin her dalinda da bu karsilikl kiiltiirel etkilesi-
min izlerini géormek miimkiindiir. Bu etkilesimler, seramik sanatinda da mevcuttur. Seramik malzemenin dene-
yimledigi kiiltiirel etkilesimler, kullanilan form, renk ve tekniklerde de degisikliklere yol agmaktadir. Bu durum
mevcut kiiltiiriin farkl kiiltirlerle etkilesime ugrayarak kendine 6zgii bir seramik geleneginin altyapisini olus-
turmasini saglamaktadir. 1887 yilinda Bulgaristan'da yasanan savas sirasinda ailesini korumak igin go¢ eden ve
¢omlekgilik gelenegini siirdiirmek isteyen Sakir Aga'nin Kinik Koyii’ne gelip kendi at6lyesini kurmasiyla, Tro-
yan’in mevcut seramik kiiltiirii Kinik’a taginmis ve benimsenerek Kinik seramik kiiltiiriine ait zgiin bir deger
haline gelmistir. Sakir Aga’nin go¢ ederek Kinik Koyii’'nde kurdugu atélye ve Troyan seramik kiiltiirii ile tire-
tilen seramik iiriinler hem yerel halkin ilgisini ¢ekmis hem de bu teknigin Kinik'ta kokli bir gelenek haline
gelmesini saglamistir. Yerel halkin bu teknigi kendi kiiltiirlerine adapte etmesi, farkli kiiltiirel arka planlara
sahip olan insanlarin bir araya gelerek birlikte nasil yeni bir sanatsal ifade yaratabileceginin kaniti olmustur.
Kinik ve Troyan'im seramik gelenekleri, yerel kiiltiirlere kok salmis olmalarina ragmen, kiiltiirlerarasi etkilesim-
lerin zengin dokusuna da taniklik etmislerdir. Bu durum Troyan ve Kinik tiretimlerinin sadece bir seramik kiil-
tiirli degil, ayn1 zamanda tarihi ve sosyal degerlere sahip bir olgu oldugu gergegine vurgu yapmistir. Ozellikle
Troyan ve Kinik seramik kiiltiird, topluluklarin yasadigi dogal gevreyle, kiiltiirel gelenekleri ve sosyal hikayeleri
arasinda essiz bir bag kurmustur. Kinik ve Troyan bolgelerinde seramik iiretimi, sadece toprak ve suyla degil,
ayn1 zamanda nesilden nesile aktarilan hikayeler, inanglar ve sanatsal ifade bigimleriyle de sekillenmistir. Bahsi
gecen seramik kiiltiirleri topluluklarin dogal kaynaklarina, sanatsal yeteneklerine ve kiiltiirel etkilesimlerine
bagli olarak gelisip kendi iisluplarini olusturmuslardir. Bu galisma, kiiltiirleraras: etkilesimin nasil dogrudan
bireylerin yasam hikayeleri ve segimleri yoluyla gergeklesebilecegini gésteren ¢arpici bir ornektir. Sakir
Aga'nin yasami, farklt kiiltiirel gecmislere sahip iki bolge arasinda bir koprii olugturmustur. Gog, bireyler igin
zorlu bir deneyim olmasina ragmen, Troyan seramik kiiltiirii yeni yerlesim bolgelerine tasinmus ve farkh kiiltiirel
degerlerle harmanlanarak Kinik’ta bulunan birgok ailenin gegmisten giiniimiize uzanan 6zgiin bir kiiltiirel 6gesi
olarak ge¢im kaynagi olmustur. Yapilan bu ¢alismada, kiiltiirlerarasi etkilesimin, sadece bireylerin veya toplu-
luklarin kendi i¢indeki degisikliklere degil, ayn1 zamanda bu etkilesime maruz kalan bolgelerin tarihsel, sanatsal
ve sosyal dokusuna da biiyiik etkilerde bulundugu goriilmiistiir. Kinik ve Troyan seramik kiiltiirlerinde goriilen
bu derin entegrasyon, farkl kiiltiirel degerlerin, tekniklerin ve hikayelerin bir araya gelerek yeni ve 6zgiin bir
gelenegin nasil olusturabileceginin bir gostergesi olmustur. Bahsi gegen seramik kiiltiirleri incelendiginde, or-
taya ¢ikan sadece bir seramik kiiltliriinii degil, kiiltiirlerarasi derin baglantilarin ve paylasilan deneyimlerin
acikca gorildiigi kiltiirel bir transfer oldugu anlasilmigtir. Mevcut kiiltiirlerin etkilesimi sonucunda seramik
tiretimlerinde benzersiz bir gesitlilik ve zenginlik ortaya ¢ikmigtir.
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ABSTRACT

Culture is the entirety of characteristic features that form the foundation of societies. The interaction of
existing cultures leads to the birth of new cultural attributes. Due to factors triggering these interactions, the
acculturation process continues in a constant cycle. One of the dynamics keeping cultural interaction alive is
migration. Various ethnic and cultural groups have migrated from their regions, trying to live in harmony with
the existing culture and their cultural heritage in new areas. Traces of these mutual cultural interactions can be
seen in every branch of art. These interactions are also present in the art of ceramics. Cultural interactions
experienced by ceramic material have led to changes in the form, color, and techniques used, creating a unique
tradition of the existing culture. In 1887, during the war in Bulgaria, Sakir Aga, who migrated to protect his
family and wanted to continue the pottery tradition, came to the village of Kinik and established his studio,
transferring the existing ceramic culture of Troyan to Kinik. It has been adopted and became a unique value of
Kinik ceramic culture. The studio set up by Sakir Aga in Kinik and the ceramic products produced with Troyan
ceramic culture both attracted the attention of the local people and ensured that this technique became a deep-
rooted tradition in Kinik. The adoption of this technique by the local people and adapting it to their culture has
been evidence of how people from different cultural backgrounds can come together and create a new artistic
expression. The ceramic traditions of Kinik and Troyan, while deeply rooted in local cultures, have also witnes-
sed the rich texture of intercultural interactions. This situation emphasizes that Troyan and Kinik productions
are not just a ceramic culture but also a phenomenon with historical and social value. Especially the ceramic
culture of Troyan and Kinik has established a unique connection between the natural environment a community
lives in, cultural traditions, and social stories. Ceramic production in the regions of Kinik and Troyan is shaped
not only by soil and water but also by stories, beliefs, and artistic forms of expression passed down from gene-
ration to generation. The mentioned ceramic cultures have evolved based on a community's natural resources,
artistic talents, and cultural interactions. This study is a striking example showing how intercultural interaction
can occur directly through individuals' life stories and choices. Sakir Aga's life has established a bridge between
two regions with different cultural backgrounds. Although migration is a challenging experience for individuals,
the Troyan ceramic culture, when moved to new settlements and blended with different cultural values, has
become a unique cultural element in Kinik, providing livelihood to many families from the past to the present.
This work shows that intercultural interactions not only affect the changes within individuals or communities
but also have a significant impact on the historical, artistic, and social fabric of the regions exposed to this
interaction. The deep integration seen in Kinik and Troyan ceramic cultures is an indicator of how different
cultural values, techniques, and stories could come together to form a new and unique artistic expression. When
examining the mentioned ceramic cultures, it's evident that there's not just a ceramic culture but a cultural trans-
mission where deep interconnections and shared experiences between cultures are clearly seen. The interaction
of existing cultures has resulted in unique diversity and richness in ceramic productions.

Keywords

Culture, interaction, ceramic culture, Troyan ceramic culture, Kinik ceramic culture.

Giris

Troyan, Bulgaristan'in Orta Stara Planina daglarinin eteklerinde bulunan tarihi bir
kenttir. Cografi konumu sebebi ile seramik iiretiminde kullanilan dogal kil rezervlerine
ve ¢gam ormanlarina ev sahipligi yapmaktadir. Troyan bolgesinde ¢omlekgilik, yiizyillar-
dir siirdiiriilen bir gelenegin parcasidir. Comlekgilik, bu topraklarda sadece bir meslek
degil, ayn1 zamanda bir yagam bi¢imidir. Nesilden nesile aktarilan bu zanaat, her yeni
kugakla birlikte yeniden sekillenmistir. Tarihsel siiregte, Bulgaristan'da yasayan topluluk-
lar, ¢esitli nedenlerle go¢ etmek zorunda kalmislardir. Bu gogler sirasinda, bireyler, kendi
kiiltiirel miraslarin1 ve el sanatlarini da beraberlerinde gittikleri yerlere tagimislardir. 1887
yilinda Anadolu'ya ulasan bu gog¢menler arasinda, Bulgaristan’da yasayan Tiirk asilli
¢omlekciler de bulunmaktadir. Bu sanatkarlar, yeni yurtlari olan Anadolu'da, 6zellikle
Bilecik ilinin Kimik Kéyii’nde, geleneksel yontemlerle seramik iiretmeye devam etmis-
lerdir. Zamanla bu geleneksel islup bolge kiiltiirii ve hammaddeleri ile icra edilmeye bag-
lanarak Kinik bolgesinde popiiler hale gelmis ve bu bolgedeki Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir
hal almigtir. Yaklagik 140 y1l 6ncesine dayanan koklii bir seramik tarihine sahip olmus-
tur. Bulgaristan'in Razgrad kasabasindan Kinik'a gé¢ eden ¢omlekei usta Sakir Tiirk, bu
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zanaat1 Kinik Kdyii’ne tagimis ve koyiin seramik geleneginin baglamasina dnciiliik etmis-
tir. Usta, yaninda getirdigi ¢omlekgi ¢arki ile Kinik'ta bir ¢omlek ocagi kurarak, ¢omlek-
cilik sanatini yerel halka dgretmeye baslamigtir. 1887 yilinda Kinik'ta sadece bir ¢comlek
ocag1 bulunurken, Sakir Tiirk'{in egitimi sayesinde yerel halk bu isi 6§renmis ve meslek
olarak benimsemistir. Bu sayede, ocak sayis1 hizla artmis ve Kinik Koyii de bir seramik
merkezi haline gelmistir. Yerel halk hem teknik becerilerini gelistirerek hem de yerel
hammaddeleri kullanarak bu koklii gelenegi siirdiirmiislerdir. Bu tiretimler zamanla Kinik
Koyt niin kiiltiirel kimliginin bir parcasi haline gelmis ve koy bir seramik merkezi olarak
anilmaya baslanmistir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda Kinik ve Troyan seramik kiiltiiriine odaklanan ¢e-
sitli caligmalara rastlanmistir. Ancak bahsi gegen seramik merkezlerini kiiltiirlerarasi et-
kilesim baglaminda inceleyip giincel verilerle karsilastirarak ele alan bir kaynaga rastla-
namamuistir. Bu sebeple hem Troyan hem de Kinik bélgesinde saha ¢aligmasi kapsaminda
gergeklestirilen bir aragtirma ile literatiirdeki bu boslugun doldurulmasi hedeflenmistir.
Bu noktadan hareketle aragtirma; Troyan ve Kinik arasindaki kiiltiirel etkilesim ile bu
bolgelerin cografi ve toplumsal 6zelliklerini, seramik iiretiminde kullanilan yontem ve
malzemelerin evrimini ve bu siirecte ortaya ¢ikan sanatsal yenilikleri derinlemesine ele
alarak, kiiltiirlerarasi etkilesimin sanat iizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir.

Arastirma kapsaminda, 14.02.2022-20.02.2022 tarihleri arasinda Bulgaristan’in
Troyan bolgesi, 19.12.2022 tarihinde ise Kinik Kdyii’ndeki seramik merkezlerinde alan
aragtirmasi yapilmig ve bu baglamda atdlye, fabrika ve miize ziyaretleri yapilarak ¢esitli
goriismeler yapilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler analiz edilmis ve literatiir aras-
tirmalarindan hareketle yorumlanmistir. Ayrica saha arastirmasi siirecinde ulagim sagla-
nan tiim seramik atolyelerinin, fabrikalarin ve gerekli malzemelerin fotograflari ¢ekilerek
giincel bir arsiv olusturulmustur.

1. Troyan Seramik Kiiltiirii

Troyan bolgesinde yapilan arkeolojik kazilar, seramik ve ¢omlekgilik tarihi hak-
kinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Kazilarda bulunan ¢émlek ve seramikler, Troyan Ulu-
sal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde korunarak bu zengin kiiltiir gelecek
nesillere aktarilmaktadir. Miize, ziyaretcilere ¢omlekgilik ve seramik sanatinin tarihi, tek-
nikleri ve estetigi hakkinda bilgiler vermektedir. Troyan bolgesindeki ¢omlekgiligin kesin
kokenleri belirsiz olsa da bulgular bu sanatin binlerce yil dncesine dayandiginmi goster-
mektedir (Miize Katalog Troyan Ulusal El Sanatlari ve Uygulamali Sanatlar Miizesi
2022).

Seramik iiretimi seramik malzemenin temini, sekillendirme, kurutma, dekorlama ve
pisirme siireclerini icermektedir. Bu iiretim siireclerinde atolye ve atdlyede bulunan firin,
¢amur torna, seramik modelaj aletleri, fircalar, boyalar gibi malzemelere ihtiya¢ duyul-
maktadir.

Eski Troyan ¢omlekgileri, atdlyelerini yasadiklari evlerin iginde kurmaktadirlar. Bu
yerlesim diizeni, bir dizi avantaji da beraberinde getirmektedir. Oncelikle, atdlyenin evin
icinde olmast, iiretim siire¢lerinde zaman tasarrufu saglamaktadir. Comlekgiler, gereksiz
zaman kaybini 6nleyerek, ev isleri ile atdlye islerini kolayca bir arada yiiriitebilmektedir-
ler. Ayrica, ev iginde atélye bulundurmak, aile iiyelerinin iiretime katilimini kolaylastir-
maktadir. Cocuklar kiiciik yaslardan itibaren zanaati1 6grenmeye baglamalar1 bu becerile-
rin nesilden nesile aktarilmasina olanak saglamaktadir. Bu durum, aile i¢inde bir is birligi
ve 6grenme ortami yaratirken, ayni zamanda topluluk icinde ¢omlekgilik bilgisinin ve
becerisinin korunmasina yardime1 olmaktadir (KK 1) (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Eski Troyan evleri ve atolyeleri 6rnekleri (Yazar Arsivi 2022).

Troyan ¢omlekgiligindeki bu atélye diizeni, ¢dmlek yapimini bir yasam bigimi ola-
rak ele almayi tesvik etmektedir. Bu durum, her bir ¢omlegin aile degerlerini ve topluluk
kdiltiiriinii yansitan 6zgiin bir iiretim olarak kabul edilmesini saglamaktadir. Boylece ge-
leneksel yap1, Troyan ¢omlekgiligini sadece teknik bir beceriden 6te, derin bir kiiltiirel ve
ailevi bagin ifadesi haline getirmektedir.

Giliniimiizde, Troyan'daki ¢omlekgilik atdlyeleri, insan sagligina zarar verebilecek
nem, boya ve sirlardan kaynaklanan toksik maddelerin olusturdugu riskler nedeniyle ev-
lerin i¢inden daha uzakta konumlandirilmaktadir. Cémlekgiler, bu saglik risklerini orta-
dan kaldirmak igin atdlyelerini genellikle evlere yakin fakat ayr1 alanlarda, (6rnegin bah-
¢ede, ek binalarda veya evlerin giris katlarinda) kurmayi tercih etmektedirler. Bu yeni
diizenleme, hem zanaatkarlarin ve aile {iyelerinin sagligini korumakta hem de iiretim sii-
reclerini giivenli bir sekilde siirdiirebilmelerini saglamaktadir (Gorsel 1) (KK1).

Gorsel 2: Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamal1 Sanatlar Miizesi “Duli Hristov’a” ait atdlye
(Yazar Arsivi 2022).

Gorsel 2, eski bir Troyan ¢omlek atolyesinin atmosferini ve igerdigi malzemeleri
detayl1 gosteren bir drnektir. Atdlyenin agagtan yapilmis kirislere sahip tavani ve toprak-
tan olusturulmus zemini belirgin 6zellikleri arasindadir. Calisma tezgahlari, genellikle di-
saridan gelen giin 1s5181ndan yararlanmak ve disariy1 gorebilmek i¢in sokaga bakan cam-
larin Oniine yerlestirilmistir. Ustanin ¢alistig1 yiiksek tezgahin alt kisimlarinda ise ¢esitli
malzemelerin ve araglarin saklandig1 goriilmektedir. Tavana monte edilmis ahsap raflar,
¢omlekleri giivenli bir sekilde kurutmak i¢in tasarlanmistir. Bu detayli betimleme, eski
bir Troyan ¢omlek atdlyesinin ¢aligma ortamini ve igerdigi arac-gerecleri anlama konu-
sunda 6nemli bir kaynaktir. Calisma ortaminin pratik ve fonksiyonel bir sekilde diizen-
lendigi, ayn1 zamanda 151k ve goriis agisindan da dikkatlice planlandigi gézlemlenmekte-
dir.
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Seramik iiretiminin en 6nemli malzemesi seramik ¢amurudur. Seramik ¢gamurunun
kolay ulasilir olmasi seramik tiretiminde kolaylik saglamaktadir. Troyan bolgesi, ham-
madde ocaklarinin bulunmasi nedeniyle seramik iiretiminde zengin malzemelere sahiptir,
bu da ¢omlekgiligin bu alanda yaygin olmasini saglamaktadir. B6lgedeki hammadde zen-
ginligi ¢omlekgilerin, iretimlerinde genellikle yerel hammaddeleri tercih etmesini sagla-
maktadir. Troyan ¢dmleklerinin hammadde ocaklar1 bolgede farkli alanlarda yer almak-
tadir. Biiytik tas ocaklarinda her ¢comlekgei i¢in ayrilmis bolimler bulunurken, kiiciik ocak-
larda ¢6mlekgiler hammadde ¢ikarma zamanlari konusunda kendi aralarinda anlasma
yapmaktadirlar. Hammadde ocaklar1 belediyeye ait veya 6zel miilk bolgelerinde bulun-
maktadir ve bu ocaklarin kullanimi igin bazen ciizi bir licret ddenmesi gerekirken, bazi
durumlarda ise ticretsiz olarak kullanilabilmektedir (Haciev 1954: 16).

Troyan seramiklerinin sekillendirme asamasinda genellikle ¢amur tornasi tercih
edilmektedir. Comlekgi carkinda sekillendirilen {iriinler daima dairesel bir formda olup,
deri sertligine ulagtiginda dekorlama agamasina gegilmektedir. Yiizeye dekor uygulama-
larinda ise Troyan’in {inlii akitma dekorlar1 tercih edilmektedir. Bu teknik Astar, (camuru
su ile seyreltip) icine cesitli kimyasallar, pigment ve oksitler katilarak yapilmaktadir.
Akitma yontemi, seramik ve ¢omlekgilikte kullanilan geleneksel bir dekor teknigidir. Bu
yontem, ozellikle iiriiniin ylizeyini zenginlestirmek ve estetik acidan ¢ekici kilmak icin
kullanilir (Haciev 1954: 41).

- N M p
Gorsel 3: Seramik Radilina Fabrikas1 (Bulgaristan), Akitma Dekoru Uygulanmasi (Yazar Arsivi
2022).

Dekor siireci astar malzeme ile es merkezli daireler halinde desenler olusturulur.
Troyan ¢dmleklerinde goriilen dekor, "Troyan deseni" olarak bilinir ve bu, farkli renkteki
astarlarin 6zellikle boynuzlar kullanilarak uygulanmasiyla olusturulur. Elips ¢izgiler, ke-
lebekler, salyangozlar, rozetler, 6riimcek aglari, gozler, ¢igekler ve yapraklar gibi deko-
ratif unsurlar bu teknikle ¢omlek yiizeyine aktarilir. Cesitli renk ve sekillerde olusturulan
bu desenler, sirlama islemi ile daha belirgin ve etkileyici bir héle gelmektedir (Haciev
1954: 41).

Gorsel 4: Troyan’da kullanilan desen &rnekleri (Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanat-
lar Miizesi- Yazar Arsivi 2022).
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Troyan'da ¢dmlek bezemelerinde "akitma dekoru" 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir. Giinii-
miizde Troyan'da bu geleneksel bezeme yontemini siirdiiren at6lye ve fabrikalarin sayist
oldukca sinirlidir. Cogu seramik sanatgist, farkli dekor uygulamalari kesfederken, kendi-
lerine has yeni {iriinler {izerinde ¢alisarak yenilikler sunmaktadir. Ancak, akitma dekoru-
nun benzersiz ¢ekiciligi, stirdiiren az sayidaki yer arasinda Radilina Seramik Fabrikasi
ozellikle dikkat cekmektedir.

Radilina Seramik Fabrikasi'nin sahibi Plamen iliev, fabrikada akitma teknigiyle be-
zenmis seramik iiriinler iiretmeye devam etmektedir. liev ile yapilan gériismede, akitma
dekorlu tiriinlerin 6zellikle Bulgaristan i¢inde, ayrica Avrupa ve Amerika'daki miisteriler
tarafindan yiiksek oranda tercih edildigi belirtilmistir (KK 3).

Akitma dekoru, 6zel bir ylizey islem teknigi olarak, sivi astarlarin seramik yiizey
tizerinde akitilarak uygulanmasiyla olusturulmaktadir. Bu teknik, renkli astarlarin sera-
mik yiizeyde akigskan desenler olusturmasini saglamaktadir, bdylece her bir iriin, tekrar-
lanamaz bir giizellik ve benzersizlik kazanmaktadir. Troyan'daki Radilina Seramik Fab-
rikasi bu geleneksel teknigi yasatarak, Troyan ¢dmlekgiliginin kiiltiirel mirasini modern
bir sekilde siirdiirmektedir.

Troyan ¢omlekgileri, {irlin yiizeylerin akitma dekoru ile bezeme siirecinde gesitli
aletler kullanmiglardir. Bu aletler arasinda 6kiiz boynuzu, tarak, tavuk/drdek tiiyii, kuru
ot, saman, yumusak ve sert tiiylii firgalar bulunmaktadir. Farkli boyutlarda 6kiiz boynuz-
lar1, dekor bezemesi siirecinde dnemli bir rol oynamustir. Okiiz boynuzlarinn iistiine yer-
lestirilen 6rdek veya tavuk tiiyleri, boya ¢ozeltisinin akmasini saglayarak kaplarin dekor-
lanmasina yardimci olmustur (Miize Katalog Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali
Sanatlar Miizesi 2022) (Gorsel 5).

Gorsel 5: Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar Miizesinde “Duli Hristov’a” ait
atlye- Astarlama igin kullanilan boynuzlar (Yazar Arsivi 2022).

Troyan'da Ralitsa Yovkova'nin atdlyesinde yapilan goriismede, seramik dekorlama
stirecinde kullanilan firgalarin yapimina dair ilging bilgiler elde edilmistir. Ralitsa, firca-
lar1 yaparken dzellikle at kuyrugu, kedi veya sincap kili gibi dogal malzemeleri tercih
ettigini belirtmistir. Bu tiir killar, dayanikliliklar1 ve esneklikleri sayesinde boyama isle-
minde Ustiin performans saglamaktadir. Firca yapim siireci oldukga dikkat ve 6zen gerek-
tirmektedir. Secilen killar, belirli bir yogunlukta sikistirilarak ve ince bir tel ile dikkatlice
sarilarak sabitlenmektedir. Bu islem, fircanin u¢ kisminin istenilen formda ve siklikta ol-
masini saglamaktadir. Daha sonra, hazirlanan kil demeti, genellikle bir tavuk veya 6rdek
tilyiiniin i¢i bosaltilmig govdesine yerlestirilmektedir. Tiiy govdesi, killarin tutucu olarak
kullanilmasini saglayarak, firganin sap kismi olarak iglev gérmesine de yardimci olmak-
tadir (KK 2).
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Gorsel 6: Ralitsa Yovkova’nin 6rdek tuyu ile yapilan firca ile dekor siireci (Yazar Arsivi 2022).

Bu geleneksel yontem, fircalarin hem estetik hem de fonksiyonel olmasini sagla-
makta ve Troyan ¢omlek¢iliginin karakteristik unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ralitsa'nin atélyesi, bu tiir geleneksel tekniklerin modern ¢omlekgilik pratigi ile bulus-
tugu bir yer olarak, zanaatkarligin ve geleneksel bilginin korunmasina katkida bulunmak-
tadir. Bu yontemler, Troyan ¢émlekgiliginin sadece teknik becerilerini degil, ayn1 za-
manda zengin kiiltiirel mirasin1 da yansitmaktadir.

Troyan'da giiniimiizde akitma dekoru uygulayan at6lye ve fabrikalarin sayilart sinir-
lidir, seramikle ugrasan kisiler genellikle akitma dekorundan farkli uygulamalar yaparak,
kendilerine has yeni {iriinler {izerinde ¢alismaktadirlar (KK 3).

Troyanli ¢omlekgiler, kendi odun yakitli firinlarini belirli bir plan veya kesin 6lgiiler
olmaksizin kendileri inga etmislerdir. Arastirmalar, farkli boyutlarda bir veya daha fazla
¢omlek firint oldugunu gostermektedir. Biiyiik firinlar genellikle biiyiik boyutlu {iriinler
i¢in, kiigiik firinlar ise daha kiigiik boyutlu tabaklar ve oyuncaklar i¢in kullanilmustir. Tro-
yan ¢omlekgileri kapali ve agik olmak iizere iki ¢esit firin kullanmiglardir. Kapali firinlar

Ltk

. Beham: . toa > 3
Gorsel 7: Kapali Firin Ornegi. Gorsel 8: Acik Firin Ornegi.
(Haciev 1954: Tablo 33). (Haciev 1954: Tablo 32).

Gorsel 8 de goriilen acik firinlar ise bacasi olmayan ve dolumu ustalar veya tecriibeli
kalfalar tarafindan yapilan firinlardir. Comlekler ilk olarak 800 °C'de biskiivi pisirimi ya-
pildiktan sonra, 1000-1200°C sicakliklar1 arasinda sirlanarak pisirilmektedirler (Haciev
1954:34). Glinlimiizde odun yakitl firinlar yerlerini elektrikli firinlara birakmaistir.

Hammadde temini, sekillendirme, kurutma, dekorlama ve pisirme islemlerinin so-
nunda nihai {iriin olugsmaktadir (Gorsel 9).

http://www.millifolklor.com 133


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2025, Y1l 37, Cilt 19, Say1 146

Gorsel 9: Troyan dekorlu tabak ve siirahi 6rﬁegi (Y-:azar Arsivi 2022).

1911 yilinda, Troyan'da ilk ¢cdmlekgilik okulu agilmistir. Bu okul, seramik egitimini
temelden ileri seviyeye kadar 6grencilere aktarabilecek nitelikli egitmenlerle donatilmig-
tir. Verilen egitim sayesinde mezun olan dgrenciler, iki veya ii¢ yil siiren egitimlerini
tamamladiktan sonra kendi atdlyelerini agabilecek seviyeye ulagabilmektedir. Zaman
icinde yasanan savaslar gibi ¢esitli olumsuzluklar nedeniyle egitime ara verilmis olsa da
bu okul sayesinde yetisen ¢omlek ustalarinin sayisinin artmasi ve yeni atdlyelerin agil-
mastyla Troyan, ¢comlekgiligiyle {inlii bir sehir haline gelmistir (Haciev 1954: 14). Yasa-
nilan savaglar bittikten sonra tekrar egitime baslayan okul sayesinde seramik endiistrisine
geng uzmanlar kazandirilmistir. Bulgaristan’in daha birgok bélgesine yapilan okullar hem
zanaatkarlik becerilerini hem de sanatsal yaraticiligi tesvik ederek, Troyan ¢omlekgiligi-
nin geleneksel tekniklerinin modern tekniklerle harmanlanmasini saglamistir. Bu sayede,
Troyan ¢dmlekgiligi hem geleneksel degerlerini korumus hem de modern pazarlara uyum
saglayarak gelisimini siirdirmistiir (KK 5).

Troyanli ¢dmlekgilerin zanaatlari, sadece iiretim siiregleriyle degil, ayn1 zamanda bu
iiriinlerin pazarlanma sekilleriyle de dikkat ¢cekmektedir. Gegmiste, yogun iiretim siirec-
lerinin sonunda, ¢omlekgiler iirettikleri seramikleri arabalara yiikleyerek Bulgaristan'in
farkli bolgelerinde satmaya gotiirmiislerdir. Bu pazar, yerel iiretimlerin genis bir cograf-
yada tanitilmasini ve satigini saglamistir.

1930’1u yillardan itibaren, Troyan bélgesinde 6zellikle ¢comlekgilik iiriinlerinin sa-
tildig1, “Sarhoslar Panayir1” adiyla bilinen bir pazar kurulmustur. Bu panayir, zanaatkar-
larin iirtinlerini sergileyip satmalari i¢in biiylik bir firsat sunmus ve zamanla bolgede bir
gelenek haline gelmistir. Giintimiizde, “Sarhoslar Panayir1” her yi1l 15 Agustos'ta, Troyan
Manastir1 ¢evresinde diizenlenmektedir. Bu tarih hem yerel halk hem de turistler i¢in
onemli bir kiiltiirel etkinlik olarak kabul edilmekte ve zanaatkarlara y1l boyunca iirettik-
leri en iyi ¢omlekleri sunma firsati saglamaktadir (KK 1).

Sarhoslar Panayir1, Troyan ¢omlekgiliginin sadece bir ticaret etkinligi olmanin 6te-
sinde, bir kiiltiir soleni olarak da islev gormektedir. Comlekgilik gibi geleneksel el sanat-
larinin sergilendigi bu panayir, bdlgenin kiiltiirel mirasinin yasatilmasina ve tanitilmasina
biiyiik katki saglamakta, zanaatkarlarin ve ziyaretgilerin bir araya gelmesine olanak tani-
yarak sosyal baglar1 giiclendirmektedir. Bu etkinlik, Troyan'in sanat ve zanaat kiiltiiriiniin
canliligini korumasina ve yeni nesiller tarafindan kesfedilmesine de yardimci olmaktadir.
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Gorsel 10: Ferdinant sehrinde bir fuar, 1934 (Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar
Miizesi 2022 ).

Kurtulus sonras1 dénemde Troyan’daki ¢dmlekgiler, tirettikleri ¢omlekleri arabala-
rina yilikleyerek, Bulgaristan'in ¢esitli kdylerine, kasabalarina, Tuna Ovasi ve Trakya top-
raklarindaki panayir ve pazarlara gotiirmiislerdir. Bu donemde, ¢comlekgiler tiriinlerini ge-
nellikle bugday veya musir gibi tarimsal iiriinlerle takas etmisler, bdylece hem zanaatlarini
stirdiirebilir hem de yasamlarini destekleyebilir hale gelmislerdir. Bu takas sistemi, para-
sal dongiiniin heniiz tam olarak yerlesmemisken zanaatkarlarin zanaatkarlarin {irinlerini
degerlendirebilmesi i¢in dnemli bir yontem olmustur (Miize Katalog Troyan Ulusal El
Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar Miizesi 2022).

1940'larin bagindan itibaren, Troyanli zanaatkarlar, el sanatlarini uluslararasi alanda
sergilemeye baslamis ve Bulgaristan, Sirbistan, Almanya, Italya ve Ingiltere gibi iilke-
lerde diizenlenen fuarlarda madalyalar kazanmiglardir. Bu donemde Troyan ¢omlekgiligi,
uluslararasi taninirlik kazanarak prestijli bir konuma yiikselmistir.1940'lardan sonra, se-
ramik {iretiminin daha sistematik héle getirilmesi amaciyla ¢esitli iiretim birlikleri ve ko-
operatifler olusturulmus, sonraki yillarda izkustvo, Troyanska Keramika, Razvitie gibi
biiyiik seramik fabrikalar1 kurulmustur (Miize Katalog Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uy-
gulamali Sanatlar Miizesi 2022).

Troyan bolgesi, ¢omlekgilik konusunda zengin bir tarihe sahiptir ve bu zanaat, bol-
gede yiizyillar boyunca evrilmeye devam etmistir. Arkeolojik kazilar, seramik ve ¢om-
lekgilik sanatinin bu bolgede binlerce yil 6ncesine dayandigini géstermis, bulunan sera-
mik buluntular Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar Miizesi'nde sergilene-
rek kiiltiirel mirasin korunmasi saglanmistir. Comlekgilik, Troyan'da sadece bir meslek
degil, ayn1 zamanda bir yasam bi¢imi olarak benimsenmistir. Gegmisten giiniimiize, com-
lekgilik siirekli bir gelisim i¢inde olmug ve 1940'lardan itibaren uluslararasi alanda tani-
nirlik kazanmustir. Troyan ¢omlekgileri, iiriinlerini yurt i¢i ve yurt disindaki panayirlarda
sergileyerek, bu sanatin sadece Bulgaristan i¢inde degil, diinya genelinde de taninmasini
saglamislardir. Ayrica, seramik {iretimini modernize eden ¢esitli kooperatifler ve fabrika-
lar kurulmus, ¢omlekgilik okullart araciligiyla da bu alanda uzmanlasmis yeni nesiller
yetistirilmistir. Bugiin, Troyan ¢omlekgiligi hem geleneksel degerlerini muhafaza ederek
hem de modern tekniklerle yenilenerek devamliligini siirdirmektedir (KK 5). Bolge, her
yil diizenlenen Sarhoslar Panayir1 gibi kiiltiirel etkinliklerle zanaatkarlik kiiltlirlinii canli
tutmakta, sanatcilar ve ziyaretgiler arasinda bir koprii kurarak ge¢gmisten gelecege bir ak-
tarim saglamaktadir. Bu siireklilik, Troyan'in ¢dmlekgilik geleneginin sadece gegmiste
degil, bugiin de yagsamaya ve gelismeye devam ettiginin bir gostergesidir.
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3. Kinik Seramik Kiiltiirii

Kimik Kdyii batidan doguya, Trakya’dan Anadolu’ya giden yollarin iizerinde bulun-
maktadir. Kinik'tan Kiigiikelmali kdytine giden yol iizerinde kalan ve "Otanli” olarak bi-
linen Bizans kalmtilarindan dolay1 baslangicta "Otanli” diye anilan kdyiin adi, otu bol
anlamina gelen bu ismin yabanct menseli olusu nedeniyle Kinik olarak degistirilmistir
(YYalman 1986; Kubat 2002; 40).

Sakir Aga Silistre'nin Bezirgan Koyilinde ¢omlekgilik yaparak hayatini siirdiiriirken,
1887 yilinda savas sebebiyle Anadolu'ya, 6zellikle Istanbul'a go¢ etmek zorunda kalmus-
tir. Daha sonra ¢dmlekleri i¢in gerekli hammaddeyi buldugu Otanli'ya (Kinik) taginmis
ve burada atolyesini kurmugtur (Bakla 2018: 31).

Sakir Aga'nin Tiirkiye'ye go¢ etmesi ve Kinik'a yerlesmesi, Troyanh ¢omlekgiler ile
Tiirkiye arasinda 6nemli bir kiiltiirel ve ekonomik koprii olusturmustur. Bu siireg, iki
bolge arasinda seramik sanatinda bir etkilesim baslatmis ve sonrasinda Troyanli ¢omlek-
¢ilerin Tirkiye'ye yerleserek yerinde iiretim yapma stratejisine yol agmustir. Troyanli za-
naatkarlar, Bulgaristan'dan Tiirkiye'ye iirlinlerini tasimak yerine, dogrudan Tiirkiye'de
iiretim yapmay1 tercih etmislerdir. Bu karar, lojistik agidan daha az karmasik ve maliyet
etkin bir yontem olmustur. Ayrica, bu yaklasim, iiriinlerin yerel pazarin ihtiya¢ ve tercih-
lerine daha uygun hale getirilmesini saglamis, boylece yerel miisterilerle daha siki bir bag
kurulmasina olanak taninmistir (Gorsel 11-12) (KK 1).

Gorsel 11: Troyanli ¢gdmlekgiler, Eskisehir, 1928 (Troyan Ulusal El Sanatlari ve Uygulamali Sa-
natlar Miizesi- Yazar Arsivi 2022).

Eskisehir ve Adapazari gibi sehirlerde yeni atolyeler agarak tiretimlerini genisleten
Troyanli ¢omlekgiler, Tiirkiye pazarina daha hizli ve etkili bir sekilde entegre olmuslar-
dir. Bu at6lyelerde tretilen seramiklerde hem Tiirk hem de Bulgar ¢comlekgilik teknikle-
rinin birlesiminden yararlanilarak zengin bir kiiltiirel ¢esitlilik sunulmustur (Gorsel 12).
Bu atélyeler, yerel ekonomiye katki saglamig ve Tirkiye'deki seramik sanatinin gelisi-
mine 6nemli 6l¢lide katkida bulunmustur. Ayni zamanda iki farkli kiilttir arasinda sanatsal
ve ekonomik bir kdprii olusturarak, her iki toplumun seramik sanatina zenginlik katmigtir
(KK 1).

Gorsel 12: Troyanli ¢godmlekgiler, Adapazar1 (Troyan Ulusal El Sanatlar1 ve Uygulamali Sanatlar
Miizesi- Yazar Arsivi 2022).
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Kinik bolgesi de tipki Troyan gibi hammadde agisindan ¢ok avantajli bir bolgedir.
Comlekgiler hammaddelerini Kinik Koyii kuzeyinde, kdy merkezine 1,5 km uzaklikta
Saribayir “Balikli” konumunda “kirmizi toprak™ olarak anilan hammaddeden temin et-
mektedir (Iscan 1998). Kinik'taki ¢omlekgiler, iiretim siirecinde en yaygin olarak ¢om-
lekei carkini kullanmaktadirlar. Giiniimiizde Kinik'ta torna kullanarak iiretim yapan yak-
lasik 6 veya 7 atolye bulunmaktadir. Bu atdlyelerde ustalar, ¢esitli kullanim ve dekoratif
amagh seramik iiriinler {iretmektedirler. Genellikle tiretilen iiriinler arasinda kumbara,
testi, saksi, siitlac¢ kaplari, cezve, giiveg, tencere kapagi ve su bardagi bulunmaktadir. Ay-
rica, bu atdlyeler 6zel siparis lizerine dekoratif siis esyalar1 da liretmektedirler (KK 4).

= 4
Gorsel 13: Kinik Koyt (Yazar Arsivi 2022).

“Akitmali” ad1 verilen dekor tarzit Kinik seramiklerinin en baglica 6zelligidir. Bul-
garistan seramik atolyelerinde giiniimiizde kadar ulagsmig ve turistik bolgelerde ¢ok fazla
satist olan bir dekor yontemidir. Sakir Aga vasitasiyla Tiirkiye’ye gelip sadece Kinik’ta
uygulanmistir ve Kinik’a 6zgii bir hal almistir. Bu teknik yaklasik 130 senedir kullanila-
rak kokli bir seramik kiiltiiriiniin olusumunu saglamistir (Bakla 2018: 58).

Bu teknik i¢in en 6nemli unsur olan fildisi tonundaki astarin en kusursuz sekilde
uygulanabilecegi camurdur. Bu malzeme yalnizca iilkemizde Kinik Koyii'nde bulunmak-
tadir. En uygun hammaddeye ulagmak i¢in gerektiginde 4 metre veya daha fazla derinlige
inilerek ornekler alinmaktadir. Anadolu'da yaygin olarak kullanilan siralti teknigiyle is-
lenen Kinik ¢comlek ve seramikler, krem veya fil disi rengi fon tizerine koyu yesil, mor,
lacivert, kobalt mavisi, turuncu ve kahverengi astarlarla akitma dekoru ile bezenmektedir
(Bayazit 2002: 3).

Kiiltiirlerarasi etkilesim baglaminda, "akitmali" dekor teknigi, farkli cografyalardan
ve kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getirme ve sanat yoluyla birbirlerine baglama potansi-
yeline sahiptir. Bu dzel dekor tarzi hem Kinik'ta hem de Bulgaristan'da, yerel sanat ve
zanaatin 0zgiin ve benzersiz bir ifadesini ortaya koymaktadir.

Akitmali teknigi iilkemizde zaman igerisinde Kinik kdyti ¢omlekeiliginin dekorlama
ozelligi olarak kabul gérmiistiir. Comlekg¢ilerin ayn1 zamanda Canakkale ve Mustafake-
malpasa il¢esine yerlesip bu akitma teknigini devam ettirildigi bilinmektedir (Kubat
2002: 53).

Kinik ¢omlekgilerinin, tornada sekillendirdikleri {iriinler yazin agik alanda, kigin ise
atdlye igindeki raflarda deri sertligine gelene kadar bekletilmektedir. Uriin deri sertliginde
iken beyaz renkli astar i¢ine daldirilarak astarlanmaktadir. Kdyde astarlama islemine on-
celeri “badana” giliniimiizde ise “killenmek” denilmektedir. Ayrica beyaz astar iizerine
siyah, kirmizi ve yesil astar ile tekrar dekorlama yapildig1 gozlemlenmistir. Kinikli ¢dm-
lekgiler, renkli astar1, puar, 6kiiz boynuzu ya da teneke huni ile akitarak farkli dekorlar
olusturmuslardir (Oney vd. 2007: 433).
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Gorsel 14: Osman Mentes (https://www.biIecikolay.com/iIcemaberleri/atalarinin-mirasini-hala—
surduruyorlar-h32358.html, 2023).

Leyla Kubat (2002) Seramik Yiizeyler Uzerinde Akitma Dekorunun Arastirilmasi
ve Uygulanmasi isimli yiiksek lisans tezinde Kinik kdyiinde akitma dekorunun eskisi gibi
her at6lyede tiretilmedigini, akitma dekorunu uygulayan sadece tek bir atlye oldugu ve
akitma dekorunun yerini farkli sentetik boyalar kullanilarak yapilan siislemelerin aldigini
vurgulamistir (Kubat 2002: 51).

Saadet Meke (2019: 42) ise; giiniimiizde geleneksel akitma dekorunu kullanan tek
ustanin Osman Mentes oldugunu ve kullandig1 bu akitma tekniginin kaybolmamasi ge-
rektigini gelecek nesillere dgreterek aktarilmasinin énemini vurgulamistir. 19 Aralik
2022 tarihinde ise Kinik Koyii’nde yapilan alan arastirmasi Kubat (2002) ve Meke (2019)
daki aragtirmalar1 dogrular niteliktedir. Bu teknigin tek temsilcigi Osman Mentes’tir ve
Mentes Istanbul’da ikamet ettigi igin sadece yaz aylarinda Kinik Koyii’nde bu gelenegi
Ogrenmek isteyenlere caligtaylar diizenlemektedir (KK 4).

Gorsel 15: Osman Mentes tarafindan yapilmis saksi (Bakla 2018: 260).
Sekillendirme ve dekor islemleri biten ¢omlekler kuruduktan sonra firina yerlestiril-
mektedir. Firina yerlestirilen iiriinler 850°C sicaklikta biskiivi pisirimi (ilk pisirim) yapi-
larak sirlanmaktadir. Odun yakitl firinlarin pisirme siiresi yazin bir giin, kisin ise hava
sartlaria bagli olarak iki ile dort giin arasinda degigmektedir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Kurutma agamasinda olan odunlu bir 1r1n- Kinik Koyii- Umut Comlekgilik (Yazar
Arsivi 2022).
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Kinik'ta ¢omlek iiriinlerin pisiriminde kullanilan firin ¢émlekgiligin Kinik'a gelmesi
ile Kinik'ta uygulanip kullanilmaya baslanmistir. Anadolu'daki belli bagh ¢omlekgi firin-
lar, sekilleri, yapt malzemeleri ve kullanim alanlarindan dolay1 farkliliklar géstermekte-
dir. Ornegin, Kinik firmlar1 ile Menemen, Canakkale, Aydin-Karacasu, Avanos, Sille,
Golbasi, Kiitahya Comlekei firmlar1 yapt malzemeleri, bigimleri veya kullanim alanlari,
bakimindan farkliliklar gosterirler. Bu yilizden firinlar uygulandiklar: yerin ismi ile adlan-
dirtlirlar (Kubat 1993: 16).

Hammadde temini, sekillendirme, kurutma, dekorlama ve pisirme islemleri, seramik
tiriinlerinin {iretim siirecinin temel asamalarint olugturmaktadir. Bu siire¢, seramik mal-
zemenin, fonksiyonel seramik iirtinlerine doniistiigii kapsamli ve titiz bir iglemi icermek-
tedir.

Kinik Koyi, Tiirkiye'nin zengin ¢omlekgilik geleneginin 6nemli merkezlerinden bi-
ridir. Bu kdy, Troyanli ¢omlekgi ustalarin etkilesimi sayesinde hem kiiltiirel hem de eko-
nomik bir kdprii olusturmustur. Kinik'taki ¢omlekgilik, yerel olarak bulunan ve seramik
iiretimi i¢in ideal olan hammaddelerin kullanimi ile dikkat ¢ekmektedir. Comlek tiretimi
stireci; hammadde temini, sekillendirme, kurutma, dekorlama ve pisirme gibi asamalari
icermektedir. Bu siirecte 6zellikle "akitmali" dekor tarzi, Kimik'in ¢dmlekeilikteki ben-
zersizligini vurgu yapmaktadir. Bu teknik, estetik ve fonksiyonel olarak zengin, gesitli
seramik trlinlerin iiretilmesine olanak saglamaktadir. Yerel hammadde kaynaklarindan
yararlanan Kinik ¢omlekgileri, geleneksel yontemler ile modern teknikleri birlestirerek
hem yerel hem de ulusal pazarda taninan degerli iiriinler ortaya koymaya c¢alismaktadir.

Kimik ¢omlekgiligi, Anadolu'nun seramik iiretiminde ge¢gmisin mirasini koruyarak
ve bu zengin kiiltiirel mirast gelecek nesillere aktararak 6nemli bir rol oynamaktadir. An-
cak, son yillarda bu bolgedeki tiretimde ciddi bir diisiis gézlemlenmistir. Bu diisiisiin ana
sebepleri arasinda ekonomik faktorler ve yeterli pazarin bulunmamasi yer almaktadir.
Ustalar, artan maliyetler ve azalan talep nedeniyle iiretimi siirdirmekte zorlanmaktadir.
Ayrica, geleneksel seramik iiriinlerine olan ilginin azalmasi ve modern iiretim teknikleri-
nin tercih edilmesi, Kinik ¢dmlekgilerinin karsilagtigi zorluklar: daha da artirmistir. Bu
durum, bu degerli zanaatin gelecegi lizerinde ciddi endigeler yaratmaktadir ve siirdiirtile-
bilir ¢oziimler bulunmasi gerekmektedir.

4. Troyan ve Kinik Seramik Kiiltiirlerinin Karsilastirilmasi

Troyan (Bulgaristan) ve Kimik (Tirkiye) arasinda kiiltlirleraras: etkilesim bagla-
minda ¢dmlekgilik zanaatinin incelenmesi, iki farkli cografi bolgedeki benzer zanaatlarin
karsilastirilmasi agisindan ilging bir caligmadar. Iki bdlge arasindaki ¢omlekgilik gelenegi
incelendiginde, baz1 benzerlikler ve farkliliklarin belirlenmesi miimkiindiir.

Troyan ve Kinik, Bulgaristan ve Tiirkiye'de yer alan iki dnemli seramik merkezi
olarak, benzersiz kiiltiirel miraslar1 ve ¢omlekgilik teknikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Her
iki bolge de seramik sanatinin gelisiminde zengin hammadde kaynaklarina sahip olmala-
riyla 6ne ¢ikmaktadir. Ancak Troyan'da hammadde yataginin Kinik'a goére daha yakin bir
konumda bulunmasi, bu bolge igin hem zaman hem de nakliye giderlerinde avantaj sag-
lamaktadir. Her iki kiiltiirde de atdlyelerin bulundugu yerler, giinliik yagami ve iiretim
stireglerini dogrudan etkilemektedir. Eskiden Troyan'da seramik atélyeleri genellikle ev-
lerin hemen altinda yer alirken, giinlimiizde atdlyeler evin disinda ancak yakininda ko-
numlanmaktadir. Benzer sekilde, Kinik'ta da at6lyeler genellikle evlerden ayri, ancak ya-
kin bir mesafede bulunmaktadir. Bu yerlesim bi¢imi, ev ve atdlye ortamini fiziksel olarak
ayirirken yine de pratik bir ¢oziim sunmaktadir. Atdlyelerin evden ayr1 olmasi, potansiyel
giiriiltii ve kirliligin ev yasamini daha az etkilemesini saglamaktadir. Ancak Troyan'daki
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ev i¢i atdlyeler, aile bireylerinin is siireglerine daha fazla dahil olmasina olanak taniyarak
bu sanatin kusaktan kusaga aktarilmasini da kolaylastirmaktadir.

Troyan ve Kik'taki ¢dmlekgilik tiretiminde belirgin benzerlikler ve farkliliklar
mevcuttur. Troyan'da iriinlerin gogu, geleneksel ¢omlekei carki ve al¢i kalip yontemiyle
sekillendirilirken, Kinik'ta bu tekniklere ek olarak pres yontemi de kullanilmaktadir.
Comlekei garki, her iki kiiltiirde de geleneksel tislupta iiretim yapmak icin vazgecilmez
bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Al¢1 kalip yontemi, ayn1 formdaki iiriinlerin seri iireti-
minde 6nemli bir rol oynarken, pres yontemi ise mekanik basingla seramik ¢amurun ka-
liplara sikistirilmasiyla iiretim siiresini hizlandirirken maliyeti de diistirmektedir.

Uretim siirecinde her iki seramik kiiltiiriinde de cinsiyete dayali bir is boliimii goz-
lemlenmektedir. Hem Troyan hem de Kinik'ta erkekler genellikle hammaddelerin hazir-
lanmasi ve torna ilizerinde seramik formlarin sekillendirilmesi gibi fiziksel giiciin daha
fazla gerektirdigi agamalarda yer almaktadir. Kadinlar ise iiriinlerin estetik degerini arti-
ran dekor uygulamalarinda etkin birer rol oynamaktadir. Kadinlar tarafindan uygulanan
akitma dekoru, seramik formlara detay ve incelik katmaktadir. Geleneksel olarak Kinik
ve Troyan'da ¢omlekgiler dekorlama islemlerinde dzgiin aletler kullanmaktadir. Ornegin,
tilyler, kuru otlar, saman ve 6kiiz boynuzlar1 kullanilarak iirinlere dekoratif desenler uy-
gulanmigtir. Glinlimiizde ise kauguk pompalar (puar) bu iglemlerde tercih edilmektedir.

Troyan ve Kinik'ta dekor uygulamalarinda kullanilan renkler de farkliliklar goster-
mektedir. Troyan'da kirmizi, sari, yesil, mavi, bej, kahverengi, siyah ve beyaz renkler
kullanilirken, Kinik'ta ise yesil, mavi, beyaz, siyah, kirmizi ve kahverengi tercih edilmek-
tedir. Akitma dekorunun kullanilan renk siralamalar1 ve akitma sekillerine gore farkli
isimler verilmektedir. Her iki merkezde de "bayrak" deseni ortak bir motif olarak kulla-
nilmaktadir; ancak Troyan'da Bulgaristan bayragi renkleri tercih edilirken, Kinik'ta farkli
renk kombinasyonlar1 kullanilmaktadir.

Comleklerin pisirilmesinde de zamanla degisimler yasanmistir. Eskiden her iki bol-
gede de ¢omlekler odunlu firinlarda pisirilirken, teknolojinin gelismesiyle birlikte elekt-
rikli firinlar kullanilmaya baslanmigtir. Bu degisim, iiriin kalitesini arttirmig ve pisirim
stirecini daha kontrol edilebilir hale getirmistir.

Troyan'daki ¢omlek ustalari, 6nceleri mesleklerini deneyim ve gbzlem yoluyla, yani
alayli olarak 6grenirken, 1911 yilinda agilan ¢dmlekgilik okulu ile bolgede seramik egi-
timi daha sistemli hale gelmistir. Bu okul, ¢omlekgilik teknikleri, malzeme bilgisi ve es-
tetik anlayis konusunda akademik bir yaklasim sunarak zanaatkarlarin yeteneklerini ge-
listirmelerine olanak tanimistir. Gliniimiizde de faaliyetlerine devam eden bu okul, yerel
halkin yani sira uluslararast 6grencilere de egitim vererek Troyan ¢omlek¢iliginin tanin-
masina katkida bulunmustur. Buna karsilik, Kinik'ta ¢omlekgilik egitimi daha ¢ok usta-
¢irak iligkisi tizerine kuruludur. Bu geleneksel yontem, zanaatin bireysel ve 6zgiin yonle-
rinin korunmasina yardimci olurken yenilik¢i tekniklerin benimsenmesini sinirlayabil-
mektedir.

Troyan ve Kinik bolgeleri seramik etkinlikleri bakimindan da farkliliklar gézlam-
lenmistir. Troyan, 1930'lardan beri devam eden "Sarhoglar Panayir1" ile dikkat ¢cekerken,
Kinik bolgesinde giliniimiizde bu tiirde bir etkinlik bulunmamaktadir. Sarhoglar Panayiri,
her y1l 15 Agustos'ta Oreshak kdyiinde, Troyan Manastir1 ¢cevresinde kurulmakta ve Bul-
garistan'dan zanaatkarlari bir araya getirmektedir. Baglangicta bir zanaatkar pazaryeri ola-
rak kurulan panayir, zamanla ¢esitlenmis ve giiniimiizde ¢esitli kiiltiirel etkinliklere ve
topluluk bulusmalarina ev sahipligi yapar hale gelmistir. Buna karsilik, Kinik'ta ¢gomlek-
cilik gelenegi yerel diizeyde devam etmektedir ve biiyiik capli etkinliklere ev sahipligi
yapmamaktadir. Bu farkliliklar, Troyan'in sosyal ve kiiltiirel organizasyonlarini daha gens
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bir kitleye ulastirma konusunda 6ne ¢ikardigini gosterirken, Kinik'in daha geleneksel ve
ice doniik bir yapr sergiledigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Troyan ve Kinik'ta ¢omlekeilik sadece bir zanaat degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel mirasin korunmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan énemli bir ifade
aracidir. Her iki bolge de kendi benzersiz geleneklerini siirdiirmekte ve bu sanatin evren-
sel degerini toplumlar aras1 diyalogla birlestirmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Bu calisma, Troyan (Bulgaristan) ve Kinik (Tiirkiye) arasindaki kiiltiirlerarasi etki-
lesimin seramik sanati {izerindeki derin etkisini ortaya koymaktadir. Arastirma kapsa-
minda bahsi gegen bolgelerdeki seramik merkezlerinde detayli alan arastirmalar yapil-
mustir. Arastirma siirecinde, bolgedeki atolyeler, fabrikalar ve miizeler ziyaret edilmis,
yerel sanatgilar, ustalar ve miize yetkilileri ile ¢esitli goriismeler gergeklestirilmistir. Bu
goriismeler sirasinda toplanan veriler, degerlendirilmistir. Bu veriler dogrultusunda, Tro-
yan ve Kinik arasindaki kiiltiirlerarasi etkilesimin, sanatin evrensel ve sinirsiz dogasini
vurguladigi gozlemlenmigtir. Troyan'in 6zgiin akitma dekoru ile bezenen ¢omleklerin,
Kimuik'ta farkli bir kiiltiirel ve cografik ortamda yeniden sekillenerek sanatin ve kiiltiiriin
siirlarini asabilme kapasitesini ortaya koymasi, bu sanatin 140 yildir varligin siirdiirdii-
giinii gostermektedir. Bu 6rnek, sanatin evrenselligini ve farkli topluluklarin, birbirlerine
ne denli zenginlik katabilecegini, ortak estetik degerler etrafinda nasil bir araya gelebile-
cegini somut bir sekilde gostermistir. Troyan ve Kinik arasindaki bu etkilesim, farkl: kiil-
tiirel ve cografi kokenlere sahip bireylerin, birbirlerine benzer ve ayni zamanda farkli se-
ramik triinleri nasil iiretebilecegine dair somut bir 6rnek olusturmustur.

Her iki seramik merkezinin iiretimleri kiyaslandiginda, Troyan'da geleneksel yon-
temlerin yani sira farkli teknikler kullanan atélyeler oldugu goriilmektedir. Bazi atdlye ve
fabrikalar ise geleneksel akitma teknigiyle liretim yapmaya devam etmekte ve iiriinlerini
farkli lilkelere satarak uluslararasi etkilesimlerini stirdiirmektedir. Ancak giiniimiizde Ki-
nik bolgesinde geleneksel akitma dekorunu kullanarak iiretim yapan sadece bir atdlye ve
ustanin mevcut oldugu tespit edilmistir. Kinik’ta bulunan at6lyelerin ¢ogunlukla ihtiyaca
uygun iiretimler yapmalar1 sebebi ile Kinik akitma dekorunun etkilesime ve gelisime ka-
pali oldugu sonucuna varilmistir.

Bu ¢aligma, Kinik ve Troyan’da geleneksel iiretim yontemleri ile sekillenen seramik
tiretimlerinin yeniden canlandirilmasinin ve bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasinin
o6nemini de ortaya koymaktadir. Bu baglamda, her iki bolge i¢in de seramik sanatint daha
ileriye tasiyabilecek bazi dneriler bes baslik altinda toplanmustir;

e Kiiltiirel Etkinlikler ve Atolye Caligmalari: Kinik bolgesinde, Troyan’in “Sar-
hoslar Panayir1” benzeri diizenli kiiltiirel etkinlikler ve atdlye ¢alismalar orga-
nize edilebilir. Bu tiir etkinlikler, bolgenin seramik iiretimini daha genis kitlelere
tanitarak, yerel sanatgilarin tirlinlerini pazarlama firsatlar: yaratabilir.

e  Egitim Olanaklariin Genisletilmesi: Troyan’daki ¢omlekg¢ilik okulunun sagla-
dig1 egitim modeli, Kinik boélgesinde de uygulanabilir. Seramik {izerine egitim
veren bir kurumun kurulmasi, yerel sanat¢ilarin yeni teknikler 6 grenmesini ve
uygulamalarini saglayarak, bolgenin sanatsal kapasitesini artirabilir.

e Teknolojik Yatirimlar: Her iki bolge de modern teknolojilerine gegis yapmis
olsa da, bu stirecte kullanilan teknolojilerin siirekli giincellenmesi 6nemlidir.

e Uluslararasi Isbirlikleri ve Ortakliklar: Troyan seramiklerinin uluslararasi pa-
zarda elde ettigi bagarinin bir pargast da yurt dist ile kurdugu is birlikleri. Kinik
seramikgileri de benzer sekilde uluslararasi seramik festivallerine, sergilerine
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katilarak ve yabanci sanatgilarla ortak projeler gelistirerek kendilerini uluslara-
ras1 alanda tanitabilirler.

e Her iki bolgede de devlet destekleri ile yeni arastirma ve projelerin yapilmasi,
bu essiz gelenegin kullanilarak iiretilen seramik {iirlinlerin sayisini artirmasina
katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu caligma, kiiltiirleraras: etkilesimin derinligini ve yeni kiiltiirel formasyonlarin
olusum bigimlerini aydinlatarak, sanatin sinirlar 6tesinde toplumlari nasil doniistiirebile-
cegine dair 6nemli bir kanit olarak farkli ¢aligmalara kaynak olacaktir. Alan arastirmalari
ve goriismeler, her iki bdlgenin seramik tiretimindeki kiiltiirel ve teknik cesitlilik konu-
sunda derin bir anlay1s saglamistir. Ayrica, seramik sanatinin sadece bir zanaat degil, kiil-
tiirler aras1 kopriiler kurarak toplumlarin etkilesimini yansittigini gostermistir. Sonug ola-
rak, bu ¢alisma, Troyan ve Kinik bdlgelerindeki seramik {iretiminin kiiltiirel mirasin ko-
runmasindaki hayati roliinii ve bu sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in stratejiler gelistirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu stratejiler, sanatin evrenselligi ve kiiltiirel ¢esitlilige kat-
kilart ile toplumlar aras1 diyalogu destekleyen araglar olarak degerlendirilmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %55, Ikinci Yazar %45.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada Kiitahya Dumlupmar Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi Kurulu'nun 28.02.2024 tarih ve 2024/02 sayili etik kurul izni alinmigtir.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Dr. Ogr. Uyesi Moldir BULUT*

Tiirklerin kiiltiirel mirast olan destanlar arasinda Kazak Tiirklerinin Kobiland: Batir
destaninin yeri ayridir. 15. ylizy1l Kazak Hanlig1 donemindeki milli savunma, dis ve i¢
diismanlara kars1 miicadeleyi anlatan Kobilandi Batir destani, Kazak kahramanlik des-
tanlar1 arasinda hem hacimli olmasi hem de Kazak kiiltiiriinii yansitmasi agisindan dnem-
lidir. Dolayisiyla destan, anlaticilari tarafindan biiyiik bir zevkle anlatilmis ve eserin ge-
sitli niishalar1 ortaya ¢ikmistir. Destan, karmasik yapisi ve zengin igerigiyle arastirmaci-
larmn dikkatini ¢ekmistir. Dolayisiyla Kazaklarin severek dinledigi Kobiland: Batir des-
tany, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢esitli matbaalarda basilmaya ve okura ulas-
maya baslamigtir. Destani ilk olarak Ibiray Altinsarin, Marabay isimli anlaticidan yaziya
gecirmis ve 1860 yilinda destanin bir boliimiinii Kirgiz Hrestomatyas: kitabina dahil et-
mistir. Ekim Devrimi’nden 6nce sozli kiiltiir iizerine arastirma yapan W. Radlov, G. N.
Potanin ve A. Bokeyhan gibi bilim adamlar1 Kobiland: Batir destaninin Kazak halk ede-
biyatindaki yerine ve 6nemine deginmislerdir. Destanla ilgili M. Avezov, S. Seyfullin, S.
Mukanov, B. Kenjebayev, A. Margulan ve A. Koniratbayev gibi halk bilimciler de kayda
deger arastirmalara imza atmuglardir. Kobiland: Batir destan1 Sovyetler Birligi doneminde
de Sovyetler Birligi dagilip Kazakistan bagimsizligini aldiktan sonra da birka¢ kez ya-
yimlanmistir. Destan, bilimsel olarak ilk kez 1975 yilinda Moskova’da yayimlanan SSCB
Halklarimin Destanlari adli kitap serisinde yer almistir. Kiiltiirel Miras projesi kapsa-
minda hazirlanan 100 ciltten olusan Babalar Sézii serisinin 35, 36, 37, 38 olmak {izere
dort cildinde destanin 16 niishasi verilmigtir. S6z konusu seri 2014 yilinda okurla kavus-
mustur. 2019 yilinda yayimlanan on ciltlik Bozkwr Folkloru Antolojisinin 1. cildinde des-
tanin 1914 yilinda Kazan’da ¢ikan niishas1 yayimlanmuistir.

Kobilandi Batir destaninin tiim niishalarini igeren yeni bir yayin, 2023 yilinda des-
tanseverlerle bulusmustur. Kenjehan Matijanov’un bas redaktorliiglini yiiriittiigii ve diger
pek cok halk edebiyatgisinin emek verdigi Kobilandi Batir destan1 7 cilt olarak Almati’da
Smart University Press adl1 bir yayinevi tarafindan yayimlanmustir.

Eserin 1. cildi K. Matijanov, T. Kidir ve J. Rakis tarafindan hazirlanmigtir. S6z ko-
nusu cilt bas redaktér Matijanov’un “On S6z”i ile baslamaktadir ve onu “Metinler” bas-
1181 takip etmektedir. Metinler Kazakga, Rusca ve Ingilizce verilmistir. Destan metni ola-
rak editorliigiinii N. V. Kidayig-Pokrovskaya ile O. Nurmagambetova’nin yaptigi ve 1975
yilinda Moskova’da yayimlanan Marabay ile Mergenbay’in niishalarinin birlestirilmis
niishas1 alimugtir. Destan metni Ruscaya I. Lipkin, ingilizceye ise A. Beylenova tarafin-
dan cevrilmistir. Beylenova Ingilizceye Rus¢adan ¢evirmistir. S6z konusu ciltte destanin
en hacimli ve yaygin niishasi yer almaktadir. Metni /Imi Ekler baghg1 takip etmektedir.

*
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IImi Ekler bashiginda aciklamalara, kisi isimlerine, yer-su adlarma, sozliige, kisaltmalara
ve kaynakgaya yer verilmistir. Ayrica destani yaziya gecirenler, ¢evirenler, anlaticilar ile
ilgili bilgiler de mevcuttur. Eserin 2. cildi J. Rakis, J. Saltakova ve N. Elesbay tarafindan
hazirlanmigtir. 2. cilt dogrudan metinlerle baslamaktadir. Metin olarak destanin 1914 y1-
linda Kazan’da Umit Yayinevi’nde yayimlanan Birjan Tolimbayev niishasi ile 1922 yi-
linda Tagkent’te yayimlanan Abubekir Divayev’in redaktorliiglinii yaptig1 Batirlar kiilli-
yatinda yer alan niishas1 verilmigtir. Ayrica 2. cilde Koselek Elamanov ile Kulzak Aman-
geldiuli’nin niishalar1 da konulmustur. S6z konusu ciltteki tim niishalar Arap harflidir ve
metnin okunmayan, silinen yerlerinde diizeltmeler yapilmistir. Niirpeyis Bayganin’in
niishasinin yer aldigi 3. cildi yayina A. Akan, T. Akimova, A. Oralbek ve E. Smanova
hazirlamiglardir. Bu niishay1 Bayganin’den talebesi Latin harfleriyle yaziya gecirmistir.
Orijinal metnin giris boliimiinde anlaticinin destan ile ilgili goriigleri ve destan1 anlatan
jiravlar hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Metinler boliimiinde Bayganin’in niishasiyla
beraber Erjan Esimov ile Abilkayir Danekerov’un niishalarina da yer verilmistir. Esi-
mov’un niishasinda diger niishalarda olmayan riiya motifi bulunmaktadir. Ayrica metin
kimi zaman 7-8 heceli, kimi zaman 10-12 heceden olusmaktadir. Danekerov’un niisha-
sinda ise Kobilandi’nin Kazan ve Kobikti ile savasi, onlara galip gelmesi daha ayrintili
anlatilmistir. Niishanin orijinali ilk defa bu kiilliyatta yayimlanmistir. Eserin 4. cildini
yayina hazirlayanlar N. Sarsek, J. Saltakova, N. Elesbay’dir. 4. ciltte sadece Kobiland:
Destani degil aym zamanda Nogay boyundan olan Kobilandi’nin ogullar1 Jetimtay ve
Jetimek destanlar1 da bulunmaktadir. Jetimtay ile Jetimek destanlar1 ise Kobilandr Batir
destaninin devamuidir. S6z konusu niishalar farkli donemlerde Murin Jirav, Davletse, Sii-
yingiali, Dosjan ve Kartbay Kilisuli gibi {inli jiravlar tarafindan anlatilmistir. Murin
Jirav’mn niishas1 diger niishalara nazaran nazim ve nesir karisiktir. Davletse’nin niishasi-
nin orijinali halihazirda Kazan Devlet Universitesinin kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Bu
niisha Kobilandi ile Karliga’nin evliligi ile son bulmaktadir. Ayrica bu niishada Kobi-
land1i’nin Békenbay’a Sosay Han ile savagmasi i¢in emir verdigi epizoda rastlanmaz. Sii-
yingiali’nin niishasi ise diger niishalarla benzer olmasina ragmen olaylarin detayli anlatil-
masi1 bakimindan degerlidir. Dosjan’in niishasi tam degildir. Karaman’in Kobilandi’dan
destek almak i¢in geldigi yerde bitmistir. Kiliguli’nin niishasinda Kazan, Kobikti ve Ka-
raman gibi kahramanlar yoktur. Eserin orijinali ilk defa kaleme aldigimiz kiilliyatin 4.
cildinde verilmistir. Eserin 5. cildi A. Akan, T. Akimova ve N. Miirsalimova tarafindan
hazirlanmugtir. 5. ciltte Erejep Tilevmagambetuli, Nurseyit Biytilevov, Kulzak Amangel-
diuli ve Ormbasar Ongarbayev’in niishalarina yer verilmistir. Destanin Tilevmagambetuli
niishasi daha ¢ok Karakalpak Kazaklari arasinda yaygindir. Biytilevov’un niishasinda ise
biiylik olaylar Nogay topraklarinda gecmektedir. Amangeldiuli’nin niishasina gelirsek,
1956 yil1 K. Sawranbayev bizzat anlaticinin kendisinden yaziya gecirmistir. Destan, des-
tandan ¢ok masal dzelliklerini tasimaktadir. Ornegin, Kobilandi’ya diisman olarak ej-
derha gibi mitolojik varlik karsimiza ¢ikmaktadir. Ongarbayev’in niishasinin orijinali Ki-
ril harflidir. Eserin 6. cildini yayma P. Awesbayeva, A. Oralbek, N. Sarsek; 7. cildini P.
Avesbayeva, N. Miirsalimova hazirlamiglardir. 6. ciltte A. Baytabinuli, S. Dilmanov, M.
Jambolov’un anlattig1 Kobiland1 ve oglu ile ilgili metin verilmistir. 6. cilde giren niisha-
larin i¢inde en degerlisi 1941 yilinda arsive teslim edilen Aysa Baytabinuli’nin niishasidir
ve hicbir diizeltme yapilmadan orijinali verilmistir. S6z konusu niishalarin en hacimlisi
Dilmanov’un niishasidir. Jambolov’un niishasinda ise savas sahneleri diger metinlere
gore daha akici bir sekilde anlatilmistir. Bu niisha 1924 yilinda yaziya gecirilmistir. 7. cilt
Kobilandi ve oglu Kiyikbay’in kahramanliklar1 ve Kobilandi’nin Temirlan’a galip gel-
mesi gibi olaylarin anlatildig1 destan metnine ayrilmistir. S6z konusu ciltte yer alan Mer-
genbay’in niishasi 1939 yilinda S. Kalmagambetov tarafindan Almati’da bulunan Merkez
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Kiitiiphanenin Nadir Kitaplar, El Yazmalar ve Milli Edebiyat Koleksiyonu’'na teslim edil-
mistir.

Eserin 7. cildinde yer alan niishalardaki kahramanlar ve metnin iceriginde ¢ok fazla
farklilik goriilmemektedir. Biitiin niishalarda evli bir ¢iftin ¢ocuksuz olmasi, Allahute-
ala’dan bir ¢cocuk istemesi, evliyalara bagvurmalari, dualarinin kabuliiniin bir sonucu ola-
rak cocuk sahibi olmalari, Kobilandi’'nin kahramanlig: ile evlenme hadisesi, Kobi-
land1’nin esi Kurtka’nin kocasina layik at yetistirmesi, Kobilandi’nin diismanlarina galip
gelmesi ve vatanini 6zgiirliige kavusturmasi gibi motifler tiim niishalarda karsimiza ¢ik-
maktadir.

Kazakistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi ve Yiiksek Ogrenim Bakanligina baglh
Merkez Kiitiiphanesi ile Muhtar Avezov Edebiyat ve Sanat Enstitiisiiniin El Yazmalar
Koleksiyonu'nda Kobiland: Batir Destaninin 29 niishast bulunmaktadir. S6z konusu niis-
halar Marabay, Mergenbay, Birjan Tolimbayev, Kdselek Elamanov, Niirpeyis Bayganin,
Aysa Baytabiuli, Murm Jirav Sengerbekov, Siiyingiali Janbirgiuli, Davletse, Kulzak
Amankeldiuli, Sapay Kalmagambetov, Erjan Esimov, Nurseyit Biytilevov, Erejep Tilev-
magambetuli, Sadvakas Dilmanov gibi anlaticilara aittir.

S6z konusu 7 cilde destanin ¢esitli arsivlerde bulunan 19 niishas1 da alimmustir.
Eserde sadece destan metni verilmemis, agiklama bdliimii altinda yer, su adlari, kisi adlart
ile ilgili 6nemli bilgilere de yer verilmistir. Metinde gecen yer ve su adlarimin birgogunun
héalihazirda simdiki Kazakistan sinirlar1 icinde bulundugu tespit edilmistir. Ozellikle me-
tinde Kazakistan’in batisinda bulunan Aktdbe vilayetinde gegen yer, su adlari, tarihi ve
kiiltiirel mekanlar oldugu gibi korunmustur. Eserin sonunda s6zliik verilmistir. Sozliikte
metinde gecen eski askeri terimler agiklanmistir. Calismada sadece metnin el yazmala-
rindan ve basili kaynaklardan yararlanilmamis, derleme de yapilmistir. Derlemeler eserin
her cildinde ZImi Ekler bashginda verilmistir.

Sonug olarak ilk defa destanin tiim niishalar1 toplanarak olusturulan 7 ciltlik bu kap-
samli eser okuyucusuyla bulusmustur. Ayrica daha dnce hicbir yerde yayimlanmamis
Davletse, Dosjan, Jambolov, Kartbay Kilisuli, Ongarbayev, imanov ve Danekerov gibi
anlaticilarin niishalari ile anonim Nogayli Karakip¢ak Kobilandi Batir Destant da s6z
konusu eserde yer alarak bilim diinyasina sunulmustur. Bunun diginda A. Abduali ile A.
Sadikov’un anlattigi Marabay ile Bayganin’in niishalarina QR kod olusturulmustur. Okur
eserlerde bulunan QR kodlar1 okutarak eseri dinleyebilecek, gerektiginde indirebilecektir.
Sadece Kazaklar tarafindan degil tiim Tiirk boylar1 tarafindan sevilerek anlatilan ve din-
lenen Kobiland: Batir destaninin tiim niishalarini bir araya toplayarak yayina hazirlayan
bilim insanlarinin amact muhakkak gelecek nesle ge¢misi unutturmamak, destani kusak-
tan kusaga aktarmak ve milli duygular1 canli tutmaktir. Eserin halk bilimcilere, Tiirko-
loglara, bolgesel arastirma yapan bilim adamlarina, destan ve destanciliga yadigar olarak
bakan ve korunmasi igin ¢aba gosteren kimselere faydali olacag: kanaatindeyiz.
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Evrim OLCER OZUNEL, Gelecekten Odiing Almak: Somut Olmayan
Kultuirel Miras ve Suidurulebilir Kalkinma, Ankara: Grafiker Yayinlari,
2023, ISBN: 978-625-6444-21-8, 248 sayfa.

Dr. Ogr. Uyesi Gozde TEKIN*

Strdiiriilebilir kalkinma, giindeme geldigi ilk yillarda daha ¢ok cevreyle iliskisi tar-
tisilan ancak zaman i¢inde giinlimiiz ve gelecegi bir arada diisiinen ¢ok boyutlu bir kal-
kinma yaklagimi olarak gelistirilmistir. 2015 tarihli Diinyamizi Doniistiirmek: Siirdiiriile-
bilir Kalkinma I¢in 2030 Giindemi adl1 belge siirdiiriilebilirligi farkli boyutlariyla ele alan
bir eylem plani olarak giindeme gelmistir. Siirdiiriilebilir kalkinmanin kiiltiirle iliskisini
uluslararasi belgelerden izlemek miimkiindiir. Bu belgelere ve literatiire bakildiginda
diinyanin yasadigr iklim ve su krizi gibi sebeplerle ¢evresel siirdiiriilebilirlik daha 6n
planda iken ekonomik siirdiiriilebilirlik onu takip eder. Sosyal siirdiiriilebilirlik ve onun
icinde de “kdltiir” diger iki boyuta gore daha geri planda kalmistir. Ancak zaman iginde
kiiltiiriin sosyal boyut i¢inde bir alt baglik olarak degerlendirilmesinin yerine baslh basina
bir boyut olmasi gerektigi fikri gliglenmistir. Bu dogrultuda kiiltiirel unsurlarin 6zellikle
de yerel kiiltiirlerin ve geleneksel bilginin, siirdiiriilebilir kalkinmanin ekonomik, ¢evresel
ve sosyal boyutlariyla ayr1 ayri iligkili ancak bir arada ele alinacak kadar da biitiinsel ol-
dugu kesindir.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu (UNESCO) tarafindan 2003
yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Korunmasi Sézlesmesi, koruma al-
tina aldigt miras unsurlarint “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin,
kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar,
bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” (UNESCO,
2003) seklinde tanimlarken korumanin bu mirasin yasayabilirligini giivence altina almak
anlamina geldigini vurgular. Diger taraftan “Sozlesme baglaminda, sadece, uluslararasi
insan haklar1 belgeleri esaslarina uyan ve topluluklarin, gruplarin ve bireylerin kargilikli
saygi1 gereklerine ve siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerine uygun olan somut olmayan kiiltii-
rel miras g6z oniinde tutulacaktir.” ifadesi mirasin siirdiiriilebilir kalkinmayla giiclii ilis-
kisini gosterir. Diger yandan sadece 2003 Sozlesmesi’nde degil kiiltiirel mirasla iligkili
pek cok belgede siirdiiriilebilir kalkinmanin 6nemine, stirdiiriilebilir kalkinmaya odakla-
nan sdzlesme ve belgelerde de kiiltiiriin kalkinma i¢in dnemine daha ¢ok vurgu yapilir
hale gelinmistir.

Kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilir kalkinma iliskisi farkli disiplinler tarafindan farkl
boyutlariyla ele alinsa da konuya somut olmayan kiiltiirel mirasla iligkisi ¢ercevesinde
yaklasan Tiirkge ilk kitap ¢alismast olan “Gelecekten Odiing Almak: Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras ve Siirdiiriilebilir Kalkinma” isimli kitap, Evrim Olger Oziinel tarafindan
kaleme alinmig ve 2023 yilinda Grafiker Yayinlarindan ¢ikmistir. Yazarin kitabi tanim-
layan “somut olmayan kiiltiirel mirasin ve siirdiiriilebilir kalkinma amaglarinin, insanligin
gecmisi ve gelecegi arasinda 6nemli bir koprii kurdugu gergegi etrafinda doniiyor” (2023:
7) ifadesi siirdiirtilebilir kalkinmanin bugiin ve gelecegi bir arada diisiinen yaklasimini ve
kiiltiirel mirasin yasayabilirliginde kusaklar arasi aktarima odaklanan koruma bakis agi-
sin1 0zetlemesi bakimindan 6nemlidir. Diger yandan kitap; yukarida da vurgulanan siir-
diiriilebilir kalkinmanin kiiltiirel boyutu konusunda “kdiltiiriin siirdiiriilebilir kalkinma

* Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halk Bilimi Boliimii, Ankara/Tiirkiye,
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¢aligmalarimin dordiincli dnemli bileseni olarak 6n plana ¢ikmasi igin farkindalik ya-
ratma” (2023: 12) amactyla kaleme alinmistir. Somut olmayan kiiltiirel miras ve siirdii-
riilebilir kalkinma iligkisinde giindeme gelen ya da gelmesi muhtemel olan katk1 ve riskler
iizerine odaklanan kitap, okuyucuya her iki konuda da derin bir teorik zemin sunmakta,
konuyu biitiinciil bir yapida ele almakta ve uygulama ornekleri ile desteklemektedir. Ki-
tap, giris ve sonug¢ boliimlerinin disinda ii¢ temel bolimden olugmaktadir. Girig boliimii
Kiiltiirel Miras Bigimleri ve Siirdiiriilebilir Kalkinma; birinci bolim Eski Koéyiin Yeni
Adetleri: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Siirdiiriilebilir Kalkinma; ikinci bolim
Sozlegme 'nin Kavram Diinyasinda Stirdiiriilebilir Kalkinma; Ggiincii bolim ise Kaygan
Zeminler: Korumada Risk Alanlari ve Siirdiiriilebilir Kalkinma, sonug¢ bolimii ise
Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilebilir Kalkinma Igindeki Rolii baghgimn tasimaktadir.

Girig bolimiinde Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi temel
gergevesiyle irdelenmis, Sozlesme dist kavramlar ve UNESCO’nun diger kiiltiirel miras
sozlesmeleriyle iliskisi gbz oniinde tutularak okuyucuya teorik bir temel sunulmustur.
Yazar, “kirilgan bir miras alani” olarak tanimladig1 somut olmayan kiiltiirel mirasin, diger
kiiltiirel miras unsurlarindan ve onlarin koruma ydntemlerinden farkina dikkat ¢ekerken;
2003 yilina gelene kadar bu miras unsurlarinin korunmasi konusunda atilan adimlara yer
vererek bir siire¢ okumasi yapar. Bu ¢ok yonlii okuma; S6zlesme’nin tanimlarindan, kap-
samindan, koruma ve aktarim bigimlerinden, S6zlesme ve siirdiiriilebilir kalkinma iliski-
sinden, S6zlesme’nin risk alanlarindan s6z ederken konuya iligkin elestirel bir bakis agis1
gelistirmeye de katki saglamaktadir.

Eski Kéyiin Yeni Adetleri: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Siirdiiriilebilir Kal-
kinma baglikli birinci boliimde, Siirdiirtilebilir Kalkinma Amaglar1 ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sézlesmesi’nin benzerlikleri ve farkliliklari tizerinden bir-
birlerine katkisi incelenmistir. Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir kalkinmadaki rolii {izerine
giiclii bir ¢cergeve sunan bu boliimiin Siirdiiriilebilir Kalkinmanin Tarihi ve Kiiltiirel Miras
Algist alt baghiginda, siirdiiriilebilir kalkinmada gelecek kusaklar fikrinin ortaya atildigi
1980’li yillardan giiniimiize atilan adimlar (Birlesmis Milletler ve diger kurumlarin kon-
ferans, rapor, deklarasyon, beyanname vb. caligmalari) detayli bir sekilde aktarilmistir.
Bu baglikta aktarilanlar 17 siirdiiriilebilir kalkinma hedefinin yer aldigr 2015 tarihli
“Diinyamizi Doniistiirmek: Siirdiiriilebilir Kalkinma i¢in 2030 Giindemi” adli belgeye
kadar ortaya atilan fikirleri, degisim ve doniisiimleri gorebilmek 6zellikle de kiiltiiriin bu
kalkinma yaklasimindaki degisen konumunu anlayabilmek agisindan etrafli bir analiz su-
nar. Sozlesme 'nin Sirdiiriilebilir Kalkinma ile Temas Noktalar: alt baghiginda ise
UNESCO’nun Hiikiimetleraras: Komite ve Genel Kurul Toplantilar1 takip edilerek somut
olmayan kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilir kalkinma iligkisine yonelik siirece yer verilir.
2016 yilinda Sézlesme’nin Uygulama Yonergesi’ne eklenen Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Ulusal Diizeyde Korunmasi ve Siirdiiriilebilir Kalkinma baslikl bolim, iki belge
arasindaki iliskiyi daha da goriiniir kilmaktadir. S6z konusu Uygulama Y&nergesi’nin
Tiirkge gevrisine kitabinin ekinde yer veren Evrim Olger Oziinel, bu sayede okuyucusuna
konuyu resmi belgeler {izerinden takip etme imkani da saglamstir. Yonerge’ye eklenen
bu bolim, 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri’nde yer alan 17 hedefin her biriyle
So6zlesme’nin iligkisini i¢erir. Kitabin bu alt bagliginda da bu iliski detayl bir sekilde yo-
rumlanmig ve ortaya ¢ikabilecek riskler 6rnekler iizerinden aciklanmistir. Madalyonun
Iki Yiizii: Stirdiiviilebilir Kalkinma ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Birbirine Katkus
alt baghginda ise siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri ve somut olmayan kiiltiirel miras ilis-
kisi daha detayli bir bigimde 6rnek uygulamalar {izerinden incelenmistir.
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Sozlesme 'nin Kavram Diinyasinda Stirdiiriilebilir Kalkinma baglikli ikinci bolimde
Sozlesme gercevesinde giindeme gelmis temel kavramlar, siirdiiriilebilir kalkinma ile ilis-
kileri odaginda yorumlanmistir. Bu béliimde SOKUM’iin korunmasi siireclerinde toplu-
luk, grup ve bireylerin rolii ve katilimin énemine; SOKUM’iin bir parcasi olarak kabul
edilen kiiltiirel mekanin koruma ve aktarimdaki hayati yerine; egitimin SOKUM iin ak-
tariminda nasil bir koruma yontemi olarak sunulduguna ayr1 basliklar altinda yer veril-
mistir. Ayrica Sozlesme’nin tizerine temellendigi unsur, envanter ve liste kavramlarini
Soézlesme metninden ve Uygulama Yonergesi'nden ilgili maddelere deginerek aciklayan
Olger Oziinel’in tiim bu basliklar1 Tiirkiye nin ve diger pek ¢ok iilkenin kayitli unsurlart
tizerinden Orneklendirmesi, Sozlesme’nin kavramsal g¢ergevesini anlamak agisindan
fayda saglamistir. Ayrica bu boliimde S6zlesme’de yer alan bes basligin her biri detayli
olarak agiklanmus, listelerden drneklere yer verilmis ve her bir bagligin siirdiirtilebilir kal-
kinmadaki roliine deginilmistir. Verilen 6rneklerin 17 hedeften hangisiyle hangi bakim-
dan iliskili olduguna deginen bu basliklar, SOKUMiin Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedef-
leri’ne nasil entegre edilebilecegi konusunda yerel yonetimlere, egitim, kiiltiirel miras,
turizm alanlarindaki uzmanlara ve uygulayicilara yol gosterici niteliktedir. Ayrica bu du-
rum, SOKUM unsurlarimin kalkinmanin gevresel, ekonomik ve sosyal boyutlarinin her
biriyle ne kadar derinden etkili oldugunu gosterirken bir anlamda kiiltiiriin dérdiincii bir
boyut olarak ele alinmasinin zorunlulugunu da ortaya koyar.

Kaygan Zeminler: Korumada Risk Alanlari ve Siirdiiriilebilir Kalkinma bashkli
tiglincii bolimde ise S6zlesme’nin Uygulama Y 6nergesi’nin altinci boliimiinde yer alan
her bir baslik ayr1 ayr1 ele alinmis ve somut olmayan kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir kal-
kinma amaglarina nasil katki saglayabilecegi 6rneklerle agiklanmistir. Bu basliklarda hem
Sozlesme’nin risk alanlar1 hem de diinyanin miicadele ettigi krizlere yonelik riskler {ize-
rinden bir analiz yapilmustir. Yalniz Tas Duvar Olmaz: Kapsayici Sosyal Kalkinma alt
baslhiginda sosyal kalkinmanin ve SOKUM’iin birbirini besleyen kaynaklar olduguna
ozellikle vurgu yapilmis, sosyal kalkinmanin egitim ve ekonomik kalkinma ile iliskisi
iizerinde durulmustur. Bakarsan Bag Bakmazsan Dag Olur: Cevresel Siirdiiriilebilirlik
baslig altinda insan ve doga iliskisi ¢ercevesinde giindeme gelen ¢evresel siirdiiriilebilir-
ligin somut olmayan kiiltiirel mirasla iligkisi ele alinmigtir. S6zlesme’nin koruma altina
aldig1 bes basliktan biri olan Doga ve Evrenle Ilgili Bilgi ve Uygulamalar bashig1, ¢evre
ve somut olmayan kiiltiirel miras arasindaki gii¢lii bag1 gosterir ve yazar Temsili Liste’ye
kayitli unsurlar {izerinden konuyu 6rneklendirerek agiklar.

Kazanmayanin Kazani Kaynamaz: Kapsayici Ekonomik Kalkinma basliginda somut
olmayan kiiltiirel miras ve ekonomi iliskisini tarim, el sanatlari, turizm tizerinden ele alir-
ken; El Kazani ile As kaynamaz: Gida Giivenligi bagliginda ise geleneksel iiretim, gida
ve mutfak uygulamalarim siirdiiriilebilir kalkinma amaglariyla iligkilendirerek ele alir.
Hem Ziyaret Hem Ticaret: Asurt Ticarilesme ve Turizm baglig1 ise asiri ticarilesme, asiri
turistifikasyon, asir1 miizelestirme, asir1 profesyonellesme, baglamindan koparma gibi
risk alanlarina deginerek turizm, ticarilesme ve somut olmayan kiiltiirel miras arasinda
dengenin korunmasina vurgu yapar. Turizmde yaraticiligin ve geleneksel kiiltiirle iliski-
nin giiglendigi giinliimiizde siirdiiriilebilir turizm, sorumlu turizm gibi yaklagimlar 6nem
kazanmistir. Bu dogrultuda kitabin bu basliginin 6nemi, kiiltiirel miras1 da i¢ine alan siir-
diiriilebilir turizm yaklagimlar1 gelistirilmesi ve uygulamaya konmasi agisindan 6zellikle
vurgulanmalidir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve turizminin stirdiiriilebilirligi arasinda ay-
rilmaz bir bag vardir ve risk alanlar iyi yonetilmediginde ¢ift yonlii olumsuz etkiler or-
taya cikar. Ugiincii boliimiin son alt baslig1 ise Kirilgan Zeminler: Acil Durumlarda So-
mut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Kalkinma adini tagir ve diinyanin pek ¢ok yerinde farkli
bi¢imleriyle miicadele edilen dogal ve insan kaynakli felaketlerle somut olmayan kiiltiirel
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miras iliskisine ayrilmistir. Oncelikle Sézlesme gercevesinde “acil durum” kavramimin ne
anlama geldigi ve siireg igindeki yaklasim ve ilkelere yer verilmistir. Ardindan acil durum
ve somut olmayan kiiltiirel miras iliskisi, acil durumlarda SOKUMiin korunmasi ve acil
durumlarda SOKUM’iin rolii iizerinden ele alinmustir. Ozetle yazar hem somut olmayan
kiiltiirel mirasin acil durumlardan nasil etkilendigini ve onu korumak i¢in hangi 6nlemle-
rin alinmasi gerektigini, hem de topluluklarin direnglerini artirmak ve iyilesmelerini ko-
laylastirmak i¢in somut olmayan kiiltiirel mirastan nasil yararlanilacagini irdelemistir. Ki-
tabin sonug¢ boliimiinde siirdiiriilebilir kalkinma ve somut olmayan kiiltiirel miras iliski-
sinin kavranmasinda kavramlar diinyasin1 anlamlandirmanin énemine bir kez daha vurgu
yapilirken kitabin 6nemli noktalar1 6zetlenmistir.

Evrim Olger Oziinel’in somut olmayan kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilir kalkinma
iligkisinde kuramsal ¢ergeve ve uygulama 6rneklerini biitiinciil bir sekilde analiz etmesi
diger bir deyisle resmi belge analiziyle sinirli kalmamasi; uygulayicilar i¢in dinamik ve
islevsel bir metnin, konuyla ilgilenen uzman ve arastirmacilar i¢in de derinlikli ve elesti-
rel bakig agisina sahip ufuk agici bir kilavuzun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Diger taraf-
tan yazarn SOKUM Sézlesmesi ¢ercevesinde giindeme gelen ulusal ve uluslararasi pek
¢ok toplantiya katilmisg, konuyla ilgili yaym ve proje ¢alismalarinda yer almig, S6z-
lesme’nin Degerlendirme Kurulu’nda gorev aliyor olmasi analiz ve yorumlarinin kendi
uzmanlik deneyimiyle desteklenmesine ve konuya ¢ok yonlii bakabilmesine imkén ver-
mistir. Sonug olarak somut olmayan kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilir kalkinma iliskisini
pek cok disiplinin uzmanini oldugu kadar farkli kurum ve kuruluslar da ilgilendirecek
bir bakis acisiyla ele alan kitap, yapilacak diger ¢aligmalara kaynaklik edecek temel bir
¢aligma niteligi tagimaktadir. Kitabin; halk bilimi, kiiltiirel miras, turizm, egitim, eko-
nomi, kent planlamasi, yerel yonetim gibi alanlarin disinda iklim, ¢evre, gida, su vb. kii-
resel krizlerle ilgili tiim alanlarin dikkatinde olmasi gerektigi sdylenebilir.

KAYNAKCA

UNESCO (2003). Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasti Sozlesmesi.
https://ich.unesco.org/doc/src/00009-TR-PDF.pdf (Erisim Tarihi: 10 Mayis 2025).

Olger Oziinel, Evrim (2023). Gelecekten Odiing Almak: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Siirdiiriilebilir Kal-
kinma. Ankara: Grafiker Yaynlari.
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MILLif FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel Ilkeler: 1989 yilinda yayin hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar,
Yaz, Giiz ve Kis sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik
aylarinda yaymmlanir. ki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci y1lin son kis sayisina
dizin konulur. Uye ve ilgililerine yayim tarihini izleyen 20 giin iginde

gonderilir. Yazilarin tamamu <http://www.millifolklor.com> adresinden {icretsiz

okunabilir.

Amag: a) Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut
Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarmi  Kiiltiir Arastirmalar
yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢aligmalar1 yerelden ulusal, bdlgesel ve
uluslararasi diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM calismalarini
izlemek c) Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji calismalarmin ve SOKUM’iin
Korunmasi Sozlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine
katki saglayacak her tiirlii calismay1 —Tiirk¢e (Latin harfli olmak kaydiyla diger
Tirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi dillerden birinde(Fransizca,

Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tirkiye ve Tirk dili konusan {ilkelerdeki arastirmaya, incelemeye
veya derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM
konular1 ve bunlarla ilgili her tiirlii kuram ve yontem sorunlarina Kiiltiir
Arastirmalar1 kapsaminda yer veren yazilar ve halkbilimi alan, ydntem ve
kuramlartyla biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi ¢aligmalar.
(Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu baska bir disiplinin amag,
yontem ve kuramlarina gore ele alan ve disiplinler arasi 6zellik tasimayan

yazilar konu kapsamimiz digindadir.)

Icerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin

makaleler b) Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri yazilari c)
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Tiirk  kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve.. SOKUM calismalarina
kuramsal ve yontemsel agidan katki saglayacak ceviri yazilari ¢) Alandan veya

yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yaymmlanmamis Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak
yazilarda daha once hi¢bir yerde yayimlanmamig olma sarti aranir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus bildiriler yayimlanmig olarak kabul edildiginden Milli
Folklor’da yayimlanamaz. Bir yazarin ayni y1l i¢inde en fazla iki “6z”lii yazisi
yayimlanabilir. Aynm1 yazarin birinci yazis1 yayimlanmadan ikinci yazisinin

inceleme siireci baslatilmaz.

Gelen Yazlarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen
yazilar Oncelikle Editorlik Birimi tarafindan amag, konu, icerik ve yazim
kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar
gizlenir ve Yaym Kurulu iiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan
degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve caligmalariyla kabul gormiis iki
hakeme gonderilir. Hakemlere gonderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik
Ucreti” alimir ve hakemlere inceleme sonunda “Inceleme Ucreti” ddenir. Higbir
sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.
Hakem raporlart iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu,
digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi ti¢ilincii bir hakeme gonderilebilir ve/veya
Yaym Kurulu nihai kararini raporlar iizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yaym Kurulu'nun elestiri, dneri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayri bir rapor hélinde Yaymn
Kurulu’na sunabilirler. Yayim karari verilen yazilar siraya konulur ancak
editorliik, dosya hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagl bircok
nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamig ve
yayimina karar verilmis olsa bile hicbir yazi igin “yayimlanacaktir” igerikli yazi
verilmez. Dergide yayimlanmasina karar verilen yazilarm son bi¢imi yazara

gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.
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Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve
ikinci dildeki karsiligi kiigiik harflerle bagligin altinda yer almalidir. (Makale
Tiirkge veya Latin harfli Tiirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin

disindaki bu {i¢ dilden birinde ise ikinci dil Tiirk¢e olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-
posta bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda

verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinin
oziinii verecek tarzda hazirlanmalidir. Oz icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bicimde sunmasina dikkat

edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkce ve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto
yazilmali, Tiirkge ve Ingilizce 6zler, kaynakca ve sonnotlar dahil 6000 (Alti
Bin) kelimeyi gegmemeli ve ozgiin olmahidir. Ozlii makalelerde yazarin
goriislerini iceren kisimlar %70’ten az ve alinti oram1 % 30’dan fazla
olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve Times New Roman veya Arial
yazi karakteri ile yazilmalidir. Makale, giris bolimiiyle baslamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve alt basliklarla
desteklenebilir) veri, gézlem, goériis, yorum ve tartismalardan olusmali, Sonug

bolimiinde varilan sonuglar, onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak  gostermede  kesinlikle  dipnot
kullanilmamalidir. Metin i¢inde (El¢in 1988: 8) yazarin ayni yil yayimlanan
birden fazla eseri kaynak gosterilmisse (Elgin, 1988a: 22, El¢in 1988b: 24...)
birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Kdopriilii 1940, Kaplan 1974, El¢in
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1988), ¢ok yazarli yayinlarda ilk yazar ad1 (Kaplan vd. 1975), goriilemeyen bir
yaym kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozlii kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Gorlisme Tarihi ve Yeri
bilgilerini icermelidir.

E) Kaynakca: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yaymi olmasi héalinde,
yayimlanig tarihine gore, bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir. Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi,
antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6ykii ve siir kitaplar1 “uzun yapit”

sayilir ve kiinyede egik yazi ile gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandigr sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin
bulunmas1 gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandigi yer
belirtilmemisse yy (yayimci yok), yayimlandig tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa
ty (tarih yok) kisaltmalar kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltirel Miras Nedir?. Ankara:
Geleneksel Yayinlari, 20009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitab1. Istanbul: Kitabevi Yayinlari,
1999.

Reichl, Karl. Tirk Boylarinin Destanlar1: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi.
Cev. Metin Ekici. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin icadi. (¢ev. Mehmet

Murat Sahin) Istanbul: Agora Kitapligi, 2006.

Iki (ya da ii¢) yazar: ki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde

gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde ilkler. istanbul:
Alfa Yayinlari, 2006.
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Ucgten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabm kiinyesinde ya biitiin
yazar adlan kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger.

ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1.
Ankara: Geleneksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, oykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konusma, soylesi ve kisisel goriigme “kisa yapit” sayilir ve basliklar ¢ift tirnak
icinde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi
ansiklopedide yer aldigi gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Soylesilerin ve

yayimlanmamis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Déniisiim Siirecinde

Barig Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Béyrek Anlatilarmin Kahramanin Yolculugu Agisindan
Incelenmesi”. Yayrmlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi,

2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel Ile Soylesi”.
Soylesiyi yapan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ayni Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Se¢ilmis Bibliyografya”da ayni
yazarin birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlar1 tarih sirasina gore
degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi
tekrar edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir
nokta koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler verilir. Asagidaki Grnek

izlenmelidir.
Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2006.

——. Tiirk Kiiltiirtine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009.
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Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak
olarak gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, basligi ve yayim tarihi
belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar ads;
metnin baghigi; varsa kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki

ornek izlenmelidir.
Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.
<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géndermelerin
kiinye bilgileri yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist,
oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi,
katkis1 bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati1 (plak, videokaset, VCD,
DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay,
Levent, Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen
Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirkge disindaki kaynaklarin kiinyelerinde,
editdrii, gevirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler Tiirkcelestirilir. Sehir

adlarmin Tiirkge kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile
dolayli baglantisi olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak
suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakg¢adan dnce topluca

yer almalidir ve 10 punto yazilmalidir.

G)Yanlarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak
hazirlanan yazilar, dergipark.org.tr adresinden yiiklenmeldir. Eger editorliik ve
hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildigi yeni
bigimi ayni adrese en ge¢ bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda yayindan

vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.
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H) Editorliikk Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiciik diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde

TDK Yazim Kilavuz ve Sozlikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne
devredilmis sayilir. Yazilarin diisiinsel ve bilimsel, ¢evirilerin ise hukuki
sorumlulugu yazarlarina/cevirmenlerine aittir. 1ki ve daha fazla yazarh
yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan

yaz1 ve fotograflar kaynak gosterilerek alintilanabilir.
MIiLLi FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor,
has been issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and
Winter issues. The issues of every two years form a volume. In the end of every
two years an index of published articles is prepared and added to the Winter
issue. The journal has been mailed to its members and interested people within
following twenty days of its publication. The articles can be read online for free

on <http://www.millifolklor.com> website.

Obijectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage
(ICH) research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries
within the “cultural studies” methods, and also elevate these studies from local
level to national level and from national level to regional and international level,
b) Closely follow up the scholarly works on folklore and intangible cultural
heritage, ¢) Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH
which contribute theoretical and methodic perspectives for folklore and the
Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage -in Turkish (or

other Turkic dialects as long as they are written in Latin script), or in a language
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that is commonly used as the language of international journals (French,
English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and
Turkic World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories
and methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and
filling a gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new
works, and contribute to the development of field of study, c) Literary
translations of the articles on folklore which shed new light on and help the
theoretical and methodic development of Turkish culture, folklore and ICH
studies, d) Articles that contain material collected directly from oral sources and

manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folkior
should not have previously been published, the papers presented in scholarly
meetings are not accepted for publication either. Only two articles of a writer

can be published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for
publication in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the
journal in accordance with the articles aim, subject, content and writing styles.
The articles found publishable by the Editorial Board are sent for evaluation of
two judges who are nationally or internationally recognized by their works and
studies in the field of folklore. The Board does not send the names of the
authors to the judges, and the judges’ reports are kept for two years. If one of
the two judges approves and another disapproves the article’s publication, the
article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If an

author does not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may
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present a report on the points where he/she does not agree. The articles
completing these processes are put in to the publication order. The final copy of
the article is sent to the author for approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles
submitted for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should
be bold, capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish
the second language of the article should be Turkish. The title’s Turkish
translation should also be written under the original one, and it should also be

bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed
under the title. The professional title should be marked with a star and explained

at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract
should provide information on the professional aims of the article, and should
be between 400 words. The abstract should not include any kinds of
bibliographies, figures, notes etc. The author(s) must present five to ten key-
words. Key words must exclude words used in the title and choose carefully to
reflect the precise content of the paper. The abstract and key words must be

both in original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5
spaces. An article should not contain more than 6000 words. It should be
written by MS word program, and the chosen characters should be Times New
Roman or Arial. An article should begin with an introduction which should
include the main thesis of the article, the development part should include

observations, interpretations, citations, and discussions, (and may be divided
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into and supported by subtitles). In the conclusion part, the results should be
explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language
Association) citation style is preferred but other scientific citation styles are also
accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a
cited source should be marked by footnotes following from the number one.
The footnotes should be placed following the main text of an article and before
the bibliography, and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should
be sent to the dergipark.org.tr e-mail address. Following the evaluation of the
judges, if some corrections asked from the author, the author needs to send a
new copy to same addresses within a month. During the process of publication,
minor changes that have nothing to do with the main structure of the article may
be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published

articles and translations belong to the authors/translators.
MiLLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et
les pays qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche
internationale et aux autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli
Folklor publie les articles des auteurs turcs et étrangers, folkloristes,
ethnologues, anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCI. Milli

Folklor, parait aux mois de mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été),
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septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les deux
ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles édités
est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et
personnes intéressées dans vingt jours de sa publication. Les articles, qui ont été
¢dités, peuvent é&tre lus en ligne du site Web de Milli Folklor,

<http://www.millifolklor.com>

Note a P’attention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe
quels thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie
et des communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres
d’articles scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui
contribuent des perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres
dialectes tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue
internationale en manuscrits latin (anglais, espagnol et frangais). Tout article
doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme d’un manuscrit de
6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre adressée en document
attaché (.doc) par le courrier électronique a <dergipark.org.tr >. L’auteur
veillera a préciser son rattachement institutionnel et ses adresses électronique et
postale. Le texte doit étre saisi en corps 12 et double interligne (de préférence
en Times New Roman ou Arial) sans autre enrichissement typographique que
I’emploi de I’italique. Il doit comporter un seul niveau d’intertitres courts, des
notes en numérotation continue, 1’ensemble des références bibliographiques en
fin d’article, ainsi qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en deux
langues) de 400 mots maximum accompagné de cing mots clés (en deux
langue). Le renvoi aux ouvrages de références dans le texte courant et les notes
se fait par la simple mention du nom d’auteur, de la date de parution et, le cas
échéant, du numéro des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni
retournés. Les droits et les responsabilités juridiques des articles et des

traductions édités appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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