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Saygideger Okurlar, Sanatseverler ve Degerli Akademisyenler,

Sanat {iretiminin degi§en yénelim]eriyle birlikte, bu iretimi belgeleyen, ele§tiren ve
kavramsallagtiran  akademik yaymlarin tagidigi sorumluluk da her gegen giin  arcmakeadir.
Giintimiizde yalnizea estetik formlarin degil, ayn1 zamanda bu formlarm tagidig kiiltiirel, politik,
tarihsel ve teknolojik anlamlarin da ¢oziimlemeye tabi tutuldugu bir ¢agda yasiyoruz. Dolayisiyla
akademik sanat yayimeiligi, yalnizca bilgi akcaran bir arac degil; elestirel diigiincenin, disiplinler
arast bakigin ve c¢agdag sanat pratiklerine dair diigiinsel derinligin geligimine katki sunan
vazgecilmez bir platformdur.

IDEART Sanat Dergisi olarak bu sorum]ulugu, her say1m1zda disip]in]er arasi yak]a§1m]ara alan
a(;arak, hem kuramsal hem de uygu]amall ara§t1rmalar1n gi’)riiniirliigiinii artirma amamy]a
sﬁrdiiriiyoruz. Elinizdeki bu yeni sayimiz da, farkli akademik gelenek]erden gelen ara§t1rmalar1 bir
araya getirerek, giincel sanat ve tasarim tartismalarina kacki sunmay1 amaglamakeadir.

Bu sayida yer alan ¢aligmalar, genis bir yelpazede sanat ve tasarima dair sorunsallari ele almaktadur.
Ge¢ donem Osmanli mimarisine ait bir ibadet mekininin i¢c mimari bilesenlerine odaklanan
inceleme, tarihsel yapilarin estetik ve iglevsel yorumlarini giincel bakislarla degerlendirmekeedir.
Grafik tasarim egitiminde yapay zeka temelli derslerin eksikligine dikkat ¢eken bir diger caligma,
dijitallesme  siireciyle  doniigen  yaratict  diretim  bigimlerinin  pedagojik  karsiliklarini
sorgulamakeadir.

Plastik malzemelerin modern mimarlik tarihindeki yerini tartigan degerlendirme, endﬁstriye]
estetik ile kiiltiirel temsil arasindaki iligkiyi tarihsel baglamda ele almakta; dijital yayin
platformlarmda kullanilan hareketli grafik tasarmlarin kurumsal ileti§imdeki roliinii analiz eden

arastirma ise medya estetigivle gorsel kimlik arasindaki baglar: gortinir kilmaktadir.
S dy siyle gorsel kimlik arasindaki baglar: g kalmakead
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Tekstil baskiciligimin teknikten sanata dontigme siireci; mitolojik figiirlerin cagdag sanat

tiretimindeki sembolik dénii§1'imleri; fotografm sanatsal ifade bigimi olarak tarihsel geli§imi ve
nihayetindq mektup bigiminin kavramsal sanat baglammda ele ahn1§1, bu saymin ta§1d1g1 kuramsal
gegitliligi ve ele§tirel Zenginligi peki§tiren diger konular arasinda yer almakeadir.
Bu saymin, sanat alaninda aragtirma yapan akademisyenler, C')grenciler ve yaratict tireticiler icin
hem kavramsal hem de y('jntemsel agldan yararh bir kaynak olu§turma51n1 dﬂiyoruz. Her biri kendi
baglami i¢inde 6zgiin katkilar sunan bu ¢aligmalarin, yeni aragtirma sorularina ve disiplinler aras:
tartismalara kap1 aralamasi en biiyiik tcemennimizdir.

Keyifli ve verimli okumalar dilegiyle.

Prof. Dr. Ayhan Ozer
Bag Editor
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IC MIMARI OGELERIN INCELEMESI

AN ANALYSIS OF THE INTERIOR ARCHITECTURAL ELEMENTS USED IN
THE OTTOMAN ARCHITECTURE SALEPCIOGLU MOSQUE

1
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Arastirma Makalesi/ Research Article

Anahtar Kelimeler
Cami i¢ tasarim,
Salepgioglu Camii,
Cami mimarisi, i¢
mimari.

OZET

Izmir’in Konak semtinde bulunan ve Osmanli mimarisinin ge¢ dénem &zelliklerini yansitan Salepgioglu Camii, 1897-
1907 yillart arasinda insa edilmistir. Camii, tist katinda ibadet alani, alt katinda ise medrese birimini igeren simetrik bir
plan diizenine sahiptir. Bu ¢alismada, caminin i¢ mekan tasarimi, kullanilan malzemeler ve siisleme unsurlar1 ayrintili
olarak incelenmistir. Yerinde gozlem ve inceleme yontemiyle yapilan ¢alisgmada, cephenin striiktiirel tasarimi ile i¢ mekan
diizeni arasindaki iliskiler analiz edilmistir. Incelemeler sonucunda, Salepgioglu Camii’'nin Osmanli mimarisinin klasik
formlarini dénemin sanatsal anlayislariyla harmanladigi ve islevsellik ile estetik agilardan 6nemli bir yapi olarak
degerlendirildigi tespit edilmistir. Cami igerisindeki ayrintili siisleme unsurlari, donemin zanaatkarhk becerisini ve
malzeme kullanimindaki ustaligi gézler 6niine sermektedir. Bunun yani sira, mekansal tasarimin simetrik ve bitiincil bir
anlayisla ele alinmasi, hem ibadet hem de egitim islevlerini birlikte barindiran g¢ok islevli bir mimari kimlik
olusturmustur. Bu ¢alisma, ge¢ donem Osmanli mimarisine iligkin literatiirdeki énemli bir boslugu doldurmaktadir;
ciinkii mevcut arastirmalar ogunlukla Istanbul’daki amitsal yapilar veya Batililasma etkilerini yansitan merkezi 6rnekler
iizerinde yogunlagmakta, izmir gibi liman kentlerindeki ve yerel disluplari harmanlayan dini yapilar yeterince ele
alinmamaktadir. Fevkani camilerin fonksiyonel ve siisleme 6zellikleri literatiirde tek tek incelenmedigi ve sosyo-mimari
baglami ortaya koyacak karsilastirmalar eksik kaldigi bir alanda, Salepgioglu Camii’nin hem mimari hem de islevsel
yonleriyle detayl bigimde incelenmesi; ge¢ Osmanl dénemi cami mimarisinin bolgesel gesitliligini ve ¢ok islevli mekansal
kurgusunu ortaya koyarak bu eksikligi gidermektedir. Boylece yapi, yalnizca estetik ya da tarihi bir unsur olarak degil,
donemin mimari iretim anlayisinin yerel yansimalarini belgeleyen 6nemli bir kaynak niteligi kazanmaktadir.

Keywords

Mosque interior
design, Salepcioglu
Mosque, Mosque
architecture, interior
architecture

ABSTRACT

Salepgioglu Mosque, located in the Konak district of Izmir and reflecting the characteristics of late Ottoman
architecture, was constructed between 1897 and 1907. The mosque features a symmetrical plan, with the prayer hall on
the upper floor and a madrasa unit on the lower floor. This study provides a detailed examination of the mosque’s
interior design, the materials used, and the decorative elements. Through on-site observation and analysis, the
relationship between the structural design of the facade and the interior spatial organization was investigated. The
findings reveal that the Salepgioglu Mosque harmonizes the classical forms of Ottoman architecture with the artistic
sensibilities of its period, making it significant both functionally and aesthetically. The intricate decorative elements
within the mosque demonstrate the craftsmanship of the era and the mastery of materials. Moreover, the symmetrical
and holistic approach to spatial design has created a multifunctional architectural identity that accommodates both
worship and educational functions. This study fills a significant gap in the literature on late Ottoman architecture, since
existing research has predominantly focused on monumental structures in Istanbul or centrally located examples
reflecting Westernizing influences, while religious buildings in port cities such as Izmir—which blend local styles—
remain underexamined. In an area where the functional and decorative characteristics of fevkani mosques have not been
individually analyzed and comparisons elucidating the socio-architectural context are lacking, this detailed examination
of the Salepgioglu Mosque’s architectural and functional aspects addresses the gap by revealing the regional diversity
and multifunctional spatial organization of late Ottoman mosque architecture. Consequently, the building gains
importance not only as an aesthetic or historic artifact but also as a vital source documenting local interpretations of the
architectural production of its time.
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1. GIRIS

Osmanli mimarisi, Islam sanatmin gérkemli bir yansimasi olarak, tarihsel siirecte hem
estetik hem de iglevsellik agisindan dikkate deger bir gelisim gostermistir. Bu mimari gelenek,
Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu topraklarinda baslayan bir sanat anlayisinin zirveye
ulastigr 6nemli bir donemi temsil eder. Osmanli Devleti'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
acidan giliglii bir imparatorluga doniismesi, mimari eserlerin boyut, gorsellik ve teknik
anlamda gelismesini de beraberinde getirmistir. Cami mimarisi, Osmanli sanatinin en
karakteristik alanlarindan biri olarak hem ibadet mekanlarinin iglevselligini artirmis hem de
toplumsal kimligin ve giiciin bir sembolii olarak kullanilmistir. Ozellikle erken dénemden geg
Osmanli donemine kadar uzanan siirecte, camiler yalnizca birer ibadet alani degil, donemin
sosyal, kiiltiirel ve estetik anlayisini yansitan birer sanat eseri haline gelmistir.

Camiler, Islam mimari mirasinda ibadet, siyaset ve sembolizmdeki rollerini temsil eden
biiylik 6neme sahip yapilardir. Ayni1 zamanda camiler, toplumsal bir toplanma noktas1 ve sehir
icinde merkezi bir kamu tesisi olarak islev gormektedir. Cami mimarisinde yer alan temel
mekan ve yapisal unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlar; avlu, minare, son cemaat yeri, harim,
hiinkar mahfili, kadmlar mahfili, miiezzin mahfili, mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiinden
olusur. Osmanli mimarisi baglaminda, camilerin kent yasamindaki bu ¢ok yonlii rolii 6zellikle
vurgulanmaktadir. Bu ¢alisma, Osmanli donemine ait vakif eseri olan Salepgioglu Camii'nin
ic mimari Ozelliklerini ele alarak, bu yapinin tarihsel ve kiiltiirel 6nemini bilim diinyasina
sunmay1 ve farkindalik yaratmayr amaglamaktadir. Izmir’in tarihi Kemeralt1 bolgesinde
bulunan Salepgioglu Camii, Osmanli mimarisinin son donemine ait estetik ve mimari
Ozellikleri yansitan onemli bir yapidir. 19. yiizyilda insa edilen camilerin banilerinin, 6nceki
ylizyillarda oldugu gibi, biiyilkk oranda kentin ileri gelen esrafindan kisiler oldugu
goriilmektedir. Bu donemde insa edilen camiler arasinda en dikkat ¢ekici olan1 Salepgioglu
Camisi'dir. S6z konusu caminin banisi, kentin dnde gelen ve saygin ailelerinden biri olan
Salep¢izade Hac1 Ahmet Efendi’dir. Salepcizade Hac1 Ahmet Efendi, yalnizca bu camiyi insa
ettirmekle kalmamis, donemin pek cok camisinin onarmm iglerini de lstlenerek bolgedeki
mimari ve sosyal hayata onemli katkilarda bulunmustur (Alparslan,2014, s.139). 1905 yilinda
Salepcizade Haci Ahmet Efendi tarafindan yaptirilan Salepgioglu Camisi, insa edildigi
donemde kentin yogun ticaret hayatinin merkezi konumunda yer almasiyla dikkat ¢cekmis ve
bu baglamda sadece ibadet mekani olarak degil, kentsel ve sosyal yasamin da 6nemli bir odak
noktasi olmustur. Bu 6zelligi, camiyi yalnizca bir ibadet mekani olmaktan ¢ikarip, sosyal ve
ekonomik hayatin da bir pargasi haline getirmistir. Caminin bir diger dnemli 6zelligi, biiyiik
bir vakfiyeye sahip olmasi ve "vakif eseri" olarak kabul edilmesidir. Camiyi insa ettiren
Salepcizade Hac1 Ahmet Efendi, vakfiyesinde iki biiylik hanin gelirlerinin caminin bakim ve
ihtiyaglart i¢in ayrilmasmi saglamistir. Salepgioglu Camii, donemin sehir planlamasinda
oynadig rol ile Izmir’in kiiltiire] mirasinda énemli bir yere sahiptir. Caminin hem medrese
hem de ibadethane olarak tasarlanmis olmasi, mimari agidan dikkat ¢eken bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Literatiirde Safranbolu Hidayetullah (Disci) Camii' (Eryiiksel, 2005,
s.36) de, Hac1 Kemalettin Camii’(Giiner, 2019, s.125) de Salepcioglu Camii ile benzerlik
gostermekte olup, fevkani Ozellikler tasidigi gozlemlenmistir. Bu c¢alismada, caminin ig¢
mekan mimarisi, kullanilan yapim teknikleri, malzemeler ve siisleme sanatlar1 incelenerek, bu
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yapmin Osmanli mimarisi i¢indeki yeri yeniden degerlendirilecektir. Yapinin tarihi geligimi
ve kiiltiirel baglami da ¢aligmanin temelini olusturacaktir.

Yontem

Bu c¢aligma, Salepgioglu Camii’nin i¢ mekan tasarimi, malzeme kullanimi ve siisleme
unsurlar1 tizerinden, ge¢ donem Osmanli cami mimarisinin bolgesel ¢esitliligi ile ¢ok iglevli
mekansal kurgusunun nasil yansitildigini ortaya koymay1 amaglamakta; bu dogrultuda nitel
arastirma yontemleri ¢er¢evesinde ¢ok boyutlu bir metodolojik yaklasim benimsenmektedir.
Arastirma kapsaminda gozlem ve fotografik belgeleme tekniklerine ek olarak, 19. yiizyil
[zmir sehir planlar1 gibi arsiv belgeleri ile literatiiriin karsilagtirmali taramasi bir arada
degerlendirilmistir. Yapinin i¢ mekaninda kullanilan ahsap, mermer, siva ve boya katmanlari
detayli bicimde incelenmis; caminin sosyal ve kiiltlirel baglami ise tarihi tanik anlatilari,
donemsel cizimler ve fotograflar 1s1ginda sosyo-kiiltiirel bir perspektifle ele alinmistir.
Calisma, “Salepgioglu Camii’nin i¢ mekan tasarimi, malzeme kullanimi ve siisleme unsurlari,
ge¢ donem Osmanli mimarisinin klasik formlarmi donemin yerel ve sanatsal anlayislariyla
nasil harmanlamakta ve Izmir gibi bir liman kentindeki bolgesel ¢esitliligi ile ¢ok islevli
mekansal kurguyu nasil yansitarak literatiirdeki boslugu doldurmaktadir?” sorusuna yanit
aramaktadir.

2. SALEPCIOGLU CAMii

[zmir'in tarihi dokusuyla biitiinlesen yapilar arasmda yer alan Salepgioglu Camii,
Kemeralt1 Salepcioglu is hani arka tarafinda yer almaktadir. Konum olarak eski Salepgioglu
haninin i¢inde yer almaktadir. Cami insa edilmeden Once han, 918. sokaga kadar
uzanmaktaydi. Caminin insa edilmesiyle birlikte, yap1 ile han arasinda yeni bir sokak olugsmus
ve bu sokak Samli Sokak olarak adlandirilmistir (Atay, 2003, s.227). Kiilliye olarak planlanan
cami, iki yaninda ikiser katli yapilar tasarlanmist1. Bir siire sonra cami avlusu, omnibiis garaji
olarak kullanilmaya baslanmis; burada bulunan yapilar ise 1969 yilinda Izmir Vakiflar Idaresi
tarafindan yiktirilmistir (Gorsel 3). Bu yikimin ardindan, 1971 yilinda mevcut alanda 15 ila 21
metre yiiksekliginde, devasa dort bloktan ve 155 bolimden olusan betonarme bir yap1 insa
edilmistir. Bu yeni yapilanma, bolgenin fiziksel ve kentsel dokusunda koklii bir degisime
neden olmus, caminin gevresiyle olan iligkisini biiyiik 6lciide sinrlandirmistir. Ozellikle arka
tarafta yer alan Salepgioglu Camii, zaman igerisinde cenaze kaldirma iglevinin de ortadan
kalkmasiyla birlikte cemaat sayisinda azalma yasamis ve Anafartalar Caddesi’nden goriinmez
bir duruma gelmistir. Bu durum, caminin kent siluetindeki algisini1 zayiflatmis ve tarihi
yapimin goriiniirliik ile erisilebilirlik acisindan 6nemli kayiplar yasamasina yol agmistir. Daha
sonra o han yiktirilip suan mevcut olan han yaptirilmistir. Ayrica cami yapilmadan once arka
kisminda Istankéy Hamami yer almaktaydi (Ersoy, 1991, s.113). Kemeralt1 semtinin 6nemli
camilerinden biridir. Salep¢ioglu, donemindeki tek carsi camisidir. Arsiv arastirmalari
sonucunda, esere ait Abide ve Eski Eser Figine ulagilamamis olup, bu durum eserin tescil
stirecine iliskin belgelerin eksik veya giiniimiize ulasmamis olabilecegini gostermektedir.
Ancak, 1991 yilinda ilgili Koruma Bolge Kurulu'nun aldig: karar dogrultusunda yapinin tescil
islemi gergeklestirilmistir (Donmez, 2012, s.280). Bu tescil karari, eserin korunmasi gereken
kiiltiirel ve tarihi degerini resmi olarak tanimlamakta ve hukuki bir statli kazandirmaktadir.
Boylelikle, yapinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina 6nemli bir adim atilmis
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olmakla birlikte, erken doneme ait belgelerin eksikligi eserin ge¢misine dair bazi detaylarin
aydinlatilmasini gii¢lestirmektedir. Ancak, caminin son cemaat yeri duvarma asili olan bir
levhada, bu yapmmn Italyan kokenli mimarlar tarafindan insa edildigi belirtilmektedir (Polat,
2011, s. 70). Bu yazmin, caminin tasariminin ve yapim siirecinin uluslararasi bir etkilesime
isaret ettigi ve yapmin mimari planlamasinda farkl kiiltiirel etkilerin bir araya geldigini
gosterdigi anlasilmaktadir. Cami, Kemeralti' nin kuzey kesiminde, bdlgenin yogun ticaret
faaliyetlerinin merkezine yakim bir konumdadir (Gorsel 1). Salepgioglu Camisi, geleneksel
carsinin ana omurgasini olusturan Anafartalar Caddesi'nin glineyinde, gliniimiizde varligini
stirdiirmeyen Biliylik ve Kiigiik Salepgioglu hanlarinin giiney bolimiinde konumlanmistir.
Salepcizade Haci Ahmet Efendi tarafindan 1897 yilinda insasma baslanip 1906 yilinda
tamamlanan Salepcioglu Camisi, Oniinde ve yaninda yer alan genis acik alanlariyla sikisik
cars1 dokusundan ayrisan carsi camileri arasinda dikkat ¢gekmektedir (Alparslan, 2014, s.141-
159).

"4 )
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Gorsel 1: Salepgioglu Camii Bulundugu Bolge (Google harita, 2024).

Orijinal minare Izmir depreminde yikilmasmm ardindan, 1927 yilinda donemin Izmir
Valisi Kazim Dirik'in gozetiminde bugiinkii minaresi yeniden insa edilmistir (Ersoy, 2002).
Minare, mimari agidan zarif ve dikkat cekici bir tasarimla, sekizgen bir taban {izerine
oturtulmus silindirik bir formda ve koyu yesil kesme tas ile beyaz mermerden insa edilmistir.
Bu yapisal diizenleme, hem estetik hem de saglamlik acisindan islevsel bir denge
sunmaktadir. Sekizgen taban, hem zemine olan baskiy1 esit bir sekilde dagitarak yapiya
dayaniklilik kazandirir hem de gévdenin yukar1 dogru yiikselen silindirik formuna estetik bir
gecis saglamaktadir. Minarenin serefe korkuluklarmin alt kismi, mukarnaslarla siislenmistir
(Eser, 2019, s.169). Bugiin ibadete acik ve olduk¢a iyi durumda olan bu yapmnin aywrt edici
ozelligi, her ikisi de ana simetri ekseni boyunca biitlinlesmis, belirlenmis tasariminda
yatmaktadir. Bu cami-medrese kompleksi, alt katin medrese, {ist katin ise cami olarak iglev
gordiigii iki kath olarak insa edilmistir (Aktepe, 1974, s.136). Bu fevkani caminin zemin kat,
merkezi girisi dikey olarak kesen bir dogu-bat1 gecidi ile ikiye boliinmiistiir. Ayrica caminin
minaresi, Gorsel 2’de goriildiigii gibi tek serefeli, serefe altt mukarnashi ve silindir bir
govdeye sahip olup ana yapidan bagimsiz olarak ayakta insa edilmistir. Ayni dogrultuda,
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Isparta Ulu Camii (Elpe, 2021, s.204), Baskdy Ulu Camii ve Aksaray Ulu Camii (Sevindi,
2020, s.109-213) de minaresi bagimsiz olarak insa edilmis camiler arasinda yer almaktadir.

Cenneti simgeleyen ve Islam sanatinda huzur, bereket, hayat gibi anlamlarla iliskilendirilen
yesil renk, estetik ve sembolik degeri nedeniyle cami mimarisinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Bu rengin, cenneti temsil etmesi ve renkler arasinda en giizel olarak kabul edilmesi,
cami mimarisinde kullanilmasmin ardindaki derin anlami ve estetik kaygiyr agikca
gostermektedir. Dis cephelerin biiyiik bir kisminin veya tamaminin yesil renge boyanmasi,
dini sembolizmin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Giirsoy,2011, s. 56). Bu
baglamda, Salepcioglu Camii'nde hem i¢ mekanda hem de dis cephede yesil rengin yogun bir
sekilde kullanildig1 gozlemlenmistir. Caminin dig cephesi beyaz mermer ve yesil kaya tasiyla
(porfir) kaplanmistir (Gorsel 2). Caminin 6n cephesinde iki adet simetrik beyaz mermer
cesmeler bulunmaktadir (Aktepe, 1974, s.137). Merdivenlerle ulasilan son cemaat yerinin
giriginde yer alan riizgarlik, caminin orijinal tasarimimnda yer almamis; bunun yerine daha
sonraki bir asamada eklenmistir.

Sokak seviyesinden itibaren ele alindiginda, yapmin mimari 6zellikleri icerisinde ilk olarak
dikkat c¢eken unsur, kiitlenin merkezinden yiikselen simetrik ve egrisel formdaki iki
merdivendir. Izmir'deki daha Onceki doénem camilerinde benzerine rastlanmayan bu
merdivenler, 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmaya baglayan yeni bir mimari unsuru temsil
etmektedir. Bu 6zgiin eleman, donemin mimari anlayigini yansitirken ayni zamanda yapiya
gorsel bir dinamizm kazandirmakta ve gelencksel cami giris diizeninden farkli bir
kompozisyon ortaya koymaktadir (Alparslan, 2014, s.146). Camiye erigimi saglayan bu
merdivenlerin diizenlenisi, cephe kompozisyonunun genel tasarimi ve dis cephede tercih
edilen yap1 malzemeleri, Salep¢ioglu Camisi ile Esrefpasa Camisi arasinda dikkat c¢ekici bir
benzerlik ortaya koymaktadir. Bu benzerlik, her iki yapmin mimari {islubu ve estetik anlayis1
acisindan ortak bir yaklasimi yansittigina isaret etmektedir. Ozellikle, merdivenlerin
konumlandirilmasi ve cephe elemanlarinin diizenlenisi, iki cami arasinda mimari bir stireklilik
ve tislup birlikteligi olduguna dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Polat, 2011, s.110).

Caminin en belirgin mimari 6zelliklerinden biri, tek kubbeli ana mekani ve bu kubbeyi
tasityan genis kemerli yap1 sistemidir. Ana kubbenin yaklasik 15 metreyi bulan genis ¢api,
yapmin i¢c mekanmda dikkat cekici bir agiklik ve gorsel ihtisam yaratmaktadir. Bununla
birlikte, kubbenin derinligi artirilmis ve yarim kiireden daha fazla derinlige sahip olacak
sekilde tasarlanmistir. Bu mimari diizenleme, kubbenin mekansal etkisini giiclendirirken ayn1
zamanda yapidaki dikey vurguyu da 6n plana ¢ikarmaktadir (Donmez, 2012, s.280). Kubbe,
16 dilimden olusan radyal bolmelerle diizenlenmistir ve bu bélmelerin, her birinin merkezinde
dekoratif unsur olarak, yesil, kirmizi ve kahverengi bitki motifleri al¢i kabartma ile
zenginlestirilmis detaylandirmalar kullanilmigtir. Kubbenin bezeme diizeninde, zemin rengi
olarak yesil tonlar: tercih edilmis, bu zemini vurgulayan bantlar ise kahverengi tonlariyla
belirginlestirilmistir. Bu renk sec¢imi, kubbenin gorsel etkisini artirarak mekana estetik bir
derinlik kazandirmaktadir. Ayrica, siitun basliklar1 ile kemerler arasindaki gec¢is bdlgelerinde,
Ozenle tasarlanmis sekizgen bicimli levhalar dikkat cekmektedir. Bu sekizgen levhalar,
yapmin mimari kompozisyonuna geometrik bir zenginlik katarken ayni zamanda donemin
slisleme anlayisini yansitan 6nemli bir detay olarak 6ne ¢ikmaktadir (Begec, 2002, s. 32).
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Yapinin giris boliimii, mimari agidan hem iglevsel hem de estetik bir tasarim sunan
detaylara sahiptir. Giris, piramidal formdaki bir sa¢ ¢ati ile ortiilmiis ve bu catiy1 destekleyen
dokme demir siitunlarla ¢evrelenmis bir riizgarlik alanindan saglanir. Bu tasarim, yapiya hem
korunakli bir gegis alan1 sunar hem de kullanilan malzeme ve bigimlerin uyumu sayesinde
gorsel bir zenginlik katmaktadir. Riizgarlik alani, hem dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir
gecis saglar hem de ziyaretgileri karsilayan davetkar bir atmosfer olusturur. Bu alanin zemin
dosemesi, estetik ve islevsel bir tasarim anlayisi dogrultusunda iki farkli renkte mermer
kullanilarak kaplanmustir. Ayrica bu alanin iki adet girisi vardir. Son cemaat mahallinin
riizgarhk bolimi girisine ek olarak, ayni cephede riizgarligin her iki tarafinda birer tane
olmak tizere toplam iki ek giris daha bulunmaktadir. Riizgarliktan son cemaat yerine mermer
kapl ii¢ basamak ile gecilir. Bu alanin dogu ve bat1 cephelerinde, birer adet biiyiik kemerli
pencere acikligt bulunmaktadir. Bu acikliklarin kemerli {ist bolimii sabit dograma ile
tasarlanmis olup, dikdortgen alt boliimiinde ise c¢ift kanatli ahsap pencere dogramalari
kullanilmistir. Kapilar, son cemaat yerine agilan giris kapilariyla ayni aks {izerinde
konumlandirilmis ve dikdortgen formdadir. Ust kattaki mahfile erisim saglayan ahsap déner
merdivenler, giris kapisinin sag ve sol tarafta simetrik olarak konumlanmistir (Begec, 2002, s.
32). Yapmm bu bolimi Kiitahya Yesil Cami mahfil merdivenini hatirlatmaktadir
(Keykubatli, 2020, s.76).

Gorsel 2: Salepgioglu Camii Genel Gértiniis (Elif Aktan Arsivi)
2.1. Salepgioglu Camii i¢ Mimari

Bu cami, okul, medrese ve derslikleri iceren alt diizey bir altyapiya sahip bir tasarimi
orneklemektedir (Kuyulu, 2001). Giiney duvari disinda, camiyi {i¢ yonden U seklinde saran
medrese, camiden daha genis bir alanda konumlanmistir (Ersoy, 2002). Kuzey, dogu ve bati
yonlerinde yer alan toplam ii¢ kap1 ile medreseye giris saglanir.

Medrese, Arapca kokenli bir terim olup 'ders verme' anlamina gelen 'arasa' fiilinden
tiiremistir ve egitim verilen yer olarak tanimlanir (Kuban, 1968, s. 21). Medresenin i¢ yapisina
gecis yaptigimizda, igeri girince sag tarafta mutfak ve mektep, sol tarafta ise minarenin
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kaidesi ve kiitiiphane bulunmaktadir. Bu yapilar, medresenin egitim islevinin yani sira sosyal
ve kiiltiirel yasamina da katkida bulunur. iki kath kiitiiphane, mimari agidan fonksiyonel ve
estetik agidan dengeli bir yaprya sahiptir. Yapinin {ist katinda, kullanicilarin rahatca
erisebilecegi bir asma kat bulunurken, alt katin diizeni de oldukca dikkat cekicidir.
Kiitiiphanenin iginde, L seklinde sonlanan bir koridor yer almakta olup, bu koridor mekanin
farkli boliimlerine ulasim saglar ve kullanim agisindan pratik bir diizen sunmaktadir.
Yiikseltilmis avlu zemininde, ¢evre koridorunu demir korkuluklarla kapatan bir diizenleme
mevcuttur; bu boliim, namazgah seklinde tasarlanmig olup, dort adet yiksek kaideli ve yivli
govdeli demir siitunlarla ve kirmizi renkte babalarla desteklenmektedir. Avlu, tamamen
mermer parkelerle kaplanmis olup caminin 6n, dogu ve bat1 boliimlerine dogru uzanmaktadir.
Son cemaat yerinin tavan ortlst gibi putrelli volta doseme teknigiyle yapilmis olan bu
boliimiin tavani, etrafinda iki sira stilize motiflerle bordiir seklinde siislenmistir. (Eser, 2002,
s. 82). (Gorsel 4).

hion!
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Gorsel 3: Salepgioglu Camii 1940’11 Yillar (Atay, 2003)

Gorsel 4: Salepgioglu Camii Medresesi Genel Goriinim (URL3)

"Kalem isi" olarak bilinen duvar nakislari, Tiirk-Islam mimarisinin temel estetik
Ogelerinden birini olusturmaktadir (Demirarslan, 2016, s.151). Salep¢ioglu Camii'nde en
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belirgin siislemelerden biri kalemisi, tavan ve duvarlarinda bu siislemeler acikga
goriilmektedir. Benzer 6rnekler Yildirim Camii'nin tavan ve duvarlarinda kalemisi siislemeler
bulunmakta olup, bu siislemeler caminin bes kubbeli son cemaat alanindaki kubbelerin i¢
bolimlerinde, i¢ mekanindaki kubbelerin kenar siislemelerinde, mihrap ve mihrap
duvarlarinda, odalarda yer alan alg1 siislemelerin hatlarinda ve oda tavanlarinda yer
almaktadir (Erim, 2021, s.646). Son cemaat yeri tavaninda putrelli volta doseme yapilmus,
kalem isi motifleri tam ortasinda biiyiik bir sekiz kollu yildiz motifi altin yaldiz renginde
kabartmalarla islenmistir. Yildizin ortasinda ise akantus yapragi motifleri bulunmaktadir.
Yildizin dis kisminda sekiz kollu yildiz olusturulmus, bunlarin her birinin i¢inde ¢igek
motifleri eklenmistir (Gorsel 5). Kandilli Camii'nde oldugu gibi, ahsap tavanin merkezine 8
koseli yildiz motifi yerlestirilmistir (Ekim,2020, s.211). Benzer sekilde, Odemis Ulu
Camii'nin tavaninda da bu yildiz motifi dikkat ¢ekmektedir (Das,2016, s.169).

Gorsel 5: Salepgioglu Camii Yildiz Motifi Gorsel 6: Salepgioglu Camii Harime Girig
Kapist  (Elif Aktan Arsivi) Tavan Detay1 (Elif Aktan Arsivi)

Son cemaat yeri, mimari tasariminda barmdirdig: dikkat ¢ekici kompozisyon unsurlar1 ve
detaylarla 6ne ¢ikan, bulundugu yapiya estetik ve islevsellik katan onemli bir boliimdiir.
Genellikle camilerin ana mekanma gecisi saglayan bu alan, hem mimari agidan zengin
siislemelere sahip olusuyla hem de ibadet Oncesi cemaatin toplanmasi i¢in sagladigi
islevsellikle dikkat ¢cekmektedir. Kap1 yanlar1 tamamen mermer siitunlar ile kaplanmis olup,
dogu ve bati taraflarinda cami gorevlilerine ayrilmis kaldirilabilir birer oda bulunmaktadir.
Beden duvarlar1 ise beyaz mermer malzeme ile insa edilmistir (Eser, 2002, s. 74). Oylesine
beyaz mermer ile kaplanmis ki adeta bir beyaz sahradir (Gorsel 6). Son cemaat yeri kap1
iistlerinde, ahsap malzemeden yapilmis iicgen alinliklar ve kemerli agikliklara oturan sabit
ahsap dogramalar yer almaktadir. Yan boliimlerdeki kapilarin iist kisminda ise ahsap ¢ift
kanatli pencereler ile yine kemerli acikliklara oturan sabit ahsap dogramalar dikkat
cekmektedir. Bu dogramalarin bazi kisimlarinda vitray camlar kullanilmistir (D6nmez, 2012,
$.282). Ayrica son cemaat yerinden harime ge¢is acikliginin iistiine, yarim yuvarlak formdaki
kemerin icine yerlestirilen ayet kitabesi, zemin oyma teknigiyle islenmis olup, {lizerine altin
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yaldizla boyama yapilmistir. Siiliis hatla yazilmig olan bu ayet kitabesinde, Besmele ve Nisa
Suresi’nin 133. ayeti (Kuran-1 Kerim, 9/134) yer almaktadir. Ayni ayet, caminin harim
kapisinin diger alinliginda da tekrar edilmistir (Polat, 2011, s. 75).

Kirsiiler, cami ve medreselerde vaaz ya da ders vermek igin kullanilan, genellikle
merdivenle ¢ikilan bir mimari yap1 olan, "vaiz kiirstisii" olarak da bilinen bu kiirsii, cuma
giinleri vaaz veren hocalara "kiirsli seyhi" denilmesine ve bir memurlugun dogmasima sebep
olmustur (Coruhlu, 2002, s.574). Kiirstiniin korkulugunda yer alan at nali kemerler, tepelik
seklinde diizenlenmis akant yapraklariyla siislenmistir. Beden korkulugundaki sagir at nali
kemerler, yivli bir yapiya sahip olup i¢ kisimlar1 akant yapraklariyla doldurulmustur. Yapinin
altindaki kaide kismi, dilimlenmis bolmelerle ayrilarak at nali kemer formunu olusturmustur.
Bu kemerler, kilit tasinda birlesmeden 6nce disa dogru voliitlenmis ve tist kisminda palmet
motifi incelikle islenmistir (Eser, 2002, s. 79). (Gorsel 6).

Beyaz mermerden yapilmig minber kible duvarmma bitisik nizamda bulunmaktadir.
Kahverengi mermer kaide iizerine oturtulmus minberin merdiven korkuluklar1 siitun siralar1
seklinde islenmistir. Yogun bitki motifleri ve geometrik desenlerle siislemeler bulunmaktadir
(Gorsel 11). Minber, caminin 6nemli mimari unsurlarindan biridir ve imamin ibadet sirasinda
bulundugu 9 basamakli minber hatibin vaaz verirken hem goriiniirliigiinii hem de isitsel olarak
algilanmasmi artirmasmi saglamaktadir (Dagli, 2015, s. 93). Minberin yan aynaliklarinda,
kahverengi mermer ucgen icinde kabartma formunda buyik yaprak ve gicek motifleriyle

Gorsel 7: Salepgioglu Camii I¢ Mimari Detaylar Gorsel 8: Salepcioglu Camii Kubbe Detaylari
(Elif Aktan Arsivi) (Elif Aktan Arsivi)

Koskiin korkuluklari, profilli silmelerle cevrelenmis kare bir pano olusturmaktadir. Bu
panelin i¢inde merkezi ay ve yildiz olan bir giines motifi yer almaktadir (Ersoy,2002, s.286).
Kosk korkuluklarmm kose kisimlarinda, yanlara dogru acilan akant yapragi motifleriyle
tamamlanmig bir ¢igek kompozisyonu bulunmaktadir. Kosk korkulugundan yukselen kare
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kesitli siitunlar, spiral kivrimlar ve akant yapraklari ile siislenmis basliklarla, kompozit bir
tasarim olusturmaktadir (Eser, 2002, s. 77).

Minberin kiilah1 ¢cok katl olup tepesinde alem bulunmaktadir. Kiilah, alt ve iist olmak tizere
iki ana boOlimden olugsmaktadir. En alttaki sekizgen kasnagin her bir yiizeyi, akantus
yapraklarindan meydana gelen kabartma ¢icek motifleriyle zenginlestirilmistir. Bu detaylarin
hemen {iizerinde, akantus yapraklar1 ve stilize edilmis palmet motiflerinden olusan kabartma
bir siisleme dizisi yer almaktadir (Gorsel 11). Alt kisimda, birbirine baglanmis madalyon
motiflerinden olusan bir serit bulunmaktadir. Ust boliimde ise iri yaprak motifleriyle bezeli
baska bir dekoratif kusak goze garpmaktadir. Bu iki kusak, kiilahin dncesinde yer alan son
stisleme unsurlarint olusturarak yapinin mimari ritmine katkida bulunmaktadir. Alt boliim
zengin siislemeleriyle dikkat ¢ekerken, list boliim sade bir tasarima sahip olup yapinin genel
estetik anlayisinda bir denge unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farkli tasarim unsurlari,
yapinin hem gorsel zenginligini hem de mimari kompozisyonunu gii¢lendiren niteliklerdedir
(Bayrakal, 2004, s. 28). Giris agikligm1 kaplayan kemerin {ist kisminda, oval bi¢cimli bir
madalyon i¢inde ‘1323/1905 Sakir’ adl1 yazilar1 bulunmaktadir (Bayrakal, 2004, s. 29).

Harim, yapmin i¢ mekanina giris saglayan {i¢ biiyiik kapi ile dikkat ¢eker. Bu kapilar, ahsap
cerceveleriyle zarif bir tasarima sahip olup, yuvarlak kemer formunda insa edilmistir.
Kapilari ¢evresinde simetrik bir sekilde yerlestirilen sade mavi ve yesil renklerde kalem isi
teknigi, dikkatlice islenmis detaylarla mekana zarif bir atmosfer katmistir. Bu sade ancak
estetik dokunuglar, caminin i¢ mimarisinde zarafeti ve derinligi 6n plana ¢ikaran bir unsur
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dis mekanda duvarlarinda yer alan plasterler, i¢ mekdnda mermer
kaplamali siitunlar seklinde kendini gostermekte ve duvarlar1 {i¢ ayr1 boliime ayiracak sekilde
konumlandirilmistir. Bu siitunlar, yapinin hem i¢ hem de dis mimari biitiinligiinii saglayarak,
mekanin estetik ve yapisal dengesini olusturmakta dnemli bir rol oynamaktadir. Mermer siitun
basliklarinda, bitkisel motiflerle islenmis kabartmalar ve mermer profiller kullanilmistir.
Siitunlar1 birbirine baglayan kemerlerde de bu profiller yer alirken, kemerler arasina Arapga
yazilarla slislenmis rozetler yerlestirilmistir. Ayrica, kemerlerin alt kisminda pano seklinde
diizenlenmis kalem isi bezemeler bulunmaktadir.

Minare disinda simetrik bir diizenle tasarlanan yapinin son cemaat yeri ii¢ kubbeye sahiptir
(Levi, 2003, s. 87). Son cemaat mahallinin {izerinde yer alan mahfil kati, uclar1 sivriltilmis ve
barok tarzi siislemelerle bezeli ii¢ kubbe ile kaplanmistir. Bu kubbeler kursun kapli ve
hepsinin iizerinde alem bulunmaktadir. Yapinin mahfil pencereleri, 6nlerinde bulunan pencere
kemerlerinde disartya dogru uzanan ve kivrimh detaylar goriilmektedir. Giiney tarafinda {ig,
dogu ve bat1 taraflarinda ise birer olmak {izere toplam bes aciklik bulunmaktadir
(Kuyulu,2002, s.286). Alt kattaki tim pencerelerde yer yer vitraylar mevcuttur. Harimdeki
tim pencere alinliklarinda, ahsaptan yapilmis bir kilit tasi diizeni bulunmaktadir. Bu kilit
tagmin arkasindan yaylanarak alinlifa dogru uzanan yaprak sirth ve voliitlii “S” bigimleri yer
almaktadir (Eser,2002, s. 80). Ayrica pencerelerin kenarlarinda yildiz motifi bezemeleri
bulunmaktadir.
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Gorsel 9: Son Cemaat Yeri Tavam (Elif Aktan Arsivi) Gorsel 10: Kadinlar Mahfili Kalemisi (Elif Aktan

Arsivi)
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Gorsel 11: Salepgioglu Camii Minberi (Elif Aktan Arsivi)
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Gorsel 12: Salepgioglu Camii Mihrap (Elif Aktan Arsivi)

Cami mimarisinde en dikkat ¢eken unsurlardan biri olan mihrap dis ¢erceve kismi beyaz
mermerden olusurken nis kismi altigen planli ve gridir. Mihrap kible duvari ortasinda yer
almaktadir (Gorsel 12). Karmagik olmayan fakat itina ile yapilmig bir kompozisyonu vardir.
D1s kisminda simetrik olarak iki adet gri mermerden orta kisimlarinda altin rengi figiir olan
siitunceler bulunur. Mihrabin ana malzemesi mermerdir ve kivrimli bir perde motifi
yaratilmistir (Bege¢:2002, s.32). Perde motifinin merkezi, altin yaldizla islenmis olup, ¢evresi
akantus yapraklariyla bezenmis bir rozetle vurgulanmistir. Siituncelerden baslayarak, ayet
kitabesini ¢evreleyen kemer, etrafin1 saran yaprak motiflerinden olusan bir frizle dekore
edilmistir. Icbiikey bir silme ile disa tasan kemer sacagmin iki yanma yerlestirilen, kare
kaideler lizerine oturtulmus olan yapilar, kandil seklinde tasarlanmis olup, lizerleri stilize
edilmis bitkilerle ve yapraklarla bezeli bir slisleme ile tamamlanmistir. Bu yapilar, uglari
yukar1 dogru sivrilen kuleler bi¢imindedir. Yuvarlak kemerin iist kisminda, her iki yana dogru
sarkan "S-C" bi¢imli kivrimlar ve akant yapraklari, ortada yer alan kilit tagiyla birbirinden net
bir sekilde ayrilmistir. Kemerin kilit tagini siisleyen C sekilli kivrimlar ve akant yapragi
desenlerinin birlesim yerinde, ortada bir yumurta motifi yer almaktadir. Altin yaldizla
boyanmis olan bu yumurta motifi, etrafini saran ¢icek formunda kabartmalarla ¢evrelenmistir.
Kilit tasinin st kisminda, alt kismi vazo biciminde genisleyen, yukari dogru daralarak
sonlanan bir siskin diizenleme bulunmaktadir; bu diizenleme, {list kisminda bir alemle
tamamlanmaktadir (Polat,2011, s. 75). Nis derinligi duvar kalinligina ¢ikint1 yapacak sekilde
coziimlenmistir. Ters U seklinde mermer beyaz cergevede bitkisel akant yapraklariyla tas
siislemeleri yapilmustir. Mihraplarda ¢ogunlukla kullanilan ayet olan Ali imran Suresi’nin 37.
Ayetin bir boliimii alilik kisminda siyah dikdortgen yazi gercevesi iginde altin yaldizli boya
ile yazmaktadir (Tiirker, 2022). Mihrabin dis koselerinde cevreleyecek sekilde kalemisi
teknigiyle mavi, kahverengi ve kirmizi renklerde siislemeler géze carpmaktadir.
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Gorsel 13: Kadmlar Mahfili Penceresi Gorsel 4. adinlar Mahfili
(Elif Aktan Arsivi) (Elif Aktan Arsivi)

Dogu ve bat1 duvarlarinda, her boliimde alt ve {ist kisimda ikiser pencere yer almaktadir.
Yuvarlak kemerli olan bu pencerelerin alt swrasindaki agikliklar, {ist siradakilerden daha
genigstir. Profilleme teknikleriyle islenmis ahsap g¢ercevelere sahip olan bu pencereler, igten
disa dogru daralmaktadir (Gorsel 13). Giiney duvarinda benzer bir diizenleme devam etmekte
olup, orta boliimde alt sira penceresi yerine mihrap nisi yer almistir (Kuyulu, 2002, s.286).
Pencerelerde ahsap c¢ergeveler kullanilmis ve pencere almligmin ortasma alem motifi
eklenmistir. Bol miktarda pencere kullanilarak camiye ferah goriiniim yaratilmistir. Bu ahsap
sovelerin kemer almliklarmin {ist kismi, ortasinda yumurta motifi ve etrafinda c¢igek
desenleriyle sekillendirilmis, ardindan her iki yanda kivrilan voliitlii akant yapraklariyla
bezemeler yapilmustir (Polat, 2011, s.80).

Kemeralti'nda egimli arazinin ilk basladigi noktada, giiney yoniinde, mihrabin yer aldigi
tarafta yaklasitk 2 metre derinliginde kazi yapilarak diizlestirilen bir arsa {izerine
konumlandirilmistir. Caminin insasinda kullanilan kirmizi tastan yapilmis bir havuz, dogu
cephesinde yer almaktadir.

3. SONUC

Salepgioglu Camii, Izmir'in tarihi yapilarindan biri olarak hem Osmanli mimarisinin hem
de sehrin kiiltiirel dokusunun 6nemli bir pargasidir. Yapinin mimarisi, Osmanli donemi cami
ingasiyla ilgili klasik ozellikleri tasiyor olmasma ragmen, Ozgiin detaylarla da dikkat
cekmektedir. Salepgioglu Camii, hem yerel halk i¢in hem de sehri ziyaret edenler i¢in sadece
dini bir ibadet alam degil, tarihi agidan da biiyiik bir éneme sahiptir. Insa edilmesinin
Uzerinden gecen yiizyillar boyunca gerek yapmnin i¢ tasarimi gerekse c¢evresindeki kentsel
degisikliklerle iliskilendirilerek, cami sadece dini bir yap1 olmanin 6tesinde bir sosyal iglevi
de yerine getirmistir.
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Salepgioglu Camii’nin mimari tasarimindaki en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri, Osmanli
camilerinin temel mimari islubunun 6zenle korunmus olmasidir. Yiiksek kubbe, biiylik
pencerelerle saglanan aydinlik i¢ mekan, minaresinin tasarimi, cami yapisinin ihtisamini ve
denge anlayisin1 ortaya koymaktadir. Ayni zamanda, caminin yapimimda kullanilan
malzemelerin ¢esitliligi ve isciligi, Osmanli doneminin sanatsal ve teknik becerilerinin bir
gostergesi olarak one ¢ikmaktadir. Camiye 6zgii olan kalemisi siislemeleri, 6zellikle minber,
mihrap ve duvarlarda kullanilan motifler, caminin ge¢ Osmanli mimarisi etkilerini
yansitmaktadir.

Caminin g¢evresiyle olan iligskisi de zamanla degisiklik gostermistir. Osmanli doneminde
caminin c¢evresi genellikle genis ag¢ik alanlarla c¢evrilirken, 20. ylizyilin ortalarina
gelindiginde, modern betonarme yapilarla ¢evrilen bu alan, caminin gorsel ve fonksiyonel
degerini sinirlamistir. Yapinin g¢evresindeki kentsel doniisiim, Salepcioglu Camii'nin tarihi
dokusunun korunmasina yonelik yapilan miidahalelerle dengelemeye c¢alisilmistir. Bu
baglamda, caminin restorasyonu ve korunmasi adma aliman tedbirler, sehrin ge¢misiyle
baglarini siirdlirmesine olanak tanimaktadir.

Salep¢ioglu Camii’nin i¢ mimarisi de oldukca zengindir. Medrese ile birlesen yapisi,
sadece dini ibadetler i¢in degil, egitim faaliyetleri i¢in de kullanilmistir. Osmanli cami ve
medrese yap1 geleneginin en giizel 6rneklerinden birini teskil eden bu yapida, dini ilimlerin
Ogretilmesinin yani sira, sosyal etkilesimin ve kiiltiirel faaliyetlerin de 6nemli bir yeri
olmustur. Salepgioglu Camii'nin bu islevsel biitiinliigii, yapiy1 yalnizca bir ibadet alani
olmanin 6tesinde, sosyal bir merkez haline getirmistir.
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OZET

Bu arastirma, yapay zeka teknolojilerinin egitim ve grafik tasarim alanlarindaki etkilerini ve Tirkiye'deki on lisans
diizeyinde grafik tasarim programlarinin miifredatlarina entegrasyon seviyesini analiz etmektedir. Ayrica, yapay zeka
teknolojilerinin grafik tasarim egitimine entegrasyon diizeyini belirlemeyi, bu teknolojinin etkili kullanimina yo6nelik
farkindalik olusturmay ve mevcut eksiklikleri nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi araciligiyla tespit ederek
¢Oziim Onerileri sunmayr amaglamaktadir. Yapay zeka, tiretkenligi artiran ve yaratici siireglere destek olan 6nemli bir
arag olarak oOne ¢ikarken, etik kullanim ve farkindalik gerekliligi 6zellikle vurgulanmistir. Arastirmada, 2024-2025
egitim-6gretim yili itibartyla on lisans diizeyindeki grafik tasarim programlarinin miifredatlari incelenmis ve yalnizca 16
programda yapay zeka odakli derslerin bulundugu tespit edilmistir. Yapay zekanin bilingli kullanan tasarimcilar: yaratict
stireglere daha fazla odaklanmaya yonlendirdigi; ancak egitim kurumlarinin bu teknolojiyi miifredatlarina dahil etmekte
yavas kaldigi belirtilmektedir. Ek olarak, yapay zekanin dijitallesmeyi hizlandirarak is yapis bigimlerini ve istihdam
modellerini doéntstiirdiigic vurgulanmaktadir. Tirkiye’de bazi tniversitelerin yapay zeka ve veri miihendisligi
konularinda lisans ve lisansiistii programlar sunmasina karsin, grafik tasarim egitimi veren kurumlarin bu alanlara uyum
hizinin yetersiz oldugu degerlendirilmistir. Arastirma, yapay zekanin etkin ve bilingli kullanimi1 konusunda farkindalik
yaratmanin Onemine dikkat ¢ekmekte ve bu teknolojinin egitim sisteminde daha yaygin bir sekilde benimsenmesi
gerektigini 6nermektedir.
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ABSTRACT

This research analyzes the effects of artificial intelligence technologies on education and graphic design and the level of
integration into the curricula of associate degree graphic design programs in Turkey. It also aims to determine the level
of integration of artificial intelligence technologies into graphic design education, to raise awareness about the effective
use of this technology, and to identify existing deficiencies through a literature review using qualitative research methods
and to offer solution suggestions. While artificial intelligence stands out as an important tool that increases productivity
and supports creative processes, the need for ethical use and awareness is particularly emphasized. In the research, the
curricula of associate degree graphic design programs were examined as of the 2024-2025 academic year and it was
determined that only 16 programs had courses focused on artificial intelligence. It is stated that artificial intelligence
directs designers who use it consciously to focus more on creative processes; however, educational institutions are slow
to include this technology in their curricula. It is also emphasized that artificial intelligence accelerates digitalization and
transforms business practices and employment models. Although some universities in Turkey offer undergraduate and
graduate programs in artificial intelligence and data engineering, it has been evaluated that the speed of adaptation of
institutions providing graphic design education to these fields is insufficient. The research draws attention to the
importance of creating awareness about the effective and conscious use of artificial intelligence and suggests that this
technology should be adopted more widely in the education system.
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1. GIRIS

Giiniimiizde donanim ve yazilim alanindaki gelismeler, giinliik yasamda koklii degisimlere
yol agmakta ve yeni donilisiimlerin habercisi olmaktadir. Bu siiratli ve kapsamli degisimlerin,
farkli hizlarla da olsa egitim alaninda yansimalar1 goriilmektedir. Yikict inovasyonlarin 6nde
gelen orneklerinden biri olan yapay zeka teknolojilerinin, tim sektorlerde koklii degisikliklere
neden olacag1 dngoriilmektedir (Tekin ve Demirel, 2024, s. 1587). Dijital doniisiim siireciyle
birlikte kii¢iik, orta ve biiylik 6l¢ekli isletmelerin dijital platformlara entegre oldugu ve yavas
yavas yapay zeka teknolojisine adim atmaya basladiklar1 gézlemlenmektedir. Marketlerden
restoranlara, butik igletmelerden taki magazalarina kadar pek c¢ok sektorde dijital uzantilarin
gelistigi goriilmektedir. Dijitallesme siireci, yapay zeka gibi iiretken teknolojilerle bir araya
geldiginde iiretkenligi ve verimliligi daha da artirmaktadir. Bu dijitale gecis ve entegrasyon
siirecinde grafik tasarimcilarin kritik bir rol iistlendikleri agiktir. Ornek olarak, internet
araylizlerinin tasarlanmasi, sosyal medya platformlar1 i¢in poster, banner ve gonderi
hazirliklari, logo tasarimlarmin yenilenmesi, mevcut gorsel materyallerin iyilestirilerek dijital
platformlara entegrasyonu ve dijital reklam kampanyalarmin diizenlenmesi gibi goérevler
sayilabilir.

Yapay zeka teknolojileri, bircok alanda oldugu gibi tasarim siireclerinde de tiretkenligi ve
verimi artiran, tasarimcilart destekleyen olumlu etkiler yaratmaktadir (Sekerli ve Tiiker, 2024,
s. 135; Ozdemir, 2022, s. 634). Bu noktada, yapay zeka teknolojilerini etkili, etik ve dogru bir
sekilde kullanabilmek, bireylerin mesleki anlamda dogru bir sekilde 6ne ¢ikmasini saglayacak
onemli bir unsur haline gelmektedir (Giinay ve Ozdemir, 2024, s. 153-154). Bu nedenle,
egitim kurumlarinin yapay zeka teknolojilerinin etik, etkili ve dogru kullanimina yonelik
ogrencilere gerekli bilgi ve becerileri kazandirmasi bilylik 6nem tasimaktadir. Bu siireg,
ogrencilerin yapay zekayr bilingli bir sekilde kullanarak yaratici ve yenilik¢i tasarimlar
gelistirmelerine olanak tanirken, ayni zamanda olasi etik sorunlara karst duyarlilik
kazanmalarin1 da saglayacaktir. Egitim programlarinin bu dogrultuda giincellenmesi,
ogrencilerin mesleki gelisimlerini desteklemenin yani sira, sektordeki degisimlere uyum
saglamalarina ve etik ilkelere uygun sekilde yonlenmelerine katkida bulunacaktir.

Grafik tasarim, teknolojik gelismelerden en hizli etkilenen alanlardan biri olup, iiretim
yontemleri silirekli olarak giincellenmekte ve yenilik¢i yaklagimlar dogrultusunda
evrilmektedir. Bu baglamda, yapay zeka teknolojilerinin grafik tasarim sektoriinde giderek
daha 6nemli bir rol oynadig1 ve sektordeki iiretim siireclerini dontistiirdiigii goriilmektedir.
Yapay zeka destekli araglarin sundugu olanaklar, tasarimcilarin yaraticilik siireclerini
desteklerken, sektdrdeki calisma dinamiklerini de degistirmekte ve gelecekte bu teknolojilerin
etkisinin daha da artacagi Ongoriilmektedir. Dijitallesme siirecinin etkisiyle se¢im
kampanyalarindan marka tanitimlarina kadar bir¢ok reklam stratejisi dijital platformlara
taginmig ve bu durum, pazarlama ve ikna dinamiklerini koklii bir bicimde degistirmistir (Avci
ve Basar, 2025, s. 195-196). Yapay zeka destekli sistemlerin entegrasyonu ile reklamcilik ve
grafik tasarim siirecleri daha analitik ve veri odakli bir yapiya biirlinmekte, boylece yalnizca
genis kitlelere ulasmak yerine, bireysel tliketici davranmiglarini  anlamaya yonelik
Ozellestirilmis stratejilerin gelistirilmesi miimkiin héle gelmektedir. Yapay zekd tabanlh
algoritmalar, kullanic1 verilerini analiz ederek her bireyin ilgi alanlarina, aligkanliklarina ve
ihtiyaclarina gore 6zellestirilmis igerikler iiretilmesine imkan tanimakta, bu da hem markalar
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hem de tiiketiciler agisindan daha etkili ve etkilesim odakli bir iletisim siireci sunmaktadir.
Ancak, yapay zekd ve biiyiik veri kullaniminin grafik tasarim ve reklamcilik sektoriinde
yayginlagmasi, beraberinde etik kaygilar ve veri gizliligi ihlalleri gibi 6nemli sorunlar1 da
glindeme getirmektedir. Yapay zeka algoritmalarmin bireysel verileri analiz ederek,
kullanicilarin ilgi alanlari, aligkanliklart ve davraniglarina 6zel olarak uyarlanmis icerikler
(hiper-kisisellestirilmis icerikler) iiretmesi, kullanicilarin mahremiyetini tehdit edebilmekte ve
veri giivenligi konusunda ciddi riskler olusturabilmektedir. Ozellikle, tiiketicilerin verilerinin
izinsiz toplanmasi, manipiilatif reklam stratejilerinin gelistirilmesi ve bireylerin karar alma
stireclerinin yapay zeka tarafindan yonlendirilmesi gibi uygulamalar etik agidan tartigmali ve
insan dikkati i¢in zarar vericidir (Hari, 2022, s. 128-246). Bu nedenle, grafik tasarim ve
reklamcilik sektorlerinde yapay zeka destekli sistemlerin kullanimima yonelik diizenleyici
politikalar gelistirilmeli, egitimde giincel igerikler hazirlanmali, seffaflik ve veri giivenligi
ilkeleri dogrultusunda etik standartlar belirlenmelidir. Aksi takdirde, yapay zeka
teknolojilerinin sundugu avantajlar, bireysel hak ihlalleri ve veri suistimali gibi olumsuz
sonuglarla golgelenebilir. Tasarim iiretiminin kolaylasmasi tasarim egitimi almamais, tasarim
bilgi birikimi ve estetik farkindaliga sahip olmayan kisilerin “gorsel ¢opliigi” genisletmesine
ve baz1 degerlerin i¢inin bosaltilmasina sebep olabilecektir. Bu konularin kapsamli bir sekilde
egitim Ogretim kurumlarma hizlica entegre edilmesi siirecin daha kontrollii yonetilmesini
saglayacaktir. Grafik tasarim egitimi veren kurumlar da bu teknolojik doniisiimden
etkilenmektedir. Daha oOnce bilgisayar teknolojilerinin grafik tasarim alaninda biiytik
doniisiimler yarattigina tanik olunmussa da uzman goriislerine gére yapay zeka yalnizca
grafik tasarim alaninda degil, bircok alanda koklii ve derin degisimlere neden olmaktadir
(Bulut ve Ozdal, 2024, s. 565; Tekin ve Demirel, 2024, s. 1587). Egitim kurumlar1, sektdriin
ihtiyaglarina uygun yenilikleri miifredatlarina dahil ederken, bu gelismelerin faydalar1 ve
potansiyel olumsuz etkileri lizerine de tartismalar siirmektedir (Tanrikulu, 2023, ss. 38-39).
Fakat, cagimizda diinyanin hizla dijitallesmesi ve yapay zeka destekli is liretme modellerinin
giderek daha fazla benimsenmesi, ekonomik ve toplumsal dinamikleri koklii bir sekilde
degistirmektedir. Degisime direng gostermenin aksine gelismeleri tecriibe edip, filtrelerden
gecirerek yararli bir yonde ilerlemesine katki saglayabilecek ¢ikarimlarda bulunmak ¢oziim
odakli bir yaklasima daha yakin goriinmektedir. Bu doéniisiim siirecinde, egitim ve dgretim
kurumlarinin s6z konusu yeniliklere kayitsiz kalmasi, mevcut pedagojik yaklagimlarini
giincellemeksizin geleneksel yontemlerle devam etmesi siirdiiriilebilir bir strateji olarak
degerlendirilmemektedir. Dolayisiyla, egitim sistemlerinin bu degisimlere uyum saglamasi ve
yapay zeka ile dijitallesmeyi miifredatlarina entegre etmesi kacinilmaz bir gereklilik haline
gelmistir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimina dayanarak, Tiirkiye’de 2024-2025 egitim-6gretim
yili kapsaminda 6n lisans diizeyindeki grafik tasarimi programlarinin ders bilgi paketlerinde
yapay zeka derslerinin egitim sistemine entegrasyon diizeyini incelemeyi amaglamaktadir.
Arastirmada veri toplama yontemi olarak literatiir taramasi kullanilmistir. Bu kapsamda,
yapay zeka teknolojisinin gelisimi, etkileri ve egitim sistemine entegrasyonu derinlemesine
analiz edilmistir. YOK Atlas iizerinden 6n lisans grafik tasarimi egitimi verilen {iniversite ve
programlar belirlenerek, ilgili programlarin ders bilgi paketleri tek tek incelenerek veriler
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saglanmistir. Aynm1 zamanda arastirma siirecinde alana iligkin giincel ¢alismalar, uygulama
ornekleri, makaleler, tezler ve diger bilimsel kaynaklar incelenmis; elde edilen veriler
dokiiman analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Dokiiman analizi, belirli bir amaca yonelik
olarak birincil arastirma verilerinin sistematik bir sekilde toplanmasini, sorgulanmasini ve
degerlendirilmesini kapsamaktadir; arastirma sonucunda ¢esitli kategoriler olusturularak, bu
kategoriler araciligiyla yeni bulgular ortaya konulmustur (Sak vd., 2021, ss. 229-230).

Kisaca yapay zekanin tretkenligi artirdigi ve etik kullanimi konusunda farkindalik
olusturma gereksiniminin agik¢a ortaya c¢iktigr giiniimiizde, egitim kurumlarmin bu
gelismeleri ne Olciide dikkate alarak yapay zekd derslerini miifredatlarina entegre ettikleri
sorgulanmistir. Her gecen yil etkisi daha derin ve yogun bir sekilde hissedilen bu yikici ve
yenilikgi teknolojilerin, egitim alaninda yaratici, dogru ve etik bir sekilde kullanimma iliskin
bilgi paylasimi, tartismalar ve elde edilen sonuglar dogrultusunda somut adimlar atilmasi
bliylik onem tagimaktadir. Bu arastirma, mevcut durumu tespit etmeyi ve tanimlayici-
betimleyici bir yapiya sahip olarak, bu eksiklikleri gidermeyi amaglamaktadir. Ayn1 zamanda,
alanda farkindalik olusturarak egitim kurumlarinin bu teknolojiyi daha etkili ve acil bir
sekilde egitim miifredatlarina entegre etmesine katki saglamay1 hedeflemektedir.

2. YAPAY ZEKA

1950 yilinda Ingiliz matematik¢i Alan Turing tarafindan “Makineler diisiinebilir mi?”
sorusu ortaya atilarak baslatilan siire¢, giiniimiizde tiim insanlig1 ilgilendiren daha kapsamli
bir tartisma haline gelmistir (Ceken ve Algdz, 2024, s. 378; Arslan, 2020, s. 77). Yakin
gelecekte yapay genel zek@nin insan zekasini asacagi ongoriilmekte, ancak bu teknolojinin
kontrolsiiz ve sorumsuzca gelistirilmesiyle ciddi risklerin ortaya cikabilecegi ifade
edilmektedir. Bu baglamda, Yuval Noah Harari gibi bilim insanlar1 tarafindan, bu tiir
teknolojilerin bilingsizce-sorumsuzca iiretilmesi ve kullanilmasi durumunda insan neslinin
geleceginin tehlikeye atilabilecegi konusunda 6nemli uyarilarda bulunmaktadir (Arslan, 2020,
s. 77; Uren, 2023). Yapay zekanm kronolojik gelisimi, Moore Yasas1 ve teknolojik
ilerlemenin hiz1 ile maliyeti g6z oOnilinde bulunduruldugunda, bu teknolojilerin nasil
kullanilmas1 gerektigi sorunu, yakin gelecekte hem sosyolojik hem de ekonomik acidan
insanlar1 dogrudan ve giderek artan bir sekilde etkileyecektir (Arslan, 2020, s. 78; Akman,
2019, s. 12). Yapay zekdnin dogru yonlendirilmesiyle bu teknolojilerin tehdit olmaktan
cikarilarak bir firsata doniistiiriilebilecegi degerlendirilmektedir. Ancak bu doniisiimiin
gerceklestirilmesi igin yalnizca bilim insanlarinin ve teknoloji gelistiricilerinin degil, ayni
zamanda toplumun tiim kesimlerinin bilingli katki saglamas1 gerekmektedir.

Turing’in yapay zeka kavramina dair attigi bu temel adim, giiniimiizde yapay zekanin
kapsamina ve islevselligine dair farkli tanimlamalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Yapay zekanin tek bir tanimi bulunmamakla birlikte, genel olarak akil yiiriitme, problem
¢Oozme, analiz yapma, karsilagtirmalar gergeklestirme, anlam ¢ikarma ve genelleme gibi {ist
diizey bilissel becerileri kullanmasi, yapay zeka olarak tanimlanmaktadir (Arslan, 2020, s.
76). Kisaca, yapay zeka; insan benzeri karmasik, derin ve ¢ok yonlii analizler yapabilen, {ist
diizey bilissel beceriler sergileyerek anlamli ¢ikarimlar ve sonuclar {iretebilen bir yazilim
sistemi olarak tanimlanabilir. Glinimiizde yapay zeka, ozellikle akilli telefonlar, diziistii
bilgisayarlar ve diger kisisel teknolojik cihazlara dogrudan entegre edilmesiyle, daha genis bir
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kullanic1 kitlesine ulagsmaktadir. Daha 6nce yalnizca belirli bir uzman kesimin veya ilgili
kisilerin erigebildigi bu teknolojiler, 2024-2025 yillar1 itibariyla donanimlarda standart hale
gelerek, siradan kullanicilar i¢in de giinliik yasamda yaygin ve pratik bir kullanim imkani
sunmaktadir. Bu entegrasyon, yapay zeka destekli sesli asistanlardan gelismis goriintii isleme
algoritmalarina kadar bircok alanda kullanici deneyimini doniistiirmekte ve teknolojinin
herkes tarafindan erisilebilir hale gelmesini saglamaktadir. Ayrica, yapay zekanin spesifik
alanlarda istiin performans gostermesi, yakin bir gelecekte tam anlamiyla Turing Testini
gececegi yoniindeki ongoriileri giliclendirmektedir (Verma, 2024). Alan Turing, giiniimiizde
Turing Testi olarak bilinen ve makinelerin insanlarla ayni zihinsel yetilere sahip olup
olmadigimi 6lgmek i¢in kullanilan bir test araci gelistirmistir (Pirim, 2006, s. 90). Bu test
sayesinde, gelistirilen yapay zeka teknolojilerinin ne derece insan seviyesinde cevaplar
verebildigi Olclilmekte ve degerlendirilmektedir. Her ne kadar bu testlerin sonuglar
gilinlimiizde tartismali olsa da yapay zeka kullanicilarinin, etkili bir sekilde bu teknolojilerden
yararlanarak verimliliklerini ve iiretkenliklerini artirdiklar1 gozlenmektedir. Yapay zekanin
ozellikle is siireglerinde, egitimde, saglikta ve yaraticilik gerektiren diger alanlarda sundugu
katkilar, onun insan yasamindaki 6nemini giderek artirmaktadir. Bu durum, yapay zekanin
yalnizca bir teknoloji degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin giiclii bir motoru haline
geldigini gostermektedir. Yapay zeka teknolojilerinin etkili ve dogru kullanimi, neredeyse
bireyler ve toplumlarin iiretkenligi ve ilerlemesi i¢cin bir 6n kosul haline gelecek gibi
goriinmektedir.

Yapay zeka ve liretken yapay zeka arasindaki farka deginmek gerekirse yapay zeka, genel
anlamda verileri analiz ederek Ogrenme, problem c¢6zme ve insan benzeri gorevleri
gerceklestirme kapasitesine sahip teknolojileri kapsayan bir alan olarak tanimlanirken,
iiretken yapay zeka daha gelismis bir teknoloji olarak ileri makine 6grenim teknikleriyle yeni
veriler olusturma ve i¢ goriiler iiretme yetenegi sergileyebilmesidir. Ornegin ulasim alaninda
iiretken yapay zeka destekli sistemler trafik akisini optimize edebilir, sikisikligi azaltarak
toplu tasima sistemlerini iyilestirebilir (Aveci, 2024, s. 1655). Farkli bir 06rnekle
zenginlestirmek gerekirse, yapay zeka gecmis verilere dayanarak analiz yapip gelecege
yonelik tahminler yapabilirken; iiretken yapay zekd ayni verilere dayanarak kapsamli bir
sekilde programlanmamis i¢ goriiler ile 6zgiin ve yaratici icerikler iiretebilmektedir. Giiniimiiz
iiretken yapay zeka modelleri insan siirlarini zorlayan sanat eseri, gorseller, miizik besteleri,
tibbi veri kiimeleri iiretme gibi alanlarda ¢ok basarili performans gostermektedir (Gozet vd.,
2023, s. 33).

2.1. Yapay Zeka Kullanim ve Uretkenlige Etkileri

Yapay zeka, son yillarda teknolojik ilerlemelerin etkisiyle iiretkenligi artirmada dnemli bir
ara¢ haline gelmistir. Rutin ve zaman alic1 gérevlerin otomasyonu, is siireclerinin daha hizl
ve verimli bir sekilde gerceklestirilmesine olanak tanirken, bireylerin yaratici ve stratejik
islere odaklanmasmi saglamaktadir. Ornegin, tekrarlayan gérevleri otomatiklestirme ile
tasarimcilarin daha yaratict ve stratejik yonlere odaklanmalar1 saglanmistir. Bu durum
verimliligi arttirarak daha hizli ve hatasiz sonuglarin ¢ikmasina imkan vermis; yine bunun bir
sonucu olarak tasarimcilar yeni fikirlere odaklanarak inovatif ve basarili tasarimlarin ortaya
cikmasmin onlinii agmistir (Mustafa, 2023, s. 4). Yapay zeka, biiyiikk veri analitigi ile
isletmelerin hizli ve dogru kararlar almasina katkida bulunurken, satis tahminleri, risk analizi
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ve kisisellestirilmis Oneri sistemleri gibi uygulamalar, karar destek mekanizmalarindaki
etkinligini ortaya koymaktadir. Veri ve kullanici tercihlerini temel alarak tasarim yapma
siirecine katki saglayarak hedef kitleye daha uygun veya kisisellestirilmis tiretimler ile miisteri
sadakatinin artmasina olanak tanimaktadir. Netflix gibi firmalarin hali hazirda bu yapay zeka
algoritmalarini kullanarak kisisellestirilmis reklamlar hazirladig: bilinmektedir (Akdag, 2020,
s. 117). Ayrica, tasarim yazilimlarinda yapay zeka destekli araglarin entegrasyonu, grafik
tasarim siireglerini énemli dlgiide kolaylastirmistir. Ornegin, Adobe programlarinda yer alan
iiretken dolgu araci, tasarimcilarin igerik olusturma ve diizenleme siireclerini hizlandirarak is
akislarin1 verimli hale getirmektedir. Benzer sekilde, yapay zeka destekli tasarim sablonlar1 ve
fotograf diizenleme araglari, kullanicilarin daha hizli ve etkili miidahalelerde bulunmalarina
imkan tantyarak yaratici siireci desteklemektedir. Bu gelismeler, tasarimcilarin teknik islemler
yerine estetik ve konsept gelistirme gibi yaratici unsurlara daha fazla odaklanmasina olanak
saglamaktadir.

Egitim sektoriinde ise yapay zeka, bireysel 6grenme deneyimlerini iyilestiren, 6grencilerin
ihtiyaglarina uygun materyaller ve programlar gelistiren uygulamalar ile dikkat ¢gekmektedir.
Yapay zekanin lretkenlik {izerindeki etkileri, zaman yonetimi, hata minimizasyonu ve genel
verimlilik artis1 gibi dogrudan kazanimlarla sinirli kalmamaktadir. Ayni zamanda, dijitallesme
siirecini hizlandirarak yeni i modellerinin ve firsatlarin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.
Bununla birlikte, yapay zekanin yayginlasmasi bazi zorluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Ozellikle is giicii piyasasindaki déniisiim, veri mahremiyeti ve etik sorumluluklar bu
teknolojinin dikkatle yonetilmesini gerektiren Onemli konular arasinda yer almaktadir.
Dolayisiyla, yapay zekanin bireysel ve toplumsal fayda saglamasi i¢in etik ilkeler
cercevesinde uygulanmasi ve potansiyel risklerin dnceden degerlendirilmesi biiylik onem
tasimaktadir. Bu baglamda, dogru bir sekilde yonlendirilen yapay zeka uygulamalari hem
bireylerin hem de kurumlarin iiretkenligini artirirken toplumsal gelisime de onemli katkilar
sunma potansiyeline sahiptir. Bu nedenle yapay zekanin dogru kullanimt ile ilgili taraflarmn
bilinglendirilmesi gerekmektedir. Tiirkiye’de grafik tasarim egitiminde, meslek etigi kavrami,
etik ilkeler ve mesleki sorumluluklarin 6nemi tam anlamiyla kavranmamis iken (Akman vd.
2024, s. 600-601), yapay zeka teknolojilerinin bu bilgi birikiminden yoksun bir sekilde
uygulanmasi, mesleki standartlarin ihlali ve etik sorunlarin ortaya ¢ikmasi gibi ciddi riskler
tasimaktadir. Dogru bir sekilde yonlendirilen yapay zeka teknolojileri, bireylerin ve
kurumlarmm {retkenligini artirirken, toplumsal gelisime de o©nemli katkilar sunma
potansiyeline sahiptir. Ancak, bu teknolojinin toplumsal faydaya doéniisebilmesi icin bilingli
ve etik bir kullanim anlayisinin benimsenmesi gerekmektedir.

2.2. Yiiksekogretimde Yapay Zeka

Tiirkiye’de yapay zekd alanmiyla ilgili gelismelerin yakindan takip edildigi ve bu
gelismelere ayak uydurmaya calisildigi gozlemlenmektedir: Farkli disiplinler yapay zeka
derslerini miifredata dahil etmektedir. Baz1 {iniversiteler yapay zeka alaninda uzmanlagmak
isteyen O0grenciler icin “Yapay Zeka Miihendisligi” veya “Yapay zeka ve Veri Miihendisligi”
gibi lisans boliimleri sunmustur. Ornegin TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi,
Bahgesehir Universitesi ve Ankara Universitesi gibi kurumlar bu alanda lisans boliimleri
acnustir (TOBB ETU, 2025; BAU, 2025; AU, t.y.). Ayrica, Istanbul Teknik Universitesi gibi
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universiteler, "Yapay Zeka ve Veri Miithendisligi" boliimleriyle 6grencilere yapay zeka teorisi
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ve uygulamalar1 iizerine kapsamli egitimler sunmaktadir (ITU, 2020). Bogazi¢i Universitesi
gibi baz1 tiniversiteler, “Veri Bilimi ve Yapay Zeka Enstitiisii” aracilifiyla yiiksek lisans ve
doktora seviyesinde “Yapay Zeka ve Veri Bilimi” dersleri vermektedir (BOUN, t.y.). Ayrica,
Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu (BTK) gibi devlet kurumlari, dijital teknolojiler ve
yapay zeka ile ilgili derslerin iiniversitelerde miifredata dahil edilmesi yoniinde ¢aligsmalar
yapmaktadir (BTK Akademi, 2024). Bu gelismeler, Tiirkiye'de yapay zeka alaninda egitim ve
arastirma faaliyetlerinin yiiksekdgretimde genel olarak hizla arttigin1 géstermektedir.

Tiirkiye’de 2024-2025 egitim 6gretim yili devlet ve vakif {iniversiteleri 6n lisans grafik
tasarimi miifredatlar1 incelendiginde, yapay zeka teknolojisinin ¢iktilar1 ne kadar grafik
tasarim programiyla dogrudan iligkili olsa da miifredatlarda yer bulma ve entegrasyon
konusunda zayif oldugu gozlemlenmektedir. YOk Atlas {lizerinden devlet ve vakif
iiniversitelerinin meslek yiiksekokullar1 listesinde bulunan grafik tasarimi programlarinin
miifredat bilgilerine detaylica incelendiginde sonuglar uyum konusunda yavas hareket
edildigini gostermektedir: 82 6n lisans grafik tasarimi programi arasinda sadece 16 programda
“yapay zeka” kelimesi i¢eren dersler yer aldig tespit edilmistir (Sekil 1).

16 program, 19.5%

‘ “Yapay Zeka” kelimesi iceren 6n
lisans grafik tasarimi pragram
sayisl ve orani

“Yapay Zeka” kelimesi icermeyen
on lisans grafik tasarimi pragram
sayisi ve orani

66 program, 80.5%

Sekil 1. 82 6n lisans grafik tasarimi programlarinin “yapay zeka” kelimesi igeren program dagilim bilgisi

Bazi grafik tasarimi programlarinda birden fazla se¢meli “yapay zeka” kelimesi igeren ders
bagliklarinin oldugu ve bir béliimde hem zorunlu hem de se¢meli olarak ayr1 ayr1 smiflarda
yer verildigi goriilmiistiir. Toplamda 17 se¢meli ve 4 zorunlu “yapay zeka” kelimesini
barindiran ders yer almaktadir (Sekil 2). Bu derslerin isimleri ve ait oldugu meslek
yuksekokullar1 detaylica su sekilde paylasilabilir (Miifredat, 2025):

4 zorunlu ders, 19.0%

. “Yapay Zeka” kelimesi iceren ve
zorunlu olan 6n lisans grafik
tasarimi ders sayisi ve orani

“Yapay Zeka” kelimesi iceren ve
secmeli olan 6n lisans grafik
tasarimi ders sayisi ve orani

17 se¢meli ders, 80.0%

A%

Sekil 2. Toplam 21 “yapay zeka” kelimesi igeren derslerin zorunlu ve segmeli olarak dagilim bilgisi
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1. “Yapay Zekanin Temelleri (segmeli)”, Istanbul Arel Universitesi Meslek Yiiksekokulu
Grafik Tasarimi Programi.

2. “Yapay Zeka ve Veri Yonetimi (segmeli)”, Istanbul Beykent Universitesi, Meslek
Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi.

3. “Grafik Tasarimda Bilgisayar Uygulamalar1 ve Yapay Zeka (se¢gmeli)”, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Grafik
Tasarimi Programi.

4, “Yapay Zeka (se¢meli)”, Giresun Universitesi Giresun Meslek Yiiksekokulu Grafik
Tasarimi Programi.

5. “Illiistrasyon ve Yapay Zekd Uygulamalar1 (zorunlu)”, Isparta Uygulamali Bilimler
Universitesi Uluborlu Selahattin Karasoy Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu.

6. “Illiistrasyon ve Yapay Zekd Uygulamalar1 (zorunlu)”, Isparta Uygulamali Bilimler
Universitesi Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu.

7. “Yapay Zeka (se¢meli)”, Kastamonu Universitesi Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi
Programu.

8. “Mesleki Yapay Zekd Uygulamalar1 (secmeli)”, Kiitahya Dumlupmnar Universitesi
Gediz Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi.

9. “Grafik Tasarim ve Yapay Zekd (secmeli)”, Necmettin Erbakan Universitesi Meram
Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programa.

10. “Yapay Zeka ve Veri Yonetimi (segmeli)”, Dogus Universitesi, Meslek Yiiksekokulu
Grafik Tasarimi Programi.

11. “Grafik Tasarimda Yapay Zeka” (4. yariyilda zorunlu), “Kodlama ve Yapay Zekaya
Giris (Seg¢meli)”, Istanbul Saglik ve Sosyal Bilimler Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi
Programa.

12. “Yapay Zekaya Giris”, “Yapay Ogrenme ve Veri Bilimi”, “Uretici Yapay Zekalar
Caginda Insan” (Hepsi se¢meli grubunda bulunmaktadir). Istinye Universitesi Meslek
Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi.

13. “Grafik Tasarimda Yapay Zeka (se¢meli)”, Izmir Ekonomi Universitesi Meslek
Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu.

14. “Yapay Zekd ve Veri Yonetimi (segmeli)” Izmir Kavram Universitesi Meslek
Yiiksekokulu.

15. “Insan ve Yapay Zeka (secmeli)” ve “Yapay Zeka Teknolojileri (se¢gmeli)”, Mudanya
Universitesi Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu.

16. “Yapay Zeka ve Temelleri (se¢meli)”, Yasar Universitesi Meslek Yiiksekokulu Grafik
Tasarimi Programi.

Toplam 21 yapay zeka kelimesi iceren derslerden dogrudan grafik tasarimla iliskili yapay
zeka dersleri siniflandirilirsa dort dersin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir (Sekil 3):

1.“Grafik Tasarimda Bilgisayar Uygulamalar1 ve Yapay Zeka (se¢meli)”, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Grafik
Tasarimi Programi.

2 “Illiistrasyon ve Yapay Zeka Uygulamalar1 (zorunlu)”, Isparta Uygulamali Bilimler
Universitesi Uluborlu Selahattin Karasoy Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu,
Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programu.
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3.“Grafik Tasarim ve Yapay Zeka (se¢meli)”, Necmettin Erbakan Universitesi Meram
Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programa.

4.“Mesleki Yapay Zeka Dersi Uygulamalari (segmeli)”, Kiitahya Dumlupmar Universitesi
Gediz Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programa.

4 zorunlu ders, 19.0%

‘ Grafik tasarimla dogrudan
iligkili “Yapay Zeka” kelimesi
iceren ders sayisi ve orani

Daha genis ¢ercevede ele alan
“Yapay Zeka” kelimesi iceren ders
sayisi ve orani

17 segmeli ders, 80.0%

Sekil 3. Toplam 21 “yapay zeka” kelimesi igeren derslerin dogrudan grafik tasarimla iligkili olma
durumlarima gore dagilim bilgisi

Ders bilgi paketleri incelendiginde iki programin ders isleyis, akis ve ydntemlerini
detaylica ekledigi, iki tanesinin heniiz icerik bilgilerini eklemedigi tespit edilmistir (Miifredat,
2025). Toplamda 13 program se¢meli, 4 programin zorunlu (bir program hem zorunlu veriyor
hem de segmeli olarak farkli bir yapay zeka dersi eklemis) olarak yapay zeka baslikli dersleri
verdigi diisiiniiliirse grafik tasarim egitiminin temel bilesenlerinden biri olarak heniiz kabul
gormedigini gostermektedir (Sekil 4). Ayrica, dogrudan grafik tasarimla ilgili olan ders
iceriklerinin bazi programlarda detaylica belirlenmis olmasina karsin, bazilarinda heniiz net
bir yap1 olusturulmadig: goriilmektedir. Bu durum, tiniversitelerin yapay zeké teknolojilerine
adaptasyon siirecinde yavas ilerledigini ve grafik tasarim egitiminin cagdas teknolojik
gelismelerle biitiinlesme noktasinda eksiklikler barindirdigin1 ortaya koymaktadir. Ozellikle
"Grafik Tasarimda Yapay Zeka", "llliistrasyon ve Yapay Zekd Uygulamalar" gibi dersler,
tasarim siireglerinde yapay zekanin kullanimini dogrudan ele alarak mesleki yeterlilik
kazandirma potansiyeline sahip olsa da bu tiir derslerin yayginlastirilmas1 gerekmektedir.
Dolayisiyla, grafik tasarim egitiminin giiniimiiz teknolojik doniisiimlerine ayak uydurabilmesi
icin yapay zeka derslerinin daha sistematik ve kapsamli bir sekilde miifredata entegre
edilmesi kritik bir gereklilik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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16 Grafik Tasarimu Programi “Yapay Zeka” kelimesi i¢ceren ders sunuyor

1 Grafik Tasarimi Programi “Yapay Zeka” kelimesi iceren dersi hem zorunlu hemde
farkli bir ders olarak “Se¢meli” olarak sunuyor

13 Grafik Tasarimi Programi “Yapay Zeka”

kelimesi iceren dersi “Se¢meli” olarak 4 Grafik Tasarimi Programi

sunuyor “Yapay Zeka” kelimesi iceren
dersi “Zoruniu” olarak sunuyor

Sekil 4. Toplam, “yapay zeka” kelimesi igeren 16 grafik tasarimi programinin
zorunlu ve se¢meli olarak dagilim bilgisi

Yiiksekogretimde yapay zeka derslerinin yeni yeni olusmaya baslamasinin bir¢ok farkli
nedeni olabilir. Bu konuda birka¢ degerlendirme yapilacak olursa, oncelikle yapay zeka
teknolojilerinin hizla gelisen ve siirekli giincellenen bir alan olmasi, bu alanda yeterli bilgi ve
deneyime sahip egitmenlerin heniiz tam anlamiyla yetismemis olmasi 6nemli bir faktor olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica, egitim-6gretim miifredatinin bu dinamik ve ¢ok disiplinli
konuyu kapsayacak sekilde yeniden yapilandirilmasinin zaman almasi, yapay zeka
teknolojilerinin grafik tasarim gibi spesifik alanlarda heniiz yeterince benimsenmemesi ve
oneminin sektor genelinde tam olarak idrak edilmemesi de dikkate alinmas1 gereken hususlar
arasindadir. Bunun yani sira, yapay zekanin grafik tasarim alaninda etik kullanimi, veri
mahremiyeti ve gilivenligi gibi kritik konularda uzman eksikli§i yasanmasi, egitim
kurumlarinin bu konuyu miifredatlarina entegre etme siirecinde gecikmelere neden
olmaktadir. Tiim bu etkenler, yapay zekd teknolojilerinin yliksekdgretim diizeyinde grafik
tasarimi1 egitimi alaninda yaygin bir sekilde ele alinmasini zorlastiran unsurlar olarak
degerlendirilebilir.

Grafik tasarim alaninda yapay zeka derslerinin miifredata entegrasyonu, teknolojinin
sektordeki doniistiiriicti etkisi goz Oniine alindiginda biiylik bir gereklilik arz etmektedir.
Yapay zekad araglari, karmagik tasarim siireglerini kolaylastirarak tasarimcilarin yaratici
potansiyellerini daha verimli bir sekilde kullanmalarini miimkiin kilmaktadir (Mustafa, 2023,
s. 4). Ozellikle Adobe Sensei, Photoshop, Illustrator ve Figma gibi yazilimlarin iiretken yapay
zeka tabanl 6zellikler sunmasi, 6grencilerin bu teknolojilere aginaligini gerekli kilmaktadir
(Kocaman, 2021, s. 3009). Bunun yan sira, yapay zekanin kullanici davranislarint ve pazar
egilimlerini analiz etme kapasitesi, veri odakli tasarim yaklasimlarini destekleyerek pazarlama
ve kullanici deneyimi tasarimi gibi alanlarda rekabet avantaji saglamaktadir. Ayrica, yapay
zekanin grafik tasarim siireglerinde etik kullanimi ve algoritmik Onyargilar gibi konular,
ogrencilerde elestirel bir bakis agis1 gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda, yapay
zeka dersleri, yalnizca teknik becerilerin degil, ayn1 zamanda etik farkindalik ve elestirel
diisiincenin gelismesine de katkida bulunarak, ogrencilerin sektorel beklentilere uyum
saglamalarini ve mesleki rekabet giiglerini artirmalarin1 desteklemektedir. Yapilan bir
arastirmada On lisans 6grencilerinin dijital okuryazarlik diizeylerinin diisiik oldugu ve bu
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derslerin entegrasyonu ile teknoloji kullanma yeterliliklerinin artirilabilecegi Onerisi
vurgulanmistir (Turkaya ve Ozdemir, 2024, s. 470).

3. SONUC VE ONERILER

Yapay zeka teknolojilerinin, bir¢ok sektérde oldugu gibi egitim ve grafik tasarim
alanlarinda da koklii degisimlere yol agtig1 ve bu teknolojilerin yaratici siireclere entegre
edilmesinin hem iretkenligi artirdiZt hem de sektorel donilistimleri hizlandirdig:
gozlemlenmistir. Egitim kurumlarinin, 6zellikle grafik tasarim gibi teknoloji ile i¢ ige olan
alanlarda, bu doniisiimlere hizla adapte olmalar1 gerekliligi bu arastirmada bir kez daha ortaya
konulmustur. Tirkiye’deki on lisans grafik tasarimi programlarinin  miifredatlar
incelendiginde, yapay zeka derslerinin entegrasyonunun sinirli oldugu ve bu konudaki
ilerlemenin oldukc¢a yavas gergeklestigi tespit edilmistir. Aragtirma bulgularina gore,
Tiirkiye’de 82 6n lisans grafik tasarimi programi arasinda yalnizca 16 programda yapay zeka
ile dogrudan iligkili derslere yer verildigi belirlenmistir. Bu durum, grafik tasarim egitiminin
sektorel gereksinimlere ve teknolojik gelismelere uyum saglamada eksiklikler barindirdigini
gostermektedir. Mevcut yapay zeké derslerinin genellikle segmeli olarak sunuldugu, zorunlu
derslere ¢ok az sayida programda yer verildigi tespit edilmistir. Ayrica, ders igeriklerinin
kapsami incelendiginde, yapay zekanin grafik tasarim siire¢lerine dogrudan etkisini ele alan
0zgli uygulamali derslerin sinirli oldugu goriilmektedir. Bu durum, hem &grencilerin
gelecekteki is hayatinda gerekli yetkinlikleri kazanmasinda hem de sektoriin talep ettigi
nitelikli insan gilicliniin yetistirilmesinde eksiklikler dogurabilir. Egitim miifredatlarinda yapay
zekanin liretken ve yaratici potansiyeline daha fazla vurgu yapilmasi gerektigi agiktir.

Aragtirma kapsaminda kisaca su oOneriler yapilabilir: Egitim kurumlarmin yapay zeka
teknolojilerini grafik tasarim miifredatlarina daha etkili bir sekilde entegre etmeleri igin
oncelikli olarak bu alandaki egitmenlerin mesleki gelisimlerini destekleyecek programlar
diizenlenmeli, ulusal diizeyde is birlikleri tesvik edilerek yapay zeka destekli tasarim
araglarinin kullanimi yayginlastirilmalidir. Miifredatlarda yapay zeka derslerinin zorunlu veya
secmeli olarak yer almasi saglanirken, bu derslerin igerigi sektoriin ihtiyaglart ile uyumlu,
uygulamali ve yaratict projeler igerecek sekilde yeniden diizenlenmelidir. Ayrica, iiretken
yapay zekanin grafik tasarim siireglerinde kullaniminin etik boyutlar1 g6z Oniinde
bulundurulmali, o6zellikle veri mahremiyeti ve fikri miilkiyet haklar1 konularinda
tasarimcilarin bilinglendirilmesi saglanmalidir. Gorsel diinyanin 6nemli belirleyicilerinden
biri olan grafik tasarim alanindaki iiretimlerin yapay zeka araglar1 kullanilarak kontrolsiizce
ve bilingsizce yapilmasinin etkilerinin azaltilabilmesi i¢in sektore bu konuda donanimli,
birikimli ve duyarli tasarimcilarin yetistirilmesi 6nem arz etmektedir. Devlet destekli tesvik
programlari ve akademi-sektor is birligi ile Ogrencilerin ve egitimcilerin yapay zeka
teknolojilerine erisimi kolaylastirilmali; ayn1 zamanda diizenli olarak ulusal ve uluslararasi
calistay, seminer ve konferanslar diizenlenerek grafik tasarim alanindaki yapay zeka
uygulamalarinin giincel gelismeleri yakalamasinda etkili olacagi 6n goriilmektedir.
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OZET

Bu makale, II. Diinya Savasi sonrasinda plastik endiistrisinin gelisimini ve bu malzemenin savas sonrast mimarlik ve i¢
mekan tasarimindaki etkilerini incelemektedir. Savas sirasinda plastik alaninda yasanan teknolojik ilerlemeler, tiiketim
toplumunun doéniisiimiinde belirleyici bir rol oynamis ve bu malzemenin giindelik yasama entegrasyonunu
hizlandirmistir. Plastik malzemelerin konut 6lgeginde nasil kullanildigini ve nasil bir modernlik vizyonunu temsil ettigini
anlamak amaciyla, donemin dnde gelen plastik iireticilerinden Monsanto tarafindan gelistirilen Gelecegin Evi (House of
the Future - MHOF) projesi simgesel bir 6rnek olarak ele alinmistir. Arastirma nitel yontem gergevesinde yiiriitiilmiis,
tarihsel baglam analizi ve icerik ¢6ziimlemesi gibi yaklagimlar benimsenmistir. Plastiklerin savas donemindeki iiretim
siireglerinden baslayarak savas sonrast donemde mobilya ve i¢ mekan tasariminda nasil konumlandigi incelenmis,
endiistriyel, akademik ve medya kaynaklar: sistematik bicimde degerlendirilmistir. MHOF yapusi, teknik ozellikleri ve
fuitiirist anlatisiyla, savas sonrast donemin iyimser gelecek tahayyiiliinii temsil eden bir 6rnek olay olarak analiz
edilmistir. Bu ¢alisma, plastik malzemelerin yalnizca endistriyel birer iirtin degil, ayn1 zamanda savas sonrasi donemin
estetik, ideolojik ve kiiltiirel beklentilerini yansitan yapisal temsilciler oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Sonug
boliimiinde, neredeyse tamamen plastikten tiretilen MHOF un ziyaretgiler tizerindeki etkileri ve donemin mimari
kiltiiriine yaptigt katkilar tartisiimastir.

Keywords

Monsanto, plastics,
representation, design,
house of the future.

ABSTRACT

This article explores the development of the plastics industry following World War II and its impact on postwar
architecture and interior design. Technological advances in plastics during the war played a pivotal role in shaping the
transformation of consumer society. In order to understand the architectural and cultural significance of plastics in the
domestic sphere, the Monsanto House of the Future (MHOF) is analyzed as a symbolic example. Developed by
Monsanto-one of the leading producers of plastics in the mid-20th century-the MHOF project was envisioned as a fully
plastic-based residential prototype and serves as a case study for examining how plastics were integrated into everyday
life and how they embodied a vision of modernity.

The research is conducted using qualitative methods, primarily through historical contextualization and content
analysis. It examines how plastics evolved from wartime production to postwar domestic applications, focusing on
furniture and spatial design. A wide range of industrial, academic, and media sources are evaluated to trace the
material’s architectural representation. The MHOF project, with its technical features and futuristic narrative, is
assessed through case study methodology as a manifestation of the postwar optimism that imagined plastics as materials
of the future. Ultimately, this study aims to demonstrate how plastics functioned not only as industrial products but
also as ideological agents shaping modern domestic life. The conclusion discusses the public reception of the MHOF
and reflects on its cultural impact as a prototype that symbolized the technological, aesthetic, and social aspirations of
its time.
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1. GIRIS

Yirminci ylizyilin ortalari, teknolojik ilerlemelerin yalnizca iiretim ve sanayi alanlarinda
degil, ayn1 zamanda giindelik yasamin kiiltiirel, estetik ve mekénsal diizenlenisinde de koklii
doniisiimlere neden oldugu bir kirilma dénemi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle II. Diinya
Savasi’nin ardindan, savas sirasinda gelistirilen teknolojilerin sivil yasama uyarlanmasi,
modernlesme siirecine biiyiik bir ivme kazandirmistir. Bu teknolojik miras igerisinde 6zel bir
yere sahip olan plastik malzemeler; dayaniklilik, hafiflik, esneklik, sekillendirilebilirlik ve
diisiitk maliyet gibi avantajlar1 sayesinde mimarlik ve tasarim alaninda ayricalikli bir konum
elde etmistir.

Savasin hemen ardindan diinyada hakim olan iyimser atmosfer, daha iyi, daha konforlu ve
daha ileri bir gelecek inancina dayanan yeni yasam ideallerinin filizlenmesine olanak
saglamistir. Modern teknolojilerin gelecegi bigimlendirme potansiyeline duyulan bu giiven,
mimarlik ve tasarim pratiklerinde de giiclii bir karsilik bulmustur. Gelecegin gegmisten daha
iistiin olacagina dair bu ilerlemeci bakis agisi, savas sonrasit donemde hem mimari projelerde
hem de giindelik yasam kiiltiiriinde belirleyici bir ¢ergeve olusturmustur.

Ancak bu iyimserligin golgesinde gelisen Soguk Savas donemi, 6zellikle 1947°den itibaren
ABD ile SSCB arasinda yogunlasan ideolojik ve teknolojik rekabet ile belirginlesmistir. Bu
rekabet, yalnizca siyasi ya da askeri bir miicadele olarak degil, bilimsel kesifler, tiiketim
pratikleri ve estetik kodlar lizerinden de siirdiiriilmiistiir. Uzay Yaris1 bu donemin en carpici
boyutlarindan biri olmus, yalnizca bilimsel bir hamle degil, ayn1 zamanda gelecegi temsil
eden bir yasam bi¢iminin ve mekéansal estetigin sunumu olarak da sekillenmistir. Virilio’nun
belirttigi gibi, modern teknolojilerin hiz lizerinden kurdugu egemenlik, yeni bir zaman-mekan
anlayisiin olusumunu beraberinde getirmistir (Virilio, 2006, s. 44).

Bu baglamda plastikler, yalnizca birer teknik malzeme degil, ayn1 zamanda donemin
modernlik tahayyiiliinii tasiyan estetik ve ideolojik araglar olarak konumlanmistir. Ozellikle
1950’11 yillarda, plastik malzemelerin mimarlik ve tasarim alanlarinda artan kullanimi,
teknolojik yeniliklerin mekansal temsiliyetine olanak tanimis; bdylece plastikler, savas
sonrast modernlesme siirecinin hem maddi hem de simgesel tasiyicilar1 haline gelmistir.
Crary’nin dikkat ¢ektigi gibi, ge¢ kapitalist toplumlar hiz, verimlilik ve kesintisizlik ilkelerini
giindelik yasama entegre ederek, bireysel zaman algisin1 da doniistiirmiistiir (2013, s. 19). Bu
doniisiim, plastiklerin sundugu tiretim hizi ve esneklikle birlikte, tasarimin gelecege doniik
tahayytil giiclinli pekistirmistir.

Bu tarihsel arka plan ¢ergevesinde, plastiklerin savas sonrasi donemde nasil bir mimari ve
kiiltiirel dontisiimiin parcas1 haline geldigi, yalnizca teknik islevsellikleriyle degil, aym
zamanda savag sonrasi toplumun gelecek tahayyiilleri ve modernlik idealleriyle birlikte
degerlendirilmelidir. Bu baglamda, 1957 yilinda Monsanto sirketi tarafindan Disneyland’de
insa edilen Gelecegin Evi (House of the Future - MHOF) projesi, plastik malzemelerin yeni
yasam bi¢imlerinin ingasinda nasil merkezi bir rol iistlendigini gostermek agisindan hem
sembolik hem de deneysel degeri yliksek bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2. AMAC VE YONTEM

Bu calisma, II. Diinya Savasi sirasinda ivme kazanan plastik endiistrisinin, savas sonrasi
mimarlik ve ic mekan tasarimina olan yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle
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savag sonrasinda yeniden sekillenen toplumsal yapilar, teknolojik gelismeler ve yiikselen
tiiketim kiiltiirii baglaminda plastik malzemelerin nasil modern yasamin temel bilesenlerinden
biri héline geldigi arastirilmaktadir. Bu kapsamda, plastiklerin yalnizca bir yapi1 malzemesi
olarak degil, ayn1 zamanda savas sonras1 donemin modernlesme idealleri, konfor anlayisi ve
gelecege dair litopyaci vizyonlarini temsil eden kiiltiirel bir tastyici olarak nasil konumlandigi
sorunsallastirilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda, bu doniisiimiin sembolik ve teknik diizeydeki en carpici
orneklerinden biri olan Monsanto Sirketi tarafindan 1957 yilinda Disneyland’de insa edilen
Gelecegin Evi (House of the Future- MHOF) projesi inceleme nesnesi olarak secilmistir.
MHOF, plastik malzemelerin ev i¢i yasama entegrasyonunu hem yapisal hem de kavramsal
boyutlartyla temsil eden deneysel bir prototip olmasi1 bakimindan 6zgiin bir 6rnek olay olarak
ele alinmistir. Calismada nitel aragtirma yontemi benimsenmis ve analiz siireci dort temel
asamada yapilandirilmistir.  Oncelikle tarihsel baglam analizi dogrultusunda, plastik
malzemelerin savas Oncesi ve sonrast donemde endiistriyel iiretimdeki gelisimi ile bu
gelisimin mimari uygulamalara etkisi tarihsel siireklilik igerisinde degerlendirilmistir. Tkinci
olarak igerik ¢oziimlemesiyle, doneme ait mimarlik dergileri, endiistriyel belgeler, medya
yayinlari, Life, House Beautiful, Better Homes and Gardens gibi donem igerisindeki popiiler
dergiler ve konuya iliskin akademik kaynaklar (Phillips, 2005, Dietz, 1955, Hamilton, 1957)
sistematik bicimde incelenmis, plastiklerin mimari sdylemdeki temsiliyet bigimleri (Virilio,
2006, Crary, 2013, Barthes, 1972, McLuhan, 1964) analiz edilmistir. Ugiincii olarak vaka
analizi (Case Study) yontemi kapsaminda MHOF projesi teknik o6zellikleri, kullanilan
malzeme sistemleri ve donemin flitiirist tasarim anlayisi ile olan iligkisi baglaminda detayh
bicimde degerlendirilmistir. Son olarak MHOF projesinin gelistirilmesi sirasinda MIT
tarafindan yiirtitiilen plastik yap1 calismalari, Monsanto’nun teknik raporlar1 ve medya
arsivleri gibi birincil kaynaklar ve ayrica savas sonrasi mimarlik literatiirii ve plastik
endiistrisinin tarihine odaklanan akademik yayinlar incelenmistir. Bu yontemsel cerceve
araciligiyla plastiklerin mimaride yalnizca teknik bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda savas
sonras1 toplumun gelecek tahayyiiliinii sekillendiren kiiltiirel ve ideolojik bir temsil araci
olarak nasil islevsellestirildigi ¢cok katmanl bir baglamda ortaya konulmaktadir.

Bu ¢alisma, plastik malzemelerin mimarlik ve i¢ mekan tasarimindaki roliinii, yalnizca
teknik ve estetik yonleriyle degil, ayn1 zamanda toplumsal tahayyiiller, modernlesme idealleri
ve tiiketim kiiltiirliyle kurdugu ¢ok katmanl iligkiler baglaminda ele alarak literatiire 6zgiin
bir katki sunmaktadir. Literatiirde genellikle endiistriyel gelisim ya da malzeme tarihi
acisindan degerlendirilen plastikler, bu ¢alismada kiiltiirel ve ideolojik bir temsil araci olarak
yorumlanmakta, savas sonrasi donemin gelecek tahayyiilleriyle nasil i¢ ige gegtigi analiz
edilmektedir. Monsanto’nun Gelecegin Evi projesi lizerinden yapilan vaka analizi, plastiklerin
yalnizca yapi teknolojilerinde degil, ayn1 zamanda donemin mimari sdylemlerinde ve kitlelere
sunulan yagam tarzi imgelerinde nasil merkezi bir rol oynadigin1 géstermektedir. Bu yoniiyle
calisma, plastiklerin modern yasamla kurdugu iliskinin mimari sdylemdeki karsiligini
arastiran disiplinler arasi bir perspektif sunmaktadir.

3. SAVAS SONRASI PLASTIiKLERIN KULLANIMI
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II. Diinya Savasi’ndan once kimya endiistrisi, tiretim altyapisint hizli bir sekilde
gelistirerek bu hatlar1 savas zamani ihtiyaglara uyarlayabilecek esneklige ulagsmistir. Kimya
sektorlinlin 6nde gelen aktorleri, olasit bir savas durumunda belirli kimyasallara ve plastik
bazli malzemelere olan talebin artacagini 6ngdérmiis; bu dogrultuda Monsanto gibi sirketler,
baris zamaninda iretilen antiseptik, deterjan ve temizlik {irlinlerini, temel bilesenleri patlayici
iiretiminde de kullanilabilecek bicimde doniistiirmeyi basarmistir. 1940’11 yillarin basinda bu
sirketler, iiretim hatlarini hem sivil hem de askeri amaglara hizmet edecek sekilde
yapilandirmistir. Ancak ayni basari, heniiz gelismekte olan plastik endiistrisi i¢in gegerli
olmamustir. Plastiklerin savas kosullarina entegre edilmesi baslangigta sinirli kalmig; bunun
temel nedeni, donemin savunma sanayisinin sentetik polimerlerin potansiyel kullanim
alanlarina dair yeterli bilgiye sahip olmamasidir.

Yine de Monsanto, savas siirecinde metallerin kisa siirede tiilkenecegini dngorerek, plastik
malzemelere olan talebin hizla artacagr Ongoriisiinde bulunmustur. Ne var ki o yillarda
mevcut plastikler, savasin gerektirdigi dayaniklilik ve mekanik oOzellikleri karsilayacak
diizeyde mukavemet sunmamistir. Bu eksikligi gidermek iizere sirket, 1940’11 yillarin baginda
kapsamli Ar-Ge caligmalar1 baslatmis; silahli kuvvetlere ve savunma sanayi {ireticilerine
yonelik teknik veri saglama hedefi dogrultusunda faaliyetlerini yogunlagtirmistir. Bu
calismalar sonucunda plastik endiistrisi savas boyunca biiylik bir ivme kazanmis ve plastik
malzemeler bir¢ok savas alaninda stratejik roller tistlenmistir. Nitekim Fenichell’in ifadesiyle,
plastikler miittefik kuvvetleri “nem, yag, kir, tuzlu su korozyonu, mermiler, zehirli gazlar ve
hatta atom fiizyonuna kars1” korumustur (1996, s. 221). Bu siire¢te Monsanto gibi firmalar,
hafif, taginabilir, malzeme ve zaman agisindan tasarruf saglayan, kitlesel iiretime uygun ve
biitiinlesmis bigimde iiretilebilen plastik malzemeler gelistirmistir.

Savasin sona ermesiyle birlikte, bu teknolojik birikim sivil yasama hizla aktarilmis; plastik
endiistrisi askeri uygulamalardan konut i¢i kullanim alanlarina dogru genislemistir. Savas
siirecinde gelistirilen sentetik polimerler, savas sonrasi konut mimarisi, mobilya iiretimi ve i¢
mekan tasarrmi gibi alanlarda yaygmlik kazanmustir. Ozellikle savas sirasinda elde edilen
iiretim kapasitesi ve teknolojik bilgi birikimi, plastikleri diisiik maliyetli, dayanikli ve seri
iiretime uygun bir malzeme olarak One c¢ikarmistir. Plastiklerin giindelik yasama
entegrasyonu, yalnizca teknik degil; ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel bir doniisiimle de iliskilidir.
Modernlesen toplumun hiz, hijyen ve verimlilik arayisi, plastiklerin sundugu kolaylikla
birlesmis; bu da s6z konusu malzemelerin savas sonrasi yasam tarzinin sembolii haline
gelmesine neden olmustur.

Bu siireci destekleyen en onemli unsurlardan biri ise medya ve reklam sektoriiniin plastik
malzemeleri modernlik ve konforun simgesi olarak sunmasidir. Popiiler basin, plastiklerin
giindelik hayati nasil doniistiirdiigiinii gorsellestirerek kamuoyunun bu malzemeye olan
ilgisini artirmistir. Savas sirasinda gelistirilen teknikler ve malzemeler, savas sonrasi
Amerika’simin ev i¢i yasantisinda da temsiliyet bulmustur. Life dergisinin 14 Ocak 1946
tarihli sayisinda yayimmlanan “Yikilmaz Oda: Yeni Plastikler Duvarlari, Mobilyalar1 ve
Halilar1 Cocuklarin ve Kopeklerin Tahribatindan Koruyor” (Anonymous, 1946, s.91) baslikli
makale, plastiklerin ev i¢i kullaniminin giderek arttigim1 vurgulamaktadir (Sekil 1). Benzer
bicimde Holbrook ve Adams, “Kopekler, Cocuklar, Esler: Evinizi Bunlarin Tahrip
Edemeyecegi Sekilde Nasil Donatirsiniz?” (1949, s.37) bashikli yazilarinda, plastiklerin ev
mekanlarin1 koruyucu potansiyeline dikkat ¢ekmislerdir.
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Gorsel 1. Yikilmaz oda: Yeni plastikler duvarlari, mobilyalar1 ve halilar1 ¢ocuklarin ve kdpeklerin
tahribatindan koruyor baglikli dergi makalesinin gorseli (1946). Kaynak. (1946, January). Indestructible room:
New plastics protect walls, furniture and rugs from ravages of kids and dogs. Life, 91

House Beautiful dergisi, Ekim 1947 sayisinin tamamini plastige ayirarak, bu malzemenin
giivenli bir ev ortami saglama konusundaki faydalarini, “Plastikler: Daha iyi ve daha kaygisiz
bir hayata giden yol” (Anonymous, 1947, s120-123) baslikli makalede agiklamistir. Bu
makalede plastik bazli duvar kagidiyla kapl bir ylizeyde boyayla ¢izim yapan bir ¢ocuk (Sekil
2) ve annesinin bir bez ile duvardaki boyay1 nasil kolaylikla temizledigini gdsteren (Sekil 3)
fotograflarla sunulmustur. Makaleye gore, yeni gelistirilen plastik malzemeler ¢ocugun
annesine “cocuk sahibi oldugunu unutma” ve “zarif, kaygisiz bir yasam slirme” firsat1 vaat
etmektedir (Anonymous, 1947, s120-123). Dergi, bu kolaylikla tanimlanan figiirii yeni savas
sonras1 annesi olarak adlandirmaktadir. Bu yeni annelik modeli, plastiklerin sagladigi hiz,
hijyen ve zaman tasarrufu ile miimkiin kilinmistir.

Plastik malzemelerin ev igindeki kullanimi, kadinlara yalnizca zaman kazandirmakla
kalmamis, ayn1 zamanda onlar1 yeni bir hiz rejiminin pargasi haline getirmistir. Virilio’nun
ifadesiyle, modern teknolojiler yalnizca mekani degil, ayn1 zamanda zaman1 da kontrol altina
alarak bireyleri ivmelenen bir yagam temposuna déhil eder (2006, s. 44). Plastiklerin sundugu
temizlik kolayligi bu baglamda, evdeki is yiikiinii azaltmakla birlikte kadmn1 siirekli aktif,
tiretken ve zamana kars1 daha verimli olmaya zorlayan bir modernlik anlayigina dahil eder.
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Ote yandan, Crary’nin dikkat ¢ektigi gibi, kapitalist toplumlar bireyin dinlenme, durma ve
kendine donme alanlarin1 daraltir, bu da evin igindeki kadmin plastiklerin sundugu hiz
avantaj1 sayesinde kazandig1 zamanin, paradoksal bi¢cimde, yine bagka iiretkenlik bi¢imleriyle
doldurulmasi anlamia gelir (2013, s. 19-20). Boylece, plastikle donatilmis ev mekani
yalnizca bir konfor alani degil, ayni zamanda kadinin kesintisiz tiretkenlik dongiisiine
katildig1 bir dikkat ve hiz ekonomisinin mikro diizeydeki sahnesi haline gelir.

Sekil 2. plastik bazli duvar kagidin1 boyayan gocuk (1946) ve Sekil 3. Duvardaki boyay1 kolayca temizleyen
anne (1946). Kaynak. (1946, January). Indestructible room: New plastics protect walls, furniture and rugs from
ravages of kids and dogs. Life, 91

Baslangicta plastik malzemeler, zorlu kosullarin hakim oldugu banyo, ¢camasir odasi ve
mutfak gibi alanlarda yaygmlik kazanmstir. Ozellikle kolay temizlenebilir olmalari
sayesinde, Formica ve melamin kapli dolaplar, vinil zemin kaplamalari, polietilen sise ve

kaplar ile fenol reg¢inesinden kaliplanmig aksesuarlar, savas sonrasi donemde ev ici
mekanlarda yaygin bi¢imde kullanilmaya baslanmistir. Dayanikli ve su gegirmez yapilari
sayesinde bu malzemeler, kimya enddistrisinin temizlik {iriinleri, deterjanlar ve antiseptiklerle
birlikte pazara entegre edilmis ve modern ev hayatinin vazge¢ilmez unsurlari haline gelmistir.
Plastiklerin sagladigi bu pratiklik, ev islerinin daha kisa slirede ve daha az emekle
tamamlanmasina olanak tanimis; boylece ev i¢i emegin yeniden tanimlanmasina ve kadinlara
daha fazla bos zaman birakilabilecegi yoniindeki beklentilere zemin hazirlamistir.

Monsanto’nun 1946 tarihli bir reklaminda, “Parmak Uglarindan Ugak Kanatlarina” bagligi
altinda, savas sirasinda erkeklerin plastigi “gokyiiziinii fethetmek™ i¢in kullandigi, savas
sonrasinda ise kadmlarin bu malzemeyi “ev mekanini fethetmek” (Anonymous, 1946) icin
kullanabilecegi iddia edilmistir (Sekil 4). Bu sdylem, plastik malzemelerin yalnizca teknolojik
bir yenilik degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerini yeniden tanimlayan ideolojik bir
arag olarak da islev gordiigline isaret etmektedir.
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Skylac protects the fabric-lined cabin interior of the modern plane as
well as exterior control surfaces. Although fabric has not been con-
sidered a serious fire hazard in gircraft, safety-conscious airline officials
like to know that Skylac does not support combustion.
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Sekil 4. Parmak uglarindan ugak kanatlarina reklami (1946). Kaynak. (1946, August). From finger tips to wing
tips. Monsanto.

Savag doneminde havacilik endiistrisi igin gelistirilen plastik malzemeler, savas sonrasinda
beklenmedik bigimde kadin giyimi ve kozmetik sektdriinde yeni kullanim alanlar1 bulmustur.
Boylece plastik, yalnizca teknolojik bir malzeme degil, ayn1 zamanda cinsiyet rollerinin ve
tiiketim kiiltiiriiniin yeniden iiretildigi bir alana dahil olmus, Crary’nin ifadesiyle “gdzetim,
dikkat ve arzunun siirekli yeniden yapilandirildigi bir estetik ekonominin parcasi” haline
gelmistir (2013, s. 38). Bu doniisiim siirecinde Monsanto firmasit hem reklam stratejileriyle
hem de iiretim repertuvariyla dikkat c¢ekici bir rol istlenmistir. Plastik, farkli tiiketici
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kimliklerine hitap edecek sekilde hem estetik hem de islevsel bir ara¢ olarak sunulmus,
giindelik yasamin dogrudan i¢inden ¢ikan bir simgesel deger kazanmistir.

Reklamlarda erkek cekiciligi, fiziksel giicle Ozdeslestirilen sertlik imgesiyle
iligkilendirilmis ve bu durum genellikle agik havada, bah¢ede ya da garajda zaman gegiren
erkek figiirleri araciligiyla temsil edilmistir. Bu baglamda plastik, Barthes’in tanimiyla bir
“mitolojik nesne’ye doniismiis, malzemenin maddi gergekliginden ¢ok, onun {izerinden
iiretilen anlamlar 6n plana ¢ikmustir (1972, s. 98). Ozellikle Kaliforniya’da yayginlik kazanan
kendin yap (DIY) kiltiirii, erkeklerin bos zamanlarin1i {iretkenlik {izerinden
bicimlendirmelerine olanak saglamis, bu da plastikle bireysel teknik becerilerin ve yaratic
O0znenin temsilini miimkiin kilmistir.

Bu siiregte cam elyaf takviyeli plastikler (GRP), erkeklerin bireysel iiretim pratiklerine
eslik eden temel araclardan biri olarak 6ne ¢ikmistir. GRP malzemeler, yalnizca cam elyaf
kumasi, bir kalip, regine ve yaratici bir fikirle kolaylikla sekillendirilebilmekteydi. Uygulama
siireci, basit doseme teknikleriyle herkes tarafindan erisilebilir hale gelmistir. Bir defa bir
araya getirildiginde ise giines 15181 altinda kendi kendine sertlesebilmekteydi. Bu iiretim
bi¢imi, McLuhan’in vurguladig1 gibi, malzemenin sadece bir araci degil; “iletisim bi¢imini
doniistiiren bir mesaj” oldugunu da ortaya koyar (1964, s. 23). Bu anlamda plastik, yalnizca
teknolojik degil; aynm1 zamanda kiiltiirel bir arag¢ olarak yeniden tanimlanmistir. GRP
malzemelerle bireyler, mobilyadan sorf tahtasina, ylizme havuzundan kiigiik hava araclarina
kadar genis bir yelpazede iiretim yapabilmis; bdylece plastik, bireysel yaraticilik ve modern
tekniklerin bulustugu bir platforma déniismistiir (Sekil 5 ve Sekil 6).
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Sekil 5. DIY havuz (1955). Kaynak. (1955, August). Back yard beach, a do-it-yoursef plasric swimming pool.

Monsanto ve Sekil 6. DIY araba (1953). Kaynak. (1953, April). Car body built at the glasspar company in costa
mesa, california. Monsanto

Sanatcilar ve mimarlar, savas sonras1 donemde kitlesel iiretime uygun fiberglas plastiklerin
potansiyelini hizla fark etmislerdir. Ozellikle Charles ve Ray Eames ile Eero Saarinen, bu
malzeme ile deneysel ¢aligmalar gerceklestiren ilk tasarimcilar arasinda yer almistir. Eames
cifti, savas fazlas1 fiberglas plastik panelleri kullanarak oturma elemanlar: tasarlamis, bu
iiretim silirecinde Monsanto tarafindan gelistirilen regineleri kullanarak ¢esitli plastik {iriinler
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ortaya koymustur. Cam ipliklerinden olusturulan yiiksek gerilme mukavemetine sahip bir
fiber mat, polyester regineyle kaplanarak iki metal kalip arasinda sikistirilmig; boylece insan
viicudunun oturma sirasinda aldigi forma uygun sekilde kaliplanabilen yiizeyler elde
edilmistir. Hafif, biitiinlesik ve renkli formlara sahip olan bu sandalyeler, kaliptan kolaylikla
cikarilip kenarlar1 diizeltilerek metal ayaklara monte edilmis; boylece seri tiretim icin elverisli
bir tasartm modeli gelistirilmistir.

Saarinen’in Tulip Chair’i (Sekil 7) ve Eames’lerin La Chaise’1 (Sekil 8), fiberglas plastigin
estetik ve yapisal potansiyelini temsil eden Oncii tasarimlar arasinda yer alir. Tulip Chair,
merkezi ayagiyla oturma yiizeyi ve sirt destegini kesintisiz bir bi¢gimde biitiinlestiren akiskan
formuyla tamamen plastikten iiretilmis izlenimi vermektedir. La Chaise ise ¢ift katmanl
gerilme kabugu yapist sayesinde hem mukavemet hem de hafiflik agisindan iistiin performans
gostermektedir. Dis yiizeyleri fiberglas plastikle sekillendirilen bu sandalyenin i¢ katmaninda
kaucuk kopiik ve strafor gibi esnek malzemeler kullanilmistir. Bu amorf plastik yapi,
kullanictya farkli oturma pozisyonlart sunacak sekilde modiile edilmis, ince metal ayaklar
lizerine yerlestirilen tasarim, yerden yikseltilerek adeta havada siiziiliiyormus gibi bir
gorlinlim kazanmigtir. La Chaise, sadece bir oturma nesnesi degil, ayn1 zamanda yer ¢ekimine
meydan okuyan bir bulut formu olarak savas sonrasi donemin hareketli, gecici ve gelecege
yonelen modern toplumsal yapisin1 da yansitmaktadir.

Tiim bu estetik ve yapisal yeniliklere karsin, 1940’lardan 1950’lerin ortalarima dek
plastiklerin tam anlamiyla yapisal bir biitiinliik saglamasi miimkiin olmamistir. Bu nedenle
s0z konusu plastik sandalyelerdeki tasiyici sistemler genellikle metal ya da ahsap
malzemelerden iiretilmistir. Fiberglas plastiklerin yapisal bir malzeme olarak kullanimina dair
beklentiler yiiksek olsa da bu malzemelerin kamu kurumlari ve endiistri tarafindan belirlenen
standartlar1 karsilamasi zaman almistir. Bu baglamda Saarinen’in Tulip Chair’i, oturma
yukiinii destekleyebilmek i¢in plastikle kaplanmis dokiim aliiminyum bir ayak {iizerine
yerlestirilmistir. Benzer sekilde, La Chaise de stabiliteyi saglayabilmek adina metal ve ahsap
bilesenlerden olusan bir tasiyict sistemle desteklenmistir.

~~

Sekil 7. Tulip Chair (1955-56). Kaynak. (https://www.knoll-int.com/home/by-designer/classic-
designers/eerosaarinen/saarinen-tulip-side-chair) ve Sekil 8. La Chaise (1948). Kaynak.
(https://www.vitra.com/en-un/product/details/la-chaise)

Monsanto firmasi, 1940 ve 1950°1i yillar boyunca teknolojide yasanan tim ilerlemelere
ragmen, plastiklerin 6zel sektor, kamu kurumlar1 ve gilindelik yasamda hak ettigi diizeyde
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kabul gormemesinin, bu malzemenin potansiyelini gerceklestirmesini engelleyeceginden
endise duymaktaydi. Plastiklerin yalnizca teknik 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda estetik,
sembolik ve ekonomik degerleriyle de benimsenmesi gerektigi yoniindeki kurumsal vizyon,
bu kaygimin temelini olusturuyordu. Sirket yoneticileri, plastiklerin kalici bigimde gilindelik
yasamin bir parcast haline gelebilmesi i¢in kamuoyunun ilgisini ¢ekmek ve sektorler arasi
destegi artirmak amaciyla kapsamli bir strateji gelistirmistir. Bu dogrultuda Monsanto,
plastiklerin mimarlik, i¢ mekéan tasarimi ve ev yasantisindaki roliinii hem teknik hem de
kiiltiirel boyutlariyla goriiniir kilmak amaciyla Gelecegin Evi (House of the Future - MHOF)
projesini baslatmaya karar vermistir. Proje, yalnizca deneysel bir yapi1 6rnegi olmanin
otesinde, plastik malzemelerin temsil ettigi modern yasam tarzini tanitmayi hedefleyen bir
kurumsal yatirim olarak tasarlanmaistir.

4. MONSANTO’NUN GELECEGIN EVi PROJESI - MHOF

Monsanto, savas donemi boyunca gelistirilen plastik malzemeleri sivil iiretim alanina
entegre etme konusunda biiyiik dl¢iide basarili olmustur. Ancak 1950’11 yillarin ortalarina
gelindiginde, plastiklerin giindelik yasam tizerindeki etkilerini yeniden degerlendirme ve
gelecekteki gelisim firsatlarin1 gozden gecirme ihtiyaci duyulmustur. Sirket, savas sonrasi
donemde havacilik ve denizcilik endiistrilerindeki faaliyetlerine devam ederken, antiseptikler,
miisil ilaglar1 ve aspirin gibi farmasotik triinlerin iiretimini de silirdlirmiistiir. Bu slirecte
plastik hammaddelerinin ¢ogu, savas endiistrisinde kullanilan bilesenlerden tiiretilmis;
dolayisiyla gerek duyulmasi halinde bu malzemelerin tekrar askeri {iretime
yonlendirilebilecegi bir esneklik korunmustur.

Monsanto, sahip oldugu ileri teknoloji ve iiretim kapasitesine ragmen, biiyiik olgekli
plastik malzemelerin sivil kullanima entegre edilmesi konusunda sinirli bir basar1 elde
etmistir. Sirketin plastik boliimii biinyesinde yiiriitiilen arastirmalar, plastiklerin ev
ekonomisindeki potansiyel kullanim alanlarin1 belirlemeye yonelik olarak yapilandirilmustir.
Bu kapsamda, 6zellikle yeni ev sahiplerinin plastik temelli iiriinleri nasil satin almaya tesvik
edilebilecegi konusu giindeme gelmistir. Duvar kagitlari, vinil yer karolari, plastik bazlh
boyalar ve melamin mobilya kitleri, savas sonrast donemde ylikselise gecen ev gelistirme
pazarinin 6n plana ¢ikan tirtinleri haline gelmistir.

Bu donemde Amerika Birlesik Devletleri’nde niifus hareketliligi artmis, savastan donen
askerler icin konut ihtiyaci belirginlesmis olsa da 1930’lardaki Biiyiik Burhan’in konut
piyasasi lizerindeki etkisi devam etmekteydi. Monsanto, konut sektoriiniin 1960’11 yillarin
basindan itibaren yeniden canlanacagi Ongoriisiiyle gelecek vizyonunu bu alana
yonlendirmistir. Sirket hem konut tasarimina hem de bu konutlarin i¢ mekanlarinda
kullanilabilecek plastik iiriinlerin gelistirilmesine odaklanmistir. Hamilton’1n aktardigina gore,
bu dogrultuda Monsanto, Mayis 1954’te Massachusetts Institute of Technology (MIT) ile
iletisime gegerek plastiklerin konut sektdriine entegrasyonu konusunda akademik is birligi
talep etmistir (Hamilton, 1957, s. 2). MIT’de gorev yapan arastirmacilarin, plastik
endiistrisine yonelik daha once gerceklestirdikleri calismalar bu is birligini miimkiin kilmistir.
Monsanto, MIT ye sagladig1 fon araciliiyla plastik temelli bir konut prototipi gelistirilmesini
istemistir.
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Her ne kadar savag sonras1 donemde plastik malzemelerin mimarlik alanindaki kullanimi
lizerine bazi deneysel caligmalar gergeklestirilmis olsa da Pepis’e gore ne Buckminster
Fuller’in tamamen plastikten olusan kubbesi ne de General Electric’in Rilya Evi gibi
girisimler anlaml1 bir yayginlik kazanabilmistir. Bu projeler, geleneksel prefabrik sistemlerin
Otesine ge¢meyi basaramamuglardir (1954, s. 50-51). En biiyiikk yapisal sorunlardan biri,
kullanilamamasidir. Monsanto, bu sorunu agmak amaciyla, plastik panellerin birincil yap1
yiiklerini tastyabilecek potansiyele ulagsmasi gerektigi goriislinii benimsemistir. Goddy’e gore
sirketin temel hedefi, plastik malzemeleri yalnizca tamamlayict degil, ayn1 zamanda yapinin
tasiyici bileseni olarak konumlandirmakti (Goddy ve digerleri, 1958, s. 3).

Bu hedef dogrultusunda plastiklerin mimarlikta devrimsel bir rol {istlenmesi beklenmistir.
Haskell’in Ongoriistine gore, plastik malzemeler ikinci bir modern diizen yaratacakti;
doneminin mimari iiretimleri ise bu yeni sistemin onciilii olarak kalacakt1 (1952, s. 100). Bu
baglamda, plastik malzemeler dogrudan kendi 6z o6zelliklerinden tiireyen bir mimari dilin
temel bileseni olarak diisliniilmiis, ¢elik iskeletli ve mekanik baglantilarla kurulan geleneksel
yap1 sistemlerinden radikal bi¢gimde ayrilacagi ongoriilmiistiir. Haskell’in belirttigi gibi, ince
sandvi¢ malzeme kullanilarak elde edilen tek parca ve kesintisiz bir yiizey, yapisal biitiinliik
saglarken, i¢ ve dis ¢evreyle kurdugu c¢ok yonlii etkilesim aracilifiyla 151k, ses, sicaklik ve
renk gibi degiskenleri de kontrol altina alabilecek niteliklere sahip olacakti (1952, s. 100). Bu
dogrultuda plastik mimarlik fikri, daha 6nce Frederick Kiesler’in 1933 tarihli Space House
projesinde teorik olarak Ongoriilmiis olsa da bu proje gereken maddi ve kurumsal destegi
bulamadig1 i¢in hayata gecirilememistir (Sekil 9). Monsanto ise, bu eksikligi gidermeye aday
bir kurumsal aktdr olarak plastiklerin tastyict unsur olarak kullanilabilecegi yapilar insa
etmeyi hedeflemistir.
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Sekil 9. Frederick Kiesler, Space House (1933). Kaynak. (https://www.archpaper.com/2020/05/frederick-
kiesler-center-american-modernism-new-book-argues/)

Monsanto, Gelecegin Evi (House of the Future - MHOF) projesiyle kamuoyunun ilgisini
cekmeyi, genis toplumsal ve sektorel destek kazanmay1 ve plastik temelli yeni bir mimari
dilin potansiyelini somut bir prototip araciligiyla kanitlamay1 hedeflemistir. Bu yeni mimari
yaklagimin, plastik malzemelerin siirekli gelisimini, iiretimini ve pazarlanabilirligini
mesrulastiracag1 diisiiniilmiistiir. Ozellikle tek parcali, sandvi¢ yapidaki plastik panellerin
duvar sistemlerine entegre edilmesi ve bu sistemlerin yaygimlastirilmasi projenin temel
hedeflerinden biri olmustur. Monsanto, gelistirecegi prototiple yalnizca yeni bir yapi1 sistemi
degil, ayn1 zamanda plastik malzemenin kendine 0zgli potansiyelini yansitan 6zgiin bir
mimari tipoloji 6nermeyi amaglamistir.

Bu hedef dogrultusunda, Massachusetts Institute of Technology (MIT) biinyesindeki
mimar ve miithendisler, geleneksel mimariden radikal bir kopusu temsil edecek yeni tasarim,
iretim ve teknoloji yontemleri {izerinde c¢alismislardir. Hamilton’a gore, arastirmaci ve
tasarimcilar bu prototipi plastik malzemenin dogasina 6zgii bicimsel oOzelliklere gore
sekillendirmek istemistir (1957, s. 2). Plastiklerin diiz yiizeylerden amorf yapilara kadar genis
bir bigimsel ¢esitlilik sundugu ve bu formun biiyiik 6l¢iide kullanilan kaliplama teknigine
bagl oldugu fark edilmistir. Hamilton bu durumu, “tasarimcilara neredeyse sinirsiz bir
ozgiirliik” sunmasi olarak degerlendirmistir (Hamilton, 1957, s. 2).

Bu potansiyel esneklik, bi¢imsel yaraticiligi tesvik ederken, islevselligi geri plana atmamak
gerektigi vurgulanmistir. Hamilton’un aktarimiyla, MIT’li mimarlar, formun yalnizca estetik
kaygilarla belirlenmesinin, ardindan yagam islevlerinin bu forma sikistirilmasinin ideal bir ev
modelini ortaya koyamayacagini belirtmislerdir (1957, s. 2). Bu tiir bir yaklasimin, kitlesel
kullanict ihtiyaglari kargilamakta yetersiz kalacagi ve iiretim siireglerinde ciddi zorluklara
neden olacagi ongoriilmiistiir. Bu baglamda, formun estetik ya da programatik taleplerle degil,
oncelikle malzemenin dogasina uygun bi¢gimde belirlenmesi gerektigi savunulmustur.

Arastirmalar, plastiklerin Ozellikle bilesik egrilere sahip kabuk yapilarda daha iyi
performans sergiledigini gostermistir. Bu yap1 bigimleri, ince ve hafif ylizeylerin minimum
malzeme kullanimiyla yiiksek tasiyicilik saglamasini miimkiin kilmaktadir. Teorik olarak bu
durum, mimari bi¢imin kendisinin malzemenin yapisal gerekliliklerinden tiiretilebilecegi
anlamina gelmektedir. MHOF prototipi, biiyliyen bir Amerikan ailesinin gelir diizeyine uygun
ekonomik bir Uzay Cag1 evi olarak kurgulanmistir. Tasarimcilar hem bu estetigi
yakalayabilmek hem de plastiklerin teknik niteliklerini sergileyebilmek amaciyla modiiler ve
genisletilebilir bir konut sistemi dnermislerdir. Bu sistemde, diiz sandvi¢ panelli duvarlar ile
petek bigimli kubbe catilar biitiinlestirilmistir. Hamilton’un belirttigine gore, ideal yap1 formu,
zemin, duvarlar ve catinin ayni geometrik biitlinliik i¢cinde kesintisiz bir yiizey olusturdugu, az
sayida yap1 sistemi ve malzeme ile kurulabilen bir form olmalidir. Bu baglamda prototipte
bulunmasi gereken nitelikler, mekansal kalite ve islevsellik, boyutsal esneklik, ekonomik
iiretim siireci, kolay montaj, farkli zemin kosullarina uyum ve kisisellestirme olanaklari olarak
belirlenmistir (1957, s. 2).

Bu kriterlere uygun olarak, MHOF modiiler kabuk yap1 elemanlariyla tasarlanmistir. Cati,
duvar ve zemin, kesintisiz bicimde bi¢imlendirilmis, malzemenin potansiyelini en iist diizeyde
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sergileyen bir yap1 formu elde edilmistir. Diger yap1 malzemelerinden farkli olarak, bu form
hem mimari hem de yapisal anlamda 6zgiin bir dil 6nermektedir. Bu baglamda tasarlanan U
bicimli kabuklar, uglar1 fiberglas dolgulu olan ve bent olarak adlandirilan yiizeyler bigiminde
olusturulmustur. Tasmabilirlik amaciyla bu yiizeylerin boyutu yaklasik olarak 240x480 cm
(8x16 feet) ile sinirlandirilmistir (Sekil 10). Egrisel yiizey yapisi ve sandvig¢ panel formu
sayesinde bu parcalar, minimum malzeme kullanimiyla yiiksek mukavemet sunabilmistir.

Bu sistem, 6zellikle ugak miihendisliginden ilham alinarak gelistirilmistir. Dikey ve yatay
yiiklerin merkezi bir ¢ekirdek etrafinda dagilmasini saglayacak bicimde tasarlanan bent'ler,
ucak kanatlarinin gévdeye konsol bi¢iminde uzanarak olusturdugu simetrik kuvvet yapisini
ornek almistir. Dietz’e gore bu yaklagim, "kanat yapisinin dogrudan goévde boyunca
taginmasin1" saglayarak, govdenin ek yiik tasgimadan biitiinliiglini korumasint miimkiin
kilmstir (1957, s. 150). MHOF’da da zemin ve ¢ati panelleri, benzer bicimde tek parca
tiniteler olarak tasarlanmis ve yiik aktarimi minimum kolon ihtiyaciyla gerceklestirilmistir.
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Sekil 10. U seklindeki bentlerin tasarim eskizleri. Kaynak. Phillips, S. (2004). Plastics. In A. Brennan, J. Kim ve
B. Colomina (Ed.), Cold war hothouses: Investing postwar culture from cocpit to playboy (pp. 91-123).
Princeton Architectural Press.

Yapisal olarak U bi¢imli kabuk kanatlar, kare planli merkezi bir mekanik ve tesisat
cekirdegi etrafinda diizenlenmisti. Bu c¢ekirdek, mutfak, banyo ve dolasim sistemlerini
icerecek sekilde tasarlanmis, oturma odasi, yemek alani ve yatak odalar1 gibi yasam alanlari
ise bu ¢ekirdekten uzanan konsol kanatlarin i¢inde yer alacak bicimde planlanmistir. Dietz’e
gore, bu merkezi ¢ekirdek agir donanim ve sistemlerin, plastik bent'lerden yapisal olarak
bagimsiz bir sekilde yerlestirilmesine olanak saglamistir (Dietz, 1957, s. 150). Bu sayede,
plastik yap1 elemanlarinin tasiyict islevleri daha hafif yiiklerle sinirlanarak, malzemenin
yapisal kapasiteleri daha etkin bir bicimde kullanilabilmistir.

Tasarimcilar, bu kurguya ikincil bir ¢ekirdek modiil daha eklenmesi durumunda, yapinin
yeni kanatlarla genisletilebilecegini 6ngdérmiislerdir. Bu genisleme stratejisi, yapinin yalnizca
yatayda bliylimesini degil, ayn1 zamanda islevsel c¢esitliliginin de artmasimni miimkiin
kilmaktayd: (Dietz, 1957, s. 148). BOylece yapi, artan kullanici ihtiyaglarina paralel olarak
hobi odalari, televizyon alanlari, dikis odalar1 gibi bos zaman aktivitelerine ayrilmis
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mekanlarla zenginlestirilebilmekteydi. Bu tiir bir planlama anlayisi, savas sonras1 donemin
yiikselen bireysel refah ve tiiketim beklentileriyle de dogrudan ortiigmekteydi.

[ns o)

Sekil 11. MHOF, modiiler plan semast, kesitler ve perspektifler (1954). Kaynak. Anonymous. (1955,
November). Experimental house in plastics a continuing development by the monsanto chemical company. Arts
& architecture, 20-21.

Sekil 12. MHOF ilk perspektif eskizleri (1954). Kaynak. Anonymous. (1955, November). Experimental house
in plastics a continuing development by the monsanto chemical company. Arts & architecture, 20-21.
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Monsanto House of the Future (MHOF), farkli arazi kosullarina uyum saglayabilecek ve
modiiler yapisiyla sonsuz genislemeye olanak tantyacak sekilde tasarlanmistir. Aragtirmaci ve
tasarimcilar, evin altindaki zemin yapis1 degistikce yapmnin tamamimin yerden
kaldirilabilecegi senaryolar1 dikkate alarak alternatif yerlesim Onerileri gelistirmistir. Bu
dogrultuda, yapmin beton bir c¢ekirdek temel {izerine yerlestirildigi varyasyonlar
tasarlanmigtir. Tasarimin temel amaci, hafif bir yapi seti olusturmak; bu sayede insaat siiresini
ve malzeme tliketimini en aza indirirken, savas sonrast donemin gilindelik yasam
aliskanliklarina uyumlu bir modiiler sistem gelistirmek olmustur (Sekil 13). Evde kullanilan U
bigimli kabuk elemanlar, tasarimcilar tarafindan esnek bir alt cer¢eve sistemi olarak
tanimlanmigtir. Savas doneminde gelistirilen, kolay monte edilebilen, kitlesel iiretime uygun,
kirilmaz, hafif, su ge¢irmez ve kesintisiz kaliplanabilen plastikler, bu tasarimda yalnizca
teknik degil, ayn1 zamanda kavramsal ve estetik bir doniisiim gecirmistir. Bu elemanlar hem
form hem de islev acisindan yeni bir modiiler mekansal sistemin yapitaglar1 haline
getirilmigtir. Hamilton’a gore bu kanatlar, “gli¢lii, hafif ve rijit monokok kabuk yapilar”
olusturmakta ve yapmm miihendislik mantigin1 dogrudan ifade eden semboller haline
gelmektedir (Hamilton, 1957, s. 21). MHOF, plastigin sundugu teknik olanaklarin somut bir
temsilcisi olarak, bu kabuklarin beton bir kaide {izerine yerlestirilmesiyle olusturulmustur.
Ancak her ne kadar teorik olarak etkileyici olsa da MIT tarafindan onerilen bu siirekli U
bi¢cimli kabuklar, tagiyicilik, tiretim 6lgeklenebilirligi ve sevkiyat gibi agilardan ciddi sorunlar
dogurdugu icin uygulanabilirlik agisindan yetersiz bulunmus ve sonug olarak terk edilmek
zorunda kalmmustir.
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Sekil 13. MHOF, giinliik yasam pratiklerini gdsteren aksonometri ¢izimi (1957). Kaynak. Phillips, S. (2004).

Plastics. In A. Brennan, J. Kim ve B. Colomina (Ed.), Cold war hothouses: Investing postwar culture from
cocpit to playboy (pp. 91-123). Princeton Architectural Press.
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Diger yandan, siirekli U bi¢cimli kabuklar yerine, iist ve alt kabuklar arasinda bir eklem
noktasi olusturulmasina karar verilmistir. Bu yapisal degisiklik sayesinde, daha taginabilir
oOl¢iilerde modiiller tiretilebilmis, her bir kabugun yapisal olarak bagimsiz ¢alismasi miimkiin
hale gelmis ve 1s1 genlesmesi ile rlizgar yiikii gibi dis etkenlere karsi yapinin dayanikliligi
artirilmigtir. Bununla birlikte, plastik malzemenin rijitliginin artirilmasi zorunluydu; ¢ilinkii
yap1 tiim dis etmenlere kars1 yapisal biitlinliigiinii koruyabilmeliydi.

Bu tiir mithendislik sorunlarin1 ¢6zmek amaciyla tasarimcilar, bir kutu kiris (box-girder)
sistemi gelistirmistir. Bu sistem kapsaminda, merkezi beton c¢ekirdegin iizerine tasiyici bir
cerceve insa edilmis, bu cergeveye konsol kanatlar, cati ve zemin elemanlar1 baglanarak
yapisal biitiinliik saglanmistir (Sekil 14). Bu yontem, plastik malzemenin sinirliliklarini agmak
ve hedeflenen monokok formun pratikte uygulanabilirligini artirmak adma gelistirilmis
onemli bir miithendislik ¢6ziimii olarak degerlendirilebilir.

H
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Sekil 14. MHOF, aksonometrik ¢izim (1957). Kaynak. Phillips, S. (2004). Plastics. In A. Brennan, J. Kim ve B.
Colomina (Ed.), Cold war hothouses: Investing postwar culture from cocpit to playboy (pp. 91-123). Princeton
Architectural Press.

Phillips’e gore, MHOF un ¢ati1 ve zemin elemanlari, i¢i bos biiyilik kutu kirigler seklinde
tasarlanmigtir (Sekil 15). Yiiklerin merkezi ¢ekirdege etkili bicimde aktarilabilmesi i¢in bu
cekirdegin ¢evresine dort adet lamine ahsap alin kirisi entegre edilmistir. Zemin elemana,
sandvi¢ panel formunda olusturularak bu tasiyict ahsap kirislerin {lizerine yerlestirilmistir.
Tavan ise, ek yapisal destege ihtiyag duydugundan, alttan gizli bir tasiyici sistemle
giiclendirilmistir. Yapimin merkezinde yer alan cekirdegin dort kosesine, dayaniklilig
artirmak amaciyla gii¢lendirilmis plastikten imal edilmis kolonlar eklenmis; bu kolonlar beton
temele gomiilerek yap1 ile temel arasinda saglam bir bag kurulmustur. Tiim modiiller, c¢elik
civatalar, baglanti elemanlar1 ve makine vidalari araciligryla birbirine monte edilmis; birlesim
noktalar1 ise siireklilik hissi yaratacak sekilde dikkatle diizeltilmis ve kapatilmistir (Phillips,
2004, s. 114).

45



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Durmaz, I. A., Durmaz, M. & Aktas, G. G. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue: 1

Sekil 15. Kabuk bigiminde kesintisiz zemin ve duvar kesiti. Kaynak. (https://www.dwell.com/article/the-legacy-
of-disneys-monsanto-house-of-the-future-c7851189-f61c62a7-c2000768/7109603282564288512)

5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sonu¢ olarak, MHOF (House of the Future), plastik temelli bilesik egrisel zemin ve cati
elemanlarindan olusan bir kutu kiris sistemiyle tasarlanmistir. Ancak bu yapisal sistemin
fiziksel olarak uygulanabilir hale gelebilmesi, teoride Ongoriilen bilesik egrili plastik
ylizeylerden ¢ok daha fazla geleneksel yap1 elemaninin kullanimini gerektirmistir. Dolayisiyla
proje, plastik malzemelerin dogasina tamamen uygun idealize bir miihendislik 6rnegi olmanin

Otesinde, plastiklerin monokok yapr sistemlerine nasil entegre edilebilecegini aragtiran
deneysel bir girisim olarak degerlendirilmelidir. Proje siirecinde yapilan teknik ve ekonomik
analizler, MHOF un iiretim maliyetinin oldukc¢a yiiksek oldugunu ve bu nedenle seri iiretim
yoluyla ticarilestirilmesinin miimkiin olmadigin1 ortaya koymustur. Bu baglamda yap1, genis
kitlelere pazarlanabilecek bir {iriin olarak degil; yalnizca deneysel ve tanitimsal amaglarla
tasarlanmus bir vitrin ev olarak insa edilmistir.

Monsanto i¢cin MHOF’un esas amaci, plastik malzemelerin potansiyelini tanitmak,
mimarlik ve endiistriyel tasarim alaninda yeni olanaklara kapi aralamak ve bu sayede
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kamuoyunun ilgisini plastik mimariye yoOnlendirmekti. Bu hedef dogrultusunda sirket,
projenin maksimum etkiyi yaratabilecegi bir lokasyon secerek evin Kaliforniya’daki
Disneyland parkinda insa edilmesine karar verdi. Monsanto’nun héalihazirda Disneyland
bilinyesinde Kimya Salonu adli bir sergi alanina sahip olmasi, bu tercihin stratejik bir yatirim
hamlesi oldugunu gostermektedir. Ayrica sirket, Disneyland’in yogun ziyaretci trafiginden
faydalanarak MHOF un yillar siirecek sergileme siirecinde halkin tepkilerini gézlemlemeyi ve
boylece bir tiir saha arastirmasi gerceklestirmeyi planlamistir.

1956 yilinin sonlarina dogru insa siireci i¢in hazirliklar tamamlanmis ve yap1 1957 yilinda
hayata gecirilmistir. Ug ay siiren insaat siireci boyunca karsilasilan teknik ve lojistik zorluklar,
MHOF konseptinin hizli, ekonomik ve seri liretime uygun bir yap1 sistemi olmadigini gézler
Oniine sermistir. Bu durum, projeyi destekleyen modernlik, zaman ve malzeme tasarrufu gibi
fikirlerle ¢elismistir. Evin bir diigmeyle iiretilebilecek bir yapt oldugu yoniindeki imaji,
gercek ingaat silireciyle Ortlismemistir. Buna ragmen yapi1 tamamlanmis ve Disneyland
ziyaretcilerine agilmistir (Sekil 16 ve Sekil 17). Ev, halk nezdinde biiyiik ilgi gormiis,
ozellikle tasarimin tasidig1 uzay cagi estetigi ve gelecege dair vaatleriyle donemin kiiltiirel
beklentilerini karsilamay1 basarmistir. Hill’in belirttigi gibi, evin kivrimli beyaz duvarlar1 ve
kapal1 perdeleri, ziyaretgilere adeta Mars’a yolculuk eden bir uzay gemisinin kabinindeymis
hissi yaratmistir (Hill, 1957, s. 22).
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Sekil 16. MHOF nun insa edildikten sonraki fotografi ve Sekil 17. MHOF nun insa edilen doért kanadindan bir
tanesi. Kaynak. (https://www.iconichouses.org/icons-at-risk/monsanto-house-of-the-future)

MHOF, o6zellikle kadin kullanicilar tarafindan yogun ilgi gormistiir. Hill’in aktarimina
gore, yapinin i¢ mekan organizasyonu, ev i¢i kontroliin merkezilestigi bir sistem sunmaktaydi.
Bu sistemde, mutfak lavabosu adeta bir kontrol kulesi islevi gdérmekte, evin hanimmi bu
noktadan ayn1 anda 1li¢ oday1r gozetleyebilmekteydi. Ayrica, mutfak alaninda
konumlandirilmis diigmeler aracilifiyla, evin g¢esitli islevsel alanlar1 kolaylikla kontrol
edilebilmekteydi (1957, s. 23). Bu tasarim dili, donemin teknolojik iyimserligiyle ortiisen bir
otomasyon vizyonunu somutlastirmaktaydi.

MHOF, sadece yapisal formuyla degil, ayn1 zamanda sundugu otomasyon olanaklariyla da
donemin gelecegin evi tahayyiiliinii destekliyordu. Ornegin her oda, ortam kosullarma gore
degisebilen kokulandirma sistemleri ve iklimlendirme teknolojileri ile donatilmisti. Bu
ozellikler, donemin uzay cag fiitiirizmiyle sekillenen teknolojik yagsam tahayyiiliine giiglii bir
gonderme niteligi tagimaktadir. Phillips’in ifadesine gore, mutfakta {i¢ farkli buzdolab1
bulunmaktaydi, bunlardan biri radyasyonla sterilize edilmis {iriinlerin saklanmasi igin
ayrilmistt. Ayrica, firin, camagir makinesi ve diger mutfak ekipmanlari, duvarlar ve dolaplar
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icine gizlenmis bigimde tasarlanmist1 (2004, s. 118). Bu i¢ mekan kurgusu, sadece modern
konfor anlayigina degil; ayn1 zamanda kadmlara yonelik kolaylastirilmis ev yonetimi
ideolojisine de hizmet etmekteydi. MHOF, ev ici iiretkenligi artirirken, kullaniciya daha fazla
kontrol ve konfor sunmay1 amaglayan bir teknoloji ve tasarim vizyonunun iriinii olarak
konumlandirilmistir.

=

Sekil 18. MHOF mutfak alani ve Sekil 19. MHOF yemek alani1. Kaynak. (https://www.iconichouses.org/icons-
at-risk/monsanto-house-of-the-future)

Evde yer alan tiim esyalar ve mobilyalar ya dogrudan plastik malzemeden {iretilmis ya da
donemin Onde gelen tasarimcilar1 tarafindan plastik bazli olarak tasarlanmig iirlinlerden
secilmistir. Masalardan sandalyelere, kayar panellerden halilara, kumaslardan mutfak
esyalarina kadar her bir unsur, bardaklar, tabaklar, tezgah yiizeyleri, yastiklar, perdeler,
lavabolar, oyuncaklar, telefonlar ve dekoratif objeler dahil olmak iizere, plastik veya plastik
katkil1 bilesenlerle iiretilmistir. Kullanicilar bu evi bir biitiin olarak satin alamasa da evde
sergilenen trlinler aracilifiyla kendi yasam mekanlarii plastik estetigiyle yeniden
sekillendirme olanagina sahiptiler.

Monsanto House of the Future (MHOF), bir sergi evi olarak tasarlanmis olmasina karsin,
Disneyland’in eglence parki baglaminda konumlandirilarak bir tiir deneyimsel tiiketim
nesnesine doniistiiriilmiistiir. Ziyaretcilere bilet karsiliginda sunulan bu deneyim, plastiklerin
giindelik yasamdaki potansiyelini sergilemenin 6tesinde, gelecegin yasam bigimlerine dair
arzularin da yonlendirilmesini hedeflemistir. Phillips’in aktardigina gore, agilisin ardindan
yalnizca ilk alt1 haftada MHOF, 435.000'den fazla kisi tarafindan ziyaret edilmistir (2004, s.
119). 1958 yilinda Disney’in Tiiketici Iliskileri Departmani tarafindan gergeklestirilen bir
anket kapsaminda, 1.008 katilimcinin %95’inden fazlasi evi egitici, eglenceli ya da her iki
niteligi birden tasiyan bir deneyim olarak degerlendirmistir. Katilimcilarin en fazla ilgi
gosterdigi boliimler ise mutfak ve banyo olmustur.

Bununla birlikte, en sik dile getirilen elestiriler evin kiigiik boyutlari, i¢ mekandaki soguk
atmosfer ve ev hissiyatini1 yeterince verememesi yoniinde olmustur. Tiim elestirilere karsin,
ziyaretgilerin  %96,9’u deneyimlerinden memnun kaldiklarini ifade etmistir. Philips’in
aktarimina gore, ancak dikkat ¢ekici bir bulgu olarak, katilimcilarin yalnizca %63’# bu sergi
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evinin Monsanto tarafindan finanse edildigini bilmekteydi (2004, s. 119). Bu durum,
MHOF’un hem estetik hem de ideolojik bir vitrin olarak islev gordiigiinii gostermektedir.

,.
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15,000,000 visitors later, this home still has a future

The Monsante ‘‘Home of the Future’’ at Disneyland has withstood 15 million
visitors, high winds and hot sun . . . all without signs of distress. The home is
built almost entirely of plastics, either alone or in combination with tradi-
tional building materials. Even most furnishings are ‘‘chemically tailored" 7
... including fabrics and carpets made with Acrilan®fiber. And that all-plastic ¢

home is still in superb shape after 15 million visitors . . . and seven years Monsanto
later. How's that for durability? Another example of how Monsanto moves
ahead to serve you. Monsanto, St. Louis, Missouri 63166.

Monsanto's Chemstrand Company Division.
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Sekil 20. MHOF, 15 Milyon ziyaret¢i dergi baskisi. Kaynak. (https://www.dwell.com/article/the-legacy-of-
disneys-monsanto-house-of-the-future-c¢7851189-f61c62a7-c2000768/7109603282564288512)

Yaklasik 15 milyon ziyaret¢iye ulasan Monsanto House of the Future (MHOF) projesi,
kamusal ilgiyi canli tutmak ve kullanici geri bildirimlerini degerlendirmek amaciyla iki kez
yenilenmis, i¢ mekanlar1 daha yasanabilir ve ev hissiyati yaratacak sekilde yeniden
diizenlenmistir (Sekil 19). Ancak, tiim bu giincellemelere, yogun medya tamitimlarina ve
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yuksek ziyaret¢i sayilarina ragmen, 1968 yilina gelindiginde MHOF ve bulundugu alan,
Disney yonetimi tarafindan artik yeterince gelecek¢i bulunmamis ve yapinin bulundugu
boliimiin yeniden tasarlanmasina karar verilmistir.

MHOF’un yaklasik on yillik sergi siiresi boyunca, yalnizca modern mimaride plastik
malzemelerin kullanimi acisindan degil, ayn1 zamanda savas sonrast donemde sekillenen
kitlesel tiiketim kiiltiiriiniin mimarideki yansimalari baglaminda da 6nemli bir deneysel
prototip islevi gordiigii sodylenebilir. Ziyaret¢i sayisinin 20 milyonu asmasinin ardindan
yapinin kaldirilmasma karar verilmistir. Ancak, yikim siireci beklenmedik bigimde zorlu
geemistir. Plastik malzemelerin dayanikliligini géstermek amaciyla gelistirilen bu yapi, adeta
kendi basarilarinin kurbani olmustur. Yikim islemi sirasinda kullanilan ¢elikten yapilmis
3.000 kiloluk yikim topunun (wrecking ball) plastik duvarlara ¢arptiktan sonra sekerek geri
firladig1 kaydedilmistir.

Isciler tarafindan kaynak makineleri, motorlu testereler, pndmotik matkaplar ve cesitli kaz
araglartyla yiiriitiilen yogun ¢abalara ragmen yap1 kolayca yikilamamistir. Sonunda, modiilleri
tastyacak kadar gii¢lii ¢elik halatlar ve yiiksek torklu ving sistemleri kullanilarak plastik
kabuklar fiziksel olarak sikistirilip parcalanmak suretiyle ortadan kaldirilmistir. Bu siirec,
MHOF’un yalnizca gorsel bir fiitirizm temsilcisi degil, ayn1 zamanda plastik yap1
teknolojisinin dénemin sinirlarin1 zorlayan bir 6rnegi oldugunu da kanitlamistir. Monsanto,
plastiklerin yapisal biitlinliigiini gostermek isterken, neredeyse yikilamaz bir modiiler yap1
seti inga etmisti. Yap1 nihayet 1968 yilinda tamamen kaldirilmistir.

Bu calisma, II. Diinya Savasi sonrasinda plastik malzemelerin mimarlik ve i¢ mekan
tasariminda tistlendigi ¢ok katmanli rolii ele alarak, bu malzemenin yalnizca teknik degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve ideolojik bir temsil araci oldugunu ortaya koymustur. Monsanto’nun
Gelecegin Evi (MHOF) projesi, plastiklerin savas sonrasi donemdeki modernlesme ve yasam
tarzi arayislarinin bir yansimasi olarak degerlendirilmis, mimarlik, malzeme teknolojisi ve
tiiketim kiiltliri ekseninde biitlinciil bir ¢dziimleme yapilmistir.

Plastigin modern toplumlarda kazandig1 yeni konum, yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda
simgesel bir donilislim siirecinin de habercisidir. Crary, nesnelerin ve mekanlari stirekli
denetlenebilir, doniistiiriilebilir ve tiiketilebilir hale geldigini savunur (2014, s. 47). MHOF un
ic mekaninda kullanilan otomasyon sistemleri, merkezi kontrol birimleri ve doniisebilen
donanimlari, bu stirekli islem halindeki modern yasama uygun olarak kurgulanmis, mekanin
zamansal ve islevsel olarak yeniden diizenlenmesine olanak saglamistir. Benzer sekilde Paul
Virilio, hizin ¢agdas toplumun temel belirleyicisi haline geldigini vurgular, toplumsal
normlarin ve kabullerin bu hiz rejimine uygun olarak doniistiiglinii belirtir (2006, s. 38).
MHOF, kullaniciy1 zaman kazandiran ve otomatiklesmis bir yasama davet ederken, hizin
mekanla kurdugu iliskiyi mimari bigimde temsil etmistir. Baudrillard’a gore nesneler yalnizca
kullanim degerleriyle degil, toplumsal ve kiiltiirel anlam yiikleriyle de okunmalidir (1981, s.
78). MHOF bu baglamda, plastik nesnelerin ve ylizeylerin yalnizca teknik degil, ayni
zamanda ideolojik temsiller tasidigini gostermektedir. Yapidaki her bir plastik unsur, tiiketim
kiiltiirtiniin bi¢cimlendirdigi yeni yasam ideallerini yeniden iiretmektedir. McLuhan’in ortam
mesajdir (the medium is the message) onermesi dogrultusunda, MHOF’un yapisal ve estetik
biitiinliigli de bir iletisim big¢imi olarak degerlendirilmelidir. Yapi, yalnizca bir ev degil, bir
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yasam tarzinin ve teknolojik gelecegin medya araciligryla aktarildigi bir temsil diizlemidir
(McLuhan, 1964, s. 93). Bu yoniiyle MHOF, mekansal diizenleme ile kiiltiirel anlati arasinda
kurulan iligkilerin mimari boyutta nasil yapilandirildigini da géstermektedir.

Monsanto’nun Gelecegin Evi (MHOF) projesi, yalnizca 1950’11 yillarin tiikketim kiiltlirtini
ve teknolojik iyimserligini temsil eden bir prototip degil, ayn1 zamanda glinlimiiz mimarlik ve
malzeme tartigsmalarina tarihsel bir mercek sunan Oncii bir girisimdir. Bu yapi, monokok
plastik striiktiiriin sinirlarini test etmesiyle, malzeme-mekan iliskisinin bigimsel oldugu kadar
ideolojik yonlerini de goriiniir kilmistir. Bugiin stirdiiriilebilirlik, esneklik, modiilerlik ve
kullanict deneyimi gibi kavramlar etrafinda yeniden sekillenen mimarlikta, MHOF’ un
deneysel karakteri yeniden degerlendirilmeye agiktir. Yapinin neredeyse yikilamayacak kadar
dayaniklt olmasi, giliniimiizde malzemenin yalnizca teknik degil, cevresel ve etik
sorumluluklarla birlikte ele alinmasi gerektigini hatirlatmaktadir. MHOF, endiistriyel bir
retorikle pazarlanan bir “gelecek” anlatisinin nasil mekansallastirildigina dair onemli bir
ornek sunarken, ayn1 zamanda mimarligin medya, teknoloji ve kiiltiirel temsil bigimleriyle
nasil i¢ ice gectigini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, yalnizca gegmise doniik bir
analiz degil, cagdas mimarlik pratiklerine elestirel bir katki sunmay1 da hedeflemektedir

Bu calisma, plastik malzemelerin tarihsel baglami icindeki doniisiimiinii ele alarak,
plastiklerin mimarlik ve i¢ mekin tasarimindaki sembolik roliinii agiga c¢ikarmistir.
Gilintimiizde ise plastikler yalnizca fiitliristik ideallerin degil, ayn1 zamanda ekolojik krizlerin
ve slirdirtlebilirlik tartigmalarinin  merkezinde yer almaktadir. Gelecek c¢aligmalarda,
biyoplastikler, geri doniistiiriilebilir malzemeler ve akilli yiizey teknolojileri baglaminda
plastiklerin yeniden degerlendirilmesi miimkiindiir. Ayrica, MHOF gibi prototipik yapilarin
cagdas karsiliklarinin dijital tiretim teknikleriyle (6rnegin 3D baski) nasil gelistirilebilecegi
sorusu iizerinden ilerleyen karsilagtirmali arastirmalar, giincel mimari pratiklere onemli
katkilar saglayabilir.
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OZET

Bu calisma, dijital yaym platformlarinda kullanilan intro videolarini, hareketli grafik tasarim baglaminda estetik ve
islevsel boyutlariyla incelemektedir. Ilk boliimde, hareketli grafik tasarmin tarihsel gelisimi, soyut sanat ve avangart film
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bireysellesmis izleme pratiklerinin olusumu tartisilmis; Netflix, MUBI ve Amazon Prime Video gibi platformlarm intro
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sembolik iglevlerine odaklanilmstir.
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ABSTRACT

This study examines the intro videos used by digital streaming platforms through the lens of motion graphic design,
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motion graphic design within the context of abstract art and avant-garde film traditions, emphasizing the role of visual,
typographic, and auditory elements in constructing a holistic narrative through temporal flow. Within the framework of
graphic design principles, concepts such as balance, rhythm, hierarchy, and contrast are discussed in relation to their
counterparts in motion graphics. The second section explores the transformation of digital broadcasting and the
emergence of individualized viewing practices, analyzing intro designs from platforms such as Netflix, MUBI, and
Amazon Prime Video. The integration of each platform’s corporate identity with motion graphic elements in their intros
is examined, with a focus on the narrative and symbolic functions of color palettes, typography, sound design, and
motion structure.
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1. GIRIS

Hareketli grafik tasarimi, gorsel iletisim tasariminin alt bir dali olarak; tipografi, renk, ses,
zaman ve hareketin birlesiminden olusan dinamik bir anlatim bi¢imidir. Tarihsel olarak
bakildiginda bu disiplin, 1920’lerdeki soyut film O6rneklerinden giinlimiiz dijital arayiiz
tasarimlarina kadar uzanan genis bir evrimi i¢inde barindirir. Walter Ruttmann, Oskar
Fischinger ve Norman McLaren gibi sanat¢ilar tarafindan gelistirilen soyut gorsel miizik
anlayisi, hareketli grafiklerin sinematografik potansiyelini ilk ortaya koyan 6rnekler arasinda
yer almaktadir. Bu Onciil deneyimler, zamanla televizyon jenerikleri, reklam filmleri ve dijital
medya igerikleri gibi alanlarda kullanilmis ve giiniimiiz dijital platform iceriklerinin estetik
temellerini atmislardir.

Dijitallesmenin hiz kazandigir 21. yiizyillda, medya igeriklerinin iiretimi, dagitimi ve
tilkketimi radikal bir doniisiim gecirmistir. Bu doniisiimiin en goriiniir 6rneklerinden biri, dijital
yayin platformlarinin yiikselisiyle ortaya cikan yeni gorsel anlatim bigimleridir. Netflix,
MUBI ve Amazon Prime Video gibi platformlar, yalnizca igerik saglama igleviyle degil, ayni
zamanda izleyici ile kurduklar1 gorsel-isitsel iletisimle de dikkat c¢ekmektedir. Bu
platformlarin kendilerine 6zgii intro (agilis) videolar1, kurumsal kimligin gorsel temsili olarak
one ¢ikmakta; hem estetik hem de islevsel anlamlar barindirmaktadir. S6z konusu introlar,
hareketli grafik tasarim disiplini ¢ercevesinde degerlendirilmesi gereken ¢ok katmanli yapilar
olup, izleyicinin platformla ilk temas kurdugu mecralardan biri olarak 6zel bir 6Gneme sahiptir.
Dijital yayin platformlari, gorsel-isitsel iletisimde markalagmay1 pekistirmek amaciyla intro
tasarimlarini stratejik bir unsur olarak kullanmaktadir. Bu baglamda intro videolar, yalnizca
estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; ayni zamanda platformun degerlerini, kimligini ve
icerik stratejisini sezgisel bir bicimde izleyiciye iletmektedir. Renk paletleri, tipografi
tercihleri, ses diizenlemeleri ve hareket kurgusu gibi 6geler araciliiyla olusturulan bu gorsel
kimlikler, izleyicinin marka ile duygusal ve biligsel diizeyde bag kurmasini saglamaktadir.

Bu ¢aligmanin amaci, dijital yayimn platformlarinin intro videolarini, hareketli grafik tasarim
disiplini ve kurumsal kimlik baglaminda c¢ok yonlii bigimde incelemektir. Calisma
kapsaminda hareketli grafiklerin temel bilesenleri ve estetik ilkeleri gbz Oniinde
bulundurularak, secilen platformlara ait intro ornekleri bigimsel ve gostergeler diizleminde
analiz edilecektir. Boylece, hareketli grafik tasarimin medya estetigi icindeki rolii, kurumsal
kimligin insasindaki islevi ve izleyiciyle kurulan anlam iligkisi aciga ¢ikarilmaya
calisilacaktir.

2. HAREKETLI GRAFIiK TASARIMI

Hareketli grafik tasariminin gelisimi, yirminci yiizyilin baglarindan itibaren soyut sanat,
film ve miizik disiplinlerinin etkilesiminde sekillenmistir. Siire¢, avangart sanat ile ticari
endiistrinin kesisiminde belirginlesmistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde, soyut
film, gorsel miizik ve kinetik tipografi gibi alanlardan beslenen calismalar, hareketli grafik
tasariminin temel taglarini olusturmaktadir. Hareketli grafigin yalnizca endiistriyel tasarimin
bir iirlinii degil, ayn1 zamanda soyut sanatin evrimsel bir uzantisi oldugu diisiiniilmekte,
kinetik imgelerin ve miizigin eszamanliligi yoluyla yeni bir anlattim dili yaratildig:
diistiniilmektedir. 1920’lerdeki soyut ve avangart film tiretimleri, Dadaizm ve Konstriiktivizm

54



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi
Ozkirisei, 1. H. Cilt:3 Sayi:1

gibi sanat akimlarinin estetik anlayislarini yansitarak, pargalanmis formlar, hiz ve bozulmus
perspektifler iizerinden bir anlati kurmustur. Walter Ruttmann’in sessiz donem soyut filmleri,
gorilintli ve sesi tam olarak senkronize etme amaci tagiyan bu ¢abalarin Onciisii olarak kabul
edilmektedir. 1926'da ses teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, soyut film alaninda dramatik bir
doniisiim yasanmis ve gorsel ile isitsel unsurlarin daha siki bir entegrasyonu olanakli hale
gelmistir. Ayn1 donemde vektor grafiklerin temelleri atilarak, c¢oziiniirliikten bagimsiz,
matematiksel ifadelerle tanimlanan nesneler yaratilmasina imkan taninmistir. Bu gelisme,
dijital cagdaki hareketli grafik tasariminin ilerlemesine katki saglayan basamaklardan biri
olarak tamimlanabilir. Hareketli grafigin tarihsel gelisimi, yalnizca teknolojik araglarin
evrimiyle degil, gorsel bir "ortak dil" olusturma arzusuyla da dogrudan iligkilidir. Bu
baglamda hareketli grafikleri, hem estetik hem de iletisimsel islevleri bir araya getiren,
disiplinlerarasi bir liretim alan1 olarak tanimlamak miimkiindiir (Betancourt, 2013; Tiirkkan,
2024). Insanhigin tarih boyunca hareket ve imge iizerine kurdugu iletisim bigimlerinin
evrimlesmesi sonucunda, hareketli grafikler, cagdas gorsel anlatim bigemleri arasinda 6nemli
bir yerde bulunmaktadir. Hareket, dogas1 geregi, cevredeki degisimlerin gdstergesi olarak
algilanmakta ve yasamsal reflekslerin tetikleyicisi olarak 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Gorsel alginin temelinde, hareketin hayati bir degisim gostergesi oldugu kabul edilmektedir
(Arnheim, 1974, s. 372). Bu nedenle, hareketli imgelerin, duragan alternatiflerine kiyasla
izleyicinin dikkatini daha hizli ve etkili sekilde ¢ektigi goriilmektedir. Sinema, televizyon,
dijital medya ve cevresel grafik tasarim gibi pek c¢ok alanda kullanilan hareketli grafikler,
izleyiciye yalnizca bilgi sunmakla kalmayip ayni zamanda duygusal bir bag da kurmaktadir.
Ozellikle Saul Bass, Pablo Ferro ve Maurice Binder gibi oncii tasarimcilarin calismalari,
hareketli grafiklerin film jenerigi tasarimlarinda kullaniminin, hareketli grafikleri nasil
sanatsal bir anlat1 unsuruna doéniistiirdiigiinii géstermektedir (Schlittler, 2015; Turgut, 2024).

Hareketli grafigin temel bilesenleri, gorsel iletisimin dinamik bir yapiya kavusmasinda
belirleyici rol oynayan unsurlar arasinda yer almaktadir. Hareket, imge, zaman, tipografi, ses
ve goriintii gibi bilesenler arasindaki etkilesim, sadece gorsel bir estetik olusturmakla
kalmayip, ayn1 zamanda izleyicinin algi mekanizmalar: lizerinde giiglii bir etki yaratmaktadir.
Imge, duragan haliyle bile zamansal bir hafizay1 cagristirirken, hareket kazandiginda, zamanin
akisina dair sezgisel bir yorum iiretmektedir. Bu baglamda Paul Klee'nin “her gelisimin bir
harekete dayandigi” yoniindeki vurgusu, hareketin yalnizca fiziksel degil, aym1 zamanda
kavramsal bir temel oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, Gilles Deleuze’ilin ileri siirdiigi
gibi, hareketli imgeler zamanin yoniinii ve ritmini yeniden tanimlar; bdylece izleyicinin
zamansal algisin1 degistirmektedir (Biro, 2011, s. 67). Ses, tipografi ve goriintii gibi diger
bilesenler ise, bu temel yapilarin ¢evresinde islevsel ve estetik tamamlayicilar olarak devreye
girmektedir. Tipografinin hareketle biitiinleserek anlam yaratmasi, sesin atmosfer olusturarak
duygusal bir bag kurmasi1 ve goriintiiniin basat anlatiy1 tasimasi, hareketli grafiklerin ¢ok
katmanli bir anlam orgilisii kurmasini saglamaktadir. Bu bilesenlerin birlikte ve dogru
oranlarla kullanilmasi, tasarimin izleyiciyle kuracagi etkilesimin derinligini belirlemektedir.
Sonu¢ olarak, hareketli grafigin bilesenleri, yalnizca bir tasarimin pargalari degil; ayni
zamanda zaman, alg1 ve anlati arasindaki karmasik iliskiyi yapilandiran temel dinamikleri
temsil etmektedirler (Ozkiris¢i, 2024)
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Bu bigcem, estetik ve islevsel biitlinliigiin saglanmasi agisindan gorsel iletisim tasariminin
temel ilkelerinden beslenmekte olup, izleyiciyle etkili bir iletisim kurulmasinda kritik bir rol
oynamaktadir. Hareketli grafikler, temel olarak tipografi, illlistrasyon, video, animasyon, ses
gibi cesitli tasarim unsurlarinin belirli bir zaman dilimi i¢inde hareketle birlesmesinden
olusmakta ve bu birlesimin basarili olabilmesi, ancak “denge, hiyerarsi, zitlik, ritim, oran-
oranti, vurgu ve biitiinliikk” ilkelerinin tasarima bilingli bi¢imde entegre edilmesiyle
gerceklesebilmektedir (Crook ve Beare, 2016, s. 98). Grafik tasarimda denge, gorsel
elemanlarin kompozisyon icinde agirlik ve uyum agisindan dengeli dagilimi anlamina
gelirken; hareketli grafiklerde bu ilke, zamanin akis1 ve sahne gegisleri ile birleserek dinamik
bir degisken halini almaktadir. Simetrik ve asimetrik diizenlerin, izleyicide yaratmak istenen
duyguya gore tasarima yansitilmasi, hem algisal siireklilik hem de estetik memnuniyet
acisindan 6nem arz etmektedir (Krasner, 2008, s. 219). Hiyerarsi ilkesi ise, izleyicinin gorsel
veya isitsel olarak hangi unsurdan baslayarak icerigi takip edecegini belirler; bu nedenle
tipografik vurgular, boyut farkliliklari, renk kontrastlar1 ve hareket siras1 gibi 6geler bu yapiy1
inga etmektedir. Zitlik ilkesi, benzer dgeler arasinda ayrim yaratmak, gorsel monotonlugu
kirmak ve odak noktasi olusturmak adina etkili bir stratejidir. Bu baglamda kullanilan gorsel
unsurlarin kompozisyonu, izleyicinin dikkatini yonlendirmek ve iletisimde etkinligi artirmak
amacityla tasarim ilkeleri dogrultusunda sistematik bir bigcimde diizenlenmelidir (Calis, 2024).

Yapim siireci baglaminda ise grafik tasarim ile animasyon disiplinlerinin kesigiminde
sekillenen bir liretim alanidir. Temel amaci bir mesajin zaman temelli gorsel formlarla
aktarilmasi olan bu siireg, geleneksel grafik tasarimdan farkli olarak yalnizca estetik bir
kompozisyon liretmeyi degil, ayn1 zamanda anlat1 yapisini zamana yayarak yapilandirmay1 da
gerektirmektedir. Bu baglamda hareketli grafik {iretimi, li¢ ana agamada degerlendirilebilir:
hazirlik (6n tiretim), yapim (iiretim) ve sonlandirma (post-prodiiksiyon). Yapim siirecinin ilk
adimi olan yaratict 6zet (creative brief), proje kapsaminda hedeflenen amag, hedef kitle,
iletilecek mesaj ve kullanilacak teknik olanaklarin belirlenmesi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Yaratict Ozet, tasarimci ile miisteri arasinda iletisimi gliglendirdigi gibi,
calismanin kapsamini netlestirmeye de hizmet etmektedir. Ardindan gelen iiretim agamasinda,
senaryo yazimi, storyboard (hikaye tahtasi) hazirlanmasi, grafik elemanlarin tasarimi ve
hareketlendirme islemleri adim adim gergeklestirilmektedir. Hareketli grafik tasariminda,
iletilmek istenen mesajin izleyiciye etkili bicimde aktarilabilmesi i¢in, tasarim siireci boyunca
kullanilan gorsel ogelerin sade, dikkat ¢ekici ve zamansal olarak dengeli bir yapida olmasi
gerekir (Braha ve Byrne, 2011, s. 3; Halagoglu, 2024).

Hareketli grafiklerin iiretiminde en yaygin kullanilan teknikler arasinda cel animasyon,
stop motion, rotoskop, motion capture, 2D ve 3D animasyon, kisitli animasyon ve CGI tabanl
hibrit animasyon bulunmaktadir. Bu yontemler, gorsel anlatinin hedefledigi duygu, mesaj ve
deneyime gore farkli bicimlerde yapilandirilabilmektedir. Ornegin, geleneksel animasyonun
koklii yontemi olan cel animasyon, her bir karenin elle ¢izilmesini gerektirirken, modern
dijital ortamda bu siire¢ katman bazli yazilimlar araciligiyla daha verimli hale getirilmistir.
Cel animasyon, gorsel estetik acgisindan 6zglinlilk sunarken zaman ve emek bakimindan
zahmetlidir. Buna karsin stop motion, fiziksel objelerin kare kare fotograflanarak hareket
illlizyonu olusturulmasi esasina dayanir ve 6zellikle el yapimi gorsel stil tercih eden sanatgilar
icin tercih edilen bir yontemdir. Ote yandan, motion capture ve rotoskop gibi ydntemler ise
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gercek diinyadaki hareketlerin dijital ortama aktarilmasimi miimkiin kilar; boylece hem
organik hem de gercekei bir hareket yapisi elde edilir. Son yillarda gelisen CGI teknolojisi ve
hibrit animasyon yaklasimlari, hareketli grafiklerin hem gorsel kalitesini artirmakta hem de
interaktif anlatilara olanak saglamaktadir (Senler, 2005, s. 57; Tanrikulu, 2024). Hareketli
grafik iiretiminde kullanilan araglar ve teknolojiler, tasarim disiplininin bi¢imsel ¢esitliligini
ve anlat1 olanaklarmi dogrudan etkileyen temel bilesenler arasinda yer almaktadir. Ozellikle
Adobe After Effects ve Maxon Cinema 4D gibi endiistri standard1 yazilimlar, hareketli grafik
iiretiminde kompozisyon, zaman cizelgesi, efekt ve lic boyutlu modelleme gibi tekniklerin
uygulanmasinda merkezi bir rol listlenmektedir. Bununla birlikte, bu yazilimlarm sundugu
genis ara¢ yelpazesi, analog yontemlerden dijital platformlara uzanan melez bir {liretim
anlayisiin gelismesini de tesvik etmektedir (Shaw, 2020, s. 24). Ornegin, eskiz defterleri ve
el ¢cizimi storyboard’lar hala bir¢ok tasarimcinin yaratici siirecinde ilk adimi olusturmaktadir.
Bu analog araglar, dijitallestirilebilir ve bilgisayarda islenebilir hale getirilerek tasarim
stirecine entegre edilmektedir. Analog ve dijital iiretim tekniklerinin bu hibrit kullanimi, hem
sanatsal ¢esitliligi hem de 0zgiinliik diizeyini artirmaktadir. Ayrica, Trapcode Suite, Red
Giant Universe gibi 6zel eklentiler, yazilimlarin islevselligini genisleterek tasarimcinin
yaratict siiregteki hizin1 ve kontroliinii artirmaktadir. Ote yandan, iiretimde kullanilan
donanimlar (6rnegin grafik tabletler, yliksek islemcili is istasyonlari, yliksek ¢oziiniirliiklii
monitorler) da tasarim siirecinin verimliligini belirleyen 6nemli teknolojik bilesenlerdir
(Glintay, 2024).

Gelisen dijital teknolojilerle birlikte, hareketli grafik tasariminin gelecegi, yalnizca estetik
boyutta degil, ayn1 zamanda islevsellik ve deneyim tasarimi acisindan da derin bir doniisiim
gecirmektedir. Hareketli grafiklerin kullanim alanlar1 giderek c¢esitlenmekte; geleneksel
medya platformlarindan mobil uygulamalara, sosyal medya igeriklerinden sanal gergeklik
(VR) ve artirilmis gergeklik (AR) uygulamalarina kadar genis bir yelpazeye yayildigi
goriilmektedir. Ozellikle egitim, saglik, kamu hizmetleri ve marka iletisimi gibi alanlarda
hareketli grafiklerin bilgi sunma, yoOnlendirme potansiyelinden gittikce daha fazla
yararlanilacagini 6ngoérmek miimkiindiir. Bu gelismeler, grafik tasarimcilarin disiplinlerarasi,
giincel bilgi ve becerilere sahip olmalarini zorunlu kilmaktadir. Ote yandan, yapay zeka
teknolojilerinin hareketli grafik tasarim siireclerine entegrasyonu, tasarim diinyasinda koklii
bir bicem degisimini de beraberinde getirmektedir. Yapay zeka destekli araglar, otomatik
sahne olusturma, hareket planlama, renk uyumu optimizasyonu ve gibi alanlarda tasarimcilara
onemli avantajlar sunmaktadir. Ozellikle makine dgrenmesi tabanli algoritmalar sayesinde,
bliyiik veri kiimeleri iizerinden kullanici aligkanliklar1 analiz edilerek, hedef kitleye o6zel
gorsel igerikler olusturulabilmektedir. Bununla birlikte yapay zeka, kreatif iiretimin dogasini
da tartismaya agmakta; insan yaraticiligi ile algoritmik iiretimin sinirlarn arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlamaktadir. Oniimiizdeki yillarda yapay zeka ile isbirligi icinde gelistirilen
hareketli grafik tasarimlarin, hem etkilesimli hem de adaptif igeriklere doniiserek, izleyicinin
anlik tepkilerine gore sekillenen deneyimler sunacagini 6ngdérmek zor olmayacaktir. Bu
baglamda, hareketli grafik tasariminin gelecegi, ¢ok katmanli ve dinamik bir iiretim alanina
evrilmektedir.
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3. DIJITAL YAYINCILIK

Internet dncesi dénemde, medya tiiketim aliskanliklar, biiyiik 6lciide televizyon, radyo ve
sinema gibi geleneksel araclarin sundugu igeriklere dayanmakta ve bu igeriklere ulagim belirli
bir zamana ve mekana baglh olarak sekillenmekteydi. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarmdan
itibaren televizyonun evlere girmesiyle birlikte, izleyiciler, yaymci kuruluslar tarafindan
belirlenen program akislarina uymak zorunda kalmislardir. Bu durum, hem bireysel hem de
kolektif izleme aliskanliklarini belirgin bigimde etkilemistir. Aile bireylerinin belirli saatlerde
bir araya gelerek televizyon izlemeleri, sadece eglence degil, ayn1 zamanda sosyal etkilesim
ve kiiltiirel paylasim baglaminda da &nemli bir rol oynamustir. izleyici kitlesinin smirl
seceneklerle kisitlanmasi, kitle kiiltiiriinlin yayginlasmasint kolaylastirmig; kamuoyunun
sekillendirilmesinde medya kuruluslariin etkisini artirmistir. Bu donemde medya, yalnizca
icerik sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda normatif degerlerin ve kiiltiirel kimliklerin insasinda
da belirleyici bir ara¢ islevi gormiistir. Yayin akisi disinda igerik tiiketimi miimkiin
olmadigindan, izleyicinin medya iizerindeki kontrolii son derece smirli kalmis, bu da
izleyiciyi pasif bir tiiketici konumuna yerlestirmistir. Bu yapi, bireysel farkliliklarin izleme
pratiklerine yansimasini biiyiik 6l¢iide baskilamis ve izleyiciler arasinda homojen bir deneyim
olusturmustur. Ancak teknolojik ilerlemeler ve dijitallesmenin Oniinii actig1 yeni iletisim
olanaklar1, bu duragan ve merkeziyet¢i yapinmn ¢dziilmesine zemin hazirlamustir. Internetin
bireysel kullanima agilmasiyla birlikte izleyiciler, daha 6zgiir, secici ve Ozellestirilmis bir
medya tiiketim pratigine yonelmistir. Dolayisiyla geleneksel medya donemi, bir yandan
medya tiiketiminin kitlesel boyutunu pekistirirken, diger yandan bireysel farkliliklarin
bastirildig: bir izleme kiiltiirii yaratmistir (Sar1 ve Tiirker, 2021, s. 63; Ulug, 2008). Ozellikle
genis bant internet erisiminin artmasi ve video igeriklerin dijital ortamlarda paylasilabilir hale
gelmesi, geleneksel medya araglarina bagl izleme aligkanliklarinin yerini daha bireysel ve
esnek yapilar almasina neden olmustur. 2005 yilinda YouTube'un kurulmasi ile birlikte
bireyler, yalnizca igerik tiliketicisi degil, ayn1 zamanda igerik {ireticisi haline de gelmislerdir.
Boylece, medya alanindaki tek yonlii iletisim modeli, yerini ¢ift yonlii, katilime1 ve dinamik
bir iletisim yapisina birakmigtir. Kullanicilarin kendi igeriklerini iretip paylasabilmesi, izleme
aliskanliklarini  derinden  doniistiirmiis; icerik tiiketimi arttk zaman ve mekan
sinirlamalarindan bagimsiz hale gelmistir. Bu siirecte "on-demand" izleme kiiltiirii, geleneksel
yayin akist mantigini tamamen asindirmis, bireylerin kisisel tercihlerine gére medya tiiketimi
yapabilmelerine imkan tanimistir. Ayrica, mobil cihazlarin yayginlasmasi ile birlikte
iceriklere her yerden erisim miimkiin hale gelmis ve izleme pratikleri mekansal anlamda da
cesitlenmistir. Internetin sundugu interaktivite, izleyici ile igerik arasindaki smrlari
bulaniklastirmig; bireyler izleyici olmanin Otesinde igerik {iretici ve dagitict rollerini
iistlenmistir. Bu durum, geleneksel medya kurumlarinin otoritesinin sorgulanmasina ve medya
ekosisteminin demokratiklesmesine katkida bulunmustur. Yeni medya ortamlarinda bireylerin
medya deneyimleri daha kisisel, dinamik ve katilimei bir boyut kazanmistir. Boylece,
internetin yayginlagsmasi, izleme aligkanliklarini sadece teknolojik degil; ayni zamanda
sosyokiiltiirel ve ekonomik agidan da yeniden tanimlamistir (Okmen ve Cokluk, 2022, s. 724).

Gilintimiizde dijital teknolojilerin olgunlagsmast ve veri akis hizlarinin artmasiyla birlikte
cevrim i¢i yayin (streaming) platformlari, izleme aligkanliklarinin merkezine yerlesmis
durumdadir. Netflix, Amazon Prime Video, Disney+ v.b. platformlar, izleyicilere istedikleri
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icerige istedikleri zaman ulagsma imkani sunarak geleneksel medya tiiketim aligkanliklarini
kokten degistirmistir. Bu platformlarin sundugu binge-watching (pes pese dizi izleme) pratigi,
izleme eyleminin siirekliligini artirmis, medya tiiketimini yogunlagtirmis ve bireysel igerik
tercihlerini daha goriinlir kilmistir. Ayrica, algoritmalar yoluyla kisisellestirilmis igerik
onerileri sunan bu platformlar, bireylerin izleme tercihlerinin belirlenmesinde aktif bir rol
oynamaktadir. Bu algoritmik kiirasyon, izleyicinin medya deneyimini kisisel ge¢cmisine,
tercihlerine ve ilgi alanlarina gore sekillendirmekte, bdylece izleme aligkanliklarinda
Ozellesmis bir yapr ortaya ¢ikarmaktadir. Mobil teknolojilerin gelismesi ile birlikte igerik
tiiketimi mekandan tamamen bagimsiz hale gelmis; toplu tagimada, acik alanlarda ya da ev
disinda her tiirlii mekanda izleme miimkiin olmustur. Ayrica, interaktif yapimlar ve
kullanicinin  hikaye akisina miidahale edebildigi igerikler sayesinde izleyicinin igerikle
kurdugu iliski daha aktif bir boyut kazanmistir. Dijital platformlar, yalnizca izleme
pratiklerini degil, aym1 zamanda icerik iiretim ve pazarlama stratejilerini de doniistiirerek
medya sektoriinde yeni is modellerinin ortaya ¢ikmasina oOnciilik etmistir. Gilinlimiiz
izleyicisi, yiiksek diizeyde kisisellestirilmis, esnek ve etkilesimli bir medya deneyimi
yasamaktadir. Dolayisiyla, dijital platformlarin sundugu yeni olanaklar, izleyici kimliginin
yeniden tanimlanmasina ve medya tliketiminin bireysellesmesine yol a¢maktadir (Hayur,
2023).

4. KURUMSAL KIiIMLIK TASARIMININ HAREKETLI GRAFIKLERLE IFADESI

Kurumsal kimlik, bir kurumun dis diinyaya sundugu yiizii olarak, kurumsal imajin
olusumunda belirleyici bir faktoérdiir. Kurumsal kimlik, kurumun degerlerini, kiiltiiriinii ve
stratejik hedeflerini yansitan bir yapiy1 olusturmaktadir. Bu organ araciligiyla kurum, hedef
kitlesiyle etkili bir iletisim kurar ve piyasada kendine 6zgii bir konum elde eder. Giiglii bir
kurumsal kimligin, kurumun tanmnirligimi artirmak, marka sadakatini giiclendirerek rekabet
avantaji saglamak biiyiik resimde kurumun iletisim kiiltiirlinii insa etmek gibi Onemli
gorevleri tistlendigi kabul edilmektedir (Vural ve Erkan, 2018, s. 5). Kurumsal kimlik tasarimi
ise, bir kurulusun kendisini hem i¢ hem de dis paydaslara tanitma bicimini belirleyen baska
bir stratejik siirectir. Bu siire¢, kurumun misyonu, vizyonu, degerleri ve kiiltlirii gibi temel
unsurlarin gorsel ve iletisimsel 6gelerle biitiinlesmesini saglamaktadir. Kurumsal kimlik,
sadece bir logo veya renk paletinden ibaret olmayip, kurumun tiim iletisim kanallarinda tutarl
bir sekilde yansitilmasi gereken ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda, kurumsal kimlik
tasarimi, kurumun marka degerinin belirlenmesindeki en 6nemli bilesenlerden biridir. Ayrica,
kurumsal kimlik, ¢alisanlarin da kurumla olan aidiyet duygusunu pekistirir ve kurum igi
iletisimi giiclendirmektedir. Bu nedenle kurumsal kimlik tasarimi, uzun vadeli basarinin
siirdiiriilebilirligi acisindan vazgecilmezdir (Ulger, 2021, s. 453).

Geleneksel grafik tasarim yontemleri, uzun yillar boyunca kurumsal kimlik olusturma
siireclerinde temel bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ancak, dijital teknolojilerin hizli gelisimi ve
medya tiiketim aligkanliklarinin degismesiyle birlikte, hareketli grafikler kurumsal kimlik
tasariminda daha yogun sekilde tercih edilmeye baslanmistir. Bu doniisiim, yalnizca
teknolojik ilerlemelerden kaynaklanmamakta; ayni zamanda kiiltiirel dinamiklerdeki ve
donemsel  beklentilerdeki  degisimlerin de  dogrudan  bir yansimast  olarak
degerlendirilmektedir. Hareketli grafikler, izleyicinin dikkatini ¢ekme, iletilmek istenen
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mesaji daha etkili bicimde sunma ve marka bilinirligini artirma konusunda geleneksel statik
yontemlere kiyasla Onemli avantajlar sunmaktadir. Kiiltiirel perspektiften bakildiginda,
glinlimiiz toplumlarinin hizla tiiketilen, siirekli yenilenen ve gorsel yogunluk tasiyan iceriklere
olan egilimi belirginlesmistir. Bu baglamda, hareketli grafikler, izleyicinin beklentilerine
uygun dinamik bir deneyim sunarak kurumsal iletisimi gli¢clendirmekte ve iletilen mesajlarin
etkisini artirmaktadir. Ozellikle geng ve teknolojiye yatkin demografik gruplar nezdinde,
kurumlarin dinamik, yenilik¢i ve giincel bir imaj sergilemesi, rekabet avantaji elde etmeleri
acisindan kritik Onem tasimaktadir. Hareketli grafikler, kurumlarin dijital mecralardaki
gOriiniirligiinii  artirmakta; sosyal medya platformlari, web siteleri ve dijital reklam
kampanyalar1 gibi alanlarda daha etkili bir iletisim stratejisinin temel unsuru haline
gelmektedir (Ozkiris¢i, 2022). Bu dinamik tasarim yaklasimi ayn1 zamanda kurumlarin marka
hikayelerini daha etkileyici ve duygusal bag kurmaya elverisli bi¢imde aktarmasina olanak
tanimaktadir. Estetik begeni normlar1 ve bireysel zevkler, kurumsal kimlik algisinda 6nemli
bir rol oynamakta; hareketli grafikler de bu estetik beklentilere uyum saglayarak kurumlarin
kendilerini daha 6zgiin ve etkili bir sekilde ifade etmelerine imkan tanimaktadir. Sonug
itibartyla, hareketli grafiklerin kurumsal kimlik tasarimindaki kullanimi, yalnizca estetik bir
tercih degil; ayn1 zamanda donemsel, kiiltlirel ve stratejik gerekliliklerin bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir.

Kurumsal imgenin izleyici ile iletisim kurma siirecinde hareketli grafik biceminin tercihi,
teknoloji, moda, saglik, egitim vb. sektorlerde kendini gdstermekle beraber bu ¢alismaya konu
olan dijjital yayin platformlarinin introlarinda da kullanilmaktadir. Bu baglamda calismalar,
hareketli grafik tasariminin bilesenleri, ilkeleri, bigemleri ve gostergebilimsel yapilari
kapsaminda incelenecektir.

4.1. Mubi

MUBI, kiiresel Olgekte faaliyet gdsteren bir dijital yayin platformu olup, 6zellikle sanat
filmi ve bagimsiz sinema alaninda 6zgiin bir konuma sahiptir. 2007 yilinda Tiirk girisimci Efe
Cakarel tarafindan kurulmustur. Baslangicta "The Auteurs" ismiyle anilan platform, 2010
yilinda "MUBI" admi almistir. Sirketin merkezi Londra’da bulunmakla birlikte New York,
Kuala Lumpur ve Mexico City gibi sehirlerde de ofisleri mevcuttur. MUBI, diger dijital
platformlardan farkli olarak, kullanicilara her giin kiirator se¢imiyle belirlenen bir filmi
sunmakta ve her filmi yalmizca 30 giin boyunca erisime agik tutmaktadir. Bu yapi,
izleyicilerin bilingli bir se¢im yapmasina ve film kiiltiiriine daha odakli bir sekilde katilmasina
olanak tanimaktadir. MUBD’nin faaliyet alani yalnizca film gosterimi ile smirli kalmamus;
zamanla film yapimcilig1 ve dagitimciligi da platformun 6nemli bir pargasi haline gelmistir.
"MUBI Productions" ¢atisi altinda iiretilen yapimlar, ¢esitli uluslararasi film festivallerinde
gosterim almistir. Ayrica MUBI, "Notebook" adi altinda bir ¢evrimigi sinema dergisi de
yayinlamakta ve film elestirileri, sOylesiler ve sinema teorisi lizerine yazilarla izleyiciyle daha
derin bir bag kurmay1 amaglamaktadir. Ote yandan, MUBI'nin yenilik¢i adimlarindan biri de
sinema biletleri satis1 alanmna giris yapmasidir. Ozellikle Birlesik Krallik’ta baslatilan bu
hizmet, MUBI f{iyelerine belirli sinemalarda film izleme imkani saglamaktadir. Boylece
platform, yalnizca dijital ortamda degil, fiziksel izleme deneyiminde de aktif rol oynamaya
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baslamistir. Bugiin MUBI, (Sekil 1) 6zgiin segkileri, kiiratdryel yaklagimi ve tiretken igerik
stratejisiyle dijital sinema alaninda alternatif bir 6rnek olusturmaktadir (“Mubi”, 2024).

MUBI s2°

Sekil 1. MUBI Logosu (Spin, 2025)

Sirketin kurumsal kimlik tasarimi, Londra merkezli Spin ajansi tarafindan iistlenilmistir.
Tasarim motivasyonlar1 arasinda MUBI’nin kendisini, her giin yenilenen 30 filmlik bir
seckinin “‘seci¢i kiiratorii” olarak tanimlamasi, ‘“sinemay1 yiiceltmek” gibi bir gorevi
iistlenmesi ve en 6nemlisi markanin “kendimizden ziyade yaptigimiz isi ¢ok ciddiye aliyoruz”
mottosu yer almaktadir. Bir onceki gorsel kimligin kendilerini tam olarak yansitmadigini
diisiinen sirket Spin ile beraber kurumsal kimligin daha rafine ve siki bir hale getirilmesi ile
iletisimi giiclendirmeyi amagcladiklarini ifade etmektedir (Cobb, 2019). Yedinci sanat olarak
tanimlanan sinema, logoda yer alan yedi dairesel bicimle temsil edilmekte; bu dairelerin
birlesimiyle olusan form ise stilize bir kamera imgesine benzemektedir. Logoda Riforma
isimli tirnaks1z yazi karakteri tercih edilmistir.

Intro kompozisyon ve hiyerarsi anlaminda, tasarim ajansinin Mubi i¢in tanimladiklar1 yeni
kurumsal kimlik anlayisiyla uyum iginde yonetildigini sOylemek miimkiindiir. Alan diizeni,
izleyicinin bakigin1 yonlendiren sade ve islevsel bir yap1 sunmakta; gorsel yogunluk, belirli
noktalarda azaltilarak kontrollii bir bosluk kullanimiyla desteklenmektedir. Bu tercih,
Mubi’nin “az ama 6z” yaklasimini yansitmak amaclh kurgulandigi sdylenebilir. Minimalist
yaklagim, bilgi akigin1 sezgisel ve kullanict dostu kilmakta, markanin entelektiiel durusunu
one ¢ikarmaktadir (Sekil 2). Gestalt ilkelerinden yakinlik ve siireklilik, gorsel dgelerin algisal
gruplanmasini kolaylagtirmakta; bu da anlam biitiinliiglinii ve iletinin etkisini olumlu yonde
artirmaktadir.

Sekil 2. MUBI Intro Videosundan Gériintiiler, (Spin, 2025)
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Tipografi, intronun ikinci en 6nemli bileseni olarak izlenmektedir. Kullanilan Riforma yazi
karakteriyle yazilmis marka adi, son sekansta daire formlar1 esliginde izleyiciyle
bulusmaktadir (Sekil 3). Daire 6geleri ile biitlinliik saglayan harf anatomisi, markanin estetik
diliyle biitiinlesmektedir. Geometrik yapiya sahip bu sans-serif yaz1 tipi, modernlik, zarafet ve
titizlik gibi kavramlar1 dengeli bigimde yansitirken; ciddi ama erigilebilir bir durus sergiledigi
diistiniilmektedir.

Riforma

Sekil 3. Riforma Yazi Karakteri, (Spin, 2025)

Renk yonetimi anlaminda, tercih edilen ¢ok renkli fakat dengeli bir paletin, kronolojik ve
anlam yonetimi baglaminda etkili bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Acilista tercih edilen
nétr tonlar (siyah, beyaz, gri), izleyiciyi sonraki sahnelerdeki canli renklere hazirlamaktadir
(Sekil 4). Farkli dairelerin biraraya geliginde farkli zemin renkleri tercih edilerek, markanin
farkli sanat dallarini birlestiren, kiiratdrlilk mottosuna ve ¢ok yonlii kurumsal kimligine atifta

57fbd #71234 #301d8
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Sekil 4. Videoda Kullanilan Renk Kodlar1, (Spin, 2025)

bulunmaktadir.

Arka planda kullanilan hafif ambient miizik, gorsel ve metinsel 6gelerin oniline gegmeden
destekleyici bir atmosfer olusturmaktadir. Gegislerde kullanilan efektlerin, sahne degisimleri
ile es zamanl verilmesi, izleyici ile izlek arasinda iletisimin gliclenmesini saglamaktadir.
Sesin major bir rol almamasi, gorsel anlati i¢in zarif bir “beyaz alan” yaratmaktadir. Genel
olarak, sesin gorsel iletilere eslik ederek anlatima katkida bulundugu ve izleyicide yer yer
duygusal rezonanslara sebep oldugu sdylenebilir.

Gosterge tasarimi baglaminda, Mubi'nin ikonik yedi daire simgesi —ayni zamanda
“yedinci sanat”a yapilan dogrudan bir gonderme— anlatinin merkezi unsurlarindan biri olarak
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dikkat ¢ekmekte ve gostergebilimsel anlamlar tasimaktadir. Videoda bu noktalar, yalnizca
farkli sanat disiplinlerini temsil etmekle kalmayip; ilerleme, doniisiim, siireklilik, benzerlik ve
birlik gibi kavramlara da gonderme yapacak sekilde birbirleriyle iligkili bir gecis hareketi
icinde kurgulanmistir. Daire formunun, gostergebilimsel diizlemde ¢ok yonlii kavram ve
durumlar1 temsil etme islevi, bu tasarimda belirleyici rol oynamaktadir. Anlatinin sonunda bu
geometrik 6gelerin stilize edilmis bir kamera ikonuna doniismesi ise, gorsel dilin hem islevsel
hem de kavramsal diizeyde biitiinciil bir anlatiya evrildigini gostermektedir. Bu yoniiyle
videonun, minimal estetik anlayisini korurken ayni zamanda sembolik derinligi yliksek, ¢cok
katmanli bir tasarim sorunsalina yaratici bir ¢oziim sundugu diisiiniilmektedir (Sekil 5).

B N
9 o

Sekil 5. MUBI Intro Videosundan Gériintiiler, (Spin, 2025)

4.2. Netflix

Netflix, 1997 yilinda Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan Kaliforniya, Scotts
Valley’de kurulan bir dijital yayin ve teknoloji sirketidir. Baslangi¢ta bir DVD kiralama
hizmeti olarak faaliyet gosteren Netflix, geleneksel video kiralama pazarma yenilik¢i bir
alternatif sunmustur. Miisteriler, internet iizerinden film siparisi verip bu filmleri posta
yoluyla teslim alabilmekteydi. Bu model, kullanici dostu yapis1 ve genis arsiviyle kisa siirede
popiilerlik kazanmistir. 2007 yilina gelindiginde sirket, dijital doniisiim siirecinin bir pargasi
olarak ¢evrim i¢i yaymn (streaming) hizmetine gec¢is yaparak kullanicilarin iceriklere aninda
erisim saglayabilmelerini miimkiin kilmistir. Bu degisimin, yalnizca Netflix’in is modelini
degil, tim sektorii de kokli bigimde doniistiirdiigii sOylenebilir. Netflix’in kurumsal
stratejileri arasinda teknoloji tabanli kullanict deneyimi tasarimi, veri analitigine dayali igerik
oOneri sistemleri ve orijinal igerik iiretimi 6ne ¢ikmaktadir. 2013 yilinda yayimlanan House of
Cards dizisiyle birlikte sirket, ilk kez kendi tirettigi bir igerigi abonelerine sunmus ve biiylik
yanki uyandirmistir. Bu gelisme, Netflix’in yalnizca bir yaymci degil, ayn1 zamanda igerik
tireticisi konumuna da yiikseldigini gostermistir. Bugiin platform; drama, belgesel, animasyon
ve sinema filmi gibi pek cok tiirde orijinal igerik iiretmekte ve kiiresel 6lgekte dagitmaktadir.
Sirketin kiiresellesme politikasi ¢ergevesinde 2020 yili itibartyla 190°dan fazla tilkede hizmet
sundugu ve 230 milyonu askin aboneye ulastigi bilinmektedir. Ayrica, Netflix, icerik
seciminde algoritmalara ve kullanici verilerine dayanan yapay zeka sistemlerini etkin bicimde
kullanmaktadir. Bu baglamda sirketi, dijital platformlarin yalnizca pasif yaymcilar degil, aktif
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igerik iireticileri rolii listlenmeleri konusunda 6nemli bir yere koymak miimkiindiir (“Netflix”,
2024).

Netflix’in dontistimii, dijitallesme ve medya ekonomileri baglaminda 6nemli bir 6rnek
teskil ederken, ayni zamanda seyirci aligkanliklarini, igerik tiiketim big¢imlerini ve hatta
kiiltiirel tiretim ve tliketim siire¢lerini de yeniden sekillendirmektedir. Firmayi, cagdas medya
ekosisteminde yalnizca bir igerik saglayict degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktér olarak da
degerlendirilmek miimkiindjir.

Netflix'in kurumsal kimlik tasarimi, New York merkezli tasarim ajansi Gretel tarafindan
gerceklestirilmistir. Gretel, Netflix'in kiiresel marka ekibiyle is birligi yaparak, markanin tim
temas noktalarinda tutarli ve esnek bir gorsel sistem gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu sistem,
"The Stack" ad1 verilen bir konsept lizerine kurulmustur. Yigimn, istif, ortak anten (Tureng,
2025) gibi anlamlara gelen "The Stack" kavrami, Netflix'in siirekli giincellenen igerik
katalogunu ve kullaniciya 06zel kiirasyonunu simgeleyen bir gorsel metafor olarak
kullanilmaktadir. Bu kavram ile markanin hem genis kapsamli hem de oOzellestirilebilir
yapisini vurgulanmaya ¢alisilmaktadir (Gretel, 2025).

Netflix logosu, zaman icinde birka¢ evrim gecirmistir. Ik logo, film seridi motifleriyle
cevrili bir yazi tipine sahipken 2000 yilinda bu detaydan vazgegcilerek logotype olarak
kullanilmistir. 2014 ile beraber minimalist ve dijital ortamlara uygun tarzini siirdiiren logo
2017°den itibaren daha yalin bir ifade bi¢imine ge¢mistir. Bu son logo, kirmizi bir serit
seklinde tasarlanmis ve katlanmis bir "N" harfiyle temsil edilmektedir (Sekil 6). Bu tasarim,
hem film seridini hem de kirmiz1 haliy1 ¢agristirarak, sinema deneyimini ev ortamina tasima
fikrini destekledigi sdylenebilir.

g

NET)FLIX
L

AR NETFLIX

Sekil 6. Netflix Logosunun Degisimi, (Mirror Review, 2025)

Logonun kirmizi rengi, tutku, enerji ve heyecan gibi duygular: tetikleme ayrica akilda
kalicilig1 artirma amaciyla tercih edildigi disiiniilmektedir. Tipografi agisindan, 2000-2014
arasinda Netflix, Hermann Eidenbenz tarafindan 1945'te tasarlanan ve daha sonra Ralph M.
Unger tarafindan dijitallestirilen "Graphique" yazi tipini kullanildigi goriilmiistiir. Giincel
kullanimda ise Bebas Neue tercih edilmistir.
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Intronun acilisinda, siyah arka plan iizerinde belirgin bir sekilde yer alan ve hareket etmeye
baslayan kirmizi bir serit, ekranin ortasinda belirmektedir. Gorselde baska hicbir 6ge
bulunmamaktadir. Bu sade girig, izleyicinin dikkatini bu gorsel O6geye odaklamay1
amaclamaktadir. Harekete devam eden bu gorsel, “N” harfini olusturarak kendi hareketini
sonlandirirken imgenin kameraya yaklastigi ya da kameranin imgeye yaklastig1 hissini
uyandiracak bir zoom etkisi gozlemlenmektedir. Yakinlasma, kirmizi bandin farkh ¢izgi ve
renklere ayrilarak, renkli c¢izgilerin kameraya dogru 1sik hiizmeleri gibi yayilarak
yakinlagmasi ile devam etmektedir. Cizgiler, spektrumun farkli renklerinden olugarak derinlik
hissi yaratmaktadir. Devaminda, renkli ¢izgiler ayrisarak ¢ogalmakta ve ekranin biiyiik bir
kismmi kaplamaktadir. Cizgilerin merkezden disa dogru simetrik bicimde uzandig:
gozlemlenmektedir. Isik yogunlugu artip hareket hissi hizlanirken izleyicide, imgenin igine
cekilme sanrisinin olustugu sdylenebilir. Renkli 1siklar yayilmaya devam ederken seridin dis
hatlar1 kaybolmaya baslamaktadir. Cizgilere yapilan bu yakinlasma hareketinde bir¢ok rengi
gordiikten sonra ekran tamamen siyaha diismektedir.

Izlek, ses anlaminda izlek, diisiik frekansli ve yankili bir sesle agilmaktadir. Kullanilan
seste yanki1 (reverb) etkisi hissedilmektedir. Tipik olarak bir vurmali ¢alg1 ya da sentezlenmis
tinty1 andirmaktadir. Es zamanli olarak genisleyen bir stereo alan algis1 hissedilmektedir. Bu
genisleme hissi, gorseldeki c¢izgilerin agilmasiyla esgiidiimliidiir. Harmonik yapida ¢ok
katmanl sesler iist liste binmeye baglar. Bu sesler, farkli perdelerden gelen dijital tinilarla bir
araya gelerek kompozisyonu olusturmaktadir. Tonlar arasinda yavasga artan bir gerilim
hissedilmektedir. Son evrede, sesin yogunlugu giderek azalir ve tamamen kaybolur.

Netflix’in kurumsal introsu, hareketli grafik tasarim ve medya estetigi baglaminda ele
alindiginda, yalnizca bir agilis animasyonu olmanin Stesinde, markanim kimligini gorsel-isitsel
bir diizlemde ifade eden kompleks bir gosterge sistemi olarak tanimlanabilir. Dort saniyelik
bu izlek, grafik tasarimin zamana yayilan bi¢imi olan hareketli grafiklerin, dijital ¢cagin icerik
platformlarinda nasil bir kurumsal kimlik ifadesine doniistiglinii ortaya koymaktadir.
Oncelikle, introda yer alan kirmizi "N" harfi, Netflix’in taninabilir logosunu temsil ederken,
bu harfin i¢inden yayilan renkli ¢izgiler, “stack” (y1gin) adi verilen kavramsal tasarim
anlayisint destekler niteliktedir. “Stack,” hem platformun igeriklerinin siirekli olarak
giincellendigini hem de kullaniciya 6zgii kiirasyonla kisisellestirilmis bir icerik deneyimi
sunuldugu anlatisina katkida bulunmaktadir. Gorselin merkezden disa dogru yayilan yapisi,
lineer olmayan ama ¢ok katmanli bir medya deneyiminin temsili olarak okunabilir. Renkli
cizgilerin her biri, Netflix’in farkl tiirlerdeki igeriklerini, yani janrlar1 temsil ederken, her bir
renk ise bu janralar igerisinde barman 6zgiin hikayelere isaret ettigi sOylenebilir. Bdylece,
neredeyse sadece renk ve hareketle kurulan bu soyut kompozisyon, icerik cesitliligini ve
hikdye zenginligini dolayli bir anlatimla gorsel bir dile doniistiirmektedir. Bu yoniiyle
calisma, marka animasyonu gibi degerlendirilse de, ikincil gosterge diizleminde Netflix’in
icerik politikast ve kiiltiirel konumlanisi hakkinda ¢ok katmanli bir anlam iiretmektedir.
Introda kirmizi rengin tercih edilmesi ve bu rengin “kirmizi hali” ile 6zdeslestirilmesi, sinema
salonu deneyiminin ev ortamina taginmasini simgelemektedir. Geleneksel olarak kirmizi hali,
sinema yildizlarinin ve prestijin gostergesidir,; Netflix bu simgeyi ig¢sellestirerek kendi
platformunun da sinematik bir deneyim sundugu mesajin1 vermeye calistigr diistiniilmektedir.
Sonu¢ olarak, Netflix introsu, hareketli grafik tasarimin medya estetigi ile birleserek bir
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platform kimligi insa ettigi orneklerden biridir. Zaman, renk, ses ve hareketin senkronize
bicimde calistig1 bu introda; kullaniciya yalnizca bir marka degil, bir medya evreni algisi
yaratmaktadir (Sekil 7).

Sekil 7. Netflix Intro Videosundan Goriintiiler, (Gretel, 2025)

4.3. Amazon Prime Video

Amazon Prime Video, ¢ok uluslu teknoloji sirketi Amazon’un dijital yayincilik alanindaki
stratejik girisimlerinden biri olarak One ¢ikmaktadir. Bu platform, Amazon’un e-ticaret
temelli i modelini medya ve eglence sektoriine tasima yoniindeki genisleme stratejisinin bir
sonucu olarak degerlendirilmektedir. Amazon, 1994 yilinda Jeff Bezos tarafindan Amerika
Birlesik Devletleri’nin Washington eyaletinde kurulmus olup baslangicta yalnizca ¢evrim igi
kitap satis1 gerceklestiren bir platform olarak faaliyet gostermekteydi. Ancak zamanla e-
ticaretin sinirlarini agarak bulut bilisim (Amazon Web Services), yapay zeka, lojistik ve dijital
icerik tiretimi gibi ¢cok sayida sektore yonelmistir. Bu doniigiim, firmanin "her sey magazas1”
(everything store) vizyonunu desteklemis ve onu diinyanin en degerli markalarindan biri
haline getirmistir. Amazon’un dijital yaymciliga yonelik ilk ciddi adimi, 2006 yilinda
ABD’de baglattigi "Amazon Unbox" adli hizmetle olmustur. Bu hizmet, kullanicilara
indirilebilir video igerikleri sunmaktaydi. Ancak gelisen internet altyapisi ve kullanicilarin
streaming iceriklere olan egilimi, Amazon’un modelini doniistiirmesine neden olmustur. Bu
baglamda, 2011 yilinda "Amazon Instant Video" olarak yeniden yapilandirilan platform, kisa
siirede "Prime Instant Video" ve daha sonra bugiinkii ismiyle "Amazon Prime Video" adini
almigtir. Prime Video, Amazon Prime aboneligi kapsaminda sunulan bir hizmet olarak,
tiyelerine film, dizi, belgesel gibi ¢esitli dijital iceriklere sinirsiz erisim olanagi saglamaktadir.
Prime Video’nun kiiresel pazara agilmasi, 6zellikle Netflix gibi rakip platformlarla rekabet
edebilmesi acisindan kritik dneme sahiptir. Amazon, yalnizca icerik sunmakla kalmayip, ayni
zamanda kendi Ozgiin yapimlarini da iretmektedir. Bu kapsamda platformun orijinal
yapimlarini tiretmek {izere "Amazon Studios" birimi kurulmus ve The Marvelous Mrs. Maisel,
The Boys ve The Lord of the Rings: The Rings of Power gibi yiiksek biitceli orijinal diziler
hayata gecirilmistir. Boylece Amazon, hem igerik saglayicisi hem de yapimci kimligiyle
dijital yayimcilik ekosisteminde ¢ok yonlii bir aktor haline gelmistir. 2020’11 yillarda Amazon
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Prime Video, sadece ABD’de degil, Avrupa ve Asya pazarlarinda da etkili bir yayin
platformu haline gelmis; altyazi, ¢coklu dil secenekleri ve yerellestirilmis igerik stratejileriyle
giiniimiizde uluslararas1 izleyici kitlesine hitap eden bir pozisyona gelmistir (“Amazon
Company”, 2024; “Amazon Prime Video”, 2024).

Amazon Prime Video nun kurumsal kimlik tasarimi, 2022 yilinda Amazon’un dijital yayin
platformunun gorsel kimligini yeniden yapilandirmak amaciyla baslatilan kapsamli bir
doniisiim stireci olarak tanimlanmaktadir. Bu siireg, uluslararasi tasarim ajans1 Pentagram’in
ortagi Emily Oberman liderliginde yiiriitiilmiistiir. Pentagram, Amazon Prime Video ekibiyle
yakin is birligi i¢inde caligarak, platformun eglenceye olan tutkusunu yansitan ve farkli hikaye
tiirlerine alan agan kapsamli bir gorsel dil gelistirmeyi amaglamistir. Tasarim siirecinde,
Amazon’un ikonik “giiliimseme oku” (smile arrow) 6gesi, Amazon Prime Video’ya 6zgii bir
sekle doniistiiriilerek hareket, ivme ve enerji hissi veren bir form kazandirilmaya calisilmistir.
Bu kavisli form, gorseller icin bir cer¢eve veya pencere olarak kullanilabilirken, ayni
zamanda izleyiciyle etkilesim kuran bir yap1 sunmasi i¢in tasarlanmistir. Pentagram, ayrica
Lucas Sharp ile is birligi yaparak “Prime Video Sharp” adini verdikleri 6zel bir yazi tipi
gelistirmigtir. Bu yazi tipi, Sharp Grotesk’in 0Ozellestirilmis bir versiyonu olarak
tanimlanmaktadir. Farkli agirliklarda sunulan bu yazi tipinin, kurumsal yapi ile uyumlu
olmas1 amaglanmistir. Yazi tipi, Patswerk illiistratorleri tarafindan olusturulan ve vampir
disleri, Orta Diinya yiiziikleri, parlayan sihirli bir kilig, zombi eli, futbol topu, hayalet ve
kovboy gibi c¢esitli tiirleri temsil eden “Iconics” adli sembollerle birlikte kullanilmaktadir
(Sekil 8). Bu ikonlar hareketli olarak kullanilip, tipografiyle etkilesime girmektedir
(Pentagram, 2022).

Sekil 8. Prime Video Kurumsal Kimlik Bilesenleri, (Pentagram, 2025)

Intro girisinde, ekrani ¢apraz bir bicimde kesen koyu mavi bir 6ge belirginlesmeye baslar.
Bu form, Amazon logosundaki “giiliimseme oku”nun sag ucuna eklenen “dimple” ad1 verilen,
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stilize edilmis gamze imajinin ¢ogaltilmis halidir. Farkl: bir aciya devam eden izlek, ¢oklu
gamzelerin ekrani kaplamasi ve aydmlanmasi ile beraber Amazon’un giilimseme okunun
gorlilmesi (Sekil 9), izleyiciyi ana kurumsal kimlik algisina yonlendirmektedir. Form
merkezden disa dogru genisledikten sonra ekranda net bir derinlik algisi olusturulur. Ug
boyutlu bir yapr hissi hakimdir. Bu asamada animasyon, izleyicinin dikkatini dogrudan
merkeze toplamaktadir. Bu sirada merkezde, “Prime Video” yazisi, markaya 6zgii Prime
Mavisi renkte belirmektedir. Yazi, 6zel olarak tasarlanmis “Prime Video Sharp” yazi tipini
kullanmaktadir. Tipografi sabit kalirken, arka planda yer alan kavisli form hareket etmeye
devam etmektedir. Son planda “Prime Video” ifadesi ekranin merkezine yerlesmistir ve tam
okunabilir durumdadir. Kivrimlar, logonun altindaki hareketini tamamlar, izlegin ritmi
yavaglar akabinde hareket durur, “Prime Video” yazisi donuklasir daha sonra ekran siyaha
diiser. Prime Video introsunda kullanilan ses tasarimi, gorsel anlatimla senkronize bi¢imde
ilerleyen goriilmektedir. Ses kompozisyonunu, atmosferik agilig, ritmik gegis ve sabitlenmis
logo tonlamasi olarak ii¢ temel yapi ilizerinden tasnif etmek miimkiindiir. Agilis, diisiik
frekansta, ortam sesi etkisi yaratan bir ugultuyla baglamaktadir. Sub-bass frekanslarinin,
karanlik ve gizemli bir atmosfer olusturdugu sdylenebilir. Ses dalgas1 giderek yogunlasir.
Alttan gelen rezonans tonlari, lizerinde yavasca yiikselen bir synth pad eklenmistir. Bu
boliimde frekans spektrumunda ¢ok katmanli bir yap1 olusmaktadir. Bu, gorseldeki kivrim
formunun hareketiyle senkronize bi¢imde ilerlemektedir. Artan tempo ile birlikte tiz
frekanslarda parlak bir gegis sesi duyulmaktadir. Bu ses, gorseldeki Prime Video yazisinin
ortaya ¢ikisiyla eszamanlidir. Kullanilan tonlarin bir gecis hissi uyandirdigi sdylenebilir. Bu
asamada ses, bir kresendo etkisiyle zirveye ulasmaktadir. Son sahnede ses sabitlenir. Diisiik
frekansta titresen sabit bir nota, markanmn kurumsal kimligi ile beraber izletilerek intro
sonlanir.

Amazon Prime Video’nun 2023 yilinda yenilenen intro videosu, hareketli grafik tasarimi
ve acgisindan ¢ok katmanli bir anlati sunmaktadir. Pentagram stiidyosu tarafindan gelistirilen
bu kurumsal kimlik tasarimi, Amazon’un ikonik “giilimseme oku” (dimple-arrow) 6gesini
yeniden yorumlayarak, izleyiciyi igerik evreninde yoOnlendiren bir anlati 6gesine
doniistirmektedir. Bu ok formu, hem yapisal hem de metaforik bir unsur olarak islev
gormektedir, gorsel anlatida yalnizca bir hareket izi degil, ayn1 zamanda igerigin ¢ok katmanh
yapisina atifta bulundugu diisiiniilebilir. Intro’nun gorsel yapisinin, dijital ¢agin estetik
kodlariyla uyumlu bi¢cimde kurgulandigini sdylemek miimkiindiir. Acilista karanlik bir
bosluktan gelen ve giderek goriiniir hale gelen form, kullaniciya kurumsal kimlik hakkinda
ipuclar1 verirken merak duygusu uyandiran bir “gorsel ¢agr1” islevi gormektedir. Videonun
ilerleyen saniyelerinde “dimple-arrow” formunun ¢ogul kullanimi, yalnizca gorsel zenginlik
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda igerik tiirlerine gore farkli tonalitelerde agilan tiineller gibi
islev gormektedir. Her bir kivrimin; aksiyon, dram, komedi, spor vb. janrlar1 temsil edecek
sekilde konumlandirilip kullanildig1 sdylenebilir. Tasarimin, izleyici ile hem estetik hem de
sezgisel bir bag kurdugunu séylemek miimkiindiir. Kurumsal kimligin temel 6geleri, hem bir
cerceve hem de bir gegis aract olarak islevsellestirilmistir. Gorsel yapi, karanlik bir fon
iizerinden baglayip yeniden karanliga donerek dairesel bir anlatim kurgusu sunmaktadir. Bu
ifadeyi, kurumsal stratejinin hedefledigi, izleyiciyi bir “tavsan deligi’ne ¢ekme isteginin
gorsel bir ifadesi olarak yorumlamak miimkiindiir. Sonug¢ olarak, Amazon Prime Video nun
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bu intro tasarimi, yalnizca bir gorsel gecis degil; izleyiciyle kurumsal yap1 arasinda kurulan
bir estetik temas ve ayni zamanda bir izleyici-yOnlendirme stratejisi araci olarak islev
gormektedir (Sekil 10).

Sekil 9. Prime Video Intro Info Grafigi, (Pentagram, 2025)

Sekil 10. Prime Video Intro Videosundan Goriintiiler, (Pentagram, 2025)
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5. SONUC

Bu calisma, dijital yayin platformlarinin intro videolarim1 hareketli grafik tasarim
baglaminda inceleyerek, glinlimiiz medya estetiginde intro tasariminin sahip oldugu islevsel,
anlatimsal ve simgesel degerleri ortaya koymay1 amaglamistir. Netflix, MUBI ve Amazon
Prime Video gibi 6nde gelen platformlarm intro videolar1 6érneklem olarak secilmis; her bir
platformun kurumsal kimlik stratejilerinin, hareketli grafik tasarim unsurlariyla hangi
bigcimlerde biitlinlestirildigi ¢ok katmanli bir yaklasimla analiz edilmistir.

Arastirmanin ilk boliimiinde, hareketli grafik tasarimin tarihsel gelisimi ve bu tasarim
alaninin soyut sanat, sinema ve grafik tasarim disiplinleriyle olan iligkisi detayli bi¢imde ele
aliarak ge¢misten giliniimiiz dijital estetik anlayisina uzanan siiregte, hareketli grafiklerin
yalnizca teknik bir arag degil, ayn1 zamanda zamana yayilmig, ¢ok duyulu bir anlatim formu
oldugu gozlemlenmistir. Tipografi, renk, ses ve hareket gibi bilesenlerin belirli bir zaman
cizelgesine oturtularak anlatiy1 tasiyan dgeler haline gelmesi, bu disiplinin hem estetik hem de
semiyotik anlamda biiylik bir potansiyel barindirdigini ortaya koymustur. Calismanin ikinci
boliimiinde dijital yaymciligin gegirdigi déniisiim irdelenmistir. Izleyici aligkanliklarmim
bireysellestigi, iceriklerin kisisellestirildigi ve medya tiiketiminin mekandan bagimsiz hale
geldigi gilinlimiizde, intro videolarin yalnizca giris estetigi olusturan Ogeler degil, ayni
zamanda markanm kimligini temsil eden stratejik tasarim bilesenleri oldugu ortaya
konmustur. Incelenen orneklerle, hareketli grafik tasarimin ¢agdas medya platformlarinda
kurumsal kimlik insasi, izleyiciyle duygusal bag kurma ve marka aidiyetini pekistirme gibi
kritik islevler iistlendigini agikca gostermektedir. Bu tasarimlarda kullanilan renk yonetimi,
tipografi tercihleri, gecis efektleri ve ses tasarimi gibi bilesenler, estetik tercihlerin 6tesinde
stratejik birer anlam tastyicisi olarak islev gormektedir. Bu noktada, intro videolarin yalnizca
teknik basarilar degil; aym1 zamanda kiiltiirel, estetik ve ideolojik tercihler dogrultusunda
sekillenen anlat: iiriinleri oldugunu anlamak &nemlidir. Izleyicinin bir platformla ilk temas
noktas1 olan bu kisa videolara, aslinda platformun hangi degerleri temsil ettigini, hangi
kiiltiirel uzama ait oldugunu ve kullanictya ne tiir bir deneyim sunmayi vaat ettiinin
kodlandig1 goriilmektedir.

Sonu¢ olarak, dijital yayin platformlarinin intro videolari, hareketli grafik tasarim
araciligiyla izleyiciye yoneltilmis birer gorsel 6nermedir. Bu 0nermeler, sadece estetik bir
izlenim birakmakla kalmaz; ayni zamanda kurumsal kimlik, kiiltiirel pozisyonlanma ve
izleyiciyle kurulan duygusal iligki agisindan da belirleyici rol oynamaktadir. Sonug olarak,
hareketli grafik tasarimin, yapay zeka ile biitiinleserek daha bireysel ve etkilesimli bicimlerde
izleyici deneyimini doniistiiren temel anlati bicimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaya devam
edecegi ongoriilmektedir.
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OZET

Insanlarin sanat ve giizele olan ilgisi bir yaradilis ézelligidir. Bu 6zelligin insandaki ihtiyag siralamasi yasamin
énceliklerine gore degisebilir. Ornegin hayatta kalma, korunma ya da beslenme gibi temel ihtiyaglar doyurulduktan
sonra insan uretmek, tasarlamak ya da sanat yapmak ister. Tam bu noktada baski iglemi insanin tasarlamak, siislemek
ve giizellestirmek gibi sanatsal isteklerini karsilayan hem teknigin hem de estetigin bulustugu bir alandir. Baski
giniimiizde bolgesel renklendirme ya da desenlendirme seklinde tarifi yapilan ve neredeyse her alanda kullanilan bir
sektordiir. Onceleri insanlarm yasadiklart alanlarda oyma ya da kabartma seklinde yaptiklari desenlendirmeler, daha
sonra renkli taslarla yaptiklari mozaik sanatina doniismiistiir. Glinlimiizde ise baskicilik ¢ok sayida baski teknigi ile her
gegen giin gelisen teknik ve sanatin bulustugu bir alan olmustur. Baski sektorii ticari bir alan olmanin yani sira sanatsal
bir igerige de sahiptir. Clinkl baskida teknigin yani sira desenlerle albeni uyandiracak 6zgiin ve estetik miidahalelere de
ihtiyag vardir. Bu durum yeni bask: tekniklerine ve yeni desen tasarimlarina ihtiyaci da beraberinde getirmektedir.
Onceleri tag baski ile baglayan baski tarihi, tahta, el sablon gibi tekniklerle devam etmis, giiniimiizde ise dijital bask: gibi
modern tekniklere dogru gelismistir. Gliniimiiz baski teknikleri artik daha ekolojik, daha hizli ve daha 6zgiin desenlerin
basildig1 sanatsal bir tasarim alanina dontismiistiir. Bu ¢alismada tekstil baskiciliginin tarihsel gelisiminin geldigi durum
analiz edilmis ve baskida desenin 6nemi teknolojik tasarim araglari kullanilarak farkli bir agidan tekrar yorumlanmustir.
Kus ve kelebek temali 6zgiin baski desenleri tasarlanarak, desenin baski teknolojisindeki 6nemine vurgu yapilmistir.
Tasarlanan desenlerle, somut verilerden soyut diisiinceye gecis anlatilmak istenmistir.

Keywords

Textile printing,
butterfly patterns,
abstract art, printing
techniques.

ABSTRACT

People's interest in art and beauty is a characteristic of creation. The order of needs of this feature in human beings may
change according to the priorities of life. For example, after basic needs such as survival, protection or nutrition are
fulfilled, people want to produce, design or make art. At this point, the printing process is an area where both technique
and aesthetics meet, meeting the artistic desires of people such as designing, decorating and beautifying. Printing is a
sector that is described as regional colouring or patterning and is almost not used today. The patterning that people
used to make in the form of carving or embossing in the areas where they lived before, later turned into mosaic art made
with coloured stones. Nowadays, printing has become an area where many printing techniques and techniques and art
that are developing day by day meet. The printing sector has an artistic content as well as being a commercial field.
Because in addition to the technique in printing, there is also a need for original and aesthetic patterns that should
arouse appeal with patterns. This situation brings along the need for new printing techniques and new pattern designs.
The history of printing, which started with stone printing in the past, continued with techniques such as wood, hand
stencil, and today it has developed towards modern techniques such as digital printing. Today's printing techniques have
turned into an artistic design field where more ecological, faster and more original patterns are printed. In this study, the
historical development of textile printing is analysed and the importance of pattern in printing is reinterpreted from a
different perspective using technological design tools. Bird and butterfly themed original print patterns were designed
and the importance of pattern in printing technology was underlined. With the designed patterns, the transition from
tangible data to abstract thought was intended to be explained.
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1. GIRIS

Baski bir yiizeyin bolgesel renklendirilmesi seklinde tanimlanan bir sekillendirme
bigimidir. Insanlik tarihi kadar eski olan bu yontem teknikle sanatin birlestigi bir
desenlendirme yontemidir (Cimino, 2023). Bdlgesel renklendirme birgok yoOntemle
yapilabilir. Dokuma, 6rme, nakis gibi tekstilde kullanilan yontemlerin yan1 sira boyamanin
farklh sekillerle uygulanmasi sonucu da bolgesel renklendirme yapilabilir. Aslinda insanlar
bolgesel renklendirmeye yasadiklar1 yerleri giizellestirme ile baslamis ve renkli taslarla
mozaik siislemelerle desenler yapmiglardir. Yine duvarlara yapilan resimler ve kabartma
figlirler de bu siislemenin bir pargas: olmustur. Tiim bunlar insanlarin estetik, begenilme
duygusu, siisleme ve siislenme arzusu gibi glidiileriyle ortaya ¢ikan ve antik donemlerden beri
var olan bir durumdur (Ustiiner, 2017). Baski sadece tekstilde kullanilan bir bélgesel
renklendirme olmayip giliniimiizde bir¢ok sektdr ig¢in de vazgecilmez bir bdlgesel
desenlendirme olmustur. Insaat, mobilya, resim, matbaa, basin, promosyon fiiriinleri, gida,
ambalaj sanayi gibi genis bir yelpazede kullanilmaktadir. Bask1 teknolojisi onceleri sadece bir
sekilde topluma mesaj vermek seklinde bir anlam ifade etse de sonralar1 sanatsal bir kavrama
dogru evrildigi goriilmiistiir. Baskida kullanilan tekniklerin farkliligindan, desenlerin
olusturdugu sanatsal bakis agisina bu doniisiimiin en giizel 6rnekleridir (Yoriik, 2019). Bu
sanatsal bakis acisinda modanin etkisi bilyiiktiir. Insanlar bireysel olarak bedenlerini sanatin
bir parcasi haline getirerek giyimden takiya kadar pek ¢ok unsuru doniistirmektedirler (Sari,
2017).

Baskinin tarihsel gelisiminde insanlarin boyalarla yaptigi siisleme sanatinin katkisi
bliyiiktiir. Aslinda el islemeleri ya da siislemeleri seklinde baslayan siire¢ baski tekniklerinin
ilham kaynaklar1 olmustur. Bu el islemeleri nakis, kanavice ve tezhip gibi bolgesel
desenlendirmeler olup, insanin tasarimlarinda albeni uyandiracak ya da estetik amaglarla
baskiya benzer islerle ugrasmuslardir (Ozdemir, Coruh ve Giimiis, 2025).

Esasinda bir sanat formu olarak degil, iletisim ihtiyacin1 karsilamak amaciyla ortaya ¢ikan
baskinin tarihinin milattan 6nce 30. yiizyilda tas silindirler {izerine yazilar1 oyup kil tablet
iizerine gezdirerek kabartma izler elde eden ve bu yontemle ¢cogaltma islemi yapan Siimerlere
dayandig1 digiiniilmektedir. Tarih boyunca pek c¢ok farkli baski teknigi gelistirilmis ve bu
teknikler yazili eser ¢ogaltmak veya kumas deseni basmak gibi pek cok farkli alanda
kullanilmistir (Kasikovi¢, Vladi¢ ve Novakovi¢, 2016). 19. yiizyilda sanatcilarin islerini
imzalayarak orijinal eserler olarak satmasiyla 6zgiin baski veya baski resim bir gorsel sanat
dali olarak popiilerlik kazanmistir (Sekil 1).
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Sekil 1. Kilden yapilmis kabartma baski bir miihiir (Hiiryi1lmaz, 2002).

Baski teknolojisinin gelisim siirece son yiizyilda ¢ok hizli bir ilerleme gostermis ve bunun
sonucunda ¢ok fazla sayida baski teknigi ortaya ¢ikmistir. Tekstil baskiciliginin derin, yiiksek,
film ve rotasyon tiirleri seklinde baslayan cercevesi, bu tiirlerden esinlenerek ortaya ¢ikan
baski teknikleriyle devam etmistir (Erim, Gezicioglu ve Erim, 2019). Bu baski teknikleri el
sablon, ahtapot, film druck, asindirma, rezerve, batik, flok, sim, sedef, boncuk, tampon,
dijital, rulo, transfer, iplik, yakma, kabartma, ofset, flekso, tiefdruck, gofre, dewdrop baski
gibi ¢ok sayida teknikten olusmaktadir. Bu teknikler farkli sektorlerde bazen ticari bazen de
sanatsal tasarim i¢in kullanilmaktadir. Giinlimiizdeki teknolojik ilerlemenin de etkisi ile
baskiin yoni dijital baski tekniklerine dogru donmiistiir. Bu teknigin avantajlar1 da goz
onilinde bulunduruldugunda gelecekte de ilerlemenin bu yonde olacagi ongoriilebilmektedir
(Tyler, 2005).

Gliniimiizde baskmin sanatsal yoniiniin daha 6n plana c¢ikti§1 ve daha cevreci iiretimin
yapildig1 bir doniisiim yaganmaktadir. Bu doniistimde insanlarin hem degisen istekleri hem de
stirdiiriilebilir tiretimin daha ¢ok dillendirildigi yaklasimlarin etkisi biiyiiktiir (Akbostanci,
2014).

Tekstil baskiciligindaki en onemli parametrelerden birisi kullanilan desendir. Ciinkii
iiretilen {riinde albeni olusturan, satis1 artiran, farkindalik olusturan 6zglin desen
tasarimlaridir (Ozpulat ve Yurt, 2011). Bask1 desenleri bircok alandan beslenebilir. Gegmiste
birgok medeniyetin kullandig1 ve yaganmisliklardan dogan motifler, giincel hayatta donemlik
moda olan desenler, sinema kahramanlarindan dogan desenler bu alanin kaynaklar1 olabilir.
Ornegin Anadolu’da kullanilan motifler, spiderman, batman gibi sanal karakterler, baz1 ¢izgi
film karakterleri desen olarak kullanilmistir ve hala kullanilmaya devam etmektedir (Ozdemir,
Aykanat, 2023). Baskida kullanilan desenlerin diger bir 6zelligi de doénemlik olmasidir.
Ciinkii baskida kullanilan desenlerde giiniin modasi takip edilmelidir. Ornegin tekstilde marka
olan bir {iriiniin kendini yenilemesi ve eger renklendirmesinde baski kullanilmigsa desenlerin
glinlin modasina gore giincellenmesi gerekir (Turan ve Soziier, 2022). Ayrica baski
desenlerinin 6zgiin olmas1 ve desenlerde kullanilan renklerin de iyi secilmesi oldukga
onemlidir. Desenlerde kullanilan renklerin anlamlari, renklendirmede kullanilan boyalarin
cinsi de baskmnin kalitesi iizerinde etkilidir. Ornegin baskida dogal boyalar kullanmak cevre
dostu bir renklendirme bakimindan bir farkindalik getirecektir (Bilvar ve Uslu, 2024).
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2. BASKI TEKNIiKLERI

Yiiksek baski, tahta ve linol gibi bloklarin sivri uglu gerecler ile oyularak yiizey iizerinde
desen elde edildigi ve yliksek kalan kisimlara boya uygulanarak baski alindig teknige verilen
isimdir. Asya’da ortaya ¢ikan bu baski tiirlinde grave edilen tahta bloklarla kagit ya da ipek
kumasglara desen aktarilmistir. Bu baski tiirti, hem batik gibi eski hem de yazmacilik gibi
geleneksel tekniklerde kullanilmistir (Amanjani, 2011). Gilinlimiizde tahta baski ve yazmacilik
el sanatlar1 olarak hala kullanilmaktadir. Ciinkii bu siisleme teknikleri gegmisten gelecege bir
koprii gorevi gormektedir (Kogak, 2020). Tiirkiye’de hala Tokat, Kastamonu ve i¢ Anadolu
Bolgesinde tahta baski ve yazmacilik yapilmaktadir (Sekil 2).

L2

Sekil 2. Tahta baski ve yazmacilik (Kogak, 2020).

Baski tekniklerindeki gelisim o donemin imkénlar1 6l¢giisiinde ve daha cok el emegine
dayali yapilmaktaydi. Ornegin derin ya da oyma baski olarak da bilinen graviir teknigi
uygulanirken yaygin olarak metal plakalar kullanilsa da ahsap ve tas gibi farkli materyaller de
kullanilmistir. Fiziksel yontemlerle oyulan yiizeyin ¢ukur kisimlarina boya doldurulur ve
ylizeyin lizerine kagit ortiiliip preslenerek desen elde edilir. Graviir teknigi 15. Yiizyildan
gliniimiize kadar matbaacilikta kullanilmistir. Giiniimiizde hala sanatgilar ve giizel sanat
okullarinda egitim goren Ogrenciler bu teknigi sanat eserleri iiretiminde kullanilmaktadir
(Batur, 2021).

Yiiksek baski ve graviirden farkli olarak litografi teknigi diiz bir ylizey kullanir.
Gilintimiizde yaygin olarak kullanilan ofset baski tekniginin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.
Kireg tast lizerine yagli miirekkep kullanilarak elde edilmek istenen gorsel islenir (Sekil 3).
Bu islemden sonra suya batirilan kire¢ tasmin gdzenekleri yaghh miirekkep uygulanmamis
kisimlardan suyu emer. Bu etapta baski miirekkebi uygulanir ve bu miirekkep de su dolu
gozeneklerden itilip yalnizca Onceki miirekkebin uygulandigi yerlerden emilerek plaka
baskiya hazir hale gelmis olur (Yildirim, Tagi, 2019).

Sekil 3. Tas bask1 (Yildirim ve Tagi, 2019).
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Ilerleyen yillarda bir gergeveye gergin sekilde sabitlenen gaze bezi iizerine pozlanan
desenin olusturdugu sablonla yapilan baskilar yapilmistir. Cin’de ortaya ¢ikan bu teknikle
kumas tlizerine baski yapmak daha kolay hale gelmis ve el sablon, ahtapot ve film druck gibi
yontemler gelistirilmistir (Bilginer, 2014).

Gilinlimiizde artik yenilik¢i yaklasimlarla 6zel baski teknikleri kullanilmaya baslanmistir.
Bu tekniklerde hem 6zgiin hem de sanatsal desenlendirme yapmak miimkiin olmustur
(Ayranpnar, Ismal ve Tufan, 2021). Ornegin varak baski gibi bir teknikle siisleme agirlikli ve
albenisi yiiksek tiriinler elde etmek miimkiindiir (Sekil 4).

Sekil 4. Varak baski (Ayranpmar, Ismal ve Tufan, 2021).

Baski islemi daha ¢ok diiz yiizeylere yapilan bir bdlgesel desenlendirme islemi olup,
tekstilde de en ¢ok kumasa baski yapilmaktadir. Ancak bazi yenilik¢i baski teknikleriyle
kavisli, ¢ukur yiizeylere de baski yapmak miimkiindiir. Boylece baz1 endiistriyel iirlinlerinde
baski ile renklendirilmesi de miimkiin olmustur (Kocaman, 2014). Ornegin tampon baski,
farkli ebatlarda silikonlarin kullanimiyla, metal klisedeki baskiy1 her tiirlii burusuk, kavisli,
cukur veya diiz yiizey lizerine yapabilme imkani saglayan bir baski tiiridiir (Sekil 5).

T ' "

e

Sekil 5. Tampon baski (Kocaman, 2014).

Baski teknikleri icerisinde en giizel desenlerin elde edildigi ve estetik bir goriiniimiin elde
edildigi sim baskidir. Bu baski tekstilde ve dekorasyonda kullanilan 6zel bir baski teknigi
olup, bask1 boyas1 kullanilmadig1 i¢in ¢evre dostu bir 6zelligi de vardir (Ozen ve Ismal, 2021).
Bu teknikte kumasa parlak bir gériiniim kazandirmak i¢in sim kullanilmaktadir (Sekil 6).

77



IDEART Uluslararasi1 Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Ozdemir, H. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue: |

Sekil 6. Sim baski (Kurt, 2019).

Baski ile renklendirme oldukca fazla kirlilik iireten bir sektdrdiir. Ozellikle film druck,
rotasyon ve rulo gibi geleneksel baski teknikleri atik yiikleri fazladir. Bu nedenle bu
tekniklerin yerine ¢evreyi daha az kirleten dijital, lazer baski gibi teknikler kullanilmaktadir.
Ormnegin lazer baski (Sekil7), basta metal yiizeyler olmak iizere, ahsap, cam ve deri gibi
iiriinlere lazer 15181 yardimiyla baski pati kullanmadan yapilan iz birakma islemi olup, oldukga
cevre dostu bir tekniktir (Ege ve Oztiirk, 2019; Kalay, 2012).

Sekil 7. Lazer baski (Kalay, 2012).

Yine ¢evre dostu bir bolgesel desenlendirme teknigi de gofre baskidir. Giiniimiizde gevre
dostu renklendirme olduk¢a 6nemlidir. Daha yasanabilir bir diinya ve siirdiirtilebilir tiretim
icin ekolojik bask1 tekniklerine oldukea fazla ihtiyag vardir (Aydogan, 2017). Iste gofre baski
teknigi tipki bir tost makinesi mantig1 ile 1s1 ve basing yardimiyla boyarmadde kullanmadan
kumasa kalici 3D kabartma efekti vermek miimkiindiir. Bu teknikte kimyasal madde,
boyarmadde, rakle gibi malzemeler kullanilmadigi i¢in hem ¢evre dostu hem de avantajli bir
yontemdir (Sekil 8).

Sekil 8. Gofre teknigi (Aydogan, 2017).

Baz1 baski teknikleri de gelenekten gelecege kesintisiz kullanilmaya devam etmektedir.
Bazi ufak degisimlere ragmen bu bdlgesel renklendirme hala kullanilmaktadir. Batik baskiyla
baslayan bu teknik, giiniimiizde space dyeing ya da degrade olarak adlandirilan sanatsal bir

78



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Ozdemir, H. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue: 1

doniisiim yasamistir (Aydogan, Oyman, 2021). Bu teknikte tek bir tekstil {iriinii tizerine belirli
araliklarla farkli renklerin olusturdugu bir desen tasarlanmistir (Sekil 9).

Sekil 9. Space dyeing baski (Aydogan, Oyman, 2021).

Tiim baski tekniklerinde en 6nemli parametrelerden birisi desen olusturmadir. Onceleri
sadece bir ylizeyin bolgesel renklendirmesi olan ve genellikle kullanilan desenlerin ticari
olarak diistintildiigi, tekstil baskicilig1 zamanla hem teknik hem de desen bakimindan sanatsal
tasarimlarin olusturdugu bir sektore evrilmistir (Tierney, 2017). Aslinda tekstil baskiciliginda
kullanilan desenler kullanim yerine gore degismektedir. Ornegin bir bebek ya da cocuk
giyimindeki desenler daha ¢ok hayali kahramanlarin ya da daha ¢ok doga icerikli tasarimlarin
tercih edildigi desenlerdir (Kurt, 2019). Bu doniistimde insanlarin 6rtiinmek ya da modaya
uymak zorunlulugunun yerine giyinmek fakat farkli olmak seklinde 6znel bir tarz ortaya
cikmistir. Bu durum ozellikle belli bir ekonomik giicii sahip insanlarda daha belirgin
goriilmektedir. Bu nedenle baski sektorii toplumun isteklerini kolaylikla karsilayabilecegi ve
cevre dostu tekniklerin kullanimina yonelmistir. Dijital baski1 bu anlamda giiniimiizde en hizli
biiyliyen baski teknigidir. Ciinkii bu teknik miisteri isteklerine hizli cevap verme, ¢evre dostu
olmas1 nedeniyle ¢ok tercih edilmektedir (Ozdemir, Terlemez, 2023).

Calismada farkli renklerde on tane de kelebek temali desen tasarlanmistir. Tasarimlar
orijinal tasarimlar olup, hazir giyimden ev tekstiline bir¢cok alanda rahatlikla kullanilabilir.
Tasarimlarin olusturulmasinin bazi asamalarinda yapay zeka programlart kullanilmistir.
Giiniimiizde artik bir¢ok tasarimci yapay zekanin bazi programlarini 6zellikle grafik ya da
sanatsal tasarimlarinda kullanmaktadir (Atis, Can, 2024).

Glniimiizde tekstil baskiciligindaki en 6nemli konu yaratict desen tasarimlart ve bu
desenlerin sanatsal bir iirtine doniisiimii i¢in gerekli yenilik¢i bir baski teknigidir. Ciinkdi ister
teknolojik tasarimlar olsun isterse de insanlarin hayallerini yansitan desenler olsun,
calismanin 6zgiin olmas1 oldukca degerlidir (Mandour, 2024).

Bu ¢aligmada tekstil baskiciliginda ¢ok 6nemli bir yer tutan ve tekstil baskiciligin sanatsal
yoniinii ortaya c¢ikaran desen calismalar1 yapilmistir. Bu desenler birgok tekstil {iriiniin de
rahatlikla kullanilabilecek tasarimlar olmanin yaninda soyut bir bakis agisiyla giyenlerin ve
disaridan bakanlarin farkli yorumlar yapabilecegi desenlerdir.
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3. YONTEM

Caligmada oOncelikle desen tasarimlari igin kelebek temasi belirlenmistir. Kelebegin
yasami, Ozellikleri ve kanatlarindaki muhtesem desenler incelenmis ve tasarimlarda da bu
incelemenin ilhami kullamlmustir. Oncelikle Leonardo ai programi kullanilarak kelebek
gorselleri olusturulmus ve desen tasarimimizda kullanilmak tizere belirlenmistir. Gorseller
desenimizin hikayesine gore farkli renklerde olusturulmus olup, farkli duygularin sonucuna
gore farkli desenlerde kullanilmiglardir (Sekil 10). Desen tasarimlarinin hemen hemen
hepsinde doku ve tarama c¢alismalari elde hazirlanmigtir. Tasarimlarin ana temasi olan
kelebekler ilk once Adobe Illustrator programinda vektdrel halde c¢izilmis ve yine ayni
programda diger aracglar kullanilarak konuya uygun kompozisyon olusturulmustur. Doku ve
tarama detaylar1 ise Adobe Photoshop programinda vektorel ¢izimler ile diizenlenmistir.

Sekil 10. Leonardo ai programinda olusturulan kelebek gorselleri.

3.1. Baskida Kullanilan Sanatsal Desen Tasarimlari

Bu c¢alismada tekstilde kullanilmak tizere kelebek temali 6zgiin desenler tasarlanmistir. Bu
desenlerde soyut bir diisiincenin somut kavramlarda viicut bulmasi ve tekstil baskiciliginda
kullanilabilecek tasarimlara donlismesi saglanmistir. Calismada tasarlanan desenler 6nce kagit
iizerine elle ¢izilerek dokular olusturulmus ve ardindan bu dokular dijital ortama atilarak son
hali verilmistir. Calismada 10 tane kelebek temali orijinal desen tasarlanmis olup, bu
desenlerin nasil olusturuldugu ve tasarimlarda verilmek istenen duygu belirtilmistir.

An’a Deger isimli tasarimda once 35x50 bristol tlizeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama calismasi yapilmigtir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayn1 programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 11).
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Sekil 11. An’a Deger isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Kelebek temali An’a Deger isimli desen tasariminda kelebegin bir giinlilk 6mriine ragmen
umut tastyan kanatlarinda, hayatin her aninin yasanmaya deger oldugunu anlatilmak
istenmistir. Kelebegin kanadi 6zgiirliiglin rengi mavi ile sembolize edilirken bir giinliik mriin
icerisinde canli bir yasama sevinci barindirmaktadir. Bu desen tasarimi tekstilde tisort,
nevresim, perde ve elbiselik kumaslarda rahatlikla kullanilabilir. Hatta bu desen tasarimi hali
icin de diistiniilebilir (Sekil 12).

Sekil 12. An’a Deger isimli desen tasarima.

Golgeler Arasinda Zarafet isimli ikinci tasarimda Procreate programinda dijital ¢izim
yapilip Adobe Photoshop yardimiyla bu ¢izim iizerinde ¢esitli teknikler uygulanmistir. Daha
sonra Adobe Illustrator programinda yapay zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim
haline getirilip ayn1 programda kompozisyon olusturulmustur (Sekil 13).
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Sekil 13. Golgeler Arasinda Zarafet isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Golgeler Arasinda Zarafet isimli ikinci tasarimda karmasanin ortasinda bile bir kelebek
kanat cirpabilir ve en karanlik c¢izgiler bile umutla aydinlanabilir duygusu verilmek
istenmigtir.  Tasarimda zincir gibi oriilmiis ¢izgilerin arasindan dzgiirce siiziilen kelebekler,
hayallerin sinir tanimayacagini resmetmektedir. Aslinda bu desen tasarimi ile hayatin en
karmagik zamanlarda bile insana giizel bir ¢ikis yolu bulundugu anlatilmistir. Desendeki
beyaz kanatlar umudu ve nefes aldik¢a giizelligi hissettirmektedir. Bu desen tasarimi 6zellikle
tisort baskiciliginda ve gomleklik kumaslarda rahatlikla kullanilabilir (Sekil 14).

Sekil 14. Golgeler Arasinda Zarafet isimli desen tasarima.

Hayat Bir Giin O da Bugiin isimli tasarimda 6nce 35x50 bristol tizeri akrilik boya ile ¢esitli
teknikler uygulanan tarama caligmasi yapilmistir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda
yapay zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayni1 programda
kompozisyon olusturulmustur (Sekil 15).
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Sekil 15. Hayat Bir Giin O da Bugiin isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Hayat Bir Giin O da Bugiin isimli desen tasariminda verilmek istenen duygu, hayatin her
zaman risklerle dolu oldugu ama 6nemli olanin tiim riskler karsisinda savunmasiz kalmadan
kendimizi koruyarak yasamu siirdiirmemiz gerektigi verilmek istenmistir (Sekil 16).
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Sekil 16. Hayat Bir Giin O da Bugiin isimli desen tasarimu.

Son Kanat Cirpis isimli tasarimda 6nce 35x50 bristol iizeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama calismasi yapilmistir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayni programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 17).
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Sekil 17. Son Kanat Cirpis isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda kullanilan beyaz renk zarifligi, kirmizi renk ise oliimii temsil etmektedir.
Calisma, hayatin ne kadar zarif ve yasanabilir olursa olsun 6liim gerceginin kaginilmaz
oldugunu gostermektedir (Sekil 18).
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Sekil 18. Son Kanat Cirpis isimli desen tasarima.

Renklerin Oliimii isimli tasarimda nce 35x50 bristol {izeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama calismasi yapilmistir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip aynm1 programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 19).
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Sekil 19. Renklerin Oliimii isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda diinyadaki ihtisamin 6liim karsisinda sessizlestigi ve bu diinyadan geriye ne
renk ne de ses kaldig1 anlatilmak istenmistir. Calismada renklerin solgun olmasi her seyin
6lim karsisinda soldugu ifadesi verilmistir (Sekil 20).

Sekil 20. Renklerin Oliimii isimli desen tasarimu.

Zamani Gelince isimli tasarimda 6nce 35x50 bristol {izeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama calismasi yapilmistir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayn1 programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 21).
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Sekil 21. Zaman1 Gelince isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda hayatin pas tutmus anlarinda bile igten ice filizlenen bir umudun oldugu ve
zaman geldiginde kelebekler gibi bu umudun sessizce kanatlanacagi anlatilmak istenmistir
(Sekil 22).

Sekil 22. Zamani Gelince isimli desen tasarimi.

Rengin Cirpinisi isimli tasarimda 6nce 35x50 bristol {izeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama g¢aligmasi yapilmigtir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayn1 programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 23).
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Sekil 23. Rengin Cirpinisi isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda renksiz goriinen hayatlarimizda bir anligia da olsa savruldugumuz o renkli
anlar ve yasamin hala degerli oldugunu fisildayan renkli dokunuslarin oldugu verilmek
istenmigtir (Sekil 24).

Sekil 24. Rengin Cirpinisi isimli desen tasarimu.

Tersine Isik isimli tasarimda dnce 35x50 bristol {izeri akrilik boya ile gesitli teknikler
uygulanan tarama calismasi yapilmistir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayn1 programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 25).
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Sekil 25. Tersine Isik isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda gecenin karanliginda ile umut verici bir 151k bulmak miimkiindiir ve bazen
karanlik 15181 daha goriiniir kilar duygusu verilmek istenmistir (Sekil 26).

Sekil 26. Tersine Isik isimli desen tasarimi.

Kelebek Etkisi isimli tasarimda 6nce 35x50 bristol {lizeri akrilik boya ile ¢esitli teknikler
uygulanan tarama g¢aligmasi yapilmigtir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda yapay
zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip ayni programda kompozisyon
olusturulmustur (Sekil 27).
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Sekil 27. Kelebek Etkisi isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda her firga darbesi bir kelebegin kanat ¢irpisi gibi hayat bulur ve her renk

patlamas1 yepyeni bir baslangicin habercisi duygusu verilmeye ¢alisilmistir (Sekil 28).

Sekil 28. Kelebek Etkisi isimli desen tasarimi.

Zarafetin Fragmani isimli tasarimda Once 35x50 bristol iizeri akrilik boya ile cesitli
teknikler uygulanan tarama c¢alismasi yapilmigtir. Daha sonra Adobe Illustrator programinda
yapay zeka ile olusturulan kelebekler vektorel ¢izim haline getirilip aym1 programda
kompozisyon olusturulmustur (Sekil 29).
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Sekil 29. Zarafetin Fragmani isimli desen tasariminin hazirlik ¢izimleri.

Bu tasarimda giizelligi gérmek i¢in her zaman biitiine ihtiya¢ yoktur. Ciinkii bazen zarafet
en kiiglik pargalarda sakli olabilir. Bu desende zarafetin biitiinii olusturan parcalarda gizli
oldugu ve her insanda sevilebilecek bir parganin aranmasi gerektigi anlatilmistir (Sekil 30).
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Sekil 30. Zarafetin Fragmani isimli desen tasarimi.
4. BULGULAR

Bulunduklar1 yerleri, giydikleri esyalar1 hatta tasidiklari viicutlar1 boyama ve siisleme
duygusunun kokeni insanlarin begenilme ve ilgi ¢ekme istekleridir. Insanlar bu isteklerini
gerceklestirmek i¢in giyimden silislenmeye modadan markaya bircok ara¢ kullanir. Baski da
giyim egsyalarini silisleme sanati oldugu i¢in insanlar bunu giysilerinde bir arag olarak
kullanmiglardir. Giysilerini ister boyayla isterse de sim, boncuk gibi malzemelerle siisleyen
insanlar hem kolay, hem de hizli oldugu i¢in baskiy1 tercih etmislerdir. Baskiyla rengarenk
desenlendirilen elbiseler o6zellikle bahar ve yaz aylarinda giyilmekte olup, bu durum
mevsimin getirdigi bir canlanmay1 da ifade etmektedir.

Baskida kullanilan bir¢ok teknik vardir. Amag bolgesel olarak {irlinii desenlendirmek
olmakla birlikte kullanilan yontemler farkli olabilir. Ornegin bazi baski tekniklerinde baski
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pati, rakle, sablon gibi malzemeler kullanilirken bazilarinda 1s1 ve basing desen elde etmek
icin yeterlidir. Transfer baskida bir kagida aktarilmig renkli bir desen 1s1 ve basing yardimiyla
cok kisa bir siirede kumasa aktarilabilirken bir ahtapot baskida baski pati, rakle ve sablon gibi
araclara ihtiyac¢ vardir. Burada kullanilan baski teknigi 6nemlidir. Desenin canliligi, kumasin
tusesindeki degisim, desendeki renk sayisi ve iiretim hiz1 kullamilan teknigi bagldir. Ornegin
en canli desenler film druck, rotasyon ve dijital baski gibi tekniklerle elde edilir.

Tekstil baskiciligr hizli degisen ve kendini her giin yenileyen bir alandir. Bu alandaki
yenilenme Ozellikle baski tekniklerindeki meydana gelmekte ve insanin hayal diinyasinda
sekillenen desenler kumaslarla bulugsmaktadir.

Bu ¢alismada tekstil baskiciliginin dinamik yapis1 ve ¢ok hizli degisen parametreleri desen
yonliyle incelenmistir. Baskinin tarihsel gelisimi, baski teknikleri, desen tasarimlarindaki
gelisim kronolojik sirayla verilmis ve bu alandaki gelecek vizyonu ile ilgili bir perspektif
cizilmistir. Calismada kullanilan kelebek figiirleri hem doganin desen tasarimlar1 igin essiz bir
kaynak olmasi hem de zamanin eskitemedigi desenler olmasi bakimindan kullanilmistir.
Yapilan desen tasarimlari orijinal tasarimlar olup, desenlerde kullanilan renklerin canli
olmasina ve tasarimlarin soyut bir bakis agisiyla verilmesine dikkat edilmistir. Bu desenler
tekstilde birgok yerde rahatlikla kullanilabilir. Ornegin iist giyimden ev tekstillerine, halidan
perdeye kadar genis bir {iriin yelpazesinde bu desenleri kullanmak miimkiindiir.

5. SONUC

Onceleri bolgesel renklendirme olarak tanimlanan tekstil baskiciligi artik bolgesel
desenlendirme seklinde tanimlanarak daha genis bir anlama kavusmustur. Cilinkii boya
kullanmadan da desen elde etmek miimkiindiir. Ornegin gofraj baski, inci baski, sim baski
gibi tekniklerde bolgesel desenlendirme bazen basing ve sicaklik etkisiyle bazen de inci, sim
gibi malzemelerle elde edilebilir.

Baski sektorii ekonomik anlamda oldukga yiiksek rakamlarin dondiigii bir yerdir. Ancak
baskinin sadece ekonomik yani yoktur. Baskiya sanatsal yonden yaklasan ve estetik iirlinler
tasarlayan cevreler de vardir. Bu dogrultuda sanat okullari, modacilar, tasarimcilar daha ¢ok
sanatsal bir bakis acisityla teknikleri gelistirip kullanirken, amaci kar elde etmek olan
isletmelerde ise maliyetler dikkate alinarak daha hizli, daha ekonomik teknikler gelistirilip
kullanilmaktadir. Ornegin rotasyon baski teknigi ticari olarak oldukga énemli bir yere sahip
olup, basilan mevcut kumaslar1 yaklasik %65°1 bu makine basilmaktadir. Clinki{i bu makinenin
teorik hiz1 5400 m/h ulasabilmekte, pratikte de yaklasik 3600 m/h kumas basabilmektedir. Bu
muhtesem bir liretim avantaji saglamakta ve maliyetlerde de ciddi diisiisler saglamaktadir.
Fakat insanlarin bir boliimii bu makinelerde iiretilen siradan iiriinler almak istemiyorlar. Bu
insanlar satin almak istedikleri irlinlerde, 6zgiinliik, estetik ve sanatsal yon aramaktadirlar. Bu
da 6zel ve geleneksel baski teknikleri olan batik, tahta, degrade, flok, boncuk, sim gibi baski
teknikleriyle ya da 6zel desen tasarimlariyla miimkiin olmaktadir.

Baskili bir iiriinti degerli kilan ve insanda albeni uyandiran 6nemli bir parametre desendir.
Clinkii iirtiniin tizerindeki desen kisinin tercihinde oldukca etkilidir. Kisi o {iriinii bazen estetik
begeni bazen de mesaj amagh alabilir. Aslinda her iki durumda da desenin {irtine verdigi
ozellik degerlidir. Insanlar bir tisortiin iizerinde sevdigi bir iinliiniin ya da kahramani resmini
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tasirken verdigi mesajin yaninda cigeklerle siislenmis bir nevresim iizerinde yatmanin
mutlulugunu hissedebilir. Bu nedenle baskicilikta desen tasarimi ve tasarimin verdigi his
onemlidir. Bu alanda pazarlamanin temel ilkelerinden birisi olan {iriinii tutundurma icin
estetik, popiiler kiiltiire uygun desen tasarimlar1 gereklidir. Bazen ¢ok tutan bir desen bir
isletmenin bir sezonunu kurtarabilir.

Baskida desen, hem estetik hem de islevsel acidan {iriinlerin degerini artirir. Dogru
se¢ilmis ve tasarlanmig desenler, liriinlin pazardaki basarisin1 6nemli dlgiide etkilemenin yani
sira piyasadaki benzer lirlinler arasinda ayirt edici bir unsur olarak kullanilabilir. Ayrica farkli
ve Ozgiin desenler, iiriiniin daha fazla 6ne ¢ikmasina da yardimci olur. Yine desenler,
tasarimcilarin duygularini, hikayelerini ve kiiltiirel motifleri ifade etmesine imkan taniyarak,
iriinii kullanan kiside daha derin anlamlar hissetmesine de yardimci olabilir.
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OZET

Bu calisma, Tirk mitolojisinin kokli anlatilarinda yer alan kurt figiiriiniin tarihsel islevleri ile cagdas Tirk resim
sanatindaki temsilleri arasindaki iliskiyi incelemeyi amaglamaktadir. Orta Asya mitolojik hafizasinda Wu-sun Efsanesi,
Goktiirklerde Bozkurt Efsanesi, Ergenekon Destani ve Oguz Kagan Destani gibi anlatilar gergevesinde, kurt figiiriiniin
tagidigr kiltiirel, ideolojik ve sembolik anlamlar tarihsel baglam igerisinde degerlendirilmistir. Arastirma, nitel yontem
dogrultusunda yapilandirilmis olup, genel tarama modeli temelinde tarihsel arastirma ve betimsel resim analizi
tekniklerinden yararlanilmistir. Bu kapsamda mitolojik metinler belge temelli bir yaklasimla ¢oziimlenmis; ardindan
Ratip Tahir Burak, Mehmet Basbug, Rauf Tuncer ve Mehmet Sag’a ait eserlerdeki kurt figiiri temsilleri, sanat¢inin
bigimsel tercihleri, anlatim dili ve kiiltiirel gondermeleri tizerinden analiz edilmistir. Sanatcilarin segiminde, kurt figlirtinii
Ozgiin bicimsel ve anlatimsal stratejilerle ele alarak mitolojik simgeleri ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlamalar1
belirleyici olmustur. Betimsel analiz siirecinde figiiriin kompozisyon i¢indeki konumu, bigimsel yapisi, sembolik anlami1
ve tarihsel anlatilarla kurdugu iliski dikkate alinmustir. Calisma, sozIii kiiltiirden gorsel iiretime uzanan bir stirekliligi
goriiniir kilarken; mitolojik bir figliriin ¢agdas sanat {iretimi i¢indeki yeniden insasina disiplinler arasi bir perspektif
sunarak alana 6zgiin bir katki saglamay1 hedeflemektedir.
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Turkish Mythology,
wolf figure,
iconography, epic,
painting art.

ABSTRACT

This study examines the relationship between the historical functions of the wolf figure in foundational narratives of
Turkish mythology and its representations in contemporary Turkish painting. Within the framework of mythological
memory in Central Asia, the cultural, ideological, and symbolic meanings attributed to the wolf figure are analyzed in a
historical context through narratives such as Wu-sun Efsanesi, Bozkurt Efsanesi among the Goktiirks, Ergenekon
Destani, and Oguz Kagan Destani. The research is structured according to the qualitative method, employing historical
research and descriptive visual analysis techniques within the scope of the general survey model. In this context,
mythological texts are examined through a document-based approach, followed by an analysis of wolf representations
in the works of Ratip Tahir Burak, Mehmet Basbug, Rauf Tuncer, and Mehmet Sag, focusing on each artist’s formal
preferences, narrative language, and cultural references. The selection of these artists is based on their unique visual
approaches to the wolf figure and their reinterpretation of mythological symbols within the framework of contemporary
art. The visual analysis emphasizes the wolf’s compositional position, formal qualities, symbolic meaning, and
connection to historical narratives. This study aims to reveal the continuity from oral culture to visual production and
offers an interdisciplinary perspective on the reconstruction of a mythological figure within contemporary artistic
practices, thereby contributing an original dimension to the field.
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1. GIRIS

Tiirk mitolojisi, tarihsel siire¢ igerisinde sozli kiiltlir araciligiyla bicimlenmis ve kusaktan
kusaga aktarilarak zengin bir anlati gelenegi olusturmustur. Bu gelenek igerisinde bazi
figiirler, kiiltiirel kimligin ve toplumsal hafizanin tasiyicilar1 haline gelmistir. Kurt figiirti, bu
cergevede anlat1 diinyasinin 6ne ¢ikan 6gelerinden biri olmasinin 6tesinde, tarihsel ve sanatsal
diizlemde derin anlam katmanlariyla yiiklii bir simgedir. Kurdun toplumu koruyup yeniden
var etmesi, atalarin kadim yurduna doniiste rehberlik etmesi ya da ilahi bir kudretle bir halki
yonlendirmesi gibi islevleri, bu figiirii siradan bir motif olmaktan ¢ikararak ideolojik ve
sembolik bir kimlige doniistiirmiistiir. Orta Asya kiiltiirel hafizasinda kurdun hem atadan
tiireme hem de kutsal koruyuculuk isleviyle 6zdeslesmis olmasi, bu figiirii Tiirk mitolojisinde
diger hayvanlardan ayiran temel 6zelliktir. Coruhlu’nun (2017, s. 238) Carter’dan aktardigina
gore, hayvanlarin Ozellikle vahsi tiirlerine kutsallik atfedilmesi, bu varliklara duyulan
icgiidiisel korkunun Otesinde, onlarin tasidigr giicle 6zdeslesme arzusunu da beraberinde
getirmistir. Bu arzu hem korunma ihtiyacinin hem de diismana kars1 iistiinliik kurma isteginin
bir yansimasi olarak, zamanla insanin hayvan bigimine biiriinebilecegi ya da hayvanlara 6zgii
niteliklerin insana gegebilecegi yoniindeki inan¢ yapilarinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Tiirk mitolojisinde hayvan iislubu (Can ve Kuru, 2023) ve hayvan motifleri uzun yillardir
aragtirmacilarin dikkatini ¢ekmistir. Geyik, boga, at, kus (Yayan ve Hekimoglu, 2023), dkiiz,
horoz (Yayan ve Ozcan, 2020) ve kartal (Coban, 2015) gibi figiirler iizerine yapilan ¢esitli
calismalarda, bu varliklarin mitolojik sembolizmleri, ritiiel islevleri ve kiiltiirel temsilleri ¢ok
boyutlu bigimde ele alinmistir. Bu cercevede kurt figiirii de dzellikle Bahaeddin Ogel (1971)
ve Fuzuli Bayat’in (2019) calismalarinda; Can ve Cakmakoglu Kuru’nun (2023) makalesinde
ise koken anlatilari, kutsal koruyuculuk ve yonetici soyun kutsallig1 baglaminda bir mitolojik
figlir olarak degerlendirilmistir. Bu c¢aligma, hem mitolojik kaynaklara dayali tarihsel
coziimlemeleri hem de cagdas Tiirk resim sanatinda kurt figiiriiniin simgesel ve bi¢imsel
yorumlarini bir arada ele alarak alan yazinda derinlestirme saglamay1 amaglamaktadir.

Bu ¢alismanin temel arastirma sorusu, Tiirk mitolojisinin 6nde gelen anlatilarinda yer alan
kurt figiiriiniin tarihsel iglevleri ile ¢agdas Tiirk resim sanatindaki temsilleri arasindaki iligkiyi
ortaya koymaktir. Ozellikle Wu-sun Efsanesi, Goktiirklerde Bozkurt Efsanesi, Ergenekon
Destan1 ve Oguz Kagan Destan1 gibi metinlerde karsilagilan kurt figiiriiniin, sanat liretiminde
ne tiir bigimsel yaklagimlar ve anlamlandirma stratejileri aracilifiyla yeniden yorumlandigi bu
incelemenin odak noktasini olugturmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, kurt figiiriiniin
mitolojik anlatilar icindeki yerini ve anlamini ortaya koymak ve bu anlamin ¢agdas Tiirk
resim sanatindaki yansimalarini 6rnekler iizerinden analiz etmektir.

Caligma, bir yandan mitolojik kaynaklari igerik agisindan ¢éziimlemekte; 6te yandan sanat
eserlerini bicimsel ve tematik boyutlarda degerlendirmektedir. Nitel arastirma yontemiyle
yapilandirilan incelemede tarihsel arastirma modeli benimsenmis; kurt figiiriniin mitolojik
anlatilar igindeki kokeni ve islevi analiz edilmistir. Ardindan, betimsel sanat analizi teknikleri
araciligiyla Ratip Tahir Burak, Mehmet Basbug, Rauf Tuncer ve Mehmet Sag gibi
sanatcilarin eserlerindeki kurt figiiri temsilleri incelenmistir. Boylece sozlii kiiltiirden gorsel
iretime uzanan bir siireklilik ortaya konulmus; mitolojik sembollerin ¢agdas sanat
pratiklerinde nasil yasatildig1 ve yeniden anlamlandirildig: tartismaya acilmastir.
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Incelemede yer verilen sanatcilar, kurt figiiriinii dogrudan ele almanin Stesinde, mitolojik
simgelerin bi¢cimsel ve anlamsal donilisiimiine yoOnelik 0zglin yaklagimlar gelistirmeleri
nedeniyle sec¢ilmistir. Ratip Tahir Burak’in tarihsel anlatiyr resmetme bi¢imi, Mehmet
Basbug’un figiiratif soyutlamalari, Rauf Tuncer’in mitik kompozisyonlar1 ve Mehmet Sag’in
cagdas gorsel dilde, kurdu yeniden insa eden estetik arayislari, bu figiliriin sanatsal
temsillerine dair ¢ok katmanli bir okuma yapma imkani saglamaktadir. Bdylelikle calisma,
gorsel kiiltir incelemeleri ile mitoloji temelli ¢dziimlemeler arasinda kurdugu iligki
araciligiyla, Tiirk mitolojisinin gorsel sanatlarda yeniden tiretimine dair 6zgiin ve derinlikli bir
katk1 sunmay1 hedeflemektedir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Tirk mitolojisinde yer alan figilirlerin tarihsel, kiiltiirel ve simgesel islevlerini
degerlendirebilmek, bu figiirlerin yalnizca anlatisal degil ayn1 zamanda diisiinsel diizeyde
tagidiklart anlam katmanlarimin ¢oéziimlenmesini gerektirir. Bu calisma, mitolojik diisiince
sisteminde 0zel bir yere sahip olan kurt figiiriniin hem tarihsel anlat1 gelenegindeki roliinii
hem de ¢agdas Tiirk resim sanatindaki temsillerini incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda
“mit,” “destan” ve “sembol” kavramlar1 kuramsal cer¢evede aciklanacak; kurt figiirliniin
tarihsel anlatilar i¢indeki anlam orgiisii ile gorsel sanatlar alanindaki doniisiimii karsilastirmali
bi¢imde ele aliacaktir.

Mit, insanin evreni, dogay1 ve toplumsal varolusunu anlamlandirma g¢abasiyla sekillenen,
en eski diigiinsel anlat1 bigimlerinden biridir. Anlatinin merkezinde ¢gogu zaman dogaiistii bir
eylem, bir doniisiim ya da yaratilis yer alir. Mircea Eliade’ye gore mit, gecmiste yasanmis
olaylar1 aktarmanin 6tesinde, kutsal olanin diinyaya nasil yansidiginmi aciklayan bir diisiince
bicimidir (2018, s.17). Mit, olaylar tarihsel kronoloji iginde degil, kutsalin belirdigi ilksel bir
zaman-mekan diizleminde ele alir. Bu yoniiyle mit, kiiltiirel hafizanin yapilandirilmasina ve
toplumsal degerlerin ingasmna katki sunan simgesel bir anlati formudur. Mit, ge¢miste
yasanmig olaylara dair anlatilarin Gtesinde, toplumsal degerleri, diigiince bicimlerini ve
kiiltiirel anlam yapilarini sekillendiren sembolik bir anlatim sistemidir. Bayat’a gore mit, bir
toplumun diinyay1 nasil algiladigini, nasil bigimlendirdigini ve hangi kavramsal ¢ercevelerle
anlamlandirdigin1 gosteren bir model islevi goriir. Mit, bu yoniiyle hem epistemolojik hem de
kiiltiirel diizlemde bir diizenleme araci olarak degerlendirilebilir. Bayat miti, “degerler
paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sembollestirme, kisaca ifade etmek
gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis modeli” olarak tanimlar; ayrica ‘“anlam
paradigmasina gore mit, bir diisiince tarzi, bir suur ve bilin¢ nevidir. Su halde mit, diinya
hakkindaki ger¢ekligin ta kendisidir ve diyalektik mantigin sonucu olarak meydana c¢ikar”
(2019, s. 11). Bu yaklasim, mitin anlat1 diizeyinin Otesine gegen bir kiiltiirel biling alant
olusturdugunu gostermektedir.

Destan, bir toplumun tarihsel tecriibelerini, kolektif kimligini ve Kkiiltiirel hafizasim
yansitan, sozlii gelenek icerisinde bigimlenmis epik anlati tiirlerinden biridir. Mitlerle gii¢lii
baglara sahip olmakla birlikte, destanlarin yapisinda gercegi yansitma, halk yasamini tasvir
etme, kahramanlik, romantizm, tarihi olaylar ve mitolojik 6gelerin bir arada bulundugu
gortiiliir. Destan, kokeni itibariyla mitolojiyle i¢ i¢ce ge¢mis olmakla birlikte, bicimsel olarak
daha somut zaman ve mekan unsurlarina dayanir. Bu yoniiyle masaldan ¢ok mite yakin durur.
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Bayat’in degerlendirmelerine gore, masallar mit diinyasiyla baglarin1 koparmisken, destan
halen mitolojik sistemin iginde yer alir; ¢iinkii “destan kahraman1 Tanr1’nin diinyasinda, onun
himayesindedir. Dag, orman, yer ruhlar1 onun koruyucularidir” (2019, s. 103). Kahramanlik
anlatis1 olmasinin Gtesinde destan, toplumun tarihsel bilingle kurdugu iliskiyi kozmolojik bir
bakigla aktaran kiiltiirel bir ifade bigimidir.

Mit ve destan kavramlari siklikla i¢ ice gecmis anlat1 tiirleri olarak degerlendirilse de yapz,
islev ve temsil diizeyleri agisindan 6nemli ayrimlar barindirir. Mit, kozmogonik, ontolojik ve
kutsal olan1 agiklamaya yonelmis bir anlati formudur; varligin nasil ortaya ¢iktigini, diizenin
nasil kuruldugunu ve kutsal olanin diinyayla iligkisini ifade eder. Zaman disidir ve anlatinin
mesruiyetini dogaiistii varliklarin eylemlerinden alir. Destan ise tarihsel ya da tarihsel kabul
edilen olaylar etrafinda sekillenen, bir kahraman figiir tizerinden toplumun kolektif kimligini
pekistiren epik bir anlatidir. Mit, varolusun nedenine odaklanirken; destan, bu varolusun
icindeki miicadele ve toplumsal deneyimleri yansitir. Mitin kahramanlar1 tanrilar ya da
dogaiistii varliklarken, destanda olaganiistii nitelikler tagisa da insan merkezli bir figiir yer
alir. (Eliade, 2018; Bayat, 2019).

Mitolojik diislince, anlatilarin ardindaki olay oOrgiisiinii kurmanin G6tesinde, bu anlatilarin
tasidig1 sembolik yapiy1 da insa eder. Mitlerde yer alan figiirler, nesneler, doga varliklar1 ya
da mekanlar dogrudan anlamlariyla degil; i¢cinde bulunduklar1 kiiltiirel, metafizik ve arketipsel
baglamla birlikte islev kazanir. Bu durum, mitolojik anlatilarin temel diisiinme bi¢iminin
semboller araciligiyla sekillendigini ortaya koyar. Eliade, mitin anlat1 biciminin 6tesine gegen
bir iglev tasidigini, dogalistii varliklarin eylemleri araciligiyla gercekli§in nasil yasama
gectigini acgikladigini belirtir: “Mit, Dogaiistii Varliklarin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz
olarak biitiin gergeklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sdzgelimi bir
ada, bir bitki tiirli, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini
dile getirir” (2018, s. 17). Mitlerin tasidigi bu simgesel yapi, ayn1 zamanda kolektif
bilingdisinda yer alan ortak imgelerin kiiltiirel kodlar araciligiyla agiga ¢ikmasina olanak
tanir. Jung, mitolojik anlatilarin evrensel arketipleri goriiniir kildigin1 ve bu imgelerin
kiiltiirler arasinda bigimsel olarak farklilassa da 6zsel benzerliklerini korudugunu vurgular
(2009, s. 107). Bu noktada mit, bireysel ve toplumsal varolusu anlamlandirmaya yonelen
simgesel bir diistinme bi¢imi olarak isler.

Mitolojiye dair bu simgesel ve ¢cok katmanli yaklasim, farkli kuramcilar tarafindan gesitli
bicimlerde aciklanmistir. Joseph Campbell’in ¢esitli mitoloji kuramcilarindan derledigi
yorumlara gére mitoloji, ¢agdas diisiince diinyasinda tek bir anlat1 bi¢cimi olarak degil; tarih
boyunca farkli donemlerde ve diislinsel baglamlarda ¢ok yonlii bicimlerde ele alinmustir.
Campbell’in aktardig1 lizere, Frazer mitolojiyi dogay1 aciklamaya yonelik ilkel ve deneyimsel
bir ¢aba olarak tanimlar. Miiller ise mitolojik anlatilari, tarih 6ncesi ¢aglardan bugiine yanlis
yorumlanmis, siirsel nitelikte bir fantezi tiirii olarak degerlendirir. Durkheim, mitolojiyi
bireyin toplulugu tarafindan sekillendirilmesini saglayan alegorik bir bilgi alani olarak
konumlandirirken; Jung onu insan ruhunun derinliklerinde bulunan arketipsel diirtiilerin
simgesel disavurumu bi¢giminde yorumlar. Coomaraswamy acisindan ise mitoloji, insanin en
derin metafizik sezgilerini yansitan geleneksel bir anlati aracidir. Tiim bu goriisleri birlestiren
Campbell, mitolojinin 6zlinden c¢ok islevine odaklanmak gerektigini vurgular ve onu
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bireylerin, toplumlarin ya da ¢aglarin ihtiyaclarina yanit iiretme giliciine sahip, yasamin
anlamin1 kuran simgesel bir yap1 olarak tanimlar (2019, s. 338-339).

Mitolojinin evrensel diizlemde iistlendigi bu islevsel ve simgesel yapi, kiiltiire 6zgii
anlatilarda somut bi¢imlerde karsimiza ¢ikar. Tiirk mitolojisinde rastlanan kurt, agag, dag, 151k
gibi unsurlar betimleyici olmanin 6tesinde; kutsallik, soyun devami, rehberlik ve doniisiim
gibi ¢ok katmanli anlamlarla yikli kiiltiirel simgelere doniisiir. Bu nedenle mitolojik
figiirlerin ¢oztimlenmesinde yalnizca tarihsel ya da igeriksel degil, ayn1 zamanda simgesel
diistincenin yapisina odaklanan kuramsal yaklagimlar temel bir yere sahiptir.

Mitolojik diislince, sozlii ve yazili anlatilarin yani sira gorsel sanat yoluyla da kiiltiirel
bellegin stirekliligini saglayan bir temsil bigimi iiretir. Sanat, mitolojik sembollerin bigimsel
olarak yeniden yapilandirildig1 ve ¢agin estetik diliyle yorumlandigi bir alan sunar. Mitlerde
yer alan figiirler, zaman icinde plastik sanatlarda cesitli bicimsel yaklasimlar araciligiyla
goriiniir hale gelir ve boylece hem simgesel anlamlarint hem de kiiltiirel baglamlarini farkli
gorsel diizlemlerde siirdirme imkani bulur. Gorsel temsil, bu figiirlerin anlati igeriginin
otesinde toplumsal, tarihsel ve estetik katmanlarla birlikte ele alinmasina olanak tanir.

Tiirk mitolojisinde hayvan figiirleri, kiiltiirel hafizada yalnizca gorsel bir unsur olarak yer
almaz; ayn1 zamanda inang sistemini, yasam tarzini ve mitolojik diisiinceyi yansitan simgesel
yapilarin bir pargasidir. Bu figiirler, mitolojik anlatilarda dogayla kutsal olanin kesisim
noktasinda konumlanarak, sembolik islevler {istlenir. Hayvan figiirlerinin olusturdugu
kompozisyonlar, bigimsel 6zelliklerini tasirken, Tiirklerin yasayis bi¢imini, inang¢ diinyasini
ve mitolojik diisiincesini goriinlir kilar. Figiirler, mitolojik olaylarin simgeleri olarak
diizenlenmekte; naturalizm ile idealizasyonun uyumlu birlikteligi i¢inde bicimlenmektedir.
Yer yer idealizasyonun abartildigi ve dogadan biitiiniiyle uzaklasan 6rneklere de rastlanir
(Alsan, 2017, s. 17). Bu ¢ok katmanli temsil yapisi, hayvan sembollerini Tiirk mitolojik
sisteminde gorsel ve diislinsel diizeyde anlamli kilar. Bu sembolik yapilarin arasinda kurt hem
tarihsel anlatilarda hem de kiiltiirel hafizada tasidigi anlam zenginligiyle dikkat ¢eker.

Tiirk mitolojisinde bozkurt figiirii, hayvan sembolii olmanin 6tesinde, soyun baslangicinda
Tanr iradesinin tasiyicist ve yaratict giiciin aract olarak konumlanir. Tiireyis mitlerinde
onemli bir yer tutan kurt, Tanrisal gorevlendirmeyle iligkilendirilir ve yaratict misyonu
iistlenen kutsal bir varlik olarak islev goriir. Tiirk mense mitleri i¢inde bozkurttun kozmik
dogumdaki yeri, bu anlatilar1 diger tiireyis mitlerinden ayiran temel unsurlardan biridir.
Bayat’a gore, yazili kaynaklarda yalniz kurttan tiireyen boylara iliskin bes temel mitolojik
varyant bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla: Wu-sun hiikiimdarinin oglunu emziren kurt; Tanr1
tarafindan gonderildigi diistiniilen kurdun, hiikiimdar kiziyla evlenmesiyle tiireyen Ti boylari;
Kao-Ci anlatisinda yash bir kurdun hiikiimdarin kiigiik kiziyla evlenmesi; Goktiirklerde Asina
boyunun ortaya c¢ikisini aciklayan bozkurt miti ve son olarak, Kirgizlar ile Tiirklerin ortak
soyunun kurttan dogan kardeslere dayandirildigi anlatidir. Bu varyantlarin tiimiinde kurt
figiirii, yaratilis siirecinde merkezi ve islevsel bir konuma sahiptir (Bayat, 2017, s. 165-166).

Kurt figiirli gibi koklii bir motif, sanatgilar tarafindan tarihsel kimligin, kolektif hafizanin
ve mitolojik mirasin tasiyicisi olarak yeniden islenir. Mitolojik anlatilarin gorsel diizlemdeki
temsili kadar, sozli kiiltiir gelenegi icerisinde sekillenen destanlarda yiiklenen anlamlar da bu
figliriin simgesel giliciinii derinlestirir. Mitolojik 6gelerin sanat pratiklerindeki doniisiimiinii
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anlamaya yonelik ¢oziimleme siirecinde, Tiirk mitolojisinin tarihsel ve kavramsal yapisi ile
cagdas sanatgilarin gorsel iiretimleri birlikte degerlendirilmistir. Tiirk mitolojisinde kurt
figilirii, Proto-Tiirk topluluklarinda bir totem olarak ortaya ¢ikmis; Hun doneminde ise atalar
kiiltiinlin simgesel bir parcas1 haline gelmistir. Tiirk diinyasinin farkli cografyalarinda kaya ve
mezar taglarinin yani sira, saman kiyafetleri ve ritiiel nesneler iizerinde tanr1 kurt tasvirlerine
rastlanmasi, bu figiiriin inang sistemleriyle kurdugu giiglii iliskiyi ortaya koyar. Gelisen
hayvan-ata kavrami, kurt imgesini hem soyun kokenine hem de otorite, hiikiimdarlik ve
goksel yetkinin simgesel ifadesine doniistiirmiis; bdylece figiir ¢ok katmanli bir anlam yapisi
kazanmistir (Coruhlu, 2017, s. 203).

3. TURK MITOLOJIiK ANLATILARINDA KURT FiGURU

Tiirklerin heniiz insanlik bilincine tam anlamiyla ulagamadiklar1 donemlerde, kurttan
tireyis anlatilarinin ortaya ¢ikmis olabilecegine dair ¢esitli goriisler mevcuttur. Kurda
atfedilen anlam, ilk kez Goktiirkler donemine ait yazili kaynaklarda agik bigimde yer alsa da
bu tiir anlatilarm izleri Hun Imparatorlugu’nun en giiclii dénemlerine kadar geriye
gotiiriilebilmektedir. Ogel’e (1971, s. 12) gére, “En eski Tiitk efsaneleri, kurt ile baslarlar.
Kurt, Tiirk mitolojisinin baglangici ve ayn1 zamanda, en 6nemli semboliidiir.” Bayat (2017, s.
170) ise bu durumu su sekilde aciklar: “Goktiirk devrinde ise kurt, ecdat kurtarict gibi resmi
olarak devlet emareleri arasina alindi. Hakimiyette olan Asina boyu, bozkurdu kendilerinin
ana ecdadi olarak ilan ettiler. Bunun gibi Uygurlarin ve Mogollarin hakimiyette olan siilaleleri
de kurdu, ecdat seviyesine ¢ikarmiglardir.”

Orta Asya mitolojisinde kurt figiirii, kutsal bir hayvan olmanimn 6tesinde, insan soyunun
kokenine iligskin anlatilarin merkezinde yer alan simgesel bir varlik olarak 6ne ¢ikar. Basta
Tiirkler olmak {izere, bolgedeki pek ¢ok toplumun sozlii kiiltiiriinde, ilk insan topluluklarinin
bir kurdun soyundan geldigine dair inanglar yer almaktadir. Bu anlatilarda, savaslar ya da
bliyiik felaketler sonucunda yok olma tehlikesi geciren bazi topluluklarin, bir kurdun
koruyuculugunda varliklarini siirdiirdiikleri ifade edilir. Kurt, fiziksel bir koruyucu olmasinin
yan1 sira, topluluga kimlik kazandiran ve kutsal aidiyet duygusunu pekistiren bir figiir olarak
degerlendirilmistir. “Kurt, eski Tiirklerin yalniz mallarin1 degil; canlarin1 da, her an korkung
tehlike ile kars1 karsiya birakabilecek giicte, bir hayvandi” (Ogel, 1971, s. 12). Orta Asya
bozkirlarinda gozlemlenen kurt siiriilerine genellikle yasli ve deneyimli bireylerin liderlik
etmesi, doganin sert kosullar altinda gelisen kolektif yapinin bir yansimasidir. Bu yap1, kurda
hem korku hem de hayranlikla yaklasilmasina neden olmus; boylece kurt, mitolojik ve
kiiltiirel hafizada giiclii bir simge haline gelmistir.

Ogel’e (1971, s. 17-21) gore, Tiirk mitolojisinde kurt, kimi efsanelerde insan babayla
birleserek yeni bir soyun anasi olarak kabul edilmistir. Bu figiir, yalniz dogurganlikla degil,
Tanri'nin yeryiiziindeki goriintiisii olarak tasidigi kutsallikla da dikkat c¢eker. Ayrica yon
gosterici 0zelligi nedeniyle kimi anlatilarda goksel bir varlikla, 6zellikle de kutup yildiziyla
iliskilendirilmis; bu yoniiyle ilahi iradenin tasiyicisi, yani Tanr1’nin elgisi olarak goriilmiistir.

3.1. Orta Asya Mitolojisinde Kurt ve Wu-sun Efsanesi

Orta Asya mitolojik anlatilarinda kurt figiiriine iliskin en erken efsanelerden biri, tarihsel
kokeni kesin bicimde belirlenememekle birlikte Hiong-nulara atfedilmektedir. Roux’ya
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(2005, s. 300) gore, bu anlatt M.O. II. yiizyllda Tanr1 Dagi (Tien-san) ile Balkas Golii
arasindaki bolgede, 6zellikle Isik K6l ve Ili vadisinde yasayan Wu-sun toplulugu arasinda
ortaya ¢ikmig ve zamanla bi¢imlenmistir. S6z konusu efsanenin, Hristiyanlik 6ncesi donemde
geliserek yayginlik kazandigi ¢esitli kaynaklarda da dile getirilmektedir. Wu-sunlarin kokeni
iizerine yapilan degerlendirmelerde, Cin kayitlarinda bu toplulugun “mavi gozli ve kizil
sakalli” seklinde tanimlanmasi dikkat ¢ekicidir; bu tanimlama onlarin Hint-Avrupali bir halk
olabilecegi yoniindeki goriisleri desteklemektedir. Ancak bazi arastirmacilar, Wu-sunlari
Hiong-nular tarafindan Cin’in kuzeybati sinirlarindan siiriilen proto-Tiirk topluluklar1 arasinda
degerlendirme egilimi gostermektedir. Bu yaklagim, Wu-sunlarin hem etnik hem de kiiltiirel
acidan Orta Asya’daki erken Tirk olusumlariyla temas halinde olabilecegini
diistindiirmektedir.

Wu-sunlarin kokenine iligkin anlatilar, Orta Asya mitolojik evreninde kurdun dogurganlik,
koruyuculuk ve kutsal iktidar tasavvuruyla iliskilendirilen ¢ok yonlii bir figiir oldugunu ortaya
koyar. Bu baglamda aktarilan efsanede, Hun hiikiimdarinin gergeklestirdigi saldirt sonucu
Wu-sun krali 6ldiiriiliir ve kiiciik yastaki oglu Kun-mo ¢dlde 6liime terk edilir. Yasamla 6lim
arasindaki smirda birakilan ¢cocugun kaderi, siradan bir seyir izlemekten uzaklasir; 6nce bir
karganin getirdigi et, ardindan bir disi kurdun emzirmesi sayesinde hayatta kalmasi, mitolojik
bir yazginin gostergesi olarak degerlendirilir. Bu olaganiistii miidahaleleri uzaktan izleyen
Hun hiikiimdar1, ¢ocugun sira dis1 bir gelecege sahip oldugunu sezerek onu himayesine alir ve
biiyiitiir. Anlati, kurdun yalnizca koruyucu bir varlik olmadigini; ayn1 zamanda siyasal
diizenin kutsallikla mesrulastirilmasinda rol oynayan simgesel bir gdsteren oldugunu acik
bicimde ortaya koyar. Zamanla cesareti ve yetkinligiyle ©one c¢ikan Kun-mo, Hun
hiikiimdarinin destegiyle komutanliga yiikselir ve nihayetinde babasinin eski topraklarina Wu-
sun krali olarak atanir. Bu anlati, kurdun koruyuculuk islevinin 6tesine gecen bir isleve sahip
oldugunu; dogayla biitiinlesik kutsal bir iktidar insasinda yonlendirici bir figiir olarak
konumlandigini géstermektedir (Ogel, 1993, s. 14).

Kurt figiiri, ¢ocugun hayatta kalmasimni saglayan bir koruyucu olarak islev gormekle
birlikte, ileride lstlenecegi yonetsel roliin kutsallikla temellendirilmesine aracilik eder. Bu
yonliyle anlati, egemenligin dogaiistii bir miidahaleyle mesru bir zemine yerlestirildigine dair
simgesel bir anlam iiretir.

3.2. Goktiirklerde Bozkurt Efsanesi

Kurt figiirli, bir¢cok kiiltiirlin s6zlii ve yazili anlatilarinda farkli islevlerle yer bulmus;
mitolojik hafizada hem dogayla biitiinlesen bir varlik hem de toplumsal diizenin simgesel
tasiyicist olarak degerlendirilmistir. Bayat’a gore, bu figiiriin arkaik yapisi oldukg¢a zengin bir
simgesel yiik tasir: “Bozkurt, medeni kahraman, ecdat kurtarici, iki diinyayi birlestiren
arabulucu, ritiiel-mitolojik karakterli koruyucu ruh onun arkaik yapisin1 olusturmaya yardim
eder. Kurt bazi halklarda kotii ruhlart kovan, ¢ocuklarin himayecisi gibi de karsimiza ¢ikar”
(Bayat, 2017, s. 176).

Agayar Siikiirov’un Cin kaynaklarina dayanan arastirmalarina gore, Goktiirklerde Bozkurt
Efsanesi iki ayr rivayet lizerinden aktarilmaktadir. Bu anlatilarda kurt hem dogurganlik hem
de kutsallikla temellendirilen egemenlik tasavvuruyla iliskilendirilmis mitolojik bir figiir
olarak belirir. {lk anlatida, Hun hakan1 Kapanpun’un kardeslerinden yalmzca kurt kdkenli bir
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anneden dogan ogul hayatta kalir; bu figiir, dogaiistii niteliklere sahip tanrisal kadinlarla
evlenerek yeni bir soyun temellerini atar. Bu soydan gelen ve “disi kurt” anlamini tasiyan
Asina adli kadin ise hanedan kimliginin kurucu simgesine déniisiir. ikinci anlatida ise diigman
saldinisindan sag kurtulan kiiciik bir cocuk, disi bir kurt tarafindan beslenip biiyiitiiliir;
ardindan kurtla birleserek yeni bir toplulugun atas1 olur (Siikiirov, 1997, ss. 96-97).

Her iki efsanede de kurt figiirii, koruyucu ve iiretken niteliklerinin otesinde, Goktiirk
siyasal egemenliginin ilahi bir kaynaga dayandigini simgeleyen kurucu unsur olarak anlam
kazanir. Bu durum, kurt figiiriiniin zamanla anlatilarin 6tesine gegerek devletin simgesel
yapisinda da somutlastigini1 ortaya koyar. Nitekim “Goktiirkler doneminde “kurt”, tuglar ve
bayraklarin tepesinde yer alma yoluyla bir devlet sembolii olmustur” (Bilgili, 2017, s. 149).
Bu anlatilarin ardindan, Goktiirk kimliginin yeniden insa edildigi ve demir daglarla g¢evrili
mekansal bir hafizada sekillenen Ergenekon Destan1 devreye girer. Ergenekon anlatisinda kurt
figiiri, yon gosterme islevinin Otesinde, soyun koruyucu ve kurtarict simgesi olarak
degerlendirilmistir. Bayat’a gore, “kurtarict ecdat” statiisiinde yer alan bu figiiriin halilarda,
duvar resimlerinde ve saman aksesuarlarinda siklikla goriilmesi, onun mense mitlerinin
baslica 6gesi olmasindan kaynaklanir. Nitekim Tiirkistan haliciliginda kurt tasvirinin merkezi
bir yer tutmasi, figliriin koruma, belalardan uzaklastirma ve huzurla iliskilendirilen islevlerini
gorliniir kilar (Bayat, 2017, s. 176).

3.3. Ergenekon Destani’nda Yol Gosterici Kurt

Dort yiiz yil boyunca Ergenekon’da yasamlarini siirdiiren Tiirk toplumu, zamanla bu dar
alana sigamaz hale gelince bir kurultay toplamaya karar verir. Kurultayin yapildigi alana gék
renkli, kurt bash bayraklarin1 dikerler. Bu sembolik davranis hem atalarina olan bagliliklarini
hem de kendilerini koruyan kutsal kurdu unutmadiklarimi ifade eder. Kurultayda, bir
demircinin Onerisiyle vadide bulunan demir madeni eritilerek bir ¢ikis yolu agilmasit fikri
kabul goriir. Her birey kendi sorumlulugunu iistlenir; nihayetinde, Tanr1’ya en igten dualarla
yakaran yasli ve diirlist bir kisi ilk atesi yakar. Boylece Tiirkler, Ergenekon’dan ¢ikmay1
basarir. Ancak disar1 ¢iktiklarinda hangi yone ilerleyeceklerini bilemeyerek tereddiit ederler.
Tam bu esnada, atalarin1 bir zamanlar buraya getiren kutsal kurt yeniden ortaya ¢ikar. Kurt,
topluluga yol gosterir ve onlari atalarinin kadim yurtlarina ulastirir. Bu siiregte kaganlari
Bortecine’dir. Bortecine, cesitli bolgelere elgiler gondererek diger Tiirk boylarmi kendi
sancagl altinda toplamaya calisir. Halki ve ordusuyla birlikte, atalariin zamaninda
ugradiklar1 saldirilarmn intikammi alir ve sonunda Otiiken bdlgesinde hakimiyet kurarak giiglii
bir birlik olusturur (Gkdag ve Ugiincii, 2015, ss. 45-48).

Ergenekon anlatisinda kurt figiirii, koruyucu kimliginin yani sira Tanri'nin iradesini temsil
eden bir yol gosterici olarak kurgulanmistir. Toplulugun yoniinii tayin eden, onlar1 atalarmin
yurduna ulastiran bu figiir, mitolojik hafizada siyasal birligin kurulmasina rehberlik eden
kutsal bir varlik olarak anlam kazanir. Destan geleneginde kurda yiiklenen bu sembolik islev,
Oguz Kagan anlatisinda da stireklilik gosterir ve Tanrisal iradeyle donatilmig bir rehberlik
figiirii olarak yeniden anlamlandirilir.
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3.4. Oguz Kagan Destani’nda Kutlu Hayvan ve Ilahi Rehberlik

Tiirk mitolojik anlatilarinda hayvan figiirleri, dogal varlik olmanin yaninda, toplumsal
diizeni kuran, yon veren ve kutsallik atfedilen kozmik temsilciler olarak degerlendirilmistir.
Bu figiirler icinde kurt, tarihsel ve kiiltiirel bellekte koruyucu, yol gdésterici ve kurucu
nitelikleriyle 6zel bir yere sahiptir. Mitolojik kurguda kurt, soyun siirekliligini giivence altina
alan, egemenlik iligkilerini dogaiistii bir zeminde anlamlandiran ve ilahi iradeyi yansitan bir
figlir olarak belirginlesir. Oguz Kagan Destani, bu ¢ok katmanli iglevlerin anlam kazandig:
onemli anlatilardan biri olarak dikkat ceker.

Oguz Kagan Destani’nda, Oguz’un ¢adir kurup uyudugu bir gece tan yeri agarirken ¢adira
ilahi bir nur yayilir ve bu nurun i¢cinden gok yeleli, gok tiiylii bir erkek kurt belirir. Kurt,
yalnizca gorsel bir isaret degil, ayn1 zamanda konusan, yonlendiren ve mesaj ileten kutsal bir
varlik olarak betimlenir. Oguz’a hitap eden bu figiir, onun savas arzusunu bildigini ifade
ederek orduya bizzat kilavuzluk edecegini bildirir. Oguz bu mesaj lizerine ordusunu toplar ve
kurdun 6nderliginde yola ¢ikar. Kurt, ordunun 6niinde ilerleyen bir izci gibi davranir ve onlar1
Idil-Miiren adli nehre kadar gétiirerek yon tayin eder. Anlatida kurt, Tanri’nin iradesini teblig
eden, seferin ilahi onayimni tasiyan ve siyasi harekatin yoniinii belirleyen kutsal bir rehber
islevi iistlenir (Ogel, 1971, s. 21-22).

Oguz Kagan anlatisinda yer alan kurt figiirli, fiziksel varolusunun otesinde, Tanrisal
iradeyi teblig eden, yon gosteren ve toplulugun hareketine kutsallik atfeden bir rehber
kimligiyle kurgulanmistir. Isikla birlikte ortaya ¢ikmasi, konugabilmesi ve ordunun Oniinde
ilerlemesi gibi 6geler, onun mitolojik diizlemde siradan bir hayvan degil, kozmik bir rehber
olarak konumlandirildigini géstermektedir. Kurdun Tiirk kozmolojisinde gok unsuruna bagh
olarak aydinligin ve buna bagli unsurlarin simgesi oldugu anlagilmaktadir. Kiiltiigin
Yaziti’nin dogusundaki “Tanr1 gii¢ verdigi i¢in babam hakanin ordusu kurt gibi imis, diismani
koyun gibi imis” ifadesi buna isaret etmektedir (Coruhlu, 2017, s. 205). Bu nitelikleriyle kurt,
siyasi otoritenin ilahi bir temele dayandirildigi, yon tayin eden simgesel bir figlire doniisiir.
Anlatidaki bu tiirden sembolik yapilarin ¢oziimlenebilmesi, ¢aligmanin izleyecegi yontemsel
yaklagimi belirlemede agiklayici bir zemin sunmaktadir.

4. YONTEM

Bu calismada, Tiirk mitolojisinde onemli bir yere sahip olan kurt figilirli hem tarihsel
anlatilar hem de ¢agdas Tiirk resim sanati baglaminda incelenmistir. Arastirma, genel tarama
modeli esas alinarak, nitel arastirma yaklasimi cergevesinde yapilandirilmis; bu kapsamda
tarithsel arastirma yontemi ile bigimsel ve ikonografik c¢oziimleme tekniklerinden
yararlanilmistir. Amag, kurt figiiriiniin tarihsel kokenlerini ortaya koymakla birlikte, bu
figiirlin sanat eserlerindeki plastik ve simgesel temsil bigimlerini ¢oziimlemektir.

Tarihsel arastirma yontemi, ge¢miste liretilmis mitolojik anlatilar, efsaneler ve destanlar
iizerinden yiiritiilmistir. Wu-sun Efsanesi, Goktiirklerde Bozkurt Efsanesi, Ergenekon
Destan1 ve Oguz Kagan Anlatis1 gibi kaynaklar belge temelli icerik ¢oziimlemesine tabi
tutulmustur. Kirisoglu'na gore bu tiir tarihsel arastirmalarda belgeler yalnizca veri degil, ayni
zamanda tarihsel anlam iiretiminin araglaridir (Kirigsoglu, 2009, s. 167).
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Aragtirmanin ikinci ayagini ise betimsel sanat analizi olusturmaktadir. Bu béliimde, Tiirk
resim sanatinda mitolojik temsilleri 6n plana ¢ikan dort sanat¢inin-Ratip Tahir Burak,
Mehmet Bagbug, Rauf Tuncer ve Mehmet Sag eserleri incelenmistir. S6z konusu sanatgilar,
farkli donem ve teknik anlayiglara sahip olsalar da kurt figiiriinii simgesel, tarihsel ve kiiltiirel
bir anlati unsuru olarak eserlerinde islemislerdir. Sanat eserlerinde kullanilan kompozisyon
diizeni, renk tercihleri, figliratif anlatim bicimleri ve mitolojik gondermeler kiiltiirel semboller
baglaminda ¢oziimlemeye tabi tutulmustur.

Yildirrm ve Simsek’in belirttigi iizere, betimsel analiz yOntemi, gorsel verilerin
anlamlandirilmasi siirecinde yapisal olmayan, fakat sistematik bir ¢dziimleme imkéani1 sunar
(2008, s. 89). Bu baglamda sanat eserleri yalnizca estetik bigcimlenmeleriyle degil, ayni
zamanda kiiltiirel anlam iiretimindeki iglevleriyle ele alinmigtir. Calismada ayrica ikonografik
yorumlama yaklagimi da destekleyici bir yontem olarak benimsenmis; kurt figiiriiniin her bir
sanat¢1 tarafindan nasil yeniden iiretildigi tarihsel ve mitolojik baglamla iliskilendirilerek
degerlendirilmigtir.

5. BULGULAR

Bu basglik altinda, Tiirk mitolojik anlati geleneginde merkezi bir sembol olarak yer alan
kurt figiiriiniin, ¢agdas Tiirk resim sanatinda nasil temsil edildigi ¢dziimlenecektir. inceleme
kapsaminda, Wu-sun Efsanesi, Goktiirklerde Bozkurt Efsanesi, Ergenekon Destan1 ve Oguz
Kagan Destani gibi temel metinlerde yer alan kurt figiirliniin, se¢ilen sanatg¢ilarin eserlerinde
hangi bi¢imsel, anlamsal ve kiiltiirel stratejilerle islendigi degerlendirilecektir. Bu anlatilarda
kurda yiiklenen dogurganlik, koruyuculuk, ilahi rehberlik ve kutsal koken anlayisiyla
iligkilendirilen otorite kavramlariin, sanat¢ilar tarafindan nasil yorumlandigi ikonografik ve
betimsel analiz yontemleriyle degerlendirilecektir. Ratip Tahir Burak, Mehmet Bagbug, Rauf
Tuncer ve Mehmet Sag’a ait ¢aligmalar, figiiriin bigimsel 6zellikleri, kompozisyon i¢indeki
konumu ve mitolojik géndermeleri agisindan ¢dziimlenecek; bdylece sozlii anlatidan gorsel
temsile uzanan anlam siirekliligi sorgulanacaktir.

5.1. Ratip Tahir Burak’in “Ergenekon’dan Cikis” Kompozisyonunda Kurt Figiirii

Sekil 1. Ratip Tahir Burak, Ergenekon I, 1935, Tuvale Uzerine Yagliboya, 152x227 cm,
(Burak, R. T., 1935)
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Ratip Tahir Burak’in Sekil 1°de yer alan calismasinda, Ergenekon Destani’nin en
belirleyici an1 olan Tiirklerin dar gecitlerden ¢ikis siireci betimlenmistir. Kompozisyonun 6n
planinda konumlandirilan kurt figiiri hem boyut hem de yerlesim agisindan resmin odak
noktasina yerlestirilmistir. Askeri diizen i¢inde ilerleyen figiirlerin 6niinde bulunan kurt, bakis
yonliyle sahnede yon gosterici bir islev iistlenmektedir. Atlilardan 6nce sahnede yerini almis
olmasi, onu gorsel olarak da belirleyici bir konuma tasir. En sagdaki atin tizerindeki figiiriin,
kurdun yoneldigi istikamete bakmasi; atin ise bu dogrultuda ilerlemesi, figiiriin rehberlik
roliinii pekistirir. Bu yerlesim, kurdun kompozisyonun merkezinde simgesel bir anlamla,
kutsal bir rehber olarak konumlandirildigint gosterir. Makalede vurgulanan “ilahi rehberlik”
islevi, burada simgesel ve gorsel diizlemde etkili bir bigimde somutlastirilmistir.

Arka planda uzanan dag silsileleri ve gegitler, Ergenekon’dan ¢ikisin cografi zorluklarini
yansitirken, toplulugun bakislarinin kurda yonelmis olmasi, anlatidaki Tanrisal yonlendirme
fikrini destekler. Figlirlerin tasidig1 savas¢t donanim ve tuglar, siyasi uyanis ve yeniden dirilis
temasin1 pekistirir. Ozellikle tuglarn uglarndaki tiiyler, Goktiirk dénemi sembolleriyle
ortlisiir ve tarihsel kodlamay1 gorsel diizlemde yeniden {iretir.

Burak’in figiiratif anlatimi, mitolojik Ogeleri tarihsel baglam i¢inde yorumlama
egilimindedir. Sanat¢imin kurdu betimleme bi¢imi, onu hem dogayla iligkili bir varlik hem de
metafizik bir anlam tasiyicisi olarak kurgular. Boylece gorsel anlati, kurt figiiriiniin kolektif
kimligi yapilandiran kiiltiirel bir sembol olarak islerligini ortaya koyar.

Kompozisyonda kullanilan renk paleti, dramatik atmosferin kurulmasinda onemli rol
oynar. Daglarin ve gokyiizlinlin kizil ve gri tonlarla resmedilmesi tarihsel bir sikigmay1, kurt
figliriiniin bulundugu alanin daha aydinlik tonlarla betimlenmesi ise yon gostericiligin ilahi
kaynakli oldugu diisiincesini destekler niteliktedir.

5.2. Mehmet Basbug’un Kompozisyonunda Kurt Figiirii ve Mitolojik Hafiza

Sekil 2. Mehmet Bagsbug Resminde Kurt, 2016 (Sibirya Arastirmalar1 Dergisi Kapagi
2016/9), (Basbug, 2016)
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Mehmet Basbug’un Sekil 2°de yer alan calismasi, mitolojik figiirlerin tarihsel ya da
efsanevi diizlemde kalmayip bireysel hafiza ve toplumsal kimlikle i¢ ice gectigi bir anlatt
kurgusu sunar. Kompozisyonda merkezde yer alan kadin figiirli, geleneksel kiyafetleri ve
diitar benzeri c¢algisiyla samanik ya da ozanlik gelenegine gonderme yapar. Figiiriin ig¢sel
yogunlukla ¢aldigi enstriiman kiiltiirel aktarima ve sozIlii hafizaya isaret ederken, arka planda
belirgin bi¢gimde resmedilen kurt yiizli, bu hafizay1 kusatan mitolojik bir koruyucu olarak
yapilandirilmstir.

Sanat¢iin bu kurgusunda kurt figiirii, kolektif bilingle simgesel bellegi birlestiren bir aract
islevi gorilir. Kurt yiiziiniin gokyiiziine yaslanacak bicimde, biiyiik Ol¢ekte resmedilmesi
figiirlin gecmisten tasinan bir efsane degil, halen etkisini siirdiiren kiiltiirel bir gii¢ olarak
yorumlandigimi gosterir. Gozlerdeki belirgin bakis, izleyen degil yon veren bir varlikla karsi
karsiya olundugu duygusunu {iretir.

Kadm figiirii ile kurt arasindaki 6l¢gek ve konum farkliligi, yalnizca kompozisyonel degil,
temsil diizeyi bakimindan da anlam yiikliidiir. Kurt burada fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikmus,
sezgisel ve ruhsal diizlemde etkide bulunan metafizik bir varlik olarak konumlanmustir.
Sanat¢inin tercih ettigi bu anlatim, Oguz Kagan Destani’ndaki kurt figliriiniin rehberlik islevi
ile Ergenekon Destani’ndaki yon gosterici kimligiyle dogrudan iliski kurar.

Renk kullanim1 da tematik biitiinliigli destekler niteliktedir. Kadin figiiriiniin kirmizi ve
yesil tonlarindaki geleneksel kiyafeti, yasanilan kiiltiirel atmosferin diinyevi boyutunu ifade
ederken, kurt figiirlinlin gri tonlarla resmedilmesi onun soyut, kutsal ve evrensel bir alana ait
oldugunu ima eder. Figiiriin gozlerini kapatmis olmasi ise dis diinyayla kurulan fiziksel
temasin otesine gegildigine ve kiiltiirel sezginin i¢sel olarak deneyimlendigine isaret eder. Bu
yonliyle kurt, yon tayin eden bir varliktan ¢ok, yon bilgisine ickin bir sezgi olarak da
yorumlanabilecek bir diizeye taginmustir.

5.3. Rauf Tuncer’in Kompozisyonunda Kurt Figiiriiniin Kozmik ve Simgesel
Yogunlugu

Sekil 3. Rauf Tuncer, Kurt Serisi-Isimsiz, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x120 cm,
(Tuncer, 2020)
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Rauf Tuncer’in Sekil 3’te yer alan ¢alismasi, Tiirk mitolojik hafizasinda 6nemli bir yere
sahip olan kurt figiiriinii, cagdas gorsel dilin olanaklariyla ¢ok katmanli bir simgesel yapiya
dontiigtiirtir. Mavi ve turuncu tonlar arasinda kurulan renk karsitligi hem kozmik hem de
kiiltiirel anlam diizeylerini birlikte isler. Kompozisyondaki simetrik yapi, figiirlerin dongiisel
yerlesimi ve {ist iiste bindirilmis kurt yiizleri, kolektif bellekte derinlesmis bu figiiriin siirekli
doniisen anlamin1 vurgular.

Merkezde yer alan karsilikli ikiz kurtlar, agik agizlar1 ve yonelimleriyle hem catisma hem
biitiinliik imgeleri yaratir. Bu gorsel diizenleme, kurt figilirliniin mitolojik gelenekte tasidigi
rehberlik, koruma ve yaratici gii¢ niteliklerini ¢ok yonlii bigcimde temsil eder. Alt boliimde yer
alan hareket halindeki kurt figiirleri, soyun devami ve kiiltiirel siireklilik temasiyla
iligskilendirilir. Bu baglamda eser, Goktiirk Bozkurt Efsanesinde yer alan tiireyis anlatisiyla
tematik bir bag kurar.

Tuncer’in renk tercihleri, simgesel diizlemin insasinda belirleyici bir rol iistlenir. Mavi
tonlar, geleneksel Tiirk kozmolojisinde gok, maneviyat ve kutsallikla iliskilendirilirken;
turuncu ve sar1 tonlar, dinamizm, irade ve diinyevi tezahiirle iliski kurar. Bu renkler arasinda
kurulan gorsel denge, figiirlerin hem kutsal hem de tarihsel-toplumsal bir temsile sahip
oldugunu gosterir. Ust katmanlarda yer alan soyut kurt baslari, mitolojik hafizanin dagilabilir
ama silinmez dogasini sembolize eder. Bu gorsel yapi, Jung’un kolektif bilin¢digina dair
arketip teorisiyle iliskilendirilebilir. Kurt burada kisisel ya da tarihsel bir karakterden ote,
kiiltiirel bilin¢ alaninda siirekli varlik gosteren bir simge olarak yorumlanir.

Tuncer’in bigimsel tercihleri, anlatiyr dogrusal bir anlatimin siirlarina hapsetmek yerine,
mitolojik diisincenin dongiisel ve katmanli yapisini 6n plana ¢ikarir. Kompozisyonun yapisal
biitiinligi, kurt figliriiniin kiiltiirel kodlarla oriilmiis derin anlam yapisini ¢agdas estetik
baglamda yeniden insa eder.

5.4. Mehmet Sag’in Soyut Kompozisyonunda Kurt Figiirii ve Mitolojik Bellegin
Katmanlan
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Sekil 4. Mehmet Sag, Orta Diinyanin Hikayesi, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
100x120 cm, (Sag, 2020)

Mehmet Sag’in Sekil 4’te yer alan ¢aligmasi, Tiirk mitolojik belleginde derin anlamlarla
yuklii olan kurt figiiriinli, soyut disavurumcu bir anlayigla yeniden kurgular. Kompozisyon,
cok katmanli renk bloklarindan ve hareketli firca izlerinden olusan dinamik bir yap1 iizerine
kuruludur. Ust sag kosedeki net bicimde tanimlanmis kurt basi figiirii ile sol orta boliimde
daha silik bigimde resmedilen ikinci kurt figiiri, bu imgenin gorsel diizleme dagilmis
bicimlerini temsil eder. Farkli yogunluklarda resmedilen bu kurt baslari, mitolojik figiiriin
kiiltiirel bellekte hem goriiniir hem sezgisel diizeylerde varlik gosterdigini diigtindiiriir.

On planda konturlarla ¢izilmis atli siivari, figiiratif ¢oziilme icinde bile géze ¢arpan bir
unsurdur. Bu figiir, hem Oguz Kagan Destani'ndaki ilahi gorevle hareket eden lider imgesini
hem de Ergenekon Destani'ndaki yeniden dirilis ve yon bulma temasin ¢agristirir. Siivarinin
yonii, kurt baslarina doniiktiir; bu yonelme, anlati diizleminde kurdun rehberlik islevine
gonderme yapar.

Renk kullanimi ve alan gegisleri eserdeki tematik yogunlugu artirir. Alt merkezde yer alan
yogun kirmizi ve turuncu tonlar, kaotik bir dogusu ve yaratici enerjiyi imlerken; ¢evredeki
soguk mavi alanlar, gokle ve kutsal alanla kurulan iligkiye isaret eder. Bu karsitlik, Goktiirk
Bozkurt Efsanesinde kurdun goksel kokenini vurgulayan anlatilarla uyum gosterir. Ayni
zamanda Wu-sun Efsanesindeki koruyucu disi kurdun soy kurucu islevi, figiirlerin dagilmis
ve ¢ogalan formuyla soyut diizlemde temsil edilir.

Sol orta karedeki ikinci kurt figiirti, birincil odaktaki kurdun tamamlayicis1 niteligindedir.
Biri net, digeri flu cizilmis bu imgeler, anlatinin yalniz ge¢cmiste sabitlenmis bir 6ge degil,
ayn1 zamanda sezgisel ve bilingdis1 diizlemde isleyen kolektif bir simge oldugunu gosterir.
Jung’un arketip teorisi baglaminda diisiiniildiiglinde, bu yerlestirme kurt figiirlinlin kiiltiirel
bilingdisinda dagilmis ama etkisini siirdiiren bir simge olduguna isaret eder.

Mehmet Sag’in tercihi olan soyut yapi, anlatisal biitiinliigli bozmadan onu doniistiirtir.
Mitolojik figiirler dogrudan temsil edilmez; iz, hareket ve sezgi lizerinden kurulur. Sanat¢inin
bigimi pargalayarak yeniden inga etmesi, mitolojik diisiincenin katmanli dogasina uygun
diiser. Kurt figiirii bu kompozisyonda kiiltiirel kimligin tastyicisi, sezgisel yoniin belirleyicisi
ve tarihsel hafizanin ¢cagdas estetikteki temsili olarak degerlendirilir.

6. SONUC

Bu ¢alismanin temel arastirma sorusu, Tiirk mitolojisinin temel anlatilarinda yer alan kurt
figliriiniin tarihsel islevleri ile ¢agdas Tiirk resim sanatindaki temsilleri arasindaki iliskinin
nasil kuruldugunu incelemektir. Bu baglamda yiiriitiilen ¢6ziimleme siirecinde, hem Tiirk
mitolojisinin tarihsel ve kavramsal yapist hem de cagdas sanatcilarin gorsel iiretimleri birlikte
degerlendirilmistir.

Tiirk mitolojisinde koklii bir yere sahip olan kurt figiirli, tarihsel siire¢ icinde farkl
anlatilar aracilifiyla c¢esitli islevler iistlenmistir. Wu-sun Efsanesinde dogurganlik ve
koruyuculukla iliskilendirilen kurt, Goktiirklerde Bozkurt Efsanesinde soyun tiireyisi ve
hanedanin kutsal temsiliyetiyle; Ergenekon Destani’nda yon gosteren kutsal bir rehber olarak;
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Oguz Kagan Destani’nda ise ilahi mesaj1 ileten Oncii bir figiir olarak yer bulmustur. Bu
anlatilar, kurt figiirliniin tarihsel siirekliligini simgesel diizeyde ortaya koyar.

Sanat eserlerinde kurt figiirlinlin doniisiim bi¢imleri, anlatinin hem bi¢imsel sunumunu
hem de igerdigi anlam1 doniistiirerek yeniden yorumlama alani agmistir. Ratip Tahir Burak
tarihselci ve figiiratif bir yaklagimla kurt figiiriini merkezi bir liderlik sembolii olarak
islerken, Mehmet Basbug bu figiirii bireysel hafiza ve kiiltiirel sezgiyle iliskilendirmistir. Rauf
Tuncer’in simetrik ve kozmik diizenlemelere dayali kompozisyonlarinda kurt figiiri
cogullagarak ritmik bir yapiya biirlinmiis, Mehmet Sag ise soyut disavurumcu yaklasimla kurt
imgesini parcalayarak yeniden kurmustur. Bu cesitlilik, Tiirk mitolojisinin ¢agdas estetik
diizlemde ¢ok yonlii bir sekilde yeniden tiretilebildigini gostermektedir.

Kolektif biling ile gorsel hafizanin kesigiminde kurt figiirii, kiiltiirel bellekte koklesmis bir
arketip olarak varligimmi siirdiirmektedir. Jung’un arketip kurami ve Eliade’nin mitin kutsal
zamani yeniden uretme islevi baglaminda degerlendirildiginde, cagdas sanat pratiklerinin
yalniz bigimsel degil, diisiinsel ve kiiltiirel tasiyicilik agisindan da islev gordigi
anlasilmaktadir. Bu durum, sanat eserlerinin mitolojik imgeyi sabitleyen degil, doniistliren ve
cagdas baglama uyarlayan yaratici temsiller sundugunu gostermektedir.

Bu caligmanin literatiire temel katkisi, Tiirk mitolojisinin merkezi figiirlerinden biri olan
kurdun, s6zlii ve yazili anlatilarin yan1 sira gorsel sanat dili i¢inde de kiiltiirel ve ideolojik
siirekliligi saglayan bir yap1 tasi oldugunu ortaya koymasidir. Disiplinler aras1 bir perspektifle
gerceklestirilen bu inceleme, sanat alanina ve Tiirk mitolojisi literatiiriine, simgesel
yorumlama ve gorsel kiiltlir baglaminda 6zgiin bir katki sunmaktadir.
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OZET

Insanlik tarihi boyunca toplumsal olaylar sanati etkilemis, kiltiir ve sanatta radikal doniisiimlere yol agmustir.
Hiimanizmin yiikseldigi ronesans doneminde her alanda yasanan ozgiirlesme, sanatta da yeni tekniklerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu donemde kesfedilen fakat teknige ancak 19. yiizyilda aktarilabilen karanlik kutu Camera
Obscura’yla birlikte, giintimiizde en ¢ok kullanilan sanat pratiklerinden biri olan fotografin temelleri atilmustir. 20.
yiizyilda ise sanatin degisen anlamlarina yonelik olarak sanatgilar farkl arayislara ve tekniklere yonelmis, fotograf da bu
arayislardan biri olmustur. Resim sanatinin fotografla iliskisi, figiirleri tuval ylizeyi izerine daha net aktarmak isteyen
ressamlar tarafindan fotograf goriintiilerinden yararlanilmasiyla baslamistir. Fotografin plastik sanatlarda yerini
almasiyla sanatin plastik degeri ve kavramsal 6zellikleri tartigmaya acik hale gelmis ve fotografin icadi, resim sanatinin
sonuna gelindigini diisiindiirmiistiir. Fakat zaman igerisinde goriinen gergek, fotografin hem biitiin sanat disiplinleriyle
hem de kendi salt haliyle sanat1 gii¢lendirdigidir. Calismanin amaci, fotografin 19. yiizyildan bugiine sanat disiplinleriyle
arasindaki melezlesen iliskiyi sorgulamak ve sanatsal kullanim alanlarina dair bilgi vermektir.

Keywords
19th century, art,
photography.

ABSTRACT

Throughout human history, social events have influenced art and led to radical transformations in culture and art.
During the Renaissance, when humanism rose, liberation across various fields allowed for the development of new
artistic techniques. The camera obscura technique, discovered during the Renaissance but only fully realized in the 19th
century, laid the foundation for photography, one of the most widely used art practices today. In the 20th century,
artists turned to different searches and techniques to address the changing meanings of art, and photography became
one of these searches. The relationship between painting and photography began when painters sought to transfer
figures onto canvas with greater clarity by utilizing photographic images. As photography took its place within the
plastic arts, the aesthetic and conceptual values of art were opened to debate, with some even suggesting that the
invention of photography marked the end of painting. But what has become apparent over time is that photography has
strengthened art both in all art disciplines and in its own pure form. The aim of the study is to question the hybridizing
relationship between photography and art disciplines since the 19th century and to provide information on its artistic
uses.
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1. GIRIS

Eski Yunanca’da "phos" (1s1k) ve "graphg" (¢izim, yazi) kelimelerinden olusan ve 1sikla
cizmek manasina gelen fotograf, Joseph Nicéphore Niépce tarafindan 1826 yilinda
“heliografi” adim1 verdigi bir yontemle 8 saatlik bir pozlama sonucu goriintiiyii sabitlemeyi
basarmasiyla olusmus ve diinyanin bilinen ilk fotografi ¢ekilmistir. Niepce’in ortagir Louis
Daguerre, onun oliimiinden sonra ¢alismalarini gelistirerek, goriintiiyii bakir bir levha iizerine
1sikla kaydeden, pozitif fotograf iiretme teknigi olan “Daguerreotype™ icat etmistir. 1839
yilinda Sir John F. W. Herschel ise fotografi ilk kez terim olarak kullanmig, ayn1 y1l Fransiz
Bilimler Akademisi ilk fotografin ¢ekildigini duyurmus, bdylelikle fotograf, gorsel iletisimde
¢1g1r acarak resmi olarak tarihteki yerini almistir. Fotograf, Insan hayatmin belirli kesitlerini
yansitan, ge¢cmisin izlerinin silinip gitmesini engelleyen, an1 durduran ve insan hafizasini her
zaman canli tutan gorsel kiiltiir 6gesidir. Din, dil, 1tk g6zetmeksizin, her kesime ulasabilen
evrenselligi sayesinde genis Kkitlelere ulasmistir. Gilinlimiizde hayatin her alaninda
vazgecilmez bir pratik haline gelen Fotograf, bulunusunu takip eden yillarda sanat eseri
tanimint tamamen degistirmis, alisilmisin disindaki yaratim siireciyle tartismalara neden
olmustur.

Sanatcilar tarafindan yalnizca hayal giicliyle, taniklarin ifadeleriyle, sozlii aktarimlarla ya
da uzun goézlemler sonucu akilda kalanlarla iiretilen sanat eserlerinin devrinin sonlanmasi,
fotografin icat edildigi 19. yiizyil baslarima dayanmaktadir. Susan Sontag (2008, s. 17),
“Fotograf toplamak, diinyay1 biriktirmektir” der. Ciinkii bireysel ve toplumsal hafiza
unutmaya meyillidir, fotograf ise icat edildigi glinden bu yana bellek 6zelligiyle unutkan insan
hafizasima bir hediye olarak gonderilmis gibidir. Berger (2014, s. 74) bu durumu “Fotograf
makinesi bizi bellegin yiikiinden kurtarir” sézleriyle ifade etmistir. Fotograflar anlari, olaylari,
geemisin her tiirlii izini dondurur ve kalic1 bir materyal haline dontistiirerek en gercek haliyle
gelecege aktarir.

Fotografin, icat edildigi 19. yiizyilin baslarinda yiizyilin en heyecan uyandiran, devrim
niteligindeki buluslarindan biri oldugunu diisiinenlerin yani sira ruhsuz ve yapay bir teknik
oldugunu diisiinenler de olduk¢a fazla olmustur. Sanatsal yaratimin insan elinin becerisi ve
ruhunun yansimasi olmasi gerektigini diisiinenler, makinenin tirettigi fotograflarin sanatsal
anlamda bir degerinin olmadigin1 diistinmiislerdir. Alfred Stieglitz (Akt. Shiner, 2004, s. 348)
bu durumun fotografin teknik oOzellikleriyle sinirlanmamasi gerektigini, 6zgiin fikirlerle
iiretilmeyen her disiplinde bu problemin olabilecegine dair su sozleri ifade etmektedir;
“...fotografcilik mekanik degil plastik bir siirectir ama, ‘tipki sirf kopya resimler yapan
birisinin ellerinde firganin mekanik bir vasitaya donlismesi gibi sanat¢inin elinde de
mekaniklesebilirdi”. icat edildigi donemlerde islevselligi ve belgeleme dzelligiyle 6n planda
olan fotograf, zaman icerisinde sanatsal ifade giicii ve estetik 6zellikleriyle begeni kazanmaya
ve ilgi gérmeye baslamistir. Bir durumu, olay1 veya aniy1 sabitlemek ve belgelemek icin arag
olarak kullanilan fotograf, sanat fotograf¢iliginin yiikseldigi yillarda salt bir kayit araci
olmanin 6tesinde, sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak kabul gérmeye baslanmistir.

Resim ve Fotograf, her ne kadar ayn1 gorsel anlatim dilini yansitiyormus gibi goziikse de,
algilanma bigimleri ve iiretim sekillerinde ciddi farkliliklar goriilmektedir. Tamamen
sanat¢inin 6znel yorumuna ve el emegine bagli olarak iretilen Resim sanatina karsilik
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fotograf daha hizli sonug¢ veren, mekanik bir siirecin sonunda meydana gelmektedir. Teknik
acidan farklilik barindirsa da fotografin olusum siireci, onun 6znel olmadigr anlamina
gelmemektedir. Fotograf sanatgilart da tipki ressamlar gibi sanatin temel ilkelerine bagl
kalarak, Isik se¢imi, cer¢eveleme, kompozisyon, renk degerleri vb. kriterlere dikkat ederek
eser Uretmektedir.

Tiirkdogan’in (2014, s. 230) aktarimiyla “Fotograf teknolojsi modern ¢agda ortaya ¢ikan
bir imaj iiretme teknolojisidir. Isigin resim yapmasi esasina dayanan bu teknolojinin sanattaki
olusumu ise devrim niteligindedir; ¢linkii kendini doguran donemin sanatiin kaliplarini yerle
bir etmistir”. Ik kez bir fotografi géren Fransiz ressam Paul Delaroche, fotografin resim
sanatinin sonunu getirecegini diisiinerek sanatin geleceginden siiphe duysa da fotografin
zaman igerisinde resim sanatiyla girdigi etkilesim birbirleri igerisinde giliglenmelerini
saglamustir. Icat edildigi yillar ve sonraki yillarda resimlerdeki ayrmtilar1 daha net betimleme
ve ayrintilara odaklanma ihtiyact duyan ressamlar fotograftan yararlanmis, Onceleri
zihinlerinde canlandirarak ya da uzun siire gozlemleyerek olusturduklar1 kompozisyonlarini
arttk fotograflardan inceleyerek resimlerine aktarmaya baslamislardir. Bu duruma ornek
olarak “Utrillo’nun tablolarindaki biiyiileyici manzaralar1 dogaya ¢ikarak degil manzara
fotograflarina bakarak yapmasi, ya da saygin ingiliz portre ressami David Octavius Hill’in
1843°te Iskog kilisesinin ilk genel sinoduna ¢izdigi freskte ¢cok sayida portre fotografina yer
vermesi (Benjamin, 2011, s. 8) gosterebilir. Tiirkiye’de resim sanatinin ve miizeciligin
gelisiminde 6nemli rol oynamig oryantalist sanat¢ilarimizdan biri olan Osman Hamdi Bey’in
de eserlerini lretirken fotograf goriintiilerinden yararlandigi bilinmektedir. Mimari 6geleri,
yazi1 ve siislemeleri, figlirleri resimlerine birebir aktarabilmek i¢in fotograflar1 karelere
bolerek ylizeye uygulama yapan sanat¢inin kaplumbaga terbiyecisi gibi birgok resmindeki
sarikli erkek figiliriiniin kendisi oldugu ve bu figiirleri kendi portre fotograflarindan
yararlanarak yaptig1 bilinmektedir.

19. ylizyilin basinda teknik denemelerle baslayan fotograf, 20. yilizyildan itibaren bati
sanatindaki avangart sanat akimlarinda, anlatim giiciinii artirmak ve yeni ifade yollari
gelistirmek i¢in kullanilmistir. 21. ylizyilda yasanan dijital cagda ise sanat¢i olsun ya da
olmasin herkesin kolaylikla ulasabildigi ve kullanabildigi bu teknikle beraber sanatta ve
hayatta radikal degisiklikler yasanmaya baslamistir. Fotografin giiniimiizde herkes tarafindan
ulasilabilir ve iiretilebilir olmas1 onun sanatsal degerini azaltmaz, ¢linkii Shiner’in (2004, s.
350) da dedigi gibi “Bir sanat eserinin 6zgiinliigii, kullanilan aragla degil, ifade edilen seyin
ve ifade edilis tarzinin 6zgiinliigiiyle ilgilidir”. Calismada 19.ylizyildan giliniimiize uzanan
siregte fotografin gecirdigi sanatsal donilisiim yolculugundan ve diger disiplinlerle
etkilesiminden bahsedilecektir.

2. FOTOGRAFIN SANATSAL YUKSELIiSi: 19 YUZYIL VE SONRASINDA
GELISiM SURECI

19. yiizyil sanatcilarin {iretimlerinde malzeme ve yoOntem bakimindan zenginlesmeye
basladiklar1 bir yiizy1l olmustur. Fotografin icadindan sonraki yillarda siradanlik ve ruhsuzluk
elestirilerini yikmak istercesine zamanin ressamlarina Oykiinen bazi1 fotograf sanatcilari,
fotograf negatifleri lizerine ¢esitli miidahalelerde bulunarak, kurgusal fotograf ¢aligmalari elde
etmistir. Fotograf teknolojilerinin heniiz istenilen seviyeye ulasmadigi 19. yiizyilin ortalarinda
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bu sekilde kurgusal fotograflar {ireten sanat¢ilar Henry Peach Robinson, Gustav le Gray,
Oscar Gustav Rejlander gibi isimlerdir. Bu sanat¢ilarin eserlerinde gegcmis donem Ronesans
ressamlarina, Victoria doneminin romantik ambiyansina gondermeler yapildigr goriilmektedir.
Bu baglamda {iretilen ilk sanatsal fotomontaj Orneklerinden biri 1857 Oscar Gustav
Rejlander’in “Two Ways of Life/Hayatin ki Yiizii” isimli eseridir. Bu kurgusal fotograf
caligmasindan kisa bir siire Lady Filmer lakapli 19. yiizy1l Viktorya donemi sanatgist Mary
Georgina Caroline, fotografi karigik teknik uygulamasiyla ilk defa bulusturmustur. Giimiis
baski iizerine suluboya teknigiyle yapilan bu ¢aligmalar fotografin {izerine ilk kez yapilan
sanatsal miidahale olup, ayni zamanda ilk siirrealist kolaj oOrnekleridir. Sanatg1r eserde
Garibaldi, Mark Twain, Krali¢ce Viktorya, Prens Alert ve General Tom Thumb gibi dénemin
tinliilerini bir araya getirmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Mary Georgina Caroline (Lady Filmer), 22.2 x 28.6cm, 1860, giimiis baski iizerine suluboya kolaj,
Metropolitan Museum

Lady Filmer’in ardindan sanatcilarin fotografi plastik sanatlarda kullanmaya basladig:
gorlilmektedir. 1893 yilinda Hamburg Kunsthalle’de acgilan ilk fotograf sergisi, fotografin
arttk sanat camiasinda kabul gordiigii gerceginin kaniti niteligindedir. Bu sergi sonrasi
fotograf sanati daha da taninmaya baglamig, biiyiik galeriler de fotograf sanatina ilgi
duymaya, benzer etkinlikler yapmaya ve hatta sergilenen fotograflar1 satin almaya
baslamiglardir. 20. yiizyila gelindiginde ise Ozellikle cagdas sanat akimlari icerisinde
fotografin resim sanatiyla neredeyse esit diizeyde bir ifade araci olarak kabul goérmeye
basladig1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Sanat¢ilar, farkli disiplinleri bir araya getirerek
fotomontaj, kolaj, dijital manipiilasyon gibi teknikler gelistirmeye baslamislardir. Fotografin
resim sanatiyla gitgide artan bagi, giiglii bir sanatsal etkilesimi de ortaya ¢ikarmaktadir. 20.
ylizyilin baglarinda fotografin sanat akimlarina girmesi ve teknigin yaygimlasmasiyla, sanatta
deneysel arayislarin yasandigi anlasilmaktadir.

Fotomontaj, birden fazla fotograf parcasinin kesilip birlestirilmesiyle olusturulan bir gorsel
anlatim dilidir. Gergekligi doniistiirmek ve sanatsal ifadeyi giiclendirmek adma ortaya
cikarillan fotomontajlarin ilk 6rneklerini Fiitiirist sanat¢ilar verse de teknigi asil yiicelten ve
ona deger katan Alman Dada sanatcilar1 olmustur (Sekil 2). 1. Diinya Savasi’nin yol agtigi
kiyimi, politik bir bakis acisiyla ve kiskirtict bir slup kullanarak elestirmislerdir. Berger
(2014, s. 43), bu fotomontajlardaki imgelerin kendi saygin mekanlarinda, ideolojik kiliflaria
bliriinmiis halde gbéze batmazken, fotomontaja doniistiiklerinde aslinda ne olduklarmin
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apansiz agiga ¢iktigindan bahsetmekte ve fotomontajin kendine mahsus iistiinliigiiniin kesilip
cikarilan her seyin fotograf olarak 6zelligini korumasindan kaynaklandigini belirtmektedir.

K S ol
e

Sekil 2. Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 31, 8x 25, 4cm, Fotomontaj, Tate Galeri, 1919

2. Diinya Savag1 sonrasi tiim diinyada tiiketim kiiltiirii yayilmis, bu donemde ortaya ¢ikan
sanat akimlarindan biri olan Pop Sanat, avangart yiikseligini fotografla yapmistir. Kolay ve
hizli iretilebilir olmasi, her kitleye hitap etmesi, pop sanatgilarin fotografa olan ilgisini
artirmistir. “Pop Sanat, kitle kiiltiirii ve yiiksek kiiltlir arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasini
saglayarak sanat ve hayat arasinda koprii kurmus, Clement Greenberg modernizmine dayanan
kurallar1 alt iist ederek bicimci, kati modernizm anlayisinin sonunu hazirlayan baslica
akimlardan olmustur” (Antmen, 2008, s. 163). Calismalarina fotograflari ve buluntu nesneleri
katarak bunlar1 “Kombine Resimler” olarak adlandiran Pop sanatgisi Robert Rauschenberg,
Popiiler kiiltiir 6gelerine gonderme yaptigi ve Pop Art’in ilk 6rnegi kabul edilen “Giinlimiiz
Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?” Isimli fotokolaj galismasiyla Richard Hamilton ve
serigrafi teknigini kullanarak fotograflarla olusturdugu calismalariyla Pop Sanatin en iinlii
isimlerinden Andy Warhol bu isimlere Ornektir. Bu sanatcilarin ¢aligmalari, kitle iletigim
araglariin sik kullanmaya baslandig1 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ortaminin
bir imgeler diinyas: haline geldiginin kaniti niteligindedir (Sekil 3) Fotografin Pop Sanatla
iliskisini Durden su sozlerle ifade etmektedir:

“Fotograf 1960'larda Pop Art ile iligkili olarak Amerikan resminin doniigiimiinde kilit
bir rol iistlendi. Ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde
de merkezi bir rol oynayarak sanatin nesneligi, maddeselligi ve anlatimciligindan
uzaklasmak isteyen sanatcilara bunu gerceklestirebilecekleri bir ortam sundu. Bu tiir
iliskiler, fotografin yalmiz fotografa mahsus tarihin dar smirlarinin 6tesinde nasil
degerlendirilip kullanildigi konusunda ¢ok aciklayicidir. Nitekim, fotograf hem
Kavramsal Sanat hem de Pop Art ile iliskisi lizerinden bir avangart sanat bigimi olarak
kabul goriir olmustur” (2015, s. 11).
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Sekil 3. Richard Hamilton, “i¢ Mekan” (Interior), Kagit Uzerine Serigrafi, 495 x 638 mm, 1964, Tate Gallery

1950’lerden sonra ¢alismalarinda fotografi kullanan ve kavramsal igerikli iiretimler yapan
sanatgilardan biri olan Martha Rosler, 12. istanbul Bienali kapsaminda da sergilenen “Savast
Eve Tasimmak, Gilizelim Ev” isimli serisinde, savas fotograflarini magazin dergilerindeki
huzurlu ev ortamlartyla birlestirerek savas karsiti, ironik fotokolaj ¢alismalari yapmistir.
Fotograf1 farkli versiyonlarla eserlerinde kullanan bir diger sanat¢1 ise yillarca resimsel bir
nesnellige erisebilmek adina ¢abalayan Alman Gerard Richter’dir. Postmodernizmin hentiz
baslar1 sayilabilecek bir donemde fotograf iizerine yaptig1 yagliboya denemeleriyle fotograf
ve resim is birligini oldukea giiclii sekilde gerceklestiren sanat¢inin ayni zamanda fotograf
etkisi uyandiran yagliboya eserleri de bulunmaktadir (Sekil 4). Kentleri, aileleri, orman
manzaralarint ele aldig1 calismalarinda sanatgi realite ve illizyon arasindaki iligkiyi
kiyaslamaktadir. Sanatc1 ayn1 zamanda siyah beyaz aile fotograflarini, renklilere kiyasla daha
giiclii, gercekci ve gosterissiz buldugu igin tercih ettigini ifade etmektedir. “Richter’in
fotografa bakarak yaptigi resimleri, ‘fotograflarin gdsterdigi diinya’ hakkinda degil, bizzat
‘fotografik imgeler’in kendileri hakkindadir. Yani sanat¢t fotograftaki nesneleri degil,
fotografin kendisini resmetmektedir” (Yilmaz, 2013, s. 420)

Sekil 4. Gerhard Richter, Nurses, 1965, T.U.Y.B.

1947 yilinda dogan ve kisa zaman &nce kaybettigimiz sanatcimiz Balkan Naci Islimyeli ise
resim disinda siir, 6ykii ve sinema gibi alanlarla da ilgilenmis, bu ¢ok yonlii sanat anlayigini
eserlerine de ustalikla yansitmis bir sanatgidir. Bati Sanatini inceleyebilmek ve estetik
arayiglarini yonlendirebilmek tizere 1970’lerden sonra Avrupa’daki birgok kente giden sanatgi
bu sayede yeni sanat disiplinlerini tanima ve deneyimleme imkéani1 bulmustur. Disiplinlerarasi
baglamda iirettigi calismalarinda sanat¢i bazen kendisini figlir olarak yerlestirmis, fotografi
kimi zaman yardimci unsur, kimi zaman calismanin ana temas: olarak kullanmistir.
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Geleneksel 0Ogelerden yararlanarak modern teknikleri kullandig1 eserlerinde sanatg,
“gengliginden itibaren geleneksel resmin masum, sahici, naif anlayiginin biiyiisiinii adeta
icsellestirmis olan sanatg¢1 yeni anlatim teknigini eski/modern iligskisinde bulusturup yeniden
kurgular” (Basar, 2022, s. 227). Kullandig1 ¢esitli malzemelerle ¢ok yonlii sanat anlayisi
gelistiren sanatginin 1990 yilinda gergeklestirdigi “Deli Gomlegi” isimli serisini, kendi portre
fotograflarindan yararlanarak olusturdugu goriilmektedir. Sanatgmin bu serisiyle ilgili olarak
Basar (2022, s. 228) su sozleri ifade etmistir:

“Tuvallerden enstalasyonlara gegis sanat¢inin yolculugunun da en radikal degisimini
yansitir. ‘Deli Gomlegi® adli enstalasyonunda sanatci, akil ve diis giici arasindaki
hassas dengenin yaratim siirecindeki islevini ironik ve g¢arpict bir bigimde
anlatmaktadir. Tuvallerden kesilmis on iki gdmlegin i¢inde ressamin yiizli, gomleklerin
lizerinde de ressama ait el yazilar1 bulunmaktadir. Delilik ile akil arasindaki bu
cekismede Balkan Naci Islimyeli' nin sanata bakisim buluruz. Akil dis diinyay:
anlatmaktadir, delilik ise i¢ diinyanin denetimsizce disavurumudur. Yaraticiliga da
denetlenmemis diis giicii yon verirken, yapitin anlatiminda ve bi¢iminde, kaginilmaz
olarak, akil rehberlik edecektir”.

Sanayi devrimi sonrasinda teknolojinin gelisim ivmesi kazanmasi ve bunun kiiltiirel
anlamdaki geri doniisleri, sanatta deneysel ve Ozgiirliik¢ii bir sanat anlayisini beraberinde
getirmistir. Bu degisimin interdisipliner ¢aligmalarin 6niinii agmasi kaginilmaz olmus, biitiin
sanat disiplinleri birbiri igerisinde gii¢lenerek varliklarini siirdiirmeye basglamistir. Sanat
yapitinin biricikliginin esas alindigt modernizm doneminden, sanat ve hayat arasindaki
sinirlarin ortadan kalktigi, sanat eserlerinin tiirlii sekillerde yeniden tiretildigi postmodernizm
donemine kadar fotograf birgok farkli role biiriinmiis, ¢esitli versiyonlarda karsimiza
cikmistir. Hayatin icindeki her olayr ve durumu sanatta da kullanmayr amag¢ edinen
postmodern sanatcilar icin fotograf, teknik ve diisiinsel anlatim giiciiyle ve sinirsiz
olanaklariyla bulunmaz bir disiplindir. Gergeklikle olan yakin iligkisi ayni zamanda
postmodernin  diislinsel felsefesine olduk¢a uyum saglamaktadir. Modernizmden
postmodernizme gegis siirecinde fotograf, orijinallik, yaraticilik, biriciklik gibi kavramlar
tizerinden sorgulamalar yapilmasina neden olmustur.

21. ylizy1l ¢agdas sanatinda ses getirmis sanat¢ilardan biri olan 1931 California dogumlu
John Baldessari, resim, fotograf, video, metin gibi bir¢ok farkli disiplini bir araya getirdigi
caligmalarinda bulunan siyah beyaz fotograflardaki insanlarin yiizlerini renkli dairelerle
boyamasiyla anonimlik ve kimlik kavramlarmi sorgulamaktadir (Sekil 5). Sanatci, 2009
yilinda Venedik Bienali’'nde fotografi boya resmiyle birlikte kullanimindaki ustaligindan
oOtiirli Omiir boyu basar1 6diilii almistir.
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Sekil 5. John Baldessari, Font, 1987

“Kavramsal sanat sanatcilarin fotografi kullanma big¢imini degistirmistir ama bu ancak
1980’1 yillarda gozle goriiliir hale gelir. Richard Long, John Baldessari ya da Ana
Mendieta, g¢ektikleri fotograflarin ‘sanatsal’ goriinmesinden kacginarak bunlarin bilgi
aktaran, dolambagsiz gorseller olmasini istemisti; bu fotograflar her seyden once ve
onemlisi birer belgeydi. Bu insanlar fotograflardan yararlanan sanat¢ilardi, sanat yapan
fotografeilar degil. Gergi cogu fotografla, onun reklam sektoriinde ve basinda insanlari
etkilemek icin nasil kullanildigiyla, baska sanatsal amaglar ugruna ne sekilde
kullanilabilecegiyle daha yakindan ilgilenir olmustur” (Godfrey, 2023, s. 89).

Yasadig1 sosyolojik degisimlerden en ¢ok etkilenen sanat dali olarak fotograf, lilkemizde
diger sanat dallar1 gibi benimsenmek i¢in c¢aba sarf etmek zorunda kalmamis, Osmanh
doneminde Istanbul’a gelip yerlesen yabanci gezgin fotografcilar sayesinde icadindan kisa bir
siire sonra ilgiyle karsilanmis ve gelisimi de hizli olmustur. 1930’larin basinda fotografin ders
olarak okutulmaya baglanmasi, ¢esitli yerlerde kurslarin agilmasi fotografin gelisimine katki
saglayan calismalar olmustur. 1940’lara kadar Tiirkiye’deki sosyolojik olaylar1 aktaran,
belgeleyen 6nemli bir unsur olan fotografin, 1980’11 yillara gelindiginde sanatsal bir doniisiim
geeirdigi goriilmektedir. 1980 sonrasi Tiirk Resim sanatinda yasanan bu kirilmalar sonucu
giiniimiize dek stiregelen kavramsal yaklasimlarin temelleri atilmistir. Fotograf, o donemdeki
oncii sanatcilar icin dikkat ¢ekicidir ¢linkli amaglanan, estetik bir goriintii ortaya ¢ikarmanin
Otesinde, anlam fiireten bir sanat pratigi yaratmaktir. Resim ve fotograf arasindaki siniri
siliklestiren Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun gibi sanatgilar karisik teknik denemeleriyle
on plana ¢ikmaktadir. 1990’lara dogru yogunlasan fotograf sergileri, 1995 yili itibariyle dijital
fotografin iilkemize gelisi, Tiirkiye’de fotograf sanatinin ilerlemesine katkida bulunan
gelismeler olmustur.

Cagdas Tiirk sanatinin gelisiminde rol oynamis sanatgilarimizdan “Harika Cocuk™ lakapl
Bedri Baykam, Uluslararas1 Yeni Disavurumculuk akiminin dnciilerindendir. Yurt diginda
sanat ve ekonomi egitimi alan sanat¢i, 1980’li yillarda ABD’de yasadig: yillarda graffiti
sanatia ilgi duymus, son yillarda ise otoportreler, kadin temsilleri, tinliilerin gorselleri ve
duvar yazilar1 gibi 6gelerden yararlandigi, dijital baskilar ve fotograflardan olusturdugu ve 4-
D olarak isimlendirdigi katmanli ¢alismalar iiretmistir (Sekil 6). Sanatcinin dijital baskilar
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iizerine kimi zaman boyayla miidahale ettigi melezlesmis eserlerinde ise geleneksel baglamda
tasidig1 kaygi dikkatimizi ¢ekmektedir. Hem konu hem de teknik bakimdan gelenekseli
giincelle birlestiren sanatcinin eserlerini “fotopentiir” olarak tanimladigi goriilmektedir.
Disiplinlerarasi bir anlatim dili benimseyen sanat¢inin ¢alismalariyla ilgili olarak kullandig:
ifadeler sunlardir:

“Tuval resminin fotograf, video ve bunlarla bagintili mekan diizenlemelerine girdigi
ortamlar tasarlamay1 tercih ettim. Bana gore bunlar, birbirinin alternatifi ya da diismani
degil... Sanata genel bir bakis getirip, degisik calismalarin ve degisik sanat dallarinin
birbirini besledigi ortamlar yaratmayi tercih ediyorum” (Baykam 2003, s. 12)

[ 5598 R R

Sekil 6. Bedri Baykam, Istanbul Efsaneleri: Halig (2). 4D - lentikiiler caligma, 180x240 cm, 2008

Giinceli gelenekselle birlestiren bir diger sanatc1 ise Kazablanka dogumlu Fransiz Carolle
Bénitah’tir. Sanatgi, cocukluguna ve ailesine ait siyah beyaz fotograflar1 nakis teknigiyle
eserlerine isleyerek geleneksel bir malzemeyi giincel bir anlatim teknigiyle birlestirmektedir
(Sekil 7). Geg¢misgine ve kimligine gondermelerde bulunan sanat¢i, (Le Cube, n.d.)
caligmalariyla ilgili olarak kisisel arsivlerini kullanarak onlar1 nakislarla doniistiirdiigiinden ve
bu sayede hayali bir albliim yarattigindan bahsetmekte ve “Mutluluk imajmi ve ideal aile
mitini bozan tasarimlar yaratmak i¢in nakisin sahte dekoratif islevini kullantyorum. Bu yavas
ve titiz caligsma, insanin titizlikle yarattigi ve akip giden zamanin metaforudur” sozlerini ifade
etmektedir. Ataseven (2022, s. 257) makalesinde Susan Sontag’in “fotografin ge¢mis zamanin
belgesi oldugu i¢in duygusalligi cagristirdigini, sabitlesen anin bir daha geri gelmeyeceginin
belgesi oldugunu” sozlerini ifade etmektedir. Benitah’in igleri de bu baglamda ge¢cmise
0zlemi yansitmakta ve geri gelmeyecek anlara duyulan 6zlemi icermektedir.
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Sekil 7. Carolle Benitah, “Le Loup”, Fotograf Uzerine Dikis, 2015

1985 yilinda giiniimiiz sanatgilart sergisinde Odiile layik goriilen, Tirkiye’de cagdas
sanatin Oncii sanat¢ilarindan biri olan Giilsiin Karamustafa ise klasik anlamda aldig1 resim
egitiminin ardindan hazir nesnelere ve enstalasyonlara yonelmistir. Kimlik, bellek, pop kiiltiir,
otobiyografi, folklor, go¢, arabesk gibi kavramlara gondermeler yaptigi disiplinlerarasi
calismalariyla bilinen bir sanat¢1 eserlerinde melez kiiltire ve bunun toplumsal
disavurumlarina deginmektedir. Sanat¢i, malzeme olarak kumas, duvar halilari, plastik siis
esyalar, yorganlar, gibi kitsch malzemelerden yararlanmaktadir. Bigimsel {islubunu
sekillendiren 6gelerden yola ¢ikarak tasarladigi ve 2019 yilinda Atina’daki Nitra Galeri’de
gerceklestirdigi “Tuhaf Bir Sarki” isimli sergisinde sanat¢i, kentin ge¢mis sakinlerinin siyah
beyaz fotograflarindan yola ¢ikarak kolajlar olusturmustur (Sekil 8). Bu caligmalar, sanat¢inin
fotografi sanatsal bir malzeme olarak kullanimindaki ustaligimi gozler oniine sermektedir.
Fotograflarin nostaljik baglamiyla ilgili olarak Sontag (2008, ss. 18-19) su ifadelere yer
vermektedir:

“Su an i¢inde yasadigimiz zaman dilimi, nostaljik bir devirdir; fotograflar da etkin bir
rol oynayarak nostaljiyi beslerler. Biitiin fotograflar ‘memento mori’ niteligi tasir, yani
6liimii akildan ¢ikarmamaya yarar. Bir fotograf cekmek, baska bir insanin (ya da seyin,
durumun vb.) oélimliiliigiine, incinebilirligine ve doniisebilir haline dahil olmaktir. S6z
konusu am dilimleyerek dolduran biitiin fotograflar, zamanmn amansiz eriyisinin
tamiGidirlar”

Sekil 8. Giilsiin Karamustafa, "Istanbulites 3", 2019 Paper collage 29 x 21 cm Framed: 51 x 42.7 cm

Geleneksel sanat kurallarini kabul etmeyen bazi fotograf sanatcilariin aksine Kanadali
inlii fotograf sanatcis1 Jeff Wall, sanat tarithinden sanat¢ilarin kullanmis oldugu
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kompozisyonlar1 ve teknikleri kullanarak bu teknikleri gilincele uyarlamaktadir.
“Fotografciligin  Picasso’su” olarak anilan sanat¢inin ilk donem c¢alismalart belge
fotografciligr niteli§inde olsa da sanat¢r zamanla resim ve fotograf sanatin1 bir arada
kullanmaya baslamistir. Wall’un amagladig1 fotograf tiirii, yapay goriilen, oyunculari ve
sahnesiyle bir film setini andiran kurgulanmis fotograf kareleridir. Wall’un 1979 tarihli, 151k
kutusu iizerinde seffaf cibachrome ile ¢ekilen “Kadinlar icin Resim” (Sekil 9) isimli ¢aligmasi
da bu amagla iiretilmis ve Edouard Manet’nin “Folies-Bergére’de bir Bar” (1882) adli
resminden esinlenerek kurgulanmistir. Sanatci, Manet’ ye yaptigi bu atifla gegmise duydugu
sayginin Otesinde geleneksel cinsiyet rollerini sorgulamaktadir.

Sekil 9. Jeff Wall, Kadmlar I¢in Resim, 1979

Manet’yi modern dénem feminizmiyle bulusturan Wall’un, Kadimlar i¢in Resim isimli
fotograf calismasinda aynanin konumuna bakildiginda izleyicinin, miisterinin bulundugu
noktadan ¢aligmay1 gordiigii dikkat ¢ekmektedir. Gorilintiiniin 6n planinda fotograf¢i sag
tarafta elinde deklansorle bir kameray1 calistirirken, sol tarafta ise geng¢ bir kadin, kamera
mercegine yonelen gizemli bakislariyla goriilmektedir. Sanatginin gercekiistii diinyaya ¢eken
tavriyla her ayrintist titizlikle diisliniilmiis kompozisyonun her iki yaninda bulunan dikey
cubuklar eserde triptik bir hava yaratmaktadir. Sanatin metalastirilmasina ve tiiketim
kiiltiiriine yonelik agir bir elestiri niteliginde kurgulanmis “Kadinlar Igin Resim” ¢alismasinda
Wall’un uyguladig: yenilik¢i yaklasimlar, yeni nesil fotograf sanat¢ilarini farkli perspektiften
diisiinmeye, diisiinceyle sinirlarin1 zorlamaya tesvik etmektedir.

Fotografin kullanim alanlarina baktigimizda belgesel ve sanatsal olarak ikiye ayirildig:
goriilmektedir. Fotografa sanatsal bir ifade bic¢imiyle yaklasarak onu plastik baglamda
dontistiirenler oldugu gibi, belge niteliginde kullanan sanatgilar da bulunmaktadir. 1928
Istanbul dogumlu Ara Giiler, Tiirkiye’de yaratict fotografciligm en 6nemli isimlerinden
biridir. Sadece iilkemizde degil diinyada da ciddi bir iin kazanan sanatgi, foto muhabir olarak
devam ettigi kariyerinde bir¢ok kiiltiir varliginin tanitimma da katki saglamistir.
Calismalariyla prestijli odiiller kazanmis ve 1962°de Almanya’da ¢ok az kisiye verilen
“Master of Leica” {invanmi almis fotografci ve gazeteci aym zamanda Ingiltere’de
yayimlanan Photography Annual Antolojisi tarafindan diinyanin en iyi yedi fotograf¢isindan
biri olarak anilmistir. Diinyada bir¢ok miizede ve koleksiyonda eserleri bulunan sanatgi, Aziz
Nesin, Winston Churchill, Pablo Picasso, Salvador Dali, John Berger gibi bir¢ok iinlii
sanatciyla ve diisiiniirle roportajlar yaparak fotograflarini ¢ekmistir. Sanatginin 1954 yilinda
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Eski Cami’de cektigi fotograflar1 (Sekil 10) ikonik fotograflar1 arasinda yer almaktadir.
Fotografin oncelikli gorevinin belge oldugunu diisiinen fakat sanatsal yoniinii de inkar
etmeyen sanat¢i, bu durumu kanitlarcasma 2013 yilinda G Art’da kiiratorliigiinii Lora
Sanaslan’in yaptig1 “Bilinmeyen Ara Giiler” isimli, soyut fotograflardan olusan bir sergi
acmigtir.

Sekil 10. Ara Giiler, Edirne, Eski Camii (1954)

Avangart sanatin onciilerinden Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire, 19. yiizyilin
ortalarinda fotografin yayginlasmasiyla bu yeni teknigi sanatsal acidan tehdit edici bir unsur
olarak gormekte, 1859 yilinda yayimlanan yazisinda da bu korkusundan acik¢a s6z
etmektedir. Fotografin sanat olmadigina, yalnizca doganin mekanik bir yansimasi olduguna
inanan Baudelaire (2009, s. 27), “Fotografi Sanat m1?”” konulu yazisinda su s6zlerle fotografin
sinirlarini ¢izen ve yalnizca islevsel tarafina odaklanan bir tavir sergilemektedir:

“Eger sanatin islevlerinden herhangi birini iistlenmede fotografiye izin varsa, yignlarin
ahmakliginda bulacag1 dogal ittifak sayesinde ¢cok ge¢cmeden sanatin yerini alacak ya da
onu tiimiiyle yozlastiracaktir. Su halde gergek d6devinin siirlari igine girmesi gerekiyor,
bu da bilimlerin ve sanatlarin hizmetkari, ama fevkalade alcakgoniillii hizmetkar:
olmaktir, tipki yazin1 ne yaratmis ne de yerini almis olan matbaa ve stenografya gibi.
Bir ¢abukta gezginin alblimiinii zenginlestirsin ve belleginin sahip olamadig1 sasmazligi
gozlerine saglasin, doga bilimcinin kitapligini siislesin, mikroskobik hayvanlar
devlestirsin, hatta bir takim bilgilendirmelerle astronomun var sayimlarini gii¢lendirsin;
nihayet her kim mesleginde mutlak bir maddi kesinlige gereksiniyorsa gidip onun
sekreteri ve not defteri olsun........ Ama eger tutulamayanin ve imgesel olanin alani
izerinde, salt insanin ruhundan bir seyler kattig1 icin degeri olan seyler iizerinde
tepinmesine izin verilmisse, o zaman yaziklar olsun bize”

Baudelaire’e gore sanat, sanatginin hayal giiciinden ilham alarak meydana gelmekte ve
daha tinsel etkiler barindirmaktadir. Bu baglamda fotografin herhangi bir estetik deger
tasimadigindan, yalnizca nesnel olarak var oldugundan s6z etmektedir. Elestirmen, fotografin
sanatsal yapisindan ziyade bilimsel ve tarihsel olaylar1 belgelemek i¢in bir arag oldugunu
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giiclii sekilde savunmaktadir. Fotograf sanatgis1 ve elestirmen Nazif Topguoglu (1992, s. 22)
ise, bir fotografin, diger sanat eserleri gibi semboller, metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlar
gibi unsurlardan olusan karmasik bir biitiin oldugunu; bu sebeple fotograf¢idan da bigimsel ve
teknik kontrol, bireysel ifade giici ve duyumsallik gibi O6zelliklerin beklendiginden séz
etmektedir.

Giiniimiizde hiz kesmeden ilerleyen teknolojinin ve dijital ¢agin etkisiyle, sanatcilar daha
Ozgiin ve yenilik¢i caligsmalar iiretmektedir. Bulundugumuz ¢ag, fotografi sadece belge
niteliginde kullanmakla sinirlamayacak kadar sonsuz tasarim olanaklar1 sunmaktadir. Diger
sanat disiplinleri gibi ¢agin teknolojik doniisiimlerine maruz kalan fotograf sanati, dijital
teknolojilerle manipiile edilebilir hale gelmis ve deneysel fotografcilik yiikselise gegmistir. Bu
baglamda isler iireten sanat¢ilardan biri olan Finlandiyali sanat¢i Eino-Erik Raitanen,
“Bakteriogram” (Sekil 11) olarak isimlendirdigi serisinde viicudundan aldig1 bakterileri film
negatiflerinin jelatin yiizleri {izerine yerlestirerek sira dis1 fotograflar iiretmektedir. Bu
eserlerinde sonugtan cok siirece odaklanan sanat¢i, bakterilerle film yiizeyindeki jelatini
tilketip, farkli sekiller ve renkler ortaya ¢ikardigi eserleri tamamiyla deneysel bir siirecin
tesadiifi sonuglarindan olusmaktadir.

Sekil 11. Eino-Erik Raitanen, Bakteriogram, 2008-2010

Uzun yillar boyunca devam eden fotografin sanat olup olmadig: tartigmalar1 aslinda onu
hep popiiler tutmus ve {izerine sik¢a konusulmasina neden olmustur. Fotograf makinesi
sadece mekanik olarak goriintiileri ¢ogaltan ruhsuz, teknik bir arag mi, yoksa sanat¢inin tiim
estetik birikimini ve duygularini aktardigi 6znel bir yarattm mi? sorusu ise bir¢ok kisinin
zihninde o donemde yer etmistir. Fotografi bir temsil araci olarak ya da belgeleme
niteligindeki bir ara¢ olarak degil de kendi 6zgiin haliyle, basli basina bir sanat olarak ele
aldigimizda gosterilmek istenilenin ardindaki anlami gorebilmek gerekmektedir. Fotograf
sanatcilig1 ve Gazeteci Fotografcilik ile arasindaki fark belki de budur. Antmen, (2002, ss. 131-
132) Victor Burgin’in, bu iki mesleki ayrimi “anlam bulmak” ve “anlam kurmak” olarak
nitelendirdigini aktarmaktadir. Clarke (2017, s. 198) ise sanat fotografciliginin Sneminin,
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fotograf makinesiyle siradan olana sira dis1 bir anlam kazandirilmasindan kaynaklandigini
belirtmektedir. Yani sanatsal baglamda fotograf, goriinenin 6tesinde bir anlam arayisidir.

Biitiin bu 6rneklerden yola ¢ikarak gecmisten gilinlimiize birgok yerli ve yabanci sanat¢inin
kendi tislubunu olusturabilmek adina bir¢ok konu ve teknigi denemis oldugu goriilmektedir.
Bunlardan en ¢ok karsimiza ¢ikan ve diger sanat dallariyla belki de en ¢ok etkilesime gecen
sanat disiplini fotograftir. Icadindan giiniimiiz sanatina kadar sanatta kendine yer edinmeyi
basarmis olan fotograf, gec¢miste de, sanatsal anlatim bigimlerinin birbirinden bagimsiz
diistintilemedigi giiniimiiz sanatinda da klasik sanat dallariyla yetinmeyen, fotograf sanatinin
gercekei ifade giiclinden yararlanmak isteyen sanatgilar tarafindan vazgecilmez bir pratiktir.

3. SONUC

Sanat, tarih boyunca diisiince yapilar1 ve avangart akimlarin etkisiyle doniisiim gegirirken;
fotograf bu doniisiimden en ¢ok etkilenen, hem bi¢imsel hem de kavramsal agidan gelisen
gorsel anlatim araglarinin basinda gelmektedir. Dil, din ve ik farki gézetmeden tiim diinyada
giicli bir iletisim araci olarak kabul goren fotograf; evrenselligiyle, toplumsal yapidan ve
insandan beslenmesiyle her zaman canli ve gelisime a¢ik kalmistir. Basta resim sanati olmak
iizere bir¢ok sanatsal disipline etkisi olan fotograf, kesfini takip eden yillarda var olani birebir
yansitmaya yonelik, sadece arag¢ olarak kullanilan bir anlayisi benimserken, sanatgilar
zamanla bu teknigi farkli bigim ve anlamlarda kullanabileceklerini kesfetmisler ve fotografin
estetik degerlerle bulustugu bireysel sanat yolculugu baglamstir.

Sanayi Devrimi’nin sonucu olan makine cagi gelisimini siirdiiriirken sanatta da yeni
teknikler ortaya ¢ikmistir. Bu tekniklerden biri olan Camera Obscura, Ronesans’tan beri
bilinse de, ancak 19. yiizyilin baglarinda teknige aktarilabilmistir. Camera Obscura’yla birlikte
sanatsal yolculugu baslayan fotografin, icadindan giiniimiize kadar uzanan siirecte
gerceklesen sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. olaylardan etkilenerek farkli
goriiniimlerde ortaya ¢iktig1, yaklasik iki yilizyil gibi bir siiregte hem gorsel hem de teknik
acidan dikkat cekici bir noktaya geldigi goriilmektedir. Cagin getirilerine ve toplumsal
doniisiimlere ayak uydurarak ilerleyisini siirdiiren fotograf, basta resim sanati olmak iizere
bir¢ok sanat disiplinine katki saglamistir.

Fotografin icadindan sonra donemin ressamlari, goriintiilerin en net ve belirgin hallerini
resmetme istegi dogrultusunda basta ¢ekingen yaklastiklar1 ve tehlikeli bulduklari bu sanata
gitgide yaklasmaya baglamislar ve fotografin icadi, nesnel bilgiye ulasmada en etkili arag
olarak, resmin popiilaritesini sarsmaya baslamistir. Baslarda teknik amacgli ve yardimci arag
olarak kullanilan fotografin zaman icerisinde gelisen estetik tavri ve ifade giicii, onun bash
basma bir sanat olarak kabul edilmesini saglamistir. Resim ve fotograf, gorsel kiiltiir
icerisinde her zaman hem rekabet halinde olmus hem de birbirlerinden kopamamis iki 6nemli
sanat alanidir. Giiniimiizde bu iki disiplin birbirinden hala ciddi sekilde beslenmektedir ve bu
etkilesim, cagdas sanatin ¢ogulcu bicimini yakalamak agisindan oldukca dnemlidir.

20. yiizyilda Bati’da teknoloji ve sanatin es zamanl bir gelisim yasamasi, plastik sanatlar
alaninda yenilik¢i ve deneysel bir¢ok sanat akiminin dogmasina vesile olmus, Fiitiirizm,
Kiibizm, Dadaizm, Pop Art gibi avangart sanat akimlari, fotografi farkli anlam ve bicimlerde
sanat Uretimlerine dahil etmistir. Bu sanat akimlarinin, fotografin sanat kabul edilmesinde ve
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hak ettigi degeri gormesinde etkisi biiyiiktiir. Ozellikle 2. Diinya savasi sonrasi tiikketim
kiiltiiriiniin artmas1 ve sanatin da sanayilesmeden payini almasiyla baski teknikleri, fotograf
vb. cogaltim teknikleri yayginlagmistir. Walter Benjamin bu ¢ogaltim teknikleri sayesinde
sanat eserinin biricikligini ve aurasmi yitirdigini one siirmektedir. Buna karsilik Bernard
Shaw ise 1901 yilinda “eger eski oyunun bittigini, fotograf makinesinin sanatsal ifade araci
olarak kalemi, fircay1r yendigini bir bakista gdéremiyorsaniz, asla gercekei bir elestirmen
olamayacaksmiz” (Ering, 2004, ss. 154-155) sozleriyle karsit goriis gelistirerek ¢agin
dinamiklerini goz ard1 etmemek gerektiginden bahsetmistir.

Her fotograf, sanat¢min gorme bigiminin digavurumudur. Bir resmi yapan ressamla,
kadrajindaki goériintliyii sanatsal bi¢imde sunan bir fotograf sanat¢isinin arasinda bu bakimdan
bir fark yoktur. Fotografin sanatsal degerinin incelenmesi, onu lireten kisinin algilama sekline,
iretim bicimine ve ifade giiciine baghdir. Sanatsal anlamda fotograf ancak gdriinenin
ardindaki anlam1 aramakla iiretilebilir. Belgesel fotografcilikta amag var olanlar1 kesintisiz ve
nesnel bicimde aktarmak iken, sanatsal amagli tiretilmis fotograflar bir anlam arama siirecinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sosyolojik agidan bakildiginda ise giinlimiizde fotografin toplumsal yasamin her
noktasinda bulundugu ve farkli alict gruplarma ulagarak genis bir etki alan1 olusturdugu
gorlilmektedir. Yasadigimiz tiiketim ¢aginda neredeyse herkes fotograf c¢ekebilecegi bir
ekipmana, en azindan akilli telefonlara sahiptir. Bu o6zellikleri dogrultusunda fotografin
toplumun her kesimine hitap eden demokratik bir sanatsal {iretim bi¢gimi oldugunu sdylemek
dogru olacaktir. Toplumun her bireyi fotografa kolayca ulagmakta ve yasamlarina dair her
tiirlii ayrint1y1 fotografla sabitleyip kalici kilabilmektedir. Duygu ve diisiinceleri hizli ve kolay
yoldan ifade etme, olaylar1 ve anilar1 belgeleme, saklama ve gelecek nesillere aktarma, genis
kitlelere ulasabilme ve biitiin bunlar1 zamandan tasarruf ederek yapabilme becerisi fotografi
diger sanat disiplinlerinden ayiran en 6nemli etkenlerdir.

Sonug olarak fotograf hem kitle iletisim araci olarak, hem de &6zgiin bir sanatsal ifade
bicimi olarak ¢agdas sanatta ve toplumda yer edinmeyi basarmistir. Gilinlimiizde teknik
imkanlarin sonsuz ve sinirsiz olusu, sanatgilarin  Ozgiirliiglini ve anlatim giiciini
artirmaktadir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak fotografin hem kendi 6zgiil haliyle hem de diger
sanat disiplinleri icerisindeki melezlesmis durumuyla giinlimiizdeki en Onemli sanatsal
anlatim bi¢imlerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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OZET

Bu makale, mektup sanatinin tarihsel gelisimini ve Turkiye’deki etkinlikler diizeyindeki uygulamalarini incelemektedir.
Geleneksel bir iletisim aract olan mektup, zamanla sanatsal bir ifade bi¢imine dontismiis; Ozellikle Fluxus akiminin
etkisiyle kavramsal sanatin bir pargasi haline gelmistir. Fluxus hareketi, tamamlanmis ve duragan sanat formlarina karsi
cikarak etkilesimli, siirece dayali ve dinamik bir sanat anlayisin1 benimsemistir. Bu gercevede gelisen posta sanati, Ray
Johnson, On Kawara ve Edward M. Plunkett gibi sanatgilar onciiliigiinde uluslararasi diizeyde yayginlasmustir.
Tirkiye’de ise kavramsal sanat yaklasimlari, Avrupa ve Amerika’ya kiyasla daha ge¢ benimsenmistir. Mektup sanatina
yonelik etkinlikler, genellikle 6zel galeriler, belediyeler ve ftiniversitelerce diizenlenmistir. Bu baglamda Gaziantep
Universitesi BAP birimi destegiyle yiiriitiilen ve ilkogretim 6grencilerini hedef alan proje, estetik algiy1 gelistirmeyi ve
kiiltiirel hafizay: gliclendirmeyi amaglamaktadir. Resimli mektup gelenegini yasatarak yeni kusaklara bu sanat formunu
tanitmay1 hedefleyen proje, ayn1 zamanda Tiirk posta sanatinin uluslararasi platformlarda daha goriiniir hale gelmesine
katki saglamay1 amaglamaktadir. Arastirma, mektup sanatinin giintimiizdeki ve gelecekteki degerine dikkat ¢ekerek, bu
Ozgiin sanat formunun yayginlastirtlmasi i¢in 6nemli bir adim atildigini ortaya koymaktadir.

Keywords

Letter Art, exhibition
culture, Turkish Art,
modern art.

ABSTRACT

This article examines the historical development of mail art and its implementation through various events in Turkey.
Once a traditional means of communication, the letter has evolved into a form of artistic expression, particularly
influenced by the Fluxus movement, which emphasized interactive, process-based, and dynamic forms over completed
and static ones. Mail art, shaped by this philosophy, was pioneered globally by artists such as Ray Johnson, On
Kawara, and Edward M. Plunkett. In Turkey, conceptual art practices emerged significantly later than in Europe and
the United States. Mail art activities have generally been organized by private galleries, municipalities, and universities.
One such project, supported by the BAP unit of Gaziantep University and aimed at primary school students, seeks to
enhance aesthetic awareness and cultural memory. By reviving the illustrated letter tradition—an important part of
Turkish cultural heritage—the project aims to introduce this art form to younger generations. It also aspires to promote
Turkish mail art on international platforms and encourage cultural exchange. Overall, this research highlights the
ongoing relevance of mail art and represents an important step toward its dissemination and appreciation in future
generations.
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1. GIRIS

Yazi ve iletisim insanhigin kadim tarihinde Onemini ve degerini siirekli koruyan,
medeniyetleri ve kiiltlirleri olusturan ve sekillendiren ana unsurlardir. Bu temel yapilarin
seriiveni tag tabletlerden baslayip kagit lizerine yaziya, kalemin kullanilmasindan baslayip
klavyenin tiklamasma kadar, iletisim bi¢imleri siirekli evrilmis, degisime ugramis ve
doniismiistiir. Ancak bu doniigiim siirecinde, ifadenin giiciinii etkili bir bicimde yansitmay1
saglayan bu iletisim aracmin Onemi gormezden gelinmistir. Mektup yazma, yalnizca
sozciiklerin bir araya getirilmesinden ibaret olmayip, fikirlerin, duygularin diisiincelerin,
tarzlarm, karakterlerin bir yansimasidir.

Sanatta ise Fluxus akimiyla birlikte, geleneksel sanat anlayisinin kaliplasmis kurallarini
benimsemeyen bir sanat formu olarak posta sanati ortaya c¢ikmistir. Bu akim, sanatin
gegiciligine ve duraganlhigina kars1 ¢ikarak siirekli devam eden bir eylem haline gelen hareketi
temel almistir. Posta sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de tekniginin igeriginde,
iletisimle degisen ve sekillenen bir yapisinin olmasidir. Ray Johnson'in soyut disavurumcu
yorumlarindan baglayarak, 1962 yilinda New York'ta bir ¢evrimi¢i aga doniismiis ve New
York Yazisma Okulu olarak adlandirilmistir. Diinya, bu sanatsal devrimin igaretlerini almis ve
mektuplar, sanatin taze bir nefesi haline gelmistir.

Tiirkiye'de, baslarda mektup sanatindan ¢ok az s6z edilmis olsa da giliniimiize gelene degin,
zamanla ¢ok daha sik anilmaya ve kapsamli etkinliklere konu olmaya baslamistir. Bu ¢alisma,
Tirkiye'nin bu sanat akimindaki yolculugunu belgelemektedir. Sergilerin sadece duvarlara
asili eserler olmadigini, aksine bir tema etrafinda donen biiyiili bir hikaye oldugunu
gostermek i¢in yapilmistir. Sergi hazirliklari, sanatcilarin iglerinden gelen, ellerinden gegen
bir siirectir. Bu siirecin nasil gergeklestigini anlamak, bu sanatin ruhunu anlamaktir denebilir.

Her mektup, bir sanat eseridir, her satir, bir siir dizgesi olarak diistiniilebilir. Ancak, bu
sanatin incelikleri bazen gézlerden kagabilmektedir. Bu ¢alismada, her harfin nasil bir tabloya
dontstiigiinti, her kelimenin nasil bir izlenim biraktigin1 anlamaya caligmaktadir. Sessiz
¢igliklarin dili olan mektuplar, bu sanatin en 6zgiin ifadesidir.

Bu calisma, sadece ge¢cmisi degil, ayn1 zamanda gelecegi de aydinlatmay1 amaglamaktadir.
Mektup sanatinin yolu, heniiz kesfedilmemis ufuklara dogru uzanmaktadwr. Bu sanat,
gelecegin dili olabilir mi? Bu c¢alisma, bu sorunun pesinden gitmek i¢in bir adimdir. Bu
arastirma, sadece bir baslangictir. Her mektup, yeni bir baslangictir. Her satir, yeni bir kesiftir.
Bu calisma, yeni mektuplarin kapilarini aralamak i¢in bir adimdir.

2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu caliymada mektup sanatinin ge¢misten giiniimiize Diinyada ve Tiirkiye’deki etkinlikleri
arastirma konusudur. Bu baglamda sergilerin genel 6zellikleri, ¢aliymalarm bir tema etrafinda
yapilmasma iliskin bakis acilari, 6rnek teskil edecek sergilerde 6n hazirlik, sergi ve sonrasi
stirecin nasil gerceklestirilmesi gerektigi bu arastirmanin problemidir.

Posta sanatinin ¢ikis noktasi olan Fluxus akimi, Geleneksel sanatin gecicilige deginerek
devinimi siirekliligi ve hareketi esas alan bir yaklagimdir ve geleneksel sanat anlayigina
alternatif olusturmak i¢in ortaya ¢ikmistir. (Giil ve Boyraz, 2021) Posta sanat1 da bu anlayisin
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bir iiriinii olarak teknik a¢idan kaliciliktan ziyade posta hareketini ¢evrimici sergileri ve bir
tema merkezinde fiziki sartlar1 farkli konumlarda olan sanatcilar: bir araya getirmektedir. Ilk
tatbikleri soyut disavurumcu sanat¢i Ray Johnson tarafindan icra edilen bu sanat bir ¢evrim igi
ag olarak 1962 yilinda New York yazigsma ekoliinii (New York Correspondence school)
ortaya c¢ikarmustir. Bu ekol ilk andan itibaren kiiresel sanat camiasinda karsilik bulmus,
sonraki etkinliklere 6nayak olmustur.

3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Tiirkiye’de Mektup sanati literatiiriine katkida bulunmasi, alaninda 6ncii sanatgilarm bu
alanda iirettikleri sanat eserlerini tanitmasi, Tiirk toplumunun kiiltiirline ve sanat hayatina
katki sunmast ve uluslararasi nitelikte 6rnek bir sergi diizenlenecek olmasi nedeniyle bu
arastirma Onemli goriilmektedir. Arastrmada yontem olarak gerek tema belirleme gerekse
sergi Oncesi, sergileme siireci ve sonrasinda kolaylik saglayacagi diisiiniilen sosyal bilimlerde
arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi, goriisme ve 6rnek uygulamalar belirlendi.
Mektup sanati ile ilgili Tiirk akademik veri tabaninda, literatiirdeki ¢aligmalarm konusu
genelde bu sanat hareketinin ortaya cikist ve gelisimi, bir iletisim rolii iistlenmesi,
Tiirkiye’deki etkinlikler olmustur.

S6z konusu c¢alismalardan farkli olarak bu caliysmada mektup sanatinin tematik 6zgiin bir
uygulamasi, bu c¢alistayin iiriinii olan eserlerin se¢imi, tasnifi ve sergilenmesi bu c¢alisma
sirasindaki izlenimler ve duygular el almmustir. Sergilere iliskin literatiirde bilgiler
verilmesine karsin Tirkiye’deki uygulamalar1 konu alan ve bu uygulamalardan segilen bir
sergi uygulamasinin siirecine iliskin bilgi veren akademik bir ¢alismanin olmayis1 bu
calismay1 ortaya cikardi. Planlanan sergi ¢alismasinda ilk etapta bu sanat hareketinin 6rnek
eserlerini verecek g¢alisma grubu belirlendi. Profesyonel katilimcilarin resim heykel ya da
grafik tasarim sanatcilarinin eserlerinin se¢ildigi sergilerdeki yapilanlardan farkli olarak bu
sergi calismasinda sanat gecmisi olmayan bu alana ilgili ortaokul yas grubu belirlendi.
Profesyonel olmayan erken yastaki bu grubun c¢alistay1 yapacak grup olarak se¢ilmesinin ana
nedeni gen¢ kusagin zihnine, sanat hayatina bu nostaljik haberlesme aracini tanitmak ve
bundan tlretilen sanat hareketini ve eserlerini esas alarak sanat eseri Grlnleri ortaya
koymalarmi saglamaktir.

4. MEKTUP

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren, iletisim insan topluluklarinm temelini
olusturmustur. Bu temel, zaman i¢inde farkli formlar almis, ancak iletisimin giicii ve etkisi hig¢
azalmamistir. Tas devrinden bu yana, iletisim, kiiltiirler aras1 etkilesimin temel tasi olmustur.

4.1 . Mektubun Tanim

Kelime anlami olarak mektup “sozliikte ‘yazmak’ anlamindaki ketb kokiinden tiiretilmis
olup ‘yazilan sey’ demektir” (Bozkurt, 2004). TDK’ nin giincel sozliigiinde ise mektup, “bir
sey haber vermek, sormak, istemek veya duygular1 bildirmek i¢in birine ¢ogunlukla posta
yoluyla gonderilen, zarfa konulmus yazili kagit, name, varakpare” olarak tanimlanmistir.
(TDK, 2023). Baska bir tanimda da mektubun isleviyle ilgili, “birbirine uzakta olan kisilerin
haberlesmesini saglayan bir iletisim araci olmasindan ziyade, bir donemin tarihi, siyasi
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olaylar1 ve sosyolojik Ozellikleri hakkinda da bilgi veren bir g¢esit belge niteligindedir”
(Basoguz, 2010, s. II) seklinde ifade edilmistir.

Bu tanimlardan hareketle; bireylerin fiziksel olarak iletisim kurma imkaninm bulunmadigi
durumlarda, duygularini, diislincelerini, inang¢larini, tasarilarini, dilek ve temennilerini; 6zetle
insana 0zgii yazili ve gorsel tiim anlatimlar1 karsi tarafa aktarabilmelerini saglayan bir iletigim
bicimi olarak degerlendirilir. Resimli mektup ise; gorsel diizenleme, tasarim ilkeleri ve
Ogelerini igeren, belirli bir tema kapsaminda ya da temadan bagimsiz bi¢imde tasarlanan,
estetik ve sanatsal deger tasityan 6zel mektuplar kategorisinde yer almaktadir.

4.2. Mektubun Tarihi

Insanlik tarihinde yazilmis ilk mektubun tam olarak hangi tarihe ait oldugu kesin olarak
bilinmemekle birlikte, mevcut tarihsel veriler dogrultusunda yapilan arastirmalar, yaklasik bir
zaman diliminin belirlenmesine imkan saglamaktadir.

“Antik tarih¢i Hellanicus' a gore, MO 500 civarinda Pers Kralicesi Atossa tarafindan
yazilan mektup ilk el yazisiyla yazilmis mektup olma 6zelligini tagimaktadir” (Tomshinsky,
2013, s. 112). Bu bulgular, tespit edilen ilk el yazisiyla yazilmis mektubun Iran medeniyetinde
ortaya ¢iktigmi gostermektedir. Mektubun tarihsel gelisim siireci agisindan bir doniim noktasi
teskil eden bu gelisme, yazili iletisimin sistematik bir bigcimde kullanilmaya baslandig1 ilk
orneklerden biri olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Mektubun yazim siireci kadar, bu iletisim aracinin siniflandirilmasi, dagitimi, iletimi ve
ulastirilmast da bashi bagina bir organizasyon yapisi gerektirmistir. Toplumlarin biirokratik
yapilara evrilerek devlet bicimini almalariyla birlikte, mektup dagitim sistemleri de bu
dontistime paralel bir sekilde gelisme gostermistir. Baslangigcta oldukca ilkel yontemlerle
gerceklestirilen bu iletim siireci, zaman igerisinde daha sistematik ve diizenli bir yapiya
kavusmus; yalnizca haberlesme amaciyla kullanilan binek hayvanlar1 ve yollarin tahsis
edildigi kurumsal bir organizasyona donilismiistiir. Sehirlesmenin ve mimari anlayisin devlet
biirokrasisiyle birlikte bir¢ok iilkeye model oldugu Roma Imparatorlugu’nda, imparatorlar ve
valiler, cursus publicus ad1 verilen resmi devlet posta hizmetinden yararlanmislardir.

Cursus publicus, giiniimiiz posta sisteminde oldugu gibi, herkesce kullanilan ve mesajlarin siirekli ve

diizenli degisimini saglamaya yonelik bir teslimat servisi olmamasina ve modern posta sisteminden

orgiitsel ve islevsel acgidan olduk¢a farkli olmasina ragmen, posta veya hiikiimet postasi olarak
tanimlanmakta ve yanlis anlasilmaktadir. Merkezi yonetimin geregi olarak kurulan cursus publicus sadece
devlet yonetimine iligkin haber aligverisini saglamak iizere devlet goérevlileri tarafindan kullanilan bir

hizmet agidir. Bu nedenle bu haberlesme sisteminden 6zel kisiler yararlanamazlar (Ozer Saritas, 2009 s.

4).

Roma Imparatorlugu'nda posta hizmetlerinin giinliik ortalama hizma iliskin yapilan bir
aragtirmaya gore, bilim insanlari, bir habercinin Roma yol ag1 {lizerindeki ortalama hizinin
giinde yaklasik 50 mil oldugunu 6ne siirmektedir (Sundqvist, 2022).

[k Tiirk Islam Devletleri arasinda yer alan Karahanlilar Dénemi'nde, halefleri olan diger
Tiirk devletlerinde oldugu gibi, posta teskilatina biiylik 6nem verilmistir. Merkezi yonetimi
giiclii tutabilmek amaciyla hizhh bir haberlesme ag1 olusturulmustur. Islamiyet'i kabul eden
Tiirk topluluklarinda bu déonemde posta terimlerinin biiylik 6l¢iide Tiirkge agirlikli oldugu
gozlemlenmistir. Konuyla ilgili olarak, Kog yiiksek lisans tezinde sunlar1 belirtmistir:
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Kaggarli Mahmud hizli giden ath postacilara “eskinci” denildigini ve bu kelimenin uzun yol manasidaki
eskin kelimesinden tiiretildigini belirtmektedir.” Yine Hakan’m emriyle hizli bir sekilde giden postacinin

=9

yolda baska bir ata ulagincaya kadar binmis oldugu ata ise “ulag” denilmektedir. Dolayisiyla merkezden
tagraya giden postacilarin belirli araliklarla mola verdikleri ve atlarmi degistirdikleri anlasiimaktadir.
Ulag’a benzer bir diger kelime de “gufka”dir. Cufka’da ayni1 ulag gibi hizli giden postacinin yol
iizerindeki diger ata ulagincaya kadar binmis oldugu ata verilen isimdir (Kog, 2019, s. 17).

Gazneliler doneminde ise merkezi yonetimi giclu tutmak gibi bir misyonu olan Divan-1
Risalet’in eyaletlerdeki subesi olan “Divan-1 Berid Teskilatinin gorevi, devlete ait haberleri
aleni veya gizli bir sekilde divan-1 risalete ulagtrmak ve boylece sultani devletle alakali
islerden haberdar etmekti.” (Nuhoglu, 1995, ss. 279-280).

Selguklular déoneminde de Berid teskilatlanmasi goriilmiis olup basindaki kisiye sahib-i
Berid denmistir. Altungék (2012, s. 197)’in Barthold ve Kopruli’den aktardigina gore
“Selguklular doneminde berid teskilatinin basinda bulunan sahib-i berid’e bagh il ve
vilayetlerde bulunan sahib-i haber adinda istihbarat iglerini yiiriiten sa’i, peyk ve kasid adi
verilen memurlar bulunmaktaydi.” Alpaslan ddneminde ise bu go6revlilerin istihbari
faaliyetleri azaltilmis postacilik faaliyetleri artirilmistir. Altungék (2012)’iin Kayaoglu ve
Hitti den aktardigina goére “Alpaslan donemiyle beraber postacilarin casusluk faaliyetlerini
azaltarak sadece postacilik isleri {izerinde yogunlagsmaya basladigr donemde bu kimseler i¢in
sadece ulak sozctgiini kullanmay1 tercih etmislerdi. (2012, ss. 197-198). Gonderilen bu
mesajlar icin ulaklar at, deve ve esek kullanirlardi.” Altungék (2012)1in Kafesoglu ve
Alptekin’ den aktardigina gore “miinhi adi da verilen bu casuslarin gidecekleri yerlere
giivenle ulasabilmeleri ve yol giivenlikleri i¢in bazi menziller iizerinde ribatlar tahsis
edilmekteydi. (2012, s. 197). “Yine Altungdk (2012)’tin Alptekin’den aktardigina gore;

Casusluk teskilati icerisinde giivercinlerle haberlesme olayr 6nemli bir yere sahipti. Casusluk ve
haberlesme iglerinde kullanilan giivercinlere el-menasib adi verilir, bu giivercinlerin kayith oldugu
defterlere defterii’l-ensab ve giivercinlerin tasidiklart mektuplara varaku’t-tayr adi verilmekteydi
(Altungok, 2012, ss. 197-198). Berid teskilatinin menzil adi altinda biraz farkhi sekilde kuruldugu
Osmanhlar’da posta gorevlilerine ulak veya tatar denirdi. XIX. yiizyillda Islam topluluklari posta
sistemine gegmisler ve bu sistemi ilk uygulayan devlet, II. Mahmud zamaninda Osmanli Devleti
olmustur. Bu yeni haberlesme teknikleri zamanla diger IslAm devletlerine de gegmistir.

XVIIL. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti, basta askeri alanda olmak {izere Bati’ya kars1
sosyal, ekonomik ve kurumsal acilardan geri kalmaya baslamig, bu durum ise cesitli
yeniliklerin yapilmasmi zorunlu kilmistir. Batr’daki gelismis Ornekler g6z Oniinde
bulundurularak, Osmanli kurumlarmimn islevselligini yeniden yapilandirma ¢abasi, posta
teskilatinda da 1slahat yapilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmustir.

Yurtoglu'nun (2016), Ulkiitasir’dan aktardigina gore; “Osmanh Devleti’nde Avrupa
usuliine gore ilk posta teskilatinin olusturulma girigimi II. Mahmut’un 1832 tarihli bir Hatt-1
Hiimay(n ile bu konudaki goriis ve taleplerini Sadrazam Resit Mehmet Pasa’ya bildirmesi ile
ortaya ¢ikmustir.” Yine Yurtoglu’nun (2016), Eskin’den aktardigina gore;

Ancak ulastirma yollarinin gidis gelise uygun olmamasi ve giivenligin yeterince saglanamamasi nedeniyle

bu Hatt-1 Hiimayun’dan kisa siirede istifade edilememistir. Ulkemizde 23 Ekim 1840 tarihinde Posta

Nezaretinin kurulusunun ardindan ilk postane Istanbul’un Emindnii semtinde bulunan Yeni Cami

avlusundaki Cizyehane dairesinde Postahane-i Amire adiyla agilmustir. Posta Nezareti ve Istanbul
Postahanesini iginde bardiran Postahane-i Amire binasiin posta merkezi segilmesinin baslica nedeni
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sehrin ortasinda bulunmasi, ticaret merkezlerine ve sahile yakin olmasidir. Ciinkii posta ticaretle yakindan
ilgilidir ve deniz postacilig1 igin sahile yakin bir yer segilmesi gerekir. Postahane-i Amire vakiflara ait
ahsap yapili bir durumdadir. Ayni arsa {izerinde postahane adiyla bilinen ve 1927 yilinda Is Bankasma
doniistiiriilen kagir bina Postahane-i Amire’nin faaliyete gegmesinden sonra (1889-1890) yillarinda
yapilmistir (Yurtoglu, 2016, s. 49).

1. Diinya savasi baslarinda Osmanli topraklarinda “1 Ekim 1914 giinii Istanbul’da,

[zmir’de, Yafa’da, Kudiis’te ve Beyrut hari¢c tiim sehirlerde yabanci posta subelerinin
levhalar1 indirilmis ve posta kutular1 kaldirilmistir” (Demir, 2014, s. 5).

Muilli Miicadele donemi sirasinda, PTT (Posta ve Telgraf Teskilat1)’yi kurumsallastirilmaya
yonelik adimlar atilmistir. Konuyla ilgili Demir (2005) yazdig: kitapta bu doneme iliskin
sunlar1 aktarmistir:

16 Mart 1920'de Itilaf Devletleri Istanbul'a girdikten sonra buradaki resmi dairelere, bu arada
telgrathanelere de el koymuslardi. Bu durum kargisinda Heyet-i Temsiliye adina Mustafa Kemal, 17 Mart
1920' de vilayetlere, miistakil livalara, kolordulara ve posta ve telgraf basmiidiirlerine Istanbul ile
haberlesme ve temasin kesilmesini bildiren sifieli telgraflar ¢ekti. Yeni Tiirk Devletinin posta islerini
lizerine almas1 bu telgrafla baslamistir.Oncelikli olarak haberlesme islerinin diizene konmasi igin bir
merkezi Orgiit tarafindan yiritilmesi gerekiyordu. Bu merkezi orgiitiin kurulmasi i¢in hemen ¢aligmalara
baslandi. O sirada Afyon' da bulunan Muamelat Miifettislerinden Edip Bey Ankara'ya ¢agirildi. Edip Bey,
kendisi gibi Muamelat Miifettisi olan Ismail Hakki Bey ile birlikte dogrudan Mustafa Kemal'den emir
almak {izere Ankara Hukuk Mektebi'nde “. Posta ve Jelgraf! Jiirosil' adiyla bir yonetim merkezi kurdu.
Biiro Miidiiric Edip Bey'di. Hemen ise baglayan bu yonetim merkezi, tlkenin posta ve telgraf ile ilgili
kararlarinin uygulamaya gecirilmesine bagladi. Posta seferleri diizenlendi, siiriiciiler gérevlendirildi.

23 Nisan 1920'de Biiyiik Millet Meclisinin agilmasmin hemen ardindan bakanlar segilmis ve gorev
dagilim1 yapilmisti. Bu sirada "Posta ve Telgraf Biirosu" da Dahiliye Vekaletine baglandi. Boylece daha
diizenli bir ¢alisma olanag bulunmus ve merkez kadrosu bu diizene gore genisletilmisti. Ornegin,
Kastamonu'da bulunan Posta ve Telgraf Muamelat miifettislerinden Salim Bey, Posta ve Telgraf Umuru
Miidiiriyetine, Sandikli'da bulunan Sam PTT eski Miidiirii Avni Bey de Muhasebe Miidiiriyetine
getirildiler... Posta ve Telgraf Umum Miidirligii 1933 yilina kadar Dahiliye Vekaletine bagli olarak
kaldi. 23 Mayis 1933 tarihli teskilat kanunuyla Nafia (Bayindirlik) Vekaletine baglanan PIT, 3613 say1 ve
31 Mayis 1939 tarihli kanunla da Milli Miinakalat (Ulastirma) Vekaletine baglanmigtir (Demir, 2005, ss.
221-222).

4.3. Mektup Cesitleri

Mektuplar giiniimiizdeki sekliyle bir yazim tiirii olarak ortaya ¢iktig1 andan itibaren bu
alanda arastirma yapanlar tarafindan bir tasnife tabi tutulmuslardir. Her bir dénemin kendi
icinde smiflandrmasi farkli oldugundan Yeni Tirk Edebiyatinda mektup donemi
calismamizin icerigine daha yakm oldugu i¢in bu donem i¢indeki smiflandirma arastirma
konumuza daha c¢ok fayda saglayacaktir. Yine Cakir (2005)’1n tasnifinde bu donemdeki “Belli
Basli Ozel Mektup Tiirleri” i¢inde smiflandirma 15°e ayrilir. Bunlar; Edebiyat Konulu
Mektup, Ask Mektubu, Asker Mektubu, Aile Mektubu, Arkadas ve dost mektubu,
Taziyename, Tesliyetname, Tebrikname, Tesekkiirname, Tavsiyename, Talepname,
Davetname, Mazeretname, Tezkerename, Jurnal Mektubu’dur (2005, s. VI).

Tasnifte Tiirk resim sanatinin 6ncii isimlerinin ve diinyadaki seckin resim sanatcilarinin
resimli mektup ¢aligmalar1 kisisel nitelikli olup ask, aile, arkadas ve dost mektubuna daha
yakin durmaktadrr. Kimi resimli mektup c¢alismalar1 sanat¢mmn yapmayr planladigi
calismalarin 6n eskizi olma igerigi tasidigi i¢in is mektubu gibi algilanabilir fakat kisisel

132



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Ozer A. ve Celik, M. H. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue:1

diisiincelerini ve duygularmi yansittigi icin genel tasnifte 6zel mektup, ayrintili tasnifte
arkadas ve dost mektubu ya da agsk mektubu 6zelligi tasimaktadir.

4.4. Resimli Mektuplara Tiirk ve Yabanci Ressamlardan Ornekler

Resimli mektup gonderme resim sanatgilar1 arasinda yaygin bir gelenektir. Fikir almak ya
da duygu, diisiince ve Ozlemlerini mektuplarda dile getirmek igin sanatgilar sdzciiklerin
siirlandig1 yerde resme, ¢izime, boyamaya gegip ifadelerini giiclendirebiliyorlardi. ifadeyi
gliclendirmek amacli olmayan sadece motif ya da siisleme amagcli yapilan mektup calismalar1
da vardir. Asagida drneklerini de gorecegimiz sanat¢t mektuplarindan terclimesi yazilmamis
olup yalnizca gorsel referans (Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3, Sekil 4, Sekil 5, Sekil 6) olusturmak
amactyla koyulmustur.

Sekil 1. 'Salvador Dali' imzali el yazisi mektubu ve esi Gala'ya dikte edilmis, el yazisi eklemeleriyle birlikte,
orijinal ¢izimlerle resimlendirilmis bir mektup [Del Monte (California) yaklasik 1941-1942]

25.04.2025 tarihinde https://hermitagefineart.com/en/lots/2021-june-manuscripts/778/ adresinden

Sekil 2. Vincent van Gogh'un Theodorus "Theo" van Gogh’a yazdigi 09/04/1889 tarihli mektubu
25.04.2025 tarihinde https://www.vincentvangogh.org/letter-1889-09-04.jsp adresinden
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Sekil 3. Joseph Cornell'den Dorothea Tanning'e Mektup 1947
25.04.2025 tarihinde https://www.dorotheatanning.org/life-and-work/view/919/ adresinden
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Sekil 4. Paul Signac: Maximilen Luce ile yazisma (mektup ve galigma)

25.04.2025 tarihinde https://www.artnet.com/artists/paul-signac/correspondance-%C3%A0-maximilen-luce-
letter-w-work-hh-L vbKhSDgwXeUsewVXQ2 adresinden
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Sekil 5. Fikret Mualla, Mektup; kagit tizerine guaj

25.04.2025 tarihinde https://www.onlinemuzayede.com/urun/2828907/fikret-mualla-resimli-mektup adresinden
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Sekil 6. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)
Kagit tizerine karigik teknik, imzali, 1970 tarihli Mektup

26.04.2025 tarihinde https://artam.com/muzayede/354-cagdas-ve-klasik-tablolar/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-
1975-mektup adresinden

Resim sanatinda yetkin Ornekler vermis sanatgilarin mektuplari ile ilgili bireysel ya da
toplu sergiler belirli istisnalar olmakla birlikte genel olarak yapilmamistir. Yukarida
orneklerini verdigimiz sanat¢ilarin mektuplarinin bir kismu miizayedelerde agik artirmaya
cikarilmis koleksiyonerlerde ya da sahislarda bulunan mektuplardir. Avrupa’da diinyaca iinlii
ressamlarin mektuplarinin sergilenmesi ile ilgili bir organizasyon Avrupa Konseyinin ge¢mis
donemler sergi kayitlarinda yer almamakla birlikte (Past Council of Europe Art Exhibitions,
2023) yazar “Anne-Marie Springer’m Koleksiyonundan Sanat¢i Mektuplarr” adli sergi 30
Mayis-25 Eyliil 2022 tarihleri arasinda Ispanyanin Madrid kentinde bulunan Thyssen-
Bornemisza ulusal miizesinde diizenlenmistir.(Artists' Letters from the Anne-Marie Springer
Collection at Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid, 2022)
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Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun gelini Hughette Bouffard Eyiiboglu ve Emre Senan tarafindan
5 Mayis 2015 yilinda Is Sanat Kibele Galerisinde diizenlenen ve agilist yapilan sergide
sergilenen mektuplardir. Editorliigiinii Riken Kiziler’in yaptigi 2015 yilinda basilan, sergiyle
ayni adi tasiyan kitapta yaymlanan mektuplardan olusan sergi bu alanda Tiirkiye’de
diizenlenen ilk sergi olma 6zelligini tagimaktadir. “Sergide, sanat¢inin Nazim Hikmet, Ahmet
Hamdi Tanpiar, Fikret Mualla, Aslk Veysel, Adalet Cimcoz, Orhan Veli Kanik, Necip Fazil
Kisakiirek, Ibrahim Calli, Andre Lhoté, Fahriinisa Zeid, Abidin Dino, Resat Nuri Giintekin,
Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Arif Kaptan ile mektuplasmalarinin” (Milliyet, 2015)
ornekleri yer almigtir.

5. MEKTUP SANATI VE BiR TEMATIK SERGiIi ORNEGI PROJESI

Mektup sanat1 (Letter Art), genellikle mektup formatinda ve boyutlarinda diizenlenen
gorsel caligmalarin igerisine, belirli bir tema dogrultusunda ya da temadan bagimsiz olarak
metinlerin yerlestirilmesiyle olusturulan bir sanat disiplinidir. Mektuplar, yalnizca bir iletisim
aract olarak kullanilmakla kalmayip, zamanla farkli iglevler de iistlenmislerdir. Gorsel
sanatlarla ilgilenen sanatcilar tarafindan kaleme alinan mektuplar, ¢ogu zaman sanat¢inin
duygu ve diisiincelerini, bazen ise sanatsal iiretim siirecine dair taslak ve fikirleri
yansitmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu mektuplar, yalnizca iletisimsel islev tasimaktan 6teye
gecerek, edebi metin ve sanat eseri niteligi kazanmistir. Turk kaltirinde kokli bir yere sahip
olan mektup gelenegi, yalnizca yazili iletisimin Otesine gecgerek sanatsal bir ifade bigimi
haline gelmistir. Bu dogrultuda, mektubu resim sanatiyla biitiinlestiren Orneklere de
rastlanmaktadir. Ozellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Abidin Dino gibi onemli Tiirk
sanat¢ilarmin bu alanda gergeklestirdigi calismalar, mektubun sanatla kurdugu iligkiyi
somutlastirmaktadir. S6z konusu sanatg¢ilarin mektuplarin1 igeren 6rnekler, 6zel bir sanat
galerisi tarafindan diizenlenen bir sergi kapsaminda kamuoyuyla da paylasilmistir.

Bir kiltiir miras1 olarak degerlendirilebilecek resimli mektup sanati, cagdas sanatgilar
tarafindan da iiretim alani olarak benimsenmeye devam etmektedir. Bu dogrultuda, giiniimiiz
sanat¢ilarmin eserlerine de yer veren ve alaninda ilk uluslararasi resimli mektup sanati sergisi
olma niteligi tasiyan organizasyon, kurumsal diizeyde Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi tarafindan tstlenilmistir. 10—17 Subat 2020 tarihleri arasinda diizenlenen sergi,
yogun bir katilimla gerceklestirilmistir.

Ayn1 zamanda, Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan, Gaziantep’in
kurtulusunun 100. yil1 anisma “Kurtulus Kahramanlarina Resimli Mektuplar” baslikl jiirili bir
sergi de organize edilmistir. Bu etkinliklere paralel olarak, resimli mektup sanatmin bir kiiltiir
mirasi olarak gelecek kusaklara tanitilmasi, yayginlastirilmas: ve bu yolla Tiirk kiiltiiriine ve
sanatina katki saglanmasi amaciyla, tematik sergi uygulamalarini igeren bir proje hayata
gecirilmistir. Proje kapsaminda sergi uygulamalar: i¢in ¢esitli okullar belirlenmis; bu se¢im
stirecinde, Gaziantep’teki sergilere katilim imkani bulamayan, ekonomik agidan dezavantajh
bdlgelerde yer alan egitim kurumlarina oncelik verilmistir.

Projeye katilan 6grencilerin ¢alismalarda ihtiyag duyulan malzemeleri temin edememesi,
Gaziantep Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) Birimi'nden maddi destek talebini
gerekli kilmistir. S6z konusu projenin hayata gegirilmesiyle birlikte Gaziantep Universitesi,
resimli mektup sanati alaninda Oncii roliinii siirdiirmeye devam edecek; ayni zamanda
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ilkdgretim diizeyindeki Ogrencilere bu sanat formunun tanitilmasi ve yayginlastirilmasi
stirecine onemli katkilar saglayacaktir. Nostaljik bir iletisim araci olan mektuplar, bu proje
kapsaminda yeni kusaklara sanatsal {iretim yapma ve tirettiklerini paylasma deneyimi sunarak,
hem bireysel hem de kiiltiirel anlamda yaratict ifade bigimlerinin gelisimine olanak
tantyacaktir.

Projenin uygulanacagi okullar arasindan {igii se¢ilmis ve her birinde iki sinif belirlenmistir.
Ortalama 35 oOgrenciden olusan bu siniflarda, ilkogretim diizeyindeki &grenciler, proje
koordinatoriiniin rehberliginde ve gozetiminde, belirlenen tema dogrultusunda iki grup
halinde calismalar yiiriiteceklerdir. Yaklasik 210 6grencinin katilimmin 6ngoriildii§ii proje
stiresince, ilgili okullarda gorev yapan gorsel sanatlar ve Tiirkce 6gretmenleri de etkinliklerde
hazir bulunacaktir.

Ogrencilere, resimli mektup sanat1 hakkinda 6n bilgi verilecek; kullanilan materyallerin
icerigi ve uygulama siirecinde karsilasilabilecek olasi sorunlar konusunda bilgilendirme
yapilacaktir. Tema hakkinda onceden bilgilendirilen 6grencilerin, ¢calismalara hazirlikli bir
sekilde katilim gostermeleri beklenmektedir. Uygulama siiresince, ¢evre kirliligine neden
olabilecek durumlara kars1 gerekli 6nlemler alinacaktir.

Caligmalar kapsaminda, Ogrencilerin bir mektup metni yazmalar1 da planlandigindan,
Tirkgce O6gretmeni proje koordinatorii ile is birligi igerisinde mektup yazimi konusunda
yonlendirme yapacaktir. Belirlenen tema ¢erg¢evesinde yiiriitiilecek bu uygulamalarda, temaya
uygunluk gozetilecek; uygun olmayan ¢alismalar hakkinda 6grencilere doniit verilecektir.

Calismalar tamamlandiktan sonra, proje koordinatorii tarafindan belirlenen temaya uygun
nitelikli trtinler segilecek, smiflandirilacak ve sergiye uygun sekilde diizenlenerek sunuma
hazir hale getirilecektir. Bu c¢aligmalar, 6nceden belirlenen bir sergi alaninda izleyicilere
sunulacaktir. Serginin kurulacagi mekanda, ilgili okulun gorsel sanatlar 6 gretmeni; daha 6nce
ogrencilere aktardigi gorsel sanatlar tasarim ve diizenleme ilkeleri dogrultusunda, hem
iiretilen ¢caligmalarin hem de kullanilan materyallerin uygunlugunu denetleyecektir.

Bu proje araciligiyla, geleneksel posta sanatmin Otesinde, bu sanat formuna ulusal bir
perspektif kazandirilmasi ve 6zgiin bir milli anlatim bigiminin gelistirilmesi amag¢lanmaktadir.
Ayrica, s6z konusu sanatin kurumsal diizeyde yayginlasmasinda Gaziantep Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin 6ncii bir rol listlenmesi hedeflenmektedir.

Projenin uygulanacagi okullar belirlenirken, Gaziantep ilinde ekonomik agidan
dezavantajli ve sergiye katilim imkan1 smirli olan bdlgeler dnceliklendirilmistir. Ogrencilerin
calismalarda kullanilacak materyalleri temin edememesi, Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP)
Birimi’nden mali destek talebini gerekli kilmistir. Bu kapsamda, BAP Birimi biinyesinde soz
konusu projeye benzer nitelikte daha Once gerceklestirilmis herhangi bir c¢alisma
bulunmamaktadir.

5.1 Calisma Planlamasi

Bu projenin temel amaci, ilkogretim diizeyindeki 6grencilere mektup sanatini tanitmak ve
bu sanat formunun yaraticit potansiyelini kesfetmelerine imkan tanimaktir. Ayni zamanda,
kiiltlirel mirasimizin dnemli bir unsuru olan resimli mektup gelenegini yasatmak ve gelecek
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kusaklara aktarmak da projenin dncelikli hedefleri arasindadir. Proje, 6grencilerin sanatsal
becerilerini gelistirmeyi, yazili ve gorsel anlatim yoluyla iletisim yetilerini artrmay1 ve
cevresel farkindaliklarmi pekistirerek siirdiiriilebilir  sanat uygulamalarina katkida
bulunmalarini saglamay1 amag¢lamaktadir.

Caligmalar tamamlandiktan sonra, proje koordinatorii tarafindan ilgili temaya uygun
nitelikteki tiriinler; gozlem, nitel arastirma yontemleri ve 6rnek uygulamalardan elde edilen
veriler dogrultusunda, betimsel analiz yontemi kullanilarak degerlendirilecektir. Bu
degerlendirme siirecinin ardindan segilen calismalar tasnif edilip diizenlenecek ve sergiye
sunulmaya hazir hale getirilecektir. Hazirlanan sergi alaninda, segilen ¢alismalar izleyicilere
acik sekilde sergilenecektir.

Projenin yiirtitillecegi okullarda gorevli gorsel sanatlar 6gretmeni, daha dnce dgrencilere
aktarmis oldugu gorsel sanatlar tasarim ve diizenleme ilkeleri dogrultusunda, olusturulan
eserlerin ve kullanilan malzemelerin uygunlugu konusunda gerekli denetimleri saglayacaktur.

Okul ve Smif Se¢imi: Proje kapsaminda, her biri ekonomik agidan dezavantajli bolgelerde
yer alan ii¢ farkl okul secilmis ve her okuldan iki smif caligmalara dahil edilmistir. Bu
secimin amaci, egitimde firsat esitligini desteklemek ve sanat yoluyla sosyoekonomik
dezavantajlarin etkilerini azaltmaya yonelik katilimci bir ortam olusturmaktir.

Proje Etkinligi Yapilan Okullar ve Smiflar Listesi:
1. Sehit Mesut Yasar Ortaokulu (5. 6. ve 7. Smiflardan birer sube)

2. Nene Hatun Kiz Anadolu imam Hatip Lisesi (ortaokul kismimdan 7. ve 8. Siniflardan bir
sube Lise kismindan 9. Smiflardan birer sube)

3. Sehit Samet Kaymake¢1 imam Hatip Ortaokulu (5. ve 6. Smiflardan birer sube).

Gruplandirma ve Tema Belirleme: Her biri ortalama 35 6grenciden olusan smiflarda,
ogrenciler proje koordinatoriiniin rehberliginde, dnceden belirlenen temaya uygun calismalar
yiiriitmek tizere iki gruba ayrilmistir. Bu gruplandirma yontemi, 6grenciler arasinda is birligi
ortami olusturarak fikir aligverisini tesvik etmeyi ve katilimcilarin birbirlerinden ilham
almalarmi saglamay1 amacglamistir.

Ogretmenlerin  Katilmi: 1lgili okullardaki gorsel sanatlar Ogretmenleri ve Tiirkge
ogretmenleri, projenin her asamasinda hazir bulunmasi saglanmistir. Gorsel sanatlar
Ogretmenleri, Ogrencilere resimli mektup sanati hakkinda bilgi vermis ve calismalarini
denetleyerek gerekli rehberligi saglamislardir. Tiirkce 0gretmenleri ise 0grencilere mektup
yazimi konusunda bilgi vermislerdir.

Malzeme Kullaninmi ve Cevresel Biling: Ogrencilere, calismalarda kullanacaklar
malzemelerin igerigi ve Ozellikleri hakkinda onceden bilgilendirme yapilmistir. Uygulama
slireci boyunca ¢evre kirliligine yol agabilecek potansiyel riskler dnceden degerlendirilmis;
cevresel etkileri en aza indirmek amaciyla gerekli onleyici tedbirler alinmistir. Bu yaklagim,
ogrencilere yalnizca sanatsal liretim becerileri kazandirmakla kalmayip ayn1 zamanda cevresel
sorumluluk bilincini gelistirmeyi de hedeflemistir.
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Calismalarm Degerlendirilmesi: Ogrencilerin iirettikleri c¢alismalar, 6nceden belirlenen
tema ile uyumluluk a¢isindan degerlendirilmis ve her bir 6grenciye geri bildirim saglanmistir.
Temaya uygun, nitelikli olarak kabul edilen ¢alismalar, proje koordinatorii tarafindan secilmis
ve sergiye sunulmaya uygun sekilde diizenlenmistir.

Sergi Hazirlig1 ve Sunumu: Proje siiresince olusturulan nitelikli caligmalar, belirlenen sergi
alaninda izleyicilere sunulmustur. Serginin diizenlenme siirecinde, ilgili goérsel sanatlar
Ogretmeni, eserlerin tasnif edilmesi ve sergiye uygun hale getirilmesi konusunda 6grencilere
rehberlik etmis ve siirecin diizenli bir gekilde ilerlemesini saglamistir.

Bu proje, resimli mektup sanatinin gen¢ nesiller arasinda yayginlagmasmi ve Tirk
kiiltliriiniin 6nemli bir unsuru olarak gelecek kusaklara aktarilmasini amaglamaktadir. Ayrica,
ogrencilerin sanatsal becerilerini gelistirerek iletisim yeteneklerini giiclendirmeyi ve gevresel
stirdiiriilebilirlik bilincini arttirarak, siirdiiriilebilir sanat uygulamalarma katki saglamay1
hedeflemektedir.

5.2. Sergi Oncesi Yapilan Calismalar ve Bilimsel Arastirmalar Projeleri Destek Siireci

Kisa adiyla BAP (Bilimsel Arastirma Projeleri), yliksek 6gretim kurumlarindaki bilimsel
arastirmalarin desteklenmesi amaciyla gelistirilmis bir uygulamadir. Bu uygulama YOK!'iin
01.01.2002 tarihinden gegerli olmak {lizere vyiiriirliige aldigi Yiiksekogretim Kurumlari
Bilimsel Arastirma Projeleri Hakkinda YoOnetmelik uyarinca gerceklestirilmektedir.
Universitenin tiim dgretim elemanlar1t BAP Komisyonuna basvurarak bilimsel arastirmalari
icin kaynak alabilirler

Bir kiltiir miras1 olarak resimli mektup sanati sergisi bu isimle ilk kez Gaziantep
Universitesi’nde diizenlenmistir. “1. Uluslararast Resimli Mektup Sanati Sergisi” ad1 ile
diizenlenen sergi, gliniimiiz sanatgilar1 tarafindan iiretilen eserlerin de sergilendigi bu alanda,
ilk uluslararast resimli mektup sanati sergisi olma Ozelligini tasimaktadir (Gaziantep
Universitesi, 2020). Bu o6nemli organizasyonun kurumsal sorumlulugunu Gaziantep
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi iistlenmistir. 10-17 Subat 2020 tarihleri arasinda
diizenlenen sergiye biiyiik bir katilim olmustur. Ayrica, Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi tarafindan, Gaziantep’in Kurtulusunun 100. yil1 anisia "Kurtulus Kahramanlarina
Resimli Mektuplar Jurili Sergisi" diizenlenmistir (Gaziantep Universitesi, 2021).

Bu sergilerin devami olarak, Tiirk kiiltiiriine ve sanatina katkida bulunmay1, ayn1 zamanda
bu kiiltiir mirasin1 gelecek kusaklara tanitmay1 ve yayginlastirmay1 amaclayan, bu makalenin
de konusu olan "Mektup Sanat1 Ve Bir Tematik Sergi Ornegi" projesi planlanmistir. Proje
kapsaminda, sergi uygulamalar1 i¢in okullar secilmis ve bu okullarin bdlgeleri belirlenirken,
Gaziantep'te sergiye katilim firsat1 bulamayan ekonomik ag¢idan dezavantajli bolgeler
onceliklendirilmistir.

Ogrencilerin projede kullanacaklar1 malzemelerin temin edilmesinin zorlugu, Bilimsel
Aragtirma Projeleri (BAP) destegi talebinin gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. Gerekli evraklar
tamamlanarak, Gaziantep Universitesi BAP Koordinasyon Birimi'ne basvuru yapilmis ve
basvuru kabul edilmistir. BAP tarafindan, GSF.YLT.22.01 numarasiyla onaylanan proje i¢in
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21.390,40 TL’lik bir destek saglanmistir. Bu tutarin 13.886,94 TL’si, d6grencilerin projede
kullanacaklart malzemelerin alimi i¢in harcanmustir.

5.3. Sergi Cahsma Takvimi ve Is Paketleri

Birinci is paketinin amaci, zaman ¢izelgesinde de belirtildigi tizere (Cizelge 1), Sehit Mesut
Yasar Ortaokulu'nda gerceklestirilecek uygulama kapsaminda 6grencilerin mektup sanatini
tanimalarii saglamak ve bu sanatin bi¢imsel 6zelliklerine uygun 6zgiin tasarimlar ortaya
koymalarini tesvik etmektir.

Cizelge 1. BAP Is Paketi Tablosu

Is Paketi Tablosu

Is Paketi No: | Is Paket Adi: MEKTUP SANATI VE TEMATIK SERGI ORNEGI
1-2-3

Is Paketi Hedefi: MEKTUP SANATININ TANITILMASI VE
YAYGINLASTIRILMASI

Is Paketi Kapsaminda Yapilacaklar Kimler Tarafindan Gergeklestirilecegi

1. Sehit Mesut Yasar Ortaokulu mektup | 1.1. Okul 6grencileri

sanat1 galistay! 1.2. Okul 6grencileri

2. Nene Hatun Kiz Imam Hatip

1.3. Okul 6grencileri
Ortaokulu mektup sanati ¢alistay1

3.Sehit Samet Kaymak¢i Imam Hatip
Ortaokulu mektup sanati ¢alistay1

Is Paketinin Basan Olciitii: Belirlenen is paketinin basarili sayilmasi i¢in hangi sonuglara
(nitel/nicel) ulagsmas1 beklenir. Sergiye uygun niteliklerde ve standartlarda caligmalar.

Proje yurituictsu Prof. Dr. Ayhan Ozer’in proje kapsaminda kullanilacak malzemelere
iliskin yonergeleri dogrultusunda, gerekli materyaller teslim alinmustir. Siirecin baglatilmasi,
yardimci arastirmact Muhammed Celik ile kurumun Gorsel Sanatlar 6gretmeni Ayganur
Cay’in, dgrencilere sergilenecek eserlerin temasina dair bilgilendirme yapmasi ve BAP birimi
tarafindan saglanan gorsel sanatlar malzemelerinin 6grencilere dagitilmasiyla gerceklesmistir.

Uygulamanin ilk asamasinda, literatiirde yer alan "mektup sanati" kavrami ogrencilere,
bilissel islem basamaklarinin ilki olan "bilgi" diizeyinde sunulmustur. Yardimci arastirmact
Muhammed Celik, ortaokul diizeyindeki ogrencilere bu sanatin uygulanma siireci ve
zamanlamasina dair agiklayici bilgiler vermistir. Eserlerin temasi olarak belirlenen ve soyut
bir kavram olan “saygi”’nin aktarilmasi siirecinde, 6grencilerin bu kavrami anlamlandirmalar:
ve yaratici, 0zgiin gorsel fikirler gelistirmeleri asamasmda giigliikler yasanmistir. Bu durumu
asmak amaciyla kavram, daha somut bir anlatimla ve yasantiya dayali orneklerle
desteklenmis; Ogrencilerin diislinsel {iretkenligini artirmak iizere hayata yakinlik ve
yasamsallik ilkeleri esas alinmistir.
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Disiplinlerarast yaklasim benimsedigimiz bu projede, Tiirkge dersine entegrasyon
saglanarak 6grencilere mektup yazma kurallari da hatirlatilmistir. Etkinlik oncesi, 6grencilerin
konuya iliskin bilgi edinmeleri ve kavramsal farkindalik kazanmalar1 saglanmis; is paketinde
ongoriildiigii sekilde resimli mektup tasarimlarma dair fikirleri alinmustir. Ogrenciler
tarafindan hazirlanan taslaklar ve eskiz ¢aligmalari, Gorsel Sanatlar 6gretmeni ile yardimci
arastirmaci tarafindan degerlendirilmis ve 6grencilere geri bildirim sunulmustur. Cizim ve
boyama siirecine gegilmeden 6nce, teknik baglamda malzeme kullanimina iligkin 6n bilgiler
ogrencilere aktarilmistir. Bu dogrultuda, is paketinde belirlenen hedeflerin yaklasik yarisi
basariyla tamamlanmistir.

6. MEKTUP SANATI CALISMALARININ UYGULAMA ASAMASI
6.1. Malzeme Kullanimina iliskin Bilgilendirme

Gorsel Sanatlar 6gretmeni ile yardimei arastirmact Muhammed Celik tarafindan, ¢izim ve
boyama siirecine gecilmeden once 6grencilere teknik diizeyde malzeme kullanimiyla ilgili 6n
bilgilendirme yapilmistir. Ogrenciler tarafindan hazirlanan taslak ve eskiz calismalar1 gdzden
gecirilmis; gerekli goriilen durumlarda diizeltmelerin yapilabilmesi amaciyla yapici
geribildirimler sunulmustur.

Sekil 7. Malzeme Kullanimina iliskin Bilgilendirme I
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Sekil 8. Malzeme Kullanimina iliskin Bilgilendirme II

Proje uygulamasima gecilmeden once, BAP birimi tarafindan temin edilen malzemelerin
tanitim1  ve kullanimina iliskin bilgilendirme, Nene Hatun Kiz Anadolu Imam Hatip
Lisesi’nde gergeklestirilmistir (Sekil 7, Sekil 8).

6.2. Malzemelerin Kullanimi ve Uygulama Asamasi

Is zaman c¢izelgesine gore 2023 yili Subat ayinda planlanan hazirlik ve 6n ¢alisma siirecinin
ardindan, uygulamaya yonelik etkinlik Mayis aymnda Sehit Samet Kaymak¢i Imam Hatip
Ortaokulu, Nene Hatun Kiz Anadolu Imam Hatip Lisesi ve Sehit Mesut Yasar Ortaokulu’nda
baslatilmistir. Ogrencilerin  sergiye yonelik ¢alismalarma rehberlik edilmis; etkinlik
kapsaminda kullanilan malzemelerin teknik kurallara uygun bicimde kullanimma iliskin
gerekli hatirlatmalar yapilmistir (Sekil 9, Sekil 10). Projenin genel basarisinda %33 oraninda
agirhga sahip olan ikinci is paketinin tamamlanma diizeyi, 1. Ara Rapor déneminde %95
olarak kaydedilmistir (Sekil 9, Sekil 10).

Sekil 9. Malzemelerin Kullanim1 Ve Uygulama I
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Sekil 10. Malzemelerin Kullanimi1 Ve Uygulama 11

6.3. Cahsmalarin Secilmesi ve Serginin Yapilmasi

Ogrenciler tarafindan iiretilen calismalar, dnceden belirlenmis temayla uyumlar1 agisindan
degerlendirilmis ve her bir 6grenciye bireysel geri bildirim saglanmistir. Temaya uygunlugu
ve niteligi yeterli bulunan caligmalar, (Sekil 14, Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17.) proje
koordinatorii tarafindan secilerek sergilenmeye uygun bicimde diizenlenmistir (Sekil 11, Sekil
12).

Proje siireci boyunca ortaya konulan nitelikli calismalar, belirlenen sergi alaninda
izleyicilerin begenisine sunulmustur (Sekil 13). Serginin organizasyon surecinde, ilgili gorsel
sanatlar Ogretmeni, eserlerin siniflandirilmasi ve sergiye uygun bicimde diizenlenmesi
konusunda 6grencilere rehberlik etmis; bdylece siirecin planli ve sistematik bir sekilde
ilerlemesi saglanmistir.

Sergimizde yer alan eserler, mektup temasmin g¢esitli sanatsal tekniklerle nasil
yorumlandigini ve ifade edildigini ortaya koymaktadwr. Her bir ¢alisma, 6grencilerimizin
O0zgiin bakis acilarmi1 ve etkileyici sanat anlayiglarint yansitmaktadwr. Bu sergi,
Ogrencilerimize yaraticiliklarini ifade etme ve mektuplarin sanatsal potansiyelini kesfetme
firsat1 sunarken; izleyiciler acisindan da estetik ve diisiinsel agidan ilham verici bir deneyim
olusturmasi hedeflenmistir. Projenin basarisina %33 oraninda katki saglayan tiglincii paket
kapsaminda, 2. Ara Rapor doneminde %95 tamamlanma oranina ulasilmigtr.

Sekil 11. Calismalarin secilmesi ve tasnifi
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Sekil 12. Segilen Calismalarin Farkli Okullarda Sergi Diizenlemesinin Yapilmasi

Cesitli yas gruplarindan gelen 6grencilerimizin katilimiyla gergeklesen bu sergide, her bir
ogrenci kendi benzersiz bakis agisini1 ve sanatsal ifadesini ortaya koyarak, metinlerle resimleri
bir araya getirip sanat eserlerine doniistiirmeye ¢alismistir. Bu ¢alismalar, 6grencilerimizin
aldig1 egitimin ve ilhamin bir iriiniidiir. Egitmenlerimizin rehberligi ve sanat diinyasinin
zengin mirasi, 6grencilerimizin bu etkileyici eserlere imza atmalarmi saglamistir.

i |||

i

Sekil 13. Secilen Calismalarin Farkli Okullarda Sergilenmesi

6.3.1. Seckilerden Ogrenci Cahsmalar

- afalslsis sine o ¢ @ 2
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Sekil 14. Ozgenur Cancelik, Isimsiz, 2023.
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Sekil 17. Meryem Omer, Isimsiz, 2023.

6.3.2. Ogretmen cahsmalari ve goriisleri

Sergide Ogretmen c¢alismalarina da yer verilmistir (Sekil 18, Sekil 19). Ayrica proje
kapsaminda Sehit Mesut Yasar Ortaokulu’nda rehberlik yapan Gorsel Sanatlar dgretmeni
Aycanur Cay goriislerini ve deneyimlerini agiklayan bir mektup kaleme almistir (Sekil 20).
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Sekil 18. Muhammed Celik, Isimsiz, 2023.
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Sekil 19. Muhammed Celik, isimsiz, 2023.
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Sekil 20. Gorsel Sanatlar Ogretmeni Aycanur Cay’1n Etkinlik ile Ilgili Diisiinceleri
7. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu proje, mektup sanatinin hem diinya genelinde hem de Tiirkiye 6zelinde tarihsel siirecini
ve gelisim evrelerini kapsamli bigimde incelemis; s6z konusu sanat disiplininin kiiltiirel
mirasimiz i¢indeki yerini ve 6nemini ortaya koymustur. {lkégretim diizeyindeki dgrencilere
yonelik olarak tasarlanan proje, Ogrencilerin sanatsal ifade becerilerini gelistirmeleri ve
iletisim yetkinliklerini artirmalar1 acisindan pedagojik ve kiiltiirel agidan degerli bir firsat
sunmaktadir. Proje kapsaminda 6ne c¢ikan resimli mektup geleneginin yeni kusaklara
aktarilmasi, kiiltiirel mirasin korunmasi yoniinde anlamli bir katki saglayacaktir. Bu
baglamda, Gaziantep Universitesinin alandaki éncii konumunu siirdiirmesi ve sanati toplum
geneline yayma yoniindeki cabalari, desteklenmesi gereken Onemli bir girisim niteligi
tagimaktadir. Sonug olarak, bu ¢alisma, mektup sanatinin Tiirkiye’de gelecekte de sanatsal bir
ifade bi¢imi olarak varligini siirdiirecegini ngdérmekte ve bu alandaki bilimsel arastirmalar ile
sanatsal projelerin strekliliginin saglanmasinin gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Aragtirma
sonunda su sonuglara ulagilmistir.

Posta sanati, yalnizca bir iletisim aract olmanin 6tesinde, 6zgiin bir sanat formu olarak
degerlendirilmelidir. Bu yaklasimi kavrayabilmek admna, posta sanatinin yalnizca dilsel
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iletilerin aktarimindan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda duygularin, diisiincelerin ve estetik
unsurlarin harmanlandig1 bir ifade bi¢imi oldugunu g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Bu
baglamda her mektup, bireysel ve yaratici bir sanat eseri niteligi tasir. Posta sanati, bilgi
iletiminin Otesine gegerek estetik bir deneyim sunar; kagit se¢imi, renk kullanimi, bigimsel
diizenlemeler, dokusal unsurlar ve diger sanatsal 6geler, mektubun ayrilmaz bilesenleri haline
gelir.

Sanatg1, posta sanat1 kapsaminda mektup araciligryla yalnizca diisiincelerini ve duygularini
ifade etmekle kalmaz, aynt zamanda kendi i¢ diinyasim1 da sanat yoluyla disa vurur. Bu
baglamda her bir mektup, salt bilgi iletiminin 6tesine gegerek bireysel ve 6zgiin bir sanat eseri
niteligi kazanir. Posta sanati ¢gogu zaman gegici ve degisime ag¢ik bir formda ortaya ¢ikar;
fiziksel olarak var olan mektuplar zamanla bozulabilir veya doniigebilir. Bu durum, sanatin
stirekliligine ve akigkan dogasima dikkat ¢eker. Posta sanatinin en belirgin yonlerinden biri,
iletisimi yalnizca islevsel bir aktarim bi¢imi olarak degil, ayni zamanda estetik ve duygusal
bir deneyim alani olarak degerlendirmesidir. Bu yoniiyle posta sanati, iletisimi sanatsal bir
ifade bigimi haline getirerek geleneksel sanat anlayisii sorgular ve doniistiirtir. Sonug olarak,
posta sanat1 sadece yazili bir mesa;j iletimi degil, ayn1 zamanda sanatin yasayan, doniisen ve
etkilesime agik bir ifadesidir.

Posta sanati, yalnizca uluslararasi bir sanat pratigi olarak degil, ayn1 zamanda Tiirk
kiltiiriinde de 6nemli bir yer edinmis ve 6nde gelen sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Bu
baglamda, Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Bedri Rahmi Eyilipoglu, posta
sanatini sanat pratigine entegre eden sanatgilar arasinda yer almaktadir. Eyiipoglu’nun
mektuplari, yalnizca iletisim amaciyla yazilmis metinler degil, ayn1 zamanda resim ve yazinin
birlestigi sanatsal anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Mektuplarma dahil ettigi resimsel
Ogeler, bu yazigsmalar1 estetik ve duygusal birer ifade bigimine doniistiirmiistiir. Benzer
sekilde, Abidin Dino da posta sanatin1 benimseyen ve bu alanda tiretimlerde bulunan énemli
bir diger Tiirk sanatgisidir. Dino’nun mektuplarnda metin ile gorsel unsurlarin
biitlinlesmesiyle olusturulan kompozisyonlar, klasik mektup formatinin 6tesine gegerek giiclii
bir sanatsal anlatim sunar. Bu sanatc¢ilar, mektubu salt bir haberlesme araci olmanin 6tesine
tastyarak, onu sanatsal bir ifade zemini olarak degerlendirmislerdir. Dolayisiyla, posta
sanatinin Tiirk sanat pratigi i¢inde de anlamli bir yer buldugu ve Bedri Rahmi Eyiipoglu ile
Abidin Dino gibi sanatc¢ilar araciligiyla estetik ve yaratici bir bicimde yorumlandigi
gorulmektedir.

Sergiler, yalnizca sanat eserlerinin fiziksel olarak sergilenmesinden ibaret olmayip, ¢ogu
zaman belirli bir tema gergevesinde kurgulanan estetik ve anlatisal deneyimler sunar. Posta
sanat1 sergileri de bu baglamda, siklikla doga, ask, zaman gibi evrensel temalar etrafinda
sekillenir. Bu tematik yapi, sanatgilara duygularini ve diislincelerini belirli bir kavramsal
cercevede ifade etme olanagi saglar. Posta sanati kapsamimda sunulan mektuplar, yalnizca
gorsel 6gelerle degil, ayn1 zamanda metinsel iceriklerle de zenginlestirilir. Metin ve gorselin
bu biitiinlesik yapisi, sanat¢inin i¢sel diinyasinin ¢ok katmanli bir bigimde disa vurulmasina
imkan tanir. Yazili metinler, yalnizca agiklayict bir unsur olmakla kalmaz, ayni zamanda
gorsel anlatimi1 tamamlayarak sergilenen eserlerin tasidig1 anlatiy1 derinlestirir. Bdylece, posta
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sanat1 sergileri tematik biitiinliigli olan, izleyiciyle duygusal ve diisiinsel diizeyde bag
kurabilen ¢ok yonlii sanatsal anlatilar haline gelir.

Mektup sanati, sanat¢inin bireysel ifadesine oncelik veren bir pratik olarak 6ne ¢ikar. Her
bir mektup, sanat¢inin 0zgiin bakis agisini, estetik yaklasimmi ve duygusal diinyasini
yansitarak kisisel bir ifade alani olusturur. Bu 6zellik, posta sanatinin her 6rnegini tekil ve
Ozglin bir sanat nesnesi haline getirir. Ayrica, mektup formunun tasidigi kisisel anlat1 ve
duygusal yogunluk, izleyici ile daha samimi ve dogrudan bir etkilesim kurulmasma olanak
tanir. Posta sanati, yalnizca igerigiyle degil, ayn1 zamanda fiziksel formuyla da dikkat ¢eker.
Mektuplarin taginabilirligi, sergilerin farkli cografi mekéanlarda kolaylikla diizenlenebilmesini
miimkiin kilarken, ayni zamanda sanatin dolasimin1 ve paylasimini tesvik eder. Bu yoniiyle
mektup sanati, hem bireysel anlatimi1 hem de kamusal erigsimi bir araya getirerek ¢agdas sanat
pratikleri igerisinde 6zgun bir yer edinir.

Ornek teskil edebilecek bir mektup sanati sergisi, "sayg1" temasi etrafinda kurgulanarak
hem tematik hem de anlatisal bir biitlinliik olusturabilir. Bu tiir bir sergide yer alan her
mektup, sanatginin dogaya, insana ya da geg¢mise yonelik bakis agisini yansitacak sekilde
ozgiin iceriklerle sekillendirilebilir. Ornegin, bazi eserler cevresel duyarliligi ve dogaya
saygtyl konu alirken, digerleri bireyin kendisine yonelik saygismi ya da tarihsel mirasa
duyulan saygiy1 ele alabilir. Bu yaklasim, izleyiciye "sayg1" kavraminin ¢ok boyutlu yapisini
kesfetme olanagi sunarken, her bir mektup araciligiyla sanat¢inin bireysel ifadesine de alan
tanir. Boylece sergi, hem ortak bir tema etrafinda farkl perspektifleri bir araya getirir hem de
kisisel anlatimlar1 6n plana ¢ikararak sanatin ¢cogulcu yapisini yansitir.

Her bir mektubun bir sanat eseri olarak degerlendirilmesi gerektigi diisiincesi, posta
sanatmin estetik boyutuna dikkat ¢eken dnemli bir yaklagimdir. Mektuplar, yalnizca yazili bir
iletisim aract degil, aym1 zamanda goOrsel sanat unsurlarmi barindiran estetik
kompozisyonlardir. Kullanilan renk paletleri, ¢izim teknikleri, yazi1 karakterleri ve sayfa
diizenlemeleri, geleneksel sanat eserlerinde aranan estetik Olgiitleri karsilayacak bi¢imde
Ozenle secilir. Bu yoniiyle mektuplar, yalnizca metinsel igerikleriyle degil, ayn1 zamanda
bicimsel 6zellikleriyle de sanatsal bir deger tasir. Ayrica, mektuplarda yer alan gorseller,
semboller ve renkler, sanat¢inin duygusal ifadesini gii¢lendirir ve izleyiciyle empatik bir bag
kurulmasini miimkiin kilar. Bu baglamda, mektuplar hem anlatisal hem de gorsel diizeyde ¢ok
katmanli bir sanat pratigine doniiserek, bireysel ifadenin sanatsal bir temsiline aracilik eder.

Mektup sanatinda kullanilan resimleme, ¢izim ve renklendirme gibi teknikler, geleneksel
sanat eserlerinde sik¢a karsilasilan estetik unsurlardir. Sanatgilar, bu teknikleri mektuplarina
entegre ederek, yazili icerigi daha derin ve ifade dolu bir sanatsal deneyime doniistiiriirler.
Her sanat¢inin kendine 6zgii bir stil gelistirmesi, mektuplarin da bireysel birer sanat eseri
olmasini saglar. Ornegin, bazi sanatgilar belirli bir renk paletini tercih ederken, digerleri
0zgiin ¢izim teknikleri veya hat yazi stilleriyle mektuplarmi bi¢imlendirir. Bu ¢esitlilik, posta
sanatinin her 6rnegini farkli kilan ve sanat¢inin kisisel tarzin1 yansitan bir nitelik tasir. Bu
tekniklerin kullanimi, mektubun estetik degerini yiikseltir ve sanatgmin duygu ve
diistincelerini daha gii¢lii bir sekilde izleyiciye iletmesini saglar.

Mektuplar hem iletisim aracidir hem de sanat eseri. Bu nedenle, bir mektubun sadece
mesajint iletmekle kalmayip ayni zamanda bir sanat eseri olarak da degerlendirilmesi
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onemlidir. Mektuplarda kullanilan gorsel ve yazili dil, sanatsal bir ifadenin temelini olusturur.
Bu dili ustalikla kullanmak, bir mektubu sanat eserine doniistiiriir. Ozetle, mektuplar sadece
iletisim aract olmanin Otesinde, sanatsal bir ifade bi¢cimidir. Her bir mektup, bir sanat¢inin
duygularini, diisiincelerini ve sanatsal yeteneklerini yansitan bir eserdir. Bu nedenle,
mektuplarin sanatsal boyutuna dikkat ¢cekmek, bu formun degerini anlamak i¢in 6nemlidir.

Posta sanatinin, sanat diinyasinda gelecekte de onemli bir yer tutmaya devam edecegi
ongoriillmektedir. Sanatin siirekli evrilen dogasi ve yaraticiliga dayali inovasyonlar, posta
sanatinin gelisimini slirdiirecek ve bu pratigin gelecekte de sanat diinyasinda belirgin bir rol
oynamasini saglayacaktir. Sanat¢ilar, yeni teknikler ve yenilik¢i yaklagimlar gelistirerek posta
sanatmni siirekli olarak yeniden sekillendirecek ve farkli ifade bigimlerine doniistiireceklerdir.
Dijitallesmenin etkisiyle dijital sanat formlarmin yiikseldigi bir donemde, geleneksel sanat
formlarma olan ilgi de artabilir. Ozellikle elle yapilmis, 6zgiin ve kisisellestirilmis eserler,
izleyiciler ve koleksiyoncular tarafindan daha degerli bulunabilir. Bu, fiziksel mektuplarin ve
posta sanatimin, dijital formlar arasinda kaybolmak yerine, kendi estetik ve anlam diinyalarini
koruyarak yeniden kesfedilecegi bir doneme isaret etmektedir.

Alternatif sanat akimlari, 6zellikle posta sanat1 gibi disiplinler, geleneksel sanat anlayigina
meydan okuyarak yeni bakis acilar1 sunmaktadwr. Bu tiir akimlar, sanatin tanimini
genigleterek, farkli ifade bigimlerinin kabul gérmesini saglar ve posta sanatinin da gelecekte
daha fazla ilgi gérme olasiligini artirir. Glinlimiiz toplumunda bireyler, kisisellestirilmis ve
Ozgiin eserlerle daha gii¢lii bir bag kurmaktadir. Bu baglamda, posta sanati, kisisel ifade
bi¢imlerinin 6ne ¢iktig1 bir sanat formu olarak bu ihtiyaca cevap verebilir. Ayrica, posta
sanat1, bir iletisim araci olarak islev gérmesi bakimindan da sosyal ve kiiltiirel baglantilarin
Onemini yansitir; bu da posta sanatinin gelecekte de varhigimi siirdiirebilmesini saglayan bir
faktordur.

Posta sanati, geleneksel galeri veya miize ortamlarinin Otesine gecerek, daha genis
topluluklarla etkilesimde bulunabilir. Bu durum, sanatin daha fazla kisiye ulagsmasini
saglayarak, posta sanatinin izleyici kitlesini genigletir ve uzun vadede devamliligini destekler.
Posta sanatmmin gelecekteki varligmi siirdiirebilmesi i¢in bir dizi faktér géz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu faktorler arasinda sanat¢inin yaraticiligi, toplumsal degisimlerin etkisi,
teknolojik gelismeler ve sanatin genis kitlelere ulasma potansiyeli gibi unsurlar yer
almaktadir. Sanatm bu dinamik siire¢lere adapte olabilmesi, posta sanatinin gelecekteki
gelisimine yon verecektir.

Bu proje ile ilkdgretim diizeyindeki d6grencilerin sanatsal becerilerinin gelistirilmesine ve
iletisim yetkinliklerinin artirilmasma katki saglandigi diistiniilmektedir. Ayni zamanda,
kiiltlirel mirasimizin 6nemli bir unsuru olan resimli mektup geleneginin yeni kusaklara
aktarilmasinda da kismi bir basar1 elde edildigi ifade edilebilir. IIkogretim dgrencilerine
yonelik olarak yapilandirilan bu sanat egitimi programinin, sanat egitimi literatiiriine ve
uygulamalarmma anlamli katkilar sunabilecegi ongoriilmektedir. Proje siirecinde 6grencilerin
sanatsal yonelimlerinin desteklendigi ve bu dogrultuda gelisim gosterdikleri gézlemlenmistir.
Resimli mektup sanati, Ogrencilere yaratict diislincelerini ifade etme ve gorsel iletisim
becerilerini kullanma konusunda bir ara¢ sunmakta; boylece onlarin sanatsal potansiyellerini
kesfetmeleri ve bu alanda ilerlemeleri i¢in uygun bir ortam saglamaktadir.
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Bunun yani sira, projenin 6grencilerin iletisim becerilerinin gelisimine 6nemli dlciide katki
sagladig1 da ifade edilebilir. Resimli mektuplar araciligiyla 6grenciler, duygu ve diisiincelerini
yapilandirilmis bir bicimde ifade etme, kendi Oykiilerini anlatma ve gorsel unsurlari
kullanarak kendilerini yaratict bigimde ortaya koyma firsati bulmaktadir. Bu siire¢, yalnizca
iletisim becerilerinin degil, ayn1 zamanda bireysel ifade yeteneklerinin gelismesine de katki
sunmaktadir. Proje kapsaminda &grencilerin ortak calismalar yiiriiterek is birligi yapmalari,
diistince aligverisinde bulunmalar1 ve ortak hedefler dogrultusunda birlikte hareket etmeleri,
sosyal becerilerinin ve takim ¢aligmasi yetkinliklerinin gelismesini desteklemektedir.

Ayrica, proje kapsaminda kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir unsuru olan resimli mektup
geleneginin yeni nesillere aktarilmasma yonelik cabalarin, belirli 6lgiide basariya ulastig
gozlemlenmektedir. Resimli mektuplar yalnizca geleneksel bir iletisim bi¢imi olarak degil,
ayni zamanda sanatsal bir ifade araci ve kiiltiirel bir deger olarak da 6nem tasimaktadir. Bu
projeyle birlikte 6grenciler, bu geleneksel formu yeniden kesfetme ve yasatma imkéani
bulmakta; bu sayede kiiltiirel mirasa iliskin farkindaliklar1 artmakta ve geleneksel degerlere
yonelik ilgileri tesvik edilmektedir.

Sonug¢ olarak, s6z konusu projenin; ilkogretim diizeyindeki Ogrencilerin sanatsal
becerilerinin gelistirilmesi, iletisim yetkinliklerinin artirilmasi ve kiiltiirel mirasin yasatilmasi
acisindan Onemli bir egitimsel girisim oldugu sdylenebilir. Proje, Ogrencilerin sanatla
dogrudan temas kurmalaria olanak tanimakta; bireysel ifade bi¢imlerini gelistirmelerine ve
geleneksel degerlere iliskin farkindaliklarmi artirmalarma katki saglamaktadir. Bu yoniiyle,
ogrencilerin yalnizca sanatsal liretim siirecine katilimmi tesvik etmekle kalmayip, ayni
zamanda onlar1 kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasi1 konusunda da sorumluluk sahibi
bireyler olarak yetistirmeyi amacladigi goriilmektedir.

Proje kapsaminda wuygulanan resimli mektup calismalari, Ogrencilerin yaratict
potansiyellerini kesfetmelerine ve sanatsal liretim deneyimlerini zenginlestirmelerine elverisli
bir ortam sunmaktadir. Resimli mektuplar, bireylere duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade
edebilme imkani tanimakta; boylece 6grencilerin hem gorsel anlatim becerileri gelismekte
hem de yaraticilik kapasiteleri desteklenmektedir. Her bir 6grenci, kendi perspektifinden yola
cikarak, i¢ diinyasini sanat yoluyla goriiniir kilma firsat1 elde etmekte; bu siire¢, onlarin 6zgiin
fikirler tiretmelerini ve sanatsal kimliklerini inga etmelerini tesvik etmektedir.

Proje, mektup sanatinin 6grencileri sanatsal siireclere aktif bicimde dahil ettigini ve kendi
Ozgilin eserlerini liretmeleri yoniinde tesvik ettigini ortaya koymaktadwr. Her Ogrencinin
bireysel olarak bir resimli mektup tasarlayip olusturmasi, onlarin hem el becerilerini
gelistirmelerine hem de sanatsal karar verme siireglerine katilim saglamalarmna olanak
tanimistir. Bu siiregte 6grenciler, yaraticiliklarmin somut bir ¢iktisini gérme firsat1 bulmus; bu
da onlarin sanatsal iiretim deneyimlerini daha anlamli ve tatmin edici kilmstir.

Projede yaratici potansiyelin agiga ¢ikarilmasma yonelik sunulan firsatlar, 6grencilerin
sanatla daha yakindan iligki kurmalarmi ve bu alandaki yeteneklerini fark etmelerini
desteklemistir. Bu deneyim, yalnizca sanatsal becerilerin gelisimine katki sunmakla kalmayip,
ayni zamanda Ogrencilerin 0zgliven kazanmalarima ve yaratict diisiince yapilarini
gelistirmelerine de katkida bulunmugstur. Bu baglamda proje, sanatla ilgili gelecekteki ilgi ve
yonelimlerin olusmasinda da etkili olabilecek bir temel hazirlamaktadir.
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Ayrica proje kapsaminda diizenlenen sergiler, 6grencilerin eserlerinin nitelikli bir sekilde
secilip sunulmastyla 6nemli bir sanatsal temsil alan1 yaratmstir. Sergi siirecinde her bir eser,
tema uyumu, estetik deger, teknik yeterlilik ve ifade giicii gibi Slgiitler dogrultusunda
degerlendirilmis; bu titiz se¢gme siireci serginin sanatsal niteligini ve igerik ¢esitliligini nemli
Olgtide artrmustir. BoOylece her bir mektup, 6grencinin 0zgiin bakis agisini ve sanatsal
ifadesini yansitan bir ara¢ haline gelmistir.

Sergi mekaninda gercgeklestirilen diizenlemeler sayesinde, ziyaretgilere mektup sanatmin
gorsel zenginligini ve anlati giliciinii etkili bicimde deneyimleme olanagi sunulmustur. Her
mektup kendi i¢inde 6zgiin bir hikaye tasirken, sergi genelinde biitiinciil bir gorsel anlati
olusturulmus; bu da hem izleyiciler hem de 6grenciler agisindan estetik ve pedagojik degeri
yiiksek bir etkinlik ortaya koymustur. Sonug olarak, bu proje 6grencilerin sanatsal {irtinlerini
gOriliniir kilmalarma olanak tanimis ve onlarin ifade becerilerini pekistirecek nitelikli bir
O0grenme ortami saglamistir.

Proje stlireci boyunca, gorsel sanatlar 6gretmeninin sagladigi rehberlik, 6grencilerin
sanatsal yeteneklerinin gelistirilmesinde ve gergeklestirilen etkinliklerin  niteliginin
artirilmasinda  belirleyici bir rol oynamustir. Ogrencilere, 6nceden belirlenen tema
dogrultusunda yonlendirme yapilmis; konsept gelistirme, malzeme se¢imi ve teknik uygulama
konularinda kapsamli bir destek sunulmustur. Bu rehberlik siireci, dgrencilerin yaratici
diisinme becerilerini harekete gecirmelerine ve farkli ifade yollarin1 deneyimlemelerine
olanak tanmmustir. Ogretmen, sadece teknik ydnlendirmelerle sinirli kalmayip ayn1 zamanda
ogrencilerle fikir aligverisi yaparak yaratici siirecin daha zengin ve katilimci bir bigimde
ilerlemesini saglamistir.

Ayrica, Ogrencilerin karsilasabilecegi olasi sorunlara karsi onceden bilgilendirilmesi,
onlarm siirece daha hazirlikh ve dzgiivenli katilmalarmi kolaylastrmistir. Ozellikle resimli
mektup sanatinda kullanilan tekniklerin dogru bicimde uygulanmasi noktasinda saglanan
ogretmen destegi, 6grencilerin ¢alismalarmin hem teknik hem de estetik agidan daha nitelikli
olmasma katki saglamistir. Bu baglamda, gorsel sanatlar 6gretmeninin rehberligi, hem
bireysel tretim strecini hem de genel etkinlik kalitesini olumlu yonde etkilemistir.

Ote yandan, Tiirkge Ogretmenlerinin &grencilere mektup yazimi konusunda sagladigi
rehberlik de projenin edebi boyutunun giiclenmesini saglamistir. Ogrencilere mektubun
yapisy, hitap bi¢imleri ve dilin etkili kullanimi gibi temel yazinsal beceriler kazandirilmis;
boylece 6grencilerin metinlerinin daha anlamli, tutarli ve edebi agidan zengin hale gelmesi
saglanmistir. Tiirkce 6gretmenleri, 68rencileri yalnizca bigimsel olarak degil, iceriksel agidan
da yonlendirmis; kullanilan dilin estetik degeri artirilarak mektuplarin birer edebi iiriin niteligi
kazanmasina katki sunmustur.

Bu siirecte 6grenciler, duygu ve diisiincelerini daha derinlikli ve yaratici bir bicimde ifade
etme imkani bulmus; icsel diinyalarini yazili olarak kesfetme ve disa vurma firsat1 elde
etmislerdir. Boylece mektup yazimi, yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda
ogrencilerin diislinsel ve sanatsal gelisimlerine katki saglayan bir edebi ifade bi¢imi olarak
islev gormiistiir. Tiirkce Ogretmenlerinin sagladigi bu rehberlik, 6grencilerin hem dilsel
farkindaliklarmin artmasina hem de 0Ozgiin anlatim bi¢imlerini gelistirmelerine olanak
tanimistir.
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Proje kapsaminda Tiirkge Ogretmenlerinin sagladigi rehberlik, Ogrencilerin dilsel
becerilerini gelistirmelerine, metinlerinin edebi niteligini artirmalarina ve kendi duygu
diinyalarin1 ifade etmelerine 6nemli katkilar sunmustur. Bu siiregte Ogrenciler, mektup
yazimina iligkin yapisal bilgiler, uygun hitap bi¢imleri ve dilin etkili kullanimma dair temel
beceriler kazanmig; bu sayede mektuplar yalnizca bir iletisim araci degil, ayn1 zamanda
sanatsal ve edebi degeri olan birer anlat1 bicimi haline gelmistir.

Projenin  hayata  gegirilmesiyle  birlikte = Gaziantep  Universitesi'nin  sanatin
yayginlastirilmasina yonelik 6ncii rolii vurgulanmis, bu baglamda {iniversite sanatin egitimsel
ve kiiltiirel yasam igerisindeki yerine dikkat ¢ekici bir katki sunmustur. Universite, resimli
mektup sanatinin korunmasi, gelistirilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde 6nemli
bir sorumluluk iistlenmis, kiiltlirel mirasin yasatilmasina yonelik somut bir adim atmistir. Bu
proje yalnizca sanatsal bir etkinlik olmanin 6tesinde, toplumsal biling ve kiiltiirel siireklilik
agisindan anlamli bir uygulamaya doniismiistiir. Ogrencilerin sanatsal iiretime dogrudan
katilimi, onlarin yaraticiliklarmi kesfetmelerine, sanata olan ilgilerini artirmalarina ve ifade
yetkinliklerini gelistirmelerine olanak tanimistir.

Tiirk posta sanatinin uluslararasi platformlarda daha goriiniir olmas1 ve etkin bigimde temsil
edilebilmesi icin ¢esitli stratejilerin gelistirilmesi Onerilmektedir. Tiirk posta sanatgilari,
uluslararasi1 sergilere ve sanat etkinliklerine aktif bicimde katilim saglayarak, farkl kiiltiirel
baglamlarla etkilesim kurmali ve kendi sanatsal anlatilarii bu ortamlarda goriiniir kilmalidir.
Bu tiir sergiler, cok kiiltiirlii bir etkilesim ortami saglayarak Tiirk posta sanatinin tanitimina
onemli katkilar sunabilir.Ayrica, ulusal ve uluslararasi diizeyde sanatgilar, galeriler ve kiiltiirel
kurumlar arasinda kurulacak is birlikleri, ortak projelerin ve sergilerin gergeklestirilmesine
olanak saglayabilir. Sanal sergiler, c¢evrimici platformlarda genis bir kitleye ulasma
potansiyeli sunarken, sanat festivallerinin uluslararasi katilima acik hale getirilmesi, posta
sanatinin daha genis ¢evrelerde taninmasimi saglayacaktir. Tiirk sanat¢ilarinin yurtdisindaki
atolye calismalarma ve sanat¢1 degisim programlara katilimi, hem teknik bilgi paylasimini
artiracak hem de kiiltiirel alisverisi tesvik edecektir.

Sanatcilar ayrica uluslararas1 sanat dergilerine katki sunarak eserlerini daha genis bir
akademik ve sanatsal ¢evrede tanitma imkani bulabilirler. Bu tiir ¢alismalar, Tiirk posta
sanatinin kiiresel 6l¢ekte taninirhigini artiracak ve kiiltiirel diplomasi agisindan da 6nemli bir
rol oynayacaktir. Posta sanatinin Tirkiye'de daha genis kitlelere tanitilmasi ve egitim
ortamlarina entegre edilmesi, gen¢ kusaklarin yaraticiliklarini gelistirmeleri agisindan biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu kapsamda:

Okullarla is birligi i¢inde yiiriitiilecek sanat etkinlikleri, 6grenci katilimin1 artirabilir.

Sanat okullar1 ve iiniversiteler, posta sanati1 kapsayan se¢meli dersler ve modiiller
sunmalidir.

Geng sanatcilara yonelik atolye caligmalari, teknik bilgi aktarimini ve iiretim becerilerini

destekleyebilir.

Posta sanatmin dijital ortamlarda daha goriiniir hile gelmesi i¢in online sergi ve yayin
calismalari tesvik edilmelidir.
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Uluslararasi sanat tarihgileri ve arastirmacilarla olusturulacak bilgi paylasim aglari, posta
sanatinin evrimini ve giincel yonelimlerini incelemek agisindan verimli olabilir.

Bu proje araciligiyla mektup sanatinin hem Tirk toplumu hem de sanat diinyasi
acisindan tasidigi deger vurgulanmus, kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde
anlamli bir adim atilmigtir. Ayn1 zamanda, 6grencilerin sanatsal ve edebi ifade kapasitelerini
gelistiren bu ¢alisma, Tiirk posta sanatinin ulusal ve uluslararasi diizeyde daha genis kitlelere
ulagmas1 yoniinde 6nemli bir baslangi¢ noktasi olmustur.
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