. 2025721 s
Sy

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI DERGISI
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITY
JOURNAL OF FINE ARTS FACULTY

Yil 11 Say1 21 - HAZIRAN 2025
Year 11 Number 21 - June 2025



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESi GUZEL SANATLAR FAKULTESi DERGISi ISSN : 2149-3960

Sahibi/Proprietor Dil/Language Yayin Periyodu/Publication Period
Prof. Dr. Mustafa Aydin Tiirkce - ingilizce Published twice a year - Yilda iki kez
Turkish - English yaymnlanir
Yazi igleri Miidiirii/Editor-in-Chief June - December / Haziran - Aralik
Zeynep Akyar idari Koordinatér/Administrative
Coordinator Yazigma Adresi/Correspondence Address
Editor/Editor Dr. Ogr. Uyesi Burak Sénmezer Florya Yerleskesi Besyol Mah.
Dog. Dr. Sinem Budun Giilas indnii Cad. No: 38 Sefakdy
Kapak Tasarim/Cover Design 34295 Kiiciikcekmece/istanbul, Tiirkiye
Yayin Kurulu/Editorial Board Prof. Fuat Akdenizli Tel: 4441428 - Faks: 0 212 425 57 97
Prof.Dr. M. Melih Korukgu web: www.aydin.edu.tr
Dog. Dr. Uyesi Sinem Budun Giilas Grafik Tasarim/Graphic Design E-mail aydinsanat@aydin.edu.tr
Dr. Ogir. Uyesi Siindiiz Hasar Basak Giindiiz
Dr. Ogjr. Uyesi M.Batuhan Cankir Baski/Printed by
Ars. Gor. Siieda Satir Toruk Tiirkce Redaksiyonu/Turkish Redaction  $an Ofset Matbaacilik
Ars. Gor. Biisra Sokur Ars. Gor. Biisra Sokur Adres: Hamidiye Mah. Anadolu Cad. No:50
Kagithane - istanbul
Yayin Koordinatorii ingilizce Redaksiyonu/English Redaction Tel: 0(212) 289 24 24
Ars. Gor. Siieda Satir Toruk Dr. Ogr. Uyesi Mesut Batuhan Cankir Faks: 0(212) 289 07 87
ISSN :2149-3960

KUNVYE - IDENTITY

igerik ve Kapsam: Plastik Sanatlar, Uygulamali Sanatlar, Goriintii Sanatlan, Sahne Sanatlari, Miizik
Content and Scope: Plastic Arts, Applied Arts, Visual Arts, Performing Arts, Music

Amag;: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje ¢alismalarinin sonuglarini paylasmak; sanat alaninda akademik calisma yapan
ogretim elemani, arastirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim sorunlarinin
tartisiimasina zemin olugturmak.

Purpose: To share results of research, analysis and project work/design study in the arts; to provide the opportunity to publish for academic
teaching staff who work in the arts field, researchers and artists; to provide a basis for the discussion of issues relating to art and design, and
sociological, philosophical and technical problems of arts education.

Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar, ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim dgrencileri

Target audience: Academics working in the field of art, educators in art, practitioners, related public opinion in arts, art and design
students

Aydin Sanat Dergisi Gzgiin bilimsel arastirmalar ile uygulama calismalarina yer veren ve bu niteligi ile hem arastirmacilara hem de uygulamadaki akademisyenlere seslenmeyi
amaglayan hakemli bir dergidir.

Aydin Sanat, Journal of Fine Arts Faculty is a double-blind peer-reviewed journal which provides a platform for publication of original scientific research and ap-
plied practice studies. Positioned as a vehicle for academics and practitioners to share field research, the journal aims to appeal to both researchers and academicians.



Prof. Elvan Ozkavruk Adanir,
Prof. Dr. Hasan Akbulut,
Prof. $eniz Aksoy,

Prof. Giirbiiz Aktas,

Prof. Dr. A. Pinar Aras,
Prof. Betiil Atl,

Prof. Aydin Ayan,

Prof. Giinay Aykac Atalayer,
Prof. M. Resat Basar,

Prof. Mehmet Birkiye,
Prof. Dr. Kamil Bostan,
Prof. Dr. Serife Cengiz,
Prof. Nihal Comert,

Prof. Sefa Celiksap,

Prof. Hayri Esmer,

Prof. Veysel Giinay,

Prof. Atilla ilkyaz,

Prof. Dr. Ozer Kanburoglu,
Prof. ismail Kaya,

Prof. Nesrin Onlii,

Prof. Dr. Hatice 0z Pektas,
Prof. Yakup Oztuna,

Prof. Hasip Pektas,

Prof. Dr. Hasan Saygin,
Prof. Rifat $ahiner,

Prof. Tansel Tiirkdogan,
Prof. Dr. Aslihan Unlii,
Prof. Pelin Yildiz,

Prof. Mehmet Yilmaz,
Prof. Dr. Selahattin Yildiz,
Prof. Dr. Nedret Yasar,
Prof. Dr. Mehmet Ustiinipek,
Prof. Dr. Yusuf Kes,

Prof. Fuat Akdenizli,

Prof. Liitfii Kaplanoglu,
Prof. Neslihan Kiyar,

Prof. Recep Karadag,

Prof. Dr. M. Melih Korukgu,
Prof. Dr. Yunus Berkli,

BiLiM KURULU - SCIENTIFIC BOARD

izmir Ekonomi Universitesi
istanbul Universitesi

Gazi Universitesi

Ege Universitesi

Atatiirk Universitesi

Halic Universitesi
MimarSinan Gilzel Sanatlar Universitesi
Marmara Universitesi
istanbul Okan Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Teknik Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Anadolu Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Gazi Universitesi

istanbul Aydin Universitesi
Maltepe Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
istinye Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi
istinye Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Yildiz Teknik Universitesi
Gazi Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi
Hacettepe Universitesi
Gazi Universitesi

Maltepe Universitesi
Yalova Universitesi

istanbul Kittir Universitesi
Siileyman Demirel Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
Yildiz Teknik Universitesi
Kocaeli Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. Metin Yiiksek,
Prof. Nuriye Nihal Kafali,
Prof. Arif Can Giingor,
Prof. Melihat Tiiziin,
Prof. Dr. Ali Sait Liman,
Prof. Seckin Tercan,

Prof. Dr. ismail Tetikgi,
Dog. Ebru Ceren Uzun Uysal,
Doc. Dr. Ayse Canbolat,

Marmara Universitesi

Mimar Sinan Gilzel Sanatlar Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Namik Kemal Universitesi
Uludag Universitesi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Bursa Uludag Universitesi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Mugla Sitki Kogman Universitesi

Dog. Dr. Mehmet Emin Kahraman, Yildiz Teknik Universitesi

Dog. Dr. Setenay Sezer,
Dog. Dr. Birgiil Alic1,

Dog. Medine irak,

Dog. Elanur Pilici,

Dog. Dr. Hakan Okay,

Dog. Dr. Uyesi Ali Efe irali,
Dog. Vildan Tok Dereci,

Dog. Dr. Nursan Korucu,
Dog. Dr. M. Korkut Oztekin,
Dog. Dr. Nilgiin Salur,

Dog. Dr. Yavuz Adugit,

Dog. Dr. Seda Yavuz,

Dog. Dr. Selin Siiar Oral,
Dog. Dr. H. Esra Cizmedi,
Dog. Dr. Selin Kiraz Demir,
Dr. Ogr. Uyesi Ruhcan Akil,
Dr. Ogr. Uyesi Siindiiz Hasar,
Dr. Ogr. Uyesi Nese Granger,

Dogus Universitesi
Yiiziincii Yil Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Balikesir Universitesi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Marmara Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
izmir Ekonomi Universitesi
Anadolu Universitesi
Kocaeli Universitesi
istanbul Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Amasya Universitesi
istanbul Gedik Universitesi
istanbul Aydin Univeritesi
Kocaeli Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Pinar Tugge Yelki, istanbul Aydin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Abdiilkadir Pars, Marmara Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Naci Madanoglu, istanbul Okan Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giiven Catak,

Bahcesehir Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Firat Arapoglu,  Altinbas Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Gozde Sunal Kizil, istanbul Ticaret Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giines Oktay,

istanbul Aydin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Seyit M. Bucukoglu, Maltepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Yasemin Sevim Salman, Dokuz Eyliil Universitesi



AYDIN SANAT
Yil 11 Say1 21 - HAZIRAN 2025 - Year 11 Number 21 - June 2025

ICINDEKILER - TABLE OF CONTENTS

Arastirma Makalesi

500 Y1l Gizemini Koruyan Tiirk Kirmizisr'nin Sirri Coziildii

500 Years of Mystery of Turkish Red Solved

Recep Karadag 1
Arastirma Makalesi

Yeni Dalga Sinemasinin Olusumunda Etkili Kurumlar ve Tarihsel Siirecler

Institutions and Historical Processes Effective in the Formation of New Wave Cinema

Sule Kurt 9
Arastirma Makalesi

Haunted and Not So Haunted Women

Perili ve O Kadar da Perili Olmayan Kadinlar

Hasret Esra Cizmeci. 33

N Arastirma Makalesi

Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi

The Auteur Concept and the Film On Dry Herbs

Coskun Adca, Sefa Celiksap. 45

Aydin Sanat'a Katkilar / Contributions to Aydin Sanat

11l Uluslararasi Ogrenci Bienali Ardindan: “Sirada Ne Var?” Sorusuna Yanitlar
Mesut Batuhan Cankar. 59




AYDIN SANAT

Yil 11 Say1 21 - HAZIRAN 2025 - Year 11 Number 21 - June 2025
Genel DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015
Aydin Sanat Cilt 11 Say1 21 DOI: 10.17932/1AU.SANAT.2015.015/2025.1121

DOI NUMARALARI - DOl NUMBERS

500 Yil Gizemini Koruyan Tiirk Kirmizisr'nin Sirri Coziildii
500 Years of Mystery of Turkish Red Solved

Recep Karadag
10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21001

Yeni Dalga Sinemasinin Olusumunda Etkili Kurumlar ve Tarihsel Siirecler
Institutions and Historical Processes Effective in the Formation of New Wave CGinema

Sule Kurt
10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21002

Haunted and Not So Haunted Women
Perili ve O Kadar da Perili Olmayan Kadinlar

Hasret Esra Cizmeci
10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21003

Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi
The Auteur Concept and the Film On Dry Herbs

Coskun Adca, Sefa Celiksap
10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21004



Editorden;

Onuncu yilini geride birakirken, yayin serilivenini niteliginden 6diin vermeden sirdiren
Aydin Sanat, her sayisinda oldugu gibi bu kez de bliyik bir heyecanla hazirlanan yirmi
birinci sayisiyla okurlariyla bulusuyor. Bu sayinin ilk makalesi 500 Yil Gizemini Koruyan Tuirk
Kirmizisi’nin Sirri Gozaldu baslikh, yillarca higbir regetenin orijinal Tiirk Kirmizisi rengini
elde edememesi lizerine uzun siliren arastirmalar ve analizler sonucu Tirk Kirmizisi’nin
gercek recetesinin yeniden kesfedilmesi ve Tirk tekstil sektoriine sunulmasini konu alan
Prof. Dr. Recep Karadag’a ait bir makale.

Bu sayida yer alan bir diger makale, Yeni Olusumunda Paris Sinemateki’nin Roli bashgiyla
Dr. Sule Kurt’a ait. Bu ¢alisma; sinemanin toplumsal dontsimleri yansitma gliciinii Yeni
Dalga Akimi baglaminda ele alyor. 1960’larla birlikte farkh disiplinlerde oldugu gibi
sinemada da hissedilen ideolojik ve kiltirel kirllmalarin, Fransa’da geleneksel anlatilara
karsi gelistirilen Yeni Dalga ile nasil bicimlendigi inceleyerek, bu akimin olusumunda
belirleyici bir rol oynayan Paris Sinemateki’'ni merkeze alarak, sinema tarihine yén veren
bu dénemi betimsel analiz yontemiyle degerlendiriyor.

Uglincli makale, Haunted and Not So Haunted Women basligiyla, cagdas Tirkiye'de
ataerkil yapiya sahip belirli bir Sufi toplulugunda kadinlarin ritliel ve glindelik pratiklerini
“hauntoloji”, “glindelik hayatin dramaturjik analizi” ve “performativite” kuramlariyla
ele alan Dog. Dr. Esra Cizmeci, gecmisin hayaletleriyle kusatilmis bu alanlarda geng Sufi
kadinlarinbirbirlerinin bedensel eylemlerinden gli¢calarak ataerkil kaliplarisorguladiklarini
ve Ogretici, sanatcl ya da egitmen olarak kendi manevi potansiyellerini gerceklestirme

yoluna gittiklerini ortaya koyuyor.

Sayinin son makalesi, Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi basligiyla, Coskun Agca
ve Prof. Sefa Celiksap ait. Bu makale, teknolojik gelismelerin sinema Gzerindeki etkisini
gbz ardi etmeden, auteur kurami cercevesinde yaratici yonetmenligin Tirk sinemasindaki
yansimalarini inceliyor. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin bicimsel dili ile sosyolojik icerigini
bulusturan calisma, ydnetmenin Kuru Otlar Ustiine (2023) filmi (izerinden 6zgiin sinema
dili ve anlam arayisini tartismaya aciyor.

Dergimizin serbest bir yazi alani olan “Aydin Sanat’a Katkilar” bélimiinde ise istanbul
Aydin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi ev sahipliginde 5-23 Mayis 2025 tarihlerinde
gerceklestirilen “Sirada Ne Var?” Ill. Uluslararasi Ogrenci Bienali’nin ardindan, bienalin
kavramsal cercevesini ve sirecini ele alan yazisiyla Bienal Kurulu Baskani Dr. Mesut
Batuhan Cankir yer aliyor.

Aydin Sanat’in yirmi birinci sayisinin hazirlanmasinda emegi gecen yayin kurulu
Uyelerimize, nitelikli ¢alismalariyla dergimize katki sunan yazarlarimiza ve hakemlik
sureglerine ftitizlikle destek veren tim degerlendiricilerimize icten tesekkirlerimizi
sunariz.

Dog. Dr. Sinem Budun Giilas
Editor



Arastirma Makalesi

500 Yil Gizemini Koruyan Tiirk Kirmizisi’'nin Sirri Cozildii

Recep Karadag!
0z
Turk Kirmizisi, Tirklerin dinya literatiriine kazandirdiklari en 6nemli kelimelerden biridir. Kkboya
(Rubia tinctorum L.) ve mazi gomalagl (Quercus infectoria) kullanilarak pamuklu kumaslara
uygulanan 6zel bir boyama yontemidir. 16. ylizyildan itibaren diinya ¢capinda tn kazanan bu renk,
ustalar tarafindan titizlikle uygulanan gizli receteleriyle bilinir. Ancak, bu boyama yonteminin
tam olarak nasil yapildigina dair yazili kaynaklarda sifreli bilgiler bulunmakta olup, hicbir recete
orijinal Tark Kirmizisi rengini elde edebilmis degildi. 1746 yilinda Avrupa'ya yayilan bu teknik,
sanayi casuslugu ve gizli yontemlerle 6grenilmeye calisiimistir. Boyama recetesini yalnizca boyaci
ustalarinin bildigi bir sir olarak da sire gitmistir. Yillar siren arastirmalar ve analizler sonucunda,
Turkish Cultural Foundation'nin destegiyle, Topkapi Sarayi Miizesi ve Glasgow Universitesi
arsivlerinde yapilan incelemelerle Tirk Kirmizi’sinin gercek recetesi yeniden kesfedilmistir. Bu

recete, geleneksel boyama ydntemlerinin yani sira endistriyel boyama uygulamalarina da
uyarlanarak Tirk Tekstil sektoriine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk kirmizi, Tekstil, Patent, Kékboya.

500 Years of Mystery of Turkish Red Solved
ABSTRACT

Turkish Red (Turkey Red) is one of the most important terms that the Turks have contributed
to world literature. It is a special dyeing method applied to cotton fabrics using root dye (Rubia
tinctorum L.). This color, which gained worldwide fame since the 16th century, is known for
its secret recipes meticulously applied by master craftsmen. However, the exact method of
this dyeing process remains shrouded in mystery, with written sources containing encrypted
information, and no recipe has been able to achieve the original Turkish Red color. In 1746, this
technique spread to Europe, and efforts were made to learn it through industrial espionage
and secret methods. The recipe for dyeing has remained a secret known only to master dyers.
After years of research and analysis, with the support of the Turkish Cultural Foundation, the
real recipe for Turkish Red was rediscovered through investigations conducted in the Topkapi
Palace Museum and the archives of the University of Glasgow. This recipe has been adapted for
industrial dyeing applications in addition to traditional dyeing methods and has been presented
to the Turkish textile industry.

Keywords: Turkey red, Textile, Patent, Madder.

! Prof. Dr., istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimdi, istanbul
TCF, DATU Cultural Heritage Preservation and Natural Dye Laboratory, Umraniye, istanbul

Orcid No: 0000-0003-0333-6071.

Gelis Tarihi: 09 Nisan 2025 / Kabul Tarihi: 02 Mayis 2025

DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21001
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500 Yil Gizemini Koruyan Tiirk Kirmizisi'nin Sirri Cozuld i

Giris

Turklerin diinya literatirine kazandirdiklari
en oOnemli kelimelerden birisi  Turk
Kirmizisidir (Turkish Red). Turk Kirmizisi
pamugun kokboya (Rubia tinctorum L.)
(Resim 1) bitkisinin kokleri (Resim 2) ve
mazi gomalagi (Quercus infectoria) (Resim
3) ile yaklasik olarak 38 basamakh yilksek
deger ve renk tonundaki boyamasi olarak
bilinir. 16. ylzyilin ilk ceyreginden itibaren
boyamacilik alaninda bitin diinyada {n
yapmis olan Tiirk Kirmizisi boyamasi usta
cirak Ogretisine dayal olarak gizemini ve
gizliligini uzun yillar korumustur.

Resim 1: Kokboya (Rubia tinctorum) bitkisi.

N v"‘\ H

Resim 2: Kokboya (Rubia tinctorum) bitkisinin
kokleri.

Bu boyama ydnteminin nasil yapildigina

dair boyama receteleri tam olarak
bilinememekteydi. = Bazi  kaynaklarda
bu boyamanin Hindistan’da yapilmisg
olabilecegi ve Tirklerin bu ydntemi
Hintlilerden  6grenmis  olabilecegine

dair yazilara da rastlanmaktadir. Ancak
Hindistan’da kirmizi renk boyamalarda
kullanilan  kdkboya  tdrGnin  Rubia
cardofolia oldugu ve de bu boya bitkisinin
icerdigi boyarmaddelerin icerisinde
alizarin boyarmaddesinin eser miktarda
oldugu bilinmektedir. Oysa Tiurk Kirmizisi

icin  kullanilan  kdkboya turG  “Rubia
tinctorum”dur ve ana boyarmaddesi
alizarindir.  Turk  Kirmizisi  boyamasi

kalsiyum-alizarin-aliminyum (Ca-alizarin-
Al) dan olusan kompleks bir yapidir
(Karadag and Dolen, 2007).

Sinirh sayida yazilan ulusal ve uluslararasi

kaynaklarda verilen boyama receteleri
uygulandiginda higbirinin boyama
sonuglarinin  orijinal  “Tiirk  Kirmizisi”

renkleri ve Oozellikleri ile uyusmadiklar
gorilmustar.



Resim 3: Mazi gomalagi (Quercus infectoria).

1746 vyilinda iki sanayici izmir'de, Tirk
Kirmizist  boya ustalarindan Osmanl
vatandasi olan d’Haristoy ve Goudard
isimli iki kisiyi ikna ederek, Fransa’ya
gotirmuisler ve Round yakinlarindaki
Darnétal ve Languedoc daki Aubenas’a
yerlestirmislerdir. Takip edenyillarda ikiden
fazla Tirk Kirmizisi boyayan boyahane
acilmistir. Bunlardan biri Eymard tarafinda
Nimes’de ve diger biri ise Flachat tarafindan
Loyon yakinlarinda Saint Chamond faaliyet
gostermistir.

Hollanda ve ingiltere doguya bu yéntemi
o6grenmek icin casus gonderirler. Leiden
de bu Tirk Kirmizisi metodu ile boyayan
bir tesis kurulur. Fakat ingiltere bununla
beraber Roun’dan gizlice alinan teknige
benzer bir teknik gelistirmistir. 1784
yihnda Louis ve Abraham Henri Borelle iki
kardes tarafindan gelistirilen yeni teknik,
Manchester Ticaret Komitesine Oonerilir.
1786 vyilinda ingiltere Parlamentosu
koruma karari vermistir 1785 yilinda
Rounen’den Fransiz Pierre-Jacques Papilon,
Turk Kirmizisi  boyamasini  iskogya’ya
tanitmis, George Mackintosh ve David
Dale tarafindan ise alinmistir. iskogya’da iki

Aydin Sanat Yil 11 Say1 21 - Haziran 2025 (1- 7)

Recep KARADAG

hirsli girisimci George Mackintosh ve David
Dale, Glasgow vyakinlarinda Dalmarnock
Turk Kirmizisi boyahanesini kurmuslardir.

Selanik’'te 1794-1800 vyillarinda Fransiz
konsolosu L.A. Félix  Beaujour’un
raporlarinda; “Thassaly’nin kiiclk
kasabasi olan Ampelakia’da Tiirk Kirmizisi
boyaniyordu ve bu boyama kasabayi

oldukca zenginlestirmisti” ifadeleri yer
almistir.
Tarihte Tirk Kirmizisindaki en biylk

endustriyel teknik gelisme 1810 ve hemen
sonrasini izleyen yillarda olmustur.

Bu gelisme Fransa’nin  dogusundaki
Mulhouse’daki ilk patiska baski fabrikasin
kurucusunun torunu olan Daniel Koechlin
tarafindan gerceklestirildi. Koechlin seri
ve ardisik bir seri proses icat etti. Boylece
boyamalar bliylk 6l¢lde arth. Bu prosese
cok hizl bir sekilde ingiltere’de adapte oldu
ve buna bagli olarak da (g sirket tarafindan
endustriyel boya makinasi patenti alindi.
Bu sirketler; Manchester vyakinlarinda
Primrose de Thompson, Accrington’da
Broad Oak ve Glasgow’daki Monteith’di.
Buluscu bu endustriyel boyama teknigi
ile ilgilenmediginden, yeni endistrilesmis
Avrupa’nin bitlininde patiska basmacilig
ve Tirk Kirmizisi boyacilari gorildi ve
Moskova’ya kadar genisledi.

Tdm bu slirecte Tirk Kirmizisi ¢cok populer
olmus, hizli bir sekilde Kuzey Amerika, Bati
Hint Adalari, Hindistan, Cin, Afrika ve Yakin
Dogu’ya yayilmis, Gretilmeye baslamis ve
bu nedenle doguda da ortaya cikmistir
(Resim 4). Bununla birlikte ne yazik ki Tiirk
Kirmizisinin orijinalini icat eden Osmanli,
Uzak Asya (Cin ve Endonezya) ‘da (retilen
Tark Kirmizisi ile boyanmis kumaslari biyik
miktarlarda ithal etmistir.
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Resim 4: Turk Kirmizisinin yayilisi.

Tarihte “Tiirk Kirmizisi” olarak bilinen
boyama; dinyada (n yapmis 06zel bir
yontemle kokboya (Rubia tinctorum L.)
bitkisinin kokleri, mazi gomalagl (Quercus
infectoria), Tiirk Kirmizisi Yagi ve birgok
yardimci maddeler ile pamuklu kumaslarin
boyanmasi olarak bilinmektedir.  Uzun
yillar boyunca boyama recgetesi tam olarak
bilinmeyen bu ydntemin arastirilmasi
sirasinda; bircok yazili kaynakta verilen
boyama receteleri uygulandiginda
hicbirinin  boyama sonuglarinin orijinal
“Tark Kirmizisi” renkleri ve oOzellikleri ile
uyumlu olmadigi gorilmustir. En dnemli
calismalar  Glasgow  Universitesi’/nde
yuratilen iki adet post doktora
kapsaminda yapilmis olmasina ragmen
gercek receteye ulasamadiklari sonucuna
varilmis ve bu bilgiyi de “Dyes in History
and Archaeology 35" (https://scibec.dcci.
unipi.it/archivio/dha35/programme.html)

kongresinde paylasmislardir (Wertz Vd.,
2016). Ulkemizde de bu konu hakkinda
birka¢ calisma olmasina ragmen istenilen
basariya tam olarak ulasilamamistir.

Cok onemli kuiltir mirasimizin  birisi
olan Tirk Kirmizisina dogru bir sekilde
sahip c¢ikmak adina Turkish Cultural
Foundation (Tiirk Kiltiir Vakfi) (http://
www.turkishculturalfoundation.org/) ve
Tark Kaltar Vakf kurucusu, finansord, is ve
bilim insani Dr. Yalcin Ayash (https://www.
yalcinayasli.net/tr.html) bu konuya 6zel
ilgi ve 6nem gostermis, maddi ve manevi
her tlrli destek verilerek arastiriimasi
ve yeniden uygulamaya gecirilmesi icin
projelendirilmistir. Bu proje kapsaminda,
basta Topkap! Sarayr Mizesi ve Harbiye
Askeri Miizesi'ndeki Turk Kirmizisi ile
boyanmis eserlerden (Resim 5) ornekler
alinarak coklu analitik yontemlerle analizler
yapimistir.



https://scibec.dcci.unipi.it/archivio/dha35/programme.html
https://scibec.dcci.unipi.it/archivio/dha35/programme.html
http://www.turkishculturalfoundation.org/
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Resim 5: Turk Kirmizisi boyanmis kumas (Topkapi Sarayi Miizesi)

Bu analiz sonuglari ile yetinmeyip Glasgow
Universitesi arsivlerinde ve Glasgow’da 19.
ylzyila ait Tirk Kirmizisi olarak boyanmis
alth adet katalogun oldugu saptanmis
(Resim 6, 7) ve Glasgow Universitesi’nden
alinan izinler sonrasinda kataloglar yerinde
incelenmisvedrnekleralinarakgokluanalitik
yontemlerle ayni sekilde analiz edilmistir.
Analiz sonuclari degerlendirilerek, tim
parametreler dikkate alinarak sayisiz
boyama receteleri olusturulmus ve

uygulanmistir.  Yeniden boyanmis olan
kumaslardan  6rnekler alinarak ayni
sekilde coklu analitik yontemlerle analiz
edilmistir. Proje kapsaminda yapilan bitin
calismalar DATU-Kltlrel Miras ve Dogal
Boya Laboratuvari (https://www.tcfdatu.
org/tr/) da gerceklestirilmis (Resim 8)
olup, “Tiirk Kirmizisi” recetesi 2017 yilinda
yeniden ortaya cikartilmistir. Bu recete
21.06.2017 tarihinde, TR 2015 00638 B
tescil numarasi ile patentlenmistir.

Resim 6: Tirk Kirmizisi katalogu (Glaskow Universitesi Arsivi).
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Resim 7: Tirk Kirmizisina boyanmis kumas
(Glaskow Universitesi Arsivi).

Sonug

Tarihte uzun yillar boyunca biitlin diinya,
Turk Kirmizisi boyamaciligl igin sanayi
casuslugu basta olmak (izere her tirli
yonteme basvurmuslardir. Ancak Tirk
Kirmizisi  boyamaciligi diinyada 1746
yilindan itibaren bilinmesine ragmen,
boyama regetesi higcbir zaman yazilmamis,
yazilmis olanlar  bile sifrelenerek
yazilmistir. Tam bir sir olarak 16. Ylzyilin
ilk ceyreginden itibaren boyacilarin bildigi

TURKISH CULTURAI

al Boya ﬂm}
Projesi

wya BitKileri ve
PiKaleksivail
%

Resim 8: Kulturel Miras ve Dogal Boya Laboratuvari.

amadahasonrasiicinise tam bir bilinmezlik
icerisinde slre gitmistir. En 6nemli kiltirel
miraslarimizdan biri olan “Tiirk Kirmizisi”
olarak bilinen regete 2017 yilinda yeniden
ortaya c¢ikartilmigtir. Turk Kirmizisi regetesi
geleneksel boyama yéntemlerinin yani sira
gelistirilmis ve sirdardlebilir endistriyel
boyamalara uygun hale getirilmis olup
(Resim 9), Turk Tekstil Sektoérinin
hizmetine sunulmustur.

Resim 9: Endustriyel jet boyama makinesi ile Turk Kirmizisi boyama.
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Arastirma Makalesi

Yeni Dalga Sinemasinin Olusumunda Etkili Kurumlar ve Tarihsel Siiregler

Sule KURT?

0z

Sinemanin ¢esitli donemlere 6zgl toplumsal gerceklikleri yansitarak biyik kitlelere ulasabilme
dzelligi vardir. Ulkelerin toplumsal dénemlerine iliskin olgularinin yansitildigi sinemada, siyasi,
sosyo-ekonomik ve kiltiirel degisimlerin de gorece farklilastigi gézlemlenmistir. 60’li yillarla
birlikte, cesitli ideolojik yaklasimlarin ahlaki ve kiltirel degerlerin 6zgirlikcl ve yenililige
dair normlarla yikilmasi; bununla birlikte, toplumsal c¢atismalari arttiran ve konvansiyonel
bir atmosferin yok oldugu ancak her alanda cesitliligin ve 06zellikle kiiresel capta isyanin
hakim oldugu bir slire¢ yasanmistir. Bu evrede, tiim diinyada edebiyattan sanata ve pek ¢ok
disiplinde yasanan donlisimler sinema alaninda da yasanmistir. Toplumsal 6zellikleri yansitan
bu donemsel degiskenler, film yonetmenlerinin yeni akimlara ve farkh tiirde filmler Gretmeye
yonelmelerine yol agmistir. Yeni Dalga Akimi Fransa’da, 50’li yillarin sonunda (ilke sinemasinin
geleneksel anlati yapisina ve Hollywood Sinemasi’na tepki olarak bir grup genc¢ sinemacinin
modern Fransiz Sinemasi’nin temellerini atmalariyla olusmustur. Sinemaya iliskin materyallere
ulasiimakta giiclik cekilen o yillarda gen¢ sinemacilara akademik katki saglayan Paris Sinemateki,
sinemaya gonill vermis ancak firsat bulamamis geng¢ sinemacilara egitsel, kiltlrel anlamda
destek saglamistir. Fransiz Sinema tarihine essiz eserler birakan Yeni Dalga, 68 kusaginin
yarattigl toplumsal olaylardan etkilenerek olusturduklari farkli sinema tiriyle de izleyicilerin
ilgisini cekmeyi basarmistir. Calismanin amaci, Yeni Dalga akiminin dogusunda 6énemli bir yere
sahip olan Paris Sinemateki’nin incelenmesidir. S6z konusu inceleme, betimsel analiz teknigi ile
gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Dalga, 68 Olaylari, Fransiz Sinemasi, Paris Sinemateki.

Institutions and Historical Processes Effective in the Formation of New Wave Cinema

ABSTRACT
Cinema has the ability to reach large audiences by reflecting social realities specific to various
periods. In cinema, where the facts related to the social periods of countries are reflected, it has
been observed that political, socio-economic and cultural changes also differ relatively. Along
with the 60s, various ideological approaches, moral and cultural values were destroyed with
norms of freedom and innovation; however, a process was experienced in which social conflicts
increased and a conventional atmosphere was destroyed, but diversity and especially global
rebellion dominated in every field. During this phase, the transformations experienced in many
disciplines from literature to art all over the world were also experienced in the field of cinema.
These periodic variables, reflecting social characteristics, have led film directors to turn to new
trends and produce different types of films. The New Wave Movement was formed in France in
the late 50s when a group of young filmmakers laid the foundations of modern French Cinema as
a reaction to the traditional narrative structure of the country's cinema and Hollywood Cinema.
In those years when it was difficult to access materials related to cinema, Paris Cinématheque
provided academic support to young filmmakers who were devoted to cinema but could not
find the opportunity, and provided educational and cultural support. The New Wave, which left
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unique works in the history of French cinema, managed to attract the attention of the audience
with the different cinema genres they created, influenced by the social events created by the
68 generation. The aim of the study is to examine Paris Cinématheque, which had an important
place in the birth of the New Wave movement. The said examination was carried out with the

descriptive analysis technique.

Keywords: New Wave, 68 Events, French Cinema, Paris Cinematheque.

Giris

28 Aralik 1895’te diinyaninilk film gosterimi
Paris'te Grand Cafe'de gergeklesmistir.
Sinemanin tarihsel sirecinde “yeni dalga”
kavrami, ilk olarak Fransiz Sinemasi’nda
gorllmustlr. Yeni Dalga, zamanla belli
bir yaraticlhgin betimlendigi kavramsal
bir fenomen haline gelmistir. Dinya
sinemasinda ilklere sahip olan Fransiz
Sinemasi, Uretken kimligi, yaratici ve
yenilikleri ve devrimci durusuyla, tarih
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Ancak
bu ilerleyis, dinya savaslari sonrasinda

sekteye ugramistir. Il. Diinya Savasi
esnasinda, Vichy Hukimeti tarafindan
alinan kararla Nazi isgali sirasinda

Fransa’da Amerikan filmlerinin Ulkeye
girisi ve gosterimi yasaklanmigtir (Marrus
ve Paxton, 1995: 335). 50’lerin baslarinda
Ulkede gosteriimeye baslanan Amerikan
filmleri toplumda ilgiyle karsilanmis,
Ozgulrluk duygusunun yarattigi bu ilgi, Yeni
Dalga’nin Paris’te olusumunu kolaylastiran
bir etken olmustur.

II.DlinyaSavasi’'ndansonrasiyasi,ekonomik,
toplumsal anlamda ¢okiintld yasayan tim
diinya Ulkeleri sinema alaninda da olumsuz
olarak etkilenmislerdir. Fransiz Sinemasi,
diinya savaslarindan sonra tiim Avrupa’da
oldugu gibi zor gilinler gecirmistir. Ayrica
o vyillarda, ABD yapimi filmlerin daha
ucuz olmasi nedeniyle blylk ragbet
gormistiir. Amerikan yapimcilarinin filmin
maliyetlerini kendi Ulkelerinde sibvanse
etmeleri daha sonrasinda Avrupa film
Pazari'na yonelmeleri, sesli filmin ortaya
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cikisi  ve Amerika’nin savastan sonra
politik glicliniin hizla yayilmasi, Hollywood
Sinemasi’nin dinyanin pek ¢ok ulkesinde
ustinlik saglamasina yol ag¢mistir. Bu
donemde film pazarina kolaylikla giren
Amerikan filmlerine karsit bir tutum
sergileyen Fransa, ABD Filmlerinin Ulkeye
girisine kisitlama getirmistir. Tum Avrupa
genelinde bu ilerleyise yonelik kararlar
alinmistir.  Fransa'nin  aldigi  engelleme
tutumu ise her yedi film ithal edildiginde bir
Fransizfilmininyapiminingerceklestirilmesi
olmustur (Gomery, 2003: 71-72).

Fransiz Sinemasi’'nda bu siirecte ses getiren
onemli filmlere de imza atilmistir. La belle
equipe (1936) Julien Duvivier, Under the
Roofs Of Paris (1930) René Clair, Carnival
in Flanders (1935) Jacques Feyder ve Les
Enfants du Paradis (Cennetin Cocuklari)
filmler kisitl kaynaklarla ¢ekilmistir. Marcel
Carnier’nin (g saat slren filmi, Il. Diinya
Savasi esnasinda Nazi isgali sebebiyle
zorluklarla tamamlanabilmistir.  90'larin
sonuna dogru, 600 Fransiz film elestirmeni
ve aralarinda film profesyonellerinin de
oldugu bir ankete gore bu film, "Ylzyilin
En lyi Fransiz Filmi" segilmistir (Wikiwand,
2024). Bu olumsuzluklarin hakim oldugu
evrede, Fransa’da aydinlarin sinemaya
katilmasi ve kiglk film yapim evlerinin
olusmasiyla  onemli  bir hareketlilik
gorilmustlr. Film hareketinde vyenilikgilik
egilimli ve avant-garde egilimli ressamlar
ve sairler bulunmaktadir. Sanatta, gorinta
dilinin 6nemine inanan bu sanatgilar
Ernst, Miro, Klée, Chirico, Masson ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amerika_Birle%C5%9Fik_Devletleri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar

Picasso’dur. Surrealistlerin ilk sergisi
Paris’te acilmis ve bu sanatgilar sinemanin
gelisimine  inanglarini  belirtmislerdir.
Fransiz Sinemasi’nin “Fransiz izlenimciligi”
olarak bilinen déneminde Fransiz senarist
Louis Delluc kendisi gibi sinemayi “7.sanat”
olarak tanimladigl Ricciotto Canudo ile
birlikte “Club des amis du septieme art”
(Yedinci sanatin dostlari klub(i)'t kurmustur.

Sinemaseverlerin, sanatci ve aydinlarin
bir araya gelip filmler hakkinda elestirel
anlamda tartistig, bilgi alisverisinde
bulundugu “Ciné-Club”ler, Paris’te
izleyici odakli yeni sinema salonlarinin
ve Belcika’da (Films Clubs), Hollanda’da
(Film Liga), Almanya’da (Film Freunde),
Londra’da (Film Society), New York’ta (Film
Art Guild) sinema kullplerinin acgiimasini
saglamistir. Bu siirecte yayimlanan sinema
dergileri de bu alana katkida bulunmustur.
Dergilerdeki teorik icerikler, filmlere
yonelik elestirel temelli yazilar da sinema
akimlarinin  dogmasi ve gelismesinde
onemli etken olmustur (Makal, 1996: 30-
31).

Diger Avrupa Ulkelerinden farkh olarak
Fransa’da sinemaya karsi yakin iliski ciné-
club akiminin gelismis olmasidir. Bunun
yani sira tim diinya sinemateklerinin
onursal  kurucusu Henri Langlois’nin
yasama gecirdigi Sinemateklerin de ayri
bir dnemi bulunmaktadir. izmir dogumlu,
Hernri Langlois, iki arkadasi Georges Franju
ve Jean Mitry ile birlikte 1936 yilinda Paris
Sinemateki’'ni  kurmustur. Langlois, II.
Diinya Savasl sirasinda birgok filmin yok
edilmesinin yolu agilmisken filmlere sahip
cikarak onlari yeniletmis ve izleyicinin
gosterimine sunmustur. Boylesine devasa
bir filmarsivinin varligi Yeni Dalga yonetmen
ve takipgilerini yakindan etkilemistir.
Sinematek’in cocuklari olarak anilan ve
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gosterimlerde en 0On siralarda yer almis
olan o zamanin sinema gonillileri simdinin
yeni dalgasinin (nli ydnetmenlerinden
olmuslardir.  Zamanin  sinemaseverleri
Sinematek sayesinde o yillarda Avrupa’da
oldukca ilgi goren Amerikan Filmleri'ni
izlemis ve inceleme, yorumlama ve
karsilastirma olanagi bulmuslardir.

1960’ yillarda dinya toplumlarinin
toplumsal degisim sirecinde yasadiklari
kurumsalliga iliskin  yasanan  kaotik
durumlar neticesinde olusan modernist
egilimli  hareketler, toplumlarin  tim
kurumsal yapilarina etki etmis ve gerek
sermaye gerekse bireysel 0Ozerkligin
devlet karsisinda kabuliine yonelik itiraz
eylemleri ve kimlik siyasetine o6nemli
vurgular yapmistir. Fransiz yeni dalgasinin
siyasetle olan bagintisi baska sinema
akimlarinla karsilastirildiginda  karmasik
olarak nitelendirmek olasidir. Ornegin,
Sovyet Sinemasi, devrimin temel ilkelerini
kitlelere ulastirmak anlaminda sorumluluk
sahibi olmustur.

Fransiz Sinemasi, Yeni Dalga ”(Nouvelle
Vague) doneminde de siyasal egilimli
italyan yeni gergekgiligiyle yakin iliski icinde
olmustur. Cahiers du Cinéma Dergisi de
akimin bu siirecte yayin organidir. Derginin
Yonetimi André Bazin, sinemada yaratici
perspektifin  6nemini  vurgulamaktadir.
Yeni Dalga Akimi’'nin metaforik anlamda
3 gruba boélinmesi de sag yaka, sol yaka
yonetmenleri ile profesyonel sinema
yapanlar olarak kendi icinde ayrilmistir. ilk
yillarda apolitik yapisini koruyan yeni dalga,
60’h yillarda bu tutumunu degistirmistir.
68 Hareketi o yilin mayis ayinda Paris’te
baslayan 6grenci hareketleri ve devaminda
ona eslik eden isci hareketleri tim Ulkeye
ve daha sonrasinda diinyaya yayilmistir. O
slrecte sanatin her dalinda ve o6zellikle de
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sinemada 6nemli donlsiimler yasanmistir.
Sanatin tek gayesi, birey 0zelinde
baslayarak genele yani toplumun istek ve
haklarinin korunmasina iliskin olmustur.
Kurumlarin  modern  bakis  acisiyla
donatihp  sdrekliliginin ~ saglanmasina
yonelik bir amag¢ dogrultusunda durus
olusturulmustur. Bir sanat dali olarak
sinemanin gen¢ yonetmenleri bu amag
dogrultusunda FransizSinemasi’nda 6nemli
ve etkin bir yapinin olusturulmasinin fitilini
ateslemislerdir. Calismada, diinya ¢apinda
ve Fransiz Sinemasi’nda onemli bir ekol
olan Yeni Dalga Akimi ve Akim’in Il. Dlinya
Savasl sonrasi yapisal olusum ve gelisim
sirecindeki  performanslarindaki  Paris
Sinemateki’nin donlstirici roli betimsel
analiz teknigi ile incelenmistir.

Fransiz Sinemasi’nda Yeniligin Adi: Yeni

Dalga

Fransa’da, iktidara yakin  romantik
milliyetciligin ivmelendigi slirecte
sinemasal anlayis da paralel olarak
ylkselise  gecmistir.  Ancak, Fransiz
Sinemasi’'ndaki siirsel gercekcilerin

zamanla modasi ge¢mis, Marcel Carné,
Julien Duvivier gibi yonetmenlerin ve
onlara hayran kusagin filmleri de artik ilgi
gormedigi bir evrede yeni bir kusak, yeni bir
durusu temsil eden gencler vardir. Claude
Autant-Lara gibi yonetmenlerin yaptigi
pahali yapimlarin vyerine, sinemay! ag
kalma pahasina gonil veren yonetmenler,
Rouch’dan, Vigo’dan izler tasiyan dusuik
bitceli filmler doénemini baslatmistir. O
sirecte, yonetmen ve film sayisindaki
artis yenilenmenin ve sinemanin bir
sanat olarak deger gérmesine isaret eden
sinyallerdir. Ote yandan sinemaya goniil
veren genclerin olusturdugu bir yapinin,
filmleri beklenmektedir (Makal, 1996:
97). Gerek Il. Dlinya Savasi sonrasi olusan
olumsuz tablo ve gerekse Il. Diinya Savasi
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sirasinda Fransa’nin kurtulusunda 6nemli
etkisi olan somiurge toplumlarinin yikselisi
ve devlet tarafindan 6nleme amach alinan
sert girisimler, 1950 sonrasinda (lkeyi
olumsuz olarak etkilemistir. 54 vyilinda
Cezayir ayaklanmasinin patlak vermesi
ve 58 yilindaki savas ortaminin toplumda
yarattig1 bollcl etki var olan kaotik ortami
derinden etkilemistir. Bunun sonucunda,
Fransiz kiiltiir camiasi, Amerikan ve italyan
Sinemasi’nin ve lll. Diinya sinemalarinin
hizli  yukselisine bagh olarak yeni bir
yaratici ekol ortaya koymak istemislerdir.
50°li wyillarin sonunda basta aydinlar,
mevcut sinema endistrisi ve prensiplerine
karsi ¢ikan  sinema yOnetmen ve
elestirmenleri bir araya gelerek, gelecege
dair umutsuzlugun olustugu bu slrecte
Yeni Dalga akimini gelistirmislerdir. Yeni
Dalga, kendinden 6nceki sinema kusaginin
gerceklikten yoksun, sinema dilinin ve
estetiginin sinirli yapisindan kurtaracak,
toplumu yapici, canlandirici etki yaratacak
bir sinema yapmak amaciyla yola ¢ikmis
ve ulusal bir film okulu yaratma ¢abasinda
olduklarini ifade etmislerdir. Yapilan her
film ve yeni dalganin her yapiti Cahiers’de
elestirel olarak kaleme alinmistir.

“Yeni Dalga”(Nouvelle Vague)'ya
iliskin soylemi ilk defa Fransiz gazeteci
Francoise Giroud’nun L’Express dergisinde
yayimlanan bir makalesinde rastlaniimistir.
Yeni Dalga akiminin 6ncilerinden Truffaut
da bu tespiti dogrulamistir. Truffaut’ya
gore, “Yeni Dalga ne bir akim, ne bir okul
ne de bir gruptur, o 6yle bir niceliktir ki, her
yil yeni yonetmenlerden ancak (i¢ ya da
dordiine kapisini acan ve bu meslege, son
iki yilda ortaya cikmis elli yeni adin dahil
edilmesi icin basin tarafindan konmus
kolektif bir slogandir.” (Makal, 1996: 97).
Yeni Dalga’nin geng elestirmenlerinin
olusumu (¢ grupta toplanmistir (Veley,



2025). Paris’deki Seine nehrinin sol
tarafinda toplanan Sol Yaka Sinemacilari;
Agnes Varda, Alain Resnais, George Franju,
Jacques Démy, Chris Marker, Jacques
Rozier, Louis Malle vb. gen¢ yonetmenlerle
Yeni Dalga’yiolusturmuslardir (Montebello,
2005, akt. Catalkaya, 2009: 48). Cahier
du Cinéma cevresinde toplananlar ise
sag yaka olarak da adlandirilan grupta,
Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean-
Luc Godard, Jacgues Rivette, Eric Rohmer
ve Jacques Doniol-Velcroze gibi geng
elestirmen ve finansal basarisi yiksek
olan  sinemaseverlerden  olusmustur.
Seine’nin Sol Yaka Sinemacilari; Georges
Franju, Agnes Varda, Alain Resnais, Chris
Marker, Jacgues Demy, Jean Rouch ve
Jacques Rozier vb. yonetmenler sol egilimli
olarak taninmislardir. ilk iki gruptakilerin
ortak vyanlar ticari yonelimden ziyade
sinema egilimlerinin belgesel-kisa
filmlere yonelmeleri ve Sine- Kulip ve
Sinematek’te egitim almis olmalandir.
Profesyonel Olarak Sinemadan Gelenler ise
sinemanin teknik elemanlari; kameraman,
asistan, senarist olarak gorev yapmis,
yonetmenlige temelden baslamis, Roger
Vadim, Louis Malle, Alexandre Astruc gibi
sinemacilardan olusmustur.

Yeni Dalga Akimi Ozellikleri

Modern film hareketinin ilk 6rneklerinden
olan Yeni dalga’nin yonetmenleri, 6zgiirce
cekim yaparak ve mizansene miidahale
etmeden rastgele secilmis sahnelerle
filmlerini ifsa etmislerdir.  Bu filmleri
izleyen izleyiciler, sehir yasaminin benzersiz
ve dogrudan yansitildigini hissetmisler
ve akimin filmleri kisa zamanda popliler
olmustur. Yeni Dalga filmlerinin baskenti
50’li yillarin Paris kentidir. Filmlerindeki
karakterleri asla Paris’te huzurlu degillerdir.
Bu kisiler, Ulkeyi hatta oturduklari mekan
olan Paris’i terk etme arzusu icindedirler.
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Filmlerin karekterleri ne ge¢mise ne de
gelecege o6zlem duygusu hissetmislerdir.
Ancak Paris, filmler araciligiyla bu eserlerle
tim dinyaya tanitilmistir. Gabriel Pearson
ve Eric Rhode’a gore, Il. Diinya Savasl
sonrasinda gelisen, Yeni Dalga Sinemasi’'nin

estetiginin olusmasinda y6netmenlerin
gerceklik anlayisi dikkat cekmistir.  Yeni
kavramiyla, bir bilincin aktarimi s6z

konusudur. S6z konusu biling, varaloscu
felsefeye ickindir. Yeni Dalga Sinemasi’nda
rastlanilan gorintiler, gercegi yansitmakla
birlikte suarekliligi olmayan bir evreni
de yansitmaktadir (Rhode ve Pearson,
1981: 250). Akimin sinema anlayisi, klasik
Hollywood Sinemasi’nin vyarattgl tim
manipulatif yaklasimlar eglenceye dayall
bakis acgisini kirmak olmustur.

Yeni Dalga Akimi, llke sinemasindaki var
olan isleyise de karsi durus gostermistir.
Ornegin, teorilerini sinematografik
degisimlerin yani sira geleneksel anlayisla
birlikte hedefledikleri sinema felsefesini
olusturarak  deneyimlemislerdir. ~ Yeni
Dalga yonetmenlerinin pek c¢ogu, kara
film (film noir)dan etkilenmistir. Film
Noir, varoluscu izleklerin olduk¢a yogun
kullanildigi bir film turddir. Yeni Dalga
Akimi, ozellikle, Fritz Lang, Otto Preminger
gibi Holllywood yonetmenlerin filmlerini
izleyip incelemelerde bulunmuslardir.
1959-64 vyillarinda en gigli donemini
yasayan Yeni Dalga Sinemasi’nin olustugu
slrecte Sartre da varoluscu felsefede 6n
saflardadir. Roud’un belirttigi gibi, savasin
hemen ardindan sinemada varoluscu bir
kusagin olustugu ve bunun en Onemli
kanitinin ise var olma hissinin oldugudur.
Godard’in varolusculuga yonelik “Ancak
insan gindin yalnizca az bolimund hatirlar,
cevremizde olan trafik isiklarina dalmisken
ansizin, o andavar oldugumuzu fark ederiz”
sozi de bu varsayimi dogrulamaktadir
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(Roud, 1993: 9). Yeni Dalga yonetmenleri,
film  elestirmenliginden  ydnetmenlige
gecis yaptiklarindan, tim filmlerini yeni
bir romana baslar gibi 6zglin birer yapit
olarak kayit yapmislardir. Yeni Dalga
yonetmenleri edebi ve gorsel eserlerden
filmlerinde alintilar da yapmuslardir.
Tiyatroya tutku derecesinde bagli olan
Rivette ve Renoir i¢in Balzac ana kaynak
olmustur. Truffaut’nun ilk filmi 400
Darbe’nin (1959) cocuk karekteri de filmde
Balzac’a tapmaktadir. Godard, filmlerinde

Sartre’in  varoluscu felsefesinden ve
ressamlardan alinti yapmistir. Truffaut,
kentin mekanlarini 151k degisimleriyle

aktarmis, Rohmer, film sahnelerini dogal
mekanlarla bezemistir. Yeni Dalga akiminin
etkin oldugu yillar Fransiz siyasi tarihinin 4.
Cumbhuriyet dénemi yani 1959-64 yillaridir.
Sartre, o slirecte varoluscu eserleriyle
gindemdedir. 1l.Dlinya Savasi sonrasi
donem, sinemada varolusculugun kesfini
yapan yeni dalga kusagi yillaridir (Roud,
1993:9).

Yeni dalga yonetmenlerinin hayran oldugu
ve ilham kaynagi olan diger yazarlar ise
Cornell Woolrich, Alberto Moravia, Ray
Bradbury, Georges Simenon, Simone de
Beauvoirdir.AkimaynizamandaBaudelaire,
André Malraux ve Jacques Elie Faure’un
sinemadaki mirasgisi olarak Jean Luc
Godard’t gormdstir (Godard, 2018: 211).
Fransiz Yeni Dalga Yonetmenleri, elestirel
yonlerini Henri Langlois ve André Bazin’e
borglu olduklarini her an belirtmektedirler
(Godard, 2018: 43). Robert Phillip Kolker’in
(2010: 148) de degindigi gibi akimin gencg
sinema elestirmen ve yonetmenleri, bazi
Amerikali  yonetmenlerin  sinemasinda
olusturulan  alg), tlrsel gelenekler,
yoz bir ahldk anlayisinin ve anlah
Uslubunun  yok derecede olmasini
kesfetmislerdir. Yeni Dalga sinemacilari,
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Fransa’nin edebi eserlerinin ve anlat
sinemasina, Hollywood’un genis kaynakli
stidyolarindan ¢ikan, pahali teknolojilerin
kullanildigl  ideolojik filmlerine karsin,
Amerikan Sinemasi’nin nitelikli filmlerini
Buster Keaton’un sessiz filmleri, John
Ford’'un westernleri, Douglas Sirk’lin
melodramlari, Jerry Lewis komedileri
ve Alfred Hitchcock’'un ozellikle gerilim
filmlerine  hayran  kalmislardir. ~ Bu
yonetmen ve elestirmenler John Ford,
Hitchcock, Howard Hawks, Nicholas
Ray ve Orson Welles gibi sinemacilarin
filmlerini sinematekte izlemisler, tartismis

ve dusUncelerini elestirel anlamda
belirlemisler ve yeni dalga Uzerindeki
uygulamalarini gelistirmislerdir.  Burada

gosterilen hem eski hem de yeni filmler,
onlara yeni ve farkli dinyalar sunmus
ve gorls acilarinin derinlesmesine katki
saglamistir. Yonetmen ve elestirmen olan
bu kitle Cahier du Cinéma dergisindeki
yazilarinda, bir yazarin toplu yapitlarinin
tema, ana fikir ve Uslup baglaminda
benzerliginin sinema sanatinla da paralellik
gosterdigini ve yonetmenlerin filmlerinde
kisisel izler tasidigini ve filmlerin ticari kaygi
olmaksizin sanatsal degeri yiksek yapitlar
oldugu Uzerine fikir birligi etmislerdir
(Wiegand, 2011: 15).

Yeni Dalga Akimi film teorisi, Cesare
Zavatini’'nin gelistirmis oldugu italyan Yeni
Gergekeiligi'nin olusturdugu nosyonlardan
ziyade kamerayr sokaga ve glinlik
yasamdaki mekanlara goétiren sinema
anlayisini  benimsemistir. Ancak italyan
Yeni Gercekci Yonetmenlerinden Rossellini
ve De Sica, stidyo disinda dogaclama
repliklerden olusan etkileyici tarzda
filmler cekmislerdir. Yeni Dalgacilar da bu
yonde spontane 0Ongoriilmez c¢ekimler
yaparak klasik sinemanin mekanlara olan
ilgisine son vermislerdir. Klasik Hollywood



filmlerinden farkliolarak sahnelerinanlaml
bir bicimde devami vyerine izleyiciyle
senaryoya dair belirsizligin paylasiimasi
dikkat cekmektedir. Dramatik bir sahne
kolaylikla bir komediile sonlanabilmektedir.
Geleneksel Fransiz Sinemasi’'nda  sik
dekorlar, genis ekip ve bitceler, yasamdan
uzak hikayeler kullanilmistir. Buna karsilik,
Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’nda minimal
dizeyde calisma ekiplerine, kisith bitce,
stidyo disi c¢ekimlere, dogaglama ve
abartisiz hikayelere yer verilmistir. Aktlel
kameralarla yapilan c¢ekimlerle gercekgi
gorintilerin sunulmasina oncelik
verilmistir.

Yeni Dalga Sinemasr’ni Olusturan Ogeler
Yeni Dalga, farkli pek c¢ok faktorin
birlesimiyle kurulmustur. Bu hareketin ilk
yapitlari gerceklesmeden 6nce, toplumsal
ortam, sanatsal etkilerle ilerlemis ve sireg
icerisinde gelisimini ortaya koymustur. Bu
etkiler, IDHEC, Yardim Yasasi, Cahier du
Cinéma, Paris Sinemateki ve o giinlerdeki
siyasal olusumlardir.

Idhec (Institut de Hautes Etudes
Cinématographiques)

IDHEC, halen glincelligini  koruyan
ve evrensel anlamda o©nemli sinema

ekollerinden birisi durumundadir (Odabas,
2006). Bu yapi, 1943 yilinda teorisyen
Marcel L'Herbier tarafindan kurulmasindan
sonra bircok gonilli gencin sinemaya
kazandirilmasinda etkili olmustur. Burada
verilen egitimle yetisen geng¢ sinemacilar,
yeniliklere acilk ve cesurca eserler
Uretmislerdir.

Yardim Yasasi

Centre National de la Cinématographie
(CNC-Ulusal Sinema Merkezi) ile Fransa’da
sinemaci Malraux’nun Kaltir Bakanhgi’'nin
basina getirilmesiyle sinemanin toplumsal
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anlamda etkisinin glclendirilmesinin 6n
acilmistir.  “Devlet sinemayi denetlemek
yerine, ona hizmet etmek i¢in vardir” diyen
Malraux, 1959 yilinda her tir filme %13
oraninda parasal yardimi 6ngéren Film
Yardim Yasasini (Loi d’Aide) ¢cikarmistir. Yeni
Dalga hareketinin ivme kazanmasina yol
acan bu c¢ikis ayni zamanda Sinematek’in
de arsiv bolimini ve teknik donanimini
genisletmesine yardimcl olmustur.
Boylelikle, ekonomik anlamdaki destekle
birlikte film yapimi daha kolay hale
gelmistir. Geng¢ yeni dalga yonetmenleri,
olusan maddi destekle, kendi yazdiklari
senaryolariyla yakin cevrelerindeninsanlari
oynatarak ilk filmlerini ¢ekmislerdir.
Kaltur Bakanligl, maddi yardimin yani
sira blinyelerinde dizenledikleri kisa film
yarismalariyla katilimcilara “tesvik “ temelli
para 6dulleri de vermistir.

“Cahier du Cinéma” Dergisi

Andre Bazin ve Jacques Doniol tarafindan
hayata hecirilen Cahiers du Cinéma dergisi,
Yeni Dalga’nin olusmasinda o6nemli bir
role sahiptir. Derginin 1951-1959 donemi
altin cagi olarak kabul gormdistir. 1951
yihinda, yayinlandigi glinden itibaren film
elestirmenlerini ve Universitelerin sinema
alaninda akademik olarak etkileyebilecek
kadar onemli yazilari icinde barindirmistir.
Dergi yazarlari arasinda Jacques Rivette,
Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jean-
Luc Godard ile Francois Truffaut gibi
elestirmenler  bulunmaktadir.  Sinema
teorisyeni Bazin’in de yazilarinin yer aldig
dergide, sinema toplumun siiregelen bir
etkinligi olarak 6ne cikmaktadir. Sessiz
sinema yerine gercek¢i sinema anlayisini
destekleyen dergi, baska tirlerinden
ayri olan tarafi mise-en-scéne‘e vurgu
yapmasidir. Mise-en-scéne (mizansen),
kameradan yansiyan isik, dekor, oyuncu gibi
ogeleri icermektedir. Yonetmenin Mise-en-
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scene’deki etkisinin 6nemine dikkat ¢ceken
yazarlar, film elestirmenleri tarafindan
yerilen Alfred Hitchcock, Howard Hawks,
Nicholas Ray gibi Hollywood yonetmenlerin
filmlerinde tematik tekrarlarin oldugunu
ileri strmuslerdir. Ozetle, yeni dalga
akiminin  yonetmenleri, Sinematek’ten
Langlois ve dergiden Andre Bazin’den
etkilenerek Amerikan Sinemasi’ni yakindan
takip ederek kendi anlatim yontemlerini
kesfetmis, Paris Sinemateki’nde de nitelikli
yonetmenlerin tir filmlerini izleyerek bu
elestirel ortamda yetkinlik kazanmislardir.

Mise En Scéne (Sahneye Koyma)
Yeni Dalga  yOnetmeleri
Scéne (Sahneye Koyma)
etkilenmislerdir.

Mise-en-
kuramindan

Geng sinemacilar, bu yaklagim sayesinde
izleyenleri daha aktif konumda
kurgulamislardir. Sinemanin ayirt
ediciligi yonetmenin kendi dilindedir.
Truffaut, Alexandre Astruc’'un kamera-
kalem (caméra-stylo) dislncesininden
etkilenmistir  (Karadogan, 2010: 5).
Truffaut’'nin ~ Cahier du  Cinéma’da
yayinlanan “Une certain tendence du
cinema frangaise” (Fransiz Sinemasi’nda
belli bir akim) adli makalesinde dénemin
Fransiz Sinemasi’ndaki “kalite sinemasi”ni
elestirmistir.  De Gaulle politikasinin
yukselisi, Fransiz romantik milliyetgiliginin
sanatsal iz disiimu olarak kabul edilmistir.
Milliyet¢i mitlerin hakim oldugu, yaratici
dehalar Uzerine kurulu olan auteur kurami
da kollektif bir bir temelde olusturulan
yapitin, tek kisinin yetkinligine birakihsi
olarak deger gormuistir. Bu merkezde
auteur senaryonun tamamiyla ydnetmenin
kontrollinde olmasi hem Cahiers‘nin
hem de sol tandansli positif dergisinin
de savundugu bir kuramdir (Bordwell ve
Thompson, 2002: 416). Jean Delanoy,
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Christian-Jacque, Claude Autant-Lara
ve Yves Allegret gibi yonetmenlerin
spesifik tarzdan wuzak olduklari ileri

sUrllmustir. Roman yazarinin Uslubunun
onemi eserin timine nasil etki ediyorsa,
sinemada gergekgiligin ve yonetmenin
kendi Uslubunun 6ne c¢ikmasi gerektigi
savunulmustur.

La caméra Stylo (Alici Kalem)

Cahiers du Cinema’nin kuramsal yapisi
1948 vyilinda camera-stylo manifestosunu
kullanan teorisyen Alexandre Astruc ile
de ortlismustiir. Cahier du Cinéma dergisi
etrafinda André Bazin o6nderligindeki
elestirmen, vyazar ve yonetmenler
"Mise-en-Scene" (Sahneye Koyma)
ve "Politique des Auteurs" (Yazarlarin
Politikasi) anlayisini filmlerine uygulamaya
calismislardir. Auteur Kuram, ilk olarak
Cahier du Cinéma dergisinde vyazan,
Alexandre Astruc tarafindan sinemanin
bir dil olmasi temeliyle olusturulan, Alici-
Kalem (Le Caméra-Stylo) adi altindaki
kuram gelistirilmistir. Boylelikle Astruc,
sinemay! minimal gruplarin kabul ettirdigi
belli kaliplarin, kliselesmis anlatimlardan
kurtarip "kalem Ozglrligine",
dislincenin hakimiyetinde “cagdas bir
dile"  donustlrilmesini  savunmustur.
Bu tezde, yonetmen, kamerayl tipki bir
yazarin kalemi gibi kullanacaktir. Akimin
yonetmenlerinden Alain Resnais, Fransiz
kuramcilarinin klasik anlatimlarinin
disinda kalemin 6zglirligl disincesinden
yola cikarak cagdas bir dille unutulmaz
eserler ortaya cikarmistir. Resnais’nin
sinemasinda, izleyici gercekligi algilamakta
zorlanmis ve kronolojik zaman atlamalari
ile bltlnlige ulastiran ana tema ve
tekniklerin toplumsal bellegin yeniden
canlandiriimasinda ve gerceklerin ortaya
konulmasinda oOonem teskil etmistir.
Resnais’nin ayrica yeni dalga yonetmenleri



icinde sinema-roman anlayisi ve kendine
0zgl Uslubuyla akimdaki konumu farkhlik
yaratmistir.  Hirosima  Mon  Amour,
1959 (Hirosima Sevgilim) adh filmi tim
diinyada yanki uyandirmis ve diplomatik
sebeplerden dolayl gosterim asamasinda
sorunlar  yasamistir.  Bu  yaklasimla
yonetmen, yazar statlsitindedir. Astruc'in
yeni dalga sinemacilarina sagladigi bu
gelisme, evrensel anlamda benimsenmis
ve "Yaraticilar Sinemasi" dogmustur.
Kamera-Kalem olgusu, 60’larin basinda
yalnizca Fransa’da degil, italya’da Fellini,
ingiltere’de Ozgiir Sinema Hareketi’nde,
isve¢’te Bergman ve ABD’de dahi 6zgiir
sinema orneklerinde rastlaniimistir.

Politiques des Auteurs (Auteur’in
Politikasi)
Truffaut ve arkadaslari ozellikle

Bazin’in yaratici yonetmenler gorisini
benimsemislerdir. Klasik anlati anlayisini
temsil eden Hollywood Sinemasi ya da
konvansiyonel, ticari sinemay! elestirel
bazda temel alip sanat sinemasi anlayisini
savunmugslardir.  Yaraticc  Yonetmenler”
(politique des auteurs) olarak adlandirilan
bu genc ekip kendi sinemasal UGsluplarini
ve anlatim  bicemlerini  yapitlarina
tasimislardir. Boylelikle, Bazin'in
onderligindeki manifesto ile Fransiz “Yeni
Dalga” akiminin da temelleri atilmistir.
1958 yilinda Bazin’in 6limiinden sonra ve
68 hareketiyle birlikte kirilmaya baslayan
hem Fransiz yeni dalgasi hem de Cahier’nin
politiklestigi bir slirece girilmistir. Cahier du
cinéma, Luc Comolli ve Jean Narboni’nin
yonetiminde modernist Marksist elestiri
tarzini benimseyerek 1960 Aralik sayisinda
Bertolt Brecht’in yabancilastirma etkisiyle
siyasal sinema  vurgusu  yapmistr.
Boylelikle, yeni modernist sinema
tartismalari glindeme gelmistir. Godard’in
da baslangictan c¢ok farkli bir cizgide yol
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almasi Comolli, Narboni ve Baundry ile
birlikte Althusser etkisinde Marksizm
ve vyapisalc yaklasim bulunmaktadir.
Amerikan Sinemasi’na karsi olumlu bakisin
aksine Hollywood’un ideolojik islevini
sorgulayan elestirel yaklasimla 50’lerden
cok farklh bir dizlemde anti-burjuva bir
sinema pratiginin teorik tartismalari
baslamistir. Wollen, Hollywood Sinemasi
karsisinda yeni bir tirden bahsetmistir.
Ozellikle Godard’in karsi sinemanin ana
ozelliklerine dogru sinema gelistirdiginin
altini gizmistir (Wollen, 1972: 120).

60’'larla birlikte Althusser, Lacan ve
yeni kuramsal sorunlar Cinethique ve
Tel Quel dergilerinde de yer almistr.
Benzer bir yaklasimla, Jean Luc Godard
da dénemin en etkili yonetmeni olarak
degerlendirilmistir. Brecht etkisinin ve
ozdeslesme, katarsis gibi aristotelyen
anlati kaliplarinin disinda bir sinema dilini
kullanarak kendi deyimince burjuva anlati
kaliplarini kirmak istedigi belirtmistir. Peter
Wollen, Godard and Counter Cinema:
Le vent d’est (Godard ve Karsi Sinema:
Dogu Rizgari) adli calismasinda Godard’in
burjuva tiketim sistemine karsi ideolojik
bir karsi durus sergiledigini belirtmistir
(Wollen, 1972: 22). Kendilerini sinema
alaninda gelistiren ve ayni zamanda yazilar
yayinlayan yeni dalga sinemacilari, filmin
tim evrelerinde yonetmenin bagimsizlik
anlayisini savunmuslardir. Filmin
bitlinlyle yonetmenin bireysel Gslubunu
yansitmasinin  gerekliligini ileri  slren
Amerikali sinema teorisyeni Andrew Sarris,
filmin yonetmenin teknige dayali becerisi,
bireysel Uslup ve i¢sel anlam bakimindan
bitlinlik saglamasina vurgu yaparak
auteur kurama katki saglamistir. Ancak
bu Ucli temel anlayisla ‘yazar yénetmen’
olunabilecegini ifade etmistir.  Peter
Wollen ise filmin yapisalci yaklasimla ele
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aldigi “Sinemada Gostergeler ve Anlam”
yapitinda auteur kuramini incelemis,
yapitin yonetmenin amacladigindan farkl
anlamlar icerebilecegine isaret etmistir
(Ozden, 2000: 108).

Amerikan  filmleri  Warners, MGM,
Paramount gibi stidyolarda (retildigini
bilinmektedir. Ancak filmin fabrikasyon
tarzinda Uretimine karsi olan yeni dalganin
genc yonetmenleri, kisisel faktorlerin
auteur kurama etki ettigini ve filmin tirin
de icerdigini belirlemislerdir. Western,
kara film (film noir), gangster filmlerinin
paylastigi benzerlikler ve beklentilerin
uyumu lzerinde mizakere gelistirmislerdir.
Referans esiginin belirlenmesinde
auteur filmin planlanmasi dikey eksende
gerceklesmekte iken tiir ise yatay eksende
yer almalidir. Auteur kuramda iki sonug
elde edilmektedir. ilki, yénetmen ile izleyici
arasinda bireysellik, ikincisi de film siirecine
iliskin diyalektik goristir. Sonucta, bir
film yonetmen ile izleyici, auteur ile tr,
elestirmen ile film, teori ile pratik arasinda
bir dizi karsithklardan olusan bir 0Ozet
haline gelmektedir. Cahiers elestirmenleri,
tur ve auteur ile ilgili distnceleri parallelik
gbstermistir (Monaco, 2006: 15).

Yeni Dalga ydnetmenleri italyan yeni
gercekciligi ile Rus Expresyonizminden
etkilenmislerdir ancak temel hedefleri
Fransiz Sinemasi’nin evrensel anlamda
tanitilmasi  olmustur. Yeni Dalga akimi
filmlerinde, oyuncular ile toplum arasinda
etkilesimin sinirli oldugu gorilmektedir.
Yasanilan toplumsal diizende adalet 6gesi
yoktur ve sinanmaktadir. Bu nedenle,
filmlerin ana  karakterleri  genellikle
marjinal, karsit tutumlu, agresif, politik
ozelliklerden olusmaktadir. Anlati estetik
bakis ile olusturulmustur. Kameraya
bakilarak yapilan konugsmalar, ince espriler,
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beklenmedik tempo ve emprovize caz,

atmosfer degisiklikleri gibi ozelliklerle
bezenmistir. Atlamali  kurgu, tripotsuz
cekimler ve gorintilerdeki anomali

spontan olarak kayda alinmistir.

Yeni Dalga yonetmenleri, kendi
gercekliklerini insa ederek etkili
olmuslardir. Filmlerdeki kamera ve ¢cekim
teknikleri yonetmenin kendi tercihleriyle
gerceklesmisti.  Fransiz  yeni  dalga
filmlerindeki 6zglin kamera kullanimi, ana
akim Hollywood filmleriile kiyaslandiginda,
Avrupa sanat sinemasinin  buglinki
teknik ve anlati deneyimlerine etki eden
durumdadir.  Yeni Dalga filmlerinde
bireylerin i¢ dinyalarini gozlemeye yonelik
bir egilim vardir. Yeni Dalga filmleri,
izleyiciye vyaratilan gerceklerde vyapay
dogalliga ve filmcilige dikkat cekmislerdir.
Film cekiminde denenen bu yontemler
akimin ayirt edici ozellikleridir. idealize
edilmis bir gerceklik yerine yasamin
oldugu gibi aktarilmasini hedefleyen yeni
dalga yonetmenleri arasinda Alain Resnais,
Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Agnes
Varda, Francois Truffaut ve Jacques Rivette
bulunmaktadir. Akim yonetmenleri diisik
bitceyle kaliteli calismalara imza atmis,
geleneksel hikdye anlatma yontemlerinden
ayrilarak Eisenstein’in montaj kuramindan
etkilenerek anlatimi 6zgir kilan sicramali-
kurgu teknigini kullanmislardir (Kovacs,
2010: 139). Sicramali kesme (jump-cut),
anin bir noktasindan diger bir noktasina diiz
olarak kesme gibi dikkat cekici ve gorkemli
teoriler kullanmislardir. Dogal alanlarda
spontan, bir ekip tarafindan dogaclama
olarak cekilen filmlerin sakinilamaz bir
dogalligi bulunmaktadir. Ornegin, Godard
Serseri Asiklar adl filminde sahnelerin
bazi parcalarini ¢ikararak sicramali kesme
kurgusunu yaratmis ve daha sonra da
bunu filmlerinde sikca kullanmistir. Akim



Yonetmenleri, filmlerini ara basliklar
(Godard sikca kullanir) ve yanardonerler
(Jacques Demy’nin tercih ettigi) vb.
klasik sessiz film tekniklerini de beraber
kullanarak pick “n” mix (pick and mix) (se¢
ve karistir) Gslubunu kullanmislardir. Fransiz
Yeni Dalgasi Hollywood’a da etki etmistir.
Cassavetes’in yenilikci ve ilk filmi olan
“Gélgeler” (Shadows), Godard’in “Serseri
Asiklar” (A bout de Souffle) kilt filmi ile
onemli olclide paralellik gostermektedir.
Truffaut’'nun  Zazie Metroda (1960)
filminde, Louis Malle’nin kullandigi zaman-
mekan ve isitsel-gorselligin strekliligini yok
eden “kolaj teknigi” kullanilmistir (Kovacs,
2010: 139).

Yeni Dalga yonetmenleri, emperyalizme
siddetle  karsi  durmustur.  ABD’nin
Vietnam’a saldirisini filmleriyle protesto
etmislerdir. Vietnam’dan Uzakta (1967) adli
film Godard, Agnes Varda, Alain Resnais,
Claude Lelouch, Joris Ivens, Chris Marker
ve William Klein’in yaptigi film bu karsi
tutumun en onemli 6rnegidir. Godard’in
yonettigi Jane’e Mektup (1972) popliler
kiltlirin  Marksist temelli elestirisini
icermektedir. Yeni Dalga yonetmenleri
sanat eserlerinin meta olarak gorilmesine
karsi gticli bir tavir almislardir. 1968 yilinda
Godard, siyasal sinema yapmak amaciyla
Dzigo Vertov grubunu kurmustur. 68 Mayis
Olaylari, Fransiz Sinemasi’nin radikallesme
sirecini  hizlandirmistir.  Godard’'in  La
Chinoise (Cinli Kiz) (1967), Made in USA
(Amerikan Mali) (1966) filmleri bu tirde
gerceklestirdigi  filmler arasinda yer
almaktadir. Fransa’daki 68 Olaylari’nin
sinemadaki adresi Godard filmleridir. S6z
konusu olaylarla birlikte sinemaya dair
yasantisi Dziga-Vertov grubunda 16 mm.
filmler ve yalnizca o doneme dair, toplumsal
degisim projelerini 6nceleyerek, Cahier du
Cinéma dergisinde elestirel yazilar yazmis
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ve teklif edilen tim projeleri reddetmistir.
Dzigo-Vertov’un devrimci sinema tarihinde
onemli bir ekol olusturmasi icin c¢aba
sarfetmis ve grup Godard sayesinde sinema
sektoriinde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Yeni Dalga, 60’li yillarin sonlarina dogru
etkisini yitirmistir. Dlinya capinda taninan
akim, diger Ulke sinemalarinin sinemasal
dil, estetik ve teknik arayislarinda itici
bir gli¢ yaratmistir. Brezilya’da Cinema
Novo, ABD’de New York Okulu, ingiliz Free
Cinema ve Geng Alman Sinemasi lizerinde
etkin rol oynamistir (Makal, 1996). Cahier
du Cinéma ve Paris Sinemateki’nin elestirel
tutumu o ana dek teknik gelismelerle
ayakta duran Hollywood Sinemasi’nda da
yonetmenin éneminin kesfini saglamistir.

Yeni Dalga’nin vyarathgl etkiler son
donemdeki dijital devrimde ve Dogma95
manifestosunda da gorilmustir; Kristian
Levring ve Lars Von Trier gibi yeni kusak
bagimsiz iskandinav sinemacilarin
yapitlarina da yansimistir. 1950’li yillardaki
teknolojik ilerlemeler film yapimina
iliskin yontemleri degistirdigi gibi, dijital
alandaki ilerlemeler de glinimuzdeki
sinemaci nesli  etkilemistir (Wiegand,
2011). 1960’ yillarla birlikte yeni dalganin
olusturdugu reaksiyon evrensel boyutta
ilgininin Grlnleri olmustur. Ancak 60’
yillarin  sonunda oOnemini kaybetmeye
baslayan akim, kendinden sonraki Fransiz
sinemaci kusagin da “Yeni Yeni Dalga olarak
adlandiriimasini saglamistir. Bu yeni kusak
da popltler kahramanlardan esinlenmistir.
One cikan isimlerden birisi de 1980 yapimi
filmi “Diva” ile taninan Jean-Jacques
Beineix’tir. Akimin diger yonetmenleri Luc
Besson ve Leos Carax’tir (Kilicaslan, 2022).

68 Olaylarinin Ortaya Cikisi ve Yeni Dalga
20. vyizyihn ortalarinda olusan politik
hareketler, 6grenci, is¢i sinifinin sosyal
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hak arayislarina iliskin ylkselis, toplumun
geng kesimi tarafindan gerceklestirilmistir.
ingiltere’deki tiiketim kooperatiflerinden
baslayarak Rusya’nin isci konseylerine
kadar uzanan pek c¢ok sayida yapinin
olusumuna olanak saglayan, ulasimdan
enerji kaynaklarina, egitimden saglga
dek evrensel devlet kavraminin
onclllerini ¢ogaltmak, halk kdltlrinin
reformlarini  iceren  toplumsal yeni
saptamalar ve soylemleri iceren hareketler
gerceklesmistir.  Kiltirel  g¢alismalarla
baglantili gelisen, politik egilimli 60l
yillarin ikinci yarisindan sonra baslayan
bu hareketin temelleri yaklasik yirmi
sene oncesine dayanmaktadir. Altmislarin
sonlarina dogru yasanmis olan bu kaltdrel
devrim vyalnizca politk ve ekonomik
boyutta bir devrim olmamistir. icerisinde
sanat, edebiyat ve muzigi de barindirmistir.
Sinema bir sanat dali olarak, olusan
aktif toplumsal hareketlerden derinden
etkilenmistir. 68 hareketiyle 06zellikle
sinemada kadinin konumu sorgulanmistr.
S6z konusu devrim, yeni aile formlari, yeni
yasam stilleri, yeni cinsel tanimlamalari,
yeni estetik ve kimlikleri olusturarak karsit
bir kiltidr olusturmustur (Marcuse, 1998:
73).

I. Dinya Savas’’ndan sonra ABD’nin
stratejik temelli ylkselisi, kapitalizmin
hizli olarak ivme kazanmasi Avrupa’da
yanki yaratmis, dengelerin bozulmasina
yol acmistir. Ekonomideki yikselisten
yirmi yil kadar sonra gelen kriz ortami
nifus artisi, toplumlardaki mekaniklesme,
issizlik, sosyal hak adaletsizligi, yasam
standartlarindaki diisis, gelir esitsizligi gibi
sorunlar yaratmistir. Bunun sonucunda
“Mayis Olayl” patlak vermis ve kisa slirede
tim diinya tlkelerinden destek toplamistir.
68 Kusaginin baslattigi sosyo-ekonomik
temelli hareketlerin temeli boylece atilmis
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olmustur (Kizik, 2011). Che Guevara'ya
ait olan “Soyez réalistes, demandez
I'impossible” (Gergekgi ol, imkansizi iste!)
s6zu celiskili bir anlamla birlikte var olan
dizenin reddine isaret etmektedir. Bu soz,
Fransiz genclerinin sokaklarda hareket
boyunca slogani haline gelmistir.

1965 yilinda, Amerikan emperyalizminin
Kuzey Vietnam’a actigl savasla baslayan
olaylar Berkeley Universitesi 6grencilerinin
Vietnam Savasi'na ve siyahlara yonelik

ayrimciliga karsi baslathklari  protesto
eylemleriyle hizla blylyerek Ulkenin
doért bir yanina vyayillmistir. Berkeley,

“Hippylerin Mekkesi” olarak aniimistir. Alt
kiltlr olarak anilan ve 6zglirlesme istemi
olan hippiler “Savasma Sevis” sloganiyla
cicek hareketini, pasif gorinimli ancak
siddet-karsiti soylemlerle ilerletmislerdir.
Hippy hareketi, yaptiklari mazikle seslerini
duyurmak istemistir. Yikselen her grupsal
temelli hareketler, Amerika’da  siyahi
vatandaslara karst ayrimcihgin  kabul
edilemez olusu ve savas karsithginin da
glic kazanmasinda 6nemli rol oynamistir.
Tilly’e gore, toplumlarda sosyal hareket
olarak adlandirilan bu gosteriler sehir
hayatinin bir gerekliligi olarak gorilmis ve
normal olarak benimsenmistir (Tilly, 2004:
41). Savas karsiti eylemlere yonelik devlet
baskisinin artmasi da hareketin giderek
ciddilesmesine yol acmis ve micadele
giderek yayginlasmistir. Amerikan halki,
Martin Luther King Jr. suikastine ve
Vietnam’daki baski ve savasi endiseyle
karsilamistir. Boylelikle, Amerika’da olusan
Yeni Sol kavrami, 60’larin ortalarinda

ogrenci hareketleriyle anilmistir.
Amerika’nin Vietnam’a uyguladigl
zulme karsi “Pasif Ogrenci Koordinasyon
Komitesi” (Student Nonviolent

Coordinating Committee) ve “Demokratik
Bir Toplum icin Ogrenciler” (Students For a



Democratic Society) vb. kullip ve olusumlar
Yeni Sol’'un gerceklesmesinde 6nemli roller
almislardir (Gilbert, 2008: 36).

ABD ve tim kitalardaki cesitli Glkelerde
protesto gosterileri bas gostermis, “Yankee
vahseti”’ne duyulan 6fke Fransizlarin da
sokaga inmesine yol acmistir. O evrede,
somirge sorunuyla karsi karsiya kalan
Fransa, careyi Fransa'nin ikinci Diinya Savasi
sonrasinda "ulusal kahraman" olarak ilan
edilen, Cumhurbaskani General de Gaulle’i
goreve cagirmakta bulmustur. De Gaulle
yeni bir secim sonucunda, 1958'de, kisa
bir donem icin sinirsiz yetkilerle ve yeni bir
anayasa sartiyla “ulusun basina gecme”ye
razi olmus, Cezayir'in bagimsizhgini kabul
etmis, diger somirgelerin bagimsizligini
taniyacak kararlari aciklamistir. On yillhk
iktidarinda baski politikalariyla toplumun
cesitli kesimlerinde tepkilerin birikmesine
neden olmustur. 68 Mayis Olaylari’nin
asil habercisi 1963 yilinda Paris Nanterre
Universitesi’nde meydana gelmistir.
Paris’in bati banliydsiinde bir gecekondu
mahallesinde kurulmus olan Sorbonne
Universitesi’nin bu kampisi, siyasi ve
asir sol hareketlerin gelismesine uygun
bir ortam olarak degerlendirilmistir.
Bir grup gencin Universite kurumunun
egitim politikalari, despotik, otoriter-
merkeziyetci, anti demokratik yaklasimi,
siyasal baski ve savas karsiti protestolarin
olusmasi icin uygun kosullar dogurmus
ve Daniel Cohn Bendit onderliginde 22
Mart 1968’te Genglik Hareketi baslamistir.
Bundan sonra olusan karisiklik ortami,
Paris’in merkezine sicramistir. Sorbonne’da
ogrenciler tarafindan diizenlenen protesto
mitingini dagitmaya yonelik polisin kaba
kuvvet kullanmasi sonucunda toplumsal
denge alt Ust olmustur. Nihayetinde,
Sorbonne kapatilmistir ancak hareket
glclenerek yayginhk kazanmistir.
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Universite 6grencilerinin baslathgi protesto
hareketlerine 6gretim lyeleri, halkin blyuk
kesimi ve isci sinifi da katilmistir (Feenberg,
2024).

Mayis 68, tarihin en biylik genel grevine
(9 milyon grevci) ve fabrika isgallerine
taniklik etmistir. Baskilara ve savasa
karsi eylemler giderek artmis ve hareket
daha da giic kazanmistir; Fransiz halkinin
miicadele gelenegini insa eden orneklere
daha onceki devrimler déneminde de
rastlanmis ve  “Barikatlar”  yeniden
kurulmaya baslanmistir. Basit olaylar
dizisi olarak gorilen bu ayaklanmalar
ve gerceklestirilen birbirine  uyumlu
eylemler ulusal bunalima doénlismistar.
Ogrencilerin polisle catismasindan degil
de isci sinifinin bu denli etkin olarak toplu
bicimde ayaga kalkmasindan dolayi grevin
militan diizeyde doruga ulastigl bir anda,
De Gaulle 29 Mayis'ta llkeden kagcmistir!
GUnumizde halen devrimci bir hareket
olarak yorumlanan ve dlnyayi saran bu
hareketler somiirge diizenine bir baskaldir
seklini almistir. Genclerle ayni kaderi
paylasan insanlar sokaklarda vyiriyus,
boykot ve eylemler yaparak mevcut diizene
savas acmislardir. Kiiresel capta yasanan
devrimci dalga domino etkisi gostererek
Tunus ve Misir devrimlerinde doruga
ulasmistir. Yikselen bu anlayisin uzantisi
2011’deki Arap Bahari’'na kadar erismistir
(Bulut, 2009).

1960’larda yasanan bireysel temelli
hareketlerden bircok yeni akim ve sosyal
hareket etkilenmistir. Turkiye’de de 68
hareketlerinin etkisi goriilmustir. 6. Filoya
karsi ve Kommer olayi olarak nitelendirilen
eylemler de 68 hareketlerinin uzantisidir
(Ruizgar, 2015: 53).

Tum dinyada savas zamanindaki maddi
ve idari baskilardan kurtulan sinemacilar,
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daha oOzgir bir ortamda yapitlarini
izleyiciyle bulusturmuslardir. 1960 yili
ve sonrasinda, sinema onemli kirllmanin
gerceklestigi  bir  slreci  yasamistir.
Sinema yoresellesme esnasinda birtakim
engellerle karsilasmis ve bu durumun
asllmasi  slrecinde yasanan  sikintili
ilerlemeler teorik sayginhgl orselemistir.
Sinemayl nomotetik biciminden episteme
sistemine degistirme baglaminda yapilan
bu islemler sinemayi teorik temelli alandan
sinemateklere dogru yonlendirmistir. Tim
donisimler 68 kusagi sonrasi toplumsal
ilerlemelerin, postmodern yontemlerin

beklentileri yakalamayip belirsizlik
ortamindan beslenen kapitalizme
ragmen, sinema vyapisal yaklasimini
korumustur. Hukimetlerin  propaganda
bakanhklari var olan vyapiyt kurumsal

olusumlara birakmis ve bunlar da ticari
boyutta sinemanin akademik yonilni
glclendirmeyi saglamislardir.  Boylelikle
sinema, nomotetik bazli olusumuyla ve
diger alanda da sinematek temelli yeni
bir vyapiyla gerceklesmistir. Onceleri,
Fransiz Yeni Dalgasi olarak nitelendirilen
bu olusum, daha sonrasinda gercekgi
teori olarak tanimlanmistir. Zira, 6nceden
olusturulmus epistemeler etkisi duslk
seviyede, karmasik yapidayken daha
sonralari sistemsel bir duruma evrilmistir.
Boylece, sinema akademik olusumdan asla
ayri kalamayacaktir (Duymus, 2015). Ulke
kiltlrleri bu slirecte yasanan toplumsal
olaylardan farkh boyutlarda etkilenerek
sekillenmistir.

Yeni dalga yonetmenlerinden Godard,
Resnais ve Agnes Varda savasa yonelik
ortak bir tutum sergiledikleri “ Loin du
Vietnam” (1967) adli belgesel film,
68 olaylarinin habercisi niteligindedir.
Mayis 1968 devrimci hareketlerinin
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etkisi altinda kalmis olan yeni dalga
yonetmenleri, slirecteki olaylari yakindan
takip etmistir. Yasantilara temas eden
bu olaylar sinemacilarin kameralarina
kaydedilmistir. Bu gorintiiler sinema
filmlerine dénistirilmustir.  Oyle ki
1968-1972 yillarinda film sayisindaki artisi
Armes, “film yapma geleneginin basat
ilkesi olarak bilinen Para, italya’da 68
Olaylari,“toplumsal olgu”olarak ilgi odagi
haline gelmistir” olarak yorumlamistir
(Odabas, 1997: 161).

1968 yilina degin Fransiz Sinemasi apolitik
olarak degerlendirilirken 60’l yillardan
itibaren siyasal ve toplumsal sinema
orneklerinde bir artis gozlemlenmistir.
Geleneksel sinema vyapisinda endistri
icinde politik film yapmanin zorlugu
nedeniyle bir takim gruplar tarafindan
bagimsiz  bir alanda  orgitlenerek
filmlerini gelistirmislerdir. Tum dinya
Ulke sinemalarinda oldugu gibi Fransa’da
da bu durum ayni bicimde olusmustur.
Bu gruplar, belirli disinceler ya da
orgltlendikleri partiler etrafinda
eserlerini ortaya cikarmaya calismislardir
ve boylece siyasal sinema olgusunun
icinden dogan militan sinema olgusu
Fransiz Sinemasi’nda da vuku bulmustur.
Godard'in 1967 vyilindaki “Week-end”
(Haftasonu) filmi ve politik filmi “La
Chinoise” (Cinli Kiz) aslinda 68 olaylarinin
bir nevitetikgisi olarak nitelendirilmektedir.
Godard, 68 olaylarina olan distincesini bu
iki filmde goOstermistir. Filmlerde siddet
ve sosyalizmi sorgulamis ve iki egilimi de
elestirmistir.

60’li yillarda sinemada kahlplarin reddi,
modernite ve vyenilik arayisi Hollywood
Sinemasi’'nda da gorllmustir.  Ancak
goriilen bu degisimin tecimsel boyutu
diger (lkelerin  sinema akimlarinin



olusturdugu vyeniliklerden farkli olarak
gelismistir. 1960’lardaki  toplumsal
degisim ve c¢atismalardan etkilenen

Amerikan Sinemasi’nda aralarinda Stanley
Kubrick, Robert Altman, Dennis Hopper,
Sam Peckinpah gibi bir grup yonetmen
filmlerinde militarizm, siddet ve cinsellik
gibi nosyonlari 6énceden olusmus kaliplarin
disina c¢ikarak ele almis ve Hollywood
klasik anlatisinin ezber bozan teknik ve
Usluplarini kullanarak sinema yapmislardir.
Bu doénemde TV sayesinde sinema,
diinyanin en yaygin evrensel sanati olma
niteligini sardirmisttr” (Sim, 2010: 71).
Toplumsal elestirinin yansitildigl 68 kusagi
ile  donemin Amerikan Sinemasi’ndaki
etkilerine yonelik gelistirilen filmlerin
basinda The Graduate (Mike Nochols, 1967)
ve “Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967)
gelmektedir (Coskun, 2011). Klasiklesmis
Amerikan Sinemasi’nin yapisina ve Amerika
toplumunu elestirmesiile 6n plana ¢ikan bu
filmler hislerin daha yogun daha 6zglr bir
sekilde ortaya cikartildigi filmler olmustur.
Fransa’da 68 yilinin subat ayinda, De
Gaulle yonetiminin Kilttur Bakani Malraux,
Henri Langlois’nin Paris Sinemateki’nin
yonetiminde etkinligini vyitirdigini 6ne
sirerek gorevden almistir. Kiltir Bakani
Malraux, Henri Langlois'yl Sinematek'ten
uzaklastirma karari aldiginda, Eric Rohmer,
Claude Chabrol ve Jean-Luc Godard vb.

Langlois’nin  Ogrencileri  sinematekin
degerini  yitirmesinin  kamuda  kaos
yaratacagi inancinda  olmuslardir.

Godard, Truffaut ve diger meslektaslari,
Langlois’ya destek olmak icin sokaklara
cikmistir. Bu gosteriler ayni yilin Mayis ve
Haziran aylarinda 68 ruhununun yansimasi
olarak degerlendirilmistir. Baskilara
karsi koyamayan Malraux, Langlois’yi
gorevine tekrar atamistir. Politik temelli
olan bu hareket sinematekle baslamistir.
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Yeni Dalga’nin 6nemi 68 Hareketleriyle
tekrardan yasanmistir.

Paris Sinemateki

Sinematek’in Fransizcasi “cinématheque”,
sinema yapitlarinin arsivlendigi, yenilendigi
ve burada film gosterim imkdninin da
bulundugu kiltlir-sanat kurumudur. Sinefil
Henri Langlois'nin kurdugu ilk sinematek,
“Fransiz Cinématheque’idir. 1936 yilinda
kurulan dernek, Paris Sinemateki olarak da
anilmaktadir. Kiiresel anlamda 1966 yilinda
sinemateklerin diinyada sayilarinin yaklasik
30 kadar oldugu bilinmektedir. Bunlardan
bazilart New York’taki “Film Library of
Museum of Modern Art” ve Londra’da
“British Film Institute”, New York’ta
“George Eastman House” Torino, Rus ve
ayrica Lozan ve Tokyo Sinematekleridir
(OGzdemir, 2015). Sinematekler, diinyada ve
Fransa’da oldukga yaygindir. Cinématheque
Francaise’in pesisira 1939’da kurulmusolan
National Film Board of Canada ve 1933’te
kurulan British Film Institute vb. sinema
kurumlari da vardir. Sinematekler, gorsel-
isitsel kultlrin yayginlasmasi ve sinema
sanatinin korunmasi ile toplumlar arasinda
kiltlrel bir kopri islevi gormektedirler.
Bu amaca gore, hukuki varhklari olarak
sinema alanini diizenleyen kanun, tzik

ve yonetmeliklere gore faaliyetlerini
surdirmektedirler. S6z konusu resmi
yapilar, kurumsal politikalarda isleyen

alt yapi calismalarinin desteklenmesiyle
finansal yapilarini stirdirmektedirler.

01.07.1901 tarihliFransizDernek Kanununa
gore; Paris Sinemateki, 1936 yilinda Henri
Langlois, Jean Mitry, Georges Franju ve
Paul Auguste Harlé tarafindan kurulmustur.
Paris Sinemateki’nin kurucusu 1914 yilinda,
Fransiz ebeveynlerin oglu olarak izmir'de
dogmustur. 5 yasindayken (ilkesine donen
Langlois’nin bircok sinema dostu olmustur.
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Sessiz sinemanin var oldugu bir donemde
sinema salonlarinda gosterime giren
filmler, vizyondan cikar ¢cikmaz clriimeye
terkedilmek Uzereyken Sinefil Langlois,
daha sinematek kurulmamisken evinin
banyosunda olusturdugu mini dilizenekle
film koleksiyon olusturmaya, arsivini
genisletmeye baslamis ve on vyillarca
devletten hicbir destek almadan 50
Bine yakin film toplayarak ilgilendigi bu
misyonla dnemli bir yere sahip olmustur
(Kutlar, 1985: 77). Paris Sinemateki,
zamanin Hukimeti ve Kaltir Bakani André
Malraux’nun da yardimiyla finansal destek
de almistir. Sinematek kuruldugu yillarda
sadece bir sinema yoneticisinin 5000 Frank
bagisiyla ve sonrasinda devlet destekleriyle
bugiin 60.000'den fazla film, 1 milyon
fotograf, afis, dekor, kostiim, aksesuar,
maket ve cesitli dékiimanlarin korundugu
bir film kurumu haline gelmistir. Henri
Langlois’nin ilk film miuzesi sinematek,
26 Ekim 1948 tarihinde 60 koltuklu salon
ve bir de tarama odasinin bulundugu
Messina’da, U¢ kath bir binada faaliyet
vermeye baslamistir.

Sinema sanatinin  kdltirel anlamda
gelismesine deger katmak ve halka film
tanitimi yaparak sanatsal katki sunmak
amaciyla kurulan bu yapi, tim eski tarihli
filmleri, poster, dekor, gorsel, dékiiman,
donanim, giysi ve/veya tasarimlari,
filmin yayin tarihinle baglantili belgeleri
de toplamayr amac¢ edinmistir. Henri
Langlois, Lotte Eisner uluslararasi film
federasyonu bas arsivcisi ile is birligi
yaparak savas sonrasinda cekilmis filmleri
korumaya yonelik caba harcamistir. Paris
Sinemateki  koleksiyonunun  zenginligi
bakimindan  dinya  arsivlerinin  en
onemlisidir. Kurum, film koleksiyonlarinin
yani sira, film dinyasinin fonksiyonel
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ve c¢ok yonli bir kurulus oldugunu da
kanitlamistir. Yakin zamanda gorsel arsivini
yenileyen bu olusum, film kitlUphanesiyle
olusturdugu yenilenme vizyonu ile islevini
glclendirmistir.

Paris Sinemateki, film gosterimlerinin
tanitimini  ¢esitli  sergiler dlzenleyerek,
kiitiphane ziyaretgilerini egitim-6gretim
kurumlari ve arastirmacilariyla paralel
isbirligi yaparak biinyesinde agirlamis ve
egitim-kultir faaliyetlerini artirarak ve
gelistirerek desteklemeyi amaclamistir.
Cinématheque, dinya sinemasinin en gizli
eserlerini ve bagimsiz sinema avangardinin
basat Orneklerini olasi en iyi sartlarda
sunmak hedefiyle, arsiv kurumlari ve film
kiitiphaneleriyle de is birligi yapmaktadir.
Paris Sinemateki, sinema ve fotograf
teknolojisi Uzerine genis bir arsivi ile
kronolojik olarak sinema dénem filmlerini
koruyan ve teorik calismalar yapan, gizim,
biyografi, model, dekor, cesitli film tirleri
ve temalar ile senaryo, festival afisleri,
dergide yer alan yazilar, reklam ve afislere
iliskin materyaller, sinema afis ve reklamlar,
teyp-video kasetleri, stlidyo ve tiyatroyla
baglantili fotogram, slayt, fotograf ve
filmlerinin yer aldigi kiitiphanesiile nitelikli
film arsivine sahip bir devlet kurumudur.
Sinematek blnyesinde bulunan tim
kaynaklara gerek Paris’'teki binasindan
fiziksel olarak gerekse web sitesinden dijital
ortamdan erisim saglanabilinmektedir.
Sinematek’in sahip oldugu koleksiyonlara
erismek isteyenlere hizmet saglamaktadir.
Ayrica dernek; seminer, atolye faaliyetleri
dizenlemektedir. Film arastirma¢alismalari
yapmak isteyenlere de akademik destek
saglamaktadir. Dernek, film kurumlariyla
kurdugu iyiis birligi sayesinde diinyanin ¢cok
onemli bir film arsivine sahip durumdadir.

Sinematek’in kurulusundan sonra, Henri



Langlois’nin katkilariyla F.I.A.F Uluslararasi
Film Arsivi (International Fédération de
Film Archives) 1938 yilinda kurulmus,
Sinematek de bu kurumun UGyesi olmustur
(Dupin, 2013). Sinematek daha sonraki
slrecte FIAF ile duslince ayriligl yasamis
ve sonrasinda Tokyo, Torino ve Rochester
sinemateklerinin de icinde yer aldigi
“Dlnya Sinema Mduzeleri  Birligi”’ni
kurmustur (Kutlar, 2004: 88-90). Henri
Langlois, kurum prensiplerine iliskin
olarak is deneyimi boyunca kopyalarin
¢alinmasina karsi durmus ve elde ettigi

her film kopyasini da sahibinin rizasi
dahilinde kullanima almistir. FIAF'In
benzer bir tutumda bulunmasini da
hararetle reddetmistir. Aralik 1955’ te Paris
Sinemateki, yeni salonu 5. Bolgedeki (260
koltuklu) binasina tasinmis ve bu salonda
Henri Langlois, sinemaya gonil verenleri
dinya sinemasindan film 0&rnekleriyle
bulusturmustur. Kurum, ayni zamanda
Nickelodeon Salonu’nda, Amerikan
B filmlerini gosterime sunarak sinema
yolculuguna devam etmistir. Sinematek,
1963 vyilinda, Kiltir Bakani  André
Malraux kanaligiyla, bakanlk araciligiyla
desteklenen fonlarla Palais de Chaillot
salonuna tasinarak hikiimete baglanmistir
(Ytcel, 2015).

Sinematek, Il. Dinya Savasl sonrasinda
finansal olarak 6nemli bir diizeye gelmistir;
1944 yilinda Bakanliga baglanmasi ve
devletten aldig1 yardimlarla savas sirasinda
olusturdugu arsiv calismalari sonucunda
kurum, uluslararasi bir boyuta tasinmistir.
Langlois, basta Cezayir, Tunus, Fas ve
Turkiye’deki Sinemateklerin de dahil oldugu
birgok sinematek kurumlarinin agilmasinda
sorumluluk  Gslenmistir. Langlois'nin
sayesinde cok sayida film, Sinematek'te
izleyicilere gosterilmistir ancak bu filmleri
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en On siralarda izleyenlerden bazilari Yeni
Dalga'nin gen¢ sinemaseverleri olmustur
(Odabas, 2014: 281-285). Amerikan
Sinemasi’ni inceleyen Charbol, Godard,
Truffaut, Rohmer gibi sinema gondllileri
bu ilgi cekici mekanda disinm{s, inceleme
yapmis ve tartismislardir.  Yonetmelik
blrokrasinin kot yonetildigini ileri sliren
Langlois, 1951 yilinda vydlrdarlige giren
yasada ylksek isida yanici nitelikte nitrat
baskilarinin yasaklanmasina iliskin sorunun
goz ardi edildigini ileri sirmustir. Langlois,
Louis Feuillade Abel Gance, Louise Brooks
ve Erich Von Stroheim gibi yonetmenler
eski-yeni filmlerin korunmasi, devamhligi
Uzerine blyluk caba sarfetmislerdir. Bu
siirecte Langlois ingiltere Ulusal Film
Kurumu’ndan Arsivist Ernest Lindgren ile
fikir ayrihgina dismustlr.  Sinematek’te
10 Temmuz 1959’da ¢ikan yangin sonucu
film koleksiyonun énemli bir bolimu vyitip
gitmistir. 1959 yilinda FIAF ile Sinematek
anlasmazhginin  boyutlart  tirmanmistir.
Langlois, 1964 yilinda ilk defa Oskar’a layik
gorildikten sonra 1968 yilinda Kdaltdr
Bakani Malraux tarafindan gorevinden
ayrilmasi istenmistir. Maliye araciligiyla
Sinematek’e  baskida bulunan André
Malraux Subat 1968'de, Henri Langlois
ve yoOnetimine degisiklige gidilmesi
hususunda diretmistir. Bunun {izerine
Langlois’ya destek amacl yonetmenlerden
olusturulmus bir savunma komitesi Abel
Gance, Georges Franju, Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut, Alain Resnais, Alexandre
Astruc, Jacques Rivette, Claude Chabrol,
Pierre Kast, Claude Berri, Jean Eustache,
Chris Marker, Jacques Doniol- Valcroze,
André Cayatte ile Eric Rohmer, Jean Rouch
Joris lvens Robert Bresson ve Claude Jade,
Francoise Rosay, Jean-Pierre Léaud ve
Jean Marais gibi aktoérlerden olusmustur.
Charlie Chaplin ve Stanley Kubrick gibi

25



Yeni Dalga Sinemasinin Olusumunda Etkili Kurumlar ve Tarihsel Stiregler

yabanci film yapimci ve yonetmenleri de
olusuma destek vermislerdir. Bu durum
sanat cevrelerinde blyldk bir esefle
karsilanmis ve bu olay Cahiers du Cinéma
Dergisi tarafindan; “Yoneticiler Langlois’yi

goérevden uzaklastirmaya calisirken
bilmiyorlar ki, aslinda vazgectikleri,
sinema sanatdir”olarak yorumlamistir.

Bu olay Uzerine tepkilerin dozu artmis ve
Fransa’nin doért bir yaninda hatta iclerinde
Turk Sinemateki’'nin de bulundugu c¢ok
sayida kurum protestolar diizenlemis ve
tepkilerini  gostermislerdir.  Aralarinda
Mitterand’din  da bulundugu Truffaut,
Godard gibi ¢ok sayida siyasetci ve sanatgl
protesto gosterilerine katilmistir. Malraux,
yogun tepkiler sonucunda Sinematek’in
tekrar islevine donmesini kararlastirmistir
(Kutlar, 1985: 79). Bunun sonucunda Henri
Langlois, dernegin baskani olarak yeniden
secilmistir (Neimm, 2013).

Sinematek, 3 Eylul 1970 tarihinde var
glclyle yeni bir organizasyona hazirlanmis,
Sinematek koleksiyonundan secilen yetmis
filmle Metropolitan Sanat Miizesi’'nde ve
Center New York’ta filmi gosterimlerini
gerceklestirmistir. Gundemdeki ve
avangard film tdrdnin de vyer aldig
film sergisi Amerika’da yapilan farkh
tur filmlerinin yer aldig1 bir sergi olarak
degerlendirilmistir (“Fransiz Sinemateki”,
ty.). Ayrica, 1970 yilinda, Sinematek’in
kurucu kimligi Langlois’nin hayati ve tim
calismalarini  kapsayan belgesel filmi
ingilizce dilinde Roberto Guerra ve Eila
Hershon tarafindan cekilmistir (“Langlois”,

ty.).

1972 wyilinda Langlois, ilk blytk film
muzesinin, Place du Trocadéro’da agiligini
gerceklestirmistir (Babula, 2012). Henri
Langlois, 2 Nisan 1974’te hem Oscar hem
de Cesar odiillerine layik gorilmus, 1972
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yihinda Chaillot Manastiri’nin salonlarinda
en bilytk dist olan Evrensel Sinema
Mdazesi'ni  agcmistir.  Mizede  Yilmaz
Guney’in panosu yer almis, Einsentein’in
eskizler, Greta Garbo’ya ait kiyafetler,
Abel Gance’in dekorlarinin yani sira bircok
senaryo, mektup, gorsel, poster ve afis
sergilenmistir (Kutlar, 1985: 79).

Aktivist  Langlois, sinemateklerin ilki
olan Paris Sinemateki’'ni dlinyanin en
prestijli film arsivi olmasi ve yaptigi Ustiin
calismalarindan o6tiari 1974 tarihinde
46. Akademi Odiilleri téreninde Motion
Pictures Arts & Sciences Akademisince
Onur Odiline layik gériulmustir (Yicel,
2016). Langlois, 1977'de Paris’te hayata
veda etmisti, sonrasinda Sinematek
kurumsal yapisini daha da giclendirerek
sinema yolculugunu devam ettirmistir
ancak 1980 yilinda Sinematek’te ¢ikan
yangin sonucunda sayisiz film yok olup
gitmistir. Sinematek, Langlois’nin yasamini
kaybetmesinin ardindan, o6nemli bir
madddi kriz yasamis ve hisse sigortasinin
yapiimadigi belirlenmistir. Dernek, bunun
Uzerine Kultir Bakanhg tarafindan 4
milyon franklik kaynakla desteklenmistir.
Film tarihgisi John Nangle, "Films in
Review" adli derginin 1984 Subat sayisinda,
“Tum arsivistler gibi, Henri Langlois da
hayatini filmlere adamis, asil 6devinin de
filmleri korumak ve gostermek oldugunu
belirtmistir. Hatta filmlere insanlardan
daha c¢ok deger vermistir.” diyerek
Langlois’nin film hayranhgini yoklugunda
yeniden vurgulamistir (Keskin, 2018).

Sinematek, Derneginkurulusundanitibaren
filmlerin korunmasina iliskin yaptigi teknik
uygulamalar sayesinde, filmlerin bozulmasi
ya da yanmasina yonelik restorasyon
islemi filmlerin kazanilmasini olasi kilmis
ancak filmin korunmasinda en O&nemli



unsur olan yangin, var olan teknolojiyi
yerle bir etmistir. Sinemadaki dijitallesme
sayesinde filmlerin restorasyon islemi de
donisim gostermistir. Dijital teknoloji ile
Ozel efekt yazilim restorasyonu da ayni
zamanda kullanilmaktadir. 4K kalitesiyle
donatilmis olan filmlerin koruma ve
depolanmasina iliskin sartlarla, filmlerin
uzun yillar korunmasi hedeflenmistir.
Ancak dijital iceriklerin  bigimsellik
nedenli kaybolma sorununun slrdigi
bilinmektedir. ~ Sinematek, teknolojik
yeniliklere uyum saglayarak fotograf ve
filmlerin korunmasina iliskin projelerini
ve mize misyonunu da devam ettirmek
icin olanca glclyle faaliyetlerine devam
etmektedir. Sinematek, Uyelerine video,
arsiv, film, koleksiyonlarina erisim olanagi
da sunmaktadir. Sinematek ayrica
istenilen her tirli kaynagin depozit bedeli
O0denerek o6ding alinabilmesine imkan
tanimaktadir. Egitsel, kiltlrel faaliyetlere
de olanak saglayan Sinematek, egitim-
O0gretim kurumlariyla is birligi yaparak
kurumun kapisini ¢ocuklar, yetiskinler ve
kamu bireylerine agmaktadir. Sinematek,
halen film gosterimleri, sergi ve festival
diizenleme, kitiiphane ve egitim hizmetine
iliskin programlariyla kamusal sorumluluk
bilinciyle ve subelerini artirarak yoluna
devam etmektedir.

1980’de, Sinematek Centre Pompidou’da
projeksiyon odasini acarak yeni bir gelisme
saglamistir. 1981 vyilinda, Costa Gavras,
Sinematek baskanhgina atanmistir. Paris
Sinemateki'nde daha 6ncesinde Ingmar
Bergman, Femis Jean, Saint-Geours, Ernst
Lubitsch de baskan olmuslardir. Onemli
bir acilm saglanarak, 1988 yilinda genis
capta 6nemli bir retrospektif calismasi,
sinemaseverlere sunulmustur. Fritz Lang
ve Robert Bresson’un Bati tarzi tematik
eserleri sergilenmistir. 1984-1996 vyillari
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arasinda Kultlr Bakani olarak goérev yapan
Jack Lang, Tokyo ve Trocadero yakinlarinda
bir Sinematek kurma planinin oldugunu dile
getirmistir. 1997 yilinda, Chaillot Sarayi'nin
catisinda ¢ikan bir yangin sonucunda
mizede sergilenen vyapitlarin  blylk
bir kismi bir gecede yok olup gitmistir
(Institut National de I'Audiovisuel, 2004).
Bunun Uzerine Sinematek Chaillot’daki
binasindan zorunlu olarak tasinmistir. 28
Subat 2005 tarihinde, 51 rue de Bercy’deki
insa edilen yeni binasina tasinmistir.
Sinematek, 28 Eylul'de halka agilmistir. 7
Kasim’da, projeksiyon odasinin da hazir
olmasiyla Sinematek yeniden ¢alismalarini
tim  bolimleriyle hizmete sunmaya
baslamistir. Sinematek, Palais de Tokyo'da
30 Haziran 1998 tarihinde gelisim projesini
tekrar baslatmistir. Zamanin Kiltir Bakani
Catherine Trautmann, 1994 vyilindaki
beyaninda Amerikan Kiltir  Merkezi
binasinda yeni bir "Sinema Evi" kurma
kararini duyurmustur. Donemin Kultlr
Bakani Jean-Jacques Aillagon, Fransiz
Film Kitlphanesi’'nin de Bercy binasinda
olacagini  duyurmustur. 12. bolgede
Bercy’de, 2000 yilinin Haziran ayinda Jean-
Charles Tacchella Sinematek'in basina
getirilmistir. 2003 yilinin  Eyldl ayindan
2007’nin  Haziran ayina dek, yapimci
ve yonetmen Claude Berri ve Jean-
Charles Tacchella Sinematek'e baskan
olmustur. Sinema yazari Serge Toubiana,
Mayis 2003’te dernegin genel muduri
olarak gbérev yapmaya baslamistir. 2004-
2005 vyillari arasinda Jacques Richard,
yonetmenliginde “Le fantéme d’Henri
Langlois” (Henri Langlois’nin Hayaleti)
adli baska bir belgesel filmi yonetmistir.
Haziran 2007 tarihinden glnimuizde
dek Sinematek, Costa Gavras tarafindan
yonetilmektedir. Ocak 2016’dan bu
yana dernegin genel muidlrl Frédéric

27



Yeni Dalga Sinemasinin Olusumunda Etkili Kurumlar ve Tarihsel Stiregler

Bonaud’dur (“Fransiz Sinemateki”,t.y.).

Sinematek, kayith 900 Gyesinin
bulundugunu duyurmustur. Dernek, Kiltur
Bakanhgi tarafindan mali kontrol altindadir.

Yetkili kisiler tarafindan yillik mali durumu
hakkinda inceleme yapilmaktadir. Dernek,
CNC’nin (Ulusal Sinema Hareketli Gorilintl
Merkezi) hikimet komiseri olarak
gorevini ifa etmektedir. Yonetim Kurulu;
18 Uye arasindan 4 vyil gorevde olmak
sartiyla secgilmektedir; yonetim degisimine
iliskin iki yilda bir olmak kaydiyla secim
yapilmaktadir; Kiltir Bakanligl tarafindan
atanan 3-5 kisi arasinda yetkili, 4 yil sireyle
CNC Baskanhgi danisma kuruluna dahil
olmaktadir. Maliye Komitesi ile Dernek
Bagkani, Haziran 2016’da gergeklestirilen
tanisma toplantisinda Yonetim Kurulu’nu
belirlemistir. Costa Gavras, 2 yillik slireyle
Sinematek’in Bagkani segilmistir. Olivier
Assayas ve Jean-Paul Rappeneau ise 1
yilligina Baskan Yardimcilari, Nathalie
Baye ve Denis Freyd'i yillik bir donem
icin  sekreter, olarak  atanmislardir.
Bruno Blanckaert de iki yillik donem igin
sayman olarak atanmistir. Costa Gavras
halen Fransiz Sinemateki’nin Baskanidir.
CNC, mali denetim organi olan Paris
Sinematekiyle, 2011 yilindan bugtline degin
Kultir Bakanhgi’na baghdir. Dernek, 2010
yilindanbugiinealdigi1.9619.505€’luk hibe
ile finansal kapasitesini slirdirmektedir.
Komisyon, Avrupa programlari tarafindan
desteklenmektedir.

Sonug¢

Fransiz Sinemasi’'nda 50’li yillarla baslayan,
kuramsal ve elestirel diistincenin gelisme-
sine yonelik bicemin 6nem kazandigl,
sesin ve kamera tekniklerinin var olan
sinema anlayisinin kdkten yapi sékiimiine
ugratildigi bir sinemasal anlatim ve anlayisi
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ortaya ¢ikmistir. Fransiz Sinemasi’nin geng
kusak yonetmenleri Yeni Dalga akimiyla,
sinema dili, ses ve gorinti basta olmak
lzere sinemasal Usluba iliskin karsitliklar
eserlerinde uygulamislardir. André Bazin
tarafindan faaliyete gecirilen “Les Cahiers
du Cinéma” dergisi ile Langlois’nin Paris
Sinemateki’nin akademik anlamda yarattigi
destek, Yeni dalga akiminin olusumu ve
ilerlemesinde 6nemli bir etken olmustur.
Yeni Dalga (Nouvelle Vague) ekibi
Uyeleri, aylik olarak yayinlanan Fransiz
sinema dergisi Cahier du Cinéma’nin
ayni zamanda dizenli olarak yazar ve
elestirmenleri arasinda olmustur. Sinema
teorisyenleri, sinema anlatisinin belli
kliselesmis kaliplarin tekelinden cikarilip
kalemin ozgurluglinde, dislincenin
¢agdas bir dile donusturilebilecegini ileri
sirmuslerdir. Yeni dalga yonetmenleri
direkt bir séylemde bulunmasalar da
“la politique des auteurs” gibi kuramsal
yaklasimlariyla sinema pratiklerine siyasal
bir alan ac¢mislardir. Akimin lyeleri,
Yeni Modernizmden, Althusser’den
ilham alan, Hollywood Sinemasi’'na
karsi  duran vyapisalct analiz iceren
yaklasimlariyla diinya sinema tarihine de
ses getirmislerdir. Fransiz sinemasi yeni
dalga yonetmenleriyle, elestirel yonli
yapitlari ve rol alan aktorleriyle de diger
Ulke sinemalarina onderlik etmistir. Ekip
tiyeleri, hareketin ilk yillarinda italyan Yeni
Gergekeiligi’'nden etkilenmislerdir.

1960°h yillarda Fransiz sinemasinin Yeni
Dalgasi, yenilik¢i ve sira disi anlayisla ve
toplumsal olgulardan etkilenerek 6nemli
bir ivme vyakalamistir. Akim 6zellikle
“burjuva” sinema pratiklerine karsi
durarak yapisalci film anlayisiyla yol almayi
tercih etmistir. 1968 6grenci hareketleri,
Fransa’dan baslayarak dinya Ulkelerinde
de benzer acilimlarla ortaya cikmistir.



Haziran 68'de Tirkiye'de ise (Universite
boykot, eylem ve isgalleri, 6. Filo ve Komer
Olaylari 68 Hareketinin uzantisi olarak kabul
goérmustir. Hareket,emperyalizmdenezilen
Ulkelerde glgli bir micadele rizgarinin
ylikselmesi, blrokrasinin  yozlastirilmis
oldugunun  gostergesi niteligindedir.
Sosyalizme kucak agmis toplumlarda ise bu
hareketler, geng aktivist, devrimci kitlenin
basta 0©grencilerin ve halkin var olan
rejime baskaldirmalariyla vuku bulmustur.
68 kusagl 6grenci hareketleri, Yeni Dalga
Sinemasi’nin ideoloji baglaminda filmlerini
farkli tirde gerceklestirmesine yol agmistir.
Toplumlari etkilemekle kalmamis bu karsit
eylemler, sosyo-kdltirel ve siyasi anlamda
yeni fikirlerle olusumlarin filizlenmesini ve
donistimini saglamistir. Yeni Dalga akimi
1960’larin sonuna dogru soénimlenmistir.
1968 Mayis olaylari toplumsal dizendeki
degisimlere 6n ayak olmus ancak 6zglirlik
eksenine iliskin yeni bir paradigma
olusturamamustr.

Yeni Dalga’nin basarili sinema teorisyenleri
sinemada siyasi ve toplumsal konulari
isleyerek toplumda olusan savas sonrasi
olumsuz atmosferi yikmistir.  Dinya
sinemasinda vyarathgr etki ve misyonu
tamamlayan akim onciileri, yeni ve baska
hareketlere onculiik etmislerdir. GUnlimuz
icin butinsel olmasa da Ogretileriyle ve
ornek yapimlariyla var olan Yeni Dalga
hareketi, sinemaya gonil verenlere, dogru
sinema anlayisiyla film 6gretmeye devam
etmektedir. Paris Sinemateki ise var olan
akademik misyonunu giincel olarak devam
ettirmektedir.
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ABSTRACT

Based on a field research of a specific strictly patriarchal Sufi group based in contemporary Turkey,
this article examines how Sufi women’s embodied acts (everyday actions and interactions and
ritual performances) relate to the idea of Derridian haunted narratives as political devices that
are used to limit women’s potential for spiritual growth. In order to analyse the current role
women of a strictly patriarchal Sufi order play in contemporary Turkey, | focus on the theory of
“hauntology,” “dramaturgical analysis of everyday life” and “performativity” and examine how
pastevents, memories, traumasand cultural narratives hauntand shape current day performances
including women’s worship rituals and their presentation of self in everyday life (Derrida, 1994;
Goffman, 1956; Butler). This article focuses on how despite the haunted experiences that may
somehow limit women’s potential for self discovery and spiritual elevation, more and more
younger women, witnessing each other’s embodied acts, seek to separate themselves physically
and mentally from their patriarchal ghosts and realize their potentials as Sufi teachers, educators
and artists. While hauntology often relates to oppressive experiences, it also opens up spaces for
resistance and subversion. Women use Sufi rituals and arts to fight the oppression of what they
perceive as false Islam. This article argues how performing Sufi zikir, poetry readings and whirling
turn into acts of resistance as well as worship with the embodied acts of Sufi women, who seek
a release from their haunted minds.

Keywords: Hauntology, Women, Performance in Everyday Life, Embodiment, Performativity, Su-
fism.

Perili ve O Kadar da Perili OImayan Kadinlar
0z
Bu makale, giinimiz Turkiye'sinde faaliyet gosteren kati ataerkil bir Sufi grubuna iliskin saha
arastirmasina dayanarak, Sufi kadinlarin bedensellesmis eylemlerinin (glindelik pratikler,
toplumsal etkilesimler ve ritliel performanslar) Derridaci “musallat anlatilar” (haunted narratives)
kavramiyla nasil iliskilendigini ve bu anlatilarin kadinlarin manevi gelisim potansiyellerini
sinirlandirmaya yonelik siyasi araglar olarak nasil islev gérdiglinii incelemektedir. Kati ataerkil bir
Sufi tarikatina mensup kadinlarin cagdas Turkiye baglamindaki rollerini analiz edebilmek adina,
hayaletoloji (hauntology), glindelik hayatin dramaturjik analizi ve performativite kuramlarina
odaklaniimakta; gecmis deneyimlerin, anilarin, travmalarin ve kiiltirel anlatilarin, kadinlarin

glnidmizdeki ibadet pratikleri ile gindelik yasamda kendilik sunumlarini nasil sekillendirdigi
tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hayaletoloji, Giindelik Yasamda Performans, Somutlasma (Vicut Bulma),
Performativite, Sufizm.
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Haunted and Not So Haunted Women

I. Patriarchy and Haunted Sufi Women
Even though it is usually some Muslim
women’s own choice to cover their heads,
they also seem to manipulate one another
by talking about the benefits of covering
body parts and living in moderation. Even
in spaces where men are not present, they
accept without questioning the patriarchal
interpretation of the Quran, telling one
another that it should be women’s main
duty to have children and serve their
husband. They even seem to compete with
each other as they present their male-
dominated ideas. But why? Even though it
has been proven many times in a variety of
Sufi orders across Europe and the United
States that Sufi Islam can exist beyond the
patriarchal domination of Islamic faith, it
is as if some women are still living in the
past, the Abbasid or the Ottoman period
when Islam had become more about male
domination. Although Turkey strives to
protectit’s secular values, how Islamic faith
takes position in the social life of Muslim
women seem to communicate mostly the
patriarchal values of Islamic states such as
Saudi Arabia and Iran. In this supposedly
contemporary Sufi order, it is as if the
kitchen is like a religious school with an
extremely strict male-dominated education
system and women are the guardian of this
system. Deceased male Islamic scholars’
ideas seem to be wandering around
women’s bodies and haunting them like
some kind of ghost (Field notes).

This is an excerpt from my journal, where
| witnessed women’s everyday service
ritual that was performed to prepare food
for communal Sufi gatherings. It was not
easy to coperform this serving ritual with
women unless one was a member of the
group. Unlike the post-tariga Sufi groups
(which seek to be much more progressive
in regard to connecting women of different
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social backgrounds and appearances with
a mission to create an empowered female
community and gender egalitarian sacred
sites), this particular group invited me to
attend the sacred events only as a guest. |
wasn’t allowed to take on any roles such as
helping with the everyday tasks (Cizmeci,
2024). While | was allowed to cook,
clean, serve and dance with the women
of progressive post-tariga Sufi groups,
who were striving for a forward looking
mission in terms of gender equality, | was
only allowed to sit in the events of this
patriarchal Sufi order and watch the female
followers performing their responsibilities.

As | sat and observed the women, | found
myself questioning not their commitment
to their faith based activities, but their
commitment to a patriarchal interpretation
of Islam. Women and men could not
perform the zikir ritual together, side by
side. In the gatherings organized in private
homes, female and male followers served
the snacks and tea to men first while
women waited for their turn positioned
in a separate section of a specific room
or in a second room organized for female
devotees. It was men who were the
spiritual leaders, never the women leading
a Sufi community. Women could only take
roles as spiritual teachers, but only to
teach women.

Although, as a performance ethnographer,
my methodology was against observing
a community from a distance, for a
while | had no other choice. In a variety
of Sufi communities, | conducted
extensive fieldwork embracing Dwight
Conquergood’s method of coperformative
witnessing, trying to participate everyday
activities and rituals in Sufi women’s
everyday life (Conquergood, 1985). Three
guiding points enlightened my path as a



performance ethnographer. The first was
that the art of fieldwork was performance,
thesecond, the people withwhomImetand
performed everyday life during fieldwork
were not fools, and the third isthat | needed
to imagine Sufi culture as a matrix of
boundaries, borders, intersections, turning
points, and thresholds (Pefia, 2011:3).
As Elaine Pefia, a scholar whose work
focuses on performance ethnography,
explains, this mode of research is a
deeply politicized way of seeing and
being in the field” and shows the vitality
of creating sensual communication with
the subjects or more specifically deeply
coded moments of bodied exchange—
that produce knowledge, ideas, opinions,
mores and traditions (Pena, 2011: 3).
With this group, having limited access to
coperform everyday activities and rituals
with the women, | convinced myself that
| could honour their need for distance
without letting go of my mission to include
the female devotees’ words and actions in
my research.

In this article, | will not mention the name of
the group or real names of the people | had
chance to communicate in order to respect
their privacy. Instead, | will use nicknames
to share their words about Sufi devotion
and patriarchy. What is necessary is to give
voice to these women and try to examine
how these women define their spiritual
goals in relation to male dominated values
of a patriarchal Sufi order. Based on my
field research of this strictly patriarchal
Sufi group based in Turkey, | am focusing
on how Sufi women’s embodied acts
(everyday actions and interactions and
ritual performances) relate to the idea
of ghostly performances and haunted
narratives both as political devices that are
used to limit or provoke women’s potential
for spiritual growth. In order to analyse the
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current roles women of a patriarchal Sufi
order play in this specific group, | focus on
the theory of hauntology, dramaturgical
analysis of everyday life and performativity
and examine how past events, memories,
traumas and cultural narratives haunt
and shape current day performances
including women’s worship rituals and
their presentation of self in everyday life
(Derrida, 1994).

Il. Hauntological and Dramaturgical
Analysis of Sufi Women’s Everyday Life

A term coined by philosopher Jacques
Derrida, hauntology refers to the study of
ghosts and the determined presence of the
past in the present. In Derrida’s thought,
ghosts can be perceived as entities that
denote the past or the absent presence
within language and culture (Derrida,
1994: 202). Today, the idea of hauntology
draws from interdisciplinary perspectives,
including performance studies, cultural
studies, psychology and anthropology,
specifically suggesting that the theory
often informs cultural and political
contexts where past injustices continue to
haunt contemporary societies. With Sufi
women, this manifests as the presence of
ghosts that communicate complex Islamic
histories and patriarchal memories that
effect today’s Sufi practice. It is possible
to look into the everyday actions and
interactions of Sufi women to investigate
how their performances are sites for the
expression of collective and individual
patriarchal memories and how they seek
to overcome male domination.

Theideaof hauntology opensalensthrough
which | examine how ghosts of Islamic
patriarchy signify what is no longer present
but continue to generate authority. These
ghosts, in this sense, are the remains of
history that affect the present, shaping the
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perceptions and interpretations of current
day Sufi practice and role of Sufi women.
Unfortunately, the dominant practice in
patriarchal Sufi orders is that all followers
need the guidance of a male spiritual
teacher. All the power seems to be in the
hands of male, living or nonliving. The
authority of male is crucial since according
to one of the elderly female devotees,
women can be sensitive and emotional
(Field notes). Therefore, most of the
female group members seemed to have no
desire for any type of leadership. Women
believed that they should be aware of their
own gender qualities such as nurturing
the elderly or sick, mothering children
and reminding men the significance of
love and compassion (Field notes). Many
women shaped their lives, defined their
identities and organized their actions and
behaviors according to the ideas of a male
constructed past, how the nonliving male
Islamic scholars interpreted the Quran and
the Sufi way.

Another theory that sheds light to the
analysis of Sufi women’s relationship
to patriarchy is the presentation of self
in everyday life or more specifically
sociologist Erving Goffman’s dramaturgical
analysis of performance in everyday
life (Goffman, 1956). The dramaturgical
perspective, introduced by Goffman, is
recognised as a theory that perceives
everyday life as a theatrical presentation.
According to this perspective, individuals
present themselves to others based
on their cultural values, societal norms
and the expectations of their audience.
People perform different roles in different
situations and these experiences become
like scenes in a play. For Goffman, theatre
is a tool for research that highlights how
human beings repeat and restore their
everyday actions. Engagement with his
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theory, | evaluate how women’s embodied
acts in everyday life transmit their ideas,
needs and memories. Their sense of
hauntedness is hidden in their repetitive
actions and interactions.

In fact, many scholars of theatre and
performance reiterate a significant
observation regarding how theatre and
theatrelike everyday actions are repetitions
and restorations of previous actions/
behaviors. As presented by Margaret
Drewal Thompson in her work on Yoruba
ritual, | observe repetitive actions of Sufi
women with a critical difference (Drewal,
1991: 3-5). Despite rigid, patriarchal rules,
women’s actions and behaviors transform
from one ritual to another. Marvin Carlson,
in his seminal work, The Haunted Stage,
argues that all drama is the repetition of
past actions (Carlson, 2003). Actors, during
the creation process of their performances,
are haunted by their previous roles and
previous actors who performed the given
character. Other scholars who have made
similar observations were Herbert Blau,
Richard Schechner and Joseph Roach,
who discussed theatrical representations
as repetitions of what audiences have
seen before (Blau, 1987: 173; Schechner,
1985: 36-37; Roach 1996: 3). Schechner
famously extended this idea to all forms
of performance. With his idea of restored
behavior, he examined how all actions
are restored versions of prior actions
(Schechner, 36-37). These theories
of repetition in performance provide
multilayered perspectives about how
Sufi women create haunted patriarchal
identities that are controlled by the
previous roles women embodied and
previous teachers that they studied or
once knew.

In Gender and Drone Warfare: A



Hauntological Perspective, Lindsy Clark
discusses how she explores the ghostly
to draw attention to places and spaces of
instability, contestation and discomfort
(Clark, 2019: 64). This idea is valuable
in order to assess how and why women
through repetitive actions and behaviors
have the potential to generate insecure or
secure sacred sites for themselves and for
their younger generations. Clark refers to
a political science expert, Jessica Auchter,
to examine how “haunting is essential to
understanding the way in which identity
is politicized” and to argue that Haunting
allows us to investigate the way in which
subjectivity is not just created/destroyed
in death but also as lives are lived (Clark,
2019: 64; Auchter, 2014). Drawing on these
ideas on the creation and destruction of
identity, | analyse how Sufi women restore
everyday behaviors. As | conduct fieldwork
with Sufi women in this patriarchal Sufi
orders, | often find myself questioning how
certain male dominated ideas complicate
women’s personhood, their visibility as the
oppressed gender, their sense of power
and their relationship to today’s world.

IV. Sufi Women’s Relationship to the
Ghosts of Islamic Patriarchy

Today, there are great number of seminal
works that question the patriarchal
interpretation of Islam. Pakistani-American
scholar Asthma Barlas presents the
falseness behind the patriarchal reading of
the Quran and the problem of perceiving
other historical texts such as hadiths as a
guide for understanding the complexity
of the Quran (Barlas, 2019). Barlas
discusses in great detail how Quran’s
message has nothing to do with perceiving
men as privileged (Barlas, 2019: 78-79).
Another scholar and Islamic feminist,
Asma Lambaret, in her book, Women in
the Qur’an, discusses the importance of
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taking a different path through which
Muslim women can emerge from the
prevailing methods of studying Islam today
(Lambaret, 2016). The irony according to
many scholarsisthatthe Qur’an, in contrast
with Islamic traditions that discriminate
against girls, is a particularly mindful text
that promotes women’s well-being and
development.

The challenge for most Muslim womenis to
realize that it is not against Islam to speak
of their visions and goals as independent
human beings. However, most are also
aware of the idea that the cause of
oppression in countries that consider
themselves Islamic is not Islam. The cause
has been the misinterpretation of Islam or
what Gul, a Sufi woman calls false Islam
controlling the minds of many Muslims
(Field notes). During my fieldwork, | have
come to understand Lila Abu-Lughod’s
arguments regarding going against the
reductive interpretation of veiling as the
quintessential sign of women’s unfreedom
(Abu-Lughod, 2019: 40). If the women
performing the ritual has an educated
decision, veiling was not about denying
freedom. It was a form of worship allowing
women more seclusion.

The year | had chance to participate a
variety of ritual activities with these
women, | witnessed their love and
attachment to owning certain aspects of
the Islamic tradition. Alya, an elderly Sufi
women, once said, | enjoy hiding myself
from the world, anyone who is not close
to me (Field notes). Cooking in the kitchen
quietly was a form of worship for Alya. She
enjoyed staying in the background, away
from crowds. This allowed her to spend
more time with her private zikir practice,
repeating God’s names quietly as she
performed her everyday chores. Alya was
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generous in sharing her observations that
she said this type of isolated practice might
not be for every woman, some choose to
adjust (Field notes). Some women were
finding ways to fight the patriarchal system
that limit their visibility, power and ability
to practice Sufism fully through music and
other forms of artistic practice. Although,
| enjoyed listening Alya talking about her
ideas about a woman’s freedom to choose
her way of practicing Sufism, | knew that
not all women were aware or believed
that they had the position or the courage
to leave.

Some women, while owning the patriarchal
values seemed to deny themselves the
right to prioritize their spiritual training.
Having witnessed their experiences,
| have become aware that there also
women, who had the need and desire to
practice some, more visible, Sufi sacred
rituals that include, poetry, whirling
and singing as in the Mevlevi (whirling
dervishes) tradition. Historical data also
shows that many Sufi orders during the
Ottoman Empire prioritized arts including
music (composing, playing instruments,
vocalizing and teaching), poetry (writing,
speaking and teaching) and drawing
(calligraphy practice and teaching) for
spiritual elevation. Although, most women
were aware of their needs, taking the
action to leave required a lot of courage
(Field notes). Many were afraid of staying
alone or coming across wrong people
(Field notes). It wasn’t easy to stay free of
the ghosts of the patriarchy. However, it
was also possible to come across women
in this strictly patriarchal order who have
realized the performative nature of their
existence, their bodily power to open up
spaces for a less patriarchal Sufi worship.
These women found ways and organized
gatherings to practice Sufi music and
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poetry without leaving their families.

V. Sufi Women’s Bodies as Archives

This multilayered nature of women’s
Sufi practice assured me once again that
a researcher focusing on the gender
dynamics of Sufi orders could not trust the
authority of archival documents about how
women practiced Sufism in contemporary
Turkey. As discussed by Rebecca Schneider
and Diana Taylor, it is necessary to look into
embodied archives to see how knowledge
is transferred (Schneider, 2011, Taylor,
2003). Taylor points out: By shifting the
focus from written to embodied culture,
from the discursive

to the performatic [...], we alters what
academic disciplines regard as appropriate
canons, and might extend the traditional
disciplinary boundaries to include practices
previously outside their purview (Taylor,
xviii). Embodied knowledge is necessary to
examine how patriarchal interpretation of
Sufi Islam speak to different women.

In the context of Sufi Islam, women
often engage in various embodied acts
including ritual performances that serve
multiple purposes, including asserting
agency, negotiating identity, and resisting
oppressive narratives. Sufi zikir, considered
as the primary ritual that is performed in
private and in public, and in many forms
such as sitting, standing, whirling, is about
remembering God’s unity at all times by
repeating God’s Quranic names. It is a
natural process that all followers seek
to remember God at all times through a
variety of individual and communal rituals.
These rituals are vital for the devotees to
experience a sense of togetherness with
the divine. Sufi devotees perform zikir in
their everyday life as they sit and practice
the counting the beads ritual (counting
their beads as they repeat God’s names),



and as part of their everyday actions
such as cooking and cleaning. All were
considered as forms of meditations to
remember God at all times. Aside from
these personal zikir practices, there was
also a communal zikir ritual, where all the
devotees came together and performed
a variety of movements as they chanted
God’s names in unison.

Communal zikir ritual has an ecstatic
quality. Performing communal zikir,
devotees move their heads with such
devotion and care as they repeat God’s
names, vocalize religious hymns, while
at times lamenting their longing for
God. This ritual of remembrance (zikir) is
repetitive and fast paced that at times the
sounds and the movements, according to
some followers encourage feelings of joy,
excitement, love and peace (Field notes).
Devotees often explain that they leave the
zikir circle feeling released. The sounds and
movements have cathartic effects that in a
way devotees also define their experiences
as releasing stress, anxiety, and fear about
their material needs and social problems
(Field notes). As one devotee explained,
zikir brings his soul away from any thought
other than God (Field notes).

In the patriarchal Sufi order’s zikir ritual
gatherings, women sat in the background,
usually at a separate, smaller space, and
simultaneously repeated God’s names in a
low tone. The spaces women occupied also
transformed with women’s embodied acts.
Women tended to perform their rituals in
secondary spaces. Not only in mosques
but in many Sufi lodges and homes, men
performed communal zikir in a large space
designated as the main ritual hall while
women sat behind men participating in
the background. There are gender equal
examples of mosques with prayer halls
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for both men and women in Europe and
the United States, but this practice is
uncommon in Turkey. In gender equal
sacred spaces, ritual halls are designed to
ensure that the men’s prayer hall in the
mosque is equal in size to the women’s
prayer hall. Even in such spaces men are
in front lines and women are still in the
back.

In most zikir ritual gatherings, women’s
silent or low tone participation defined
their gender roles in relation to men. While
men often tested their spiritual progress
by how they trained their minds, women
seemed to define their spiritual progress
through how they appeared in the eyes
of their husbands, brothers and fathers.
Due to patriarchal inferences about how
Islam should be practiced, women tended
to warn and educate each other on many
issues in the business of daily life. More
women were haunted because of this
memory transfer. As Ceylan once expressed
The words spoken to daughters have been
different from encouraging words spoken
to sons (Field notes). She explained how
her parents and relatives reminded her the
importance of withdrawing, adapting and
obeying (Field notes). It was not only the
parents. She stated, as children we were
guided to obey. Not only at home, in the
Sufi house, but also in school. This was how
we learned Islam. We believed God asked
us to stay invisible and quiet (Field notes).
Her words were full of memories of the
deceased family members or teachers, the
words of ghosts. In environments where
men were present, women took on roles
that spoke less and were deemed less
worthy of leadership positions. The women
were deemed worthy to cover their head,
remain silent, sit behind the zikir circle to
watch and participate the chantingin a low
tone.
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Every time a woman stayed in the
background, silent and motionless, her
embodied acts and her use of the ritual
space became a haunted performative
constantly reminding women their position
and role in relation to men. Such ghosts
distort today’s perception of Sufism for
many limiting some followers’ capacity to
seek visibility and power. Mary Luckhurst
and Emilie Morin discusses in Theatre
and Ghosts: Materiality, Performance and
Modernity ... the ghost of more modern
times is not so much the revenge figure
of previous eras but often a cipher for
signifying trauma, violence and otherwise
hidden human rights abuses (Luckhurst,
2014: 2). Women'’s spaces, their outfits, the
ways in which they participate communal
rituals, their lack of visibility, all of these
rules become haunted performatives that
influence women’s position in everyday
Sufi practice.

However, Sufi worship, specifically, the
practice of zikir brings such liberation to
the mind of many women, whom | had
chance to meet during this extensive
fieldwork. Zikir, whether performed in
the form of sitting, standing or whirling,
is a performative act that transforms the
performer’s breath, movements, speech
and feelings. Sufi practice is about knowing
self, one’s ego and its shortcomings. It is a
training of the mind. The goal in Sufism
is to let go of any attachments that limit
one’s potential for annihilation. Devotees
believe that through annihilation of self,
one can realize his/her nothingness and
unite with God. On one hand, the Sufi
follower is seeking a release from nefs
(self), a sense of letting go of all identities
in search for God’s unity, including any
attachment to their haunted gender
identities. Sufi performance, for some
women, convey a repertoire of spiritual
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progress, moving beyond the imposed
roles of the patriarchy. What occurs is a
potential embodiment of woman’s desire
to know self in relation to God.

V. Embodying Self: Fighting the Ghosts

In the case of the Sufi women of this Sufi
group, despite the haunted experiences
that limit women’s potential for self
discovery, more and more younger women
seek to separate themselves physically and
mentally from their patriarchal ghosts and
realize their potentials as Sufi teachers,
educators and artists. While hauntology
often relates to oppressive experiences,
it also opens up spaces for resistance
and subversion. Sufi women also employ
various strategies to challenge and disrupt
oppressive narratives and structures,
reclaiming agency over their lives and
bodies. Throughactsofresilience, creativity,
and solidarity, they seek to confront the
ghosts of the past and imagine alternative
futures. Women’s complex position in
relation to the ghosts of patriarchy are
embedded in their expressive acts and
these acts have the potential to show how
there are many ideas that guide women in
the direction of recreating and restoring
self in relation to the forces of society and
nature. It is these women’s expressive acts
and their desire to restore what Roach calls
collective social memory through gender
egalitarian substitutions (Roach, 1996, 5).
Therefore, since each restored behavior
is haunted with the past performances,
some of these women are also haunted by
the expressive acts and words of women,
who resist patriarchy.

When devotees organize women-only Sufi
gatherings, their rituals are loud and full of
joy. They sit and move their heads or whirl
as a form of zikir. They seem to own their
spiritual progress as they read Sufi poetry



or sing religious hymns. Some sit and
move as they repeat God’s names, others
whirl or play instruments and sing. Their
decisive movements and concentration
convey their desire to break free from the
performativity of the conventional Muslim
woman, who chooses to be silent and in
the background. These women’s bodies, as
they repeat God’s names in unison, show
their commitment to let go any gender
related identities. As Eslem, a writer and
a private school teacher, explained, her
performance of zikir reminded her that she
could worship both silently and loudly, in
the front lines. Eslem’s body movements
as she moved her head from one side to
another repeating lailahe illallah reminded
her that her main responsibility was to get
to know her real self. Her purpose in life
was to seek self knowledge through Sufi
arts, music and dancing. When | asked
Eslem, why she was still spending most of
her free time with people in a patriarchal
Sufi order, she said that she was happy with
organising ritual gatherings for women
and teach them that they deserve to sing,
dance and use their bodies as tools for
worship. She was aware of the power of
her body as an effective tool to connect to
God and heal her mind of the distortions
of social life.

Eslem’s presence in the order, organizing
female ritual gatherings, was performative
in the sense that how she talked, walked,
sang and spoke was reflecting Sufi
women’s empowerment. She was a veiled
Muslim woman, who was carrying her
body with such openness and courage
as if she was a male. She was not hiding.
She was showing other women that
what they learned was not the only way
to worship God, that their faithfulness
was not about obeying or following male
dominated rules. Eslem’s presence, her
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standing upright as she walked and her
using her vocal power as she spoke with
her male and female acquaintances, was
showing women that they had no need
to be modest, quiet, obedient and too
well-behaved to be good, faithful human
beings. Eslem’s gentle but strong voice as
she delivered a religious poem and her
choice of words as she performed a sohbet
ritual was performative in the sense
that her everyday performances were
influencing many younger women. Many
were repeating, restoring, and regularly
embodying Eslem’s actions and behaviors.

With Eslem, more and more women were
constituting their gender with a variety of
performative acts. While most of these
women’s gender was created through the
performance of acts that are defined by
the living patriarchy and the ghosts of the
patriarchy, gender is a performative that is
in constant transformation. Many theorists
arguethatgenderrolesarenotphysiological
only. Butler describes gender as an identity
tenuously constituted [...] through a
stylized repetition of acts (519). As long as
there is enough stylized repetition as in the
case of daily Sufi gatherings organized by
Eslem, performativity is at work continuing
to transform younger minds and bodies.
In this case, while patriarchal female
Muslimness is a set of stylized repetitions,
behaviors that are restored overtime, new
female Muslimness is also in the process of
creating itself. The idea of a female Muslim
is a strong performative that controls how
these Sufi women should conduct their
bodies and only through women, who
can speak, walk, dance and sing, women
like Eslem can overcome the patriarchal
oppression. While the ghosts of the
patriarchy continue to haunt many of the
elder Sufi women'’s bodies in the Derridian
sense, Eslem and her younger friends fight

41



Haunted and Not So Haunted Women

their ghosts and design their potential Sufi
selves as women seeking spiritual meaning
that is beyond pleasing their male relatives
and other Sufi acquaintances. Eslem uses
performance (her body) as a medium to
realize her Sufi training and to transfer
her idea of a female Muslimness that is in
direct contact with religious poetry, music
and dance, all as highly effective forms of
zikir worship.

VI. Conclusion

This field research and the embodied
experiences of the female devotees depict
how Sufi women use their embodied acts
(everyday actions and interactions and
ritual performances) to move beyond
haunted narratives as political devices that
are used to limit their potential for spiritual
growth, self knowledge and perceiving the
joy in their faith based everyday lives. It
also shows that current role women of a
patriarchal Sufi order play in contemporary
Turkey is multifaceted in the sense that
each women have different needs and ways
of practicing their worships. Some seek
seclusion, some togetherness. The focus on
the theory of hauntology, dramaturgical
analysis of everyday life and performativity
openalensthrough which one can examine
how past events, memories, traumas
and cultural narratives haunt and shape
current day performances (Derrida, 1994).
Butler’s idea of performativity once again
helped comprehend how women through
embodied acts influence one another and
show alternative ways of creating self. This
article focused on how despite the haunted
experiences that may somehow limit
women’s potential for self discovery and
spiritual elevation, more and more younger
women use their words and movements
to separate themselves physically and
mentally from their patriarchal ghosts.
In the case of these women, it is possible
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to recognize that while hauntology often
relates to oppressive experiences, it
also opens up spaces for resistance and
subversion. Women use Sufi rituals to fight
the oppression of what they perceive as
false Islam.
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Notes

' The position of the tariga is a very
complex matter in contemporary Turkey.
Despite legal restrictions, Sufi orders
continue their activities as foundations
and/or other types of organisations. As |

Aydin Sanat Yil 11 Say1 21 - Haziran 2025 (33 - 44)

Hasret Esra CIZMECI

discuss in Performing Post-Tariga Sufism,
some are very doctrinal and strict in regard
to how they follow Islamic teachings.
Some of them focus more on the spiritual
aspects of Islamic religion while others
perceive social matters as important as
spiritual ones. The position of women in
these orders also tend to be multi-faceted,
especially when the matter is the role the
patriarchy plays in the everyday life choices
of female devotees.

' Also see, Ghostly Demarcations: A
Symposium on Jacques Derrida’s Specters
of Marx, ed. Michael Sprinker (London:
Verso, 1999).

' Deceased Sufi teachers are a significant
part of Sufi worship practice. Devotees
often visit the tombs of deceased Sufi
teachers and believe that the deceased has
the power to assist them in their spiritual
journeys.

' Also see, Ghostly Demarcations: A
Symposium on Jacques Derrida’s Specters
of Marx, ed. Michael Sprinker (London:
Verso, 1999).

' The position of the tariga is a very
complex matter in contemporary Turkey.
Despite legal restrictions, Sufi orders
continue their activities as foundations
and/or other types of organisations. As |
discuss in Performing Post-Tariga Sufism,
some are very doctrinal and strict in regard
to how they follow Islamic teachings.
Some of them focus more on the spiritual
aspects of Islamic religion while others
perceive social matters as important as
spiritual ones. The position of women in
these orders also tend to be multi-faceted,
especially when the matter is the role the
patriarchy plays in the everyday life choices
of female devotees.
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'11 Also see, Ghostly Demarcations: A
Symposium on Jacques Derrida’s Specters
of Marx, ed. Michael Sprinker (London:
Verso, 1999).W

'VDeceased Sufi teachers are a significant
part of Sufi worship practice. Devotees
often visit the tombs of deceased Sufi
teachers and believe that the deceased has
the power to assist them in their spiritual
journeys.

V' Also see, Ghostly Demarcations: A
Symposium on Jacques Derrida’s Specters
of Marx, ed. Michael Sprinker (London:
Verso, 1999).
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Arastirma Makalesi

Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi
Coskun Agca!, Sefa Celiksap?
0z
Ortaya cikisinda ana duslincesinde duragan gorintlyld harekete donlstliirme merakinin bir
eglence fikri dogurmasidir sinema. Zaman icinde teknik gelisimleri ile bugiin ¢ok sasirtici bir
sekilde mantik sinirlarini zorlayan gorsel solendir. Yazihmlar ve yapay zekanin da yer aldigi yeni

nesil sinema nasil Gretilirse tiretilsin, kendi 6zglin dilini korumak ve yenilerini yaratmak zorundadir
ki, bu sanatin temelini de teskil eder.

Bitln bu teknolojik gelismeler bir tarafa, yarathigi 6zgln bir dile sahip olan ve farkli evrelerden
gecen farkli tiirden sinema yapitlarina yakindan baktigimizda, gelisen teknoloji karsisinda
yonetmenlerin anlam arayislarinda bir degisiklik olmadigini gérmekteyiz. Bu agidan incelenirse
bazen anlasilmasi glc¢ sayllan Auteur kuraminin temeli lzerinden baktigimizda ydnetmeni,
filmin yaratict merkezi olarak tanimlar. Sinema literatiiriinde sikga yer alan ve 1950Q’lerin ilk
yarisinda, Fransiz elestirmen Francois Truffaut, “Cahiers du Cinema’ dergisinde yayimladigi
bir yazida sinema ve ydnetmenlerine yeni bir bakis agisi getiren auteur kavramindan sz eder.
Ortaya ¢ikan yeni kavram, daha sonra Andre Bazin, Andrew Sarris ve Peter Wollen gibi isimlerin
katkilariyla kuramsal olarak gelisim gosterir. Ginimize gelene kadar yasadigl evrimlesme
stirecinde farkh Ulke yénetmenlerinin de ilgi alanina girer. ilk olarak 1990'l yillarda Tiirk
sinemasinda -yaratici ydnetmen- yani farkli bir dilde -auteur- anlayisi belirginlesir ve boylece
popliler sinema ile yénetmen sinemasi arasindaki ayrimin keskinlestigi gorilebilir. ilk defa Koza
filmiyle sinemaya adim atan Nuri Bilge Ceylan, buglinde yaratici ydénetmen olarak ¢alismalarinda
bakis agisini bozmadan devam ederken, fotograf bilgisinin filmlerinin temelini olusturmada
onemli oldugu gozlemlenir.

Makalenin amaci; ydnetmenin “Kuru Otlar Ustiine”” (2023) filmi (izerinden Tiirk sinemasini auteur
bakis acisindan sosyolojik anlamda icerik ve bicimsel bakimdan elestirel yontem ve daraltilmis
orneklem ile ele almaktr.

Anahtar Kelimeler: Auteur, iceriksel, Bigcimsel, Nuri Bilge Ceylan, Kuru Otlar Ustiine.

The Auteur Concept and the Film On Dry Herbs

ABSTRACT
Cinema, in its origins, is the curiosity of transforming still images into motion, which gave birth
to an idea of entertainment. With its technical developments over time, it is a visual feast that
surprisingly pushes the boundaries of logic today. No matter how the new generation of cinema,
which also includes software and artificial intelligence, is produced, it must preserve its own
original language and create new ones, which also forms the basis of art.

All these technological developments aside, when we closely examine film works that have
gone through different stages and possess a unique language of their own, we can observe
that there hasn't been a change in the search for meaning by directors in the face of advancing
technology. From this perspective, if we examine the Auteur theory, which is sometimes difficult

I Televizyon ve Sinema Yiiksek Lisans Ogrencisi, istanbul Aydin Universitesi, coskun5252@icloud.com.tr,0009-0005-7940-3404
2 Profesér, istanbul Aydin Universitesi, sefaceliksap@aydin.edu.tr,0000-0003-1171-209X.

Gelis Tarihi: 19 Subat 2025 / Kabul Tarihi: 09 Haziran 2025

DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21004

Aydin Sanat Vil 11 Say 21 - Haziran 2025 (45 - 55) 45



Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi

to understand, we define the direktor as the creative center of the film. The auteur concept,
which gained attention in the cinema literature, was introduced by French critic Francois Truffaut
in an article he published in the Cahiers du Cinéma magazine in the early 1950s, offering a new
perspective on cinema and filmmakers. This emerging concept later developed theoretically with
contributions from figures such as André Bazin, Andrew Sarris, and Peter Wollen. Throughout
its evolution process, the concept also attracted the attention of filmmakers from different
countries. The notion of the "creative director" or "auteur" became more distinct in Turkish
cinema in the 1990s, and this marked a clearer division between popular cinema and auteur
cinema. Nuri Bilge Ceylan, who made his debut in cinema with the film Koza, continues to work
as a creative director today, maintaining his perspective without change, while it is evident that
his knowledge of photography plays a crucial role in the foundation of his films.

The aim of the article is to examine Turkish cinema from the auteur's perspective, through the
director's film "On Dry Grass" (2023), in terms of content and form, using a critical method and

a narrow sample.

Keywords: Auteur, Contextual, Stylistic, Nuri Bilge Ceylan, About Dry Grasses.

GIiRiS
Eglence amaciyla duragan gorintiyi
hareketlendirme c¢abasi, 1839 vyilinda

fotografin bir teknolojik ¢dziimlemesi
olarak baslamis ve bu slire¢, sinemanin
-1895- ortaya cikmasiyla sonuclanmistr.
ilk baslarda sadece hareketi yakalamaya
yonelik olan kisa gosterimler, zamanla
tiyatro senaryolarindan faydalanma
gerekliligine evrilmis ve bu silirece sesin
eklenmesiyle sinema kendi 6zgilin dilini
yaratarak farkh bir sanat tlrl olarak
hayatina baslamistir. Kamera hareketleri,
dekor, kostim ve en Onemlisi "kes-
yapistir' mantigiyla kurgu, sinema dilinin
temel unsurlarini olusturmustur. Ancak
bu gelisim slrecinde fotograf, sinemacilar
tarafindan asla inkar edilmemistir. Sinema,
tarihsel sireci boyunca dram, komedi,
korku, bilimkurgu, Fransiz Yeni Dalga ve
italyan Yeni Gergekcilik gibi cesitli tir
ve anlatim bicimleriyle kendine ait bir
izleyici kitlesi yaratmis ve her tlke, izledigi
politikalar cercevesinde, sinemayi siyasi
glclerini empoze etmek icin bir arag olarak
kullanmistir. Bu durum, politik sinemanin
temel fikrini olusturan "gerceklik algisini
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maniplle etme" yonteminin ortaya
cikkmasina neden  olmustur.  Fransiz
"Cahiers du Cinéma" dergisi etrafinda

Andre Bazin onderliginde bir araya gelen
film elestirmenleri ve yonetmenler, auteur
(yazar yonetmen) kuraminin temellerini
atmislardir. Bu kuram, ilk kez Fransiz Yeni
Dalga akimi gcercevesinde Alexandre Astruc
vedigeryonetmen-elestirmenlertarafindan
kabul edilmisti. Amerikan sinemasi ve
Hollywood yonetmenlerine odaklanan
elestirilerve Andre Bazin’in etkisiyle sinema
yeni anlatim bigimlerini benimsemistir.
"Yaratici Yonetmenler" ("politique des
auteurs") olarak bilinen grup, kendi kisisel
anlatim bicimlerini gelistirmistir. Bazin'in
yaklasimini benimseyen Francgois Truffaut
ve arkadaslari, Hollywood sinemasi basta
olmak (zere konvansiyonel sinemayi
elestirerek, sanat agirhikli bir sinema
anlayisi ve yonetmenin egemenligi fikrini
savunmuslardir Elestirmen Andrew
Sarris, auteur kuramini; bir yonetmenin
teknik yeterliligi, kisisel stili ve igsel
anlam agisindan bitlnlik sagladiginda
yazar-yonetmen (auteur) olarak kabul
edilebilecegini ifade etmistir  Ayni



donemde Peter Wollen, filmin yapisal bir
acidan ele alinmasi gerektigini savunmus ve
Sarris’in "yonetmenin etkisinin belirleyici
oldugu" distincesine karsi  ¢cikmistir.
1969'da yazdigI Sinemada Géstergeler ve
Anlam kitabinda, auteur kuramina yapisal
bir bakis acisi kazandirarak bir yapitin,
yonetmenin amacladigl anlamdan farkl
anlamlaricerebileceginive bu durumun goz
ardi edilmemesi gerektigini vurgulamistir.
Andrew Sarris tarafindan tanimlanan
"Politique des Auteurs" yaklasimi, Cahiers
du Cinéma dergisinde yayinlanan yazilarla
gelismis ve bir elestiri yontemi olarak
benimsenmistir. Bu baglamda "auteur"
film elestirisi, bir filmin yaratilmasinda
en buyldk sorumlulugu tasiyan ve kendi
imzasini filme atan kisiyi, bir roman yazari
gibi yonetmen olarak tanimlamaktadir
(Ozden, 2000: 108).

Bu makalede, auteur kuramina ornek
olarak Tirk sinemasinda auteur tanimini
en iyi sekilde karsilayan yonetmenlerden
biri olan Nuri Bilge Ceylan ve onun son
filmi olmasi nedeniyle sadece Kuru Otlar
Ustiine filmi incelenmistir.

1952 yilinda Cannes Film Festivali'nde
kurulan Uluslararasi Auteur Yonetmenler
Birligi tarafindan yayinlanan manifesto
su ifadeyi icermektedir: “Kendi temel
haklarini savunarak auteur yonetmenler
yalnizca kendi kaderlerini degil, ayni
zamanda bir hizmetgi olmaya son verip bir
sanat olarak ve yalnizca endustri adini hak
edecek sinemanin kaderini de savunmayi
istemektedir. Kendi ozgurluklerini
koruyarak auteur yonetmenler sinemayi,
onun 0Ozgin erdemlerini, kultirel ve
toplumsal islevini koruyacaklardir. Bizim
sayemizde sinema bir sanattir” (Kovacs,
2010: 27). Buifade, yeni tir yonetmenlerin,
endustri  tarafindan verilen gorevleri
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yerine getirmenin Otesinde, kendilerine
0zgU bir sinema dili gelistirerek insanlara
sanatla bulusma firsati sunduklarinin altini
cizmektedir.

Auteur
arasinda

kurami, 1950 ile 1980 yillari
sinema arastirmalarinda
onemli bir yer edinmistir Monaco'ya
gore, Alexandre Astruc’'tan Once de
bu disinceyi benimseyen sinema
kuramcilari bulunmaktadir. 1920li
yillarin elestirmenleri Louis Delluc ve
Ricciotto Canudo, sinema sanatinin
potansiyeli Gzerine yazilar kaleme almis ve
Astruc’un manifestosundan 6nce Centro
Sperimentale’den Barbaro benzer bir
yaklasim sergilemistir. Ancak Astruc’un
makalesi, bu disincenin diinya capinda
yanki bulmasini saglayarak sinemada bir
"Yeni Dalga" icin bagimsizhk bildirgesi
niteligi tasimistir (Monaco, 2006: 12).

A. Astruc, yonetmenligin bir sahneyi
gostermekten Oteye gecerek, bir yazma
eylemi oldugunu O6ne sirmustir. Ona
gore, bir yazarin kalemiyle yazdigi gibi, bir
yonetmen de kamerasiyla disincelerini
ve takintilarini aktarabilir. Bu anlayis,
sinemanin bir dil olarak kabul edilmesi
ve yazi dili kadar esnek ve derin bir ifade
araci olmasini savunur (Astruc, 2010: 22-
25). Yeni nesil yonetmen fikri, sinemanin
gercek glclni yonetmenin yaraticiligiyla
birlestirerek somutlagtirmayr amaglamis,
yonetmenin yaratim sirecindeki 6zerkligi
on plana cikarmistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Fransa’da Amerikan filmlerinin
yogun etkisiyle gelisen auteur kuraminin,
bu dénemde Fransiz sinemacilar Gzerindeki
etkisi cok bulyuktir. Cahiers du Cinema
dergisi yazarlarinin ortaya athg auteur
kurami, bir elestiri yontemi olarak sinema
tarihindeki ©6nemini korumaya devam
etmektedir.
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Auteur Kuraminin Ortaya Cikisi

Suikran Kuyucak Esen, bir yonetmenin
"auteur" olarak kabul edilebilmesinin
ardindaki pratiklerin olusum sirecini séyle
dzetler: “ikinci Diinya Savasi sirasinda
yasaklanan Amerikan filmleri, savasin
ardindan Alman isgalinin sona ermesiyle
birlikte Fransa'ya girmeye baslamis ve geng
Fransizlarin yogun bir sekilde Amerikan
filmleri izlemesine olanak tanimistir.
Paris'teki  sinema  kuliipleri,  6zellikle
Henri Langlois’in kurdudu Cinémathéque
Francaise’in zengin arsivi sayesinde, eski
ve yeni filmler tekrar tekrar izlenmis,
bu da gen¢ sinemaseverlerin ve sinema
dergilerinin  elestirmenlerinin  lizerinde
derin bir etki yaratmistir. Amerikan
filmleri arasinda yapilan karsilastirmalar,
ybnetmenlerin tarzlarini ve bu tarzlarin
farkliiklarini gormelerini saglamis;
Hollywood'un kati stiidyo sisteminde
dahi bazi yénetmenlerin é6zgiin anlatim
bicimlerini  ortaya  koyduklarini  fark
etmelerine yol agmistir” (Esen, 2015: 12).

Bu farkindalik, Fransa’da auteur kuraminin
temellerinin atilmasinda Amerikali
yonetmenlerin 6nemli bir rol oynamasini
saglamistir. Bu etkilesim yalnizca yazinsal
ve elestirel dizeyde kalmamis; Cahiers
du Cinéma dergisinin La Politique des
Auteurs fikrini ortaya atan elestirmenleri,
sonrasinda film yonetmenligine
yonelmislerdir. Francois Truffaut, Claude
Chabrol, Jean-Luc Godard, Pierre Kast ve
Eric Rohmer, bu elestirmen-yonetmenler
arasinda yer almakta ve Andre Bazin
onciltgiinde, yeni bir sinema arayisi icinde
Yeni Dalga (Nouvelle Vague) akiminin
kuruculari  olarak kabul edilmektedir
(Andrew, 2010: 226).

Frangois  Truffaut’'nun 1954  yilinda
yayimlanan "Fransiz Sinemasinda Belirgin
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Bir Egilim" baslikli makalesi, geleneksel
sinemay! auteur yonetmenler lehine sert
birdille elestirmesiyle dikkat ceker. Truffaut,
edebiyat uyarlamalarina  odaklanarak
geleneksel sinemayi, kitap ve film arasinda
bir "esitlik ilkesi" benimsemek suretiyle
sinemanin 6zgin niteligini yok etmekle
suglamaktadir. Truffaut, Fransiz sinemasini
suifadelerle elestirir: “Kalite gelenegiicinde
yonetmen yalnizca ‘senaryoyu kadraja alan
bir beyefendi’ olarak gorilmektedir. Ben
ancak bir sinemaci tarafindan yazilmis bir
uyarlamayi gecerli kabul ederim” (Truffaut,
2010: 33). Ote yandan, André Bazin, 6znel
bir yaklasim benimseyerek, sanatginin
kisisel etkisinin sanatsal yaratimda bir
referans standardi olmasi gerektigini
savunmus, bu etkinin bir filmden digerine
tasinarak gelistigini ileri sGrmustur.

ingiliz elestirmen Peter Wollen, auteur
kuramini diizensizligi nedeniyle
elestirmistir. ~ Wollen, kuram (zerine
yapilan calismalarin sistematik bir temele
oturtulmadigini ve kolektif bir bildiriyle
desteklenmedigini belirtmis; bu durumun
kuramin genis anlamlarda yorumlanmasina
ve uyarlanmasina yol achigini ifade etmistir.
Bu nedenle, kuramin "gevsek" bir zeminde
insa edildigini ve ozellikle ingiltere ve
Amerika’daki elestirmenler arasinda yanlis
anlasilmalaranedenoldugunuvurgulamistir
(Wollen, 2008: 68-69). Secil Biker ise
Wollen’in auteur yaklasimina, yapiyl goz
ardi ettigi gerekcesiyle karsi cikmistir. Secil
Biiker’e gobre, bir yapitin anlami yalnizca
yonetmenin bilingli tercihleriyle sinirh
degildir; filmde yonetmenin niyet etmedigi
anlamlar da bulunabilir. Ancak Wollen,
auteur elestirisinde iki temel yaklasimin
gelistigini belirtir: 1- Tematik motiflere
ve anlam odaklarina 6nem verenler, 2-
Bicem ve mise-en-scene’i (sahne diizeni)
vurgulayanlar. Secil Biker, Wollen’in



tarif ettigi auteur kuraminda artik kalkis
noktasinin yonetmen degil, yapit oldugunu
ifade etmektedir (Blker, 1989: 43).

Her ne kadar auteur kurami Uzerindeki
tartismalar devam etse de bu bakis
acist yillardir bir film elestiri yontemi
olarak  kullanilmaktadir.  Cahiers  du
Cinéma dergisindeki yazarlar tarafindan
ortaya atilmis olmasigdéz 6niine alindiginda,
buyaklasiminbirkuramdanziyadebirelestiri
bicimi olarak degerlendirilmesi gerektigi
konusunda uzlasi arayislari slirmektedir.
Andrew, auteur kuramini, filme kattgi
kisiligi ve 6zglnligu aydinlatan sofistike bir
inceleme yontemi olarak tanimlar. Bunun
yani sira, kuramin yonetmenleri bir deger
hiyerarsisi icinde siralayan bir yontem
olduguna dikkat cekerek, auteur kuraminin
bir film/yénetmen elestirisi ya da ayiklama
bicimi oldugunu savunur (Andrew, 2010:
46).

Zafer Ozden ise auteur film elestirisi
yaklasiminin amacini, bir filmin
yaratilmasinda en biylk sorumlulugu

tastyan ve filme kendi imzasini atan
yonetmeni teshis etmek olarak
tanimlamaktadir. Ozden, auteurist

yaklasimin, yonetmenin temel kaygilarini,
filmlerindeki tekrarlayan motifleri, icerik ve
bicimleri yonetmenin kisiligi baglaminda
ve diger vyapitlariyla iliskili  olarak
degerlendirdigini vurgular (Ozden, 2000:
126-127). “Ikinci Diinya Savasi sonrasinin
yarattigr yikim bu yeni akim sinemanin
ana fikrinde algi ve hareket dogrultusunda
gercekligin sorgulanmasi yatar. Resim
sanatinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Dadaizm
vb. avangart yaklasimlarin etkisi ile Yeni
Dalga tiirtiniin ayni dénemde ortaya
ctkmasi da tetiklemistir. Bu yeni durum
aslinda  sinemanin  kamera  éniinde
gerceklesen kurgulanan bir simiilasyaon-
taklitden kurtarma cabasidir. Siradan ve
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klise sayilan klasik dilden bir kagis yerine,
ait ve tanik olma mantigi ¢ercevesinde
hareket eden ydénetmenler gercegin
g6zlemine dayali bir dilin kullaniimasi
lizerine yogunlasmislardir” (Celiksap &
Akiner, 2021).

Nuri Bilge Ceylan plan-sekans yontemi
ile filmlerinde temayi gercek hayat ile

iliskilendirir.  Fotograf kokenli olmasi
onun karakterlerini  yalniz  olarak
betimlemesinde etkilidir. Boylece

hareketli gorintli olan sinema teknigini
olusturan fotograf anlayisiyla, 6lG planlar
olusturur ve izleyicinin sorgulamasi icin
disiinme pay! verir. Etkili bir anlatimla
goc vyoluyla sehirlesmeye calisan, kirsal
ve kent arasinda sikismishgin yarattigi
celiskileri, kendi kiltlirine, gelecege ve
ek olarak siyasi yaklasiminin gizli kaldigini
gormekteyiz. Filmlerinde kentin ezici
yalnizhgini ve sessizligini kendi icinde
kaybolan, tek basina yasayan insanin
erimesini imgesel olarak kullanir. Tirk
sinemasinin auteur yonetmeni Nuri Bilge
Ceylan 6zgiin dille ayni temanin ¢evresinde
donerek  seri  filmler  (retmektedir.
“1930 yillarinda belgesel fotografcilarin
"Auteur" fotografcilar olarak gdériilmesi
dénemin fotograf kitaplarinda bahsedilir.
Brassai'nin  “Paris’du Niut (1933)”, Bill
Brandt'in “A Night in London (1938)” ve
Arthur “Weegee” Fellig’in “Naked City
(1945)” kitaplari, auteur fotografcilar
olarak bahsedilen érnekler arasinda yer
almaktadir. Bir dénem ressamlik yapan
Brassai'nin fotografa ydnelmesine iten
gliciin gazetecilige getirecegi 6nemli
degeridir (Bate, 2013). Bu baglamda 20.
yiizyilda fotograf kamerasinin gelisimi
sayesinde gazetecilikte agiga cikan yeni
varhgi, 1917 Rus Devrim’inden sonra da
kitlesel 6zgiirliik ve esitlik arayislari icende
olan siradan insanin da ¢ok sayida belgesel

49



Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi

nitelikte gérsel liretimlere yogunlasmasina
katki saglamaktadir. Béylelikle fotograftan
sinemaya  genisleyen  kamera  yeni
gercekciligi ve kent mekdninda siradan
insanlarin giindelik hayatlarinin énemli
oldugunu ifade etme aracina doéndisir.”
(Celiksap & Akiner, 2021).

Yonetmenin filmlerinin tamamina
baktigimizda genel kapsaminda
filmlerinde, gorsel zenginlik, insan ruhunun
derinliklerine inen ince analizler ve dogal
atmosferlerle dikkat c¢ekici unsurlara
dayandigini anlariz. Ozellikle dogal 15k
kullanimi, manzara ve mekan secimleriyle
izleyiciyi etkisi altina alir. Plan sekans
kullanimi ile ydnetmen, yavas tempolu ve
uzun sahnelerle karakterizedir. Bu tempo,
izleyiciyi olaylardan ¢ok karakterlerin
icsel dlinyalarina odaklanmaya zorlar. Bu
aslinda resim sanatini da bir oykiinmedir.
Diyaloglar genellikle kisa ve 6zdir, cok fazla
konusma vyerine goriintliler ve atmosfer
on plandadir. Bu, filmin derinlikli anlamini
olusturur. Bu yaklasimlarinin temelinde
sadece resim sanati ile kurdugu baglanti
yoktur, fotografin da sessizligi yatar.

Uzun ve koklu fotograf geg¢misi bulunan
yonetmen bu bilgisiyle filmlerinde
yapmaya c¢alistigi seyi soyle Ozetler:
“Sinema pratigini fotografa benzetmeye
¢alistyorum” (Ceylan, 2016:78). Sinemanin
kostim, makyaj, i¢c-dis dekor, birden fazla
kamera kullanimi, mizik, ses efekti gibi
karmasik disiplinleri icinde barindirmasi
onu farkli kilan 6nemli bir ozelligidir.
Resim sanati bilgisine ek olarak fotografin
temeline yerlesmesi zengin bir anlatim
dili olusturmasina neden olmakla birlikte
zor bir ekip c¢alismasini da gerektirir.
Yonetmen ve senaryo sinirlayiciligl ise
film yapimlarinda tarz-stil olarak karsimiza
¢ikar. Fotografin duraganhginda yer alan
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stk ve kadraj bilgisi Nuri Bilge Ceylan
yapitlarinda stil olusturmakla birlikte
izleyicide degisken dev bir fotograf sertiveni
gibi etki yaratir. “Fotografiari ile filmleri
arasindaki bagi koparmak yerine daha
da kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda
calismalarina topluca bakildiginda N. Bilge
Ceylan’in film ve fotograflari arasindaki
estetik bag ile gérme bi¢cimi her zaman
paralellik  géstermektedir.  Fotodrafin
etkisi alinda kamera kullanimiyla kaydi
kesmeden yaratilan uzun gériinti plan
teknigi olan plan-sekanslar yavaslatiimis
bir kurgusal anlatim dili olarak sinemanin
bir getirisidir. Burada galeride asili bir tablo
ile ayni isleve sahip gibidir sinematografik
goriinti. Bu yéntem film diliyle yaratilan
zamanini gercek zamana yaklastirir, ki
beyaz perde de 6lii taklidi yapan hareketsiz
zamanlari dogurur” (Celiksap, 2023).

Auteur bir yonetmen olarak Nuri Bilge
Ceylan filmlerini cekerken kendi kisisel
stilini bozmadan ilerlemistir. Filmlerinin
benzer oldugunu sdyleyenlere yonetmen;
“Israr etmeyi seviyorum, belki de biraz ayni
filmi elli yil boyunca ¢eken Ozu gibi!” cevap
vermektedir. (Ceylan, 2025). Uluslararasi bir
baska yonetmen; “Teodoros Angelopulous
ayni teknigi dikkatle kullanan farkli bir
yonetmendir.

“Nuri Bilge Ceylan ile bakis acilari farkl
olsa da plan-sekans kullanimi anlaminda
birbirleri ile kesisen iki "auteur” yénetmen
konumuna getirir.  Filmlerinde hedef
kitlenin kendi i¢ diinyasi ile eslesmesi
saglanirken, izleyen &6znel anlamlar
citkartir. T. Angelopoulos; sinematografik
hikdyenin bozulmamasi icin planlarin
da bozulmamasi gerektigini savunur ve
miimkiin oldugunca az keserek filmin ve
karakterin oyunculugu ile yasam bulmasini
saglar. Nuri Bilge Ceylan ise kullandigi
plan sekans uygulamalari bir ¢esit teatral



mantik ve 6lii zamanlar olusturur. Bununla
birlikte filmin tamamlayicisi olan miizik N.
Bilge Ceylan igcin yabancilastirma amaci
tasimaktadir.” (Celiksap, 2023).

Yeni nesil teknoloji ve yapay zekanin
manipille merkezinden uzak ve Yesilcam
yapimlarinin digina ¢ikarak yeni bir bakis
acgisli ve 0zgun bir yaklasimla Nuri Bilge
Ceylan, az ve 0z yapimlarin altina imza
atmis olmasina karsin, Tlrk sinemasinin
gelisim slrecinde oOnemli bir yer
edinmigstir ve filmleri toplumsal, kiltirel
ve cografya sartlarina bagh elestirel bir
gozlem igerigine sahiptir.

“Burada  yénetmenin amaci  hedef
kitleyi rahatsiz etmek ya da taraftar
kazanmak dedgildir. Asil olan fotograf ve
sinemanin birbirine ne kadar yakin ya da
uzak olacagini  sanatginin-yénetmenin
yaklasimi belirler savi lizerinde durmaktr.
Bu dogrultuda ©6rnek olarak David
Lynch, Quentin Tarantino, David Fincher,
Christopher Nolan ve bir¢cok yénetmenler
fotograf yaklasimindan uzak bir cizgiye
yerlestirilirken, ~ Nuri  Bilge  Ceylan,
Theodoros Angelopoulos, Bela Tarr, Andrey
Tarkovski, Akira Kurusawa gibi yénetmeler
ise sanat ve sinematografik diisiinceleriyle
fotograf ve sinemay: birbirine yaklastiran
bir diisiinceye sahip olduklarini
anlayabiliriz.Kurgu diliyle yeniden
diizenlenen, islenen gériintiilerden olusan
hikdye anlatma 6zelligine sahip sinema,
fotografin tek kare, o an gibi duragan olma
Ozelligi nedeniyle birbirinden ayrilirlar.”
(Celiksap & Akiner, 2021).

Yonetmenin “Kuru Otlar Ustiine”” Filmi
Hakkinda

Bir Woody Allen ya da Martin Scorsese
yapimi seyrederken, nerede ve nasll
cekildigine bakmayagerekduymayiz. Cliinkt
yonetmenin anlam ve anlatim vyapisina
uygun oldugu bir secimdir mekanlar.
Diger yapimlarin hikayelerinde oldugu
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gibi senaryolarini tamamlayan vyerlerin
bunalimli  atmosferi ve karakterlerin
iki farkli psikolojik yanlarini yansitan

yonetmen belki de filmlerinde en son bu
sonuca yaklasmak istiyor olabilir. Se¢mis
oldugu basrol karakterler araciligiyla, sikisip
kaldiklari o tasranin kaderini beyaz perdeye
yansitmak istemektedir filmleriyle; gizli bir
politik séylem altinda. Turk sinemasinda
Ozglun diliyle auteur anlayisini pekistirmis
olmaktadir.

Senaryosu Nuri Bilge Ceylan, Ebru
Ceylan ve Akin Aksu tarafindan kaleme
alinan 2023 yapimi "Kuru Otlar Ustiine"
filmi auteur kuraminin uygulamasinin
disinda, Ulkemizin toplumsal bir sorunu
olan koyden kente, kentten koye yapilan
ic goclerin toplumsal anlamda oldugu
gibi, birey Uzerinde vyarathg psikolojik
bir analiz de perdeye yansimistir. Bas
rollerinde Akin Aksu "Ahlat Agaci" filminin
de senaryo ekibinde de yer almistir. Filmin
oyuncu kadrosunda Merve Dizdar, Deniz
Celiloglu ve Musab Ekici rol alarak filmin
blyuk bir katki saglamaktadir. Yonetmenin
bu son yapitindan da anlasildigi gibi
stilini koruyan karakteristik ozelliginden,
cizgisinden 6din vermedigi gorilmektedir.

“Kuru Otlar Ustiine; ...filmin temeli yine
tilkemizin sosyolojik gergekligini giincel
takibinde tutarak ele alinmis, islenmistir.
Kent ve kirsal arasindaki sinif farkliligi,
konfor anlayisi ve yine igcine kapanmis
bireyin yalnizlik, duygusal bosluk ve
celiskiler ~ lzerinde  durmayr  uygun
gérmiistiir. Anadolu'nun licra bir kéyiinde
zorunlu hizmetinin bitmesi ve istanbul gibi
bir metropole atanmayi bekleyen geng bir
6gretmenin (Samet) i¢c huzursuzlugu konu
alinirken, film icinde karakter ile ikinci bir
celiskidaha gizlenmistir. Ayni meslekte olan
arkadasiyla (Kenan) birlikte iki kiz 6grenci
tarafindan taciz edilmekle suglanmakta ve
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diistiigii durumdan kurtulmasina yardimci
olan 6gretmen (Nuray) arkadasi arasinda
gecen ve lilkemizde de siklikla yasanan,
asitlamayan dramatik sosyolojik yapinin
konu edilmistir.

kendisi Sonug¢ olarak

Nuri  Bilge Ceylanin en  Onemli
farkliliklarindan biriside sinema kamerasini
fotograf kamerasi duraganliginda
kullanmasidir (Celiksap).

Nuri Bilge Ceylan CANNES film gosterimi
sonrasi; “Belki de biitiin karakterlerim,
duygulari kendi ruhumda da hissettigim,
en azindan ipuglarini gérdiigiim seylerdir
muhakkak, diye diistinliyorum. Ben
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Resim 2. Nuray (Merve Dizdar), Kuru Otlar Ustiine, 2023.

yénetmenin tiim filmlerinde gériintiiler ile
kurulan anlam biitiinliigiinde zorlama bir
duygu ve diisiince yiiklemek yerine, dogal
olan iizerinden bir duygu yiiklemesi, anlam
yaratma cabasi vardir.” (Celiksap, 2023).

ruhunun  karanhk
bélgelerine ilgi duyan bir insanim. Benim
hayatta bir tiir anlam yaratma seklim bu
belki de.” ifadesiyle sinema da temsil etmis
oldugu akimin Ozetini vermektedir. 197
dakika olarak tamamlanan filme teknik
anlamda baktigimizda, Kuru Otlar Ustiine

karanlik taraflarina,

(About Dry Grasses) isminin rastgele
secilmedigini anlariz. Oyuncu kadrosunda;
Deniz Celiloglu (Samet), Merve



Dizdar (Nuray), Musab Ekici (Kenan), Ece
Bagci (Sevim), Erdem Senocak (Tolga),
Delila Kandemir (Delila), Birsen
Sirme (Aylin), Polat Sever (Emirhan),
Sami Erdem (Kilichan), Sefa Siirmeli (Sefa),
Bilal Stirmeli (Bilal) gibi isimlerin tema
icerisindeki rol dagiliminin  dikkatlice
yapildigini gosterir. Kostim tasarimcisi
Gulsah Yuksel ekipte yer alirken, ses Fatih
Aydogdu  tarafindan  ¢6zimlenmistir.
Muzikler; Adagio for Bassoon Composed
by Philip Timofeyev, Addio del Passato,
La Traviata Composed by Giuseppe Verdi
Piano Adaptation by Christos Lekkas’a aittir.

SONUC

Sinema popiler kilttrin bir pargasi
olmakla beraber, Fransiz Yeni Dalga ve
italyan Yeni Gercekgilik gibi cesitli tiir ve
anlatimlarin uzantisi ve bir sinema tiru
auteur kurami olarak isimlendirilen bu
ana akim, hikaye anlatiminda donemi
icerisinde yeni bir cikis yolu olmustur.
Makalede, Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar
Ustiine filmi, bu kuram cercevesinde
incelenerek; yapay zekanin etkisinde yeni
nesil teknolojilerin, kameralarin, kurgu
programlarinin devreye girdigi sinema
yapimlari karsisinda klasik kategoride
yerini koruyan ve kaybolmayacagina dair
dikkat cekmektir. Orneklem anlaminda
daraltilmis yontem cercevesinde ele
alinmistir. ~ Kuram;  akim  temsilcisi
yonetmenlerin kisisel stilini, yaraticihgini,
teknigini filmlerle ortaya c¢ikaran bir
teori olarak tekrar tanimlanmistir. Andre
Bazin, Andrew Sarris, Peter Wollen gibi
bircok teorisyen Hollywood etkisinden
sinemayl kurtarma konusunda onemli
bir ufuk acmakla birlikte, sinema aracilig
ile toplumsal sorunlara daha gercekgi
bir Gslup ile vyaklasmayr saglamistir.
Toplumun temel sorunlarina sosyolojik ve
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psikolojik degerler acisindan ydnetmen
ve oyuncular daha derin bir gézlemleme
ihtiyaci duymaktadir. Dogal olarak bu
akim Tirk yonetmenleri de etkileyerek
Yesil Cam sinemasi Uzerinde de degisim
neden olmus, Anadolu topraklarinda ya da
kentlesmeye uyum saglayamayan bireyin
sehir yasantisinin kesitlerine yénetmenin
estetik kaygisi yer almistir.

* SOz konusu makale ¢alismasi sonucunda
elde edilen veriler 1si8inda Nuri Bilge
Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filminde
Andrew  Sarris’in  auteur  kuram
Olcltlerine gbre erle alindiginda diger
filmlerinin devami niteligindedir.
Ornegin; ilk uzun metrajli filmi olan
"Kasaba", Anadolu’nun kirsal bir
kéylnde gecen bir aileyi konu alir. Film,
aile icindeki iliskileri ve koy yasamini
sakin bir tempo ile kesfeder.

e Cannes Film Festivali'nde Bulyuk Jiri
Odili'ni  kazanan "Uzak", vyalnizlik,
yabancilasma ve yasamin anlami lizerine
bir drama sunar. Basrollerini Muzaffer
Ozdemir ve Ercan Kesal'in paylastigi film,
iki birey arasindaki iliskiyi merkeze alir ve
modern hayatin boslugunu sorgular.

* Kisisel yasamindan izler tasiyan bir
film olan "iklimler", evlilik, iliskiler ve

bosanma gibi temalari isler. Filmin
gorselligi, mevsimsel degisikliklerle
birlikte karakterlerin ruh hallerine

yansitilir.

e Bilinen en 6nemli yapitlarindan olan
"Kis Uykusu", Anadolu'nun kapali bir
dag koyunde gecen bir dramadir. Film,
insanlarin i¢sel dinyalarindaki derin
bosluklari ve toplumsal adaletsizlikleri
kesfeder.

Yukarida s6z edilen bazi filmlerinde de de
anlasilacagi gibi, i¢sel bir anlamin oldugu,
kisisel stilini devam ettirdigi ve teknik olarak
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Auteur Kavrami ve Kuru Otlar Ustiine Filmi

cizgisini korudugu anlasiimistir. Bulunan
sinematografik  bulgular  kapsaminda
Nuri Bilge Ceylan’in son filmi Kuru Otlar
Ustiine filminin ashinda ydnetmenin
daha once gerceklestirmis oldugu; Koza
(1995), Kasaba (1997), Mayis Sikintisi
(1999), Uzak (2002), iklimler (2006),
U¢ Maymun (2008), Kis Uykusu (2014),
Ahlat Agaci (2018) ve diger filmlerinde
ortaya koydugu ortak dilin son calismasi
da bir devami niteliginde tamamlayici
bir temaya sahip oldugu anlasiimaktadir.
Filmlerinde, bireyin yalnizhg, koyden
kente ya da yasanan ters goclerin toplum
ve birey Uzerindeki sosyolojik etkisinin
auteur felsefesinden kopmadan; aslinda
kendi perspektifinden kendi gercegini
yansithgini anlayabiliriz. Ozellikle de tiyatro
ve romanlarda okuyucuya-izleyiciye eserin
insan elinden ¢ikma bir roman kahramani,
bir oyun ya da film oldugunu hatirlatmak
icin  kullanilan  bir yontem aklimiza
gelmektedir. 18. Yuizyil ingiliz romanlarinda
sikca basvurulan bir teknige gore; yazarin
ikide bir araya girip hikayeyi bdlmesi
ve izleyici ile karakter arasinda iletisimi
denetlemesidir. Yonetmen Kuru Otlar
Ustiine filminde -Deniz Celiloglu- Samet
karakterine -benim filmimin bir pargasisin,
gercek degilsin- dercesine izleyiciden cok
karakteri canlandiran oyuncuya bu planin
hazirlandigini hatirlatmaktadir. Nuri Bilge
Ceylan Akira Kurosava, Bela Tarr, Theodoros
Angelopoulos, Andrey Tarkovski, gibi
onemli yonetmelerle birlikte sanatin islevi
baglaminda sinematografik diislinceleriyle
fotograf anlayisini birbirine yaklastiran bir
dislinceye sahip auteur yonetmendir. Tipki
calismanin Ust boliminde belirtigimiz
gibi “..yazarin kalemiyle yazdigi gibi, bir
yonetmen de kamerasiyla diislincelerini ve
takintilarini aktarabilir.””.
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Il. Uluslararasi Ogrenci Bienali Ardindan: “Sirada Ne Var?” Sorusuna
Yanitlar

Mesut Batuhan Cankir?

Yerylziindeyasayantiimvarliklarinyasaminitehditedenfeldketlerleicice gecmis bir cagda
yasiyoruz. iklim krizinin sinir tanimayan etkileri, pandemilerin kiiresel dolasimi kesintiye
ugratan sonuclari, savaslar, gocler, ekonomik buhranlar ve yer kiirenin sarsintilari... Tim
bu gelismeler yalnizca yikim degil, ayni zamanda donlisiim potansiyeli de tasimaktadir.
istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde gerceklestirilen IIl.
Uluslararasi Ogrenci Bienali, iste tam da bu esigi, yani yikim ve yeniden dogus arasindaki
kirilgan hatti, “Sirada Ne Var?” sorusu etrafinda tartismaya agmistir.

Bienal siiresince sergilenen isler; sanat ve tasarim alanlarinin farkli disiplinlerinden
gelen 6grencilerin, yasadigimiz ¢cagin krizlerini yalnizca tema olarak degil, bicim ve ifade
diizeyinde de nasil donistlirdiglint ortaya koymustur. “Sirada Ne Var?”, sirada olanin
bilinmezligine yonelik bir endiseyi degil; bu bilinmezlikten dogabilecek olan yeni dislinsel
ve estetik acilimlari da icine alan yaratici bir arayisi simgelemistir.

Felaketler ¢ogu zaman kederle, kayipla ve caresizlikle iliskilendirilmektedir. Ancak
bu bienal bize bir kez daha gostermistir ki, felaket ayni zamanda yeni sorulara, yeni
soylemlere, yeni hayallere ve kolektif bir donlisiim iradesine de zemin sunabilmektedir.
Sergilenen vyapitlar, yalnizca bireysel estetik ifadeler degil; ayni zamanda kolektif
hafizanin, cevresel duyarlihgin ve elestirel diisiincenin birer temsili olmustur. Ogrenciler,
dogal ya da insan kaynakli yikimlarin yalnizca sonuclarini degil, ayni zamanda bu sonuglar
karsisinda gelistirilebilecek yaratici direng bicimlerini de sorgulamislardir.

Bu bienal ayni zamanda felaketin sanatta nasil temsil edildigini degil, sanatin felaket
karsisinda nasil bir eylem alani yaratabilecegini tartismaya agmistir. Kimi yapitlar, yikimin
ardindan gelen sessizligi bir dile donustlirtirken; kimileri umut, direnis, yeniden dogus gibi
kavramlar etrafinda yeni anlatilar kurmustur. Doganin ve insanin tasidigi yaralar, bazen
dijital araglarla, bazen de elle yapilan ¢alismalarla farkli sekillerde yeniden yorumlanmistr.
Gecmisten bugiine uzanan teknolojik gelismelerin, feldketlerle kurdugumuz iliskiyi nasil
donistlirdigl de bircok ¢alismanin merkezinde yer almistir.

Katihmci 6grenciler yalnizca kendi bireysel deneyimlerini degil; ayni zamanda ortak
gelecege dair umutlarini, kaygilarini ve direnis bigimlerini evrensel bir sanat diliyle ifade
etmislerdir. Bu anlamda bienal, hem sanatsal hem de diislinsel Gretim agisindan zengin
bir bulusma alani sunmustur. “Sirada Ne Var?” sorusu, bienal boyunca yalnizca temsili bir
baslik olmaktan ¢ikip, sanatin glindeme, topluma ve gelecege yonelttigi gercek bir soru
héline dontsmustdr.

Bienal, yalnizca bir sergi etkinligi olmanin otesinde, ¢agin ruhunu ¢cok boyutlu bicimde
tartismaya acan kdiltirlerarasi bir diisiince ve Uretim platformu olarak sanat tarihindeki

1Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Bélimii, mesutcankir@aydin.edu.tr,
0000-0002-7634-3195
DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v011i21005
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yerini almistir. Kiresel belirsizliklerin, ¢evresel krizlerin, toplumsal dénlstimlerin ve
bireysel kirilganliklarin belirledigi glinimiz diinyasinda, geng¢ sanatcilarin ortaya koydugu
Uretimler, yalnizca estetik degil; ayni zamanda distnsel birer karsilik ve direnis alani
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yedi farkl tGlkeden yetmisin tzerinde katilimcinin bir araya gelmesiyle olusan bu kolektif
yapi, farkli cografyalara ait deneyim ve bakis acilarini ortak bir sanatsal dizlemde
bulusturmus; bienali ¢ok sesli, cok katmanli bir etkilesim alanina doéndstirmistar.
Ogrenci calismalari; gog, bellek, kimlik, teknoloji, doga ve insan iliskisi gibi glincel temalar
Uzerinden, bireysel yasantilarla toplumsal gerceklikler arasinda disiinsel ve duyusal
kopriler kurmustur.

Bu baglamda her bir eser, yalnizca bireysel bir ifade bicimi degil; ayni zamanda ortak
gelecegimize dair bir tahayydlln, bir arayisin ve bir duyumsamanin gorsel izdlisima
olarak okunabilir. Bienal, bu yonlyle ¢agdas sanatin geng yaraticilar araciligiyla nasil bir
elestirel refleks ve donlstiriicl potansiyel tasidigini glicli bicimde ortaya koymustur.

Bienalin akademik niteligi, on Ug farkh Glkeden yaklasik elli akademisyenin olusturdugu
Secici Kurul ile daha da derinlik kazanmistir. Kurulda yer alan bilim insanlari, 6grenci
Uretimlerine uluslararasi perspektiften yaklasarak c¢ok katmanh degerlendirme
sureglerine katki sunmus, farkl disiplinlerden gelen bakis agilariyla bienalin entelektiel
zeminini giclendirmistir.

ll. Uluslararasi Ogrenci Bienali, yalnizca sergi salonlarinda sergilenen isler araciligiyla
degil; ayni zamanda paralel etkinlik programi sayesinde ¢ok katmanl bir dislinsel ve
deneyimsel alan inga etmistir. Bienal siiresince diizenlenen sdylesiler ve atolyeler, geng
sanatcilarlaalanindauzman profesyonelleribir araya getirerek katihmcilara disiplinlerarasi
bir etkilesim zemini sunmustur.

Paralel etkinlikler dizisi, Oru¢ Cakmakli'nin agilis toreniyle baslamistir. Cakmakli,
konusmasinda sanatin c¢agdas krizler karsisindaki distinsel ve etik sorumluluguna
dikkat cekerken, ayni zamanda temel tasarim ilkeleri lzerinden yola ¢ikarak sanatin
donustlricu potansiyelini vurgulamistir. Form, denge, ritim ve uyum gibi tasarimin temel
yapitaslarinin, yalnizca estetik bir diizen kurma araci degil; ayni zamanda yasamin kaotik
akisi icinde bir anlam ve yon arayisina isaret ettigini ifade etmistir. Gecmisten bugiine
sanatin Ustlendigi rolG hatirlatarak, belirsizliklerle 6rili bir diinyada sanatin umut ve
direng kaynagi olabileceginin altini gizmistir. Bu umut dolu ve ilham verici konusma,
bienalin temel sorusu olan “Sirada Ne Var?”1 yalnizca sorgulamakla kalmamis; bu soruya
yaratici, insani ve donustlrlcu yanitlar Gretmenin yollarina da i1sik tutmustur.
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Gorsel 1. Orug Cakmakli Ac¢ilis Konugsmasi

Moda ve tekstil alanina dair dnemli bir katki ise, Ugurhan Uzun ve inci Orak’in TAYPA is
birligiyle gerceklestirdigi “Denim, Street, Sportswear Trendleri” baslkli sunum olmustur.
Tasarimin endistriyle bulustugu bu konusma, gen¢ sanatcilara sirdurilebilirlik, malzeme
bilgisi ve moda kiltira Gzerine glincel bilgiler sunmustur.

Berlinale, Cannes, Sundance ve Akademi Odiilleri gibi prestijli festivallerde yer alan
projelerde goérev almis, sanatgi ve ses tasarimcisi Hassan Shabankareh’nin gerceklestirdigi
“Ses ve Gergeklik” bashkli konusmasi, isitsel alginin gorsel sanatla, mekanla ve
hafizayla kurdugu cok katmanli iliskiyi ele alan etkileyici bir sunuma doénlismistar.
Bienal kapsaminda yaptigi konusmada, sesin bir ifade bicimi olarak gercekligi nasil
donistlirdiglini sorgulayan Shabankareh, katilimcilara sesin dislinsel, fiziksel ve
duygusal boyutlarini iceren alternatif bir bakis acisi kazandirmistir.

Dr. Ogr. Uyesi Erkan Saka’nin “Bilgiye Erisimde Yapay Zeka” bashkli sunumu, dijital
teknolojilerin bilgi tiretimi ve tiiketimi tizerindeki etkilerini tartismistir. Ozellikle yapay
zekanin sanat, akademi ve medya alanlarindaki yuikselen roli, geng Ureticiler igin ilham
verici oldugu kadar sorgulayici bir alan agmistir.

Seda Civan’in gerceklestirdigi “Heykel-Figiir Atélyesi”, katilimcilarin dogrudan Uretime
dahil oldugu uygulamali bir deneyim sunmustur. Atélye, sadece teknik becerilerin
gelistiriimesine olanak tanimakla kalmayip, ayni zamanda katiimcilarin heykel yapimina
dair kavramsal ve estetik yaklasimlarini derinlestirmelerine imkan saglamistir. Kil
malzemesiyle calisan katiimcilar, heykel formunu ve (¢ boyutlu kavrama yetisini
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kesfederken, bedensel ifadenin yaratici slirecteki 6nemini deneyimleyerek, fiziksel ve
zihinsel emegin birlestigi bir calisma gergeklestirmistir. Bu yonuyle atdlye, bienalin Gretim
odakh etkinlikleri arasinda 6nemli bir yer tutmustur.

Gorsel 2. Seda Civan Heykel- Figiir Atolyesi

illistrasyon ve gorsel sanatlar alaninda calisan Murat Kalkavan’in “Gérsel Sanat¢i Olarak
Portfolyo Hazirlama ve Potansiyel Miisterilerle lletisim Siiregleri” bashkli sunumu, yaratici
Uretimlerin profesyonel mecralarda nasil temsil edilecegi konusunda katiimcilara somut
stratejiler sunmustur.

Serkan Emiroglu’'nun gerceklestirdigi “Plan Hicbir Zaman Senin Degildi. Kendi Planini
Yap!” baslikl konusma, sanatcinin moda endustrisindeki deneyimlerinden yola cikarak,
genc¢ sanatcilara kendi yaratici yollarini cizmeleri, sektorel beklentilere degil, kisisel
vizyona sadik kalmalari gerektigi yoniinde icgoriler sunmustur. Moda, fotograf ve bireysel

anlatimin kesistigi bu bulusma, izleyiciler icin cesaret verici bir perspektif saglamistir.

Nihan Seving Musdal’in gerceklestirdigi “Doganin izinde: Bitki Tasarimi S6ylesisi”, doga ile
tasarim arasinda kurulan baglari hem kavramsal hem de uygulamali agidan ele almistir.
Peyzaj tasarimi ve bitki estetigi (izerine ¢alisan Musdal, doganin bicim, ritim ve dongusel
yapisindan beslenen bir tasarim anlayisinin, giinimuzin ¢evresel krizleri karsisinda nasil
bir duyarhlik gelistirebilecegini katihmcilarla paylagmistir. S6ylesi boyunca yalnizca tasarim
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perspektifinden degil; ayni zamanda botanik ve ekoloji temelli bir yaklasimla Tirkiye’nin,
ozellikle de istanbul’un bitki cesitliligine deginerek cografi zenginliklerimizin altini gizmistir.
Endemik tiirler, peyzaj bellegi, doga-insan iliskisi gibi basliklar cercevesinde sekillenen
bu bulusma, dogayi yalnizca ilham kaynagi olarak degil; ayni zamanda sirdurlebilir
tasarimin asli bir bileseni olarak goéren bir bakis agisini pekistirmistir. Musdal’in bilimsel
birikimi ile sanatsal sezgileri bir araya getirdigi bu sunum, katilimcilarda hem kavramsal
hem de duyusal bir iz birakmistir.

Gérsel 3. Doganin izinde: Bitki Tasarimi Sdylesisi, Nihan Seving Musdal ve Bienal Ekibi

Esin Aykanat Avci’'nin ylrittigl “Biomateryal Kolaj Atélyesi”, alternatif malzemelerin
sanatsal Uretimdeki potansiyelini ortaya koymustur. Atdlye, biyolojik doniisim ve
yeniden kullanim kavramlarini merkezine alarak katiimcilara ¢agdas sanatin malzeme
anlayisinda donisen paradigmalari deneyimleme firsati sunmustur.
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Gorsel 4. Biomateryal Kolaj Atolyesi

Edebiyat kurami ve siir ile gorsel sanat iligskisi Gzerine distiinmeyi tesvik eden ise iki
sunum gerceklesmistir. Dr. Yekbin Balcik, “Konkrete Poesie ve Edebiyatta Felaketin
Sahnelenmesi” baslikh konusmasinda siirin bicimsel yapisinin felaket temsilleriyle
olan iliskisini tartisirken, Cansu Ocel, “Bir Sinir Problemi Olarak Simdiki Zaman” adli
sunumunda zaman algisinin belirsizligini felsefi bir derinlikle ele almistir.

Bienalin son paralel etkinligi ise Bihter Sabanoglu tarafindan gerceklestirilen “Kentsel
Yikim ve Romancilik” bashkli séylesi olmustur. Soylesi tarihsel ve edebi katmanlari bir
araya getiren 6zgln bir ¢ercevede ilerlemistir. Romanci kimligiyle taninan Sabanoglu,
ayni zamanda Bizans tarihi lzerine sirdlrdigli doktora calismasindan beslenen ¢ok
disiplinli yaklasimiyla dikkat cekmistir. Konusmasinda, istanbul’un tarihsel dénistimlerini,
Ozellikle Bizans’tan glinimuze kadar uzanan kentsel degisim suireglerini, mekanin kiltirel
bellegiyle iliskilendirmistir. Bu tarihsel baglami, roman sanatinin anlati potansiyeliyle
birlestirerek, kentsel yikim ve dénlsimin edebi temsillerini derinlikli bir sekilde ele
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almistir. Edebiyatin, ge¢misin izlerininin, bugln nasil gorinir kilabilecegine dair yaptig
¢o6ziimlemeler, hem yazinsal hem de tarihsel bakis acisini bir arada sunarak dinleyicilerde
glcli bir duslinsel etki yaratmistir.

Tdm bu paralel etkinlikler, bienalin yalnizca bir sergi alani degil; cok yonli bir entelektiel
bulusma noktasi oldugunun en somut gostergesi olmustur. Her bir konusmacinin katkisi,
katilimcilara yeni kavramlar, sorular ve olasiliklar sunarak bienalin temel sorusuna farkl
perspektiflerden yaklasma imkani tanimistir.

Bu denli kapsamli ve cok paydash bir uluslararasi etkinligi hayata gecirmek, kuskusuz
blylk bir 6zveri ve kolektif bir emegin sonucudur. Bu noktada, slirecin her asamasinda
desteklerini esirgemeyen Glizel Sanatlar Fakiltesi Dekani Prof. Dr. Arif Can Glingor’e en
icten tesekkirlerimizi sunariz. Ayni sekilde, ilk iki bienalin diizenleme kurulu baskani
olarak bu yil da siirecteki tecriibesiyle yon gosteren Dog. Dr. Sinem Budun Giilas’a siikran
bor¢luyuz. Ayrica bienalin kavramsal cercevesinin olusum siirecinde bizlere yol gésteren
Prof. Dr. Ozer Kanburoglu’na icten tesekkiir ederiz.

Bienalin gorsel kimligi ve dijital altyapisi, etkinligin erisilebilirligini ve etkisini artiran
baslica unsurlardan biri olmustur. Afis tasarimi ve sosyal medya grafik icerikleri Ars.
Gor. Ardahan Toruk ile Ars. Gor. Stieda Satir Toruk tarafindan titizlikle hazirlanmis; web
tasarimi ise Dr. Ogr. Uyesi Mesut Batuhan Cankir tarafindan gerceklestirilmistir. Dijital
alandaki bu butlincil yaklasim, bienalin hem estetik hem de islevsel olarak gigli bir
yaplya kavusmasina olanak tanimistir.

Sergi ve etkinlik koordinasyon siirecleri, cok katmanli bir organizasyon yapisina ihtiyac
duymaktadir. Bu baglamda, Dr. Ogr. Uyesi Oguz Sentiirk ve Ars. Gér. Oguz Mazak'in sergi
koordinatorligi gorevini basariyla ylrattigini belirtmek gerekmektedir. Ayni sekilde,
etkinlik koordinasyonunda gorev alan Dr. Ogr. Uyesi Nafiseh Laleh, Ars. Gér. Emel Colak
Yildiz ve Ars. Gor. Hilal Simsek de siirece etkin katki saglayarak bienalin cok yonli etkilesim
alanlari yaratmasina katkida bulunmuslardir. Metinlerin derlenmesi ve editoryal siirecte
Ars. Gor. Didem Ermig’in titizligi, iceriklerin akademik niteligini pekistirmistir. Sekreterya
gorevini Ustlenen Ars. Gor. Biisra Sokur ve Ars. Gor. irem Ozgiil ise idari siireclerin
aksamadan yuritilmesini saglayarak bienalin gérlinmeyen ama hayati bir yikina
Ustlenmiglerdir.

Tim bu katkilarin yani sira, en blyik tesekkiri hi¢c kuskusuz 6grencilerimize borcluyuz.
Onlar, Urettikleri isler araciligiyla yalnizca bireysel ifadelerini ortaya koymakla kalmamis;
ayni zamanda buglini ve gelecegi sorgulayan, izleyiciyi dliisiinmeye sevk eden imgeler
yaratmislardir. Bienalin “Sirada Ne Var?” sorusuna verdigi en glicli yanit, bu genc
sanatgilarin ortaya koydugu disiinsel cesaret ve yaratici gesitlilik olmustur.

l1l. Uluslararasi Ogrenci Bienali, bu yil bir kez daha gdstermistir ki sanat; yalnizca taniklik
etmekle kalmaz, ayni zamanda gelecegi tahayyil etmenin ve yeniden kurmanin en glcla
yollarindan biridir. Bu bienalin ardindan ardimizda yalnizca bir sergi degil, ayni zamanda
kurulan uluslararasi dostluklar, dogan yeni sorular ve sanat yoluyla mimkun kilinan ortak
disliinme alanlari kalmistir. Katki sunan tiim sanatgilara, akademisyenlere ve diizenleme
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kuruluna tesekkilr ederken, bu kolektif ¢cabanin yeni baslangi¢lara ve daha yasanabilir
bir diinyaya dair umutlarimizi pekistirmesini dilemekteyiz. Umudumuz, bu deneyimin
gelecekte daha biylk bulusmalara, derinlesen tartismalara ve yeni is birliklerine kapi
aralamasidir. Sanatin dénusturicl glicline ve genclerin yaratici enerjisine inancimizla, bir

sonraki bienalde yeniden bulusmak igin sabirsizlaniyoruz.
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Aydin Sanat Dergisi - Say1 20 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashg:
sozciklerin ilk harfi bliyik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6ézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zclkten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce ézetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozclkler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sozclugl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri biiylk, koyu karakterde
yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt baslklari birbirinden ayirmak igin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6ézciigtin ilk harfi blytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilagtirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak lizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla gdnderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gorintulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blyilk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigl sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugcte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak igine sekil, ¢cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gdstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca acgiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve G6ndermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullaniimamalidir. Tim géndermeler parantez iginde ve asagidaki
bicimde yaziimalidir.

Tek yazarl calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl ¢calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara gdndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... " (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses the
subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the abstract,
the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not be used.
Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at least 3
and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the abstract
in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIIl. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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