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Editorden

Degerli Bilim Insanlar1 ve Arastirmacilar,

Academic Knowledge dergimizin 8. cilt, 1. sayisimi siz kiymetli okuyucularimizla
bulusturmanin memnuniyetini yasiyoruz. Dergimiz, yaym hayatma basladig1 ilk gtinden bu yana,
bilimsel niteligi ytiksek, ©zgtin ve alamina katki sunan calismalar1 akademi diinyasina
kazandirmay1 temel hedef olarak benimsemistir. Disiplinler arasi bir anlayisla sekillenen bu
sayimizda; Sosyoloji, {letisim ve Medya, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Arkeoloji gibi farkli calisma

alanlarma ait dort degerli makale yer almaktadar.

Her biri titizlikle ytiriitilen degerlendirme siireclerinden gecirilmis bu ¢alismalar, ilgili
alanlara katki saglayacak niteliktedir. Degerlendirme siirecinde gorev alan ve bilimsel katkilariyla
makalelerin olgunlasmasinda pay sahibi olan hakemlerimize, ayrica emek ve zaman harcayarak
dergimize kiymetli yazilarini kazandiran yazarlarimiza tesekkiirti bir borg biliriz. Yine dergimizin

yayin asamalarinda katki sunan yayin kurulu ve teknik ekibimize de igtenlikle tesekkiir ederiz.

Bu vesileyle, icinde bulundugumuz kiiresel vicdanin smandigr bir déoneme de dikkat
cekmek isteriz. Israil’'in Gazze'ye yonelik saldirilar1 bir yili askin stiredir tiim siddetiyle stirmekte;
cocuk, kadin, yasli demeden masum siviller hedef alinmakta; mabetler, hastaneler ve okullar yerle
bir edilmektedir. Bu insanlik dis1 uygulamalar: bir kez daha siddetle kiniyor, diinyanin dort bir
yanindaki vicdan sahiplerini daha giiclii bir durusa davet ediyoruz. Inaniyoruz ki zultim, kimden
gelirse gelsin karsisinda durulmal;; mazlum kim olursa olsun yaninda olunmalidir. Tarih bu

karanlik stireci unutmayacak; adalet er ya da gec tecelli edecektir.

Yeni saymmizin okuyucularimiza ve arastirmacilarimiza faydali olmasini temenni ediyor;
daha adil, daha vicdanli bir diinya icin tiretmeye ve diistinmeye devam etmenin dnemini bir kez

daha hatirlatmak istiyoruz.
Saygilarimizla,
Bas Editor

Do¢.Dr. Yusuf OKTAN
VI



Editorial

Dear Scholars and Researchers,

We are pleased to present the 8th volume, issue 1 of Academic Knowledge to our esteemed
readers. Since its inception, our journal has remained committed to its mission of contributing to
the global academic landscape by publishing high-quality, original, and impactful research. This
issue, shaped by an interdisciplinary approach, features four valuable articles spanning the fields

of Sociology, Communication and Media, Contemporary Turkic Dialects, and Archaeology.

Each article has undergone a rigorous peer-review process and offers significant
contributions to its respective field. We extend our sincere gratitude to our reviewers, whose
intellectual insight has played a crucial role in refining the articles, to our dedicated authors who
contributed their work with diligence, and to all members of our editorial and technical teams

who supported the publication process.

On this occasion, we also feel compelled to draw attention to an ongoing humanitarian
crisis that has deeply shaken global conscience. For nearly two years, Israel’s brutal attacks on
Gaza have continued unabated, indiscriminately targeting civilians —children, women, and the
elderly alike—and devastating places of worship, hospitals, and schools. We strongly condemn
these inhumane actions and call upon conscientious individuals and powerful states across the
world to take a resolute stand. We firmly believe that tyranny, regardless of its source, must be
opposed, and that the oppressed, regardless of their identity, must be supported. History will not

forget this dark chapter, and justice will eventually prevail.

We hope that this new issue will offer valuable insights to our readers and researchers. In a
time when justice and conscience are being put to the test, we reaffirm the importance of

continuing to think, question, and produce for a more just and compassionate world.
Sincerely,
Editor in Chief

Assoc. Prof. Dr. Yusuf OKTAN

VII



Academic Knowledge 8 (1),

Makalenin Tiirii / Article Type  : Arastirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received : 14.05.2025

Kabul Tarihi/ Date Accepted : 23.06.2025

Yayin Tarihi / Date Published  :30.06.2025

Yayin Sezonu / Pub Date Season :Bahar/ Spring

L |

Kiiltiirel Miras Kapsaminda Tarihi Hamamlarin Restorasyonu ve Arkeoturizme
Kazandirilmasi: Harput Hoca Hasan Hamami”

Ayse OZDEMIR"

Anahtar Kelimeler: 0z

Arkeoloji, Bulundugu yorenin tarihini ve yasam sekillerini yansitan, giiniimiize kadar gelmis cami, han,
Kiiltiirel Miras, hamam, tiirbe, kervansaray gibi eserler kiiltiirel miras olarak karsimiza cikmaktadir.
Arkeoturizm, Yapildiklar: donemin ozelliklerini gosteren bu eserlerin korunmast ve turizme kazandirilmasi,
Harput, hem giintimiiz toplumlarinin gorsel hafizasina yerlesmesi, hem de gelecek nesillere aktarimin
Hoca Hasan Hamam saglamaktadir. Arkeolojik alanlarin kalitesini ve 6zgiinliigiinii korumak, arkeoturizmin

dnemli bir yoniidiir. Arkeoloji ve turizmin kesistigi arkeoturizm, hem ekonomik olarak yerel
kalkinmanin nciisii hem de siirdiiriilebiliv bir kiiltiirel miras icin disiplinleraras: bir calisma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiivel miras kapsanmunda bulunan tarihi hamamlar da son
donemlerde aslina uygun restore edilerek giinliik hayatin sosyo-ekonomik dongiistine
siirdiiriilebilir sekilde dahil edilmeye baglanmustir. Calisma kapsaminda degerlendirilen Hoca
Hasan Hamami, 2021 yihnda temizlik, kazi ve restorasyon calismalarina baglanan,
gliniimiizde miize olarak topluma hizmet eden bir yap1 olarak karsumza ¢ikmaktadir. Sehrin
sosyo-ekonomik dongiisiine dahil edilen hamam yapist kazi calismalart sirasinda yerinde
korunma, bulunan eserlerin sergilenmesi ve etnografik eserlerle serginin desteklenmesi ile de
miize olarak islevsellestirilmigtir.

Restoration of Historical Baths Within The Scope of Cultural Heritage and Their Use in
Archaeological Tourism: Harput Hoca Hasan Bath

Keywords: ABSTRACT
Archeology, ; ) . ) .
reneotogy . Architectural edifices such as mosques, caravanserais, Turkish baths, and tombs, which have
Cultural Heritage, . . . . . .
Archacolovical survived to the present day and reflect the history and lifestyles of their respective regions,
Tourism g constitute a significant aspect of cultural heritage. The preservation and integration of these
Harput ’ structures, which exhibit the characteristics of their construction periods, into tourism not
Hoca Hasan Bath only imprints them upon the visual memory of contemporary societies but also ensures their

transmission to future generations. Maintaining the quality and authenticity of
archaeological sites represents a crucial dimension of archaeotourism. This interdisciplinary
field, at the intersection of archaeology and tourism, serves as a catalyst for local economic
development and as a collaborative endeavor for sustainable cultural heritage management.
Within the scope of cultural heritage, historical hamams have recently begun to be sustainably
integrated into the socio-economic cycle of daily life through authentic restoration efforts. The
Hoca Hasan Hamam, evaluated within this study, commenced cleaning, excavation, and
restoration activities in 2021 and currently functions as a museum serving the community.
The functionalization of this hamam structure as a museum, integrated into the city's socio-
economic cycle, has been achieved through in-situ preservation during excavation works, the
exhibition of recovered artifacts, and the support of the exhibition with ethnographic works.

* Harput Hoca Hasan Hamamu eserlerini calismamiza ve yayimlamamiza, Elaz1g Arkeoloji ve Etnografya Miize Miidiirliigii Tarih: 06.03.2025 Sayu:
E-86982568-155.99-6454779 ile izin veren Kazi Baskani ve Elazig Miize Miidiirii Sayin Ziya KILINC a ictenlikle tesekkiir ederim. Kaz1 sezonu
boyunca gorev yapan ve Hamam ile ilgili kazi ¢alisma bilgilerini ve fotograflarimi benimle paylasan Arkeolog Sedat BICERe tesekkiir ederim.
Ayrica hamamin hava fotograflarina ulasmamu saglayan Elazig il Kiiltiir ve Turizm Miidiir Yardimeist Sayin M. Salih TUNC a tesekkiirlerimi
sunarim. Bir arkeolog olarak, Osmanli kiiltiiriintin &zelliklerini giintimiize kadar tasimus bir hamam yapisimin kazisinin yapilmasina ve restore
edilerek ayaga kaldirilmasina sponsorluk ederek topluma kazandirilmasini saglayan Elazig Belediyesi'ne tesekkiirii borg bilirim.

* Dr. TUBITAK Doktora Sonrasi Bursiyer, Elaz1g, Tiirkiye. e-posta: ayseabali09@gmail.com, Orcid ID: 0000-0003-3952-8745


https://doi.org/10.5281/zenodo.15738960

Ayse OZDEMIR
1. GIRIS
Insanlarin farkli istekler dogrultusunda konaklamali ya da giiniibirlik yaptiklari turizm

gezileri giintimiizde daha da yaygin hale gelmektedir. Bir bolgenin sahip oldugu degerler
onu turizm agisindan daha gekici kilmaktadir. Diinya genelinde kiy1 turizmi popilerligini

korusa da zamanla insanlar dogal giizelliklere, kiiltiirel ve tarihi varliklar1 da ¢n planda
tutmaktadir. Kilttirel miras olarak adlandirabilecegimiz kilttir varliklar1 da bu turizm
potansiyelinin ve bolgenin cekiciliginin artmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Ozellikle
arkeoloji bilimi kapsaminda ortaya ¢ikarilan antik kentler ve yeniden islevlendirilen kiltiirel
mirasa ait yapilar turizmin gelismesine ve turistlerin seyahat etme potansiyelinin artmasma
katki saglamaktadir.

Arkeoloji biliminin ge¢mis yasama dair maddi kalintilar1 ortaya cikarmasi ve
yorumlamasmin yaninda bu eserlerin sergilenerek gorsel bir anlam kazandirilmas: ile
turizme sagladigi katkilar g6z oniine almmalidir. Ozellikle kiiltiir turizmine katkilari
oldukga fazladir. Arkeoloji bilimi ortaya ¢ikan arkeolojik alan ve buluntularla sadece bilimsel
anlamda degil kultiir turizminin gelisiminde de etkilidir.

Kulttir varliklart belirli bir toplum tarafindan yaratilan, bilimsel ve kiiltiirel agidan
ozgun degere sahip olan tasimir ve tasinmaz eserlerdir. Bir bolgede yasamis halklarin
nereden geldikleri, kim olduklari, yasam sekilleri, yasam alanlar1 ve buna bagl olarak
yerlesim alanlarmin mimarisi, sanati, kullandiklar1 giinltiik materyaller, inanglar1 gibi farkh
konular kiiltiirel mirast olusturmaktadir (Poulios, 2014: 16-34). Kiiltur varliklarinin
korunmasi, restorasyonu ve sergilenmesi de gelecek nesillere aktarimi i¢in onemlidir.

Bir bolgede yer alan cami, medrese, kilise, hamam, koprti, cesme gibi yapilar bolgeye
olan ilginin artmasina ve kiiltiir turizminin canlanmasina olanak vermektedir. Bu da kiilttirel
mirasa yonelik arkeoturizmin gelismesine katki saglamaktadir. Bu eserlerin korunmasi ve
turizme kazandirilmasi ile ziyaretci potansiyelinin olusturulmas: ve stirdiiriilebilir olmasi
amaclanmaktadar.

Yapilarin 6zgiin durumlarinin korunmasi ve giintimiiziin ihtiyaglar1 dogrultusunda
kullanilmas1 amaciyla restore edilmesi, kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilen yapilarin,
surdirilebilirlik acisindan devaminin gergeklestirilmesi ve tarihi degerlerinin yasatilmasi
acisindan 6nemlidir.

Ulkemizde mimari mirasin korunmasi konusunda restore edilerek farkli islevlerde
kullanilmak amaciyla korunma altina alinan kiiltiirel miras kapsamindaki hamam yapilar:
arkeoturizmin giizel 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Bu kapsamda Harput'ta bulunan Hoca Hasan Hamami ele alinmistir. Mimarisinin
yerinde korunmasi, restorasyon calismalari sonrasinda miize olarak islevlendirilerek
yasayan bir mekan haline gelmesi ile bolgenin arkeoturizmine olan katkilari galisma
igerisinde degerlendirilmistir.

2. KULTUREL MIiRAS KAPSAMINDA HAMAM YAPILARININ ARKEOTURIZME
KATKILARI

Arkeolojik alanlar ve tarihi yerler benzersiz, yeri doldurulamaz kaynaklardir ve diinya
capmnda onemli turistik ¢ekim merkezleridir. Bu alanlar donemler boyunca doga olaylari,
yagmalar, sorumsuz turizm gibi durumlara bagli olarak olumsuz etkilenmistir. Bunun
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sonucunda bu alanlarin zarar gormeleri ve yikimlar: geri dondiiriilemez sonuglar ortaya
cikarmaktadir. Hem fiziksel hem de bilimsel kayiplarin oniine gegilmesi i¢in alanlarin
korunmasi oldukga dnemlidir (Srivastava, 2015: 34).

Turizm, ticari amag¢ disinda gegici seyahat ve konaklama sonucunda ortaya ¢ikan
ekonomik ve sosyal iligkilerin biittintidiir. Bu disiplin ekonomi, cografya, psikoloji, sosyoloji,
arkeoloji ve tarih gibi bircok bilim ile i¢ icedir (Usta, 2014). Bir bolgenin kiilttirel mirasimi
yansitan cami, kilise, saray, han, hamam, koprii, cesme, tiirbe gibi mimari yapilarmn
restorasyon ve konservasyon calismalari, giinimiizde bu alanlara yapilan ziyaretlerin ve
kiilttirel faaliyetlerin artmasina neden olmustur.

Arkeoloji ve turizme koruma ve degerlendirme acilarindan bakildiginda, sosyokiilttirel
bilinci gelistiren, ekonomik gelisime katki saglayan ve kiltiirel mirasin korunmas: igin
gerekli ortam1 olusturan kaynaklardir (Sonkaya, 2024: 337).

Arkeoloji ve turizmin kesistigi arkeoturizm, hem yerel kalkinmanin onctisti bir
ekonomik sektor hem de stirdiiriilebilir bir kiilttire] mirasin degerlendirilmesi amaciyla
disiplinleraras1 bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genis cercevede arkeoloji turizmi,
kiltur turizmi ve kiiltiirel miras icerisinde degerlendirilmelidir (Walker ve Carr, 2013: 13;
Sonkaya, 2021: 652). Arkeoturizm kilttirel miras1 koruma asamasinda ©nemli rol
oynamaktadir. Arkeolojik alanlarin kalite ve 6zgitinltigtinti korumak, arkeoturizmin 6nemli
bir yontidiir.

Tarihsel stiregteki kiilttirel gelisimi toplumlara ulasmasini saglayan yapilar arkeoloji
turizmi ile moda hale gelmistir (Sonkaya, 2021: 1251). Arkeoturizmin faaliyet alanlar1 antik
kentler, tarihi alanlar, miizeler ile arkeolojik alanlardir (Giraudo ve Porter, 2010: 7-§;
Srivastava, 2015: 31-32). Surdiirtilebilir bir arkeoturizm ortaminin olusabilmesi i¢in kazi
yapilan oren yerleri ve kiiltiirel miras kapsaminda giintimiize kadar ayakta kalabilmis tarihi
alanlarin gelecek nesillere aktarilabilmesi adma korunmasi olduk¢a 6nemlidir.

Kiltiirel miras kapsaminda degerlendirdigimiz hamam yapilar1 da gtinimizde
bulundugu bolgenin turizmine katkilari olan yapilar arasindadir. Guniimiizde mimari
yapilar kendi islevlerinde ya da farkl islevlerde kullanima sunulmustur.

Hamam, suyun 1sitilmasiyla insanlarin yikanmasi igin yapilmis, yapilarin genel adidur.
Sivil mimarinin temel yapilarindan biri olan hamamlar insanlarmn temizlik ihtiyaclarim
giderdikleri sosyal mekanlardir. Toplumun kullandigr mekanlardan olan hamamlarla
birlikte bir kiiltiir gelismis, kullamilan esyadan, hamamda calisan kisilerin adlarmna ve
buralarda yapilan sohbetlere kadar cesitli kavramlar ttiremistir.

Insanlik tarihinde cesitli medeniyetlerde hamam vardi. Romalilar, Bizanshlar ve
sonrasinda Osmanlilar tarafindan hamamlar yaygmn hale getirilmistir. Islam sehirlerinde
camiler ve hamamlar belirleyici mimari yapilar arasindadir. Ozellikle Osmanlilar hamama
biiytik 6nem vermislerdir (Kogak, 2024: 22). Osmanlilarda devletin smirlarmm ulastig
yerlerde ¢ok sayida hamam insa edilmistir. Sehir merkezlerine halka agik garst hamamlari ile
kisilere 6zel hamamlar insa edilmistir. Osmanli devrinde soyunmalik, 1liklik, sicaklik-halvet
ve kiilhan siralamasiyla olusturulan hamam planlama anlayisit degismemistir. Hamamlar
calistirabilmek icin gerekli temiz su; pmar, gol, cay gibi su kaynaklarindan veya kuyu, sarnig,
gibi alanlardan elde edilmistir (Ertugrul, 2009: 252-253).
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Hamamlar kullanim sekillerine gore ©zel ya da genel hamamlar olarak
smiflandirilmaktadir. Ayrica erkek ve kadn igin ayr1 kisimlarmn olup olmamasina gore de tek
ya da ¢ift hamamlar olarak adlandirilmislardir. Tek hamamlar erkekler igin yapilmis olup,
guntn belli saatlerinde kadmlarin kullanimina acilmistir. Cifte hamamlar ise, biri erkeklere
digeri kadinlara ait olmak tizere birbirine bitisik iki hamamdan olusmaktadir (Yilmaz, 1988:
40).

3. HARPUT HOCA HASAN HAMAMI

Hoca Hasan Hamam Elazig [li Harput Mahallesi'nde yer almaktadir. Harput, doguda
Bingol Daglari, batitda Munzur ve Toroslar ile Firat Nehri, kuzeyde Murat Nehri giineyde ise
Giineydogu Toros Daglari ile cevrelenmistir (Yildirim, 2013: 297).

Yukar1 Firat Havzasi icerisinde yer alan Harput, ticaret yollar1 tizerinde olmasi, verimli
arazilere sahip olmasi gibi 6zelliklerinden kaynaklanan stratejik tnemi sayesinde ytizyillar
boyunca yerlesim yeri olarak tercih edilmistir. Harput yazili kaynaklara gore, Hitiler,
Urartular, Romalilar ve Bizanshlarin ardindan 7. ytizyillda Miisliiman Araplarin himayesine
girmistir. 10 ytizyill ortalarinda tekrar Bizanshilarin eline gegen yerlesim ardindan
Cubukogullarinin, Artuklularin ve Selguklarinin idaresine gecmistir (Darkot 1997: 296; Unal,
1997: 232-233; Cakar ve Uzun, 2017: 2). Daha sonra Harput [Thanli Devleti, Dulkadirogullari,
Akkoyunlu ve Safevi devletleri tarafindan yonetilmistir. 1516 yilinda Osmanhilarin eline
gecmistir (Cakar ve Uzun, 2017: 2).

Harput'ta bulunan tarihi ve kiiltiirel miraslar kurul Kkararlar1 ile korunmaya
calisilmistir. Harput, 1985 yilinda Kiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan 30.05.1985 tarih ve
1089 sayil1 kararla Tarihi Kentsel Sit Alan1 olarak ilan edilmesinin ardindan Bakanlar Kurulu
Karar ile “Kiiltiir ve Turizm Koruma ve Gelisme Bolgesi” ilan edilmistir (Oztiirk, 2013:
1056).

Yiizyillar boyunca farklt medeniyetlere ev sahipligi yapan bolgede yer alan g¢ok
sayidaki kultiirel mirasa ait yapi, bolgeyi kiiltiirel agidan daha 6nemli bir hale getirmistir.
Harput'ta yer alan camiler, mescidler, medreseler, zaviyeler, carsi pazarlar, bedesten,
darphane ve hamamlar buranin kiiltlir zenginligini gostermektedir. Donemler boyunca
bircok medeniyete ev sahipligi yapmis Harput, glintimiizde goriilen kiiltiir yapilar: ile de
onemli bir turizm kaynagr oldugunu bizlere gostermektedir. Tarihi Kentsel Sit Alani
ardindan Kiltiir ve Turizm Koruma ve Gelistirme Bolgesi ilan edilen bolgede yer alan kiilttir
yapilar1 yerinde restorasyon ve koruma calismalari ile bolgenin turizm potansiyelini daha da
arttirmistir. Alanda yapilan arkeolojik kazilar, yapilarin yeniden ayaga kaldirilmasi ile
yeniden toplumun ziyaretine agilmasi kapsaminda yapilan calismalarin sayist oldukca
fazladir. Bu ¢alismalardan biri de Harput'ta bulunan Hoca Hasan Hamami'dur.

Kendi devri igerisinde Harput'ta halka hizmet veren Cimsid Hamami, Dere Hamamz,
Kale Hamami ve Hoca Hamami yer almaktadir. Cimsit Bey Hamami, Harput Mahallesi
Sarahatun Camii bitisiginde yer almaktadir. Hamamin tarihi hakkinda bilgi alinabilecek insa
kitabesi ele gegmemistir (Tangtilt ve Yildiz, 2021: 197). Dere Hamami, Harput'un dogusunda
Hacilar Mahallesi'nde yer almaktadir. Hamamm yapimu ile bilgiler bulunmamaktadir. Kale
Hamami Harput I¢ Kale 6niinde konumlandirilmistir (Sunguroglu, 1958: 394). Kale
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Hamammin kitabesi olmadigr icin hangi donemde kimler tarafindan yapildig:
bilinmemektedir.

Hoca Hasan Hamami, Hoca Mescit Mahallesi'nde, Hiikiimet Caddesi'nde Hoca Pinar:
karsisindaki inisten asag1, Salhane ve Karkaciga giden yolun solunda ve Kursunlu Cami ve
medreselerinin bulundugu alandadir (Sekil 1). Yapildigi déonemde Hoca Hamami, Hoca
Pmar1 ve Hoca Mescidi tgliisti bir tiggenin seklindeki koseleri gibi yerlestirilmis ve
birbirlerine ytiz metre mesafede insa edilmislerdir (Sunguroglu, 1958: 360).

Miilkiyeti Elazig Belediyesi'ne ait olan hamamin restorasyon proje onerisi icin 2015
yilinda Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Mudiirliigi tarafindan ilk donem kazilar
gerceklestirilmis ve ardindan 2016 yilinda Elazig Belediyesi tarafindan proje onerisi
tamamlanarak Diyarbakir Kiilttir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Midirligi yazismalar:
yapilmustir. Gerekli izinler alindiktan sonra 2021 yilinda yapidaki restorasyon calismalari ile
ayni anda temizlik ve sondaj kazilar1 birlikte baslamistir (Sen ve Tatli, 2023: 142), (Sekil 2).
Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Mudirliigu tarafindan I. Grup tescilli eser olan
Harput Hoca Hasan Hamami'nda, Restorasyon projesi kapsaminda kazi calismalar1 2015,
2021 ve 2022 yillar1 arasinda gerceklestirilmistir (Sekil 3). Hamam’da restorasyon ve peyzaj
¢alismalarmim 2023 yilinda tamamlanmasinin ardindan miize olarak agilmistir.

Hamamin tarihi hakkinda bilgi almabilecek insa kitabesi bulunmamaktadir. Ancak
hamam yapisinin tarihi, 1042/43-1632/33-1633/34 tarihli Harput Ser’iyye Sicilinde tamiri
icin gerekli malzeme ve bedelinden bahsedilmektedir. Ser’iye Sicili'nde yer alan bilgiye
dayanilarak yapinn, 16. yiizyil sonu ile 17. yiizyilin ilk geyregine tarihlendirilebilir. Ayrica
Hurufat Defterleri'nde Hoca Hamami'ndan bahsedilmektedir (VGMA, HD, nr. 1098: 186;
Cakar ve Uzun, 2017: 15). Kitabesi olmamasina ragmen bulundugu mahallenin IV. Murad
devrinde (1623-40) mevcut olmasi, hamaminda o tarihlerde var oldugunu gostermektedir
(Aslanapa, 1965: 34).

Kullanildigr donem igerisinde Hoca Hasan Hamami'nin isletmesi vakiflarin
kontroliinde olmay1p miilkiyet tizere sahislarin tasarrufundaydi. 1639 yilma ait bir belgede
hamamin iki hissedarindan s6z edilmektedir. Halil Bey bin Kiiciik ibrahim Bey, kendi
hissesini 1639 yilinda bir yilligima Hamamci el-Hac Mehmed adhi kisiye 112 kurusa
kiralamstir. 1672 yilinda ise hamamun sahibi Diyarbakir’da oturan Siyagus Aga adl biri idi.
Siyagus Aga, bu tarihte hamami Seyyid Mustafa Celebi'ye kiralatmistir. Ancak Seyyid
Mustafa mahkemeye yaptig1 sikdyetinde, hamamin isletilemeyecek kadar harap oldugundan
bakim ve onarmma ihtiyacinin oldugunu bildirmis ve mahkemeden yapimin incelenmesi
hususunda kesif talebinde bulunmustur. Inceleme sonucunda hamamin kullanilamayacak
derecede harap oldugu, gerekli tadilatlarin yapilmamas: halinde yapinin tiimiiyle yikilacag:
ve buranin tekrar isler hale gelmesi i¢in de 150 riyal kurusluk bir masrafin gerektigi
mahkemeye bildirmistir (Uzun, 2016: 82).

Hamam, i¢ ve dis hamam itibariyle genis bir alanda yer almaktadir. Temelde blok
taglar, yukar1 kisimlarda moloz taslar kullanilmistir. Dis hamam tahminen 16x16 m
ebatlarinda olup giiney duvarinda ti¢ buiytik penceresi, iki kiigiik havuzlu genis bir sadirvani
bulunmaktaydi. Bu sadirvanin su tesisat1 zeminden yapilmisti, su her zaman tas bir oluktan
asagl akmaktaydi. Hamam mimari yap1 olarak iki kapilidir. Hamam ytiksek bir kubbeye
sahipti. D1s hamamin dort tarafindan 1 m genislikte ve 1 m ytikseklikte setler vardi. Bu
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setlere basamakla cikilirdi. Basamagm hizasinda duvarin igine gomiilmiis gibi siralanan
ayakkabr yerleri bulunmaktaydi. Kapinin tam karsisinda ahsaptan yapilmis bir kosk yer
almaktaydi. ic hamam gegis ise ufak bir tas kap1 ve dar koridora sahipti. Sagda genis soguk
hamam kismu ve icerisinde kurna vardi. I¢ hamamda ortada genis bir sadirvan ve ortasinda
gobek tast bulunmaktaydi. Hamamin suyu her zaman bol ve kiilhani diizenli oldugu igin su
da igerisi de her zaman sicakt1 (Sunguroglu, 1958: 361).

Ttirk hamamlar1 sicaklilarina gore 6 sekilde smiflandirilmistir. Hoca Hasan Hamamy,
sicaklik mekanma gore dikdortgen planli, dort eyvanli dort kose halvet hiicrelidir (Sekil 4).
Bu planda Iliklik kismindan ortas: kubbeli bir sicaklik kismina gecilir. Dort yone tonozlu
eyvanlarla agilan sicaklik kismimnin koselerinde de halvet hiicreleri yer alir. Bu hamam
tipinde hamamin olgtilerine veya yerine bagli olarak ti¢ veya iki halvet hiicreli gesitleri de
vardir (Eyice, 1997: 417).

Hoca Hasan Hamami kuzey-giiney yonli, 29x26 m olctilerindedir. Giintimiizde
modern yol kotuna gore asagida kalan yapinin soyunmalik, giris ve hamamci odas: disinda
kalan bolumlerinin st ortiileri tamamen yikilmistir. Kesme tastan yapilmis olan kubbe
kismen yikilmistir. Guniimiizde goriildiigii kadartyla hamamin ana girisi dogu cephede
bulunan yarim kubbe ortiilii tag kapisindandir. Ana girisin saginda hamamci odasi vardir.
Halvet odalar1 sekizgen planlidir. Hamamin girisi sogukluk mekanmin dogu ve bati
cephesinde bulunan kapr agikliklarindan saglanmaktadir. Sogukluk boltimiinde bulunmas:
gereken seki, ayakkabilar1 koymaya mahsus nisler ile sadirvanda giintimiize ulasamamuis
olup, kubbe ortiiltidiir. Sogukluk boliimii basik, yuvarlak kemerli girise sahip kare planli ve
kubbe ortilidiir. Sogukluk boliimiinde sekiz adet nis ve glineye bakan iki pencere vardir.
Harput'ta diger hamamlarda gortilmeyen sogukluk Boliimii'nde yer alan pencere sadece
Hoca Hasan Hamami ve Dere Hamami'nda goriilen bir ozelliktir (Parlak, 2023: 214).
Devaminda 1liklik ve sicaklik boliimii yer almaktadir. Kiilhan ve odunluk boéliimleri, dogu
cephesinde yer almaktadir. Tonoz ile ortiilti kiilhan kismi kazilarda tamamen giin ytiziine
¢ikarilmistir. Duvarlarda, kemerlerde kesme ve moloz tas goriilmekte, kubbe ve gegislerde
tugla malzeme kullanilmistir. Yapilan kazi calismalarinda sicaklik bolimiinde yer alan dort
adet halvet odasina ek olarak yapinin kuzeybati kosesinde bir halvet odas1 ve serinleme igin
kullanilan sekilerin oldugu ek boliimler ortaya ¢ikarilmistir (Sen ve Tatli, 2023: 142).

Restorasyon projesi kapsaminda hamamin etrafinda yapilacak olan peyzaj
diizenlemeleri i¢cin hamamin dogu, bat1 ve kuzey yonlerinde 2021 ve 2022 yillarinda kazi
calismalarr gerceklestirilmistir. Hamamda yapilan kazi ve restorasyon calismalarinin
ardindan yapr 2023 yilinda miize olarak islevlendirilmistir ($Sekil 5). Hamamin dis
mekaninda yapilan peyzaj calismalari ile yesil alanlar korunmus, merdivenler ve rampalarla
miizeye giris ¢ikis alanlar1 diizenlenmistir (Sekil 5). Hamamin gevre diizenlemesi sirasinda
gelen ziyaretciler icin oturma ve dinlenme alanlari yapilmustir (Sekil 6). Yapilan gece
1siklandirma sistemi ile de gorsel olarak yap1: tamamlanmistir (Sekil 7).

Yapilan kazi ve restorasyon calismalarinda bazi alanlar ve buluntular yerinde
korunurken diger kiiciik buluntular sergi olarak ziyaretcilere sunulmustur. Hamamin
sogukluk, traslik ve kiilhan kisimlari yeniden islevlendirilerek etnografik eserler, kazi
buluntular1 ve heykellerle canlandirilmistir (Sekil 8). Ayrica bu alanlara yerlestirilen
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bilgilendirme tabelalar1 ile de ziyaretcilerin bu alanlar hakkinda bilgi sahibi olmasi
amaclanmustir.

Yapilan kazi calismalarinda yapida; sirli ve sirsiz seramik parcalari, sirli ve sirsiz
kandil parcalari, ¢ini parcalar, liile parcalar, takatuka (nargile altlig1), kina tasi, sikke, cam
boncuk, bilezik parcalari, metal ctiruflar ve objeler gibi buluntular ele gegirilmistir. Miize
icerisinde kazilardan ele gecen seramikler toplu olarak sergilenmektedir ($Sekil 9). Ayrica
diger buluntular da sergi amaclh miize icerisinde yer almaktadir (Sekil 10).

Yapida ele gecen buluntulardan bazilari yerinde koruma ile sergilenmektedir.
Bunlardan cehennemlik kisimlari, zeminin cam ile kapatilmasiyla gorsel olarak yerinde
korunmustur (Sekil 11). Ayrica hamam igerisinde yer alan boliimlerde etnografik
malzemeler ve giintimiizde kullanilan hamam malzemeleri ile gorsel olarak desteklenmistir

(Sekil 12).

4. SONUC

Bir sehrin gelisiminde sahip oldugu degerlerin ortaya cikarilmasi ve korunmasi
onemlidir. Bunlarin basinda sehrin sahip oldugu tarih ve kiiltiirel miras1 gelmektedir.
Arkeoloji bilimi ile birlikte bu degerlere odaklanilmasi ve turizme kazandirilmas: énemlidir.

Gecmisten giintimtize arkeolojik mirasin tanimirliginin artmasi arkeoturizme olan
ilginin artmasini saglamis bu da kiiltiirel miraslarin gelecek nesillere aktarimimnin onemi
bizlere gostermistir. Arkeoturizm sayesinde hem kilttirel varliklarinin korunmas: hem
turizm faaliyetlerinin tiim yila yayilmasi hem de yore ekonomisine katki saglanmasi
amaclanmaktadir. Kiilttirel miras kapsaminda ele aldigimiz ve ge¢mis donemlerde temizlik
ihtiyacinin temelini olusturan hamam yapilarinin gelecek nesillere aktarimi icin gerekli
koruma ve islevsellestirme galismalar1 yapilmalidir. Mimari 6zellikleri korunarak yeniden
islevlendirilen hamamlarin turizme kazandirilmasi 6nem arz etmektedir.

Ulkemizde kiiltiirel miras kapsaminda ele alman hamamlar, restorasyonlar
tamamlanarak koruma altina alman yapilar arasindadir. Osmanli Dénemi'nde sihhi ve
kilturel nedenlerle insa edilen hamamlar, hem turizm agisindan mimari bir yap: olarak hem
de giinluk yasamda islevini devam ettiren mekanlar olarak gtntimiizde kullanim
gormektedir.

Anadolu’da yapilan calismalar hamam geleneginin teknik ve sosyal acidan eski
devirlere uzandigimi gostermektedir. Anadolu hamam gelenegi daha sonra Yunan, Roma ve
Bizans yikanma gelenegi ile birlesmistir. Yunan ve Roma uygarliginda banyo toplumun
eglence ve dinlenme ihtiyacini karsilayan, sifa buldugu mekanlardir. Islam kiiltiiriinde ise bu
mekanlar din kurallar cercevesinde sekillenmis ve temizlenme islevine doniismiistiir.

Calisma kapsaminda incelenen Hoca Hasan Hamami, gegmisten giintimtize kiiltiirel
mirasin korunmasi, stirdiirtilebilir turizm i¢inde mevcut yapilarm korunmas: ve kullanilmas:
kapsaminda hamam mimarisinin, kilttirintin ve buluntularmin turizm amagli olarak
toplumla bulusturulmasinin gtizel bir 6rnegidir. Stirdiiriilebilir turizm kapsaminda yeniden
islevsellestirilen yapilar cercevesinde baktigimizda Hoca Hasan Hamami gerekli izinler
dahilinde restorasyon calismalarma tabi tutulmus, icerisinde yapilan kazi calismalarinda
sicaklik bolumiinde yer alan sistemler yerinde korunmus ve kazi ¢alismalar: sirasinda ele
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gecen eserler yap1 igerisinde sergilenmektedir. Bu buluntular etnografik eserlerle
desteklenerek toplum icin yapinin anlasilabilir hale gelmesi amaclanmustir.

Hamam yapist Elazig Belediyesi tarafindan yerinde restore edilip mimari 6zellikleri
korunup yenilenerek turizm gereksinimlerine uygun bir sekilde islevlendirilmistir. Yapinin
kiilttirel miras kapsaminda korunarak yerel halk ve turistlerce ziyaret edilmesi, arkeoturizme
katk1 saglamasi amagclanmustir. Bu kapsamda bir kiiltiirel miras yapist yeniden
islevlendirilerek bir miize yapisi olarak topluma kazandirilmaistir.

KAYNAKCA .
Aslanapa, O. (1965). Harput'ta Ttiirk Mimari Eserleri. Istanbul.

Cakar, E., & Uzun, C. (2017). Hurufat Defterlerinde Harput (1690-1812). Icinde Harput
Uygulama ve Arastirma Merkezi Yayinlari, No:3. Elaz1g.

Darkot, B. (1997). Harput. Icinde IA (Cilt 5/1, ss. 296-299). Eskisehir.

Ertugrul, A. (2009). Hamam Yapilar1 ve Literattirti. Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi,
7(13), 241-266.

Eyice, S. (1997). Hamam. 1giqde Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Cilt 15, ss. 402-430).
Ttirkiye Diyanet Vakfi ISAM.

Giraudo, R. F., & Porter, B. W. (2010). Archaeotourism and the Crux of Development.
Anthropology News, 51(8), 7-8.

Kocak, S. C. (2024). Osmanli Tarihinde Hamam Kiilttirti ve Tekstilleri. Socrates Journal of
Interdisciplinary Social Studies, 10(41), 21-34.

Oztiirk, T. (2013). Harput'ta Yapilan Restorasyon Calismalari. icinde Firat Universitesi, Harput
Uygulama ve Arastirma Merkezi, Ge¢misten Gelece§e Harput Sempozyumu (ss. 1055-1072).
Elazig.

Parlak, L. (2023). Yukar: Firat’'ta Tarihi Eserler. Elazig Belediyesi Elazig Kiilliyati Kultiir
Yayinlar1.

Poulios, 1. (2014). Discussing Strategy in Heritage Conservation: Living Heritage Approach
as an Example of Strategic Innovation. Journal of Cultural Heritage Management and
Sustainable Development, 4(1), 16-34.

Sonkaya, A. K. (2021). Arkeoloji turizminde kavram, kapsam ve konum. Icinde M. A. Yilmaz,
B. Can, & M. Isikhi (Derl.), Anadolu Arkeolojisiyle Harmanlanmis Bir Omiir Mehmet
Karaosmanoglu'na Armagan (ss. 649-667). Bilgin Kiilttr Sanat Yaynlari.

Sonkaya, A. K. (2024). Cumhuriyetin Kurulusundan Guntmiize Tiirkiye’de Arkeoloji
Turizmi. Current Perspectives in Social Sciences, 28(3), 336-349.

Srivastava, S. (2015). Archaeotourism: An Approach to Heritage Conservation and Area
Development: Case Analysis of Badoli Temples. Global Journal of Engineering, Science &
Social Science Studies, 01(02), 31-42.

Sungurogluy, 1. (1958). Harput Yollarinda (Cilt I). Istanbul.

Sen, K., & Tatly, E. (2023). Elaz1g/Harput Hoca Hasan Hamamu Cinileri. icinde 27. Ortacag ve
Tiirk Dénemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu, Ozet Bildiri Kitabr (s. 142).
Samsun.




Kiiltiirel miras kapsaminda tarihi hamamlarin restorasyonu ve arkeoturizme kazandirilmasi: Harput Hoca Hasan Hamami

Tangtilti, K., & Yildiz, N. (2021). Evaluation of Harput Cimsit Bey Hammam in the Context
of Re-functioning Criteria. International Journal of Innovative Engineering Applications,
5(2), 195-204.

Usta, O. (2014). Turizm: Genel ve Yapisal Yaklagim (4. Baski). Detay Yayincilik.
Uzun, C. (2016). 17. Yiizyilda Harput [Yayimlanmamis Doktora Tezi]. Firat Universitesi.
Unal, M. A. (1997). Harput. Icinde DIA (Cilt 16, ss. 232-235). Istanbul.

Walker, C., & Carr, N. (2013). Tourism and archaeology: An introduction. Icinde C. Walker &
N. Carr (Eds.), Tourism and Archaeology: Sustainable Meeting Grounds (ss. 11-36). Walnut
Creek.

Yildirim, R. (2013). Harput Elazig Yoresinin Tarihi Cografyasi. iginde Gegmisten Gelecege
Harput Sempozyumu 1 (ss. 297-306). Elaz1g.

Yilmaz, O. (1988). Anadolu’da XII-XIII. Yiizy1l Hamamlar: Hakkinda Genel Bilgiler ve Mimar
Koca Sinan'in Insa Ettigi Hamamlar. Icinde Mimarbast Koca Sinan Yasadigr Cag ve
Eserleri (Cilt I). Vakiflar Genel Mudiirltgi Yaymlar:.




Ayse OZDEMIR

SEKIiLLER

Sekil 1. Harput Hoca Hasan Hamami 'nin 1900°li Yillara Ait Goriintiisii (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya
Miizesi Arsivi).

Sekil 2. Hamamin Kazi Calismalar: Oncesine ait Goriintiisii (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Arsivi).
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Sekil 3. Hamamda Yapilan Kazi Calismalarindan Goriintim (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Argivi).
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Su Deposu

Eyvan 4

Sicaklik Eyvan 3

Halvet 6 Kiilhan

Ihkhk Iikhk

Ihkhk

Sogukluk

Sekil 4. Hamamin Rélove Planindan Uyarlanan Sematik Plani (Cizen: Zeliha Ozdemir).
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Sekil 6. Peyzaj Diizenlemesi Sonrast Hamam Miizenin Cevresel Goriiniimii (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya
Miizesi Argivi).

Sekil 7. Hamam Miizenin Gece Isiklandirma Sistemi (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Arsivi).
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Sekil 8. Hamam Miizenin (a-b) Sogukluk, (c) Tiraslik ve (d) Kiilhan Kisimlarinin Yeniden Diizenlenmesi (Foto:
Ayse Ozdemir).

Sekil 9. (a) Kazi Calismalarinda Ele Gegen Buluntular (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Arsivi), (b-c)
Buluntularin Miizede Yerinde Sergilenmesi (Foto: Ayse Ozdemir).

Sekil 10. (a) Kazi Calismalarinda Ele Gegen Buluntular (© Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Argivi) ve /
(b) Buluntularin Miizede Yerinde Sergilenmesi (Foto: Ayse Ozdemir).
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N

x

Sekil 11. Sicaklik Mekaninin (a) Kazi Oncesi Gériiniimii (© Elazig Arkeoloji ve Emografya Miizesi Arsivi),
(b) Restorasyon Sonrast Gériiniimii (Foto: Ayse Ozdemir).

Sekil 12. Hamam Miizede (a-b) Etnografik Eserlerin (c-d) Kazi Buluntularinin Sergilenmesi (Foto: Ayse
Ozdemir).
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“Biilbiil Sesi” Masalinin Arketipsel Sembolizm Baglaminda Tahlili

Caner KARABULUT"

Anahtar Kelimeler: Oz

Masal, Duraganlig biinyesine dahil etmeyi reddeden bir anlati tiirii olarak masal, harekete gecmenin
Arketip, daima olumlu etkileri iizerinde durur. Duraganlastig takdirde kolelesme tehlikesiyle kargi
Sembol, karsiya kalan kahraman iizerinden insanhga evrensel mesajlar iletir. Teorik olarak
Biilbiil Sesi masal: bakildiginda, kurgusal anlat tiirleri arasinda yer alsa da gercek yasama dair pek ok sifreyi
Tahlil. ’ muhtevasinda saklar. Bu gizli bilgilerin kaynag, kolektif biling disi olarak bilinen, meydana

geldigi toplumda, tarihsel siire¢ icerisinde elde edilen miisterek tecriibelere dayanir. Fark et-
ara-bul seklinde, dairesel bir devinim fizerine inga edilen evreni ile bireyin benligini algilama
yolculugunda psiseyi harekete Qecirir. Genetik kodlarda kayitli geleneksel tecriibeleri aciga
ctkararak algilayabilen iizerinde farkindalik yaratir. Bu sayede bireylesme ile bireysellesme
arasindaki fark kavranarak insan hayatt anlam kazanir. Calismada, Mehmet Yardimc
tarafindan hazirlanan Malatya Masallar: adli derlemenin icerisinde bulunan Biilbiil Sesi
masali, Campbell'in kahramanin yolculugu kuramina gore ele alimmus, ayni zamanda Jung un
arketipsel sembolizmine bagh olarak incelenmistir. Ayrica, masal igerisinde yer alan cesitli
imge ve semboller tespit edilerek aciklanmgtir.

Analysis of the “Nightingale's Voice Fairy Tale” in the Context of Archetypical
Symbolism

Keywords: ABSTRACT
Fairy tale, A . . L.

s a narrative genre that refuses to incorporate stagnation into its structure, the folktale
Archetype, consistently emphasizes the positive effects of action and movement. Through a protagonist
Symbol, who faces the danger of enslavement when becoming passive, it delivers a universal message
Biilbiil Sesi fairy to humanity. Although theoretically classified as a fictional genre, the folktale holds numerous
tale, codes relevant to real life. The source of these hidden truths lies in the collective
Analysis. unconscious — an accumulation of shared historical experiences within a society. Built upon a

circular dynamic of "detect-search—find," the tale activates the psyche in the individual’s
journey of self-discovery. It evokes awareness by revealing inherited traditional knowledge
embedded in genetic memory. In this study, the tale Biilbiil Sesi, found in the collection
Malatya Masallar: edited by Mehmet Yardimci, is examined through Joseph Campbell’s
monomyth theory and Jungian archetypal symbolism. Additionally, various symbols and
images within the tale are identified, interpreted accordingly.
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Kolektif biling disma ait kadim tecriibelerin tasiyici araglarindan biri olarak masal,

ruhsal genlerin, yani epigenetik adi verilen psikolojik aktarimin bir ifade bi¢imidir. Bu
yontiyle, “cocuklara o6zgtu bir tiir” seklinde olusan algi, masalin kapsam alanmni
daraltmaktadir. “Oysa masal sadece ¢ocuklarin eglenmesi ve onlarin egitilmesi amaciyla ortaya
konulan bir halk edebiyati iiriinii degildir. ... dyle masallarnmz vardir ki i¢ iceliginden dolay
cocuklarin onlart anlamalar: pek de kolay olmayacaktir. Belki, belirli masallarin, ozellikle hayvan
masallarimin dinleyicilerini ¢ocuklar olarak kabul edebiliriz, aksi takdirde cocuklari i¢inden ¢ikilamaz
olaylarla karst karsiya birakabiliriz.” (Sakaoglu, 2021, 16). Goriinen iizerinden gizil olarak
sundugu bireysel ve toplumsal 6gretiler, masalin tiim insanlik tizerindeki kapsayiciliginin
bir gostergesidir. “Masallar, goriinen anlamlarimin disinda sembolik kodlar, derin ifadeler, gizli
gondermeler ile bir milletin kiiltiirel degerlerinin en yalin bir o kadar da yogun gostergesi; dzelde
insamn, genelde ise milletin gecmisten giintimiize ortak hafizasimin yansimasidir.” (Cetindag Stime,
2024, 1940). Ozdemir de masal hakkinda; “Ozellikle kusaklar arasinda iletisim kurma giicii,
kiiltiirel aktarim agisindan onemi, hayal tiriinii olmamn yamnda gegeklikle iligkisi, insan egitimindeki
rolti, masali edebi anlamda miistesna bir noktaya konumlandirmaktadir.” (2024, 232) der.
Dolayisiyla masal, sembolik baglamda toplumsal hafizanin gelecege yolladig1 bir elgi,
nesillerin yetismesi ve gelismesinde, ayn1 zamanda cesitli sebeplerle ortaya ¢ikarilamamais
ruhsal potansiyellerin, kolektif bilin¢ dis1 ruhunun aciga ¢ikarilmasinda etkin ve yetkin bir
aractir.

Kolektif biling dis1, Carl Gustav Jung tarafindan ortaya atilmis ve arketip ad1 altinda,
kiilttirel tastyici olarak nitelendirilen sembollerle desteklenmis bir kuramdir. Destan, efsane,
halk hikayesi ve masal gibi kiltiirel aktarim araglarmnin iletilerini kesfedip anlamak,
akabinde yasama uyarlamak icin arketiplerin bilinmesi oldukca cnemlidir. “Arketip, ilk form,
ana Ornek, temel unsur, oz, prototip, degismeyen, sabit olan, baslangictan beri var olan gibi anlamlara
gelir. Bu yéniiyle biling-bilingalti-bilingdis1 ekseninde yer alan ve kikene gonderme yapan bir
kavramdir.” (Ozdemir, 2022, 11). Dolayisiyla, kimlik kodlarmin binlerce yillik aktarim stireci,
DNA'nin calisma prensibine benzeyen arketipler araciligiyla gerceklesir. Yani bu kalitimsal
arag, “... insamn cekirdeginde vardir ve kalitsal olmadigi, her insanda yeni bastan olustugu
varsayimi, sabah dogan giinesin onceki aksam batan giinesten farkly bir giines oldugu bicimindeki ilkel
inang kadar sagmadir.” (Jung, 2021, 21).

Baslangicta tek temele, yani insanligin ilk kez ortaya c¢iktig1 tarihe kadar dayanan
arketipler, milletlerin olusmas ve milli kiiltiirlerin ortaya ¢cikmasiyla birbirinden ayrilmugtir.
Daha kapsaml ifadeyle; “Arketipler bir biitiin olarak ele almmdiginda, insan ruhunun gizil
gliglerinin toplamim canlandirirlar. Tanri, insan ve kozmos arasindaki derin iliskiler bakimindan
atalardan kalma zengin bilgi hazinesidirler. Bu hazineyi acmak, onu yeni bir yasama uyandirmak,
bilingli biitiinlestirmek, insan yalmzhi§indan kurtarip, sonsuz kozmik siirece katmak. Bu, bilimden
de, ruhbilimden de dte bir sey, bir yasam tiirii olmaktadir. Biitiin insan yasantisimin ilk kaynag
arketip, bilingdisindadir; yasamlarimiza orvadan uzanmaktadir. Yansitmalarim ¢oziimlemek, onlari
biling yiizeyine ¢ikarmak gerekir.” (Jung, 2006, 52). Bu noktada, Jung'un tespit ettigi ilk 6rnekler
tizerinde Campbell’in ortaya koydugu ¢oziimleme yontemi, kolektif biling dis1 olgusunun
birey tizerindeki etkisinin anlasilmasinda oldukca onem arz etmektedir. Bununla beraber
arketipler, Campbell’m sistemlestirmis oldugu kahramanin yolculugu kurami ile detayl bir
sekilde coztimlenebilmektedir. Kisinin bireylesme maksad: ile benliginin derinliklerine
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yapmis oldugu yolculuk, bilinci bilincalt1 ile uyumlamay1 amaclar. Ayn1 zamanda ayrilma-
erginlesme-dontis olarak asamalardan olusur. Kahramanin atildigi macera, sembolleri,
imgeleri ve motifleri ile ayn1 zamanda masallarin muhtevasimi da zenginlestirir.

Kahramanin yolculugunu ifade eden monomit goriisii cercevesinde gerceklesen
masallardan biri de Biilbtil Sesi’dir. Bu masali Mehmet Yardimci, 1988 yilinda Malatya’da,
Nesile Akkus’tan derlemistir. Malatya Kitaplig1 Yaymlar: tarafindan 2012 yilinda basilmis
Malatya Masallar1 adl1 eserin icinde yer alan Biilbiil Sesi masali, Anadolu sahasinda cesitli
varyantlarda aktarilmaktadir. “Adana/Yer alti Diyarmmin Kartal;; Cankiri/Keloglan ve Altin
Biilbiil; Malatya/Figan Biilbiil” (Balci, 2012, 26, 68, 134). Calismanin konusu olan Biilbiil Sesi
masalinda kahramanin yolculugu hem arketipsel sembollerin hem de motif ve imgelerin
yogunlugu sebebiyle zengin bir muhteva cercevesinde gerceklesmektedir. Cocuk yaslarinda
yetim kalan ti¢ erkek kardes, babalarmmin hayatina mal olmasma ragmen bir tirli
ulagsamadig1 sembolik 6diile ulasmak igin zorlu bir yolculuga ¢ikar. Odiiliin mahiyetini idrak
etmeyi basaramayan biiyiik kardeslerin sectigi yol esarete uzanir. Kuigtik kardeslerine kalan
tek secenek ¢ikmaz yoldur. Bu yolda atillacagi seriiven icin yeterli donanima sahip
olmadigini bilen kahraman, geri donerek kendini olgunlastirma stirecine sokar. Bu asamada
babasinin ahirinda bulunan atlarin bakimini {istlenerek sabir gerektiren bir siirecten gecer.
Nihayetinde, ytice birey vasitasiyla yapilmis cagriyr algilamayi basarir ve dogatistii
yardimcisinin kadim bilgi ve tecriibesine sirtin1 yaslayarak yola koyulur. Yolculuk boyunca
karsisina g¢ikan ¢ engeli asarak odiile ulasmay1 basarir. Dontis yolundaki sinavlar icin
fazlasiyla donanima sahip olarak krizleri yonetir ve otorite tarafindan kutsanarak tamliga
erisir.

1. Yetim Arketipinin Kahraman Uzerindeki Etkisi

Insanin, hayat sertiveninde ¢ogu zaman itici bir giice ve otoriter bir destege ihtiyact
vardir. Bunlar1 saglayan baslica figiirlerden biri de babadir. Harekete geciren, yol gosteren,

“

cezalandiran, ddiillendiren, hedefe yonlendiren bir figtir olarak baba, “... kahramanin ihtiyag
duydugu anne sefkatinin yaninda kendisi olabilmesi adina itici bir gii¢ olan ... ¢ok yonlii bir arketip
olarak masal metinlerinde de kendine yer bulmustur.” (Ege, 2016, 32). Baz1 masallarda ise bu
otorite, kahraman icin asilmasi gereken engellerden biri olarak da ortaya cikabilmektedir.
Bulbtil Sesi'nde kahraman, baba otoritesinden yoksundur. Oglan, bir yetim olarak yol
gosterici bir figlirtin destegine tutunmak ister. Agabeyleri, kisisel ¢ikarlarmi 6n plana
koymus diistik figiirler olarak bu boslugu doldurabilecek yeterlilikten uzaktir. Bu karamsar
ortamda hentiz safligin1 kaybetmemis olan kahraman, derin bir yalnizlik icerisindedir.
“Yetim, sikint1 icindeki bir geng kiz gibi, uygun giicten ya da becerilerden yoksun olarak, diismanca
bir ortamla basa ¢tkmak zorundadir.” (Pearson, 2016, 70). Bu asamada, bireylesmesi icin sikistig1,
hareket imkani bulamadigr sert kabugu kirip sahsi sertivenine c¢ikmak, bir an o©nce
masumiyet perdesini yirtarak harekete gegmek zorundadir. Aksi halde toplumdaki konumu,
sembolik manasiyla kolelik olacaktir.

1.1. Olgunluga Déniistiiriilen Masumiyet/Kahramanin 1k Hareketi

Insan yasamindaki hentiiz saf, giinahsiz donemini temsil eden masumiyet, bir arketip
olarak anlatilarda kahramanin miicadelesine baslamadan onceki halini temsil eder. Bu
asamada bircok yonden bagimlilik, muhtaclik héli s6z konusudur. Fakat kahraman, belli bir
noktadan sonra icerisinde bulundugu bu pozisyondan kurtulmak zorundadir. “Béyle bir
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masumiyet bebekler ve kii¢tik cocuklar igin dogal bir haldir, ve yasam boyunca benligin bir pargast hep
emin ellerde olma, hep bakilma, ve hep sevilme deneyimine ihtiya¢ duyar.” (Pearson, 2016, 197).
Dolayisiyla bu durumdan kurtulmak, cesaret ve 6z gliven gostermek ile saglanabilir.
Kahraman, yolculugunun baginda masumiyetini itici bir giic olarak kullanmaya calisir. Ug
yol agzmmin basma geldiklerinde onu, kardeslerinden ayiran motivasyonu da bu
masumiyetidir. Bu sayede maddi kazanimu tercih etmeyerek dogru secenege yonelir. Vakia
gercek odiil, kahramann sectigi citkmaz yolda saklidir.

Masallarda sikca rastlanan ¢ikmaz yol, oldukga zorlu ve yiiksek ihtimalle de sonucu
basarisizliga uzanan bir sertivenin semboliidiir. Edinimi genellikle 6liim veya ebedi esarettir.
Kahraman, halihazirdaki masumiyeti ile basarisizlikla sonuglanacak sertivenini 6n gorerek
ti¢ yol agzinin basindan geri doner. Ersoy, i¢ sayisini dogum, yasam ve dlum cergevesinde,
ruh ve aklin birlesimini temsil eden bir say1 olarak ifade eder. (2000, 24). Bireysel
farkindaligimn ilk adimini atmis olan kahraman, yola ¢ikmasini saglayacak fiziksel ve ruhsal
yeterlilige bir sekilde ulasmak zorundadir. Babasinin atina kirk giin hizmet ederek bunu
saglamaya calisir. “Kirk, erginlesmenin ve olgunlasmanin sayisidir. Bu yoniiyle insan hayati icin
yeniden dogusun sembolik ifadesidir. (Ozdemir, 2022, 426). Buradaki énemli noktalardan biri de
hizmet etmek icin atin segilmis olmasidir. “Mitolojik diisiincenin ifade ettigi imgelemde insan ile
iliskisi en guiclii hayvan attir. Sembolik agidan kahramamn ikizi gibi beliren at, bilge goriintimiiyle
hitkmiine girdigi varliga ruhsal enerji vermekte, fenomenolojik wvarolusu olumlu anlamda
desteklemektedir.” (Ozdemir, 2022, 461). Babasi ile at1 arasindaki ruhsal biittinltigtin farkinda
olan kahraman, otorite boslugunu yapacagi bu hizmet ile doldurmaya c¢alisir. Ayni zamanda
zorlu sertiveni igin de giiclii ve stiratli bir yol arkadasina ihtiyaci vardir. “At ehli hayvanlar
arasinda en hizli gidendir.” (Sakaoglu & Duymaz, 2018, 86). Atin stiratli bir hayvan olusu,
Dede Korkut hikayelerinin gecis formellerinde de vurgulanir. “At ayag: kiiliik, ozan dili ceviik
olur.” (Ozgelik, 2022, 37). Hepsinden onemlisi, anlatilarda da sikca rastlandig: {izere,
kahramanin bireylesme yolculugundaki mutlak basarisi ati ile biittinliik olusturmasina
baghdir. “Kahraman ati olmadan higbir is beceremez. Adeta ... zaferin ve maglubiyetin gercek sahibi
attir.” (Ocean, 2020, 168-169).

Bulbtil Sesi'nde, ahirdaki atlar arasindan babasina ait olami bulamayan kahraman,
hepsine hizmetkar olarak olas: bir hatadan kaginir. Sabir gerektiren bu siirecinin on besinci
glintinde kahramana ilk ¢agr1 yapilir. On bes, Tiirk kiiltiirtinde olgunluk esigi sayilan bir
seviyeyi temsil eder. Dede Korkut'ta da on bes, bir birey olma esigidir. Bogac Han ve Bamsi
Beyrek, on bes yasina girdiklerinde alplik gdstermek i¢in sinanir. (Sakaoglu & Duymaz, 2018,
120). Kahraman, stirecinin bu asamasinda hicbir frekansini algillayamadigl cagriyr fark
edemez. Ikinci ¢agr, otuzuncu giin yapilir. Kahraman, bu noktada da maruz kaldig1 sinyalin
sifresini ¢6zemez. Fakat yine de biling ve bilincalt: disinda bir algilayis zemininin varligini
anlar. Siire¢ igerisinde edindigi tecriibe ve birikimlerin 1s18inda, otuz dokuzuncu gece
yapilan cagriyr tamamen anlamlandirir. Kahraman, artik yolculugu icin gerekli olan
olgunluk seviyesine ulasir. Bilingalti-biling-biling dis1 merkezlerini birbirine baglamay
basararak kimlik kodlarmi ¢ozer. Artik ¢itkmaz yola koyulmak icin hazirdir.

2. Dogaiistii Yardimcy/Yiice Birey ve Yola Cikis
Her bireyin ruhsal benliginde, kesfedilmeyi ve ¢oziilmeyi bekleyen biling dis1 kodlar
bulunur. Bunlarin ¢éziimlenebilmesi i¢in zaman zaman birtakim mesajlar belirir. Fakat bu
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mesajlar genellikle fark edilmez. Ciinkii kolelesmis bir ruh, konfor alani olarak benimsedigi
ve kendini gtivende hissettigi dar bir cemberin 6tesini hayal edemez. “Yeraltinda magara gibi
bir yer var ve insanlar burada yasworlar. ... Tiim insanlar ¢ocukluklarindan bu yana zincirlere
vurulduklary icin magaradan ¢ikamuyorlar. Hareket edemedikleri gibi cok yakinlar: disinda bir baska
yeri de goremiyorlar.” (Platon, 2016, 269). Fakat bu emniyetli sayillan ortamin bireye getirisi
yalnizca tutsakliktir. Kahraman, zincirlerini fark eder. Bir hiikiimdar oglu olarak risksiz bir
konfor alanini her seye ragmen ardinda birakir. Yola ¢ikmasi igin yapmasi gerekeni yapar ve
biling disindan, atalarinin kadim tecriibe ve bilgileriyle donatilmis bir yardime1 gonderilir.
“Boyle bir yardimcimn goriindiigii kahraman belli ki ¢cagriya yanit vermis biridir.” (Campbell, 2022,
74). Bu yardimci, genel olarak anlatilarda Hizir, aksakalli veya at, kurt, kus gibi formlarda
ortaya gikar.

Builbiil Sesi'nde ytice birey, at formunda ortaya cikar. Yash ve zayif olarak tasvir edilir.
Bu o6zellikleri, sembolik anlamda bilgeligi temsil eder. “Arketipsel sembolizmde yiice birey,
kahramamin ussal yoniinii temsil eden bilge bir varlik olarak belirir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 64).
Yiice bireyin genellikle vasfi, kahramani var olan potansiyeline inandirarak yolculugu icin
destek ve motivasyonunu saglamaktir. Fakat bu masalda ytice birey, kahramani yolculuga
cikarmak icin degil vazgecirmek igin ugrasir. “Ey insanoglu, bosuna yoruluyorsun!” (Yardimci,
2012, 157). Bu asamada kahraman, kararlilig1 sayesinde dogatistii yardimcisini ikna etmeyi
basararak kirkinci giiniin sabahinda yola ¢ikar. Yolculuk igin sabah vaktinin secilmesi
dikkate degerdir. Ciinkii sabah, psisenin kaotik bolgesini simgeleyen karanlik bilingaltindan,
aklin ve iradenin hiikiim stirdtigu bilince gecisin ilk 1siklarini temsil eder. Bireyin gerceklik
zeminine bastig1 bir vakit olmasi sebebiyle sabah cikilan yolculuk, bilincin direkt olarak
devrede oldugu gtivenli ve algilanabilir bir ortam saglar. Ayn1 zamanda kirkinci giiniin
sabahi, kahraman igin yeni benligine dogusunun isaretidir.

2.1. Giiciin Ortaya Cikisy/ilk Esik

Kahramanin ciktigr yolculuk, benliginin derinliklerinde yatan tiim giicin aciga
cikmasmi saglar. “Kahramanin kendiligine ulasma yolculugunda pek ¢ok engel ile sinandigr bu
asama yasamin sembolik bir sentezidir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 62). Bu yolculukta yalnizca
saf giig, tek basma yeterli olacak bir dinamik degildir. Mevcut giiciin dogru zamanda ve
dogru sekilde kullanilmasi, esigin asilmasi icin oldukga onemlidir. “... ¢iinkii esigin asilmasi
evrensel kaynagin kutsal alamina atilan ilk adimdir.” (Campbell, 2022, 80). ilk esik bir kirilma
anidir. Bu noktada alinacak bir basarisizlik, sonsuz yok olusu beraberinde getirebilir. Bu
sebeple kahraman hem kendine gtivenmeli hem de dogatistii yardimcidan gelecek 6giit ve
tavsiyelere eksiksiz riayet etmelidir. “Kahraman, kaderinin ona rehber ve vyardimci olan
kisilestirmeleriyle birlikte, asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki “esik muhafizi”na gelinceye dek ilerler.”
(Campbell, 2022, 76). Bu masalda da kahraman hedef noktaya varincaya kadar bir sekilde
cesaretini toplar, korkusunu belli etmemek i¢in hazirlanir.

Anlatilarda ytice bireyden gelen tavsiyeler, ilerleyen asamalarda mutlaka kahraman
icin anahtar niteligindedir. Bu tavsiyelere eksiksiz bir sekilde uyulmali, yabanci olunan
bolgede tek basma hareket edilmemelidir. “Kahraman bu bélgeye girmeden dnce karsilastigi
dogatistii yardimcimn Onerileri, tilssmlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir.” (Campbell,
2022, 93). Dogatisti yardimcinin kahramana ilk tavsiyesi, diismam alt ettiginde
oldiirmemesidir. Kahraman, bunu hafizasina kaydeder ve ilk esige gelir. Burada fiziksel
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olarak yalnizdir. Bu asamada dogatistti yardimci daha fazla ileri gidemez. Ciinkii kahraman,
i¢ miicadelesini kendi iradesiyle kazanmalidir.

2.2. Zincirlerini Kiran Kahraman/Savas¢1

Kahramanin ilk esigi, tizerinde doksan dokuz insan kafasi sergilenen bir binanin
cevresinde kurulmustur. Kesik insan kafalari, elde edilmis zaferleri simgeler. Kahramanin
miicadele edecegi golge usta bir savasgidir. “Kahramanin sembolik seriiveninde golge arketipinin
belirmesi, miicadelenin en cetin asamasinin gerceklesecegini haber verir. Halk anlatilarinda, diislerde
ve riiyalarda beliren golge, insamn korkularim ve eksikliklerini temsil eden en zayif asagi(lik)
yamdir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 66). Yolculugun basinda dogatistii yardimcimnin isteksiz
olmasi, kahramanin zayif yani ile alakalidir. Ciinkti golgesi, doksan dokuz kahramanin
ruhunu emmis bir diismandir. “Daha eskilerde ilkel kabileler ecdat kafalarini, hem onun anisim
yasatmak, hem de ondaki bu kutsal cevherden hayatta kalanlarin siirekli yararlanip nasiplerini
almalar: amaciyla, kesip saklamaktaydilar.” (Ersoy, 2000, 211). Kahramanin golgesi, yalnizca
mutlak zaferini ilan etmek icin kestigi baslar1 sergilemez. “Platon’un kafa'yi evrenle
kiyaslayarak, onun kiiciiltiilmiis bir 6rnegi mikrokozmoz oldugunu ve insanin, onun icinde yapilagan,
i¢ diinyasim yansittigim ileri stirmiistiir.” (Ersoy, 2000, 211). Kesilip sergilenen her Kkafa,
golgenin ruhsal evrenini genisletir. Fakat bu, tamliga erismesi icin yeterli degildir. Ctinki
“Doksandokuz genellikle mutlak birlikle karsit olarak ya da heniiz miikemmellige erismemis bir sey
olarak goziikiir.” (Schimmel, 2000, 289). Burada golgenin tamliga erisebilmesi i¢in ytiziinci
kafay1 da kesmesi gerekir. “Yiiz, miikemmelligin biiyiik yuvarlak sayisidir. Kutsal 10'un karesi
olarak Helenistik diinyada miikemmel Iyi'ye isaret eder.” (Schimmel, 2000, 291). Golge ytlize
ulasarak, kahramanin sonsuz yok olusuna ve benligini bilingaltinin karanlik evrenine teslim
etmesine sebep olacaktir. “Kolektif biling disina ait sembollerin giiclii bir tasiyicist olan golgenin
zorlu dogasiyla bas edebilmek icin saglam bir ruh ve mutlak adanmighk gereklidir. Golge, kolektif
biling disinin giiclii bir tasiyicisidir. Kadim tecriibelerin gizil bilgilerine vakif oldugu igin
onunla miicadele etmek oldukca zorludur. Yalnizca dirayetli bir ruha ve hedefi ugruna
adanmis bir iradeye sahip olan kahraman onunla miicadeleye girisir ve karanlik
bilingaltindan ruhsal olgunluga erisir. (Simsek & Ozdemir, 2021, 66). Savasc¢i ruhunu, kadim
tecriibelerin arketipleri ile uyandirarak ne doksan dokuz insan kafasmin dehset verici
gortintiisinden ne de sonsuz yok olus ihtimalinin ruhuna verdigi bunalimdan etkilenen
kahraman, golgesi tizerine emin adimlarla ytirtr.

Savasgl, en eski caglarda, insanin tabiat ile miicadelesinden dogmustur. Tabiat, her ne
kadar sefkat, koruyucu, besleyici ve yasam saglayici yonleriyle bilinse de diger yandan
yikici, yok edici bir guigtiir. Insan da bu riskler karsisinda varligin stirdiirebilmek igin bazi
yonlerini gelistirme gerekliligi duymustur. Savasci, bunlardan biridir. “Savas¢: arketipi sadece
doga ile olan miicadelenin bir yansimasindan ibaret olarak degerlendirilmemelidir. Bu arketip asil
olarak, insamn i¢ diinyasi ile girdigi ¢catismalar: yansitir.” (Ege, 2016, 35). Dolayisiyla bir arketip
olarak fiziksel ve maddi miicadelenin de 6tesine ge¢mis, ruhsal ve manevi bir miicadele
dinamizmine evrilmistir. Kahraman, yolculugunda karsisina ¢ikan engelleri asmak igin
savascl arketipinin destegini alarak yilginlik, pes etme ve miicadeleyi terk etme gibi negatif
duygulardan arinir.

Bulbiil Sesi'nde golge, bir Arap olarak ortaya g¢ikar. Kahramanimn, kuslarin dahi
yaklasmaya cesaret edemedigi bolgesine girmesi sebebiyle saskinlik yasar. “Kuslar, ucuslan
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nedeniyle yerle gok arasindaki iliskilerin, Taoizm felsefesinde hafifligi ve yer cekiminden etkilenmeme
ozellikleri nedeniyle, oliimstizlerin, genel olarak manevi hayatin, meleklerin ve varolusun tist katin,
kademesini simgelemislerdir.” (Ersoy, 2000, 467). Oliimsiizliigiin bile giremedigi bu mekéana
kahramani sokan kuvvet, iste bu savasci arketipidir. Bu ruh kahramanda mevcut degilse
yolculuk hi¢ baglamaz. Ciinkii bu sertivende engellerin asilmasi yalnizca akilla degil fiziksel
beceri ve cesaretle de ilgilidir. Kahramanin bu tutumu, golgesini fazlasiyla etkiler. Ona, bu
gece misafir olmasini, giin dogumu ile giiresmek suretiyle miicadele etmeyi teklif eder.
Karanlig1 ve bilincaltin1 temsil eden bir arketip olarak golgenin en giiclii oldugu vakit
gecedir. Fakat kahramanin giictinti kiiciimseyerek iddiali olmadig: bir vakitte olsa bile onu
mutlaka yenecegine inanir. Ayn1 zamanda, miicadeleyi silahsiz olarak teklif etmesiyle
bileginden de emin oldugu anlasilir. Bu teklif, kahramanin da isine gelir. Ciinkti karanhk
olan bilincaltini, bilincin aydinhig: ile bastiracagina inanmir. Giinesin ilk 1siklar1 ile miticadele
baslar. Kahraman, adeta gitinesin dogusuyla birlikte yenilenerek sert bir sekilde saldirir.
“Hayatin, canlanmanin, yenilenmenin, dirilisin, giiciin simgesi olan Giines, ayni zamanda gercegin
ve hakikate ulasmanin semboliidiir. Ciinkii onun trmandi§r ve yiikseldigi diistiniiliir.” (Ozdemir,
2022, 368). Uzun ve yorucu gecen miicadele bir tiirlii sonuca varamayinca golge, kahramana
ertesi giin devam etme teklifinde bulunur. Yilginlik duygusunu terk etmis olan kahraman,
teklifi derhal reddeder. Sonucu alana kadar durmaz. “Eger basar: gercek bir miicadele iceriyorsa,
Savascimin kendine saygist daha da artar.” (Pearson, 2016, 134). Gecenin karanlig1 bastirdiginda
kahraman, bilingalt1 ile girismis oldugu miicadeleden bir an olsun cekilmez ve golgesini en
giiclii oldugu vakitte bastirir. Oldiirecegi sirada dogatistii yardimcinin 6giidiinii hatirlayip
birakir. Bu anda golge, gogiislerini acarak kahramana gosterir. “Meme dzellikle analigi, giiveni,
sefkati ve kaynagr simgeler. Ilk gida olan siit ve bereket olgusu ile ilintilidir. Ayni zamanda samimiyet
ve siginma’mn icerdigi anlam ve kavramlarla ozdeslestirilir.” (Ersoy, 2000, 243). Bu masalda,
kahramanin golgesi ve animasi ig icedir. “Anima bir erkegin psisesindeki biitiin disil egilimlerin
(6rnegin, belirsiz duygu ve ruh halleri, gelecekten haber veren dnseziler, irrasyonel olana karg: alicilik,
kisisel sevgi yetisi, dogay: hissetme ve en dnemlisi bilingdisiyla iliski gibi disil psikolojik egilimlerin)
kisilesmesidir.” (Jung, 2020, 173). Bireylesme stirecinde, tamliga yalnizca diismanlari alt
ederek degil ayn1 zamanda zitliklarla biitiinleserek ulasilabilir. Diisman, kendi icinde bile
zitliklariyla birlesmistir. “Sag meme giines, soldaki ise ay: temsil eder.” (Ersoy, 2000, 243). Eril
olan giines ile disil olan ay, anima tizerinde tek bir gogiis kafesinde biittinltik olusturur. Zat
yoniiyle birlesmek isteyen kahraman, animasina evlilik teklifi eder. Fakat bu teklifi kabul
edilmez. Ciinkii hentiz yolculugundan kesin bir basar1 elde edememistir. Anima, kahramana

“”

yeni engeli isaret ederek cekilir. “... bir erkek mantikli zihniyle bilingdisinda gizli olan olgular:
ayirt edemediginde, anima, onlart kazip cikarmas: icin yardim eder. Animamn oynadigi daha da
dnemli bir rol, erkegin zihnini dogru i¢ degerlerle uyumlu hale getirmek. Boylece i¢ derinliklere giden
yolu a¢maktir.” (Jung, 2020, 179). Kahraman icin ozgurlugin sarti, Bagdat'taki diismaru

yenmektir.

2.2. Oturmus Oz Giiven/Ikinci Engel

Dogatistti yardimcr ile siradaki esigine ilerleyen kahraman, artik miicadelesinde
kendinden daha emin olarak hareket eder. Bu yolda mental kuvvetin yiiksek olmas: oldukca
onemlidir. Clinkti engeller her seferinde bir 6ncekinden daha zor olarak ortaya cikar. “Ama
kahraman asla vazgecmez. Tam tersine, en zor durumlarda galip gelmek icin giic, cesaret ve beceri
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sergiler.” (Pearson, 2016, 137). Onceki zaferin taze tadi, kahraman icin daima bir motivasyon
saglar.

Ikinci engelde sunulan manzara, ilkine benzemekle beraber zorluk derecesi daha yiiksektir.
Mekansal semboller tizerinde fazla durulmaz ve yalnizca bir konagin varlhig: belirtilir.
Diisman, bu engelde de Arap olarak kurgulanir. Kahramana ilk engelde yapilan teklif
tekrarlanir. Fakat artik bilingaltinin karanligindan c¢ekinmeyen kahraman, teklifi hig
diisinmeden reddeder. 11k esiginde kazanmis oldugu zaferi gece karanliginda basarmuis
olmas: diistintildiigtinde, biinyesinde toplanan 6z gitiven acikca anlasilir. Oturmus 6z
guveni, cesaret ve kararliligim1 pekistirir. Miucadele derhal, bilingaltinin karanliginda
yapilacaktir.

Engelin zorlugu, miicadele sekline de yansimustir. Bu defa kahraman, kili¢ ile zafer
kazanmalidir. ik engelde fiziksel giiciinii ispat eden kahraman, simdi de silahsorlugu ile
smanir. Kilicin, ayrica sembolik anlamda birtakim temsiliyetleri bilinir. “Herseyin ¢tesinde
askeri bir anlami var. ancak cengaverlik ve atilganli§in yamnda, adalet, gii¢c, kuvvet ve fazileti de
simgeliyor. Kilicin iki yiizii bulunur. Gii¢ - kuvvet ve adaletin de dyledir. Bazen kesici, oldiiriicii
olurlarsa, bu davrams ancak, adaletsizliklere, kotiiliiklere, hatta bilgisizliklere kars: yapildiginda,
olumlu, pozitif bir sonugla ilgilidir. Diger yiizii ise hep yapicidir, baris ve adaletin kurulmasina
caligir.” (Ersoy, 2000, 338). Kahraman, eger golgesinin basimi kiliciyla kesebilirse, ayni
zamanda negatif olan bilingalt1 unsurlarmi da kesip atmis olacak, bu sayede kotiiciil ve
istilac1 tarafma bilincin aydinligini tasiyacaktir. Kilig, ayn1 zamanda bir terazidir. Nasil ki bir
terazi iki cismi birbirinden ayirip farkliliklarini ortaya koyuyorsa, kilic da iyi ve kotiiyi
birbirinden ayirarak kesip atar. (Ersoy, 2000, 338). Bilincaltinin istilact yoniint temsil eden
karanlik, siyah ile temsil edilir. “Siyah ise yutan bir renktir. Biitiin renkler onun iginde yok olup
gider. Siyah tamamen bir renksizliktir.” (Yildirim, 2006, 137). Miicadelede karanlik taraf galip
gelirse, bilincin aydinligini tamamen ilhak edecektir.

Zorlu miicadele kiran kirana gecer. Sabahin ilk 1siklar1 ortaligi aydinlatirken golge
yenilir. Bu zafer, karanlig1 yenen kahraman igin yeniden dogusu temsil eder. Golgesini
oldiirecegi sirada dogatistti yardimcini 6gtidint tekrar hatirlar ve diismanini tekrar birakar.
Diisman, gogsiinii acar ve kahraman animasi ile karsilasir. Bu asamada da erginlesmesini
tamamlayamadig icin evlilik teklifi reddedilerek son esige, Akdeniz’e gonderilir.

3. Dogaiistii Yardimcinin Savasi/Erginlenme

Bireylesme yolculugunda kahraman, karsisina cikan engellere karst koyarken
dogatisti yardimciya gitivenmeli, fakat kendi 6z giictine sarilarak i¢ miicadelesini kendi
basma stirdiirecek iradeye ulasmalidir. Ancak 6yle engeller vardir ki kahraman aradan
cekilmeli, dogatistii yardimci, atalarin kadim gii¢ ve bilgeligi 151§inda kahraman adimna
savasmalidir. Kahraman, bu esiginde dogatistii yardimciya danisir. Ciinkii deniz, onun igin
bilinmez ve kestirilmez bir mekandir. “Bilinmeyenin alanlar: (¢él, cengel, derin deniz, bilinmedik
diyarlar vb.) bilingdigi icerigin yansitilmas: icin serbest alanlardir.” (Campbell, 2022, 78). Bu
asamada kahraman geri gekilmeli, dogatistii yardimci bilgeligini kullanarak diismanla bizzat
miicadele etmelidir. Bu dogrultuda kahramandan birtakim isteklerde bulunur. Yetmis deve
derisi, yetmis paket tuz ve ytikleri tasimak igin iki deve, kahraman tarafindan tedarik edilir.
Yetmis, say1 sembolizminde 6énemli bir yere sahiptir. “Kutsal 7'nin 10 kat: ve boylece de onun
“biyiik bicimi” oldugu igin 70'in oOzel bir kabalistik degeri olmasi sasirtict degildir.” (Schimmel,
2000, 283). Dolayisiyla bilgeligi temsil eden yedinin ¢oklu halidir. Masalda dikkat ¢eken bir
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diger sembol ise devedir. Deveye, savasct yoniiyle anlatilarda sikca rastlanir. “Diger bircok
hayvan gibi deve de Tiirk mitolojisinde alp simgesi ya da bir ongundu.” (Coruhlu, 2020, 281). Ayni
zamanda, “Mitik anlamda deve belli anlamda gii¢ ve hiakimiyet sembolleri arasinda yerini almigtir.”
(Alptekin, 2021, 241). Deve derisinin yaninda istenilen tuzun da sembolik anlamda oldukca
giiclu bir temsiliyeti vardir. “... tuz; bolluk ve refah sembolii olmasinin yan sira, guiclii koruma -
arindirma ve hatta zarar verici biiyii aleti olarak da sayilmaktadir.” (Talianova, 2022, 2). Dogatistii
yardimcinin yapacagi bu miicadele, mistik giiclerden de yararlanilan zorlu bir esik olacaktir.
Gerekli hazirliklarin tamamlanmasi ile beraber yolculuk baslar. Kahraman ve dogatistii
yardimci kirk giintin sonunda en biiyiik engelin oldugu yere, Akdeniz’e varir. Olgunluga
erismeyi temsil eden kirk, Schimmel’in belirttigi gibi bir diger anlamiyla bekleme ve
hazirlanma siiresini ifade eder. (2000, 267) ifade eder. Son esige sabir ve titizlikle hazirlanip,
dogatistti yardimcinin tavsiyelerini incelikle yerine getiren kahraman, arttk micadelenin
sonunu sakince beklemek zorundadir. “At padisalun oglundan postlar: teker teker tuzlayip
tizerine baglamasim ve kendisinin de sadece basimn disarida kalmas: sartr ile biitiin viicudunu
kapatacak sekilde sahilde kuma gommesini istemis.” (Yardimci, 2012, 159). Burada, don degistirme
sembolii goriiliir. Anlatilarca sikga karsilasilan bu sembol, kotiictil ortamdan uzaklasmak
adina kahraman tarafindan kullanilan bir yontemdir. “Insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, cansiz
varliklarin 0z niteliklerini yitirip birinden Otekine geg¢mesine: cansiz varligin canlanmasi, canh
varli§in cansiz madde haline gelmesi olaylarma dontisiim (bicim degistirme, -métamorphose-)
diyoruz.” (Boratav, 1984, 62). Dogatistii yardimcinin bu hamlesi, gecici bir siire icin farkl
gliclerin yardimini alacagini gosterir. Bilindigi tizere at; akli, bilgeligi ve cevikligi ile bilinir.
Fakat ontindeki oldukca zorlu miicadele i¢in sahip oldugu becerilerini yetersiz gortir. Bu
nedenle savasql giictinden faydalanmak icin deveyi kullanir. Boylece eksik olan yonlerini
kapatir. Deve postlarinin aralaria da tuz sivayarak biiytisel bir korunma saglamay1 amaglar.
Bu sayede akil-gii¢c-btiyli baglaminda bir biittinliik temin ederek dezavantajli konumundan
kurtulur. Bu sirada kahraman, dogatiistti yardimcinin soyledigi tizere kafasimi agikta
birakacak sekilde bedenini kuma gomer. Burada kum, kuyu gorevindedir. “Kapali ve dar bir
mekan olan kuyu, bilincin ters cevrilmis formudur. Kuyuya giren, merkeze dogru yol alir.”
(Ozdemir, 2022, 378). Kuma gomiilen kahraman, balinanin karni olarak adlandirilan
erginlenme ve yeniden dogum mekanmna dogru harekete gecer. “Biiyiilii esikten gecisin bir
yeniden dogum alamina gecme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim simgesi olan balina karniyla
simgelenmistir.” (Campbell, 2022, 86). Tim hazirliklar tamamlandiginda dogatistii yardimci
denizin agiklarina dogru ilerler. “Deniz yasamin dinamik bir semboliidiir, her sey ondan ¢ikar ve
her sey gene oraya déner. Deniz, dogulan, degismenin ve yeniden dogmanin gerceklestigi bir yerdir.”
(Ersoy, 2000, 195). Ayrica deniz igin Ozdemir, “Gdriiniir yiizii bilincin, derinlikleri ise
bilincaltimin  semboliidiir.” (2022, 388) der. Son esikte girisilecek bu miicadele ya sonsuz
derinliklerde yok olmay1 ya da ytizeydeki aydinlikta sonsuza dek var olmay: getirecektir.
Dogatistti yardimcinin ilerledigi sirada derinlerden bir canavar ortaya gikar. Bu canavar,
bilincaltinin karanligindan gelen, kahramanin biiytik korkularimi ve olumsuz yoniini
simgeleyen en zorlu golgedir. Burada, varolussal olarak canavari analiz etmekte fayda
vardir. Bilindigi tizere deniz, durgun vaziyetteyken disil bir varliktir. Masalin herhangi bir
yerinde dalgalardan veya hir¢in sulardan bahsedilmez. Yani Biilbiil Sesi'ndeki deniz, disil
formdadir. Canavar denilen varlik ise dikey yonlii olmasi sebebiyle eril bir varliktir. Burada,
disil-eril zithg birleserek bir biittinliik olusturulur. Anlatilarda bunun gibi tamliga erismis
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diismanla yapilan miicadeleler daima zorlu geger. Ciinkt zithiklariyla biittinlesebilen,
yenilmez bir giice ulasir. Dogatistti yardimci ve canavar, karsilikli hamle edip birbirini
1sirarak bogusmaya baglar. Her aldigr 1sirikta kadim yardimcinin teker teker derisi kopar. Bu
sirada olan biteni izleyen kahraman, korkarak cukurdan c¢ikmaya yeltenir. Fakat o kadar
derine gomiilmiistiir ki bunu basaramaz. Nihayet diisman 6liir ve icinden omzunda giil olan
cok gtizel bir kiz c¢ikar. Burada, giizel olan kotiiliikk tarafindan yutulmustur. Bu, aslinda
bilincaltindaki bastirilmis kotti duygularmn, ruhun 6ztinde var olan giizelligi zapt etmesidir.
Ruhun o6zt parlak bir 1siktir ve kesfedebilip manasini kavrayabilen icin sonsuz giizelligin
anahtaridir. Canavarin iginden cikan kiz da tipki bu 6z gibi 151l 1511 parlar. Bu parlaklik,
aslinda bilincin kesinlesmis zaferinin, mutlak varolusun ve ulasilan bilgeligin semboludiir.
Masalin kurgusu geregi tic engeldeki kiz, kardestir. Kahramanin, agabeyleri yanindaki
kurdugu tsttunliik gibi bu kizlar arasinda da en {istiinii, son engelde ortaya ¢ikan en
kiictikleridir. Kiigtik kardesin zeka ve bilgelikte ileri olmas1 da ¢ogu anlatida ortaktir. Bunun
tizerine kahraman, bu giizel kiza asik olur. Onu da yanina alarak dogatistii yardimcisi ile
dondis icin harekete geger.

4. Sonsuzluga Eren Kahraman/Doniis

Bireylesme yolculugunun son asamasi dontstiir. Bu esigin basmna geldiginde
kahraman, artik bilingalt: ile bilincini biittinlemis, yasam sirrina vakif olmus, ruhsal yoniiyle
sonsuzluga ulasmistir. Bu basarisinin biinyesine yansimasi olgunluk, stiktinet ve bilgeliktir.
Déniis, eski kahramanin son, yeni kahramanin ilk adimidir. “Ddéniilen nokta yeni baslangiclara
agilan bir merkezdir.” (Ozdemir, 2022, 21). Bu yolculuk, dairesel bir cizgide gerceklesir ve
kahraman, geldigi yoldan geri doner. Daha 6nce engellerde biraktiklarin1 da beraberinde
goturtir. Tim kazanimlar1 ve mutlak 6dili ile dontis yoluna ¢ikan kahramanin karsisina
tekrar tic yol agzi ¢ikar. Yollarin ikisini, yolculugun basmnda agabeyleri se¢cmistir. Bu
asamada kahraman, kardeslerini kaybolmus bir halde birakmak istemez. Kotticiil duygular:
ruhundan arindiran ve olgunluga eren kahraman, nefislerine yenilmis, egolarini sisirmis
kardeslerini kaotik durumdan kurtarmak ister. Gorevi beraberinde getirdigi kizlar tistlenir.
Masalin kurgusundan anlasildig1 tizere, yalnizca kahraman degil ayni zamanda kardesleri
de animalari ile biitiinlesecektir. Buytik olan kiz, dogu yoniine ¢ikan yola dogru hareket
eder. Kahramanin buiyiik kardesi bu yolu takip etmistir. Uzunca bir mesafe gittikten sonra
oglan1 bir merada ¢obanlik yaparken bulur. “Sembolizm edebiyatinda ¢oban’in iffet,
sagqoriiliiliik, deneyimlilik olgulariyla ilgisinden soz ediliyor. Isi geregi giinboyu siirekli goziinii dort
acmak zorunda oldugundan, bu yoniiyle, her seyi goren giines ve gdormesi gereken kral'la
ozdestiriliyor.” (Ersoy, 2000, 208). Anlatilarda ¢oban, isi geregi stirekli izleyen, deneyimleyen
ve baglanti kuran bir figlirdiir. Daima akh ve giidiileri calistig1 icin keskin bir zekdya
sahiptir. Bulbtil Sesi'nde de bu oglan, igerisinde kayboldugu mekandan kurtulmak, ayni
zamanda yola ¢ikis amaci olan 6diiliin sirrina ulasabilmek adina ¢obanlik yapar. Diger kiz,
ortanca kardesi bulmak icin onun sectigi yola, batiya dogru hareket eder. Oglani bir
degirmencinin yaninda c¢irak olarak bulur. “Tiirk  kiiltiiriinde  ¢esme/Pinarbas,
su/dere/irmak/kenar1, agag alt, degirmen gibi yerler, eski Tiirk inamslarina bagl olarak cesitli
iyelerin/ruhlarin yasadi§y/barmdigi diigiiniilen tekin olmayan mekanlardir.” (Ozdemir, 2022, 392).
Ayn1 zamanda degirmen, 6giiten bir unsurdur. Ogiitiilen insanin da tipki bir dar1 gibi 6zii
ortaya ¢ikar ve kendini bulur. Bkz. (Birici, 2007, 97-103). Ortanca oglan da degirmende
calisarak var olan oziinti ortaya ¢ikarip hem kendi kaosunu dagitmak hem de ulasmak
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amaciyla yola ¢iktig1 odiiliin sirrma vakif olmak ister. Kizlar, yola ¢ikarken binek olarak
kullandiklar1 develeri oglanlarin 6zgtirliigtine karsilik birakir ve iki kardesi de alarak doniis
yoluna koyulur. Burada, kizlarin deveyi kullanmasi dikkat cekicidir. Dede Korkut
Hikayelerinde deve ile ilgili 6nemli bir 6zellikten bahsedilir. “Ayru ayru yollar izin deve biliir.”
(Ozgelik, 2022, 17). Deve, fitrat1 geregi son derece kuvvetli yol ve iz siiren bir hayvandir. Bu
sebeple kizlar, bilmedikleri bir lokasyonda hareket ederken devenin navigasyon o6zelligini
kullanarak kaybolmaktan kagmir. Kardesleri ile bulusan kahraman maddi eksikligini de
doldurarak tilkesi tizerine yola cikar.

4.1. Doniis Sinaviy/Kaostan Kagis

Doniis, kahramanin artik tistiin bir birey olarak basladig1 yeni benliginin ilk adimidir.
Tipki sertivenine basladiginda oldugu gibi dontis yolunda da bir dizi sinavdan geger.
Kahraman, yolculugun basinda oldugu gibi kétiiciil yonlerinin hileleri tizerinden tekrar
smanir. Fakat burada kutsal giiclerden de yardim alarak engelleri daha rahat asar. “Zafere
ulagan kahraman eger tanri yada tanricamn kutsamalarini elde ederse ve toplumun yeniden
yapilanmast igin bir iksirle birlikte diinyaya donmekle gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda
dogaiistii efendisinin tiim giicleriyle desteklenir.” (Campbell, 2022, 181). Kahraman, artik
yenilmezdir.

Zafere ulasan kahraman, dontis yolunda ilk olarak kiskang kardesleri {izerinden
smanir. Bu asamada dogatistii yardimc: konumunda biilbul yer alir. Kahramana, basina
gelecekler hakkinda uyarilarda bulunur. Mutlak 6diiliin karsilig: olarak sirlara vakif olan bu
dogatistii yardimci, kahramanin benligine karisir. Aldig: tavsiyelere uyan kahraman, gizlice
kardeslerinin yanindan uzaklasir. Kaotik anlarda siginacag1 derin bir eksikligini giderecektir.

4.2. Mutlak Siginak/Yiice Ana

Insan, ne kadar zorluklar karsisinda tecriibe edinmis, olgunlasmis, bireylesme
sertivenini tamamlamis olursa olsun, her zaman bir anne sefkatine ve korumasina ihtiyag
duyar. Kahraman, seriiveni sirasinda balinanin karmi olarak adlandirilan disil merkeze
girerek kendini savunmaya alir. Bahsi gecen balinanin karni, ytice ana arketipi ile iliskilidir.
“Kozmik Anne’nin korumasina giren kahramana bir zarar verilemez.” (Campbell, 2022, 72). Bu
sebeple kahraman, icinde bulundugu kaotik durumdan zarar gormemek icin sik sik ytice
ananin yardimina siginir.

Biilbiil Sesi'nde, kahramanin manevi diinyasinda iki buiyiik bosluk goriiliir. Birincisi,
calismanin basinda agiklandigy tizere baba boslugu, ikincisi ise mutlak siginak olan anne
boslugudur. Sembolik 6diil sayesinde bilgelige ve tamliga ulasmay1 basaran kahraman, yine
de siginma ihtiyacinin yerini dolduramaz. Bu amacla tilkesi sinirlari iginde yer alan bir kdye
giderek fakir, yash ve kimsesiz bir kadina keselerce altin teklif ederek kendini oglu olarak
kabul etmesini ister. “Tasavvufi manada fakir olan kimse diinyevi hayatta zengin olabilir. Bu
anlayisa gore Allah daima zengin, insanlar fakirdir.” (Artun, 2014, 191). Burada, fakirlikle
sembolize edilen durum, manevi diinya ile ilgilidir. “Tasavvufa gore bu yoksulluk maddr degil,
manevidir. Yani varliktan gegmek ve kendini Allah’ta yok etmektir.” (Pala, 2018, 146-147). Aymn
zamanda anlatilarda yaslilik, akilligi temsil eder. Kahramanin beraberinde tasidig altinlar,

“

ulagtigr odiliin sembolidiir. Ozdemir altinin sembolik manasini, “... sembolik anlamda
bilincin — aydimhgma  vanldigimin imgesel  ifadesidir.  Kendilik  gerceklesmis,  erginlesme

tamamlanmistir.” seklinde agiklar. (2022, 472). Yash kadina uzatarak da tiim kazanimlarim

25



Caner KARABULUT

onunla paylasir. Kadmin bu istegi kabul etmesi ile kahraman, son kalan manevi boslugunu
da doldurmus olur. Mutlak sigmakta miicadele azmini perginler ve kardeslerinin
diizenledigi entrika tizerine harekete gecer. Bir koyun bogazlayarak derisini basma gegirir.
Koyun/ko¢ donuna girme, anlatilarda uluslararasi kullanilan bir kamufle formdur.
Kahraman, koyun veya ko¢ donuna girip kaostan kurtulmaya calisir. “Bir ko¢ yerden kalkt:,
gerinip uzadi. Derhal Basat kocu bogazlads, erisini yiizdii, kuyrugu ile basim deriden ayirmads. Icine
girdi.” (Ergin, 2018, 178). Benzer bir duruma Odysseus'un doniis yolculugunda da rastlanir.
Polyphemos’un magarasinda, yoldaslar1 ile birlikte tutsak kalan Odysseus, kendini ve
ekibini koclarin postlar1 arasina saklayarak kurtulur. (Rosenberg, 2017, 145-146). Ayrm
zamanda koyun/kog, ruhun siik(inete eren tarafinin da semboliidiir. “Koyun Islamiyet'ten
sonra siikiinet, huzur ve bangin simgesidir.” (Coruhlu, 2020, 290). Kahraman, yasamimin bu
evresinde artik fiziksel giictine degil, manevi birikimine gtivenir.

4.3. Yasam Veren Sonsuzluk/Abihayat

Insan, sliimlii bir varlik olmasi sebebiyle yaratilisindan beri sonsuz bir hayatin hayalini
kurar. Sonsuzluk anlayisi, bazisi i¢in yasamdan ziyade mutlak giic, bazisi i¢inse genclik veya
yasamin sirrma eristirecek bilgeliktir. Bu amaclarin ortak noktasi da abihayattir. Hayat
agacinin altindan akan bir su pinar1 seklinde mitolojik bilgisine sahip olunan bu kutsal su,
her zaman ayni formda goriilmez. “Abihayat halk anlatilarinda su goriiniimiinden bagka meyve,
gicek gibi formlarda da belirebilir.” (Ozdemir, 2022, 398). Bu yoniiyle abihayat, genis bir temsil
alanma sahiptir.

Biilbtil Sesi'nde abihayat, builbiil formunda ortaya ¢ikar. Kahramana kazandirdig: vasif
ise mutlak bilgelik olarak gorultir. Padisahin mezarinda oOterek, onu tekrar yasama
dondurtr. “Altay ve Anadolu masallart 6liip de, kutsal ve sthirli bir giicle yeniden dirilenlerle
doludur. ... Bazi masallarda Hayat Suyu yalnizca dliileri veya hastalart iyilestirir.” (Ogel, C.1, 2020,
121, 122). Yeniden hayata donen padisah, ogullarmin taht icin yeterliligini sinar.

4.4. Donitisiin Sonu/Otorite Sinavi

Sembolik yolculukta, doniis yolunda dahi bir dizi sinavla kahramanin her evresi test
edilir. Genel olarak baba otoritesi, kahramani seriivenine tetikleyen faktorlerden biridir.
Anlatilarda kahraman, ya bu otoritenin emirlerini yerine getirmek ya da otorite ile savasip
galip gelmek icin miicadele eder. Biilbiil Sesi'nde, kahramanin otorite ile miicadelesine
sebebiyet verecek bir durum goriilmez. Fakat doniistin son esiginde, otorite figiirii olan baba
tarafindan tim kardegler sinanir. Smav, bir bataklik tizerinde yapilir. Oglanlardan hangisi
batakligi camura bulasmadan geg¢meyi basarirsa, tahtin da sahibi olacaktir. Bu noktada,
camurun sembolik olarak temsil ettigi mana 6nemlidir. Camura bulasan, dtinya kirine
bulasmus sayilir. “Bu konuda, sayet hareket noktas: olarak TOPRAK 6n planda tutulursa, camur, bir
gelismenin dogumunu, kipirdayan, hareketlenen, mayalayan ve plastiklesen toprag: simgeleyecektir.
Aksi halde, yani hareket noktas: SU olursa, diger bir deyimle toprak suya karisirsa, suyun kendine
0zgti safiyet ve temizligi nedeniyle, camur bu kez, bir seri olumsuzluk ve deger diisiiriicti goriiniimler
sergiliyor. Bunun icindir ki, camur ahlaki agidan toplumda kirli islere karisnus olan asagilik bir halk
tabakasini, yani ¢amurla kirlenmis, evsafi bozulmus bir su olarak tammlamyor ve ifade ediliyor.”
(Ersoy, 2000, 192). Ayrica gamur, bir olgunluk kistasidir. “Kiil nasil atesin tozuysa, ¢camur da
suyun tozudur. ... Camur en ¢ok deger yiiklenmis maddelerden biridir. Su, bu bicimiyle topraga
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sakin, agir ve giivenli verimlilik ilkesini getirmig gibi goriiniir.” (Bachelard, 2006, 125). Dolayisiyla
¢amura batmayan, kendiligini tamamlamis, kemale ermis sayilir.

Nihayet simnav zamani gelir ve oglanlar at tizerinde sirayla batakliga girer. Kahramanin
iki kardesi de camura saplanir. Benlikleri diinya kirine bulasan oglanlarin taht icin uygun
olmadiklar1 anlasilir. Sira kahramana geldiginde, at1 ile higbir zorluk ¢ekmeden camur
tizerinde gezinir. Bireylesme yolculugunda, nihai 6diil ile birlikte tiim diinyevi kirlerinden
arinmus ve gerekli erginlige erismistir. Smavi gecen kahraman, otorite tarafindan tahta
cikarilir. Masalin sonunda ise kahraman, canavarin icinden cikan kizla, kardesleri ise
yolculuk sirasinda miicadelelerinde karsilastig1 kizlarla evlenir. Boylece hem kendisi hem de
kardesleri zit yonleriyle biittinlestirilir.

SONUC

Masallar, kahraman {izerinden insanliga birtakim miisterek mesajlar verir. Bunlardan
en Onemlisi, bireyin 6z potansiyelinin farkinda olmas: gerekliligidir. Kolektif biling dist
olarak adlandirilan idrak merkezi, stirekli olarak bireyi harekete gecirmeye calisir ve
farkindaligmi gelistirir. Her insanin diinyaya gelisinde kutsal bir amaci1 vardir. Bu amag
“bulmak”tir. Bireyin bunu idrak edememesi, neyi bulmasi gerektigini bilememesi, kendi
kaosunun icerisinde hapsolmasi ile sonuglanir. Bu sebeple, es zamanlilik olarak adlandirilan
cagrilara karsi kayitsiz kalinmamali, 6zde var olan potansiyele sahip ¢ikilmalidir. Ancak bu
gereklilikleri karsilayan birey yasamin sirrina vakif olabilir ve ebediyen varligim
stirdiirebilir. Incelenen Biilbiil Sesi masalinda, kahramanin erginlesmesi icin yerine getirmesi
gereken gorevler ele alinmis, ayn1 zamanda bu gorevlerin sembolik ve psikolojik acidan
manalar1 Jung ve Campbell tizerinden ¢ozlimlenmistir. Kahramanin psisesi tizerinde
girismis oldugu uyumlama stireci, tim unsurlariyla tespit edilmistir. Bilindigi tizere bireyin
biittin zihinsel ve ruhsal stirecini temsil eden psise, Jung tarafindan bilingalti, biling ve biling
dis1 olarak {i¢ bolime ayrilir. Jung'un yaklasimina gore bu boltimleri birbiriyle uyumlamay
basaran birey, kendilesmesini tamamlamis olur. Campbell'in da Jung'un arketiplerinden
yola ¢ikarak ortaya koydugu monomit goriisii, evrensel bir dinamizmi ifade eder. Mitlerde,
masallarda ve hatta insanin yasami boyunca psikolojik diinyasinda, cografya ayirmaksizin
sturdurdugti bir yolculugu tanimlar. Ayrilma, smav ve dontis olarak evrelerden olusan
monomit, bireylesme siireci ile bir arada ilerler. Burada 6énemli olan nokta, bireyin stirecini
baslatacak ilk adimini atabilmesidir. Monomitine cesaret edebilen birey, bilin¢ disindan
gelen yonlendirmelere de kayitsiz kalmadig: stirece, yolculugunun her asamasindan zaferle
ayrilacaktir.
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Kastamonu Ili Tosya Ilgesinin Gastronomik Uriinlerinin Degerlendirilmesi

1. GIRIS

Gastronomi, yapisinda barmdirdig: biitiin bilimsel ve sanatsal ogelerle yiyecek ve
iceceklerin tarihi gelisim siirecinden baslayarak biitiin ozelliklerin detayli bir sekilde
bilinmesi, tatbik edilmesi ve gelistirilerek gtintimiiz kosullarmna entegre edilmesi
calismalarini igeren bir bilim dalidir (Eren, 2007: 74; Cilgmoglu ve Cam, 2021: 138; Cam,
2023a: 9). Gastronomi ayni zamanda ge¢misten giintimiize mevcut ve muhtemel potansiyel
ve etkilerini artiran bir alandir (Cam, 2023b: 109). Gastronominin amaci, olasi en iyi beslenme
ile bireyin korunmasi ve hayattan zevk almasmi saglamaktir. Yenilebilir ttim maddelerin
hijyenik olabilen ancak sagliga uygun olmasi gerekmeyen sekilde en yiiksek goz ve damak
zevkini amag edinip yemeye hazir bir durumda sofraya getirilmesine kadar gecen stireg
gastronomi alani icerisinde sayilmaktadir (Akgol, 2012: 21; Cam ve Cilgmoglu, 2021b: 180).
Gastronomi ge¢misten bugtine gelisim igerisindedir. Gastronomi hem bolge icinde hem de
bolgeler arasinda kiiltiirel ve ticari etkilesim olusturmaktadir. Bundan dolay1 bolgelerin
gastronomiye iliskin ¢alismalarda bulunmalar1 kendi gelisimleri agisindan 6nemlidir. Bu
onemin genis vadede faydalar1 bulunmaktadir. Hem toplum icinde hem de toplumlar
arasinda kiiltiirel deneyimin artmasi, yerel kalkinmanin ve gelismenin saglanmasi, yerel
drtinlerin tantirliginin artis gostermesi gibi durumlar bu faydalar arasindadir.

Gastronomi dendigi zaman akla Kastamonu ili gelebilmektedir. Kastamonu farkl
ilcelerden meydana gelmekte ve bu ilcelerden birini Tosya teskil etmektedir. Tosya ¢ok
sayida gastronomik trtine sahiptir. Bu bilgiler 1s1g1nda bir ¢alisma giin ytiziine ¢ikarilmistir.
Bu calismada Tosya ilgesini ve gastronomiyi tek cati altinda bulusturmak istenmistir.
Calismayla ilgili temel bilgilere yontem kisminda yer verilmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Kavramsal cerceve icerisinde Tosya ilgcesine ve Tosya ilgesinin gastronomisiyle
iliskilendirilebilen calismalara deginmek istenmistir. Konuya iliskin bilgilere asagida
basliklar halinde yer verilmistir.

2.1. Tosya Ilcesi

‘Tosya’” isminin nereden geldigine efsanelerle agiklik getirmek istenmistir. Bu efsanede
(Tosya/Doceia) Tosya ilgesinin ismini nasil aldig1 anlatilmistir. Celebi Sultan Mehmet Han
tarafindan fethedilen Tosya’min ismi bir soylentiye gore; has manasmna gelen Tosiya
isminden gelmektedir. Diger bir sdylentiye gore ise; Tosya, ismini Docia sozctigliniin dilden
dile degisimi sonucunda almustir. Tosya’yla ilgili olarak anlatilan diger bir efsanede ise
Horasan erenlerinden ikisi Tosya’ya gelerek yerlesmektedir. Bir giin toz bulutu uzaktan
gortinmektedir. Biri diisman gelmekte demektedir. Baska biri ise “Diisman degil. Dost ya, dost
ya” demektedir. “Dost ya” ifadesi ise zaman icerisinde Tosya olarak soylenmeye baslamistir
(Tanrisever vd., 2019: 51). Tosya'nin ne zaman kuruldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte
burada tarih siiresince birden fazla millet ve kavim yasamistir. Tosya yoresi olabildigince
eski iskan merkezlerinden biri konumundadir. Yoredeki yerlesim tarihinin Paleolitik Cag’a
kadar uzandigini gosteren datalar bulunmaktadir (Zengin, 2008: 233; Ytksel, 2011: 18).
Degisim ve gelisim icinde bulunan bir ilce olan Tosya'nin (Tanrikulu, 1999: ix) cografi
konumu asagida (sekil 1) verilmistir.
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Sekil 1. Tosya [lcesinin Cografi Konumu
Kaynak: Tas, 2006: 44.

Yukaridaki cografi konuma bakildiginda ytiz olctimii 1302 km? olan ve 2024 yilinda
ntifusu 39401 bulunan Tosya ilcesinin (Kastabil, 2024) Kastamonu Merkez’'e, Taskoprii'ye
(Kastamonu), Tlgaz’a (Cankir1), Yaprakli'ya (Cankir1), Bayat'a (Corum), Iskilip’e (Corum) ve
Kargi'ya (Corum) komsu oldugu gortilmektedir.

Tosya ilcesinin cografi konumu geg¢misten halihazira kayda deger ticaret ve ulasim
merkezi olmasmi saglamistir. Diinyada ticaret yollarinin baslicalar1 arasinda ipek Yolu,
Baharat Yolu ve Kiirk Yolu gelmekte olup Tosya da Tarihi Ipek Yolu tizerinde yer
almaktadir (Ibret ve Kaymakei, 2016). Tosya ilgesi bolgesel acidan 6nem sahibidir. Bu ilge,
bolgenin gelismesi ve kalkinmasi adina olumlu etkilerde bulunmaktadir. Ayrica bu etkilerin,
Kastamonu ilinin ekonomik ve sosyal gelisiminin desteklenmesi noktasinda avantajlar ve
firsatlar ortaya koydugunu ifade etmek miimkiindiir. Konuya iliskin olarak; Topuksuzoglu
(2023), Tosya ilgesinin, trtinleri ve tarihi mirasi sayesinde Kastamonu ilinin gizli
cennetlerinden biri konumunda bulundugunu, dogal giizellikleri ve lezzetli pirinci ile hem
ziyaretgilere hem de yoresel halka 6nemli tecriibe imkdni sundugunu ileri stirmektedir.
Tosya ilgesinde turizm yapilabilmektedir. Farkli turizm aktivitelerine ve etkinliklerine sahne
olan Tosya ilgesinin turistik potansiyelinin olmas1 s6z konusudur. Bu potansiyelin varlig,
s0z konusu ilgeye seyahat eden turistlerin 6nemli turistik motivasyon unsurlarindan birini

32



Kastamonu Ili Tosya Ilgesinin Gastronomik Uriinlerinin Degerlendirilmesi

meydana getirebilmektedir (Cam ve Cilgmoglu, 2021a). Tosya ilgcesinde Anadolu kultiirii
strdurtilmektedir (Abdulhalim, 2007). Bu ilce zengin folklorik yapiya sahip olup s6z konusu
ilcede cocuk oyunlari, ramazan eglenceleri, yoresel kiyafetler 6nemli bir yere ve anlama
sahiptir (Erdogdu, 2010: 154; Yiiksel, 2011: 18). Tosya ilgesi halkinin toplumsal yasaminda
bag kiiltirtintin kayda deger bir yeri bulunmaktadir. Halkin biiyiik bir bolimii baharin
gelmesiyle birlikte baglara giderek “Giimele” denen ahsap ve iki kathh bag evlerine
yerlesmektedir. Tosya halki bu alanlarda sonbahara kadar hem bag islerini yaparak kislik
erzakint saglamakta hem de kentin guriltiisinden uzak durarak huzurlu bir yaz
gecirmektedir (Abdulhalim, 2007). Tosya’da tarim anlaminda tahil, endiistriyel bitkiler,
baklagiller, yumru bitkiler ile yem bitkilerinin ekim islemi yapilmaktadir. Bunun yaninda
ilcede meyve ve sebze iiretimi de yaygin olarak gergeklestirilmektedir. Ilce, hayvancilik
acisindan ele alindiginda kiigtikbas hayvancilik, biiyiikbas hayvancilik, kanath hayvan ve
aricilik faaliyetlerinin yapildig1 goze carpmaktadir (ibret ve Kaymakei, 2016: 154-155).

2.2. Tosya Ilcesinin Gastronomisiyle Iliskilendirilebilen Calismalar

Cam ve Cilgmoglu (2020; 2021a; 2021b), Ozbey ve Kogker (2024) ile Sener ve Yildiz'in
(2024) calismalarma gore; Tosya ilcesi gastronomi ve gastronomi turizmi bakimindan deger
tasiyan unsurlara sahiptir.

Sevim ve Giiner'in (2021) calismalarina gore; Tosya ilgesinin yerel tiriinleri festivaller
araciligiyla tanitilmaya calisiimaktadir. Ayrica gastronomik etkinliklerin diizenlenmesiyle ve
bu etkinliklerin sayisiin artirilmasiyla Tosya ilgesi mutfaginin tanmnirliginin artmasina katk:
saglanmaktadir.

Sevim ve Giiner (2021) ile Ozbey ve Kosker'in (2024) calismalarina gore; cesitli
faaliyetlerin (6rnegin; Uluslararas: Tosya Kiilttir ve Piring Festivali) cografi isaretli {irtinler
ozelinde yapilmasiyla Kastamonu ilinin baska destinasyonlara karsilastirmayla 6ne
¢ikarildigr vurgulanmaktadir.

Akkus ve Yordam'm (2023) calismalarina gore; Kastamonu ilinin mutfak ve yemek
kilttirtintin olusumun da Tosya ilgesinin gastronomik trtinlerinin pay sahibi oldugu
gortilmektedir.

Cam ve Cigmoglu'nun (2024) calismalarma gore; Tosya ilgesinde festival kiilttirii
bulunmaktadir. Tosya pirincine iliskin gerceklestirilen ve gastronomi agisindan ©nem
tasiyan bir festival de soz konusu festival kiltiirtinin iginde 6nemli bir konuma sahip
olmasiyla dikkat cekmektedir.

3. YONTEM

Literatiir ele alindiginda Tosya ilgesinin gastronomisine dogrudan veya dolayl yoldan
deginen calismalarmn sayisinin az oldugu goriilmiistiir. Ayrica Tosya {irtinlerinin tanitilmasi
gerektiginden bahsedilmistir (Zeyrek, 2013). Bundan dolayr bu dogrultuda bir c¢alisma
yiirtitmek, gastronomi literatiirtintin zenginlesmesine katki saglayacaktir. Gastronomi,
glinlimiizde deger tasiyan sosyal konularin arasinda gelmektedir. Gastronomi konusu
icerisinde ise gastronomik {tirtinler énemli bir yere sahiptir. Bundan dolay1 gastronomik
trtnler {izerine bir calisma yapmak istenmistir. Bu calismanin amaci, Tosya ilgesinin
gastronomik tirtinlerini tanitmaktir. Calisma, Tosya ilgesinin 6nemli bir gastronomik tirtin
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yapisina sahip oldugunu vurgulama noktasinda énem tasimaktadir. Ayrica calisma, secilen
konu hakkinda daha 6nce pek fazla bilimsel calisma yapilmadigindan kaynak olusturma ve
dikkat cekme noktasinda bir baslangi¢ varsayilabilmektedir. Calismada derleme yontemine
basvurulmustur. Bu yontem ozelinde ise geleneksel derleme yontemini degerlendirmek
uygun gorilmistiir. Calisma igerisinde yazili bilgilerin yam1 sira farkli sekiller de
kullanilmistir. Bu sekiller de calismanin daha nitelikli bir hal almasina yardimci olmustur.

4. TOSYA ILCESININ GASTRONOMIK URUNLERI

Kastamonu mutfagy; et, piring ve hamur isi agirlikhidir (Aver ve Sahin, 2014: 31-54;
Gimiis Cubukcu, 2019: 47-48). Kastamonu’da 812 tane yemek cesidi oldugu ve bunlardan
bircogunun bagka yoreler tarafindan bilinmedigi, bir boltimiiniin ise yéreden yoreye degisim
gosteren cesitli bigcimlerde isimlendirildigi gortilmiistiir. Kastamonu yemek kiltiirti, yeme-
icme aliskanliklar1 ve sofra adabinin geleneksel Tiirk aile yapisina paralel bir bigimde
gelismis oldugu ve biiyiik capta benzer nitelikler tasidig1 ortaya cikmustir. Kastamonu’da
yetisen tiryani erigi, Tosya pirinci, Taskoprii sarimsagl, Azdavay armudu, inebolu kirazi ve
kestanesi, Ara¢ cevizi ve kizilcig1 Turkiye olceginde olabildigince ilgi gormiis ve kent
ekonomisine olumlu katkilar saglamistir (Avci ve Sahin, 2014: 31). Kastamonu'nun
gastronomik tirtinleri; Kastamonu elmasi, tiryani erigi, Tosya tiztimii, Tosya pirinci, Inebolu
kestanesi ve kirazi, Arag cevizi ve kizileigi, Azdavay armudu, Taskoprii eriginin yan sira
Taskoprti sarimsagr ve keten-keneviriyle olabildigince zengin bir yelpaze meydana
getirmektedir (Kiire Belediyesi, t.y.). Ayrica Kastamonu ilinde tiryani erigi, siyez bulguru,
Taskoprt sarimsagl, Tosya pirinci gibi tarim tirtinleri hem ulusal hem de uluslararas:
alanlarda taninmaktadir (Dilek, 2018; Omuzlu, 2019: 34). Bu noktadan da anlasilacag: tizere;
Tosya ilcesinin gastronomik anlamda deger arz eden tirtinleri vardir.

Tosya ilcesinin kendine has yemekleri bulunmaktadir. Bunlardan en kayda deger
olani, bayramda, diigiinde, cenaze evinde her 6giinde ana yemek olan, piringten yapilan
Tosya pilavidir. Sonrasinda Ramazan stiresince iftarda her giin tiiketilen firinda caba denen
toprak kaselerde pisirme islemi yapilan yarma bugdaydan hazirlanan keskek yemegi
gelmektedir. Bunun yarn sira Tosya ilgesinin lop, kaha, bisi, bazlama, tarhana gorbasi, cevizli
tarhana, eriste, toyga asi, mihlama, serme, kaygana, giiveg, kiil ¢oregi, gavur pancari, kabak
ve lahana sacalamasi olarak sayilabilecek baska yerel yemekleri de vardir (Tosya Belediyesi,
t.y.a). Yine banduma, bulamag, etli ekmek, icli kofte, kete, kiren tarhanasi, kuyu kebabi,
manty, taze fasulye, tirit, Tosya kebabi, Tosya yaprak sarmasi, kabak ¢irtmasi, patat yahnisi,
yayim corbasi, tatar boregi, tepsi helva (¢irpma helva), basma helva, degirmen ¢oregi, galle
ve erfana da Tosya ilgesinin gastronomik tirtinlerinden bazilari olarak goriilebilmektedir
(Aydogdu vd., 2019; Tosya Belediyesi, t.y.b). Yine toyga corbasi, kabak sacalamasi, haslama
et, sac bisisi, kasik makarnasi da Tosya ilcesinin gastronomik tirtinlerinden bazilaridir
(Kastamonu Valiligi, 2009). Yine un helvasi, pekmezli un helvasi, cekme helva, tas kadayufi,
elma ve erik pelverdesi, kizilcik receli Tosya ilgesinin dnemli gastronomik lezzetlerindendir
(Tosya Belediyesi, t.y.a, t.y.b). Tosya ilgesinde kis yiyecegi olarak kuru ve yas tarhana, tursu,
salga, pekmez ve kurutulmus sebzelerin de hazirlanabildigi bilinmektedir (Tosya Belediyesi,
t.y.a t.y.b).
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Pekmezi ve tiztimiiyle tinlti olan Tosya ilgesinin (Tastemir, 2012: 270) gastronomik
trtinlerinden bazilar1 maddeler halinde asagida agiklanmistir (Gokoglu, 1966; Tosya Haber
37 Gazetesi ve Matbaasi, 2016: 192-199; Akkus vd., 2019: 428-429):

e Agda: Uziim pekmezinin uzun bir kagik yardimiyla giinler boyunca karistirilmasi ve
daha koyu duruma getirilmesidir. Zile pekmezine benzer bir gortiniimii bulunmaktadir.

e Basma helva: Un helvasinin aynisidir. Bu tath ttirti dernek pilavinin ardindan ikram
edilmektedir.

¢ Bisi: Mayalanan hamurdan kiuigiik parcalar kopariip kizgin yagda pisirilmesiyle
hazirlanan bir hamur isidir.

¢ Cingan paklosu: Dut pekmezinin istiine su ilave edilerek kaynatilmasi ve igine
ekmek ilave edilerek yumusayana dek bekletilmesiyle meydana getirilen yoreye has bir
tathidur.

¢ Dernek pilavi: Dernek pilavi bir yemek adi degil, stinnet ve diigiin kutlamalari igin
gerceklestirilen geleneksel yemek ikrammna verilen addir. Hazirlanan biittin yemekler tek
tabaktan yenmektedir. [kram cogunlukla keskekle baslamakta, etle devam etmektedir. Etten
sonra Tosya ilcesinin en kaliteli pirinclerinden olan sarikil¢iktan hazirlanan pilav ikram
edilmektedir.

¢ Diidiik makarnas:: Hazirlanan hamur, agma tahtas1 olgeginde acilip kiictik kareler
halinde kesilmektedir. Diidiik makarnas: yapiminda degerlendirilen kalem boyutlarindaki
kiiciik ahsap ¢ubukla ¢apraz bicimde yuvarlanip rulo sekline getirilmektedir. Hazirlanan
makarnalar su igerisinde haslanip pisirilmektedir.

e Galle: Kurutulmus elma dilimlerinin ve erik kurusunun toprak cabayla Ramazan
firminda pisirilmesiyle yapilan Tosya usulii hosaftir.

e Gavur pancar:: Gavur pancari otu, salca, kiyma, sogan, tiztim sirkesi ve ttirlt
baharatlar ilave edilip hazirlanan bir yemektir.

¢ Helva topu: Tosya ilcesinde stinnet diigtinlerinde ikram edilen geleneksel tirtinlerden
biridir. Bu tatl ¢esidi kendi ismini davetlilere ikram edilen biiytik tahin helvas1 kaliplarindan
almustir.

¢ Kabak sulusu: Dilimlenmis sakiz kabagiyla beraber dereotu, salca ve soganin yagda
kavrulmasi ve istiine su ilave edilmesiyle hazirlanan bir yemektir.

e Kegkek: Olgtisiine gore keskeklik bugday, sogan, salca, parca et, yag ve tiirlii
baharatlarla hazirlanan bir yemektir.

o Kofter: Pestille aymidir. Kaynamis dut suyunun nisastayla pisirilmesi ve temiz bezin
tsttinde guineste kurutulmasiyla hazirlanan bir sekerleme cesididir.

e Lop: Ocakta kaynayan suyun igine biraz tuz atildiktan sonra un eklenerek stirekli
olarak karistirilmakta ve pelteden koyu bir kivam alana degin pisirilmektedir. Pisen hamur
1slatilmis kasik yardimiyla tabana yayilmis ceviz tistiine ¢ikarilmaktadir. Bu tath tirtin sicak
olarak servis edilmektedir.
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e Mihlama: Cig 1spanagin soganla kavrulduktan sonra iistiine yumurta kirilmasiyla
hazirlanan bir yemektir. Bu tirtintin 1spanakli yumurtadan fark: vardir. Bu fark da isnapagin
haslanmadan kavrulmasidir.

e Sacalama: Hangi sebzeden sacalama hazirlamak istenmekteyse bunlar kiictik parcalar
halinde dogranmakta, salga ve soganla yagda sotelenmektedir. Yeteri kadar su ve tuz
eklendikten sonra tisttine belli bir miktar piring ilave edilmektedir. Bu yemek sicak olarak
servis edilmektedir.

e Sarimsakli as: Haslanan eristenin tistiine sarimsakl1 yogurt ilave edilerek kaynayana
dek pisirilip hazirlanan bir ¢orbadir.

e Sogan olmesi: Yarim ay bi¢ciminde dogranan soganin kiyma, sirke, salca ve turli
baharatlarla kavrulmasiyla hazirlanan bir yemektir.

e Seker pancari (ctikiind{ir): Seker pancarmin bir biitiin olarak tas firinda pisirildigi ve
dilimlenip servis edildigi bir yemektir.

e Tarhana: Dereotu tohumu/dorak tohumu ilave edilen farkli bir tarhana tiirtidiir.
Genelde hamur tarhana bigiminde degerlendirilmekle beraber kurutuldugu da olmaktadir.
Corba hazirlanacag zaman bir kasik tarhana su icerisinde acilmakta, yag, domates, salga,
sogan ve kiyma bir kap icinde pisirilmekte ve sicak olarak servis edilmektedir.

e Tas kadayift: Dis1 yumurtaya bulanarak kizartilan kadayifin sonrasinda soguk serbete
atilmasiyla hazirlanan bir tatlidir. Bu tatlinin tistiine ceviz, Hindistan cevizi ve kaymak ilave
edilerek servis edilmektedir.

e Tatar boregi: Haslanan fiyonk makarnanin tistiine i¢ kat olacak bicimde sarimsakl
yogurt ve kiyma, maydanoz, sogan ve belli baharatlar ilave edilerek meydana getirilen, sos
ilave edilerek hazirlanan bir yemektir.

¢ Tosya koy ekmegi: Hamurunda eksi maya degerlendirilen, ici siki ve dolu, kabugu
sert olan yoreye has bir ekmek turtdiir. Konuyla ilgili olarak; Tosya ilcesinin ekmeklerinden
diger bazilari ise; i¢i yagl ekmek, ¢izlama, hamullu ekmek/siplek/mayali ekmek, katmer,
sipleme, kirtll ekmegi/kirtic ekmegi, cullama ekmektir.

¢ Toyga corbasi: Un, piring, yogurt, et suyu ve haslanmis tavuk etiyle pisirilen bir corba
turudir. Yayla corbasmna gore biraz daha farkli yapilmaktadir. Piring ve ayran yogurdun
kesilmemesi amaciyla kaynayana dek karistirilmaktadir.

Buna ek olarak; Tosya ilgesinin gastronomik {irtinlerinden bir digeri, ayguttur. Aygut,
Tosya ilgesinde uzun zamandan bu yana geleneksel olarak tiretimi gergeklestirilen fermente
bir stit tirtintidiir. Aygutun temel maddesi stizme yogurt olup laktik asit fermantasyonuyla
olgunlastig1 bilinmektedir. Uriiniin iceriginde stizme yogurt, gesitli meyve, sebze ve benzeri
trtinler (dereotu, dereotu tohumu, maydanoz, nane, feslegen, ayva, salatalik, ac1 biber, kuru
sogan gibi) ile tuz bulunmaktadir (Yilmazbilen, 2022).

Tosya ilgesinin gastronomik {iirtinlerinden baslica ikisinin resmine asagida (sekil 2,
sekil 3) yer vermek istenmistir.
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Sekil 2. Tarhana

Kaynak: Kastamonu Giincel, 2024.

Sekil 3. Keskek
Kaynak: Kastamonu Giincel, 2024.

5. TOSYA ILCESINDE GASTRONOMI URUNLERI ODAKLI HEDIYELESME
KULTURU

Kastamonu'yu ziyaret edenler Kastamonu'nun ¢ekme helvasi ve susamsiz simidinden
(va da hatal1 bir ifadeyle taninan kel simidinden) tattiktan sonra yakinlarina hediyelik tirtin
olarak gottirebilmektedirler (Avci ve Sahin, 2014: 31-54; Gtimiis Cubukcu, 2019: 47-48). Tosya
da Kastamonu'nun bir ilgesi olarak bu durumdan olumlu sekilde etkilenebilmektedir. Yani
Tosya ilcesinde de cekme helva ve susamsiz simidin hediyelik tiriin olarak satin alinabilecegi
diistintilmektedir. Yine Tosya ilcesinde 6nemli bir yere sahip olan gastronomik tirtinlerden
piring, keskek, tarhana ve tizim (Mizrak, 2018; Kulaoglu, 2023) hediyelik {iirtin olarak
degerlendirilebilmektedir. Gastronomik temelli hediyelik tirtinler Tosya ilgesinin ekonomik,
turistik, kiiltiirel ve gastronomik odakli gelisimini pozitif yonde etkilemektedir. Ozellikle
Tosya ilgesinin en onemli gastronomik {iiriinlerinden biri olan Tosya pirinci hem cografi
isarete sahip olmas1 hem lezzetli ve kaliteli olmas1 hem de gerek ulusal gerekse uluslararas:
alanlarda bir tine sahip olmasindan dolay1 hediyelik iiriin olarak degerlendirilme konusunda
onemli bir potansiyeli ve avantaji kendisinde barindirmaktadir.

6. TOSYA ILCESINDE FIRIN KULTURU

Tosya ilgesinde firin kiiltiirti bulunmaktadir. S6z konusu kiiltiir kapsaminda onemli
oldugu diuistuniilen {ic kavram vardir. Bu kavramlar; caba, hurun ve keskek stirmektir.
‘Caba’, yemeklerin icerisinde pistigi toprak giiveclere bu yore tizerinde verilen addir.
Icerisinde et yemegi, keskek, patates, bamya, nohut ve bunlara benzer birden fazla yemek
pismektedir. Caba, pisirilen yemege iyi bir lezzet kazandirmaktadir. Diger kavram ise
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hurundur. Cabalarin igerisine konan yemekler sabah saatlerinde tas firinlarin igerisine
konmakta ve bu alanda 7-8 saat kadar pismeye birakilmaktadir. Bu tas firmlara “hurun” adi
verilmektedir. Tosya ilcesinde apartmanlarin giris katlarinda dahi hurun goriilebilmektedir.
Yine diger kavram ise keskek stirmektir. Cabalarin icerisinde pisen yemek ne olursa olsun,
hurunun igerisine cabalar yerlestirmek ‘keskek stirmek” olarak isimlendirilmektedir. Bunun
nedeni, stirtilen cabalardan birinin icerisinde keskek bulunmasidir (Cezar, 2021).

Konuyla ilgili olarak; Tosya ilcesinin caba yemeklerine iliskin sekillere asagida (sekil 4,

sekil 5) yer verilmistir.

Sekil 4. Tosya [lcesinin Caba Yemekleri-1 Sekil 5. Tosya [lcesinin Caba Yemekleri-2
Kaynak: Cezar, 2021. Kaynak: Cezar, 2021.

Tosya ilgesinde yapilan caba yemekleri goz oniine getirildiginde bu yemeklerin zengin
olmasi goze carpmaktadir. Ozellikle etle ve sebzelerle yapilabilen yemeklerin varhig dikkat
cekicidir. Buna ek olarak; ilgili yemeklerde kullanilmak tizere degerlendirilen cabalarin
hacim ve kiitle degerlerinin aym veya farkli olabilmesi sz konusudur. Bu da arzu edilen
miktarda yemek pisirmek istenmesi noktasinda uygun caba kullanimmin tercih edilmesini
saglayabilmektedir.

7. KASTAMONU IiLI VE TOSYA iLCESi MUTFAGINDA KULLANILABILEN
ESYALAR

Calisma kapsaminda yogunlasilan bir baska konu mutfak esyalarma yoneliktir.
Kastamonu mutfaginda kullanilan esyalardan bazilar1 asagida maddeler halinde verilmistir
(Restoran Dergisi, t.y.):

e Toprak esyalar: Canaklar, ¢olemenler, ¢omgiiler, su testileri, kiipler, kulplular
(yogurt, pekmez kulplusu), cabalardir (yemek-gtive¢-ekmek cabalari).

e Sac esyalar: Ekmek saci, mangal, kahve tavasi, soba, ates kiiregi, yemek sobasi
(kuzine), yag ve pekmez tenekeleridir.

e Piring esyalar: Kahve ve biber degirmenleri, havanlardir.
e Demir egyalar: Ucayak, sacayagi, egsiran, satir, masa, 1zgara, ocak demiri, sistir.

¢ Cinko esyalar: Cezveler, tencereler, kupalar, kaseler ve yemek tabaklaridir.
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e Cam egyalar: Su bardaklari, stirahiler, tabaklar, kavanozlar ve siselerdir.

e Bakir esyalar: Tencereler (yemek tenceresi, helva tenceresi, kuzu tenceresi), taslar
(hosaf taslari, ¢orba taslar1), sahanlar (kayik, kapakli, diiz), tavalar (yag tavalari, kizartma
tavalari, stit tavalari), sini, ibrik, tepsi, kazan, bakrac (yogurt bakrac, siit bakraci), gtigtim,
cezve, siirahi, kevgir, stizgec, masrapa, suirahi, kepge, sefer tasidir.

e Agac esyalar: Yaslagag, el yaslagaci, oklagac, bislegec, agag kasiklar, kasiklik, seleler,
sepetler, calmaglar (su, siit), gtivlekler (yag, yogurt giivlegi), hamur teknesi, yemek tablasi
(sofra), et tahtas1 (kiinde), yayik ve fisegi, dibek, sarimsak doveci, tiirlii kutular, rendeler,
sini, kiirsti, kahve sogutacagy, tuzluk, biberlik, doduldur.

Yine sac, et tokmagy, elek, tikir, herkil, sini altlig1, sofra bezi, sofra peskiri, legen, bakir
matara, cesitli kepge, kasik ve catallar, semaver, kazan masasi, zemzem ikram takimu
(Aydogdu vd., 2019) gibi esyalar Kastamonu mutfaginda kullanilabilmektedir.

Bu bilgilerden hareketle Kastamonu mutfaginda kullanilabilen esyalardan bazilarmimn
resimlerine asagida yer vermek istenmistir.

Sekil 6. Et Tokmag:
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 354.

Sekil 7. Farkli Genislikte Elekler
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 357.

Sekil 8. Yaslagac
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 361.
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Sekil 9. Dodul
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 363.

==y
Y —

Sekil 10. Farkli Derinliklerde ve Caplarda Bakir Tencereler
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 368.

Sekil 11. Farkli Derinliklerde ve Caplarda Sahanlar
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 368.

Sekil 12. Farkli Caplarda Siniler
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 369.
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Sekil 13. Cesitli Derinliklerde ve Caplarda Legenler
Kaynak: Aydogdu vd., 2019: 369.

Mutfak avadanliklarini daha fazla cesitlendirmek miimkiindiir. Lakin bunlarm
asirlarin deneysel birikimi olarak Turk mutfaginda degerlendirilen esyalar oldugunu ve
yalnizca yerel olarak fonksiyonu aym olmasma karsin gesitli isimler aldigimni goz ardi
etmemek gerekmektedir. Yalnizca ahsap ve bakir esyalarda 6zgin bir tarz oldugu
saptanabilmektedir (Restoran Dergisi, t.y.).

Bu ifade edilenler gtz oniine getirildiginde Kastamonu ilinin zengin mutfak esyasina
sahip oldugu goriilmektedir. Tosya da Kastamonu ilinin bir ilcesi olduguna goére bu
zenginlikten kendi payimi almasi s6z konusudur. Ayrica Tosya mutfaginda kullanilabilen
cesitli arag-gereglerin farkli mutfaklarda farkli isimlerle zikredilebilmektedir.

8. TOSYA ILCESININ YIYECEK-ICECEK ALANLARI

llcede yer alan sosyal tesis, konaklama tesisi, lokanta ve restoranlarin sayist
artirllmaktadir (Ibret ve Kaymakei, 2016: 156). Tosya ilgesinin birden fazla yemek yeme
mekan1 vardir. Bu konuda 6n plana ¢ikan yiyecek-icecek isletmeleri; ‘49 Pide Kebap Salonu’,
‘Tosya Bag Evi’, ‘Recep Ustanin Yeri’, “Taskoprii Tandir ve Kuyu Kebab1’, ‘Kuzu Cimeni
Kebap Salonu’, ‘Tosya Onur Park’, ‘Tosya Stimela Park’ ve ‘Goktiirk Tantuni'dir. Bu
isletmelerde cesitli gida tirtinlerinin sunumu ve satis1 gerceklestirilmektedir. Ayrica Tosya
ilcesinde bulunan birtakim yiyecek-icecek isletmelerinin geleneksel Tiirk yemeklerini
modern metotlar kullanarak yeniden yorumlayip konuklarina sundugu goriilmektedir
(Ayvaci, 2020). Bunun da Tosya ilcesinin gastronomisine olumlu yonde etki etmesi
beklenmektedir. Zira bu durum, gastronomik gelisim ve gekicilik bakimindan énemli bir
adim olarak goriilmektedir.

Tosya ilgesi sinirlari icerisinde yer alan Kosen Cayiri, Cukurhan, Yesil Gol, Dipsiz Gol,
Ug Oluklar gibi dinlenme ve mesire alanlar1 dogal giizellikleriyle goriilmesi gereken yerler
arasinda gelmekte ve yaz aylarinin gelmesiyle beraber toplumsal yasantiy1
canlandirmaktadir (Abdulhalim, 2007). Bu tiir alanlar, Tosya ilgesinin gastronomik
trtinlerinin deneyimlenmesi veya tiiketilmesi noktasinda ¢n plana c¢ikan gozde alanlar
icerisinde gelmektedir.
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9. TOSYA ILCESINDE GASTRONOMIi ANLAMINDA ON PLANA CIKAN BiR
FESTIVAL

Tosya pirinci, Tosya ilgesinin en {inlti trtinti ve simgesi olup iyi bir tada ve kaliteye
sahiptir (Topuksuzoglu, 2023). Tiirkiye genelinde ilgi géren Tosya pirinci, sarikilgik gesidiyle
one citkmaktadir (Akay vd., 2018; Karaer, 2021, s. 38). Bu piring cesidi kendi ismini celtiginin
ucunda bulunan kizila calan kilgiktan almistir (Aydogdu vd., 2019; Cilginoglu ve Giiner,
2021: 2882). Bu piring cesidi yiiksek verimlilik seviyesine sahip bir yapida bulunmakta ve
soguga dayanikli olmaktadir (Tanrikulu, 2019; Cilgmoglu ve Giiner, 2021: 2882). Tosya
sartkil¢ik pirinci yerytiziinde seker miktar1 en az olan pirin¢ unvanina sahiptir (Akay vd.,
2018; Karaer, 2021: 38). Sarikilcik pirinci bu yontiyle diger biittin tiirlerden ayrilarak saghkl
beslenme yoniinden 6nem tasimaktadir.

Konuyla ilgili olarak; Tosya pirincine iliskin sekiller asagida (sekil 14, sekil 15)
gosterilmistir.

By

TOSYA PIRINCI
KASTAMONU

=

TOSYA PRINCI
KASTAMONU

Sekil 14. Tosya Pirinci-1 Sekil 15. Tosya Pirinci-2
Kaynak: Ttiirkiye Kiilttir Portaly, t.y.a. Kaynak: Ttiirkiye Kiilttir Portaly, t.y.b.

Tosya ilgesinde piring ve piring tarlalar: onem teskil etmektedir. Zira bu unsurlar s6z
konusu ilceye gastronomi anlaminda deger katmaktadir. Bununla birlikte Tosya pirincinin
gastronomik trtin noktasinda ©nemli bir marka ve deger oldugunun unutulmamasi
gerekmektedir.

Bu bilgiler dikkate alindiginda calisma kapsaminda gastronomi anlaminda
Uluslararas: Tosya Kiiltiir ve Piring Festivali'nin 6n plana ¢iktigr gortilmektedir (Ates ve
Oktay, 2019). Uluslararas: Tosya Kiilttir ve Piring Festivali Tosya ilgesinde (Ates ve Oktay;
2019: 8-41; Bolukbas, 2021: 97) ve agustosta tertip edilmektedir. Etkinligin ilk defa
gerceklestirildigi sene 1987 senesidir. Organizasyon, profesyonel hizmet alimi bigiminde
yapilmaktadir. Tanitim ilan, afis, brostir, billboard ve davetiyelerle gerceklestirilmektedir.
Katillmcilar, yaklasik olarak yiiz kisilik yagl giires sporculari, ytiz elli kisilik stinnet
cocuklari, her aksam icin tiger kisilik solist ve ekibi, folklor ekibi ve konser yerinde bir araya
gelen on bin kisiden meydana gelmektedir. Etkinligin iktisadi boyutu 750000-800000 TL
arasinda degisim gostermektedir. S6z konusu festival ilk olarak Tosya Kiraz Festivali adiyla
tertip edilirken, daha sonrasinda uluslararas: boyuta tasimip kiltiir ve piring festivali ismini
almistir. Zaman igerisinde stinnet séleni, at yarisi, ytizme yarisi, yagh giires miisabakalari,
futbol turnuvas: gibi cesitli birden fazla spor daliyla beraber sanat ve kiiltiir alanlarinda
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festivalin boyutu genislemistir. Bu festival programinin icerisinde; stinnet stleni, yagl giires
miisabakalari, ttirli sanatsal aktiviteler, spor miisabakalari, ulusal ve yerel sanatcilarin
konserleri, plaket takdimleri, agilis konusmalari, kortej ytirtiytisii ve mevlit bulunmaktadir
(Ates ve Oktay, 2019: 39).

Tosya ilgesinde tertip edilen faaliyetler s6z konusu ilgenin turizm yoniinden
taninmasina, yoresel halk ile turistlerin birbirleriyle kaynasmasma katki saglamaktadir.
Konuyla ilgili olarak; turistik faaliyetlerin bireyler arasi iligkilerin iyilestirilmesi, iletisim ve
etkilesim ortammin gticlendirilmesi yoniinden dnem arz ettigi ve yapildig1 yerlere kiiltiirel,
turistik, toplumsal, iktisadi ve benzeri yonden tiirlii katkilar sagladigi ve gelismeler
olusturdugu diistintilmektedir (Cam ve Cilgmoglu, 2021a: 171). Bu bilgiler 1s181nda; Tosya’da
diizenlenen piring temal1 festivalin onemli bir etki ve etkilesim meydana getirdigini tne
stirmek miimkiindyir.

10. SONUC VE ONERILER

Tosya ilgesi, Kastamonu iline bagli bir yerdir. Bu yerin gastronomisi Kastamonu ili
gastronomisinde onemli bir konuma sahiptir. Kendine has bir gastronomi cesitliligi ve
ozelligi olan Tosya ilgesi mutfak ve yemek kiiltiirti bakimindan kayda deger bir potansiyel
ve onem tasimaktadir. Tosya ilgesi gerek gecis yollar: {izerinde yer almasi gerekse eski bir
yerlesim birimi olmasi gibi nedenlerle gastronomi zenginligi ve cesitliligi bakimindan énemli
bir potansiyele sahiptir. Gastronomik zenginlik ve cesitlilik yoniinden tiirlti avantaj ve
firsatlar1 elinde bulunduran Tosya ilgesi gastronomi gelisimlerine ve degisimlerine agik ve
uyum saglayabilen bir alan olarak dikkat ¢cekmektedir.

Zengin mutfak ve yemek kiiltiirti yapisi bulunan Tosya ilgesi genis ve onemli bir
gastronomik irtin potansiyeline sahiptir. Bu potansiyel so6z konusu ilgenin kimlik, marka,
imaj ve taninirlig: tizerinde olumlu etkiler saglamaktadir. Bu durum da sosyolojik, ekonomik
ve gastronomik agilardan Tosya ilcesinin gelisimine olumlu yonde katki saglamakta ve bu
baglamda cesitli firsat ve avantajlar (istthdam olusumu veya artisi, gastronomik cazibe
unsurunun olusmasi veya gelismesi, gastronomi turizmi potansiyel ve éneminin gelismesi,
sosyolojik iletisim ve etkilesimin artis1 vb. konularda) ortaya koymaktadir.

Tosya ilgesinin gastronomik tirtinlerinin avantajlarinin ve dezavantajlarinin olmasi s6z
konusudur. Tosya ilgesinin; genel turizm ve 6zellikle de gastronomi turizmi potansiyelinin
ve talebinin gelistirilmesi konusunda firsatlar ortaya konmasi ve olumlu etkilerde
bulunulmasi, yerel mutfagi ve yemek kiilttirti hakkinda bilgi edinmek istenmesi noktasinda
cazibe degeri tasimasi, gticlii kiltiirel degerlere sahip olarak yerel odakli olmak {tizere
cografya ve gastronomi unsurlarmin birbiriyle iliskilendirilmesi noktasinda insanlar
tizerinde sezinleme saglayabilmesi, cografi konumu sayesinde 6nemli gecis giizergahinda
veya guizergdhlarinda yer alarak kiiltiirel ve ekonomik etkilesim olusturma adina gtiglii
potansiyele sahip olmasi, yerel halkinin tarimla ve hayvancilikla ilgilenebilmesi ve bu
vesileyle gida {rtinleriyle ilgili gesitli bilgilere sahip olabilmesi s6z konusu ilgenin
gastronomik tirtinlerinin avantajlar1 arasinda sayilabilmektedir. Tosya ilgesinin; gok gelismis
bir alan olmamasi, gesitli nedenlerle (is vb.) disariya gogler vermesi dolayisiyla da yoredeki
kisi sayismin azalmasi, yer yer daghk ve engebeli yerlere bagli olmak {izere ulasim
konusunda insanlara cesitli olumsuzluklar yasatabilmesi ve toplumsal etkilesimi
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aksatabilmesi, turizm paydaslarinin (yerli halk, turistler ve digerleri) gastronomi ve
gastronomi turizmi konusunda ytiksek bir bilince (olas1 olarak) sahip olmama durumlar1 da
s0z konusu ilgenin gastronomik tirtinlerinin dezavantajlar1 arasinda sayilabilmektedir.

Kastamonu ilinin gastronomi kapsaminda bulunan ve bulunmayan cografi isaretli
tirtinlerinin olmasi s6z konusudur. Tiirk Patent ve Marka Kurumuna gore (2025); Kastamonu
ilinin cografi isaretleri tirtinleri,

“Ara¢ Akdene Goce Corbasi, Arag Kiil Coregi, Azdavay Yoresel Giysileri, Cide Ceviz

Helvasi, Cide Tarhanasi, Daday Etli Ekmegi, Devrekani Cirik Tathsi, Devrekani Hindi

Bandumasi, Evrenye Bigagi, Kastamonu Egsisi, Kastamonu Kestane Bali, Kastamonu

Kuzu Kestanesi, Kastamonu Maroon Marinace Mermeri, Kastamonu Pastirmasi,

Kastamonu Simidi, Kastamonu Siyez Bulguru, Kastamonu Siyez Bugdayi, Kastamonu

Siyez Unu, Kastamonu Tas Baskir Dokumasi, Kastamonu Tiridi/Kastamonu Simit Tiridi,

Kastamonu  Carsaf Bagi,  Kastamonu  Cekme Helvas,  Kastamonu — Orme

Fanilasy/Kastamonu Fanilas:, Kastamonu Uryani Erigi, Piarbas: Kara Corba, Tagkdprii

Kuyu Kebabi, Taskoprii Sarimsagi, Tosya Bickisi, Tosya Kil Telasi, Tosya Kistisi, Tosya

Pirinci, Catalzeytin Findik Sekeri, fhsangazi Eksili Pilavi, Inebolu Kuzu Kestane”

olarak goriilmektedir. Bu bilgi gtz oniine alindiginda Kastamonu ilinin 34 adet cografi
isaretli tirtintintin bulundugunu ileri siirmek miimkiindiir. Buna ek olarak; Tosya ilgesinin
gastronomi kapsaminda bulunan ve bulunmayan cografi isaretli tirtinlerinin oldugunu
belirtmekte fayda vardir. Tosya ilgesinin cografi isaretli tirtin sayisinin dort (“Tosya Bigkisi,
Tosya Kil Telasi, Tosya Kistisi, Tosya Pirinci”) oldugu ve bu saymin da birini gastronomi
kapsaminda bulunan bir trtintin (“Tosya Pirinci”) meydana getirdigini ifade etmek
miimkindir (Turk Patent ve Marka Kurumu, 2025). Bu bilgilere dayanarak Tosya ilgesinin
gastronomi kapsaminda bulunan cografi isaretli tirtin sayisiun artirilmasi gerektigi
diistintilmektedir. Ayrica Tosya ilgesinin, Kastamonu ilinde yer alan diger ilcelerin
bazilarindan (6rnegin; Arag, Cide, Devrekani, Kastamonu/Merkez, Taskoprii gibi)
gastronomi odakli olmak tizere daha az cografi isaretli tirtine sahip oldugu goriilmektedir.
Bu bilgiler dikkate alindiginda gastronomik deger varligmin ilgili yerlere bircok agidan
fayda sagladigini, bundan dolayr da Tosya ilgesinin cografi isaretli tirtin sayisinin
gastronomi odakl1 olmak tizere artirilmasinda fayda goriildigtinii 6ne stirmek mtimkiindiir.

Yukaridaki bilgilere benzer bir konu, Kastamonu ili ilcelerinde yapilan gastronomi
festivalleri konusuyla ilgilidir. Kastamonu ili ilcelerinin 6n plana ¢ikan yerel trtinlerine
yonelik sekiz adet gastronomi festivali vardir. Bu festivaller; Uluslararasi Tosya Kiiltiir ve
Piring Festivali (Tosya), Uluslararas1 Tagkoprii Kiltiir ve Sarimsak Festivali (Taskoprii),
Sepetcioglu ve Siyez Bulguru Festivali (lhsangazi), Kestane Bali Festivali (Doganyurt),
Kastrofest (Merkez), Bal ve Ihlamur Festivali (Azdavay), Hac1 Bekir Sekerciler, Pastacilar ve
Yayla Kiltur Festivali (Arag) ve Antik Ginolu Gumiis Balik Festivali’dir (Catalzeytin). T.C.
Kuzey Anadolu Kalkinma Ajans1 [KUZKA], bu festivallerin bilinirligi {izerine bir arastirma
gerceklestirmistir. Bu kapsamda katilimcilardan elde edilen bilgiler 1s1§inda festivallerin
bilinirlik orani, Uluslararas1 Tosya Kiiltiir ve Piring Festivali %29,68, Uluslararas1 Taskoprii
Kiltiir ve Sarimsak Festivali %40,63, Sepetgioglu ve Siyez Bulguru Festivali %17,93, Kestane
Bali Festivali %27,13, Kastrofest %14,66, Bal ve Ihlamur Festivali %20,91, Hac1 Bekir
Sekerciler, Pastacilar ve Yayla Kiilttir Festivali %13,73, Antik Ginolu Gumiis Balik Festivali
%11,83 olarak belirlenmistir (KUZKA, 2024: 14). Bu bilgiden de goriilecegi tizere Uluslararas:
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Tosya Kiilttir ve Piring Festivali, soz konusu kapsamdaki bilinirlik orani en ytiksek ikinci
festivaldir. Bu festivalin bilinirlik oranmin artirilmas: ve ilgili festivaller kapsaminda ilk
sirada yer almasi igin ilerleyen zamanlarda Tosya ilgesi yerel yonetimlerinin bu noktada
uygulama ve teorik odakli ¢alismalarda bulunmasi veya bunlar1 gelistirmesi gerektigi
diistintilmektedir.

Sonu¢ olarak; Tosya ilgesinin, zengin bir gastronomik {iriin potansiyeline ve
gesitliligine sahip olan bir ilge oldugu kanisina varilmistir. Ayrica bu gastronomik tirtinlerin
tanitim ve pazarlama yonlerinden Tosya ilcesine cesitli avantaj, firsat ve katkilar sagladig:
duistintilmiistiir. Diger taraftan da Tosya ilgesinin gastronomik tiriinlerinin dezavantajlarmin
bulundugunu ifade etmek miimkundr.

Calismanin sonucunda arastirmacilara, yerel halka, yerel esnafa, yerel yonetime ve
kamu yonetimine 6nerilerde bulunulmustur.

Arastirmacilara bulunulan oneriler soyledir:

e Tosya'nin gastronomik {irtin potansiyelinin Kastamonu ilinin diger ilgelerinin
gastronomik tirtin potansiyeliyle karsilastirilmasi, bu noktada avantaj ve dezavantajlariin
gastronomi turizmi baglaminda ele alinmasi tavsiye edilmektedir.

e Tosya'nin sahip oldugu cografi isaretli {rlinlerin gastronomi acisindan
degerlendirilmesi ve gastronomi turizmindeki yeri arastirilabilir.

e Tosya’da diizenlenen gastronomik triin odakli etkinliklerin (piring festivali gibi)
kiilttirel temelleri, turistik gekicilikleri ve gastronomik degerleri yerel halkin goriislerine
bagvurularak arastirilabilir.

eDogal ve beseri faktorlerin Tosya'min gastronomik urtin potansiyelinin
sekillenmesine mevcut ve olast etkileri disiplinler aras1 bir yaklasim degerlendirilerek
arastirilabilir.

e Tosya’'nin gastronomik {iriin potansiyelinin kentsel ve ulusal mutfak ve yemek
kilttirtindeki yeri, onemi ve kullanim durumu arastirilabilir.

e Tosya'nin gastronomik {rtinlerinin hediyelik {irtin olarak pazarlanabilmesi
noktasinda cesitli tasarimlara konu olmasina yonelik bir arastirma ortaya konabilir.

¢ Tosya'nin gastronomik trtinlerinin taninmasi ve pazarlanmasi noktasinda kamu ve
ozel kurum ve kuruluslarin rold, etkisi ve 6nemine iliskin bir alan arastirmas: yapilabilir.

¢ Yerli-yabanc1 turistlerin Tosya’min gastronomik iirtinlerinin varligma yonelik
gorusleri yar1 yapilandirilmis goriisme formu teknigi kullanilarak ilgili turistlerden elde
edilebilir, betimsel analiz teknigi kullanilarak analiz edilebilir. Yine bu kapsamda yerli-
yabanci turistlerin goriisleri benzerlik ve farklilik yonlerinden iki ayr1 grupta karsilikli olarak
degerlendirilebilir. Konuyla ilgili olarak; uluslararasi, ulusal ve yerel kapsamda gastronomi
ve turizm odakli ¢ikarimlar da bulunulabilir.

e Tosya'nin gastronomi potansiyeli, imaji ve kimliginde 6nemli bir yere sahip olan
gastronomik tirtinler, kullanim alanlar1 ve sikliklari, gastronomi turizmi gekiciligi olusturma
noktasinda avantaj ve firsatlar1 arastirilabilir. Bu arastirmada nitel arastirma metodu
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degerlendirilebilir. Yine arastirma kapsaminda literatiir taramasi, miilakat ve gozlem
teknikleri kullanilabilir.

e Tosya'nin gastronomi turizmindeki yeri, ©nemi, potansiyeli ve sahip oldugu
gastronomik tirtinlerin bu kapsamdaki gticlii ve zayif etkileri arastirilabilir.

e Tosya ilgesinin cografi isaret alan gastronomik bir tirtinii vardir. Bu da Tosya
pirincidir. Tosya ilgesinin bu konuda potansiyel tasiyan diger gastronomik trtinlerinin de
cografi isaret alabilmesi igin teorik ve uygulama calismalarmnin ortaya konmasi ve bunlarin
gelistirilmesi 6nem tasimaktadir. Ornegin; Tosya tiziim yapragmin cografi isaret almast igin
cesitli degerlendirmelerde bulunulabilir veya bunlar gelistirilebilir.

¢ Geleneksellesmenin ve modernlesmenin Tosyanin gastronomik triinlerine yonelik
algilara etkisini ele alan calismalar ytirtittilebilir.

Yerel halka bulunulan 6neriler soyledir:

¢ Tosya yerel halki Tosya’nin gastronomik tirtinlerinin taninirliginin artirilmasi adina
onemli zamanlarda (6rnegin; festival, kutlama vb.) gtinlitk konusmalarda bulunabilirler. Bu
durum Tosya’'nin gastronomik tirtinlerinin taninmasina ve denenmek istenmesine katki

saglayabilir.
Yerel esnafa bulunulan 6neriler soyledir:

e Tosya'nin yerel esnafi 6zel belirte¢ nesnesi (¢ikartma, not vb.) degerlendirmek
suretiyle Tosya'nin gastronomik {iirtinlerine 6zellikle de Tosya’ya 6zgii gastronomik {iriinlere
vurgu yapiabilir ve bu noktada insanlar tizerinde ilgi uyandirabilir.

Yerel yonetime ve kamu yonetimine bulunulan 6neriler soyledir:

* Yerel yonetimin ve kamu yonetiminin ortak ¢alismalariyla -turizm paydaslarmin ¢ok
yonlii bakis acilarma iliskin kapsamli bilgiler barmdirmak suretiyle- Tosyanin gastronomi
ve gastronomi turizmi envanterinin ¢ikarilmasi 6nerilmektedir.
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Ilhan SOYLU

GIRIS

Edebi metinler ozel, 6zgiin ve 6zli bir dil kullammiyla olusturulur. Uslup kaygisi,
estetik bir haz ve amag¢ tasiyan bu metinlerde, bazen okuyucuyu duygulandirmak,
costurmak, eglendirmek; bazen de tasvir ve tahkiyeyle bir olay, durum, yasant1 veya hayali
goz ontinde canlandirmak amaglanir. Yazarlar, bu amagclar dogrultusunda {izerinde
duracaklar1 konu, niyet ve iletiye gore nazim sekilleri ve tiirleri tercih ederler.
Edebiyatimizda ge¢misten giintimiize duygu, diistince, yasanti ve hayalleri dile getirmek
i¢in bircok nazim sekli ve tiirti kullanilagelmistir. Edebi bir metin olusturmak igin tercih
edilen bu sekil ve tiirler, bizlere hem tislup hem de muhteva hakkinda 6n bilgiler ve ipuglar:
sunar. Bu makalemde tislup incelemesi yapacagim metnin nazim sekli kaside, nazim tiirtiyse
naattir. Nazim sekli, bize metnin 6vgii icerikli oldugunu, nazim tiirti de bu 6vgiiniin dini
ovgli icerdigini ima eder. Na't tiirtinii, diger kaside tiirlerinden ayiran énemli bir 6zelligi de
yapmacikliktan uzak, icten, ytirekten ve samimi bir anlatima sahip olmasidir.

Kuran-1 Kerim'in bir¢ok ayetinde Hz. Muhammed’in 6rnek sahsiyeti ve ytice ahlaki
ovilmisttur. Bizzat Allah ve meleklerinin methettigi, salat ve selam getirdigi' Hz.
Peygamber’i 6vmek, onun hayatimin her anmi, her s6ztinti naksetmek, biitiin Islami Dénem
sairlerinin bilhassa Divan sairlerinin gayesi olmus ve bu ¢ercevede hadis-i erbainden esma-1
nebiye, mevlidden hilye-i serife, miracndmeden naata genis ve zengin bir peygamber
edebiyat1 gelenegi olusmustur.

“Dilimizin ses bayraklar: olan yazarlarimizin, asirlardan beri aym sevk ve heyecanla dile
getirdikleri peygamber sevgisi, ¢ok degisik tiirlerde ele alinnmug olmakla birlikte, isin edebi agidan
miikemmel drneklerini daha ¢ok naatlarda gormek miimkiindiir. Ciinkii peygamberin hayatina dair
herhangi bir olay orgiistinii anlatan sair, ele aldi§1 konu geregi lirizmi yakalamakta zorlanir. Oysa
dogrudan peygamber ovgiisiine adanmig ornekler olan naatlar, lirik anlatima cok uygun bir tiirdiir.
Bu yiizdendir ki, edebiyatimizda peygamber sevgisinin en giizel 0rneklerini bu tarz siirler arasinda
g6rmek miimkiindiir” (isen,1997: 361-370).

Bu sevgi halesi igerisinde asirlardir Hz. Peygamberle ilgili eserler arasinda en genis ve
zengin yeri, Hz. Muhammed’in vasfina ve methine mahsus bir tiir olan naatlar alir. Birkag
beyitten ytizlerce beyte kadar uzanan bu tiir, milletimizin ona olan derin ve icten bagliligimnin
bir gostergesi olurken naat yazmak, okumak, dinlemek, bestelemek geleneklesmis, cami ve
tekkelerdeki ibadetlere dahil edildigi gibi ibadethaneleri de na’at levhalar1 tezyin etmistir
(Yeniterzi,2004:2).

Na’atin sozliik manasy; "bir seyi methederek anlatma, vasiflandirma"; edebiyat ve terim
anlamiysa “Hz. Muhammed’i 6vmek tizere yazilan siirler” (Devellioglu, 1997:809)dir. Daha
genis ifadeyle naat, Hz. Muhammed’e duyulan sevgi ve hiirmeti dile getiren; onun
dogumunu, miracini, mucizelerini, miibarek ahlakini, siret ve suretini 6verek tasvir ve tavsif
eden; yaratilisin gayesi, mahltikatin ekmeli, enbiyanin serveri olusu vb. yonlerden metheden,
onun {immetinden olma ve sefaatine erme istegini coskun bir lirizm ve yakarisla ortaya
koyan dini siirlerdir.

Iste biz, bu makalemizde Divan siirinin son temsilcilerinden biri olan Kececizade Izzet
Molla’nin “Nu‘tt-1 Risélet ve Al-i Restil” baslikli naatin1 tislup agisindan degerlendirmeye
calisacagiz.

11 “Kuskusuz Allah ve melekleri peygambere salat ediyorlar; ey iman edenler, siz de ona tam bir teslimiyetle
salat ve selam edin.” 33/56
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1. USLUP INCELEMESI

Kuskusuz siirin 6zti kadar sunulusu, séze dontstiirtilmesindeki igtenlik, yakinlik, ses
ve anlam bakimindan sairin gosterdigi ustalik da onemlidir. Hatta bu 6gelerinin icerikten
daha 6nemli oldugunu da soyleyebiliriz (Aksan, 2016:35). Iste sairin eserin 6zii ve icerigini
ifade etmede gosterdigi hiiner ve ustaliga, kendine 6zgii anlatima tislup diyoruz. Onceleri
Bat1 diinyasinda retorik, Dogu diinyasinda belagat olarak adlandirilan tslup, asirlarca
geliserek gtiniimiize kadar gelmistir. Bigem, deyis, 6zanlati, eda, tarz (Caliskan, 2010:33-34)
gibi farkli adlarla dile getirilen tislup sozliikte “anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz;
edebiyat terimi olarak da sanatginin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir
turtn, bir cagin kendine 6zgiti anlatis bicimi, bicem, tarz, stil” (TDK Giincel Tiirkce Sozluik)
olarak ifade edilir.2

Bir metnin tslubu yapi, fonksiyon ve olusum bakimindan incelenebilir. Bunlardan
bazilar1 dile ait gelenege, edebi tiire ve devre baghdir; bazilar1 ise kelami ortaya koyan
yazara aittir. Kisacasi devre, ttire ait olanla ferdi olan i¢ ige gecmistir. Rolan Barthes,
bunlardan devre ve edebi tiire ait olanlara yazi, ferdi olana ise tislup admi verir (Aktas,
2014:42).

Aksan, sunulus olarak ifade ettigi tislubu, siirin 6ztindeki duygu, diistince, imge ve
tasarimlarin dilde anlatim bulmasi, siirin sdzctiklere dokiilerek okuyan/dinleyene iletilecek
bicimi almasi (2016: 48) olarak ifade eder ve sunulus bashg altinda bircok 6geden bahseder.
Aktas ise tislup incelemede hareket noktasi, metinde dil malzemesinin nasil kullanildigi, bu
malzemeye ait farkli unsurlar arasindaki iliskilerin ne oldugu ve nicin kullanildigidir,
dedikten sonra (Aktas, 2014: 44) iislupla ilgili calismalar: iki grupta toplar:

1- ifadeyi esas alan inceleme: Sekle ait unsurlarin bir bagka deyisle gosteren, lafiz,
kelam, ibare, s6zce olarak ifade edilen dil malzemesinin kullanilis1 arasindaki iliskileri
inceler.

2- Ferdiyetle ifade arasindaki iligkileri esas alan inceleme: Metindeki ifade, sekil ve
dilin yazan ve konusan insan seviyesinde degerlendirilmesi olarak aciklayabilecegimiz bu
inceleme tarzi edebi tenkide yakindir (Aktas, 2014:45).

Bu tislup galismasinda daha ¢ok ifadeyi esas alan bir inceleme tizerinde durulacaktir.

Cafer Mum, “Koca Ragip Pasa’nin Soyler Redifli Gazeli Uzerine Uslup Incelemesi”
baslikli makalesinde, Sirtis Semissd'min da sozlerine dayandirarak bir metni tslap
bakimindan degerlendirirken dil, muhteva ve edebi yonden olmak tizere ti¢ baslik altinda
incelemenin en sade ve en islevsel yontem oldugunu (2018: 106) ifade etmis, incelemesini
yaptig1 gazeli de bu {i¢ baslik altinda -dil 6zellikleri, muhteva 6zellikleri ve edebi 6zellikleri-
degerlendirmistir. Ele almacak kasidede tislup incelemesi bakimindan kiymetli ve uygun
goriilen bu yontem esas alinacaktir. Kegecizade izzet Molla’ya ait “Nu‘tit-1 Risalet ve Al-i
Restl” baslikli naat; kasidenin dil 6zellikleri, muhtevas: ve edebi/estetik yonii basliklar
altinda degerlendirilecektir.

NU'UT-I RISALET VE AL-i RESUL

1 Ya Muhammed miz-banufidur cenab-1 kibriya
Didi zat1 zatufia ehlen ve sehlen merhaba

2 Buldirif‘at ‘ars-1a’la hak-i payifiden sentifi
Makdemdifile iftihar itse felek bir is mi ya

3 Niih felek devr itmeden togmazdan evvel afitab

2 Yerli ve yabanci kaynakli bircok tislup tanimu igin bk. Caliskan, 2010: Uslup ve Uslup Bilimi Uzerine-
1.
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Mihr idufi sen ‘alem-i vahdetde ya ntire’l-hiida
4 Zat-1 pakun itdi zat-1 pakine ayine Hak
Sirr-1 hesti ntir-1 didarundan oldi rG-nima

5 Kiintii kenziini cevheridiir afitab-1 tal’atiin
Perteviin itdi bu zerrat-1 cihani iktiza

6 Zatuiil miihr-i niibtivvetle be-nam itmisdi Hak
Dahi naks olmazdan evvel levhe nAm-1 Mustafa

7 Kdf u niin terkib olinmazdan mukaddem var idun
‘Ilm-i Hak’da yine zatuf idi hatmii’l-enbiya

8 Ték-1bala-y1 saray-1 4sman halk olmadan

Astan-1 devletiifi oldi melaz-1 asfiya

9 Ray-1 gendum-gtnuiiui fikriyle kendin itdi gayb
“Amd ile sadir ola hasa ki Adem’den hata

10  Aradi deryada sen diirr-i yetimi sti-be-sti
Bunca dem Ntih old1 kesti-i talebde ndhuda

11  Ibni Azer Mekke'yi esnamdan tathir idiip
Makdemiin sevkiyle itdi Ka'betu'llah1 bina

12 Hakk ile teklifufitiz yokdur tekelliif ber- taraf
Canin Isma‘il zimnen safia itmisdi feda

13  Derd-i aslisi seniifi ‘agkuii idi itsen su’al
Yasuf'a olmisdi stiretde Ziileyha miibtela

14  Menziliif YGnus ile beyne’s-sema‘i ve’s-semek
‘Arsdan bala iken mi‘rac-1 kadr-i enbiya

15  Terk-i cdh-1 saltanat eylerdi olsa asafufi

Fahr idtip zatuh gibi fakrufila sah-1 etkiya

16  Reh-glizar-1 bi‘settifiden def’-i esrar eyledi
Dur-bés-1 kahr ile peygamber-i sdhib- ‘asa

17 Virdi can mevtalara tesriftifi ihbar itmege
Nutk-1 cdn-bahs-1 Mesiha old1 dart-y1 sifa

18  Boyle yad eyler seni ins {i melek cinn 4 peri
Gokde Mahmtd Ahmed i yerde Muhammed Mustafa
19  Sah-1 Cebra’il hadem sdhen-seh-i Refref-serir
Li-ma’alldhi ‘alem hakan-1 taht-1 1stifa

20  Seh-stivar-1 ‘arsa-gah-1 iimmeti vd timmeti
Yekke-taz-1 sahn-1 mahser sdh-1 mahmadii’l-liva

21  Hace-i timmi-lakab mantik-sinis-1 ‘ilm-i rab
Micid-i fenn-i edeb bezm-asna-y1 kibriya

22 Care-saz-1 derd-mendan miilteca-y1 ka'inat
Daver-i sahib-kerem dad-aver-i rtiz-1 ceza

23 Rahmeten li’l- “dlemin tugrasidur menstrunuil
[tdi miilk-i lutfia mevla seni ferman-reva

24  Mihr-i rGyuf seyr idiip ayine-i lev-ldkde
Bakmaz old1 ‘Isevi’ler cerh-i artimden yafia

25  Bir nigadh-1 merhamet kil dide-i girydnuma
‘Arz-1 halim var safa ey padisah-1 enbiya

26  Necm-i sa’da sahiba tenzth-yab-1 ma-gavd

Ey ki erbab-1 daléle reh-ntima-y1 ma-yiird

27  Koyma mahserde beni sahib-firds-1 ma’siyet
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Ey Mesih-i kiistegan-1 rencis-i riiz-1 ceza

28  Eyle ihsanun sifa bi-caregan-1 immete

‘Illet-i tekvin-i ‘alemdiir viicGdufi hem deva

29  Hufyeten goster tarik-i sidki bu gitim-rehlere
Yar-1 garuii hazret-i Siddik’1 eyle reh-ntima

30 s kalirsa seyfine Fartik-1 Hakk'ufi el-aman

Hic¢ bu demlerde kalmaz olmaduk candan ciida

31  Bulma miimkin mi anufi semsir-i kahrindan necat
‘Ozr- hah-1 timmetiifi olmazsa bir sahib-haya

32  Gelmez elden feth-i bab-1 Hayber-i amaliimiiz
Dest-gir olmazsa damaduni ‘Aliyyii'l- Murtaza

33  Layik olmaz mi1 na‘im-i cennettifi tesnimine
YAad-1 sibt-1 a’zamuiila ntis iden caAm-1 cefa

34  Cesmiimiin yas1 i¢tin mahdtminufi basi ictin
Rahm kil htin-1 dile behr-i sehid-i Kerbela

35  YaRestla'llah kerem vakti gelince immete

Ben geday1 eyleme der-gah-1 lutfuiidan cuda

36  Korkaram olmaz hicdbumdan cevaba kudretiim
Mabhseri tutdukda bang-1 immeta va tmmeta

37 Sa'yidip ‘isyana desttimde o kald1 ‘dkibet
Zahir oldi leyse Ii’l-insdni illd ma se’d

38  Tal-i ‘omriim ba-hayal-i kdmet-i cAnan giizest
Cilve-i serv-i mezarem mande ez-bag-1 fena

39  Iki kat yansam gerek sa‘ir giinehkarandan
Bar-1‘isyan kamettim kildi cevanlikda dii-ta

40  Stihre-i bezm-i ‘usat itdi iki kafir beni

Bir oyun oynadilar kim bafia bu nefs i heva

41  Olmasaydum timmetiifi mevla bentimgciin yalifiuz
Boyle bifi kavme viriirdi kavm-i ‘Ad-asa bela

42 Ben gibi mest-i miidam-1 ma’siyet gelmis degiil
Konal1 bezm-i eleste bade-i kalii beld

43 Defter itdiim simdilik ctirm {i gtindAhumdan biraz
Dahi var Alldhu a’lem bir nice sehv i hata

44 T'tiraf4 ctirm iderken eylediifi ctirm-i diger

Ey kalem itmez misin sahib-seri’atden haya

45  ‘Izzeta clirmiifi yine yazdi kiramen katibin

Bir hata-y1 fahis itdiifi kim idiip nakl-i hata

46  Came-dQiz-1 mevt-i ahmer bigmeden sevb-i sefid
Olmadan bend-i dehanufi stizen-i va-hasreta

47  Kil tevesstil ruh-1 pak-i Ahmed-i Muhtérina
Hak-i der-gah-1 Hud&'ya fers idiip rtiy-1 reca

48  Zerre-i der-mande’em unzur bi-‘ayni’l-merhame
Behr-i mihr-i Ahmedi ya Rabbi nevvir kalbena

49  Maalil-i derd-i “isyanim dermani zi-tu

Esfi merzana ilahi bi'n-nebiyyi'l-miicteba

50  Nist sdyan-1 tahiyyates zeban-1 miiznibin

Min lisani salli ya rabbi ‘ala- hayri'l-vera

54



Ilhan SOYLU

Kasidenin Dil i¢i Cevirisi:

1. Ya Muhammed! Ev sahibin, ululuk ve azamet sahibi yiice tanridir. Bizzat kendisi sana “Hos geldin,
merhaba.” dedi.

2. Gogtin en yiiksek kati senin ayagimin topragindan (ayak basmanla) yiicelik buldu. Felek, gelisinle
ovtinse sasilir mi?

3. Ey hidayet 15181! Dokuz kat gok devretmeden, giines dogmadan evvel sen, vahdet dleminde
glinegtin.

4. Hak, kusursuz ve miibarek zatini, senin saf ve lekesiz oziine ayna kildi. Mevcudiyet sirri, senin
giizel yiiziiniin nurundan yiiz gosterdi.

5. Yiiziiniin giinesi, “kiintii kenz”in cevheridir. Senin (yiiziiniin) parlaklig diinyadaki biitiin
zerreleri gerekli kild.

6. Heniiz levh-i mahfuza Mustafa ismi yazilmadan evvel, Hak senin zatini peygamberlik miihriiyle
adlandirmisti.

7. Kiin (emri), meydana gelmeden dnce Allah’'in (ezeli) ilminde yine senin zatin “hatemii’l-enbiyd”
idi.
8. Felek sarayinin yiiksek kubbesi yaratilmadan senin kutlu esigin gonlii saf ermislerin si§inag oldu.

9. Adem, bugday renkli yiiziiniin fikriyle kendini kaybetti. (Yoksa) bile bile ondan hata sadir olmast
katiyen (diisiiniilemez).

10. Nuh, bunca zaman istek gemisinde kaptan olup denizde, taraf taraf yetimler incisi seni aradh.
11. Azer'in oglu (Ibrahim), Mekke'yi putlardan temizleyip senin gelisinin sevkiyle Kabe'yi bina etti.

12. Hak ile yapmacik davranma soyle dursun resmiyetiniz ve cekingenliginiz (bile) yoktur.
Dolayistyla Ismail, canimi sana feda etmisti (aslinda).

13. Gériiniiste Ziileyha, Yusuf a dsik olmustu. (Ama) sorsan, asil derdi/sevdasi, senin askindi.
14. Peygamberlerin itibarimin miraci, arstan yiiksek iken senin Yunusla mesafen gokle balik arasidir.

15. Ey muttakilerin sahi! Asaf vezirin olsa senin gibi fakriyla oviiniip saltanat makamlarim terk
eylerdi.

16. Asa sahibi peygamber (Hz. Musa), niibiivvetinin gecidi oldugu igin serleri def eyledi.

17. Mesih'in can bahseden nefesi, senin gelisini haber vermek icin sifa veren bir ila¢/ kaynag: olup
oliilere can verdi.

18. Insanlar ve melekler, cinler ve periler seni gokte Ahmed ii Mahmud, yerde Muhammed Mustafa
seklinde anarlar/zikreyler.

19. Sah Cebrail, Refref tahtina oturan sahlar salunin hizmetcisi. Li-ma’alldhi ise se¢ilmis tahtin
hakamnin sancagidir.

20. Ummetim, timmetim (dedigi) arasat meydaninin usta binicisi, Liva sancagimin sahi, mahger
meydanimn kahramani, bahadir1.

21. Ummi lakapli hoca, ilaht ilimlerin derinligini bilen, edep ilminin mucidi, Cenab-1 Hakk'in
meclisine agina olan.

22. Dertlilerin dermamni, kdainatin penahi. Kerem sahibi hiikiimdar, ceza giinitiniin adil hakimi.

23. Rahmeten 1i’l- “dlemin (Alemlere rahmet) fermanimn tugrasidir. Mevla, seni liitfunun miilkiine
padisah eyledi.

24. Iseviler, levldk aynasinda yiiziiniin giinesini seyredip daragacimdan yana bakmaz oldular.
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25. Aglayan gozlerime merhamet nazariyla bir bak. Ey enbiyalarin padisahi, sana diyeceklerim var.

26. Ey kutlu, ugurlu yildiz, ey efendim! Ey &3 3 faka 8 a(ayetinin) kusur ve giinahlardan beri
kildigr (Muhammed)!

27. Ey ceza giinti 1stirap ve kederden olmiis olanlarin kurtaricisi! Beni mahgerde giinah ve itaatsizlik
yatagina esir olanlar arasinda birakma.

28. Senin viicudun (hem) dlemin yaratilma sebebi hem devasidir. Ummetin caresizlerine ihsanin (ile)
sifa eyle.

29. Dogruluk yolunu, bu yolunu sasirms, dalalete diismiis olanlara magara arkadasin Hz. Siddik”t
rehber eyleyerek gizlice goster.

30. Is, Hz. Omer’in kilicina kalirsa, bu zamanda bast govdesinden ayrilmadik kimse kalmaz.

31. Eger, iimmetin 0ziir kabul eden haya sahibi bir (Hz.Osman’1) olmazsa onun (Hz.Omer’in)
kahrimin kilicindan kurtulmak muvimkiin mui?

32. Damadin Aliyyii’l-Miirteza el uzatmazsa isteklerimizin Hayber kapisinin fethi gerceklesmez.
33. En biiyiik torunlarin yad ederek cefa kadehini icen naim cennetinin irmagina layik olmaz m1?

34. Goziimiin yasi, evladimin bagt igin, Kerbela sehidinin (bagina gelen) musibet icin goniil yarama
merhem ol.

35. Yid Restila’lldh, iimmete comertlik ve ihsann (ile muamele) vakti gelince kélen olan beni, liituf
dergahindan ayirma.

36. Ummetd vd timmeta sesleri Mahseri kapladiginda korkarim utancimdan cevaba giiciim kalmaz.

37. Giinah ve isyana gayret edip en sonunda o (utang) kald elimde. Leyse li’l-insani illd-md-se’d
(ayeti) zahir oldu.

38. Biitiin omriim, sevgilinin boyunun hayaliyle gecti. Mezarimin servisinin goriintiisii, yokluk
baginda kald:.

39. Diger giinahkarlardan dolay: iki kat yansam gerek. Isyan yiikiim, delikanhilikta belimi iki biikliim
etti.

40. Bu nefis ve heva, bana (0yle) bir oyun oynadilar ki iki kifir, beni asiler meclisinin fecr-i kazibi
kildh.

41. Ummetinden olmasaydim Mevla, sadece benim igin béyle bin kavme Ad kavmi gibi bela verirdi.
42. Kalii bela badesi, elest meclisine kondugundan beri benim gibi gtinaha miibtela bir sarhog gelmis
degil.

43. Simdilik giinah ve isyanlarimdan birazim defter edip yazdim. Allah bilir, daha ¢ok hata ve
yanlislarim da var.

44. Ey kalem, giinahlarin itiraf ederken bagka bir giinah igledin. Seriat sahibinden utanmaz misin?

45. Ey Izzet! Kiramen Katibin yine giinahlarini yazdi. Hatalarin nakl ederek ahlaka uymayan baska
bir hata ettin.

46-47. Kizil oliim terzisi, beyaz elbiseni bicmeden, pismanlik ignesi agzinmin ipi olmadan timit ve emel
yliziinii Allah"in dergahimin topragina serip/ddseyip Hz. Muhammed'in pak ve temiz ruhuna salat ve
selam getir.

48. Kalnmus bir zerreyim. Ey Ahmedt giinesin bu’du, merhametli gozlerinle bir nazar et (bana)! Ya
Rabbi, (sen de) kalplerimizi nurlandir!

49. Giinah ve isyan derdinin hastasiyim. Dermanim sensin. Ya ilahi! Segilmis nebinin (hiirmetine)
hastaliklarimiza sifa ver.
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50. Giinahkarlarin dili dua ve salat selam getirmeye layik degildir. Ya Rabbi, dilimden insanlarin en
hayirlisina salat gonder!

2. NU‘UT-I RISALET VE AL-I RESUL BASLIKLI KASIDENIN USLUP
INCELEMESI

2.1. Kasidenin Dil Ozellikleri
2.1.1. Ses (Ahenk):

Iyi bir iisltiba sahip bir metinde eskilerin tabiriyle selaset, yani akicilik, oldukga 6nemli
bir unsurdur. Ahenk, sézciiklerin siralamsindan veya birbirleriyle iliskisinden dogan ve kulaga hog
gelen ses diizeni (TDK) anlaminda olup telaffuzu kolay ve kulaga hos gelen seslerin bir arada
kullanilmasidir. Isitsel bir sanat olan edebi metin, her seyden o6nce seslerin uyumlu
birlikteliginden dogan anlamli bir butiindiir. Geleneksel olarak ge¢misten gilintimiize bir
miizik aleti esliginde (kopuz, saz, tef vb.) icra edilen siir iginse ahenk kaginilmazdir.
Miitekellimin duygu, dusiince, yasanti ve hayallerini kendisinde var olan sozliik bilgisi
araciligiyla ortaya koydugu keldm, hem goze ve kulaga hem muhatabin zihin ve goniil
diinyasina hitap eder. Bu da sairleri, cesitli ahenk unsurlarma basvurmaya yoneltmistir.

Gecmisten bugitine manzum eserlerde gortilen belli bash dhenk unsurlar: vezin-durak,
kafiye- redif basta olmak tizere tekrir, tam cinas ve diger cinas gesitleri, istikak, sibh-i istikak,
tinlti ve unsiiz ses tekrarlaridir (Mum, 2018:107). Bu dhenk unsurlar: icinde en 6nemli yeri
tutan ise rediftir. Redif, siirin konu biittinltiglinti ve ritmini olusturma noktasinda sairlere
biiytik kolayliklar saglamaktadir (Vural, 2021: 462). Simdi basliklar halinde kasidenin ses ve
ahenk ozelliklerini ayrintili olarak ele alacagiz.

2.1.1.1. Vezin-tef‘ile:

Vezin, siirde ahengi saglayan en onemli unsurlardan biridir. Divan sairleri, siirlerinde
aruz veznini kullanmislardir. Aruz, hecelerin agiklik ve kapaliligina dayanan gticlti bir ahenk
saglayan Arap siiri olglistidiir.

Ele alip inceledigimiz kaside, aruz vezninin Remel bahri icerisinde yer alan “fd‘ildtiin-
fa‘ilatiin- fa‘ilatin- fa'iliin” kalibryla kaleme alimmuistir. Remel bahrinin bu kalibi, hem ahengi
hem de kullanilisinin kolaylig1 nedeniyle Ttirk edebiyatinda %29,1 ile en cok benimsenen ve
kullanilan kaliptir. Her devirde ve her tiir nazim seklinde -ozellikle kaside, gazel ve
kitalarda- ¢ok goriiliir. Kegecizade Izzet Molla, 11 kasidesini bu kalipla kaleme almustir.
(Ipekten,1994: 223-224, 367)

Vezin, 15 hecedir. Bu hecelerden 11'i uzun hece olup sadece 4'ti kisa hecedir. Bu da
sOyleyicinin meramini ve niyetini ortaya koymasi, duygularini metne yansitmasi
bakimindan oldukga isabetli bir tercihtir. Nitekim miraciyyeyle baslayan, ars-1 a‘lada
tanrinin misafiri olan Hz. Muhammed’e "Y4 Muhammed” seklinde adeta bir uzun hava
edasiyla seslenilen kaside, 25. beyte kadar peygamberin yiiceligini yiiksek sesle haykirir.
Ovgii ve yiiceligin dile getirilmesi i¢in uzun hecelerin tercih edilmis olmasi ses degeri ve
miizikalite agisindan daha elveriglidir.

Ya Muhammed/ miz-banufi/dur cenab-1/ kibriya
Didi zat1 / zatufia eh/len ve sehlen /merhaba

25. beyitten sonra ise kasidenin sonuna kadar sair, iltifat sanatiyla s6zti muhataptan
miitekellime yani miicrim ve gilinahkdr olan sahsma yoneltir ve kendi gtinahmin
¢oklugundan vaveyla eder, aglar, yakarir; Hz. Peygamber'den sefaat talep eder. Bir
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tahasstirndme ve tazarruname seklinde dile getirilen bu boliimde de, kapal1 - uzun hecelerin
hakim oldugu Remel bahri, kasideye btiytik bir lirizm katmustr.

Bir nigah-1 /merhamet kil/ dide-i gir/ yanuma
‘Arz-1 haltim /var safia ey/ padisah-1 /enbiya (25.b)
Eyle ihsa/nu sifa bi-/caregan-1/ tmmete
‘Tllet-i tek/vin-i ‘alem/diir viicdufi /hem deva (28.b)
2.1.1.2. imale:

Kasidenin aruz uygulamasi yapildiginda 146 yerde iméale-i makstr, 13 yerdeyse imale-i
memdad goriilmektedir. imale-i makstirlarin 70'i Farsca izafet kesresinde, 64'ii kelimenin
son hecesinde, 12’si ise kelimenin ilk veya orta hecesindedir. Haluk Ipekten, “Tmale-i maksiir,
Tiirkge kelimelerde yapilan uzatmadir. Tiirkcede uzun sesli bulunmadigr icin kisa okunmas: gereken
hecelerin uzun okunmasina imale denir ve aruz uygulamasinda biiyiik hata sayilir.”der (2018:146).
Cem Dilgin de konuyla ilgili “Imaéle, aruzda bir kusur sayilir. Arapca ve Farsca sozciiklerdeki kisa
hecelerde yapilmaz. Tiirkge sozciiklerdeki kisa hecelerde ve Farsca izafet kesrelerinde agik heceyi biraz
uzatarak okumaktir” der (1997:13).

Cafer Mum ise, ad1 gecen uslup incelemesinde imale-i makstir konusu cercevesinde
sunlar1 soyler:

Kanaatimizce, bir siirin veznini sadece yazi diizeyinde degerlendirmek biiyiik bir yanhstir. Bu,
aym zamanda sairlere yapilmg bir haksizlik olacaktir. Vezin, tipki musiki gibi bir ses olay: olduguna
gdre, sadece yazi diizeyinde degil ayni zamanda seslendirme diizeyinde de degerlendirilmelidir. Iméle
yapilan yerlerin, Tiirkgedeki vurgu, tonlama, duraklama ve ciimledeki anlam baglaninda ele alinip
incelenmesi gerekir. O zaman bunlarin birer kusur olmaktan ¢iktig1 ve tam tersine siirdeki dhengi
tamamladigr goriilecektir (2018:108).

Siirde ahengi saglayan ogeler icerisinde seslerin, vurgu ve tonlamanin, duraklamanin,
ezginin onemli bir rol oynadig dustintildiigtinde ulama, sekt, imale-i makstr, imale-i
memdad gibi aruz uygulamalarmin bundan bagimsiz olarak dogru tespit edilemeyecegi
muhakkaktir. Bu ytizden Cafer Mum, imale-i makstirun biiyiik hata ve kusur olarak ifade
edilmesini dogru bulmaz. Aksine siirdeki ahengi tamamladig1 goriistindedir.

Tablo 1: “Nu‘iit-1 Risdlet ve Al-i Restil” Baglkli Kasidede Yer Alan Iméle-i Maksilr Istatistigi

YERI SAYISI YUZDESI %
Farsca izafet kesresi 70 %47,9
Kelimenin son hecesi 64 %43,8

Tk veya orta hece 12 %8,2

Kasidedeki iméleler incelendiginde %92 oraninda Farsca izafet kesresi ve Ttirkce
kelimelerin son hecesinde gerceklestigi goriilmektedir. Her ikisi de Klasik siirimizde sik¢a
goriilen bir durumdur. [zafet kesresi, Fars siirinde de gerektiginde uzun olarak telaffuz edilebilen ve
kapali hece sayilabilen bir sestir (Mum, 2018:108).

Tablo 2: “Nu'it-1 Risdlet ve Al-i Restil” Baslikl Kasidede Yer Alan Imale-i Makstir Istatistigi

Kelimenin son hecesi imdleli olanlar 64 %
Kisa iinlii olup Arap harfleriyle yazilista hece sonu s $'olanlar 40 %274
Kisa iinlii olup Arap harfleriyle yazilista hece sonu © olanlar 24 %16,4
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Turkce kelimelerin son hecesindeki imale kullanimlarma bakildigindaysa ya Arap
harfli yazziminda hece sonu « s lolan ya da Arap harfleriyle yazilista hece sonu ¢ olan,
duygu ve ses degeri bakimmndan uzun okumamizi gerektiren acik iinliilerdir. Ornegin
34.beytin;

uw‘uﬁh&gmu)y\uﬁgm

“Cesmumiinh ya/s1 i¢lin mah/dGmimui ba/s1 i¢lin” musrainda “yas: ve basi”
kelimelerinin btittin hecelerinde imale-i makstr olup uzatillarak okunur. Arap harfli
yazimina dikkat edildiginde sekilsel olarak Arapca ve Farsca kelimelerdeki uzun tnliileri
gostermek i¢in kullanilan ' ve ¢ harflerinin kullanildig1 goriiliir. Ayrica bir baska sair farkl
bir baglamda “basiyciin, yaswyciin” seklinde hece eksilterek uygulayabilir. O halde ritim
geregi heceler uzay1p kisalabildigi gibi ortadan kalkabilir de.

Kelimenin ilk ve orta hecesi imaleli olan kullanimlarrysa oldukga sinirli sayidadir. Bu
kullanimlarin da ¢ogunlugu yukaridaki ornekte goriildtigti gibi Osmanlica yazimda Tiirkce
ilk hece tinltisii « s lolan kelimelerdir. Kisacas: uzatilan kisa hecelerin neredeyse tamamu
duygu ve anlam degeri tasiyan vurgulu hecelerdir. Kusur olarak degerlendirilebilecek imale-
i makstreler sadece kisa tinlti olup Arap harfleriyle yazilista hece sonu harekeli olan
kullanimlardir. Bunlarin da sayis1 %2 oranindadir. Bunlardan ikisi, 6 ve 43. beyitlerde misra
baslarinda gecen “dahi” kelimesinin ilk hecesi, digeri de 12.beyitte gecen “sana” kelimesinin
ilk hecesidir.

Tablo 3: “Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Restil” Baslikl: Kasidede Yer Alan Iméle-i Maksilr Istatistigi

Kelimenin ilk veya orta hecesi imdleli olanlar 12 %
Kisa iinlii olup Arap harfleriyle yazilista hece sonu s $ lolanlar 9 %6,1
Kisa dinlii olup Arap harfleriyle yazilista hece sonu harekeli olanlar 3 %2

Anlam boyutunda sagladiklar1 derinlik ve ozglinltigti ses ve bicim ogelerine
yansitmay1 basaran usta sanatcilar; vurgu, 6lcli, ezgi gibi sdyleyis ogelerini de cok gesitli
bicimlerde kullanmislardir. Boylece hem bigim-anlam iliskisini saglamislar hem de vurgu,
olcli gibi ezgi oOgelerini zaman zaman bir anlam-duygu degerinin aract olarak
kullanmislardir (Borekgi, 2005: 187-207).

Imale-i memdiid, Arapca ve Farsca kelimelerde bir uzun heceyi ya da sonu iki tinsiizle
biten bir heceyi bir uzun bir kisa olmak tizere iki hece olarak okumaktir. Bu, aruzda kusur
degil cogu zaman sairlerce yapilmis bilingli bir tercihtir (Ipekten, 2018:151). Kasidede 13
yerde imale-i memdad yapilmistir. Bunlardan 7’si uzun tinliilii, 6's1 ise ¢ift tinstiz barindiran
hecelerde goriilmektedir.

Tablo 4:“Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Resiil”’Baslikli Kasidede Yer Alan Imale-i Memdild Istatistigi

Uzun iinliilii hecelerde Yeri Cift iinsiizlii hecelerde Yeri
miz-banufi/dur 1b.1m. ‘Ozr- hah-1 31b.2m.
es/namdan 11b.1m. | Dest-gir 32b.2m.
dir-bas-1/ kahr 16b.2m. | Rahm 34b. 2m.
a/yine-i lev-/ldkde 24b.1m. ‘arsdan 14b.2m.
ten/zih-yab-1/ mi-gava 26b.Im. | derd-mendan 22b.1m.
glineh-ka/randan 39b.1m. | Nist 50b.1m.
Hi¢ 30b.2m.
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2.1.1.3. Ulama ve sekt:

Siirde ahengi saglayan unsurlardan biri de ulamadir. Ulama, tinsiiz harfle biten bir
kelimeden sonra tinliiyle baglayan bir kelime geldiginde birinci kelimeyi ikinci kelimeye
ulayarak okumaktir. Divan sairleri de Halk sairleri de siirde ol¢tiyti ve ahengi saglama
noktasinda ulamaya gokca basvurmuslardir. Sekt ise ulama yapilabilecek yerde vezin geregi
duraklayip ulamadan kacinmaktir. Haluk Ipekten sekt konusunda; “Tersine ulama yapilacak
yerde yapilmazsa kulaga hos gelmeyen bir sekt, bir kesinti olur. Usta sairler bundan kacimirlar.”
der(1994: 143). Ardindan Fuzuli'nin bir misrain1 6rnek olarak verir. Cafer Mum, ad1 gecen
makalesinde 1pekten’in bu goriisiine karsi ¢ikar ve sunlar1 soyler:

“Bu baglamda, en usta sairlerimizden biri olan Fuzuli'nin “Kamu bimdrina candn devi-y1 derd
eder / thsin” misraindaki sektin drnek gosterilmesi kabul edilebilir degildir. Ciinkii burada sair, ihsin
et- birlesik fiilini, unsurlarin yerini degistirerek kullanmistir. Dolayiswyla ciimle, ogelerin dizilisi
bakimindan devrik ciimle 6zelligi kazanmstir. Devrik ciimlenin de belli bir vurqu ve anlam ozelligi
gozetilerek gerek konusma dilinde gerekse siir dilinde siklikla kullamildi§r ve yine kendine 6zgii bir
vurguyla séylendigi bilinen bir gercektir.”(2018:109)

Soziin 6zii ses, sekil, s6z dizimi ve anlam bir biitiin halinde incelenmeli; siirdeki vezin,

kafiye-redif, imale-i makstr, imale-i memdtid, ulama, sekt gibi uygulamalar ona gore
degerlendirilmelidir.

Naatta 24 yerde ulama, 11 yerde sekt vardir. Ulamalarin 17’si bir ismin yardimci
eylemle birlesik fiil olusturmasindan kaynaklanmustir. Bu da okuyucuya rahat bir okuyus ve
ulama imkan1 saglamaktadir.

Sa'y idiip ‘is/yana destiim/de o kald1 / ‘akibet
Zahir old1/ leyse li'l-in/sini illd/-md-se’d (37Db.)

Bes yerde, birlesik fiil unsurlarinin yerinin degistirilerek kullanimina 6rnek olabilecek
sekt uygulamast mevcuttur. Bu sekt uygulamalari, ilm-i me‘dni, belagat ve seldset
bakimindan Mum'un ifade ettigi gibi bir kusur degil aksine sanatkarane soyleyisi
destekleyen kullanimlardir.

Tablo 5: “Nu'iit-1 Risilet ve Al-i Resiil” Baslikl: Kasidede Yer Alan Sekt Ornekleri

Yeri Beyit Birlesik fiil

5b.2m. Perteviifi it/di bu zerra/t-1 cihan /iktiza iktiza itdi

36b.Im. | Korkaram ol/maz hicAbum/dan cevaba / kudretiim olmaz
kudretim

44bAm. | I'tiraf-1 /ciirm iderken/ eylediifi cirm/-i diger | ciirm-i diger eyledin

44b.2m. | Ey kalem it/ mez misin sa/hib-seri’at/den haya | haya itmez misin

4b.1m. Zat-1 pakun itdi zat-1 pakine ayine hak ayine itdi

5b.2m.’da hem “pertev”kelimesini vurgulamak hem “iktizd et-” birlesik fiilinin
parcalanmis olmasindan dolayi sekt yerinde ve uygundur. 36b.1m."da s6z diziminde birlesik
fiil unsurlarmin yeri degistirilmistir. Sekt yapilan “Korkaram olmaz” sdzciik grubu da sirali
bir ctimledir. Bu durumda birinci ctimleden sonra nefeslenmek gerektigi goz oniinde
bulundurulursa sekt yapilmasi hatali degildir. 44b.1m."da ise hem birlesik fiil unsurlarinin
ayri olmas1 hem de soz diziminde zarf tiimlecinin vurgulanmasi agisindan sekt gereklidir.
44b.2m.da da birlesik fiil unsurlarmin yine birbirinden uzak dusttigti gortilmektedir. Ancak
bundan da 6nemlisi “Ey kalem” ifadesi bir ctimle olup tinlem grubudur. O halde burada da
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s0z diziminde, tinlem grubunun vurgulanmasi acisindan sekt bir kusur degil bir
gerekliliktir.

4b.1m.”da da benzer bir durum séz konusudur. Burada da birlesik fiil unsurlarmmn
ayrik olmasinin yani sira cimlenin nesnesini belirtmek icin sekt yapmak hata sayilmaz.

Kaf u ntn ter/kib olinmaz/dan mukaddem /var idiifi
‘Tlm-i Hak'da/ yine zatufi/ idi hatmii’'l/-enbiya

7b.1m.’da tasavvuftaki yaratilis nazariyesine gore kainat hentiz var edilmemisken ve
Allah’tan baska hicbir varlik yokken Allah bilinmeyi ve sevilmeyi istediginde 6nce bir nur
halinde Muhammed'i yarattig® gercegi “var idin” denilerek haykirilmistir. ifade, aslinda
sekt yapmadan ulama yapilarak seslendirilir. “Var” sozctigli ezgi, vurgu ve duygu geregi
uzun tinlti varmus gibi okundugu icin “va ridin” seklinde dogal olarak uzatilir. 40b.2.m."da
da benzer bir durum s6z konusudur. Tiurkcede uzun unliniin olmadig soylense bile

uzunluk ses biriminin var oldugu (Borekgci, 2005: 204) bir gercektir.

15b. 1m."da yer alan sekt de yine birlesik fiilin arasina farkli s6zctiklerin girmesinden
kaynaklanmaktadir. Birlesik eylem, terk eylemek iken araya “céh-1 saltanat” girdiginden sekt
yapilmasi biiytik bir kusur gibi gortinmemektedir.

Terk-i cah-1/ saltanat ey/lerdi olsa/ asafun

Fahr idtip za/tuf gibi fak/rufila sah-1/ etkiya

2.1.1.4. Kafiye ve redif:

Giirde ahengi saglayan en ¢nemli unsurlardan biri de dize sonlarinda tekrarlanan
kelime ve seslerden olusan kafiye ve rediftir. Incelenen kasidenin kafiye semas1 aa ba ca
da... seklinde olup matla’ ve musarra’ beyitler haricinde her beytin ikinci misra‘lari

kafiyelidir. Kasidede redif kullanilmamis olup “4” tnliileri tam kafiyedir. Zaten kasidenin
basindan sonuna kadar en ¢ok kullanilan ses de “a” sesidir.

Kasidenin yarisina kadar Hz. Peygamber'in ytiiceliginin dile getirildigi, diger yarisinda
ise adeta bir yalvarma ve yakarisin islendigi gortilmektedir. Bu durumda siir boyunca

AN

“aadd” telaffuzun baskin oldugu bir haykiris ve vaveylanin duyuldugu asikardir.
2.1.2. Kelime:

Bir metin, kelimeler ve bunlarin anlamli dizilisinden ibarettir. Bu kelimeler, sanat¢inin
kendi hayal ve zihin diinyasinda ve sozliik dagarciginda bilingli veya bilingsiz tercihlerinden
olusur. Tercih edilen kelimelerin hangi dilde olduklari, sive ozellikleri, gercek (delalet-i
mutabikiyye) veya mecaz (delalet-i iltizamiyye) anlaminda kullamilmalary; basit, tliremis
veya birlesik yapili olmalari, ytikleme yakinlik-uzakliklari, tekrar edilmeleri, es veya zit
anlamlilariyla birlikte metinde ifade edilmeleri vb. tislup incelemesi agisindan oldukga
onemlidir.

Kasidede, toplam 608 kelime bulunmakta olup koken/kaynak bakimindan
bakildiginda 413 Arapca kelime, 133 Farsca kelime, 62 Tiirkge kelime yer almaktadir.4 Buna
gore kasidede yer alan kelimelerin yaklasik %681 Arapga, %22’'si Farsca, %10'u ise
Ttirkcedir. Tiirkce kelimelerin neredeyse tamamu fiil, fiilimsi, sifat veya zamirdir. Kasidede,
dogrudan Kur’an’dan alinmis veya dini vakalardan bahseden bircok kelime de vardir. Siirde
kelime seciminde, kuskusuz nazim sekli ve nazim tiiriiniin de etkisi vardair. 1nce1edigimiz

3 https://islamansiklopedisi.org.tr (erisim tarihi:03.12.2021)
4 Bu sayiya edat, baglag ve iinlemler dahil edilmemistir.
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manzumede yabanci kaynakli kelime sayisinin fazlaliginda nazim seklinin kaside olusu,
Arapga kelimelerin fazlaligindaysa kasidenin dini igerikli olmasmin yani nazim tiirtintin
naat olmasinin pay1 biytiktiir.

Tablo 6: Kasidede Yer Alan Kelimelerin Koken Bakumndan Istatistigi

Arapca Kelime Sayis1 Farsca Kelime Sayis1 Tiirkce Kelime Sayis1

413 %68 133 %22 62 %10

Kasidede gecen kelimelerin biiyiik oranda ya yticelik bildiren kelimeler ya da
seslenme, yalvarma ve dua iceren kelimeler oldugu goriilmektedir. 50 beyitlik kasidenin ilk
yarist Hz. Muhammed’i 6verken 25. beyitten itibaren sonuna kadar sairin giinah ve
hatalarini itirafi, yakaris ve dua icermektedir.

inceledigimiz naatta 6zel isimlere ve felekle ilgili isimlere (‘ars-1 ala, felek, niih felek,
afitab, pertev, zerrat-1 cihan) de cokca yer verilmistir. Basta, Hz. Peygamber’in isimleri
olmak tizere bircok peygamber ve dort halifenin ismi telmih yoluyla kullanilmistir. Miibarek
sahislar, kutsal mekéanlar ve ulvi dlemlerin isimlerinin ¢okca kullanildig1 kasidede kiyas
yoluyla hepsinden mukaddes olan Hz. Muhammed’in o6vgiisti yapilmustir. Tazimin
amaglandig1 metinde, bu tiir kelimelerin ¢oklugu sairin niyeti ve makam agisindan yerinde
bir tercihtir.

Tablo 7: “Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Resiil” Baslikli Kasidede Yer Alan Ozel Isimler

Peygamber ve Sahabe Isimleri | Yeri Diger Ozel Isimler | Yeri
Muhammed, Mustafa 1b.1m. Allah 43b.2m.
Mahmid, Ahmed 18b.2m. Cebrail 19b.1m.
Rastlullah 35b.1m. Kerbela 34b.2m.
Ahmed-i Muhtar 47b.1m. Mekke 11b.1m.
Adem ob.2m. Ka’betu'llah 11b.2m.
Nih, 10b.2m. ibn-i Azer 11b.1m.
Ismail 12b.2m. Ad 41b.2m.

3 | vosus 13b2m. | Rofref 19b.1m.

'(:‘3 Y@nus 14b.Im. Zileyha 13b.2m.

:g Mesih 17b.2m.

§ Hazret-i Siddik 29b.2m.

§ Fartk-1 Hak 30b.2m.

§ Aliyyii'l Murtaza 32b.2m.

2.1.3. Kelime Gruplar::

Uslup yoniinden incelenen naatta yaygm olarak kullanilan kelime gruplars;
tamlamalar, iyelik gruplari, tinlem gruplary, birlesik fiil ve fiilimsilerdir. Tamlamalar
bakimindan degerlendirildiginde, toplam 117 tamlama olup Farsga tamlamalarin Arapga ve
Tiirkce tamlamalara gore oldukca fazla oldugu gortilmektedir. Kelimelerin %68i Arapca
olmasina ragmen terkip olarak % 82 oraninda Farsca izafet kullanilmistir. Farsca tamlama
tercihi, 15. ytizyildan sonra Divan siiri geleneginde giderek yayginlasmis, bilhassa
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kasidelerde ikili, ticli hatta dortlii, besli tamlamalara yer verilmistir. Ancak inceledigimiz
naatta kullanilan tamlamalar, dogal ve igten bir soyleyis icerisinde yerini aldig1 icin siir dilini
agir ve anlasilmaz hale getirmemistir.

Tablo 8: “Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Restil” Baslikl Kasidedeki Tamlamalar ve Kelime Gruplar:

Farsca Tamlama Arapca Tamlama Tiirkce Tamlama

96 % 82 12 % 10 9 % 8

Kasidede, bizzat Hz. Muhammed'i 6ven, sifat sdylenerek mevsufun kastedilmesi
seklinde kinaye yoluyla ondan bahseden onlarca Arapca, Farsca ve Tiirkce tamlama da
vardir. Ozellikle 18. beyitten 22. beyte kadar kinaye yoluyla Hz. Peygamber’e 6vgii dolu
methiyeler dizilmistir.

Seh-stivar-1 ‘arsa-gah-1 iimmeti vd timmeti
Yekke-tdz-1 sahn-1 mahser sdh-1 mahmadii’l-liva
(b.20)
Tablo 9: “Nu'iit-1 Risélet ve Al-i Restil” Baslikl: Kasidede Yer Alan Ovgii Dolu Ifadeler

Kinayeli Ovgii Yeri Kinayeli Ovgii Yeri
Nare’l-htida 3b.2m. Micid-i fenn-i edeb 21b.2m.
Kiintii kenziifi cevheri 5b.1m. Bezm-asina-y1 kibriya 21b.2m.
Hatmii'l-enbiya 7b.2m. Care-saz-1 derd-mendan 22b.1m.
Diirr-i yetim 10b.1m. | Miilteca-y1 ka'inat 22b.1m.
Hakan-1 taht-1 1stifa 19b.2m. | Daver-i sahib-kerem 22b.2m.
Seh-stivar-1 ‘arsa-gah 20b.1m. | Dad-aver-irtiz-1ceza 22b.2m.
Yekke-taz-1 sahn-1 mahgser 20b.2m. | Padisah-1 enbiya 25b.2m.
Sah-1 mahmadi’l-liva 20b.2m. | Sahib-seri‘at 44b.2m.
Hace-i immi-lakab 21b.Im. | Mesih-i kiistegan-1 rencis-i riz-1 27b.2m.
Mantik-sinas-1 ‘ilm-i rab 21b.1m. | <%

Kasidede gecen zamirler ve iyelik gruplar1 da metnin icerigine ve amacina uygun
olarak dosenmistir. Methiyelerin siralandi8y ilk 25 beyitte ben zamiri hi¢ kullanilmamigsken, 8
yerde “sen” zamiri; yakaris ve dualarin yer aldigi son 25 beyitte ise sen zamiri
kullanilmamigken 6 yerde “ben” zamiri ge¢cmektedir. Ayrica kasidenin ilk yarisinda ikinci
tekil sahis iyelik gruplar1 (16), ikinci yarisindaysa daha ¢ok birinci tekil sahis iyelik gruplari
(8) kullanilmustir. Bu da soyleyicinin kasidenin basinda muhatap olarak “sen” dedigi Hz.
Muhammed’e seslendigini; 25. beyitten itibaren de “ben” zamiri ve birinci tekil iyelik
ekleriyle 6ziine yonelerek kendine seslendigini gostermektedir.

Inceledigimiz kaside, iinlem gruplar1 yéniiyle de zengin bir metindir. Manzumede
toplam 17 tinlem grubu yer alirken bunlarm 12’si kasidenin ikinci yaris1 olan yakaris ve dua
boliimiinde ge¢gmektedir. Sanatsal anlatim ve 6vgii dolu vasiflandirmalarin yapildig: birinci
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boliimde sadece 5 {inlem grubu yer alirken cosku ve lirizmin giderek arttig1 ikinci bolimde
12 tinlem grubuna yer verilmistir.

Tablo 10:“Nuiit-1 Risdlet ve Al-i Restil” Baslikl Kasidede Yer Alan Kelime Gruplart

Unlem Grubu Zarffiil Grubu Iyelik Grubu

17 17 36

Kaside, yardimci eylemlerle kurulmus birlesik fiiller yontiyle de oldukca zengindir.
Naatta gecen fiillerin ¢cogu, Arapga veya Farsca bir kelime veya terkibe getirilen “et-, eyle-,
ol-, kil-, bul-” yardimc1 fiilleriyle olusturulan birlesik fiillerdir. Birlesik fiil ve fiilimsilerin %
76's1 (38) “Arapca isim + yardimai fiil” yoluyla, % 24’1 ise (12) “Farsga isim + yardimci fiil”
yoluyla olusturulmustur.

Tablo 11: “Nu‘iit- Risdlet ve Al-i Resil” Kasidesindeki Zaman ve Kiplerin Kullanim Istatistigi

60

50 .

40
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10 [ ]
56% 17% %15,5 %11,5

Gegmis Zaman istek Kipi Emir Kipi Genis Zaman

Zaman bakimindan kasidenin ©6vgii bolimiinde daha g¢ok ge¢mis zaman kipi
kullanilirken dua ve yakaris bolimiinde emir, istek, sart kiplerinin kullanildig:
gortilmektedir. Mi‘'rac hadisesi, kdinatin “kiin” emriyle olusumu, gecmis peygamberlerin ve
sahabelerin telmih yoluyla yad edilmesi vb. anlatiminda ge¢mis zaman kipinin tercih
edilmesi; dua ve yakaris boliimii olan 25. beyitten sonraysa dilek kiplerinin kullanilmasi ilm-
i meani agisindan yerinde bir tercihtir.

2.1.4. Ciimle ve so6z dizimi:

Uslup incelemesinde, kelamin bir ciizii olan ciimle de biiyiik bir 6énem arz eder.
Ctimlenin yapisi, turti, ©geleri, tehir, takdim, hazf gibi unsurlar mana ve estetigin
aydinlatilmasi agisindan gereklidir.

“Nu‘tit-1 Risalet ve Al-i Restl” baslikli kasidede, toplam 76 ciimle yer almaktadir.
Anlam bakimindan 67 ctimle olumlu, 9 ctimle olumsuzdur. Olumsuz ctimlelerden biri
disinda kalanlar, kasidenin ikinci bolumii olan yakaris ve dua boliimiinde ge¢cmektedir.
Birinci bolimiin 6vgli olmasi hasebiyle olumsuz ctimlelerin kullanilmayisi, ikinci
boltimdeyse sairin kendi acziyetini ve kusurlarmi sayip dokmesinden dolayr olumsuz
ctimlelerin olmasi verilmek istenen mesaji destekler niteliktedir.
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Gelmez elden feth-i bab-1 Hayber-i amaltimiiz

Dest-gir olmazsa damadun ‘Aliyyti'l Murtaza (32.b)
Ya Rastla’llah kerem vakti gelince timmete

Ben geday1 eyleme der-gah-1 lutfufidan ciida (35.b)
Korkaram olmaz hicdbumdan cevaba kudretiim

Mahseri tutdukda bang-i immeta va immeta (36.b)

24 ctimlede yiiklem misra basinda, ti¢ ctimlede misra sonunda, diger ctimlelerdeyse
misra ortasinda kullanilmistir. Yani kaside, s6z dizimi acisindan siir yapisina uygun olup
climlelerin ekseriyeti devriktir. Unlem ciimlelerinin de 6’s1 misra basinda, 8'i misra sonunda,
3'tt de misra i¢inde yer almaktadir. Kelime bashginda degindigimiz, istatistiksel verilerle
ortaya koydugumuz yardimci eylemlerin de ¢ogunlukla, Arapga veya Farsca isimden 6nce
geldigi goriilmektedir. Climle ve misralarda takdim ve te’hirin de kasidede basarili bir
sekilde islendigi muhakkaktir. “Zat-1 pakin, perteviin, mihr-i rayuf” gibi Hz. Muhammed'i
oviict odak ifadeler genellikle eylemlerden 6nce kullanilmustir.

Zat-1 pakun itdi zat-1 pakine dyine hak
Sirr-1 hesti ntr-1 didarufidan old1 réi-niima (4.b)
Kiintii kenziini cevheridiir &fitdb-1 tal‘attifi

Perteviifi itdi bu zerrat-1 cihani iktiza (5.b)

2.1.5. Kasidenin Muhtevasi:

Her metnin bir muhtevas: bir de sekli vardir. Soylem seviyesinde gosterilenin yerini
icerik(muhteva), gosterenin yerin ise ifade almaktadir (Aktas, 2014: 13). Gondergenin, daha
genis anlamiyla muhtevanin {slubu belirleyici bir tarafi vardir (Aktas, 2014:29).
Inceledigimiz kasidenin muhtevasi Divan siirinde ytizyillar boyunca ¢ok sik kullamilan “Hz.
Peygamber Sevgisi”dir.”Osmanli Divan siirinin yaklasik bes yiiz yil boyunca serpilip
gelismesine kaynaklik eden baslica sey, bu siirin genis bir kitlenin ilgilendigi 6nemli konular:
akici, anlamli ve dolaysiz bir bigimde dile getirmis olmasidir. Gercek hayatla higbir ilgisi
olmamak soyle dursun ¢ok buytik bir ihtimalle kendisini tireten kiiltiirtin ve toplumun
hayatiyla her tiirlti alisverisi vardir (Andrews, 2017: 32). Divan edebiyaty;, dénemin sosyal
hayatiyla o denli i¢ icedir ki kuruldugu doénemden itibaren sosyal hayatin énemli cazibe
merkezleri olan mekanlarda, kendine has tiirlerin olusumuna da zemin hazirlamistir (Vural,
2024: 1454).

Daha 6nce de ifade ettigim gibi konusu geregi lirik bir anlatim ve coskulu bir tislubun
hakim oldugu bu ttirde sairin ruh hali, dogallig1, duygusal ve igten soyleyisi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Kaside, sanatkarane ve yaratict imgelemeler yontiyle Fuzuli'nin “Su Kasidesi”
kadar basarili olmasa da Hz. Peygamber’e dizilen 6vgiiler, tahassiir, tazarru ve icli yakarislar
bakimindan basarili bir manzumedir.

Eser, muhteva olarak iki bolimden olusur. Ik bsliim 25. beyte kadar olan methiye
boltimiidiir. Kasidenin bu béliimiinde, Hz. Peygamber’in gokler alemine yaptigi Mi'rac
yolculugu, mevcudat var olmadan evvel vahdet aleminin gtinesi, kiintti kenzin cevheri
oldugu, ta ezelden hatemii’l-enbiya olarak peygamberlik miihriiniin levh-i mahfuzda yazil
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oldugu, biitiin peygamberlerin, insanlarin, cinlerin, meleklerin ona miistak oldugu, onu
andig1, timmetine diiskiinlugti ve Mahser glintiniin sefaatgisi, dertlilerin derman1 ve kerem
sahibi oldugu anlatilmaktadir. Ikinci boliimse 25.beyitten kasidenin sonuna kadar devam
eden sairin kusur ve gilinahlarini dile getirip bagislanma diledigi, el acip yalvardig1 dua
bolumudiir. Bu bolimde igerikle birlikte tislup da degisir. Sair, samimi ve igten bir soyleyisle
kasidenin cosku ve lirizm yontint artirarak ctirm i giinahina afv u magfiret, hastaliklarina
derman ister.

Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz adli eserinde kasideyle
ilgili sunlar1 soyler: Kasideler, konuyu isleyis bakimindan dért kisma ayrilirlar. Nesib veya tesbible
baslayan kaside methiye ile stirer ve fahriyeden sonra dua kismu ile sona erer. Kasidelerin dért béliim
halinde yazilmasi genel bir usul olmakla birlikte, bazi sairlerin hi¢ nesip yapmadan dogrudan methiye
kismuina girdikleri de olmugtur (2018: 40-41).

Kasidede asil amag bir buyugt ovmektir. Fakat sair, dogrudan dogruya ovgiiye
baslamaz (Dil¢in,1997:124). Ancak inceledigimiz kasidede, nesib/tesbib boltimii olmayip
naat dogrudan ovgiiyle baslamis ve dua boltimiiyle sona ermistir. Hz. Muhammed’e
seslenerek baslayan kaside, onun ytceligini, vasiflarin1 ve biutiin varliklardan {istiin
oldugunu anlatan beyitlerle devam eder. $Sair, kasidenin tam ortasinda iki tecdid-i matla
beyti soyleyip ifadedeki tekdiizeligi kirmis ve muhatab1 da ikinci sahistan birinci sahsa
cevirerek hasret cekmeye, yanip yakilmaya ve duaya baslamistir:

Bir nigah-1 merhamet kil dide-i giryanuma
‘Arz-1 haltim var safia ey padisah-1 enbiya (25.b)

Necm-i sa’da sahiba tenzih-yab-1 md-gavd
Ey ki erbab-1 dalale reh-ntima-y1 ma-yiird (26.b)

Sair, Arapca-Farsca karisik bir dille soyledigi miilemma 6zelligi gosteren son {i¢ beyitte
de Arapca duada bulunarak kasideyi sonlandirmistir.

Zerre-i der-mande’em unzur bi-‘ayni’l-merhame

Behr-i mihr-i Ahmedi yd Rabbi nevvir kalbend (48.b)
Methiye ve dua olmak tizere iki ana boliimden olusan kasideyi igerik yoniiyle de su
basliklar altinda degerlendirmek miimkiindiir:

e Mi‘rac hadisesinin anlatildig1 bir ve ikinci beyitler
¢ Hakikat-i Muhammediye'nin (NGr-1 Muhammediye) anlatildig 3-8. beyitler.

¢ Hz. Peygamber’in Cebrail ve bircok peygamberle kiyaslanarak ovuldiigii, ytceltildigi
9-24. beyitler
e Sairin kusur ve giinahlarmi dile getirip bagislanma diledigi, 25-50. beyitler.
Simdi yukaridaki basliklar dogrultusunda kasidenin muhtevas: bolum boliim ortaya
konacaktr.
2.1.5.1. Mi’rac hadisesinin anlatildig1 1 ve 2.beyitler

Kasidenin dogrudan methiyeyle baslayan ilk iki beytinde Mi'rac hadisesi
anlatilmaktadir. Hz. Peygamber'in Mescid-i Hardm’'dan Mescid-i Aksa’ya gerceklestirdigi
gece yolculugu olan Isra ve Mescid-i Haram’'dan da gokler alemine yiikseldigi Mi‘rac
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hadisesi, Divan siirinde 6zellikle kaside nazim sekliyle ¢ok islenmistir. Beyitlerde, gogtin en
yiiksek katinin onun tesrifiyle yticeldigi, ev sahibinin de bizzat dlemlerin yaraticis1 Allah
oldugu ve o yiice zat1 “merhaba” diyerek katma kabul ettigi ifade edilmistir. Tkinci beyitte
gecen “ars-1 a’la, rif‘at, felek” ile “hak-i pdy ve makdem” kelimeleri arasinda tezat iliskisi
kurmus olan sair, bir yandan Hz. Muhammed’in bir beser oldugu gercegini®> vurgularken
diger yandan da onun alemlere rahmet ve yiice bir ahlak tizere ¢viilmuis bir makamda
oldugu® gercegini dile getirmektedir.

Buldi rif‘at ‘ars-1a’la hak-i payifiden seniifi

Makdemdifile iftihar itse felek bir is mi ya (2.b)

Benzer bir ifade de Fuzuli'nin “sana” redifli gazelindeki su beytidir:
Ey olup mi’rac btirhan-1 ultivv-i san sana

Yere inmis gokten istikbal icin Furkan sana

(Fuzali Divani, G.6/1)

Fakat Izzet Molla, Hz. Muhammed’in ayak basmasi ve tesrifiyle gogiin yticelik
buldugundan s6z ederken Fuzuli, tersi bir istikamette yiice Kur’an'in onun peygamberligini
karsilamak icin gokten yere indigini ifade etmistir. Boylelikle Hz. Peygamber’in goklere
¢ikmasiyla Kuran-1 Kerim’in yere inmesi arasinda hem sanatkarane bir tezat kurar hem de
etkili bir hiisn-i ta’lil sanatina yer verir.

2.1.5.2.Hakikat-1 /Ntir-1 Muhammediyenin anlatildig: 3-8. beyitler.

Edebiyatimizda Hz. Peygamber, bircok siir ve nesir ttirtiniin konusu olmustur. Onun
beseri yonti, peygamberligi, mi‘raci, diger mucizeleri vb. disinda -6zellikle Tasavvuf
edebiyatinda- bir 6zelliginden daha bahsedilir. Bu, cismani ve beseri boyutun ttesindeki
nlr-1 Muhammediyedir. Mutasavviflara gore yaratilan ilk varhk Hz. Muhammed’in
nurudur. Allah’in Hz. Peygamber’i biitiin alemlere rahmet olarak gondermesi, onun
varliklar icerisinde en tist dereceye sahip oldugunun delilidir. Diger tiim varliklar da onun
ylizi suyu hiirmetine yaratilmistir. Miifessirlerden bazilar1 da bu goriisii benimsemislerdir.
“Gergekten size Allah’tan bir ndr, apacik bir kitap geldi”” ayetindeki “ntr” ile ilgili, Taberi
(6. 310/923) ve Razi (6. 606/1210) basta olmak tizere baz1 miifessirler, ayette kastedilenin Hz.
Rastlullah oldugunu ifade etmislerdir. Bir baska dyette Hz. Peygamber, “sirdcen miinira”s,
(nGr yayan bir kandil) olarak vasiflandirilir. Iste bu 6zelligiyle Hak'tan aldig1 ilahi vahyin
ndrunu insanlara ulastirmaktadir (Akkaya, 2021:184).

Ntr-1 Muhammedi soyle 6zetlenebilir: Hz. Peygamber’'in altmis {i¢ senelik omdiirle
sturli cismani hayatindan ayr1 bir varligi daha mevcuttur. Allah’tan baska hicbir sey yok
iken ilk defa Hakikat-i Muhammediye var olmus, biitin yaratiklar bu hakikatten
yaratilmistir. Alemin var olma sebebi, maddesi ve gayesi bu hakikattir. Bu husus,
mutasavviflarin eserlerinde cok sik kullanulan @& &S W & “(Yo Muhammed!) Sen
olmasaydin, felekleri yaratmazdim” hadis-i kutsisiyle ifade edilir. Restil-i Ekrem’in rtthu ve ntru

> Kehf 18/101, Ali imran 3/ 144, Tevbe 9/ 128 numarali ayetlere bkz.

® Enbiya 21/ 107, Kalem 68/ 4, Isra 17/ 79, Ahzab 33/ 40- 56 numaral ayetlere bkz.
7 Maide 5/15.

8 Ahzab 33/46
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biittin insanlardan, peygamberlerden, hatta meleklerden 6nce var oldugundan o, insanligin
manevi babasidir. Hz. Adem insanlarin maddeten babasi (ebii’l-beser), Hz. Muhammed ise
ruhlarin babasidir (ebii'l-ervah). “Allah ilk defa benim nurumu yaratt;; Adem, toprakla su
arasinda iken ben peygamber idim” mealindeki hadislerle de bu hususa isaret edilmistir.”
(Kadioglu, 2016:210). Hz. Peygamber, bir anlamda hem hakikattir hem de hakikati rehberlik
edinerek insanlig1 “Hakk’a yonlendirendir.

“Yd niire’l-hiidd” nidasiyla methiyelerin dizildigi bu beyitlerde Allah’mn her seyi Hz.
Muhammed’in ntirundan yarattig: fikrine dayanan bu anlayis, “kiin” ilahi emri ve “kiintii
kenz” hadis-i kutsisiyle dile getirilmistir. Avni Konuk, Ibn-i Arabi'nin Fiistisu’l-Hikem adli

N

eserinin @erhinde bu durumu §6y1e izah eder “ Ve muhabbetin asl-1 m’icud bulma51 budur ki

.....

zdt-1 mutlakin eltaf 1 latif olan mertebe-i ehadzyyetten kesif olan mertebe-i vahzdzyyete ve ba’dehu ale’t-
tedric kesafetle ervih ve misal ve sehidet mertebelerine tenezziilii bilinmeklige olan muhabbetinden
miinbaistir. Eger bu muhabbet-i zdtiyye olmasa idi bu viiciidat-1 izdfiyye zahir olmazdi. Binaenaleyh
asl-1 viicud muhabbetten ibaret oldu.”(2017:635).

Hz. Peygamber evvelu men halakallahu ruhi/nuri. Onun nur-1 pakinden cekilen bayragin biri dlemdir,
digeri ise Adem ve onun ziirriyetidir. O, bu nev-i insanide viicudun ekmelidir. Ve bunun igin emr
onunla bed’ olundu ve onunla hatmolundu. Imdi Adem, ma ile tiyn arasinda oldugu halde o nebi idi
(2017:629-630).

Aziz Mahmud Huidayi de bir gazelinde bunu soyle ifade eder:

Nebi idin dahi Adem dururken ma’-i tin icre
Imam-1 enbiya olsan revadir ya Rastlallah.

Kemal-i ziimre-i kiimmel seninle bulmusdur
Viicidun mazhar-1 tamm-1 hiidadir ya rasulullah

(Divan-1 ilahiyyat, 28/2-3)

Kisacas1 mutasavviflara gore varlik dleminin 6zti Hz. Muhammet’tir. Kiin emri
onunla baslamis, onunla sona ermistir. Mevctidat hentiz yaratilmadan evvel yaratici, kendi
glizelligini ve kemalini temasa i¢in onun nurunu ve ruhunu yaratmistir. Mii'min mii’'minin
aynasi (Ebtt Davad, Edeb 49; Tirmizi, Birr 18) oldugu gibi insan-1 kdmil mertebesinin sahi ve
ilahi nurun en biiyiik aynas: da Hz. Peygamber’dir. O, &l &3 ¥) @iiui G (Ey Muhammed!)
Seni ancak dlemlere rahmet olarak gonderdzk ”(Enblya 21/107) ayetl mucibince alemlere rahmet
olarak gonderilmistir, Latad | gabuy 456 15k 1 i) Gl GG 5 o ¢ shia) dadey &V “Siiphesiz Allah ve
melekleri Peygamber’e saldt ediyorlar. Ey iman edenler! Siz de ona salat edin, selam edin.”(Ahzab
33/ 56) ayeti geregince de biittin dlem, biitiin ecram-1 felek ve taife-i melek onunla zakir, ona
duaci ve ona hayrandir.

2.1.5.3. Hz. Peygamber’in Cebrail ve bircok peygamberle kiyaslanarak oviildigii,
yiiceltildigi 9-24. beyitler
Kasidenin 9. beytinden 20. beytine kadar olan kisminda Hz. Muhammed, Uiz a3 ki

i o ani [ste bu peygamberlerden bir kismim digerlerinden tistiin kildik.” ayeti geregince Hz.
Adem, Hz. Nth, Hz. ibrahim, Hz. ismail, Hz. Yasuf, Hz. YGnus, Hz. Masa, Hz. Isa gibi
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peygamberlerle ve Asaf, Ziileyha gibi tarihi sahsiyetlerle telmih ve hiisn-i ta'lil yoluyla
kiyaslanarak oviilmiis ve yticeltilmistir:

Hz. Adem’in Hz. Muhammed’in yliztintin fikriyle kendini kaybedip giinaha diistiigi,
Nuh'un kaptani oldugu gemide her yerde o yetimler incisini aradigi, Hz. Ibrahim’in onun
gelisinin sevk ve heyecaniyla Kabe’yi biinyad ettigi, Hz. Musa’nin onun niibtivvetinin gecidi
oldugu icin serleri def eyledigi, Hz. Ismail'in canimi aslinda ona feda ettigi, Ziileyha'nin
gercekte derdinin Yusuf degil onun aski oldugu, Mesih’in can bahseden nefesinin aslinda
Hz. Peygamber’in gelisini miijdelemek i¢cin 6liilere can verdigi beyit beyit dile getirilmis, Hz.
Cebrail’in bile o sahlar sahinin hizmetcisi oldugu ifade edilmistir.

Kasidenin 20. beytinden 25. beytine kadar da yine dogrudan Hz. Peygamber muhatap
almarak ovgiide bulunulmustur. Mahser meydaninin sahi, dertlilerin derman,
gunahkarlarin penahi, Hak meclisinin asinas1 ve timmi lakapli hoca oldugu dile getirilmistir.
Enbiya suresi 107.ayetle “levlak” hadisine iktibasta da bulunulan béliimde Hz. Peygamber’in
alemlere rahmet olarak gonderildigi, Isevilerin levlak aynasinda onun yiiziintin giinesini
seyredip artik daragacina itibar etmedikleri zikredilmistir.

2.1.5.4. Soyleyici asigin dua ve yakarista bulundugu 25-50. beyitler

Sairin kusur ve gitinahlarmi dile getirip af ve bagislanma diledigi, duada bulundugu,
Hz. Peygamber'den sefaat umdugu boliimdiir. Bu boliimde, cosku ve lirizmin arttigy,
dogallik ve samimiyetin tirmandig1 gordliir. Iltifat sanat1 yaparak ikinci agizdan birinci agza
yonelen asik, kendi kusur ve hatalarini itiraf edip affin1 ister.

Kasidede, sair monotonlugu kirmak, methiyeden yakaris ve duaya ge¢mek igin iki
matla beyti daha soyler. Bunlar kasidenin ortasinda yer alan 25 ve 26. beyitlerdir. Aglayan
gozlerime merhamet nazariyla bir bak, sana diyeceklerim var, dedikten sonra kasidenin
sonuna kadar arzu, istek ve dualarini soyler, diyeceklerini igten ve aglamakli bir ruh haliyle
ortaya koyar. “Sehv, hata, giinah, ciirm, isyan” kelimelerinin ¢okca tekrarlandig1 bu bolumde
soyleyici, taskinliklarini hasret ve pismanlik icerisinde dile getirir ve Allah’tan af ve magfiret
ister.

Defter itdiim simdilik ciirm ii giindhumdan biraz
Dahi var Alldhu a’lem bir nice sehv ii hatd (43.b)

I'tiraf-1 ciirm iderken eylediifi ciirm-i diger
Ey kalem itmez misin sahib-seri’atden hayé (44.b)

‘Izzeta ciirmiifi yine yazd1 kiramen katibin
Bir hatd-y1 fahis itdun kim idtip nakl-i hatd (45.b)

Methiye boliimiinde birgok peygambere telmih yapilarak o donemin vak’a ve
sahsiyetlerine gondermede bulunulurken dua béliimiinde sirastyla Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer,
Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Huseyin ve Kerbela sehitlerine telmih yapilmuistir.
Soyleyici asik; birinin dogruluguna, birinin adaletine, birinin haya sahibi olusuna, birinin
cesaretiyle Hayber Kalesini fethine, digerlerinin de cektikleri cefa ve musibetlere atifta
bulunarak etkili ve anlasilir bir dil, coskulu bir sdyleyisle yakarisa devam etmektedir.

Son ¢ beyitteyse dua igerikli Arapca-Farsca karisik soylenen miilemma beyitlerle
kaside sonlandirilmastir.
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2.1.6. Kasidenin Edebi/Estetik Yonii:

Bir metnin ses-sekil, dil ve muhteva ozellikleri kadar sairin hayal ve zihin
diinyasindaki imge ve cagrisimlar: kullanimi, muhtevayi sanatli ve etkili bir bigcimde ortaya
koymas1 da onemlidir. Sairler, her seferinde yepyeni benzetmeler, degisik bagdastirmalar,
daha once hi¢ kullanilmamis anlatim bicimleri, ses agisindan degisik kuruluslar (Aksan,
2016:31) meydana getirirler. Bazen zithklardan, tekrarlardan, miiteradif kelimeleri bir arada
kullanmaktan bazen de ilgi gekici ses ve kelime oyunlarindan yararlanirlar. Bu boliimde,
kasidede yer alan soz ve anlam sanatlar1 ve bu sanatlarin siirin dinamizmine katkilar: ele
alinacaktir.

Incelenen kasidede, en cok basvurulan edebi sanatlar telmih, tenastip, kinaye, tesbih,
hiisn-i ta‘lil, nida, tezat ve iktibas sanatlaridir. Dini igerikli bir kaside olmasi hasebiyle dini
vak’a ve sahsiyetlere telmihte bulunulmus, Hz. Peygamberle ilgili sifatlar soylenip mevsuf
kastedilerek kinaye yollu bir anlatima basvurulmus, Kur’an ve hadis metinlerinden belli bir
lafiz alintilanarak iktibas, giizel ve hayali sebepler kurularak hiisn-i ta’lil yapilmistir. Ayrica
kasidenin 6zellikle dua boliimiinde Allah’a ve peygambere seslenilerek nida sanatina ¢okga
yer verilmistir. Simdi, kullanilan edebi sanatlar, kasidedeki yeri ve anlama katkisiyla tek tek
degerlendirilecektir.

2.1.6.1. Telmih ve Hiisn-i Ta‘lil:

Kasidede ilk dikkati ¢eken sanatlar, telmih ve hiisn-i talildir. Bu sanatlar1 ayni1 bashk
altinda degerlendirmemin sebebi, siirde de genellikle aynm1 dize veya beyitte bir arada
kullanilmis olmalaridir. Manzumede toplam 10 yerde® hiisn-i ta'lil, 18 yerde!® de telmih
sanatma yer verilmistir. 9. beyitten 18. beyte kadar olan boliimde telmih ve hiisn-i ta’lil
sanatlarina birlikte yer verilmistir. Hz. Peygamber; Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz. ibrahim, Hz.
Ismail, Hz. Yusuf, Hz. Yunus, Hz. Musa, Hz. Isa gibi peygamberlerle ve Asaf, Zileyha gibi
tarihi sahsiyetlerle telmih ve hiisn-i ta’lil yoluyla kiyaslanarak oviilmiis ve yticeltilmistir.
Ornegin sair, kasidenin 9. beytinde;

Riy-1 gendiim-gtnufuf fikriyle kendin itdi gayb
‘Amd ile sadir ola hasa ki Adem’den hata

“Adem, bugday renkli yiiziiniin fikriyle kendini kaybetti. (Yoksa) bile bile ondan hata sadir
olmas: katiyen (diistiiniilemez).” diyerek aslinda islenen bir gtinah1 hayali ve giizel bir sebebe
baglayarak hem Hz. Adem’i 6vmiis hem de ilk peygamberden baslayarak biitiin
peygamberlerin Hz. Muhammed’e miistak olduklarmi dile getirmek suretiyle Hz.
Peygamber’i yticeltmistir. Kasidenin 11. beytinde ise;

Tbni Azer Mekke'yi esnamdan tathir idiip
Makdemdifn sevkiyle itdi Ka'betu’llah1 bina

“Azer'in oglu (Ibrahim), Mekke'yi putlardan temizleyip senin gelisinin sevkiyle Kabe'yi bina
etti.” diyerek hem tarihi ve dini bir olay1 hatirlatmakta hem de bu olay1 hayali ve gtizel bir
sebebe baglamaktadir.

Telmih ve hiisn-i ta’lil sanatlarinin en giizel 6rneklerinden biri de kasidenin 15.
beytidir. Sair burada Hz. Siileyman’in veziri Asaf, vezirin olsa senin gibi fakriyla dviiniip saltanat

2,4,9,10,11,12,13,15,16,17. beyitlerde
106,9,10,11,12,13,14,15,16,17,27,29,30,31,32,33,34,41. beyitlerde
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makamlarim terk eylerdi, diyerek fakr ve fahr kelimeleri arasinda cinas-1 miitekarib, Asaf ile
takr kelimeleri arasinda tezat, tarihi bir sahsiyeti hatirlatmak suretiyle telmih, hayali ve gtizel
bir sebeple hem Asaf1 hem de Hz. Peygamber’i yiicelterek hiisn-i ta ‘lil sanatma yer
vermistir.

Terk-i cah-1 saltanat eylerdi olsa asafufl
Fahr idiip zatuii gibi fakrufila sah-1 etkiya

Naatta, gecmiste yasanmis vak’alara ve dini sahsiyetlere hem methiye (10) hem de dua
bolimiinde (8) telmih ve hiisn-i ta’lil yoluyla ¢okca yer verilmistir. Makalenin uzayip
gitmemesi icin yukarida her iki sanatin bir arada kullanildig: ti¢ 6rnekle iktifa edildi.
Kasidenin diger beyitlerinde de benzer gtizellikte telmih ve hiisn-i ta’lil sanatlarina
bagvurulmustur.

Tablo12: “Nu‘iit-1 Risdlet ve Al-i Resiil” Baslikli Kasidede Yer Alan Vak'a ve Sahsiyetler

Kasidede Gecen Tarihi Vak ‘a ve Sahsiyetler Yeri
Levh-i Mahftizda kaderlerin yazilmasi 6.beyit
Hz. Adem’in yasak meyveden yemesi 9.beyit
Hz. Nuh'un tufanda gemiye kaptan olmasi 10.beyit
Hz. [brahim’in Mekke'yi putlardan temizlemesi 11.beyit
Hz. Ismail’in canini kurban eylemesi 12.beyit
Ziileyha'nin Yusuf’a asik olmasi 13.beyit
Hz. Yunus'un baligin karnina diismesi 14.beyit
Hz. Stileyman’in veziri Asaf'in saltanat sahibi olmasi 15.beyit
Hz. Musa'nin asastyla Kizildeniz'i ikiye yarmasi, Firavun ve askerlerinin 16.beyit
bogulmasi

Hz. Isa’nin nefesiyle oliileri diriltmesi 17.beyit
Hz. Cebrail'in Mirac’a ¢ikarken Refref’e binen Hz. Peygamber’e eslik etmesi 19.beyit
Hz. Ebubekir’in dogrulugu 29.beyit
Hz. Omer’in adaleti 30.beyit
Hz. Osman’in hayé sahibi olmas: 31.beyit
Hz. Ali'nin cesareti 32.beyit
Hz. Hasan ve Hiiseyin, ¢ektikleri cefalar, sehadetleri ve Kerbela sehitleri 34.beyit
Ad Kavminin bagma gelen bela ve musibetler 41.beyit

2.1.6.2. Tenasiip ve Tezat:

Islenen tema ve igerige uygun, miiteradif ve miitekarib kelimelerin siralanmasiyla
tenastip sanatina yer verilirken anlamca birbirine zit kavram ve kelimelerin bir arada
kullanilmasiyla da tezat sanatma yer verilir. Miitekellimin bir gedd, muhatabin ise sahlar sahi
Hz. Muhammed olusu siirde birgok tezat sanatini da beraberinde getirmistir. Ayni zamanda
Mirac ve nir-1 Muhammedi'nin anlatildig1 methiye boliimiinde felek ve gokler dleminden
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bahsedilmesi, yer-gok, ulvi-sufli ekseninde tezat sanatlarin1 dogurmustur. Dua boltimiinde
ise miitekellimin gtinahkar olusu, aslinda azab1 hak ediyor olmas: ancak af ve merhametten
de timidini kesmemesi tezat sanatlarini ortaya ¢ikarmistir. Hz. Muhammed’in vasiflarmm
pes pese siralanarak ovildigu, ytceltildigi boltimlerde de tenastip sanatmna yer verilmistir.
Kisacasi kasidenin neredeyse her beytinde tezat!! ve tenastip!? sanatlar1 goze carpmaktadir.

Ornegin 18.beyitte;
Boyle yad eyler seni ins i melek cinn i peri
Gokde Mahmtd Ahmed i yerde Muhammed Mustafa
“Ins 1i melek cinn ii periyle Mahmild Ahmed 1i Muhammed Mustafd” ifadeleri arasmnda tenastip;
“yer ve gok” kelimeleri arasinda ise tezat sanati vardir.

Sair, naatta Hz. Peygamber’in ytceligini anlatmak i¢in bir¢ok peygamberle Hz.
Muhammed’i mukayese eder. Hem saglam bir inan¢ hem de saglam bir tislup sahibi olan

sair, bir peygamberi yticeltirken diger peygamberin degerini diistirmez. Aksine bir yolunu
bulup diger Hak peygamberleri de 6ver ve yiiceltir. Ornegin 14. beyitte;

Menziliifi Yanus ile beyne’s-semd’i ve’s-semek
‘Arsdan bala iken mi‘rac-1 kadr-i enbiya

diyerek hem Hz. Muhammed’i hem de Hz. Yunus ve diger peygamberleri yticeltmistir.
Beytin birinci misra’inda “Yunus ile mesafen gokle balik arasidir.” denilerek Hz. Yunus'un
baligin karnina disttigine telmih yapilmis ancak yapilan kiyas ikinci musrayla
tamamlanmasa eksik kalacaktir. Sair ikinci misra’da “Peygamberlerin itibarimin miraci, arstan
ytiksek iken” ifadesiyle diger peygamberleri ve Hz. Yunus'u da baligin karninda birakmayip
arstan daha ytiiksek bir yere konumlandiriyor. Bir sonraki beyitteyse Hz. Stileyman’in veziri
Asaf ile saltanat makamlarini terk arasinda giizel bir ilgiyle yine tezat sanatina yer vermistir.

Terk-i cah-1 saltanat eylerdi olsa asafufi
Fahr idtip zatuh gibi fakrufila sah-1 etkiya

Beyitte “cdh-1 saltanat ve Asaf” kelimeleri arasinda tenastip ilgisi varken cah-1 saltanat
terkibine “terk” kelimesi eklenmek suretiyle bir tezat ilgisi kurulmustur. Ayrica ikinci

misrada gecen “fahr ve fakr” kelimeleri arasinda ilk bakista bir ses sanat1 olan cinas dikkati
¢ekerken mana yoniiyle bakildiginda tezat sanat1 da sezilmektedir.

Kasidenin 28.beytinde ise tenasiip ve iham-1 tezat sanatlar1 bir aradadur.
Eyle ihsanuf sifa bi-caregan-1 immete
‘Illet-i tekvin-i ‘alemdiir viicGdufi hem deva
Beyitte gecen “ihsan, sifd, devd” kelimeleri arasinda tenasiip; birinci misra’da gegen
“Eyle ihsanun sifa ile bi-caregan-1 timmete” arasinda tezat; ikinci misra’da gegen “illet ile deva”
kelimeleri arasinda ise iham-1 tezat vardir.
2.1.6.3. Tesbih ve Istiare:
Kasidenin tamaminda 15 yerde tesbih-i belig sanatina yer verilirken sadece iki yerde

tesbih-i mufassal vardir. Bu da sairin 6zlii ve sanath bir dille eserini ortaya koydugunu
gostermektedir. Tesbih unsurlarindan sadece biriyle yapilan istiare sanatina ise sadece iki

12,4,5,7,8,9,11, 14, 15, 18, 19, 26, 28, 29, 31, 35 ve 49. beyitlerde
123, 5, 6,10, 11, 13,17, 18, 24, 28, 29, 30, 32, 43, 45, 46, 49. beyitlerde
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kez basvurulmustur. Bu da sairin, sanatkarane bir ifade ortaya koyarken okuyucunun hayal
ve zihin dinyasmi zorlayacak kapali ifadelerden kacindigini gostermektedir. Kasidenin 3.
beytinde sair;
Niih felek devr itmeden togmazdan evvel &fitab
Mihr idun sen “alem-i vahdetde ya niire’l-hiida

“Ey hidayet 15151! Dokuz kat gok devretmeden, giines dogmadan evvel sen, vahdet aleminde
glinestin.” demek suretiyle “sen” diyerek hitap ettigi Hz. Peygamber’i vahdet aleminin
gilinesi olarak nitelendirmektedir. “Ya niire’l-hiidi” diyerek nida ve kinaye sanatlarma da

basvuran sair, “felek, mihr, niir, dfitab” kelimelerini bir arada kullanarak da tenastip sanatina
yer vermistir.
Sah-1 Cebra‘il hadem sahen-seh-i Refref-serir
Li-ma’alldhi ‘alem Hakan-1 taht-1 1stifa

Yukarida gecen kasidenin 19. beytinde tesbih-i belig ve tezat sanatlari ic ice gecirilerek
etkileyici bir anlatim sergilenmistir. Birinci misrada “Sah-1 Cebra’il” denilerek en biiyiik
melek olan Hz. Cebrail bir padisaha benzetilerek tesbih-i belig sanatina basvurulmus; hemen
akabinde “hadem” kelimesi kullanilarak tezat sanatiyla hem okuyucu sasirtilmis hem de Hz.
Cebrail, sahlar sah1 olan Hz. Muhammed'in yaninda bir hizmetkara benzetilmek suretiyle
ayn1 musrada ikinci kez tesbih-i belig sanatina basvurulmustur. Beytin ikinci misrainda ise
iktibas ve tegbih sanatlar1 bir arada verilmistir.

Stihre-i bezm-i “usat itdi iki kafir beni
Bir oyun oynadilar kim bafia bu nefs i heva

40.beyitte ise sair, nefs i hevayi iki kéfire, kendisini ise asiler meclisinin fecr-i kazibine
benzetmistir.

Came-d(iz-1 mevt-i ahmer bicmeden sevb-i sefid

Olmadan bend-i dehanufi stizen-i va- hasreta

46. beyitte gecen “cime-diiz-1 mevt-i ahmer” (kizil 6lim terzisi) ifadesiyle kastedilen
olum melegi Azrail'dir. Azrail, bir terziye benzetilerek agik istiareye basvuruldugu gibi
pismanlik da bir igneye benzetilmis olup tesbih-i belig sanat1 yapilmistir. Ayrica beyitte
sevb-i sefid ile anlasilan kefen olup sifat sdylenerek mevsuf kastedildiginden kinaye vardir.

2.1.6.4. iktibas ve Irsal-1 Mesel:

Incelenen manzumede 9 yerde iktibas 2 yerde de irsal-1 mesel sanatina yer verilmistir.
Naat oldugu i¢in Kur’an veya hadiste Hz. Muhammed’den bahseden, onu 6ven alintilar
yapimustir. Genellikle nakis iktibas seklinde yapilmis olup 6 ayet, 4 hadis-i serif iktibas
edilmistir. Iktibas edilen ayet ve hadislerin ogu Hz. Peygamber’i &ven, onun yiice sifatlarimi
anlatan metinlerdir. Kasidede ayrica iki yerde irsal-1 mesel sanatina yer verilmistir. 39. beytin
ikinci musranda “kdmetiim kildi dii-ta” (Belimi iki biiklim kildi) deyimi, 43. beytin 2.
misrainda ise Alldhu a’lem”(En iyisini Allah bilir) seklinde kaliplasmis bir Arap sozii
kullanilmastir.
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Tablo13: Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Resiil” Baslikli Kasidede Yer Alan Ayet ve Hadis Iktibaslart

Ayet iktibaslar1 Yeri Hadis Iktibaslar1 Yeri
Rahmeten Ii’l- “dlemin 21/107 23b.1m. Li-ma’allahi 19b.2m.
tenzih-yab-1 ma-gavd 53/2 26b.1m. ayine-i lev-lakde 24b.1m.
reh-ntima-y1 ma-yiird 53/12 26b.2m. timmeti vd limmeti 20b.1m.
leyse 1i’l-insani illa-md-se’d 53/39 37b.2m. Kiintii kenziin 5b.1m.
bade-i kalii bela 7/72 42b.1m.

kaf u niin 36/82

2.1.6.5. Miibalaga:

Miibalaga sanat1 ise daha ¢ok soyleyici asigin kendi giinah ve hatalarm say1p doktiigi
dua boltimiinde vardir. Sair, isyan ve giinahta haddi astigini, kendisinden daha gtinahkar
kimse olmadigini soyleyerek pismanligini dile getirmektedir. Kasidenin 41.beytinde “
Ummetinden olmasaydim Mevld, sadece benim igin boyle bin kavme Ad kavmi gibi bela verirdi.”

diyerek miibalaga ve telmih sanatlarin bir arada kullanmustir.

Olmasaydum timmetiifi mevla bentimgciin yalifiuz
Boyle bifi kavme viriirdi kavm-i ‘Ad-asa bela

Hemen akabindeki 42.beyitte ise “Kalii bela badesi, elest meclisine kondugundan beri benim
gibi giinaha miibtela bir sarhog gelmis degil.” diyerek miibalaga, iktibas ve telmih sanatlarini bir
arada kullanmustur.

2.1.6.6. Nida:

Kasidenin 6zellikle dua boliimiinde Allah’a ve peygambere seslenilerek nida sanatina
¢okca yer verilmistir. Kelime gruplar:1 bolumiinde tinlem gruplar1 olarak da degindigimiz
seslenmeler daha c¢ok kasidenin ikinci yarist olan yakaris ve dua boliimiinde ge¢mektedir.
Naatta toplam 13 yerde nida sanatma yer verilmistir. Sanatsal anlattm ve 6vgii dolu
vasiflandirmalarin yapildig1 birinci béliimden ziyade nida sanati cosku ve lirizmin giderek
arttigr ikinci bolimde vardir. 11'i dua ve yakaris boltiimii olan 25. beyitten sonra, 2'si de
kasidenin hemen girisinde ilk beyitlerde yer almaktadir. Yani sair, cok sevdigi ve yticeligini
bildigi Hz. Muhammed’e seslenerek soze basladig1 gibi sozii yine ondan sefaat dilenmek
gayesiyle nidayla sonlandirmustir. Birinci beytin birinci misrainda sair, “Ya Muhammed”
diyerek Hz. Peygamber'e seslenmis; ikinci misrada ise “ehlen ve sehlen merhaba” lafziyla
Allah, gokler aleminden ev sahibi olarak Hz. Muhammed’e seslenmektedir.

Lirizm ve ses yonu son derece giiclii olan sair, kasidede Allah’a, Hz. Muhammed'e,
kaleme ve tag beyitte “Izzetd” diyerek kendisine seslenmektedir. Allah’a ve Hz. Peygamber’e
seslendigi beyitlerde af ve magfiret dilemekte, bagislanmay1 ummaktadir. Dua boliimiintn
35.beytinde “Yd Rasiila’lldh” diyerek nida sanatina yer veren sair, Mahser giinii, kerem yani

sefaat vakti gelince bir kole olan kendisini, lituf dergahindan ayirmamasimni soyliiyor.

Ya Rastila’llah kerem vakti gelince immete

Ben geday1 eyleme der-gah-1 lutfufidan ctuda
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Kasidenin kafiyesinin uzun “a” tinliisii olmasi ve ses baghg: altinda da degindigimiz
gibi a tnltustintin sikga tekrariyla olusan asonans, siirin tamaminda bir seslenme ve nida
sanatinin var oldugunu okuyucuya hissettirmektedir. Mesela Hz. Peygamber’in vasiflarmin
pes pese siralandigr kasidenin 21 ve 22. beyitlerinde, tinleme yer verilmemis olsa da “a”
tinltilerinin ahengiyle okuyucu veya dinleyicide bir nid4 havasi yaratmaktadur.

Tablo14:“Nu'iit-1 Risdlet ve Al-i Resiil” Baslikl: Kasidede Yer Alan Edebi Sanatlarin Istatistigi
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Divan siiri tiirleri icerisinde naatlarin ayri1 bir yeri ve onemi vardir. Ictenlik ve
coskunlugun dikkat c¢ektigi bu tiire, Islami Doénem Tiirk Edebiyat: sairleri cokga
basvurmuslardir. Bu makalede, Hz. Peygambere goniilden yakarislarm yer aldig1 Kegecizade
izzet Molla’nm “Nu’{it-1 Risalet ve Al-i Restl” baslikli naat1 dil, muhteva ve estetik yonden
degerlendirildi. Lirik bir anlatima sahip kasidenin ses, vezin, kafiye ve tekrarlar yonitiyle
basarili oldugu, sairin 6vgt ve yakarislarini coskun bir dille ortaya koydugu anlagilmaktadir.
Methiye ve dua olmak {izere iki boltimden olusan kasidenin her iki boliimii de dil, anlatim,
tslup ve sanat yoniiyle sairin dil becerisini ortaya koymaktadir. Hiisn-i ta’lil, kinaye, tesbih,
iktibas ve tezat gibi 6zgilin ve etkileyici edebi sanatlarla, boltimler arasindaki gegisiyle,
tecdid-i matla ve karisik dilde sdylenen beyitleriyle son derece zengin bir siirdir. Tiirk
edebiyatinda kaside nazim sekliyle yazilmis o6zgiin ovgilerin ve icten yakarislarin
bulundugu 6nemli naatlardan biridir.
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