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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan 2010-2022 yillan arasinda Sanat-
Tasarim Dergisi olarak yayimlanan dergimiz,
2023 yilindan itibaren MUJAD (Marmara
University Journal of Art and Design /
Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi) adiyla yayin hayatina devam
etmektedir.

Haziran ve Aralik aylarinda olmak lzere yilda
iki kez yayimlanan MUJAD, sanat ve tasarim
alanlarinda akademik galismalar yapan
arastirmacilan bir araya getirerek nitelikli bir
tartisma ortami olusturmayi amaclamaktadir.
MUJAD ayni zamanda lisansistl egitimlerine
devam etmekte olan sanatgi, tasarimci ve
akademisyenlere de calismalarini paylasma
imkani saglayacak; uzun ugraslar sonucu
ortaya ¢ikmis olan galismalarin okuyucuyla
bulusmasina araci olacaktir. Dergide
yayimlanacak yazilarin sanat ve tasarim
alanlarindaki tartismalari derinlestirerek
literatlire katki saglamasi beklenmektedir.

DergiPark platformunda yer alan MUJAD,
sanat ve tasarim alanlarindaki tim teorik ve
pratik bakis agilarina yer vermeyi misyon
olarak belirlemistir. Resimden sinemaya,
geleneksel sanatlardan endustriyel tasarima
kadar uzanan akademik galismalarin yani sira
sanat tarihi, sanat felsefesi ve sanat
sosyolojisi alanlarinda yazilmis makaleler de
derginin kapsamindadir.

Our journal, which was published by Marmara
University Faculty of Fine Arts as Art-Design
Journal between 2010-2022, continues its
publication life as MUJAD (Marmara University
Journal of Art and Design) since 2023.

MUJAD, which is published twice a year, in
June and December, aims to create a qualified
discussion environment by bringing together
researchers who conduct academic studies in
the fields of art and design. MUJAD will also
provide artists, designers and academicians
who are continuing their postgraduate
education with the opportunity to share their
work; it will be an intermediary for the works
that have emerged as a result of long efforts
to meet with the reader. The articles to be
published in the journal are expected to
contribute to the literature by deepening the
discussions in the fields of art and design.

MUJAD, which is on the DergiPark platform,
has set as its mission to include all theoretical
and practical perspectives in the fields of art
and design. In addition to academic studies
ranging from painting to cinema, from
traditional arts to industrial design, articles
written in the fields of art history, philosophy
of art and sociology of art are also within the
scope of the journal.
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bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elegtirel bakis acilarini
cesitlendirecek 6zgln arastirmalara yer vermekte olup sanatin disiplinler arasi bir
cercevede yeni bir dil Gzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlarn 6rnekleyen, tarihsel
baglamda inceleyen c¢alismalari konunun uzmanlanyla bir araya getirmeyi
hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisansistl editimlerine devam etmekte olan geng
sanatcl, tasarimci ve akademisyenlere de calismalarini paylasma imkani tanimakta ve
uzun ugrasilar sonucu ortaya gikmis olan bu galismalarin okuyuculari ile bulusmasina araci
olmaktadir. Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi; sanat tarihi, sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmis makalelerin yani sira edebiyattan mduzige,
resimden mimariye kadar sanat ve tasarim alanindaki tim akademik calismalari da
kapsamaktadir.

Yilda iki kez yayimladi§imiz Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi'nin sanat ve
tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor ve derginin hazirlanmasinda
biyik katkilari olan Yazi Isleri Midiri Dog. Seckin Sevim; Alan Editérleri Dog. Cem Kara
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Gamze Collt, Ars. Gor. Yigit Akdag, Ars. Gor. Hasan Akdas; Son Okuyucular Serpil Yilmaz
ve Mine Gllsen ile dederli Yayin Kurulu ve Danisma Kurulu Uyelerimize tesekkirlerimi
sunuyorum.

Prof. Emre Ikizler
Dekan
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Arastirma Makalesi
Osmanh Minyaturlerinin Dijital Evrimi

Ayse Nazikar KARAHAN"
ORCID NO: 0009-0000-8693-3669

*Y{iksek Lisans Ogrencisi, aysekarahann5@gmail.com, Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitlist, Geleneksel Tlrk Sanatlari Bolimu

0z

Yuzyillar boyunca el yazmalarini siisleyen Osmanl minyaturleri, yalnizca
estetik bir anlatim araci degil; ayni zamanda kdultlrel, bilimsel ve
sembolik degerlerin tasiyicisi olmustur. Glinimuzde dijital teknolojilerin
gelisimiyle birlikte, bu geleneksel sanat formu farkh dijital platformlarda
yeniden Uretilmekte, yorumlanmakta ve daha genis Kkitlelerle
bulusturulmaktadir. Minyatirlerin dijitallestirilmesi slrecinde ylUksek
¢ozunurlikli taramalar, grafik yazilimlariyla dizenleme ve veri analizi
yontemleri kullaniimaktadir. Dijital oyunlar, mobil uygulamalar ve
artirlmis gergeklik gibi teknolojiler, bu geleneksel sanatin caddas
platformlarda daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Arastirma,
geleneksel minyatlrlerdeki estetik ve sembolik 6Jelerin dijital ortamda
korunarak yeniden yorumlanmasi ve bu slrecin detayh sekilde
aciklanmasini amacglamaktadir. Calisma, dijitallesme slrecinde elde
edilen verilerin, bu alanda arastirma yapmak isteyenlere rehberlik
etmesini hedeflemektedir. Bu calismada dokiman analizi yéntemi
kullanilmistir. Konu ile ilgili makale, sireli yayin ve kitaplar taranmis;
elde edilen bilgiler dogrultusunda arastirma gerceklestirilmistir. Bu
baglamda, Osmanl minyatirlerinin modern teknolojiyle uyumlu sekilde
dijitallestirilmesi, s6z konusu sanatin dijital evrimine katki saglamakta
ve kiltirel mirasin gelecede aktarilmasina araci olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatur, dijital sanat, kllttrel miras
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Research Article
Digital Evolution of Ottoman Miniatures

Ayse Nazikar KARAHAN"
ORCID NO: 0009-0000-8693-3669

*Graduate Student, aysekarahann5@gmail.com, Marmara University, Fine Arts
Institute, Department of Traditional Turkish Arts

Abstract

Ottoman miniatures, long used to adorn manuscripts, served not only
as aesthetic expressions but also as vessels of cultural, scientific, and
symbolic meaning. In the digital age, this traditional art form is
experiencing a revival through its reinterpretation and dissemination via
contemporary digital platforms. The digitization process involves high-
resolution scanning, graphic editing software, and data analysis
methods, enabling miniatures to be adapted for use in digital games,
mobile applications, and augmented reality environments. This study
aims to explore how the aesthetic and symbolic elements of Ottoman
miniatures are preserved and reimagined within digital contexts. It also
outlines the stages and tools used in the digitization process, offering a
framework for future research in this interdisciplinary field. Utilizing a
document analysis method, the research draws upon a wide range of
literature, including academic articles, books, and periodicals. Findings
highlight the significance of integrating traditional Ottoman visual
culture with modern technology, emphasizing the role of digital media
in safeguarding and revitalizing cultural heritage. In this context, the
digitalization of Ottoman miniatures in line with modern technology
contributes to the digital evolution of this art and serves as a means of
transferring cultural heritage to the future.

Keywords: Ottoman, miniature, digital art, cultural heritage
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1. GIRIS

Osmanh minyatlr sanati; yuzyillar boyunca tarihsel olaylar, bilimsel
bilgileri ve kozmolojik tasavvurlari gorsel olarak ifade etmenin édnemli
bir yolu olmustur. El yazmalarini sltsleyen bu detayli ve sembolik
betimlemeler, yalnizca bir estetik ifade bicimi degil, ayni zamanda
donemin kdltarel, dini ve bilimsel anlayisinin bir yansimasidir.

Yirmi birinci yuzyilda bilgi dretimi ve aktarimi blUyuk d&lglude dijital
teknolojiler araciligiyla gerceklesmektedir. Geleneksel sanatlarin dijital
platformlara tasinmasi, bu mirasin korunmasini ve genis Kkitlelere
ulastirilmasint mimkun kilmaktadir. Minyatlr sanatinin dijital ortamda
yeniden yorumlanmasi, 6zellikle dijital oyunlar, mobil uygulamalar ve
artirlmis gergeklik yazilimlar gibi teknolojilerle zenginlestirilmis goérsel
deneyimler sunmaktadir. Dijital donlsim, geleneksel sanatlarin modern
teknolojilerle harmanlanmasi sayesinde estetik dederini korumasini ve
cagdas bir yorum kazanmasini saglamaktadir.

Minyatlr sanati, el yazmalarindaki metinleri gbrsel olarak destekleyen,
Isik, gblge ve hacim duygusu yansitiimayan kiguk, renkli resimlerdir
(TDK, 2024). Osmanli‘lda bu sanat, “tasvir” veya "“nakis” olarak
adlandiriimig, detayl isciligi ve zengin sembolik anlatimiyla kiltlrel bir
miras niteligi kazanmistir (Mahir, 2020, s. 15). Padisahlarin ve devlet
blyulklerinin himayesiyle gelisen bu sanat, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet
dénemiyle birlikte 6énemli bir evrim surecine girmistir (And, 2002;
Gurkan, 2020). Minyatlr sanati, genellikle kitap slsleme amaciyla
kullanilan, detayl ve ince isgilikle yapilan kiglk boyutlu resimlerdir.
Minyatlr, geleneksel olarak, yazma eserlerde anlatilan 6yku, olay veya
bilgileri gdrsel olarak sunan, metni destekleyen resimler olarak
tanimlanir (Mahir, 2005, s. 15). Baska bir ifadeyle, minyaturler, el
yazmasi kitaplarin metinlerini daha anlasilir kilmak ve gérsel agidan
zenginlestirmek icin kullanilan acgiklayici resimlerdir (Bagci, 2006, s. 14).
Minyatur, tarihsel olaylar belgelemesi ve dénemin kdiltlrel-toplumsal
izlerini gelecege tasimasi acisindan ©6nemli bir sanat dali niteligi
tasimaktadir. Turk resim sanatinin en belirgin 6rneklerinden biri
minyatlr sanatidir. Geleneksel minyatlrlerde kozmik unsurlarin tasvir
edilmesi, donemin bilimsel ve kiltirel bilgilerini sanatsal bir dille aktaran
6nemli bir unsur olarak éne cikmistir. Ne var ki s6z konusu sanatin
fiziksel sinirlihklari ve zamanla asinmaya karsi dayaniksiz yapisi, kilttrel
mirasin korunmasi konusunda zorluklar yaratmaktadir. Osmanl
kaynaklarinda “ilm-i nicum” (yildiz ilmi) olarak adlandirilan alanla ilgili
bilgiler oldukca zengindir; Diyanet Islam Ansiklopedisi'nde yer alan “Ilm-
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i Ahkdm-1 Nicim” maddesi, Osmanli toplumunda bu bilimin insan hayati
Uzerindeki etkilerini inceleyen yoninu agiklamakta; hem teorik hem de
pratik agidan énemini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, “Ilm-i Felek”
maddesi bu alanda, g6k hareketlerine ve vyapilarina dair Osmanlh
dénemindeki bilimsel bilgileri ve gbézlemleri kapsamli bicimde ele
almaktadir. Ayrica “Rasathane” maddesi, On altincl ylzyildan itibaren
Osmanli‘da yapilan bilimsel gézlemler ve takvim hesaplamalar igin
kurulan gdézlemevlerinin islevini ve tarihsel 6nemini agiklamaktadir. Bu
temel maddelerin calisma kapsamina dahil edilmesi, Osmanli bilim
anlayisinin tarihsel ve teorik baglamda daha sadlikli bir sekilde ortaya
konmasina katki saglayacaktir (Diyanet Islam Ansiklopedisi, 2023).

Bu calismada, Osmanli minyaturlerinde yer alan unsurlarin dijital
ortamda nasil donistiigd incelenecek ve geleneksel sanatin modern
teknolojilerle harmanlanmasiyla ortaya cgikan yeni estetik ve bilimsel
formlar degerlendirilecektir. Arastirmanin temel problemi, geleneksel
Osmanli minyatlr sanatinin dijital ortamda dogru bir sekilde
aktarilmasinin yani sira bu slrecte estetik ve sembolik unsurlarin
korunmasidir. Calisma, minyatirlerin dijital evriminde kullanilan
teknikleri ve bu tekniklerin geleneksel sanatlarin 6zgin dederini nasil
yansittigini detayh bir sekilde agiklamayi amacglamaktadir.

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yéntemlerinden biri olan dokiman analizi
yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Dokiman analizi, belirli bir
konuya iliskin mevcut yazili ve goérsel materyallerin sistematik bir
bicimde incelenmesi, ¢c6zimlenmesi ve yorumlanmasini ifade eden bir
tekniktir (Yildinrm ve Simsek, 2018). Dokimanlar; Google Scholar,
DergiPark ve YOK Ulusal Tez Merkezi gibi dijital veri tabanlari aracilidiyla
belirlenmistir. Ocak 2024 ile Nisan 2024 tarihleri arasinda
gerceklestirilen taramada; “Osmanli minyaturleri”, “Tark minyatlr
sanatl”, “minyatdr dijital dontisim” ve “dijital minyattr uygulamalar” ile
ilgili anahtar kelimeler kullaniimigtir.

Calismaya yalnizca Tirkce ve ingilizce yayinlar dahil edilmis; cografi
veya tarihsel bir sinirlama yapilmamistir. Dijital veri tabanlarinin yani
sira konuyla ilgili basili kitaplar ve resmi yayinlar da arastirmanin temel
kaynaklar arasindadir. Ozellikle Osmanli minyatiir sanatinin tarihgesi,
sanattaki temsilleri ve dijital dontsum uygulamalari hakkinda kapsaml
bilgi sunan temel kaynaklar secilmistir.

4
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Tarama sirasinda, dijital sanat icermeyen geleneksel minyatir
calismalari, konuyla dogrudan iliskisi olmayan genel tarihsel, kiltlrel ya
da bilimsel icerikli yayinlar ile miukerrer calismalar arastirma kapsami
disinda birakilmistir. Calismaya dahil edilen kaynaklar ise Osmanli
minyatlr sanatina yénelik tarihsel, kultlrel veya sanatsal icerik tasiyan,
minyatldr sanatinin dijital ortama aktarilmasi ya da dijital tekniklerle
yeniden yorumlanmasini ele alan ve geleneksel sanat unsurlarini dijital
teknolojilerle birlestiren uygulamalara dair guncel ve ayrintih bilgiler
iceren vyayinlardan secilmistir. Bu ydntemle belirlenen kaynaklar,
Osmanh minyatlir sanatinin dijital dénlisim slrecini betimleyici ve
aciklayicl bir yaklasimla dederlendirmek U(zere sistematik bicimde
incelenmistir.

Calisma, Osmanli minyatlr sanatinin glinimuzde nasil yorumlandigini
ve teknolojik olanaklarla nasil yeniden dretildigini anlamaya yonelik
teorik bir temel olusturmayi amaclamaktadir.

2.1. Turk Minyatiir Sanatinin Tarihgesi

Minyatlr sanatinin ilk 6rnekleri hem Dogu hem de Bati sanatinda
gbzlemlenebilmektedir. Konu igerikleri ve bigcimsel uygulamalar
acisindan farkhliklar gosterse de (¢ boyutlu, derinlikli ve goélgeli bir
anlatimdan kaginmalari nedeniyle bu iki gelenek arasinda bazi ortak
yonler bulunmaktadir. Erken dénem Hristiyan sanati, Uygur sanati,
Mogol sanati, Cin sanati, Iran sanati, Hint sanati, Emevi sanati, Abbasi
sanati, Sasani sanati ve Selcuklu sanati gibi bircok uygarhdin kilttrinde
minyatldr sanatina ait 6rnekler bulunmaktadir. Turk sanat tarihinde
tasvir sanatlarina ¢ok erken dénemlerden itibaren rastlanmaktadir.
Bilinen ilk &rneklerden biri, Orta Asya kaltirind yansitan Pazirk
Halisi'dir. Dinyanin bilinen en eski digimli halisidir. Altay Daglari’nda,
Pazyryk mezarlarinda kesfedilen bu hali, M.O. V-IV. yuzyillar arasinda,
arkeolojik kazilarda bulunmustur (Yilmaz, 2017, s. 99). Bu haldaki
hayvan ve bitki motifleri, Anadolu Selcuklulari déneminde de benzer
Usluplarla devam etmistir (Kuban, 2014, s. 61). Ilk duvar resimleri
Uygur Tulrklerine ait olup, Budizm’in etkisiyle Cin ve Hint sanatlarindan
etkilenerek gelismistir (Kuban, 2014, s. 87). Soyer (2024) calismasinda,
Dunhuang Magarasi'nda bulunan bes Eski Uygurca Manihaist el
yazmasinin bilimsel nesrini sunmustur. Turfan boélgesinden cikan ve
Mani dinine ait Uygur resimli el yazmalari, karbon testiyle onuncu yizyila
tarihlenmistir. Minyatlir sanati ise Uygurlar déneminde Maniheizm’in
etkisiyle ortaya cikmistir (Soyer, 2024, s. 217-238). Mani, 6gretilerini
resimli kitaplarla yaymaya calismis; o6liminden sonra takipgileri
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aracilhidiyla bu sanat farkl bélgelere tasinmistir (Arseven, 1982, s. 42;
Glnay ve Gungoér, 2015, s. 174-175). Uygur minyatir sanatindan
ginuimuze cok az érnek ulasmis olup, bunlarin énemli bir kismi Mani dini
etkisiyle dretilmistir (Fleming ve Honour, 2016, s. 262). Uygurlara ait
minyattr o&rneklerinden biri, Mani dinine 6zgu bir ritleli tasvir
etmektedir. Bu sahnede, blylik olasilikla Bégli Kagan'in Maniheizm’e
kabull betimlenmis; figlrler genis yuzli, uzun sach ve badem go6zli
olarak Orta Asya tiplemesine uygun bigimde cizilmistir (inal, 1976, s.
7). Minyatlirde beyaz giysili Mani rahiplerinin 6niinde sunu sofralari ve
sunak yiyecekler yer almakta; basrahip karsisindaki muhtemel Mani
tasvirine sunu gerceklestirmektedir (Inal, 1976, s. 7). Dider bir
minyatlurde ise kisa sagh rahipler sakin bigimde muzik dinlemekte, bir
rahip uda calmaktadir. Sahnenin etrafinda Eski Uygur Turkgesiyle
yazilmis Dért Ihtisamli Giicler kitabinin ismi yer almakta ve figirlerin
altinda gintimuizde hala kullanilan kegeden bir 6rtli gorilmektedir
(Coruhlu, 2007, s. 260).

Minyatlr sanatinin kdkenine dair yaygin goris, Cin sanatina dayandigi
yonindedir. Bununla birlikte, genel kabul goren bir diger yaklasim,
minyatirin kaynadinin iran sanati olduguna isaret etmektedir
(Eyiboglu, 1981, s. 327). Her ne kadar Islam kiltiiriine 6zgl bir sanat
bigimi olarak kabul edilse de minyattrler genellikle saray ve soylu sinifa
ait eserler olarak karsimiza cikmaktadir (Aksel, 2010). Tanzimat
dénemiyle birlikte “ressam” terimi kullanilmaya baslanmis; minyatir
yapan sanatgilar icin "nakkas”, manzara resmiyle ilgilenen sanatgilar igin
“tarrah’, portre yapanlar icin ise “musavvir” gibi terimler kullaniimaya
devam etmistir” (Binark, 1978).

islam diinyasinda minyatir sanati, Avrupa’dakinden farkl olarak daha
cok bilimsel ve edebi eserlerde kullaniimis, dini metinler ise tezhip
sanatiyla siislenmistir (Kiithnel, 1952, s. 4). Erken dénem Islam tasvir
sanatinda Bizans ve Helenistik etkiler dikkat cekmekte olup, 6zellikle
Rum  sanatgilarin  Uslubu  Suriye ve  Misir'daki  drneklerde
gbzlemlenmektedir (Arseven, 1960, s. 43; Kihnel, 1952, s. 5). Emeviler
dénemine ait Kuseyr Amra Sarayi’ndaki fresklerde av sahneleri, isret
meclisleri ve 6nemli sahislarin betimlemeleri yer almaktadir (Gombrich,
1997, s. 168-169; Grabar, 1973, s. 71). Abbasiler déneminde ise
fresklerin yerini minyaturler almig, 0&zellikle c¢eviri faaliyetlerinin
artmasiyla bilimsel igerikli eserlerin goérsellestirilmesi yayginlasmistir
(Ipsiroglu, 1978, s. 21). Bu déneme ait De Materia Medica, Kitabii’l-
Tiryak, Sabit Yildizlar Kitabi, Kelile ve Dimne, Makamat, Leyla ile Mecnun
gibi eserlerde minyatiir 6rneklerine rastlanir (Ipsiroglu, 1978, s. 24-25;
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Binark, 1978, s. 271). Turk-Islam minyatir sanatinin ilk érnekleri ise
Selguklular dénemine aittir. Bu dénemde Orta Asya Uslubu strerken
Bizans resim sanatinin da etkileri gézlemlenmistir (Arseven, 1960, s.
45-46). GUnumuze ulasan en eski 6rneklerden biri, Dioskorides’in
eserinden cevrilen Kitdbi't-Tiry4k olup; cerceve icine yerlestirilmis bitki
ve hayvan tasvirleri iceren bu eser, Uygur resim gelenegiyle benzerlik
gostermektedir (Mahir, 2020, ss. 118-123). Selcuklu déneminde Varka
ile Gulsah gibi ask temali eserlerin yani sira, El-Cezeri'nin el-Cami’
beynel ‘ilm ve’l amel adh bilimsel calismasinda yer alan minyatlrlerde
Uygur tiplemelerini yansitan figlrler ve Selguklu dénemi kiyafetleri
gorulmektedir (El-Cezeri, 2014, s. 383). Osmanli‘da minyatlr sanatinin
ilk izleri on besinci ylzyillin basinda Bursa’da gérllse de bu érnekler
gunimuze ulasmamistir. Ancak Fatih Sultan Mehmet'in (1432-1481)
olusturdugu zengin kitliphanede edebi ve bilimsel minyatlrli eserler
yer almistir (And, 1980, s. 36; Fetvaci, 2015, s. 94). Bu dénemde sanata
6nem verilmis; Bellini gibi Batili sanatcilarin saraya davet edilmesi,
Osmanh minyatlr sanatinin gelisimini desteklemistir (Gurkan, 2020, s.
183). Ahmedi’'nin Iskendername’si, Osmanli’ya ait bilinen ilk minyatirli
yazmadir; bir yandan Selguklu Gslubunun sirdigind bir yandan da
Akkoyunlularin sanat anlayisinin etkilerinin basladigini géstermektedir
(Tanindi, 1996, s. 12).

Metin And (2002), Osmanl minyatidr sanatini alti evreye ayirarak bu
sanatin tarihsel gelisimini sistematik bigimde siniflandirmistir. Buna
gbre; olusum evresi (1451-1520), Fatih Sultan Mehmet, II. Bayezid ve
Yavuz Sultan Selim ddénemlerini kapsar. Gegis evresi (1520-1574),
Kanuni Sultan Sileyman ve II. Selim dénemlerine denk gelirken, klasik
evre (1574-1603) III. Murat ve III. Mehmet déneminde gelisir. Geg
klasik ve duraklama evresi ise 1603-1700 vyillari arasina tarihlenir.
Bunu, III. Ahmet dénemi ve on sekizinci ylzyilin ilk yarisini kapsayan
ikinci klasik (neo-klasik) evre izler. Son olarak, Osmanli minyatlr
sanatinin son evresi 1750-1900 yillarini kapsamaktadir (And, 2002, s.
33).

Her ne kadar bu siniflandirma Fatih Sultan Mehmet (1432-1481)
dénemiyle baslatilsa da Osmanli minyattlrine dair ilk izler Sultan Orhan
(1326-1362) dénemine kadar uzanir. Ilk érneklerin Iznik ve Bursa’da
Uretildigi goralar. Bu iki sehirde Uretilen kitaplar, giniler ve dokumalarda
kullanilan renk, cizgi ve teknik 6zellikler, minyatir sanatinin erken
gelisim sireci hakkinda 6énemli ipuclari sunar. Bu kentler, 6zellikle 1.
Murat ve I. Bayezid donemindeki fetihlerle birlikte Dodgu ve Batl
dunyasinin dikkatini cekmis; kdltirel merkezler haline gelmistir.

7
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Gorsel 1.
Iskendername
Ahmedi,
Iskendername,
Bibliotheque Nationale
de France,
Bibliothéque nationale
de France.
Département des
Manuscrits.

Kaynak:

Turc 309,114V
gallica.bnf.fr/ark:/121
48/btv1b8414994r/f2
36.item.r=ahmedi
Erisim Tarihi:
02.04.2022

Osmanli minyatlr sanati hakkinda bilinen en erken eser ise 1416 tarihli
Iskendername olup (Gérsel 1), toplamda yirmi minyatir icermektedir;
ancak bunlardan vyalnizca Ugl eserin Uretim tarihini acgik bigimde
gbstermektedir (And, 2002, s. 33).

Istanbul’un fethiyle birlikte Osmanli sarayinda sanat kurumsallasmaya
baslamis, Fatih Sultan Mehmet'in Topkap! Sarayi’'nda kurdurdugu
nakkashane, bu slrecin énemli bir adimi olmustur. Uygur Turkleri,
Anadolu Selguklular ve Timurlular gibi gecmis devlet geleneklerinden
miras kalan bu uygulama, Osmanli‘da kurumsallasarak devam etmistir.
Saraya bagh bu atélyelerde kitap tezyinati basta olmak lizere mimari
slisleme, cini ve metal isciligi gibi pek cok sanat dal icra edilmistir.
Ayasofya yakinindaki Arslanhane’de kurulan atdlye ayni zamanda bir
egitim mekani islevi gérmils, usta-cirak sistemiyle sanatkarlar
yetistirilmistir. “Ehl-i Hiref” tegkilati blinyesinde yer alan nakkaslar,
yalnizca saray igin dedil, Osmanli cografyasindaki diger merkezler igin
de desen Uretmis, gerektiginde uygulayici sanatkarlar da bu merkezlere
gonderilmistir. Bu sistem, Osmanli sanatinda yuzyillar sidren Uslup
birliginin korunmasini saglamistir. Sanatkarlarin tayin, maas ve gorev
dagiimlari hazinedarbasi tarafindan ydritilmds; in‘am ve maas
defterleriyle slre¢ kayit altina alinmistir. Saray, sanatkarlara genel
anlamda yon verip baglihk beklese de yenilikci yaklasimlara hosgoriyle
yaklasmistir (Cetin, 2022).
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Gorsel 2. Istanbul
Tasviri

Kaynak:
And, 2002; Mahir,
2005.

On altinci ylzyil, Osmanh minyatlr sanatinin en verimli dénemlerinden
biri olmustur. I. Selim ddéneminde Tebriz’in fethiyle birlikte Osmanli
sarayina dogudan 6nemli sanatcilar getirilmis; bu durum minyatirlerde
Siraz ve Tebriz ekollerinin etkilerinin gérilmesine neden olmustur
(Fetvaci, 2011; Shefer-Mossensohn, 2019). Bu dénemde 1515 tarihli
Mantik al-Tayr gibi eserlerde yerli Uslupla Dodgu etkilerinin bir araya
geldigi gozlemlenmektedir (Tanindi, 1996; And, 2002).

Matrakci Nasuh, minyatlr sanatina topografik betimlemeleri dahil
ederek énemli bir yenilik getirmistir. Ozellikle Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn adli eserinde istanbul’u ayrintili sekilde tasvir etmesiyle taninir

Ayni yuzyilda, Osmanli’da sehnamecilik kurumsallasmis, Arifi tarafindan
hazirlanan Sehname-i Ali Osman, bu gelenegin 6nemli bir 6rnegi
olmustur. Portre gelenedi de Nigari mahlash Haydar Reis ile devam
etmistir (Bagci, 2006).

III. Murat déneminde Seyyid Lokman ve Nakkas Osman is birligiyle
klasik Osmanli minyatir Uslubu gelismis; Nizhetl’l Esrar ve Hiinername
gibi eserlerde bu anlayis etkili olmustur (Bagci, 2006). Donemin
sonlarina dogru, tarih ve edebiyat disi konulara yonelimle birlikte
astrolojik ve mistik temalar igeren minyatlrli eserler Uretilmeye
baslanmis; Metaliii’s-Saade, Falname ve Ahval-1 Kiyamet gibi yazmalar
ortaya cikmistir (Tanindi, 1996).

On yedinci ylzyilda Osmanli minyatlr sanatinda on altinci ylzyila kiyasla
belirgin bir niceliksel azalma yasanmistir. I. Ahmed déneminde Kalender
Pasa ve Ahmed Naksi gibi sanatgilar 6n plana cgikarken, ayni doneme
tarihlenen Falname adli eser (Goérsel 3), déonemin dnemli érneklerinden
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Gorsel 3. Adem ve
Havva’nin Cennetten
Kovulusu, Falname,
Nakkas Hasan

Kaynak:
Mahir, 2002.

biri olarak kabul edilmektedir (And, 2002; ipsiroglu, 1978). IV. Mehmed
devrinde ise adirlikli olarak padisah ve devlet blylklerinin portreleri
yapilmistir (And, 2002).

On sekizinci vylzyillarda minyatir sanatinda kokli dedisiklikler
gbzlemlenmis; geleneksel anlatidan uzak, tek figirlli ve ¢ boyut etkisi
tasiyan kompozisyonlar dretilmeye baslanmistir (Yalgin, 2003). Bu
dénusumin en 6nemli temsilcilerinden biri Levni‘dir. Sanatgi, klasik
Uslubu tamamen terk etmeksizin Bati etkisindeki gercgekgi yaklasimla
minyatdrler Uretmistir. Silsilename adli eserinde Osmanli padisah
portrelerini betimlemesi bu anlayisin érneklerindendir (Yalgin, 2003). On
dokuzuncu ylzyilda batililasma etkisiyle minyatir sanati saray destegini
kaybetmis; portre gelenegdi 6ne ¢ikmistir. Bu donemde Abdullah Buhari,
Ozellikle kadin figurleriyle dikkat ceken ©6nemli sanatgilardan biri
olmustur (Yetkin, 1981). Ayni donemde, Refail ve Kapidagh Konstantin
gibi Avrupall sanatgilar saray ressami olarak gérev almis ve minyatlr
sanati yerini yagli boya resme birakmistir (Mahir, 2005).

2012 yilinda Mustafa Kinik ve Asim Topakh tarafindan yazilan “Levni
Minyatirlerinde Illistrasyon” adl calismada, Osmanli minyatirlerinde
halkin glUnlik yasantilari, is hayati ve edlenceleri cok sik kullanilan

10
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konular arasinda yer almig; bu dénemin en énemli minyatir sanatgilari
Nakkas Osman ve Levni'nin resimlemeleri ile Lale Devri'nin eglenceleri,
genel yasami ve giyimi gibi konularda bilgi sahibi olmamiza katkida
bulunulmustur. Bu arastirmada, Levni’'nin yayinlanmis eserlerinde tespit
edilen geng kadin figurleri (raggaseler) illistrasyonda dikkat edilmesi
gereken stilizasyon, renk, oran ve kompozisyon dlzeni agisindan
incelenmis olup, illistrasyonla tasarimi gercgeklestirilmistir.

Lale Devri'nin dne gikan minyatlr sanatgilarindan Levni'nin, geleneksel
Osmanlh minyatlr sanatina katkilari derinlemesine incelenmistir. Levni,
Ozellikle kadin figlrlerinde, sanatini daha o6nce goérilmemis sekilde
yorumlayarak Turk illistrasyon sanatina yeni bir ivme kazandirmistir.
Kinikk ve Topaklh (2012) bu baglamda, Levni'nin eserlerinde sadece
teknik degdil, ayni zamanda estetik bir devrim gergeklestirdigini
vurgulamaktadirlar.

Levni'nin minyatulrlerinde, geleneksel Osmanl minyatur sanatinin klasik
kaliplarini kiran 6zellikle kadin figlrlerinin anlatimi konusunda bir yenilik
gbéze carpmaktadir. Sanatci; genellikle canli ve karsit renkler kullanmak
yerine daha pastel tonlarla olusturdugu bir paletle, gorsel acidan sakin
ve zarif bir atmosfer yaratmistir. Kinik ve Topakli, Levni’'nin bu renk
secgiminin, onun sanatini hem dénemin diger minyatlr sanatgilarindan
hem de klasik Osmanli minyatirlerinden ayiran 6nemli bir 6zellik
oldugunu belirtmektedirler (Kinik ve Topakli, 2012).

Levni'nin kadin figlrlerini betimleme bigimi, sanatcinin gdézlemcilik
glcind, cizgi, firca ve renk ustaligini 6n plana cikarmaktadir. Kadin
figrleri hem zarafetleri hem de psikolojik derinlikleriyle, izleyicide
duygusal bir etki yaratmaktadir. Kinik ve Topakh, Levni'nin bu
figlrlerdeki detayli gézlem gicind, figurlerin hareketini ve ifadelerini
acikca ortaya koyan bir anlatima donistlrdigiunt ifade etmektedirler.
Bu sanatci, kadin figilrlerini yalnizca dis guzellikleriyle degil, ayni
zamanda igsel hallerini yansitan sekilde de tasvir etmistir.

Levni'nin eserleri, geleneksel Osmanli minyatir sanatinin disinda bir
anlayisi temsil etmektedir. Kinik ve Topakh (2012), Levni’yi Osmanh
resim sanatinda bir donim noktasi olarak degerlendirmektedirler.
Sanatgi, dénemin klasik minyatur Gslubunun étesine gegerek hem teknik
hem de estetik anlamda bir yenilik getirmistir. Levni’‘nin gizim teknikleri,
zarif ve ayrintili iscilikle birleserek ona farkh bir konum sadlamis,
bdylelikle déonemin minyatir sanatina modern bir dokunus katmigtir.
Ozellikle figlirlerin konumlandiriimasi, perspektif kullanimi ve mekan
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Gorsel 4. Surname-i
Vehbi Eserinin
Baslangig Sayfasi.

Kaynak:
Atil, 1980.

tasvirleri, gelenekselin sinirlarini  asan bir yenilikle karsimiza
clkmaktadir.

Levni'nin sanatini anlamak, sadece gorsel estetik ve teknik bakis acisiyla
degil, ayni zamanda sanatcinin bulundudu kulttirel ve toplumsal
baglamda da ele alinmaldir. Kinik ve Topakli (2012); Levni'nin
eserlerinin, sadece dénemin minyatir sanatini dedil, ayni zamanda
toplumsal yasami, kadin figirinin toplumsal rolini ve dénemin sanat
anlayisini  yansitan ©6nemli bir kultirel belge olduguna dikkat
cekmektedirler. Surname-i Vehbi, Osmanli saray térenlerini konu alan
surname tdrd eserlerin en dikkat cekici 6rneklerinden biridir. 1720
yilinda Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri igin dlizenlenen ve yaklasik 15
gun slren sunnet senliklerini anlatan bu eser, sair Seyyid Vehbi
tarafindan kaleme alinmig, minyaturleri ise Levni tarafindan
resmedilmistir. Eserde, yalnizca sehzadelerin degil, toplumun farkl
kesimlerinden gocuklarin da térenlere dahil edilmesi, Osmanli’nin sosyal
yapisi ve kultdrel politikalari hakkinda énemli veriler sunmaktadir.

Levni’'nin minyatirleri, dénemin askeri, idari ve sosyal yasamini detayl
bicimde yansitirken; 6zellikle kadin figirlerinin daha 6zglr ve goérinlr
sekilde tasvir edilmesiyle toplumsal doéndsumlerin izlerini de
tasimaktadir. Bu minyaturlerin  dijitallestirilerek  animasyona
donustluridlmesi ise, geleneksel sanatin modern teknolojilerle basarih
bicimde entegre edilebilecedini goOsteren gicli bir o6rnek teskil
etmektedir (Tulum, 2019; Atil, 1980).
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2.2. Minyatiir Sanatinin Tarihsel ve Kiiltiirel Onemi

Minyaturler, gegmisteki énemli olaylari belgeleyen tarihi kaynaklardir.
Nakkaslar, tasvir ettikleri konulari daha dogru vyansitabilmek igin
zamanla Uslup degisiklikleri yapmislardir. Bu yaklasim, bilimin sanat
araciligiyla daha genis bir kitleye ulasmasini saglamistir.

2.3. Dijital Doniisim

Dijital dénustm; geleneksel sireglerin, bilgilerin ve sanatin dijital
teknolojilerle yeniden vyapilandiriilmasi surecini ifade etmektedir.
Dijitallesme, video, vyazi, ses ve gérintid gibi hemen her tir
enformasyonun mikro islemciler vasitasiyla 1 veya 0 dederi alabilen
bitlere doénudstlrilmesi slrecine verilen isimdir (Aydingller ve
Tlrkmenoglu, 2021).

Dijital donlsimin temelleri, bilgisayar teknolojilerinin sanatla
bulusmasiyla atilmistir. Yirminci ylzyilin sonlarina dogru bilgisayarlarin
grafik isleme kapasitelerinin artmasiyla sanat diinyasinda “dijital sanat”
kavrami ortaya clkmistir. 1960°h vyillarda sanatcilar, bilgisayarlari
sanatsal Uretim slrecine déahil etmeye baslamislardir. Dijital sanatin
yayginlasmasi ve geleneksel sanat formlarinin dijital ortama aktarilmasi
ise 1990’lardan sonra hiz kazanmistir. Bu dénemde internetin, mobil
cihazlarin ve interaktif teknolojilerin gelismesiyle, dijital donlisim daha
da ivme kazanmis; sanatsal dretim acisindan kokli dedisiklikler
yasanmistir. Bu tanimlar dodrultusunda, minyatlir sanatindaki gok
cisimlerinin dijital ortamda yeniden yaratilmasi ve bu 6gelerin estetik
dederlerinin korunarak eserler Gizerinde uygulanmasi hedeflenmektedir.

Dijital dontsim, geleneksel sanat anlayisini degistirmis; sanatgcilara yeni
ifade bicimleri sunmustur. Dijital sanat, sanatcilara sinir tanimayan bir
ifade 6zglrligld saglamis, ayni zamanda sanat eserlerinin daha genis
kitlelere ulagsmasini kolaylastirmistir. Bununla birlikte, dijital sanatin
popllerlesmesi, geleneksel sanatla dijital sanat arasindaki sinirlarin
daha belirsiz hale gelmesine yol agcmaktadir. Dijital donisimun sanata
etkileri, gorsel anlatimda kullanilan tekniklerin degismesini, sanatin
dijital platformlarda daha interaktif hale gelmesini ve izleyiciyle
dogrudan etkilesimli bir deneyim olusturulmasini saglamistir.

2.4. Minyatiir Sanatinda Dijitallestirme Teknikleri

Minyatlir sanatinda dijitallestirme, geleneksel Tulrk sanatlarinin
korunmasi ve yeniden yorumlanmasi acgisindan O6nemli bir sdregtir.
Dijital teknolojiler, bu sanat dalini hem arsivieme hem de caddas
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uygulamalarda yeni bir tasarim dili olusturma ydéninde etkilemektedir.
Ornedin, minyatir sanatinda dijital aracglar, perspektif, renk
dizenlemeleri ve detaylarin modern yorumlarla islenmesine yardimci
olmaktadir. Dijital platformlar ayrica minyatirlerin cevrim igi paylasimini
kolaylastirarak daha genis bir kitleye ulasmasini saglamaktadir.

2.4.1. Dijital Arsivieme

Minyatlr eserleri ylksek c¢ozunurltkli tarayicilar ve dijital kameralar
kullanilarak dijital ortama aktariimaktadir. Bu slireg, eserlerin detayli bir
sekilde korunmasini ve gelecekteki calismalar icin referans saglanmasini
mimkuan kilmaktadir.

2.4.2. Dijital Restorasyon

Zamanla hasar géren veya renkleri solan minyaturlerin dijital ortamda
yeniden dlzenlenmesi, onarilmasi veya renklendirilmesi islemi
yapillmaktadir. Bu, minyaturlerin orijinallerine sadik kalinarak goérsel
estetigin geri kazandirilmasini amaglamaktadir.

2.4.3. Dijital Tasarim ve Yaratim

Minyatlr sanatgilarinin geleneksel desenleri dijital ortamda yeniden
dretmesi mumkin olmaktadir. Bu, yeni eserlerin dijital platformlar igin
Uretilmesi veya geleneksel desenlerin c¢adgdas bir baglamda
yorumlanmasi anlamina gelmektedir.

2.5.Egitim ve Etkilesim

Dijitallesme, sanat egitiminde kullanilmak Gzere interaktif platformlarin
gelistiriimesini desteklemektedir. Cevrim ici atdlyeler ve uygulamalar,
kullanicilarin  minyatir sanatiyla daha yakindan ilgilenmesini
saglamaktadir.

2.6. Dijital Teknolojilerin Estetik ve Anlatisal Katkilari

Gezegenlerin  yoringeleri veya galaksilerin  hareketleri dijital
teknolojilerle dinamik hale getirilebilmektedir. Bu, geleneksel sanat
eserlerinin estetigini korurken; modern bir izleyici kitlesine hitap
etmesini saglamaktadir. Geleneksel sanatlar ve dijital teknolojiler gibi
farkh disiplinlerin bir araya getirilmesi, hizla gelisen cagda algilama ve
hatirlamayi kolaylastirmanin yani sira disiplinler arasi islevlere olanak
saglamaktadir. Bu tir yontemlerle hem kdiltlrel hem de egitim alaninda
iyilesme saglanmaktadir. Kdiltlirel dederlerin daha genis kitlelere
tanitiimasi  slireci  hizlandirilabilmektedir. Bu badlamda, dijital
teknolojilerin  kullanimi ile kudlttrel mirasin korunmasi ve gelecek
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nesillere aktarilmasi saglanmakta; s6z konusu teknolojiler ulusal
kimligin kilresel capta temsil edilmesi igin yeni ve etkili bir yontem
olmaktadir.

2.7. Algi Kuramlari ve Gorsel Iletisim

2.7.1. Alg1 ve Gorsel Tasarim

Algi, bireylerin gevrelerinden gelen uyarilari anlamlandirma strecidir.
Gorsel tasarim ise, gorsel 6delerin organize edilerek iletiimesi ve algi
yoluyla anlamin insa edilmesidir. Sanat eserlerinin gdrsel tasarimi,
izleyicinin eseri nasil algilayacadgina dair énemli ipucglari vermektedir.
Dijital sanat eserlerinde de algi, izleyicinin etkilesimde bulundugu
unsurlar ve teknolojilerle sekillenmektedir. Bu badlamda, gorsel
tasarim, izleyicinin deneyimi Uzerinde derin bir etki yaratir ve mesajin
dogru bir sekilde iletilmesini saglar.

Gorsel tasarim kavrami goérsel alginin temelini olusturur. Gérme; isik,
gbz ve beyin arasindaki etkilesimle, bireyin tim fiziksel ve zihinsel
surecini kapsayan, beden diline, ruhuna, disince, duygularina, hatta
riyalarina bile hitap edebilen bir olgudur (Yilmaz ve Kaya, 2023).

2.7.2. Gestalt Kurami ve Uygulamalari

Gestalt kurami, algi ve algisal 6rgitlenme konularina odaklanmaktadir.
ilk olarak 1900’lerin basinda Alman Psikolog Max Wertheimer
onciligunde calisiimaya baslanan kuram, Koéhler ve Koffka tarafindan
gelistirilmistir. Temel olarak butunlik ilkesine dayanan kurama goére
parcalardan olusan butln, parcalarinin toplamindan daha fazla anlam
barindirmaktadir (Yilmaz ve Kaya, 2023, ss. 3009-3032).

Gestalt kurami, insan beyninin goérsel uyarilar biatinsel bir sekilde
algilama egiliminde oldugunu savunmaktadir. Bu kuram; gorsel alginin,
ogelerin bir araya gelerek olusturdugu daha biyilk bir anlam Gzerinden
sekillendigini ifade etmektedir. Dijital sanat tasarimlarinda da
uygulanarak izleyicinin gorsel 6geleri nasil organize edecedi ve eserin
anlamini nasil algilayacadi konusunda yol gostermektedir. Dijital sanat
projelerinin tasarimina estetik bir yon veren énemli bir aractir.

2.8. Alginin Dijital Sanattaki Yeri

Yeni medya alanindaki gelismeler, sanat ve bilim arasindaki bagi daha
da glgclendirmektedir. Sanatgilar, etkilesim ve arayuz tasariminin yeni
bigimlerini olusturan aktdrler olarak bilim insanlar ve teknisyenlerle
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Gorsel 5. Hareket
edecek olan figlrlerin
arka planlarinda yer
alan dokularin
doldurulmasi.

Kaynak:
Aydingliler ve
Tirkmenoglu, 2021.

yakin is birligi icinde etkin bir rol Gstlenmektedirler (Kurutiziimct, 2007,
s. 95).

Dijital sanat eserlerinde algi, izleyicinin eserle etkilesimi sirasinda 6nemli
bir faktordir. Gorsel algi, dijital sanatin sunumu ve deneyimiyle
dogrudan iliskilidir. Dijital platformlarda eserlerin dediskenligi,
etkilesime acik yapilari ve ¢oklu duyusal unsurlar, izleyicinin algisini
sekillendirmektedir. Algi, dijital sanatin etkileyici ve etkilesimli yapisinin
temel unsurlarindan biridir. Galerilerdeki etkilesimli sergilerden dijital
oyunlara kadar genis bir yelpazeye vyayillan farkli uygulamalar
kapsamaktadir.

3. BULGULAR

3.1. Osmanl Minyatiir Sanati ve Dijital Evrim Uzerine Yapilmis
Cahsmalar

Minyatlr sanati ve dijital dénlisim Uzerine birgok bagimsiz calisma
bulunmasina ragmen, bu sanatin dijital evrimine odaklanan butincdl
arastirmalar sinirlidir. Bununla birlikte, minyatlir disindaki geleneksel
sanat tdrlerine ydnelik dijital uygulamalarla ilgili cesitli calismalara
literatlrde sikga rastlanmaktadir. Yapilan taramada, dijital sanat ve
kaltirel miras konularinda farkli alanlarda gercgeklestirilen pek cok
guincel arastirma tespit edilmistir.

2021 yilinda Mustafa Hikmet Aydingller ve Dilek Tirkmenoglu
tarafindan hazirlanan “Minyatdrlerin Dijital D6nlsimui: Animasyon
Uygulamas!” adli calismada, teknik olarak yalnizca bilgisayar destekli
tasarim (CAD) teknigi kullanilmis olup; resim ve el yazmasi gibi hem
taranabilir hem de fotograflanabilir eserler lizerinde dijital islemlerin
hangi yontemlerle gergeklestirilebilecegi detayli bir sekilde ele alinmistir.
Bu calisma, dijital ortamda Uretim yapmay! hedefleyen tasarimcilara
rehberlik etmeyi amacglamaktadir.
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Gorsel 6.
Animasyonda yer
alan sahnelerden
kesitler.

Kaynak:
Aydingliler ve

Tirkmenoglu, 2021.

Calismanin temelinde yer alan animasyon teknikleri, figtrlerin ve
mekanin dijital ortamda hareketlendirilmesiyle gerceklestirilmistir.
Gorsel 5'te, hareket edecek figlrlerin arka planlarinda yer alan dokularin
nasil dolduruldugu gosterilmektedir. Kesim islemi ile olusan bosluklar
resimde yer alan benzer doku renkleriyle doldurulmus; figlrler hareket
ederken bu bogluklarin gérinmemesine c¢alsiimistir. Bu teknik,
animasyonun gorsel bltlnligunld koruyarak hareketli 6gelerin diizgin
bir sekilde aktarilmasina olanak tanimaktadir (Aydingller ve
Tldrkmenoglu, 2021, ss. 1-11). Figlrlerin hareketlendirilmesi sirecinde,
Ozellikle diz, boyun, bel ve kol gibi hareketli kisimlar Photoshop
programinda ayri bir isleme tabi tutulmustur. Bu hareketli kisimlar, her
bir uzvun aynistinimasiyla isleme alinmis ve Goérsel 3'te goérilen
ayristiriimis figlr detaylari gibi her bir parca, hareketin saglanabilmesi
igin belirli referans noktalarina (elbow noktalari) yerlestirilmistir. Elbow
noktalari, hareketin agisini kontrol etmek igin kritik bir rol oynamaktadir.
Eklem vyerlerindeki hareketli kisimlarin dizgun bir sekilde kesilmesi,
hareketin gergekgi ve uyumlu olabilmesi igin gereklidir (Jones, 2007).

figlrlerin alt kisimlarina oval formlar eklenmistir. Bu detaylar, hareketin
dogal bir sekilde goérinmesini sadlayarak animasyonun estetik
batinligund glclendirmektedir (Aydingller & Tirkmenoglu, 2021).

Animasyon  slireci tamamlandiktan sonra, video dosyasina
doénustiridlmek tGzere MOV uzantisi kullanilarak yiksek kaliteli bir video
elde edilmistir. Video dizenlemesi icin Camtasia programi kullanilarak,
animasyonun son hali (izerinde kurgu islemleri yapilmis ve arka planda
kullanilacak ses efektleri ve muzikler programa eklenmigtir.
Animasyonun arka planinda, Tuluyhan Ugurlu tarafindan bestelenen
Istanbul adli mizik kullanilmistir. Kurgu islemlerinin ardindan, video
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Gorsel 7. Yedi
Uyurlar minyaturd.

Kaynak:
And, 2002.

tekrar MOV uzantisiyla disa aktarilmis ve animasyon tamamlanmistir.
Gorsel 6’da, animasyon filmden alinmis kareler yer almaktadir
(Aydinguler ve Tarkmenoglu, 2021).

2024 yiinda Ozan KulglUkusta tarafindan yapilan “Geleneksel Minyatlr
Sanatinin Dijital Oyunlara Uyarlanmasi: ‘Ferhat ile Sirin’ Platform Oyunu
Konsept Tasarimi” adh calismada, geleneksel minyatlir sanatinin,
modern bir anlayis ve Uslupla yeniden kurgulanarak dijital bir oyun
konsepti haline getirilmesinin, her iki disiplin icin de 6nemli kazanimlar
sagladigi dederlendirilmistir. Bu sireg, kilttrel mirasin korunmasi ve
gelecek nesillere aktariimasi icin yeni bir perspektif sunma potansiyeline
sahiptir. Minyatlir sanatinin dijital ortamda yeniden islenmesi hem
sanatsal hem de egitsel acidan 6nemli katkilar saglayarak, kultirel
degerlerin daha genis bir kitleye ulasmasini mimkin kilmaktadir.

Geleneksel minyatlir sanatini dijital oyun tasarimina uyarlarken,
Ozellikle karakterlerin ve mekanlarin dijital ortama aktarilmasinda
kullanilan ybéntemlere odaklanmaktadir. Bu badlamda, Yedi Uyurlar
minyatirine referansla yapilan calismalar dikkat cekicidir. Gorsel 7'te
yer alan Yedi Uyurlar minyatlrl, geleneksel minyatir sanatinin estetik
gosterirken; bu goérselin dijital ortama aktarilmasindaki teknik slregler
detaylandiriimaktadir. Kigukusta (2024), minyaturin dinamiklerini ve
figurlerin 6zelliklerini koruyarak dijital oyun dinyasinda bu figurleri
modern bir sekilde tasarlamanin zorluklarindan ve yaratici ¢ézimlerden
bahsetmektedir.
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Gorsel 8. Yedi
Uyurlar
karakterlerinin
tasarimi.

Kaynak:
Kiclikusta, 2024.

Gorsel 9. Yedi
uyurlar ve kdpekleri
Kitmir'in oyun igi
goruntusu.

Kaynak:
Kiclkusta, 2024.
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Gorsel 8'de ise, Yedi Uyurlar karakterlerinin dijital tasarimi yer
almaktadir. Kiglikusta, bu karakterlerin tasarim slrecinde, isledigini ve
karakterlerin oyun icindeki fonksiyonel rollerine nasil uyum sagladigini
acikca belirtmektedir. Bu tasarimlar, karakterlerin oyun igindeki
kimliklerini korurken, dijital ortamda etkilesimli hdle gelmelerine olanak
tanimaktadir (Klglkusta, 2024). Karakterlerin tasariminda kullanilan

i

yansitarak hem estetik hem de kdiltirel bir baglam olusturmustur.
Klglkusta, dijital tasarimda 6zglinlik ve gelenekselligi dengelemeyi
nasil basardigini agiklamaktadir.

Gorsel 9'da, Yedi Uyurlar ve onlarin sadik képekleri Kitmirin oyun
icindeki gorintisu yer almaktadir. Bu gérsel, dijital oyunda karakterlerin
nasil hareketlendirilip, birer etkilesimli 06de haline getirildigini
gbstermektedir. Klclkusta, dijital oyunlarda figlrlerin animasyonlari ve
oyun igindeki etkilesimleri Gzerine yapilan calismalar detaylandirarak,
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geleneksel minyatirlerdeki statik gorintilerin nasil dinamik hale
getirildigini tartismaktadir. Bu slireg, oyun tasarimcilarinin geleneksel
sanatla modern teknolojiyi nasil birlestirebileceklerine dair dnemli
ipuclart sunmaktadir. Ayrica, bu tlr uyarlamalarin kiltirel mirasi nasil
dijital dinyaya tasidigini ve bunun oyuncular Uzerindeki etkilerini
incelemektedir (KlglUkusta, 2024).

Artiir Vahe Karapekmez ve Ismail Erim Gilacti'nin (2022) “Minyatiirden
Animasyona: Osmanli Sanatinin Dijital Teknolojilerle Yeniden
Yorumlanmasi” baslhikh calismasi, Osmanlh minyaturlerinin
dijitallestirilmesi ve animasyon yoluyla yeniden canlandirilmasina iliskin
onemli 6rnekler sunmaktadir. Calismada, 6zellikle Osmanli minyatlr
sanatinin tarihsel ve estetik degerleri korunarak, dijital medya
araglariyla cagdas anlatim bigimlerine nasil doéndstlrildiga ele
alinmigtir.

Yazarlar, minyatirlerde yer alan simgesel 6gelerin dijital ortamda 2D ve
3D animasyon teknikleriyle nasil yeniden canlandirildigini 6rneklerle
aciklamaktadir. Ayrica dijitallestirme surecinde geleneksel renk
kullanimi ve perspektif anlayisinin korunmasina 0zen gosterildigi
vurgulanmaktadir (Karapekmez ve Gulacti, 2022). Bu calisma, Osmanli
minyatirlerinin dijital ortamda nasil yeniden yorumlanabilecedine dair
nitelikli bir rnek sunmaktadir.

4. SONUGC

Bu calisma, geleneksel Tlrk minyatlir sanatinin, &6zellikle Osmanli
dénemi minyatdrlerinin hem kultirel hem de estetik agidan ne denli
degerli bir miras sundugunu vurgulamaktadir.

Dijitallesme sireci, minyatliir sanatinin tarihsel dederini ve estetik
anlayisini bozmadan, bu sanatin daha genis kitlelere ulasmasini
saglamaktadir. Ayrica, dijital platformlar araciliiyla sanat eserlerinin
tanitimi, kaltirel degerlerin aktarilmasinda 6nemli bir arac olmakla
birlikte, egitim alaninda da blyUk bir potansiyele sahiptir.

Levni’‘nin minyatlrlerinde, geleneksel Osmanli sanatinin étesine gecerek
sundugu estetik yenilikler ve kadin figlrlerine yer vermesi, Tlrk
illistrasyon sanatina 6énemli katkilarda bulunmus, bu sanatin modern
anlayisla harmanlanarak nasil daha genis bir kultirel etki alani
olusturabilecegi konusunda 6énemli bir adim atiimistir. Dijitallesen sanat
eserleri, kultirel mirasi koruyarak, modern dinyanin dinamizmiyle
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uyum iginde varlik goéstermekte ve bu slreg, sanatin toplumsal
hafizadaki yerini glglendirmektedir.

Minyatlr sanatinin dijital oyunlarla entegrasyonu, bu sanat formunun
tarihsel ve kiltirel dederini modern bir diizeyde sunabilmenin yani sira,
editici ve eglenceli islevlerle birlestirilerek kulttrel farkindalik
yaratiimasina da olanak tanimaktadir. Geleneksel sanatlarin dijital
medya ile bdtlinlesmesi, izleyiciye sanatin estetik ve kiltdrel
derinliklerine dair yeni bir deneyim sunmakta ve geleneksel sanatlarin
yeniden kesfedilmesini sadglamaktadir. Bu badlamda, dijital
platformlarda sanatin sergilenmesi, kiltlirel mirasin sadece korunmasini
degil, ayni zamanda daha genis bir kitleye ulastiriimasini da mimkin
kilmaktadir.

Sonug olarak, Osmanl minyatlr sanatinin dijitallesmesi, sadece gegmisi
gunimuze tasimakla kalmayip, geleneksel sanatlarin modern dinya ile
uyum icinde varlik gdstermesini sadlayan ©6nemli bir 06rnek
olusturmustur. Bu slreg, minyatlrin tarihsel degerinin korunmasina,
estetik anlayisinin genis kitlelere sunulmasina ve geleneksel sanatin
dijital medya ile entegre edilerek yeni bir anlam kazanmasina olanak
tanimaktadir. Dijitallestirilen minyatlrler hem kdiltirel mirasin
korunmasini hem de modern oyun dinyasinda 6zgin deneyimler
sunulmasini saglayarak, geleneksel sanatin hem egitimde hem de
kultlrel tanitimda etkili bir arag haline gelmesine katkida bulunmaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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Oz

Bu calisma, serigrafi baski tekniginin glinimizde 6zglin ve biricik sanat
eserleri Uretiminde nasil bir rol Ustlendigini incelemektedir. Tlrkiye'de
faaliyet gosteren Big Baboli Print House'un 2021 ile 2025 yillari arasinda
Urettigi eserlerle sinirlandirilan galismada, niteliksel bir perspektif
benimsenmis; dokiman analizi yéntemi kullanilmistir. Bir sanat
eserinin, Gretim teknikleri dikkate alinarak ve baglamina sadik kalinarak
insa edilmesi, 6zgunlik algisinin temelini olusturan unsurlar arasinda yer
almaktadir. Calismanin bulgulari, serigrafinin salt bir cogaltma yéntemi
olmanin Otesine gecgerek, sanatgilar icin 6zglinligu tesvik eden yaratici
bir Gretim alanina donltstigund ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: serigrafi, baski, biriciklik, tGretim, Big Baboli Print
House
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Abstract

This study explores the role of screen printing as a technique in the
contemporary production of original and unique works of art. The scope
of the research is limited to the works produced by Big Baboli Print
House, an independent print studio based in Turkey, between 2021 and
2025. A qualitative research design was employed, utilizing document
analysis as the primary data collection method. The construction of an
artwork in accordance with its production techniques and in fidelity to
its contextual framework is considered a fundamental component in
shaping the perception of originality. The findings indicate that screen
printing has evolved beyond its conventional function as a method of
mechanical reproduction, emerging as a creative mode of production
that fosters originality and artistic authorship.

Keywords: serigraphy, print, uniqueness, production, Big Baboli Print
House
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1. GIRIS

Bu arastirma, serigrafi baski tekniginin “biriciklik”le  badina
odaklanmaktadir. S6z konusu Uretim slrecinde kaliplarin imha edilmesi
ve her baskinin sanatgl tarafindan numaralandirilarak imzalanmasi,
eserlerin orijinal niteligini korumasini saglamaktadir.

Baski makinelerindeki gelismeler, bu makinelerin tercih edilme oranini
onemli olgiide artirmistir. Bu baski makinelerinin sagladigi sinirsiz
kolaylik vardir. Bunlarin basinda; insani baski sureci iginden gikartarak
hata payini en aza indirme, calisan sayisinin azalmasi sonucunda azalan
maas gideri ve zaman tasarrufu gelmektedir. Ayrica, yuksek renk
kalitesinden ve farkli ylzeylere kolaylikla uygulanabilir olmasindan da
bahsedilebilir.

Serigrafi baski tekniginin dinya geneline yayillmasi on dokuzuncu
ylzyilin ikinci yarisini bulmasina ragmen serigrafi hizla popdlerlik
kazanmistir. Serigrafi baski cok yonli baski tekniklerinden biridir; glzel
sanatlardan enddistriyel uygulamalara kadar her alana uygundur.
(Biegeleisen, 1973). Ozellikle de grafik sanatinda yaygin olarak
kullanilan baski bigimlerindendir. Az sayidaki baskilarda, yuksek
murekkep film kalinliginda, orijinale yakin cok renkli baski yapabilmesi
teknigin avantajlarindandir (Gengoglu vd., 2009, s. 26). Uretim
noktasinda sireci kolaylastiran bu teknigin tarih sahnesinde karsimiza
cikisl ise net bir sekilde bilinmemektedir. Buna ragmen teknigin genis
kesimlerde c¢ok amach kullanimi 1930lardan sonra goérulmustir
(Pekmezci, 1992, s. 12). Bahsi gecen ddéneme tarihsel olarak
bakildiginda, 1929 Ekonomik Krizi'nin ©6ncelikle Amerika Birlesik
Devletleri, ingiltere ve ardindan Tiirkiye'nin de icinde bulundugu pek ¢cok
Ulkeyi etkiledigi gozlemlenmistir. Kriz sirasinda durgun haldeki Amerikan
piyasasini harekete gecgirmek icin reklam, tanitim ve propaganda
hareketine gerek duyulmustur (Pekmezci, 1992, s. 13). Bu dénemlerde
gerek teknolojinin ginimulz sartlarina erisememis olmasi gerekse
teknigin sagladigi kolaylk nedeniyle serigrafi bir seri Uretim teknigi
olarak kullanilmaya baslanmistir. GUnimUlzde ise gelisen baski
yontemleri yaninda serigrafi ile seri Uretim saglamak oldukca glg
gorinmektedir. Bu durum, serigrafi baski tekniginin 6zginlik ve
biriciklik yonint 6ne gikarmaktadir. Bu baglamda Marshall McLuhan’in
“arag iletidir” s6zl, eserin ne oldugundan ¢ok, hangi yontemle izleyiciye
ulastigini vurgulamaktadir (McLuhan, 1964). Bu yaklasim, kullanilan
yontemin esere anlam ve deder kazandirdigi disincesini destekler.
Baski teknikleri baglaminda da bu goéris dogrulanmaktadir. Bu noktada,
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tercih edilen arag yalnizca bir iletim yolu dedil; ayni zamanda eserin
6zlnu etkileyen bir unsur olarak konumlanmaktadir.

1.1. Serigrafi Baski Teknigi

Kusaktan kusaga aktarilan klttrel, deneyimsel ve teknik bilgi birikimi,
baski tekniklerinin gelisimini de beraberinde getirmis; cok sayida baski
yontemi ortaya cikmistir. Bunlar yliksek baski (tipo baski), diz baski
(ofset), cukur baski (tifdruk) ve bu arastirmanin ele aldigi elek baski
(serigrafi) olarak siralanabilir.

Serigrafi baski teknigi; sablon baski, elek baski, ipek baski isimleri ile
bilinmektedir. Yontemin ilk kez nerede ve nasil uygulandid
bilinmemektedir (Pekmezci, 1992, s. 9). Fakat karsimiza cikan Cin
baskilari sayesinde serigrafinin kékeninin Cin‘e dayandigi sdylenebilir.
Serigrafi baskinin Japon ya da Cin kuiltirine duyulan ilgi nedeniyle
oncelikle Avrupa‘’ya yayildigini sdylemek mimkindir. Dinyada oldugu
gibi Turkiye’'de de ipek baski tekniginin kullanimina dair kesin bir
baslangi¢c tarihinden bahsetmek guctlir (Kilingeri, 2004). Baskinin
Osmanh Sarayi'nin destegiyle ordu icin kurulan atélyelerde, ardindan
ylksekokul ve akademiler araciligiyla yayginlasarak ginimize kadar
ulastigi sdylenebilir (Bilginer, 2014).

Serigrafi baski, mirekkebin baski kalibi eleginin goéruntili olan acik
alanlarindan bir rakle ile siyrilarak baskialti malzemesi Gzerine
aktarilmasi islemine denir (S6zen, 2011, s. 26). Serigrafi s6zciginin
kdkeninin Latince “seriqum” ve “grafe” kelimelerinin birlesiminden
olustugu bilinmektedir. Bu dérnek baski tekniginin, basildigi kaliba ya da
materyale goére isimlendirildigini acikca gdstermektedir. Grafik
sanatlarda serigrafi, hazirlanan 6zgln tasarim ile orijinale yakin sonuglar
verebilen bir ydéntemdir. Bu nedenle teknik “goklu orijinal” olarak
tanimlamaktadir (Pekmezci, 1992). Serigrafi ya da bir diger adiyla ¢oklu
orijinal Uretimi igin ©ncelikle bir tezgaha ihtiyag duyulmaktadir. Bu
tezgdh bir masa gibi dislnilebilir. Siradan bir masadan farkli olarak
dretim malzemesinin kolaylikla silinebilir olasi, sudan ve boyadan zarar
gbérmeyecek bir malzemeden secgilmesi 6nem arz etmektedir. Secilen
tezgahin uzun kenarina sabitlenerek yukari asagi hareket saglayan bir
sistem Uzerine elek yerlestiriimelidir. Boylelikle eledin kaymasi, boyanin
bulasmasi gibi sorunlar yasanmayacaktir. Bu diizeni sagladiktan sonra
sira elek olusturmaya gelecektir.

Elek, tahta ya da metal cerceve uzerine 06zel aletlerle gerilerek

sabitlenen ipek kumasin c¢ergeve Uzerine vyerlestiriimesi ardindan
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kenarlardan 6zel araglar yardimi ile ipegin gerdirilmesi ile olusmaktadir.
Gerekli gerginlige sahip olmayan elek, baski esnasinda zorluk
cikartabilir. Bu nedenle gerginligi saglamak ve sabit tutmak icin zimba
teli ve raptiyelerle ipek cerceveye tutturulmahdir. Belli bir blyutkllkte
ornedin 50x70 cm boyutunda bir elek ile buytk ve kicuk boyutlarda
calismalar Uretilebilecedi igin biylk boy bir elek ile farkli boyutlarda
dretimler saglamak mimkin olacaktir.

Serigrafi sablona dayali bir baski teknigidir. Baslica imgeyi olusturan
sablonlar elle kesilerek ya da fotograf teknigiyle hazirlanabilir (Becer,
2013, s. 140). Baskisi yapilacak eser hazirlandiktan sonra film cikisi
alinir. Ardindan olusturulan film Gzerine alinmis olan desenin hazirlanan
ipek elek Uzerinde pozlandirma islemi yapilir. Serigrafi baskinin temel
ilkesi maskelemedir. Kumasin baski yapilacak bélumleri acik birakilir,
Oteki boélimleriyse kapatilir (Tekcan, 1997, s. 1414).

Olusturulan ipek zemin lzerine kimyasal bir madde doékilerek ipedin
Isida hassasiyet kazanmasi beklenir. Pozlama sonrasinda banyo yapilan
kimyasalda 1sik alan yerler ve i1sik almayan yerler birbirlerinden farkl
tepkimeler verir. Isigin film tarafindan engellendigi bdlgelerde gegirgen
bir doku olusur ve bu alanlar murekkebin alt ylizeye gegmesine olanak
tanir. Buna karsilik, 1sik alan ve isikla sertlesen bélgelerde gegirgenlik
kaybolur, dolayisiyla mirekkep kagida ulasmaz. Kagit ylizeyine dikkatle
bakildiginda elek dokusunun belirgin sekilde gorilebildigi bir gorinti
elde edilir. Serigrafi teknigi ile kullanilan mirekkep “matbaa murekkebi”
olarak gegcmektedir. Bu murekkebin elekten gecirilmesi icin kullanilan
ekipmanin adi ise “rakle”dir. Kullanilan matbaa murekkebi elek Gzerinde
basilacak bdlimun disinda bir bdlime yeterli miktarda dékdlmelidir.
Ardindan boyanin rakle yardimi ile basilacak ylzey boyunca tasinmasi
ve elekten asadida bulunan kagit, kumas ya da farkli malzemelere
transfer olmasi beklenir. Bu islemi c¢ekis ve itis seklinde
gerceklestirdikten sonra itme islemi ile boyanin fazlasi baslangig
noktasina goétaralir.

Ardindan sonucu gozlemlemek icin dizenede sabitlenen elek yukari
dogru hareket ettirilir. Baski slireci eder tek renk calisilacaksa
tamamlanmis olur. Olusan calisma kurutma rafi olarak gegen eserlerin
birbirlerine yapismasini engellemek lUzere tasarlanmis ¢ok kath siklikla
hareket edebilir metal dlizenek lzerinde dizilerek minimum yirmi dort
saat kurutulur.
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Gorsel 1. Tek Renk
Baski - Mirekkebin
Kaliba Verilmesi

Kaynak:

A Cedar Hill
Longhouse. *What is
serigraph printing?*
https://cedarhilllongh
ouse.ca/blogs/what-
is-serigraph-printing/
Erisim Tarihi:

12 Subat 2025

Yapilan baski isleminde tek renk baski yapilabilecedi gibi ¢oklu renk
kullanimi da sadlanabilir. Baskinin katmanli olarak calisiimasi ve farkli
renklerle zenginlestirilmesi, ortaya cikan isin sanatsal dederini
artirmaktadir. Ancak bu durum, calismanin Uretim silresini uzatmakta
ve maliyetini de ylkseltmektedir. O nedenle ¢ogu baski ya tek renk ya
da siyaha ek bir spot renk kullanimi ile sinirh renklerde Uretilmektedir.

Serigrafide kullanilan mirekkepler metalik renklerden fosforlu renklere
kadar uzanan oldukga genis bir renk dizgesine sahiptir (Becer, 2013, s.
141). Boylelikle lGretim cesitlenmektedir. Bu cesitlenme; kalin ve 6rticl
murekkepler kullanilabildigi icin metal, cam, seramik, tahta, plastik,
kumas, mukavva ve kagit gibi farkh yizeyler Gzerinde kullaniimasiyla
saglanmaktadir (Becer, 2013, s. 141).

Baski tekniklerinin 6nemli niteliklerinden biri tekrarlama ve cogaltma
olanagina sahip olmalaridir (Pekmezci, 1992, s. 10). Bu nitelik, ayni
zamanda tekrarlama ve codaltma sayisini eserin Ureticisinin elinde tutar.
Baskidan sonra sanatci tim deneme kopyalarini ve kaliplari imha ederek
belirli sayida parcanin tek seferde basilmasini garanti eder. Serigrafi
baskinin planlanan oranda codaltiimasi sonrasinda sanatgi tarafindan
baskilar incelenir, numaralandir, serigrafi kodu olan S1 = Ipek Baski /
Original Serigraphy (silkscreen) eklenir ve sanatginin imzasi ile eser son
halini almis olur.

B
L

Gorsel 1'de goruldugi gibi, sanatginin rakleyi tutus acisi elekten gececek
boyanin hatasiz cikmasi icin dnem arz etmektedir. Goérsel 2'de ise
saridan kirmiziya gegcisli bir baski Gretmek amaclanmistir. Bu nedenle
boya kullaniminda, gecisi saglayacak renkler, tek asamada
basiimaktadir.
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Gorsel 2. iki Renk
Gegigsli Baski -
Mirekkebin Kaliba
Verilmesi

Kaynak:

Sanal Miize.
“Paneller/Tartisma/
Obje”
http://www.sanalmuz
e.org/paneller/tartism
a/ob.html/

Erisim Tarihi:

12 Subat 2025

1.2. Biriciklik ve Serigrafi

Biriciklik, sanat alanindaki en 6nemli kavramlardan biridir. “Esi, benzeri,
ikincisi olmayan ve cok sevilen, tek yegane” olarak tanimlanmaktadir.
(Turk Dil Kurumu [TDK], 2023). Bir seyin essiz ve benzersiz bir sekilde
yaratilmis ya da yapilmis oldugunu ifade etmektedir. Walter Benjamin
(2003, s. 14); "“Bir sanat eserinin hicbir zaman tam olarak
kopyalanamayan, yalnizca onda var olan ‘simdi ve burada’si, yani biricik
varolusu vardir.” seklindeki s6zleri ile kavrama iliskin temel bir kuramsal
perspektif ortaya koyar. Bir sanat eseri teknik araciligiyla gogaltildikca
kendine has varolusu ondan koparak uzaklasir. Sanat asli ile olan bagini
zamanla yitirir (Benjamin, 2003, s. 19).

“Ozginlik” ise; 6zgiin olma durumu, orijinalite, orijinallik (TDK, 2024)
olarak tanimlanmaktadir. Daha 6nce lretilmemis, diger eserlerden farkl
olan, esinlenilmemis, ézenti ve alinti icermeyen, yaratici ruha sahip ve
farklihk iceren her seyi ifade eder. Resim, mulzik, sinema ve tasarim gibi
pek ¢cok alan igin esas olcutlerden biridir.

Dijital teknolojinin sagladidi hiz ve hassasiyete ragmen geleneksel baski
teknikleri sanatcilar tarafindan hala tercih edilmektedir. Bu durum, el
yapimi sirecglerin dokunsal niteliginin ve rastlantisal estetik etkilerinin
sanatsal ifadeye kattigi 06zglnlikten kaynaklanmaktadir (Kayaalp,
2020). Sansa, deneye ve saf sanatsal ifadeye dayanan soyut bigim ve
renk kompozisyonlari, rastlantisaligin 6n planda oldugu bir Uretim
surecinde her defasinda 6zglnlik ve biriciklik yaratmaktadir. Bu
noktada serigrafi baski ile Uretilen hicbir baski bir édnceki ya da bir
sonraki ile benzerlik gdstermez. Eserin yaraticisi olan tasarimcinin
serigrafi baski slirecinde elede uyguladigi boya miktari, rakleyi cekis hizi
ve acisl, tercih ettigi kagidin dokusu ve gramaji ile boyanin tasma ya da
leke olusturma olasiligi gibi bircok degisken, yaratim strecine 6zgtnlik
katan unsurlar arasinda yer alir. Burada sanatin 4deta "oyunbaz" dogasi
ortaya cikar (Bahtiyar, 2019, s. 62). Serigrafideki kiguk farkhliklar,
"ritmi" mekanik olmaktan g¢ikararak ona canhlik kazandirir; tasarimin

30

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 202_5 )
Guler, G. / Serigrafi, Tasarim ve Biriciklik Iliskisi: Big Baboli Print House Ornegi / ss. 24-
39 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.53



Gorsel 3. Diabolizer

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CSozyRxI2E
4/?img_index=1
Erisim Tarihi:

12 Subat 2024

bicimsel ve duygusal baglamda zenginlesmesini sadlar (Bahtiyar &
Ermis, 2019).

Seri Uretim ve yeniden Uretim gibi kavramlar ise 6zgunlik ve biriciklik
kavramlarina meydan okumaktadir. Seri Uretim, yaygin olarak “Bir
fabrika veya atélyenin uzun bir slire ayni is Gzerinde galistigi Gretim tipi;
seri imalat.” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2024). Bu tanim, yaratim
surecinden uzaktir. Bu nedenle serigrafi baskinin seri Gretim amaciyla
kullanildigr dénemlerle 6zglinlik ve biriciklik amaciyla sinirl sayida eser
Uretildigi ginimz eserleri farkl olacaktir.

2. YONTEM

Nitel perspektifin tercih edildigi bu calismada, amacgh o6rneklem
kapsaminda Baboli Print House 6rnegi secilmistir. Calisma, Tlrkiye
merkezli Big Baboli Print House'un 2021 ile 2025 vyillari arasindaki
eserleri ile sinirlandiriimistir. Calismada dokiman analizi yéntemi tercih
edilmis; elde edilen veriler serigrafi ve biriciklik odaginda analiz
edilmistir.

3. BULGULAR

Big Baboli Print House Zezeah (Zeynep Kis) ve Moklich (Mehmet Sakir
Kig) isminde iki sanatci tarafindan 2011 yilinda hayata gegirilmistir. Hem
yerel hem de uluslararasi Rock ve Metal muzik gruplan igin tutkuyla
konser posterleri ve (iriin tasarimlari yapan Istanbul merkezli bu baski
evi yaraticiliktan beslenmektedir (Big Baboli Print House, 2024). Big
Baboli Print House imzali sanat eserleri geleneksel baski tekniklerini
kullanarak Uretilmektedir. Bu calismada; Turkiye'de nispeten bos kalan
bir alana yén veren Big Baboli Print House’'un 2021 ile 2025 yillari
arasindaki eserlerinden 6rnekler incelenecektir.
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Gorsel 4. Ancient
Bloodoath

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CPn9toXglk
p/?img_index=1
Erisim Tarihi:

12 Subat 2024

Gorsel 5. Cocoon

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CkKxHX-
IQBF/?img_index=1
Erisim Tarihi:

10 Aralik 2024

Diabolizer isimli calisma (Goérsel 3) 2021 yilinda ve sinirli sayida
Uretilmistir. Serigrafi baski boyutu 25x50 cm’dir. Calisma kapsaminda
incelenecek diger islerden farkl olarak tek renkli ve oldukca detayl bir
serigrafi baskidir.

Ancient Bloodoath isimli calisma (Gorsel 4), 2021 yilinda yine sinirh
sayida Uretilmistir. Serigrafi baski boyutu 32x41,5 cm’dir. Baskilar, siyah
Canson marka kagit Uzerine kemik grisi renkte 26 adet; yesil ve
menekse tonlarinda yanarddner 6zel renkte ise yalnizca 5 adet olarak
Uretilmistir. Gorsel 3 ve Gorsel 4'teki tek renkli baski dérnekleri; sayfa
yerlesimi, cizgi kullanimi, dretim tarzi ve detaylara verilen 6zen
acisindan Big Baboli Print House'un 6zgln uslubunu yansitmaktadir.

Cocoon adli calisma (Gorsel 5), 2022 yilinda siyah kagit Gizerine dort
renkli serigrafi teknigiyle Uretilmistir. Bu baskida renk kullanimi dnceki
calismalara oranla fazladir. Mavi, mor ve beyaz serigrafi mirekkepleriyle
olusturulan tasarimin merkezi bir konumda yer aldigi da dikkat
cekmektedir. Tasarimda, g6z motifleriyle kapli mavi renkli érimcek
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Gorsel 6. Pyrosis

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CkJXaNerSk
g/?img_index=1
Erisim Tarihi:

12 Subat 2024

Gorsel 7. She Past
Away

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CkFfbg-
o3Tu

Erisim Tarihi:

12 Subat 2024

benzeri yaratigin ayicigi sardigi ve Uzerinde baskin bir hakimiyet
kurdugu izlenmektedir.

2022 tarihli Pyrosis isimli calisma (Gorsel 6), dort renkli serigrafi baski
teknigiyle Uretilmistir. Kompozisyonda sari zemin Gzerine yesil, kirmizi
ve siyah renklerin kullanildigi gortlmektedir. Tercih edilen renklerin
canlihdi ve kontrast etkisi dikkat cekicidir. Hem figiirde hem de arka
planda tercih edilen doygun ve parlak tonlar, eserin gorsel etkisini
artirmaktadir. Tasarimda bedeni parcalanmis, ¢ok yluzlli ve ¢ok uzuvlu
bir yaratik yer almaktadir. Insan formunun &tesine gecen bu figir,
grotesk ve posthuman bir varlik algisi yaratmaktadir.

29 kasim 2022
ANGOUT PSM
i3MiR

2022 yilinda uretilen She Past Away isimli calismada (Gorsel 7), Ug renkli
serigrafi baski teknigi kullanilmistir. Baski, gul kurusu tonlarinda bir
kagit ylazey lzerine uygulanmistir. Kompozisyonda yesil, krem ve siyah
renklerin kullanildigi gorilmektedir. Eserin merkezinde, kelebek
kanatlarina sahip bir iskelet figliri yer almaktadir. Bu figtratif yapi hem
sembolik hem de estetik agidan dikkat ¢ekici bir goérsel dil sunmaktadir.
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Gorsel 8. Tour
Poster / Hyperdontia

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/CwGIKxfIYk
N

Erisim Tarihi:

12 Subat 2024

Gorsel 9. Fiasco

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/C74nEsiATp
W/?img_index=1
Erisim Tarihi:

10 Aralik 2024

Tasarimin alt kisminda yer alan bilgilendirme bdlimu, yalnizca metinsel
bir aciklama degil; kullanilan tipografi ve vyerlesimiyle tasarimin
bltlnleyici bir parcasi olarak gérulmelidir.

i
Miercoles 11 de Octubre - Guadalajara / Jueves 12 de Octubre - Uruapan |
Viernes 13 de Octubre - Aguascalientes / Sabado 14 de Octubre - Queretaro |
| Domingo 15 de Octubre - COMX }
|

@ringeateoy

2023 tarihli Hyperdontia (Gorsel 8), krem renkli kagit tzerine 18 renkli
serigrafi baski ile 50x70 cm o6lgulerinde gergeklestirilmistir. Baskida
pastel tonlar tercih edilmistir. Bu yumusak renk paleti, siyah cizgisel
illistrasyonun 06ne c¢ikmasinin saglamaktadir. Tasarimin cizgisel
dederleri ve taramalan oldukca glglidir; bu durum, illistrasyonun
gorsel baskinhgini artirmaktadir. Posterde merkezi konumda bulunan
bilgilendirme bolimi{, krem zemin Uzerine planlandidi igin tipografik
acidan okunabilirligi ylksektir. illistrasyon ve tipografi arasindaki
uyum, tasarimin bitlnselligini desteklerken eserin estetik basarisini da
artirmaktadir.
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Gorsel 10.
Deadgroan ve Bestial
Strike Konser Afisi

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/DCYxYoXIM
q5

Erisim Tarihi:

10 Aralik 2024

2024 tarihli Fiasco isimli galisma (Gorsel 9.), alti renkli serigrafi baski
teknigiyle, 50x70 cm boyutlarinda ve 300 gram adirigindaki pembe
renkli bir kagit Gzerine uygulanmistir. Sinirli sayida, toplam 45 edisyon
olarak basilan bu eser, icerdigi figlratif unsurlar ve renk tercihleriyle
dikkat cekmektedir. Dev iki bebek figiri, otoriteyi ve sistemin baskici
yapisini temsil edilmektedir. Bu figlrlerin karsisinda yer alan zayif, ciplak
insan ya da zombi benzeri varliklar ise kaotik bir atmosfer icerisinde
baskilanmis bicimde tasvir edilmistir. Soyut nitelikli arka plan, pembe,
mor ve mavi tonlarinin hakimiyetindedir; izleyiciye adeta gizemli bir
evren sunmaktadir. Eserde tipografik bir 6geye yer verilmemis, bu
nedenle gdrsel anlatimin glcl vurgulanmistir.

& =

Deadgroan ve Bestial Strike igin tasarlanan konser afisi (Gorsel 10),
2024 yilinda 32 adet basiimis olup, 35x50 cm boyutlarinda ve (g renkli
serigrafi baski teknigi kullanilarak Uretilmistir. Afis; kirmizi, mavi ve sari
renklerin hakim oldugu bir paletle hazirlanmistir. Tasarimda grotesk ve
canavar benzeri bir ylz figlrl ters bir sekilde yer almakta; disleri, delici
bakislari ve agresif formuyla dikkat cekmektedir. Kalin gizgiler, doygun
renkler ve ylksek kontrast, serigrafi baski tekniginin karakteristik gorsel
dilini yansitmaktadir. Bu galisma, yeralti mizik kaltirintn sert ve ofkeli
dogasini 6zgln bir estetik yaklasimla aktararak, izleyici kitlesini konsere
cekmeyi hedeflemektedir.
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Gorsel 11. Melvins /
Napalm Death / Hard
Ons Konser Afisi.

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/DKZbjjlloej/
?img_index=1

Erisim Tarihi:

05 Haziran 2025

Gorsel 12. Melvins /
Napalm Death / Hard
Ons Konser Afisi.

Kaynak:

Instagram. [Fotograf
paylasimi].
https://www.instagra
m.com/p/DKZb2160l
CX

Erisim Tarihi:

05 Haziran 2025

Melvins/ Napalm Death /Hard Ons icin tasarlanan konser afisi (Goérsel
11.), 2025 yilinda 70 edisyon basiimis olup, 46x61 cm boyutlarinda ve
bes renkli serigrafi baski teknigi kullanilarak Uretilmistir. Afis; kirmizi,
sarl, beyaz, krem ve lacivert renkleri ile hazirlanmistir. 270 gr kadit
Uzerine basilan galisma dnceki calismalar gibi gergevelenmistir. Bu afis,
sert muizik kdltirindn estetik anlayisini yansitirken; dev bir figlrin
kiclk ve yaslh bir karakterin basini sikmasi Uzerinden gulg, baski ve
siddet temalariyla otorite-birey iligskisini gézler 6nline sermektedir. Afis,
yalnizca bir konser duyurusu dedil, ayni zamanda bir kimlik ve karsi
durusun gorsel ifadesi konumundadir.
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Melvins/ Napalm Death/ Hard Ons icin tasarlanan konser afisi (Goérsel
12), 2025 yilinda 66 edisyon basiimis olup, 46x61 cm boyutlarinda ve
270 gr kagit Gzeri 6 renk serigrafi baski teknigi kullanilarak Gretilmistir.
Afisin tasariminda mavi tonlariyla birlikte lila, acik gri, krem ve siyah
renkler tercih edilmistir. 270 gramlik kadida basilan eser, o6nceki
calismalarda oldugu gibi ince bir cergeveyle cevrelenmistir. Bu konser
afisi, sert mizik gruplarinin sahne alacadi bir etkinligi tanitmakla birlikte
glglu gorsel simgeler tasir. Afiste yer alan ¢lirimus bir zombi figira ve
ona tepeden bakan bir kedi gérinmektedir. Kedi, baskin ve korkutucu
olmadan baskin ve Ustlin gorinmektedir. Soguk renklerin hakim oldugu
tasarimda yalnizca bir konser ilani degil, ayni zamanda punk/metal
kdltlrine ait mizahi ve elestirel bir anlati sunulmustur.

2021-2025 yillari arasindaki dénemde incelenen 6rnekler disinda kalan
calismalarda da katman sayilarinda belirgin bir artis egilimi
gézlemlenmektedir. Buna paralel olarak, calismalarda 6zgin renk
tercihleri dikkat cekmektedir. Eserlerin codaltim sayilarinda ise dikkat
cekici bir azalma meydana gelmistir. Bu durum, Big Baboli Print
House’un “6zglunluk” ve “biriciklik” kavramlar cercevesinde gosterdigi
cabanin somut bir gostergesi olarak dederlendirilebilir.

Serigrafi baski; 6nceden planlanmis bir tasarima bagh kalinsa dahi,
Uretim surecinde ortaya cgikan teknik zorluklar nedeniyle sanatgiyi
kacinilmaz olarak deneysel yaklasimlar gelistirmeye yoénlendirir. Bu
durum da vyaraticl sureci tesvik eder. Serigrafi, sanatcgl ile teknik
arasindaki dinamik etkilesime dayanan 6zglin bir Gretim pratigi sunar.
Bu cergevede, sinirlh edisyon anlayisi yalnizca ekonomik bir strateji
olarak islev gérmekle kalmamakta; ayni zamanda eserin 6zglnlik ve
koleksiyon degeri acgisindan tasidigi niteligi de artirmaktadir. Uretilen
baskilar, numaralandirilip sanatgi tarafindan imzalandiktan sonra
yeniden uretimi mimkidn olmayacak sekilde kaliplari imha edilerek
sirece son verilmektedir. Bu uygulama, serigrafiyle Uretilen eserlerin
biricikligini glvence altina alan 06nemli bir ydntem olarak o6ne
¢cilkmaktadir."

4. SONUG

Big Baboli Print House'un 2021 ile 2025 vyillari arasinda Urettigi eserlere
odaklanan galismanin bulgulari, serigrafi baski tekniginin gerek tasarim
gerekse Uretim acisindan sanatcilara 6zgln bir ifade alani sagladigini
ortaya koymaktadir. Serigrafi slreci, Uretim iliskileri cergevesinde
degerlendirildiginde cesitli teknik zorluklar ve sinirlamalar barindirsa da
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esere kattigi biriciklik niteligi, yontemin sanatsal dederini belirleyen
temel faktorlerden biri héline gelmektedir. Yirmi birinci ylzyilda dijital
teknolojilerin yayginlasmasiyla, bilgisayar tabanh tasarim
programlariyla olusturulan eserlerin dijital ortamda cesitli kayitlarinin
bulunmasi, bu kayitlarin internet ve diger dijital platformlar Gzerinden
kolaylikla paylasiimasi ve farkli dijital belleklerde saklanmasi, sanat
eserlerinin sayisiz kez codaltilmasini mimkin kilmaktadir. Bu durum,
eserlerin estetik veya sanatsal dederlerinden bagimsiz olarak, her an ve
her yerde erisilebilir olmasina yol agmakta; boylelikle eserin 6zginligin
zayiflamasina neden olmaktadir.

Literatlirde, yeniden Uretim uygulamalarinin eserin 6zgin 6rnedini daha
degerli kildigina iliskin gorisler yer almakla birlikte, bu calisma, sinirsiz
godaltimin eserin biriciklik niteligini zayiflattigini ve 6zginlik degerinden
odin verdigini savunmaktadir. Bu baglamda, serigrafi yontemiyle
Uretilen eserler, sanatcinin belirledigi sayida basilmasi ve her 6zgin
nlshada sanatcl imzasinin bulunmasi sayesinde, esere yalnizca icerigiyle
degil, ayni zamanda Uretim teknigi ve sinirlihdiyla da deder
kazandirmaktadir.

Tercih edilen serigrafi ve benzeri 6zgin baski ydntemleri, eserin
orijinalligini koruyarak cogaltmanin en uygun yollarindan biri olarak
dederlendirilmektedir. Belirli sayida dretilip edisyonlandiktan sonra
kaliplarin imha edilmesi, eserin 6zglnliglinin ve tekrarlanamazliginin
korunmasini garanti altina almaktadir. Big Baboli Print House, sinirh
Uretim sayisiyla sanatin 6zglnliginin korunmasini saglamaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Bu calisma, Edward Johnston‘un (1872-1944) Latin alfabesinin
modernlesmesindeki rolinli ve bu etkinin Tirkiye'nin 1928 Harf
Devrimi’'ndeki tipografik yansimalarini incelemektedir. Calismada, Harf
Devrimi’nin gorsel insa slirecindeki dolayli etkileri, dokiimanlar odaginda
karsilastirmal olarak analiz edilmektedir. Johnston’un geleneksel
kaligrafiyi endustriyel ihtiyaglarla bulusturan yaklasimi; sadelik,
okunabilirlik ve islevselligi vurgulayarak Bati'da bir devrim yaratmistir.
1916'da tasarladigi London Underground vyazi tipi, sans-serif
karakterlerin kamusal alanda yayginlasmasini sadglamis; modern
tipografinin evrensel ilkelerini sekillendirmistir. Johnston’un gizgisel
sadeligi, Cumhuriyet’in kiltirel modernlesme hedefleriyle uyumlu bir
tipografik kimlik yaratmada etkin rol oynamistir.

Anahtar Kelimeler: Edward Johnston, Latin alfabesi, tipografi, Harf
Devrimi, gorsel kimlik
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Edward Johnston’s Writing Styles

and its Reflections in Turkish Typography
After 1928
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Abstract

This study examines the role of Edward Johnston (1872-1944) in the
modernization of the Latin alphabet and explores how his influence was
reflected typographically in Turkey’s 1928 Alphabet Reform. The
research conducts a comparative analysis of the reform’s indirect effects
on the visual construction process, focusing on historical documents.
Johnston’s approach, which bridged traditional -calligraphy with
industrial needs, sparked a typographic revolution in the West by
emphasizing simplicity, legibility, and functionality. His 1916 design for
the London Underground typeface led to the widespread adoption of
sans-serif characters in public spaces and helped shape the universal
principles of modern typography. Johnston’s linear simplicity played a
significant role in establishing a typographic identity aligned with the
cultural modernization goals of the Turkish Republic.

Keywords: Edward Johnston, Latin alphabet, typography, Letter
Revolution, visual identity
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1. GIRIS

Yazi, yalnizca bir iletisim araci dedil; ayni zamanda bir medeniyetin
ruhunu bicimlendiren gorsel bir dildir. Her harf formu, icinde dogdugu
cagin estetik anlayisini, teknik imkanlarini ve ideolojik yodnelimlerini
yansitir. Yirminci ylizyilin baslarinda, Ingiliz kaligraf ve tipograf Edward
Johnston, bu sessiz dili yeniden yapilandirarak modern dinyanin yazi
anlayisina yon veren kokllu bir donlsim baslatmistir. Onun gelistirdigi
sade, okunabilir ve islevsel harf bicimleri, Bati dlinyasinda oldugu kadar,
modernlesme sancilariyla kendi kimligini insa etmeye calisan Turkiye
icin de 6nemli bir esin kaynadi olmustur.

Cumbhuriyet’in kurucu iradesi tarafindan 1928’de gerceklestirilen Harf
Devrimi, yalnizca Arap alfabesinden Latin alfabesine gecisin 6tesinde
anlamlar tagsimaktadir. Bu devrim, ayni zamanda yeni bir kaltldrel kimlik
insasinin, egitim reformunun ve Batililasma idealinin gorsel bir
manifestosu niteligindedir. Bu silirecte Latin harflerinin yalnizca aktarimi
degil, bicimsel tasarimi da blylk 6nem kazanmis; harfler, birer estetik
ve ideolojik arag olarak yeniden yorumlanmistir.

Bu noktada Edward Johnston’un tipografik devrimi, Turkiye’'deki yazi
reformuyla kesisen evrensel bir arka plan sunmaktadir. Onun kaligrafiyle
yogrulmus vyazi stilleri ve sans-serif anlayisi, Tirkiye'nin erken
Cumhuriyet dénemindeki grafik uygulamalarda sessiz ama belirgin bir
yanki bulmustur. Bu galisma, Johnston’un yazi ilkeleri ile Turkiye'deki
tipografik modernlesme arasinda gorsel ve dustnsel bir kdpri kurmayi
amacglamakta; Latin harflerinin  Turkiye'ye 6zglu serlveninde,
goériinmeyen ama hissedilen izleri titizlikle takip etmektedir.

2. LITERATUR TARAMASI
2.1. Edward Johnston: Kaligrafiyle Modern Tipografinin Mimani

Yirminci ylUzyilin baglar, yazinin salt bir ileti tasiyicisi olmaktan cikip
anlam Ureticisi olarak kavranmasiyla tipografi tarihinde dénim noktasi
olmustur. Bu dénlsimin 6ncilerinden Edward Johnston (1872-1944),
kaligrafi ile tipografi arasindaki sinirlari yeniden tanimlayan 6zgin
yaklasimiyla hem Bati yazi kdaltirini hem de modern tasarim
paradigmalarini sekillendirmistir.

Johnston, zanaatkar titizligiyle ele aldigi harf formlarini, endistriyel
cadgin okunabilirlik, sadelik ve islevsellik gereklilikleriyle
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batinlestirmistir. Howes (2000, s. 112), bu sentezi “el emegdi hassasiyeti
ile seri Gretim mantiginin tarihsel uzlasisi” olarak nitelendirir. En ikonik
eseri Johnston Sans (1916, s. 67), Kinross’un (2004) vurguladigi gibi,
“kaligrafik gelenekle kentsel ulasim ihtiyacglarini bagdastiran ilk batincdl
tipografik sistem” olarak sans-serifin kamusal alandaki rolini kdkten
degistirmistir.

Johnston’un estetik vizyonu, instlar mintskul ve karolingen yazilari gibi
Orta Cag stillerine duydugu derin ilgiden beslenmistir. 1906'da
yayimladigi Writing & Illuminating & Lettering adl eserinde, tarihsel
stillerdeki ritim, oran ve mekan iliskisinin endustriyel cagin islevsel
formlariyla sentezlenmesi gerektigini vurgulamistir (Johnston, 1906, s.
94). Onun asll radikal katkisi, bu geleneksel stilleri modern toplumun hiz
ve netlik ihtiyaglarina cevap verecek sekilde yeniden yorumlamasi
olmustur. Johnston (1906, s. 112), yazinin guzelligi ile okunakhlik
arasindaki dengenin ancak disiplinli bir egitimle saglanabilecegdini
savunarak kaligrafiyi modern bir sanat ve egitim disiplinine
dénlstirmastair.

Johnston’un yazi anlayisi, yalnizca Bati'daki tipografik reformlara degil,
modernlesme sirecindeki cesitli cografyalara -6zellikle yeni alfabe
sistemleri kuran toplumlara- ilham vermistir. Gelistirdigi harf formlari ne
geleneksel stslemeci kaligrafi ne de mekanik modern yazi tipleridir; bu
ikisi arasinda denge kuran, hem gelenegdi hem de cadin gerekliliklerini
kucaklayan zamansiz bir tipografi felsefesidir.

Yirminci ydzyilin baglarinda Johnston (1872-1944), kaligrafi ve tipografi
alaninda kékld bir déndsimin 6nclslu olarak édne ¢ikmistir. Simons‘un
(1934, s. 112) belirttigi gibi, Johnston’un galismalari Orta Cag kaligrafi
gelenekleri ile modern enduUstriyel tasarim ihtiyacglari arasinda “benzersiz
bir kdpri” olusturmustur. Modern kaligrafinin kurucu ismi olarak anilan
Johnston, yalnizca geleneksel teknikleri canlandirmakla kalmamis, ayni
zamanda sans-serif yazi karakterlerinin gelisimine de éncllik etmistir.
Simons (1934, s. 115), Johnston’un Londra Metrosu yaz tipinin hem
endistriyel ihtiyaglara yanit verdigini hem de tarihsel kaligrafi bilgisinin
bir yansimasi oldugunu vurgulamaktadir.

Johnston’un en 6nemli katkilarindan biri, 1913'te Londra Metrosu igin
tasarladigi sans-serif yazi tipidir. Ovink (1973, s. 154), bu tasarimin
“ulasim sistemlerinde okunabilirlik ve gdrsel tutarlilik agisindan devrim
niteliginde bir standart” olusturdugunu belirtmektedir. D6nemin yaygin
grotesk sans-seriflerinden farkli olarak, bu yazi tipi insan eliyle yazilmis
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kaligrafik hareketlerin inceliklerini tagsimaktadir. Johnston, Roma’nin
Trajan Suatunu’ndaki kare yazi bagharflerinden ilham alarak harf
oranlarini klasik formlarla modern cizgileri harmanlayarak yeniden
yorumlamistir. Ovink (1973, s. 156), bu yaklasimin sans-serif yazi
tiplerine “insani bir sicakhk” kattigini ve mekanik algiyi kirdigini ifade
eder.

Johnston'un yenilikgi yaklasimi, yazi karakterlerinin otesine gegerek
gorsel kimlik sistemlerini de dénustirmustidr. Whalley (1980, s. 145),
onun tasarim felsefesinin “yazi ve sembollerin kentsel mekani bitliinsel
olarak sekillendirebilecedi” vizyoner bir anlayisa dayandigini
belirtmektedir. Londra Metrosu’nun ikonik yuvarlak ambleminin de
Johnston tarafindan yeniden tasarlanmasi, Whalley’in (1980, s. 147)
deyisiyle “endustriyel cagda kamusal alan tipografisinin ilk kapsamh
uygulamasi” olmustur.

Sans-serif yazi karakterlerinin tarihsel evriminde, on dokuzuncu
yuzyillda William Caslon IV'Un ilk 6rneklerinden sonra Johnston’un
tasarimi insan merkezli bir yaklasimla bu gelenegi zenginlestirmistir.
Geometrik ve klasik formlari birlestiren Johnston sans-serifi, modern
tipografinin okunabilirlik ve estetik standartlarini yeniden tanimlayarak
kurumsal kimlik ve vydnlendirme sistemlerinde yayginlasmasini
saglamistir.

Edward Johnston’un calismalar, kaligrafi ile modern tipografiyi
birlestirerek yazi tasariminda hem sanatsal hem de islevsel bir devrim
yaratmistir. Sans-serifin evrimindeki bu dénim noktasi, ginimuzde
hala modern tipografinin temel referanslarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Johnston’un mirasi, cagdas tasarim diinyasinda kaligrafi
ve tipografinin i¢ ice gegmis dodgasini anlamak igin vazgecilmez bir
kaynak olmay strdirmektedir.

2.2. Edward Johnston’un Yaz Felsefesi: Sadelik, Islevsellik ve
Estetik Denge

Edward Johnston, modern kaligrafi ve tipografinin kurucularindan biri
olarak, yaziya dair dislUncesini sadelik, islevsellik ve estetik denge
Ugldst Gzerine insa etmistir. Montgomery’nin (2015, s. 89) belirttigi gibi,
Johnston’un yaklasimi, gevresel tipografi anlayisini dnceden sezebilen
bir 6ngoriye sahiptir. Ona gére yazi, yalnizca gorsel bir siisleme degil;
anlam tasiyan, okunabilir ve yoénlendirici bir iletisim aracidir. Bu anlayis,
bicim ve igerik arasindaki uyumu esas alir ve gorsel bittinliga 6n planda
tutar.
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Johnston’un 1906’da yayimlanan Writing and Illuminating, and Lettering
adli eseri, yazi sanatinin temel prensiplerini sistemli bicimde ortaya
koyar. Montgomery (2015, s. 92), bu kitabin, kentsel ortamlarda
okunabilirligi onceliklendiren tipografik anlayisin erken bir bildirisi
oldugunu ifade eder. Johnston’un bu galismasinda 6n plana cikan ilk ilke
sadeliktir. Ona go6re iyi bir yazi duzeni, abartih slslemelerden
arindirnlmali, net ve dodgrudan bir mesaj iletmelidir. Sadelik, gorsel
berrakligi saglarken, okuyucunun dikkatini dagditmadan iletisimi
glclendirir.

Islevsellik, Johnston’un tasarimlarinda yalnizca okunabilirlik degil; ayni
zamanda badglama uygunluk ve bilgi aktariminin kolaylastiriimasi
anlamina gelir. Yazinin, bulundugu ortama rehberlik etmesi ve kullanim
amacina hizmet etmesi gerektigini savunur. Bu nedenle tasarimlarinda
her detay -cizgiler, bosluklar, harf araliklari— bilingli tercihlere dayanir.
Ancak islevsellik, estetikten feragat etmek anlamina gelmez. Aksine,
onun icin gorsel denge, pratikligin tamamlayicisidir.

Estetik boyut ise Johnston’un yaziya getirdigi en sofistike katkilardan
biridir. Harf oranlari, ritim, kalinlik-incelik dengesi gibi bigcimsel unsurlari
titizlikle ele alarak, yazinin gérsel armonisini kurar. Kaligrafik gizgileri,
klasik Roma harflerinin dizenli zarafetiyle elin akiskanligini harmanlar.
Bu yaklasim, yaziya tarihsel bir derinlik ve c¢agdas bir dinamizm
kazandirir.

Johnston’un yazi anlayisi, tasarim ile zanaat arasindaki baga da dikkat
ceker. Ona gore, iyi bir tasarim, ustalikla yurttilen uygulama sureciyle
birlesmelidir. Malzeme, arag ve tekniklerin bilingli segimiyle bigim
kazanan yazi hem islevsel hem de estetik olarak nitelige ulasir. Yazi
yalnizca “go6ze hitap eden” degil, ayni zamanda “anlam tasiyan” bir
varhktir.

Johnston’un yazi felsefesi; yalinlik, kullanim dederi ve goérsel dengeyi
bltlincll bir yapi icinde ele alr. Bu yaklasim, onun Kkaligrafi ve
tipografiye kazandirdigi devrimci katkilarin temelini olusturur ve
glinimuz yazi tasarimina hala ilham vermeyi sirdirmektedir.
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2.3. Feodalizmden Moderniteye Gegis: Devrimlerin Tasarim ve
Sanat Anlayisina Yansiyan Elestirisi

Tarihsel slirecte feodal toplum yapisindan modern ulus-devlet anlayisina
gegcis, yalnizca siyasi ve toplumsal dedisimleri degil, ayni zamanda sanat
ve tasarim alaninda da kokli dénusumleri beraberinde getirmistir. Bu
dénusum, 6zellikle yirminci yuzyil baslarinda gerceklesen devrimlerle
ivme kazanmis ve gorsel kiltlrin bigimlenmesinde belirleyici bir rol
ustlenmistir. Sanat ve tasarim anlayisi, bu strecte hem ideolojik hem de
estetik acidan yeniden tanimlanmistir.

Feodal donemde sanat, ¢ogunlukla dini ve aristokratik giglerin etkisi
altinda sekillenmis; tasarimin bigcimsel ve anlamsal zenginligi, geleneksel
kaliplara badgli kalmistir. Ancak moderniteyle birlikte bireysellik,
islevsellik ve evrensellik gibi kavramlar 6n plana gikarak, sanat ve
tasarimda daha sekiler ve toplumsal islevleri dnceliklendiren anlayislar
gelismistir. Atabek (2003), Tiurkiye'de Harf Devrimi'nin bu baglamda
tipografide bir kirllma noktasi oldugunu vurgular. Harf Devrimi, sadece
alfabenin dedisimi degdil, ayni zamanda gorsel iletisim araclarinin
modernlesmesi ve kamusal alanda yeni bir estetik dizenin kurulmasi
anlamina gelmistir. Bu slireg, Osmanl’nin geleneksel yazi sanatindan
kopusu ve Latin temelli tipografinin benimsenmesini tetiklemistir
(Atabek, 2003, s. 52).

Cumhuriyet’in kurucu devrimleri kapsaminda gergeklesen bu kultlrel
dénusum, yerel estetik birikimle evrensel modern tasarim ilkeleri
arasinda bir gerilim yaratmistir. Kipdemir ve Yilmaz (2023), kaligrafi
egitimi ile grafik tasarim arasinda sekillenen bu gegisin, egitim
materyallerinden kamu afislerine kadar genis bir alanda etkili oldugunu
belirtir. Bu etki, modern tipografinin islevsellik ve sadelik gibi temel
ilkeleriyle birleserek, geleneksel tasarim anlayisinin sorgulanmasina ve
yeniden bicimlenmesine zemin hazirlamistir (Kipdemir & Yilmaz, 2023,
s. 40).

Ancak bu dénlisim, bazi elestirmenlerce yerli kiltirel degerlerin ihmal
edilmesi ve modernitenin kosulsuz bir sekilde benimsenmesi olarak da
yorumlanmaktadir. Sanat ve tasarim alanindaki bu hizli modernlesme,
kimlik ve estetik algilarinda karmasaya yol acmis, 6zellikle tipografi
alaninda 6zgun yerel karakterlerin korunmasi tartismalarini gindeme
getirmistir. Béylece, Turkiye'de devrimlerin tasarim ve sanat anlayisina
yansiyan elestiriler, yalnizca teknik bir degisimi degil, ayni zamanda
kdltlrel bir yeniden tanimlamayi da ifade etmektedir.
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3. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yéntemlerine dayali olarak tasarlanmistir.
Sanat tarihi, tipografi, grafik tasarim ve kultirel modernlesme alanlarini
kesistiren disiplinlerarasi bir perspektifle hazirlanan arastirma, Edward
Johnston’un tipografik yaklasimlari ve yaz stilini ¢cok boyutlu olarak
incelemektedir. Calismada, tarihsel belgeler, orijinal tipografik érnekler
ve déneme ait tasarim uygulamalar detayl sekilde analiz edilmis; bu
veriler, Turkiye'deki 1928 Harf Devrimi sonrasinda gelisen grafik dili ile
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Johnston’un yazi karakterlerinin bicimsel 6zellikleri, tasarim ilkeleri
baglaminda derinlemesine analiz edilerek; Turkiye’de Harf Devrimi
sonrasi Uretilen kamu afisleri, egitim materyalleri ve basili belgelerdeki
tipografik vyapilarla goérsel benzerlikler ve kavramsal paralellikler
sistematik sekilde arastinimistir. Bu kapsamli incelemede, gérsel analiz,
tarihsel dokimantasyon ve literatlir taramasi yontemleri bir arada
kullaniimis; yorumlayici bir yaklasimla Johnston’un etkisinin dolayli ya
da dogrudan izleri titizlikle ortaya konmustur.

Ayrica calisma, tipografi tarihine dair birincil kaynaklar ve Harf
Devrimi’'nin kulttrel boyutlarini ele alan glncel akademik literatirden
beslenerek, goérsel kultirin ideolojik insa surecindeki kritik rollinU
tipografi Uzerinden vyenilikgi bir bakis acisiyla ¢dzimlemeyi
amaclamaktadir.

3.1. Amag

Bu makalenin temel amaci, Edward Johnston’un kaligrafik mirasi ile
tipografik yaklasimlarini, Tldrkiye Cumbhuriyeti'nin 1928 Harf Devrimi
sonrasinda gelisen yazi kiltlrd ve tipografik uygulamalar baglaminda
kapsamli bir sekilde degerlendirmektir. Johnston’un 6zellikle sans-serif
yazi karakterleriyle somutlasan sadelik, okunabilirlik ve islevsellik
ilkelerinin; Tlrkiye'de Latin harflerinin kabuli ve kullanim bicimleri
Uzerinde nasil bir etki biraktigi sorusuna yanit aranmaktadir. Bu soruya
hem tarihsel hem de gorsel belgeler 1siginda metodolojik bir yaklasimla
cevap verilecektir.

Makale, Johnston’un Bati'da sekillendirdigi tipografik devrimin
Turkiye'deki yansimalarini karsilastirmali bir bicimde analiz ederek,
tipografi tarihini yalnizca teknik bir donlisim olarak degil; ayni zamanda
kdltlrel, estetik ve ideolojik bir yapr tasi olarak ele almayi
hedeflemektedir. Bu baglamda, yazinin bigimi ile toplumun dénisimi
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arasindaki karmasik iliski, Johnston’un ilkeleri Gzerinden yeniden ve
derinlemesine yorumlanmaktadir. Cumhuriyet’in erken dénem grafik dili
ile modern Bati tipografisinin kesisim noktalari, bu calismada 6zgln bir
bakis acisiyla belirginlestiriimektedir.

Bu calisma, Johnston’un tasarim prensiplerinin Tirk tipografisindeki
somut etkilerini sistematik bicimde ortaya koyan ilk kapsamli analiz
olma 6zelligi tasimakta ve alanyazina énemli bir katki sunmaktadir.

3.2. Arastirmanin Sinirhhklari

Bu calisma, Edward Johnston’un yazi anlayisi ile Turkiye'de 1928
sonrasinda gelisen tipografik uygulamalar arasindaki iliskiyi tarihsel ve
gorsel veriler 1siginda kapsamlh sekilde ele almayr amaclamaktadir.
Ancak arastirmanin kapsami, bazi 6énemli sinirhiliklar cergevesinde
sekillenmistir. Oncelikle, Johnston’un 6zgiin eserlerinin blyiik kismi Bati
Avrupa arsivlerinde yer aldigindan, dogrudan birincil kaynaklara erisim
ne yazik ki sinirlh olmustur. Bu durum, analizlerin blyuk 6élctde ikincil
kaynaklar ve belgelenmis gdrsel materyaller lzerinden yuratidlmesini
gerektirmistir.

Ayrica, Turkiye’de Harf Devrimi sonrasindaki doneme ait tipografik
Uretimlerin  6nemli bir kismi kurumsal dedil bireysel cabalarla
sekillendiginden, dénemsel belgelerin sistematik bir arsiv dlizeni iginde
bulunmasi 6énemli o&lglide gliglesmistir. Bu daginikhk, karsilastirmali
analiz slirecinde zaman zaman 6rnek temininde ciddi zorluklara yol
agmistir.

Arastirmanin  bir diger o6nemli sinirliigi, Johnston’un etkisinin
Tarkiye'deki tipografi Uzerindeki yansimalarini dogrudan belgeleyen
yazili ifadelerin ve acik referanslarin bulunmayisidir. Bu nedenle, galisma
blylk o6lciide gorsel analiz, bicimsel karsilastirma ve tarihsel baglamla
desteklenen yoruma dayali bir ¢ézimleme yaklasimini benimsemek
durumunda kalmistir.

Tam bu sinirlihklara ragmen, bu arastirmanin ulastigi sonuclarin yalnizca
belirli bir tarihsel baglam ve érneklem dahilinde gecerli oldugunun alti
cizilmelidir. Ancak calisma, ayni zamanda daha genis kapsamli ve
derinlemesine arastirmalar icin saglam bir metodolojik zemin
hazirlayabilecek niteliktedir.
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4. BULGULAR

Bu calismanin analizleri, Edward Johnston’un tipografik yaklasiminin
1928 Harf Devrimi sonrasi Turkiye’'deki yazi tasarimlarina dolayli ancak
belirgin yansimalarini kategorik bicimde ortaya koymaktadir. Baslica
bulgular sunlardir:

4.1. Minimalizm ve Islevsellik

Johnston’un London Underground yazi tipinde benimsedigi sans-serif
(cubuk) formlar, harflerin yalin geometrisi ve okunabilirlik 6nceligi,
Tarkiye'deki erken dénem Latin harfli basih materyallerde (6rnedin,
1930’larin resmi yayinlarinda ve ders kitaplarinda) benzer bir estetikle
uygulanmistir. Ozellikle Milli E§itim Bakanhdi’'nin ilk alfabe kitaplarinda,
Johnston’un “insanistik oranlar” (harf ylksekligi-genisligi dengesi)
anlayisina paralel tasarimlar dikkat ceker.

4.2. Kamusal Tipografide Johnston Etkisi

Cumbhuriyet’in  erken ddéneminde tasarlanan tabela, afis ve
banknotlardaki Latin harfleri, Johnston’un “endistriyel kaligrafi” dedigi,
el yazisindan ziyade mekanik netlikteki formlara yakindir. Ornegin, Zeki
Muren’in 1950°lerdeki konser afislerinde kullanilan blok harfler veya
Istanbul’daki erken Cumhuriyet dénemi sokak levhalari, Johnston’un
Railway Type (1916) tasarimindaki sematik sadeligi yansitir.

4.3. Egitim Materyallerinde Adaptasyon

Johnston’un 6grencisi Eric Gill'in Gill Sans (1928) yaz tipi, Turkiye'de
1940’larda basilan teknik el kitaplarinda siklikla kullanilmistir. Bu durum,
Johnston ekolinin Turk tipografisindeki dolayli izlerini kanitlar
niteliktedir. Ayrica, harf devrimi sonrasi hattatlar (6rnegin Emin Barin)
tarafindan uretilen yeni tipografik formlarda, geleneksel hat sanati ile
Johnston‘un  “modern romen” harfleri arasinda sentez arayisi
gbézlemlenir.

4.4, Ulusal Kimlik Insasi ve Tipografi

Johnston‘un tipografideki “evrensellik” wvurgusu, Cumbhuriyet’in
Batililasma hedefleriyle ortismastdr. Ancak, Turkiye’'deki
uygulamalarda harflerin kivrimlari (6rnegin, ‘a’veya ‘g’nin el yazimsi
varyasyonlarl), Johnston’'un kati geometrisinden ziyade vyerel bir
yumusakhk kazanmistir. Bu da evrensel ilkelerin yerel pratiklerle nasil

uyumlandigini gosteren énemli bir bulgudur.
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Edward Johnston’un mirasi, Tirkiye’de dogrudan taklit edilmese de
tipografinin modernlesmesinde bir referans cercevesi olusturmustur.
Ozellikle okunabilirlik, kamusal islevsellik ve ulusal kimlik insasi
baglaminda, Johnston’un ilkeleriyle paralel adimlar atildigi tespit
edilmistir.

5. TURKiYE BAGLAMINDA TARTISMA
5.1. 1928 Harf Devrimi: Kiiltiirel Doniisiimiin Tipografik Yiizi

1928 Harf Devrimi, Tarkiye Cumhuriyeti’'nin modernlesme slirecini
yalnizca siyasal ya da toplumsal dizeyde degil; gorsel klltlir ve yazi
sistematigi Uzerinden de yeniden bicimlendiren tarihsel bir esiktir.
Ozkafa’nin (2019) ifadesiyle, “1 Kasim 1928 tarihli Harf Inkilabi, yalnizca
bir yazim devrimi dedil; ayni zamanda ait olunan medeniyetin ve
kaltdrdn glglt bir géstergesidir” (s. 1877). Bu reform, Mustafa Kemal
Atatlrk’in onderliginde, Arap harflerinden Latin alfabesine gecerek
okuryazarligi artirma ve ulusal kimligi cagdas normlarla yeniden
tanimlama amacini tasimistir.  Selamet (2012, s. 180), bu gegisin
basarisini “¢ok hizli ve net uygulanmasiyla” aciklar. Turan (2002) ise,
Harf Devrimi’ni “sadece teknik degil, ayni zamanda kdltirel bir yeniden
insa girisimi” olarak degerlendirir (s. 215).

Bu dedisimin ardindaki gerekgeler, dilsel uygunlukla birlikte, Batili
dederlerle uyumlu bir milli kimlik olusturma cabasina dayaniyordu.
Ulkitasir’in (2009) ifadesiyle, “Latin harfleri hem dodgal bir tercih, hem
de Tilrkge icin daha uygun bir yapiya sahiptir” (s. 30). Bu goris, Harf
Devrimi’nin yalnizca yaziya degil, siyasal ve kiltlirel modernlesmeye de
kapi araladigini gosterir. Aktas (1999) da bu sireci, “Tlrkgeyi fonetik
acidan standardize eden ve Cumhuriyetin laik, Batici kimligiyle
butlnlesen” bir hamle olarak yorumlamaktadir (s. 713).

Harf Devrimi, yazinin yalnizca bir aktarim araci olmasinin 6tesinde,
goérsel kimlik insasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Tipografi bu
donemde salt bir yazi bigimi degdil, modernlesme ideolojisinin tasiyicisi
olarak gorudlmustlr. Bati kaynakh Latin harflerinin kabullyle birlikte,
Bati'daki tipografik yaklasimlar da Turkiye'ye aktariimistir. Selamet
(2012, s. 176), bu durumu “yeni bir kaltirin insasina olanak saglayan
bir esik” olarak degerlendirir.

Edward Johnston’un sadelik, okunabilirlik ve dengeye dayali yazi
anlayisi, dogrudan olmasa da Cumhuriyet’in tipografik vizyonuyla
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Ortismustlr. Johnston’un Foundational Hand ve sans-serif karakterleri,
Latin harflerinin modern bicimde sunumunu kolaylastirmis; bu etki,
1930’lardan itibaren ders kitaplarinda, kamu afislerinde ve resmi
belgelerde kendini gdstermeye baslamistir. Oztirk’in (2015, s. 34)
belirttigi Uzere, “Erken Cumhuriyet doénemi tipografisi, Bati
modernizmiyle yerel ihtiyaclar arasinda bir sentez kurmaya calismistir”.

Tipografinin bu yeni dili, yalnizca bicimsel diizeyde degil; gorsel kimlik
olusumunun bir araci olarak da islev gérmustir. Oztiirk (2015, s. 37),
Harf Devrimi sonrasi yazl tasarimini, “evrensel tasarim ilkeleriyle ulusal
kimlik arayisi arasinda bir ara form” olarak tanimlar. Johnston’un
ilkeleriyle paralellik gb6steren bu anlayis, yeni alfabenin halka
benimsetilmesinde estetikle islevselligi bir araya getirmistir.

Harf Devrimi ile baslayan tipografik dénisim, Edward Johnston’un
Bati'da sekillendirdigi modern yazi anlayisinin yerel baglama kdltirel bir
uyarlama olarak eklemlendigi bir strectir. Johnston’un mirasi, sadece
Bati tipografisini degil, ayni zamanda yeni ulus-devletlerin gérsel kimlik
kurma stratejilerini de etkilemistir.

5.1.1. Harf Devrimi’nin Tipografik Boyutu

1928 Harf Devrimi, Turkiye'nin kudltirel ve entelektiel déntsimunun
yani sira tipografik kimliginin olusumunda da belirleyici bir donim
noktasidir. Latin kokenli yeni alfabenin kabull, yalnizca bir yazi
sisteminin dedisimini dedil; ayni zamanda gorsel iletisimin bicimsel
temelini olusturan tipografik dilin yeniden insasini beraberinde
getirmistir. Bu dénustm, Edward Johnston’un modernist ve islev odakh
tipografi anlayisiyla 6rtisen yodnler tasimaktadir. Johnston’un yalinhk,
okunabilirlik ve estetik butlnltk ilkeleri, Cumhuriyet’in erken dénem
yazi denemelerinde dolayli bigcimde yanki bulmustur. Tipografinin
tarihsel gelisimi incelendiginde, antik Yunan ve Roma dénemlerinden
itibaren harf anatomisinin strekli evrildigi; bu evrimin zamanla kaligrafik
gelenekle birleserek cagdas yazi karakterlerinin bicimsel altyapisini
olusturdugu gorilir. Kaligrafi, bu slirecte yalnizca estetik degil; ayni
zamanda yapisal bir kaynak olarak tipografinin bigimlenmesinde temel
bir rol tGstlenmistir (Kipdemir & Yilmaz, 2023, s. 108).

Cumbhuriyet sonrasinda sekillenen milli tipografi arayislari, Johnston’un
geometrik saflida dayal sans-serif formlarindan ve yapisal sadelikten
ilham alarak yerellestirilmis bir yazi dili Gretme gabasina yonelmistir. El
yazisindan mimari yaziya, kamu afislerinden sinemanin hareketli

basliklarina kadar bircok alanda bu arayisin izleri gértlmektedir (Becer,
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2007, s. 14). Bu donemde tasarlanan vyazi karakterleri, Bati
tipografisinin teknik disiplini ile Anadolu’nun geleneksel hat sanatindan
miras alinan bicimsel unsurlarin bir sentezini yansitmaktadir. Ozellikle
Ihap Hulusi Gérey gibi grafik tasarimcilarin afis ve ilanlarinda kullanilan
yazi karakterleri, Johnston’un “insani oranlara dayali” anlayisinin yerel
bir yorumu olarak degerlendirilebilir (Gérey, 1935; akt. Oztiirk, 2015, s.
42). Bu yaz karakterleri hem modernlesme ideolojisinin tasiyicisi hem
de kultlrel surekliligin gorsel ifadesi olarak dikkat ceker.

Harf  Devrimi'nin tipografik  yondq, yalnizca okuryazarligin
yayginlastirilmasi gibi islevsel amaclarla sinirli kalmamis; ayni zamanda
cok katmanli, 6zglin ve modern bir tasarim dili olusturma gayretine
dontsmustir. Johnston’un evrensel ilkeleri, bu yeni tipografik kimligin
bicimlenmesinde yapi tasi niteligi kazanmistir.

5.1.2. Johnston’un Mirasi ve 1928 Devrimi'nin Estetik-islevsel
Analizi

1928 Harf Devrimi, yalnizca bir alfabenin degisimi degil; ayni zamanda
yazinin gorsel kaltlr icerisindeki temsiline yonelik radikal bir dénisim
surecini temsil etmektedir. Bu donlisim hem dilsel hem de bigimsel
anlamda sadelesmeyi amaclamis; yazinin estetik ve islevsel ydnlerini
cagdaslastiran yeni bir anlayisa zemin hazirlamistir. Bu baglamda
Edward Johnston’un tipografiye yonelik felsefesi, dogrudan aktariimasa
da Cumbhuriyet déneminde yazi sisteminin yeniden bicimlenmesinde
onemli bir ilham kaynadi olmustur.

Johnston’un yazi anlayisi; sadelik, okunabilirlik, oran ve ritim gibi temel
tasarim ilkeleri etrafinda sekillenen disiplinli bir yaklasima dayanir.
Jacksonin (1981, s. 78) vurguladigi gibi, Johnston’'un yontemi,
stslemeci kaligrafi gelenegini modern tasarim ilkeleriyle uzlastiran bir
paradigma degisimini temsil eder. Ozellikle Foundational Hand ve Londra
Metrosu igin tasarladigi yazi tipi, yazinin kentsel baglamda sade ve etkili
bir iletisim aracina donlsebilecedini somutlastirmistir. Jackson (1981, s.
82), bu tasarimlar “endistriyel cadin gorsel karmasasi icinde insani
dokuyu koruyabilen nadir ¢éziimler” olarak tanimlar.

Johnston’un 6ne cikan ilkeleri sunlardir:

e Geometrik diizen: Altin oran ve modller daire/gizgi sistemine
dayali harf yapilar,
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Gorsel 1. Edward
Johnston’in 26
Haziran 1930
tarihinde Bayan G.M.
Dawson igin kaleme
aldigi ve 10. ylzyila
ait Winchester el
yazmasina dayanan
Foundational Hand
(Temel El) 6rnedi

Kaynak:

Johnston'un Writing &
Illuminating &
Lettering (1906/1944,
S. 135) adli eserinden
uyarlanmistir.

o« Okuma kolayhgi: Kalinlik-incelik kontrastlarinin dengelendigi,
ritmik ve akici yaplilar,

« Kamusal islevsellik: Yazinin kent yasaminda rehberlik edici ve
erisilebilir bir arac olarak kullanimi.

Johnston’un “kamu igin okunabilirlik” anlayisi ile Harf Devrimi’nin genis
halk kitlelerine ulasmayi amaclayan editim politikalari arasinda gucli
paralellikler goze carpar. Her iki yaklasim da sade, islevsel ve 6grenmesi
kolay bir yazi sistemine dayanir. Johnston’un Foundational Hand
tasarimi, Carolingian minuscule gelenedini cagdaslastirarak, yapisal
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Johnston’un harf oranlarina iliskin cizimleri (Writing, Illuminating &
Lettering, 1906/1944, s. 135), Cumhuriyet dénemi tipografisinin sade
ve Olgulu estetik anlayisina 6nculik etmistir. Bu gizimler, Serdar
Kipdemir’in “Latin Kaligrafi Sanatina Dair” arsivinde korunmaktadir.
Erken Cumhuriyet doneminin editim materyallerinde g6zlemlenen
tipografik duzenlilik, Johnston’un “kitap yazisi” anlayisiyla értisen bir
bicimsel disipline sahiptir.

4

Harf Devrimi, Johnston’'un savundugu “okunabilirlik ve estetik denge”
ilkelerini benimseyerek, tipografiyi yalnizca bir yazi bigimi degil; kultirel
kimligin gorsel tasiyicisi  olarak  yeniden  konumlandirmistir.
Cumbhuriyet’in olusturdugu yazi karakterleri, Bati’'nin tipografik disiplinini
yerel kultirel dederlerle harmanlayan bir goérsel sistem ortaya
koymustur. Boylece yazi hem iletisim araci hem de kdltdrel bir yapi tasi
olarak islev gérmeye baslamistir.
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5.1.3. Johnston’un Tiirk Tipografisine Dogrudan/Dolayh Etkileri

Cumbhuriyet’in kurulus sureciyle birlikte Tlrkiye’de baslatilan dil ve yazi
reformlari, yalnizca alfabenin dedistirilmesini dedil, ayni zamanda
yazinin toplumdaki islevinin yeniden tanimlanmasini da beraberinde
getirmistir. Bu yeniden insa slrecinde, Bati'daki modern tipografi
hareketlerinin 6nciisi kabul edilen Edward Johnston’un yazi estetigi ve
felsefesi, Turkiye'deki tipografik yapilanmalarda dolayli fakat belirgin bir
etki alani olusturmustur. Walters’in (2013) belirttigi gibi, “Johnston’un
tasarim felsefesi, islevsel sadeligi ve evrensel okunabilirligiyle ulusal
sinirlari asan bir etki yaratmistir” (s. 156). Johnston’un yaziya yaklasimi,
bicimsel bir glzellikten cok, iletisimsel bir netlik ve islevsel sadelik
Uzerine kuruludur. Nitekim Walters (2013, s. 158), bu yaklasimin
Ozellikle geng uluslarin modern tipografik kimlik arayislarinda referans
noktasi oldugunu vurgulamaktadir.

Ozellikle Foundational Hand yazi stilinde goériilen bu yaklasim, Tiirkiye’de
Latin harflerinin egitim sireclerine entegre edilmesinde 6nemli bir
referans noktasi olarak benimsenmistir. 1928 Harf Devrimi'nin ardindan
acilan millet mekteplerinde ve devlet dairelerinde kullanilan yazi
karakterleri, Johnston’un sistematik kaligrafik prensipleriyle értisen bir
yapi sergilemistir. Harflerin ritmik dengesi, 6lgtlu bosluk kullanimi ve
okunabilirlik kaygisi, bu dénemin yazi 6érneklerinde Johnston’un etkisini
acikca ortaya koymaktadir.

Johnston’un sans-serif karakterleri ile klasik kaligrafi anlayisi arasinda
kurdugu denge, Tirkiye’de modernlik ile gelenek arasinda bir kopri
islevi gormistir. Harf Devrimi’nin yalnizca teknik degil, ayni zamanda
klltlrel ve estetik bir reform olarak gergeklestiriimesi, Johnston’un
yaziya yukledigi sosyal anlamlarla da 6rtismektedir. Onun sadelesmeyi
ve anlam tasiyan bigimi 6nceleyen yaklasimi, Tark tipografisinin bigimsel
standartlarinin ve goérsel anlatim dilinin olusmasina katki saglamistir.

Bu etki yalnizca yazi egitimiyle sinirh kalmamis; kamu kurumlarinin
belgelerinde, egitim kitaplarinda ve ydnlendirme levhalarinda da kendini
g6stermistir. Ozellikle erken Cumhuriyet déneminde kullanilan tipografik
orneklerde, harflerin bicimsel sadeligi ile tasidigi anlam arasinda gigli
bir uyum gdéze carpmaktadir. Johnston’un yazi tasarimindaki bu yalinlik,
Tirkiye'de yazi karakterlerinin hem 6dretilebilir hem de gindelik hayatta
uygulanabilir hale gelmesini kolaylastirmistir.

Edward Johnston’un tipografi alanindaki 6nclligt  dogrudan

aktarilmamis olsa da Harf Devrimi’'nin gorsel dilinde ve yazi sisteminin
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islevsellestiriimesinde ilham verici bir zemin olusturmustur. Onun yazi
felsefesi, Turkiye'de yeni alfabenin hem pedagojik hem de estetik
dizlemde kabulinl kolaylastirmis; yazinin yalnizca bir iletisim araci
degil, kulttrel bir tasiyici olarak yeniden insa edilmesine katki
sunmustur.

Johnston’un harf tasariminda vurguladigi ritmik yapi ile Cumhuriyet
doneminde hazirlanan editim materyalleri arasinda dikkat gekici
benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler, evrensel tipografik ilkelerin
cografi ve kiltarel sinirlar asarak islevsel estetigi nasil sekillendirdigini
gbéstermektedir:

e Harf yapisindaki geometrik sadelik ve oranlama, 6grenme slrecini
kolaylastirmak amaciyla 6n plana gikariimistir.

e Satir hizasI ve uzantilar (ascender/descender) arasindaki tutarhlik,
gorsel dizenin ritmini saglamistir.

e Bosluk ve satir araligi dizenlemeleri, okuma akisini optimize etmistir.

e Tekrarlayan formlarin (6rnedin, ‘n’, ‘m’) yapisal uyumu, Johnston’un
Foundational Hand sistemindeki moddler yapiy! yansitmaktadir.

Bu ilkeler, tipografinin yalnizca estetik dedil, ayni zamanda 6gretimsel
bir arag olarak da ne kadar donistirici olabilecegini gostermektedir.
(bkz. Gorsel 3a-b: Cumhuriyet dénemi alfabe kitaplarindan &6rnek
sayfalar).

Bu paralellikler, islevsel tipografinin evrensel dilini yansitir. Edward
Johnston'un Foundational Hand vyazi stilinin Bati tipografisinde
modernizme katkisi neyse, Tulrkiye’de Latin esaslhi yeni alfabenin
pedagojik materyallerdeki uygulanisi da (bkz. Goérsel 2) benzer bir
rasyonel ve insan odakli tasarim anlayisini temsil eder. Johnston’un
kaligrafik disiplinden beslenen organik formlar - 6zellikle *a’, *g’, *n’ gibi
karakterlerin x-ytksekligi ile ascender/descender dengeleri ve cift uglu
kalemle olusturulan homojen mirekkep dadiimi- ile 1930’lar
Tarkiye’sinin ilkokul alfabe kitaplarindaki standartlastiriimis geometrik
hatlar (*a’, 'b’, ‘g’ gibi harflerin tutarli sekilleri ve optimize edilmis satir
araliklar) (Gorsel 3a-b), okunabilirlik ve estetik biatlnlik adina ayni
temel prensipleri paylasir: her iki 6érnekte de harf anatomisi pedagojik
ihtiyaclara gore optimize edilmis (Pevsner, 2005, s. 181) ve cografi
farkhliklara ragmen tipografik armoni (6lgeklendirme, bosluk oranlari)
kurallari benzerlik gdstermistir (Izer, 2018, s. 47). ki farkli baglamda

55

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Kipdemir, S. / Edward Johnston’un Yaz Stilleri ve 1928 Sonrasi Turk Tipografindeki
Yansimalari / ss. 40-81 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.54



Gorsel 2. Tipografik
paralellikler: (a)
Johnston'un
Foundational Hand
ornegdi (Victoria &
Albert Museum,
1916), (b) 1930'lar
Turkiye'sine ait
ilkokul yazi defteri

Kaynak:
MEB Arsivi, 1934).

Uretilen bu yaklasimlar, modern tipografinin egitim materyallerindeki
doénusturici gucini kanitlayan ideal érneklerdir.

The essentials of
good handwriting
are: sense of letter-
ring or design, an
shapeleness and
proportion of let-
ters individually,
and in their relatio
to others

Bu yil okula

basladim.
Adim Ata’dir.

Guler yuzlq,
caliskan bir
gocugum.

5.1.4. Kiiltiirel ve Toplumsal Yansimalar

1928 Harf Devrimi'nin kiltirel etkileri incelendiginde, bu reformun
yalnizca teknik bir degisim degil, cok katmanh bir kultirel yeniden
yapilanma oldugu gortlmektedir. “Harf Devrimi’nin sembolik anlami,
yazinin ulusal kimligin temsiline blrtiinmesi olarak yorumlanmistir” (Ttrk
Hat Sanati, 2012, s. 173). Bu gergevede, Latin esasli alfabe yalnizca yeni
bir yazi sistemi degil; ayni zamanda Cumhuriyet’in Batili, laik ve modern
dederlerinin gorsel bir temsili haline gelmistir.

Edward Johnston’un tipografi kuramlarinin bu slrecteki etkisi,
geleneksel estetik ile modern tasarim ilkeleri arasinda bir kdpru islevi
Ustlenmistir. Johnston’un yaziya dair yaklasimi, bireyin bilgiyle kurdugu
gorsel iliskiye duydugu sorumlulukla sekillenir. Onun harflerde aradigi
ritmik ahenk, Tlrkiye'de Latin harflerinin ilk kez halka tanitildig
donemde vyalnizca okunabilirligi degdil, ayni zamanda yazinin halk
nezdinde sayginlik kazanmasini hedefleyen bir estetik anlayisla
ortismasgstdr.

Atabek (2003, s. 58), yeni alfabenin tipografik etkisini su soézlerle
Ozetler:
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Yeni alfabe ile birlikte tipografi, yalnizca kitaplarda, tabelalarda ya da
afislerde degil; bizzat gindelik hayatin her satirinda yer bulmaya
baslamis; harfler kamusal alanin estetik aktérlerine doénismiustir.
Gazetelerdeki basliklardan okul kitaplarinin bas harflerine, devlet
dairelerinin levhalarindan sokak tabelalarina kadar her ylzeyde, yazi
modern bir yliz tasimaya baslamistir. Bu ylGzin bigimsel kilavuzlarindan
biri, hic stphesiz Johnston’un yaziya ylkledigi sadelik ve duruluk
idealidir.

Johnston’un kaligrafiden beslenen ancak cadin ihtiyaclarina da cevap
veren tasarim anlayisi, Turkiye’de Harf Devrimi sonrasi sekillenen
tipografik ydnelimlerde sessiz fakat glcli bir iz birakmistir. Bu etki,
yalnizca harflerin gizim bicimlerinde dedil; ayni zamanda yazinin gbze
ve zihne nasil hitap etmesi gerektigine dair bir duyarliikta kendini
gOstermistir. Zira harf, sadece okunmak icin degil; hissedilmek,
benimsenmek ve toplumun kolektif hafizasinda yer edinmek igin de
vardir.

Dolayisiyla, Edward Johnston’un bigimsel ilkeleri -6zellikle estetik
sadelik, islevsel netlik ve ritmik butdnlik- Tlrkiye'de yazi kaltdrintn
yeni ylzinU sekillendirmede 6nemli bir esin kaynagdi olmustur. Harf
Devrimi, sadece bir alfabe degisikligi degil; tipografinin kultlrel bir dil
olarak yeniden kurulmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda harf,
yalnizca bigimsel bir unsur degil; ayni zamanda anlamin, hafizanin ve
kimligin tastyicisidir.

5.2. Cumhuriyet Dénemi Tipografisinde Johnston’un izleri

Yirminci ylzyil baglarinda Avrupa’da yazi ve bigcim anlayisina yeni bir yén
kazandiran Edward Johnston, yalnizca harf bigimlerini degil, yazinin
dusunsel ve estetik temellerini de yeniden kuran énci bir figlrdtr. Onun
fonetik sadakate dayanan, sade ve estetik dizeye hitap eden yaz
karakterleri; yalnizca grafiksel bir devrimi degil, ayni zamanda kdlttrel
ve iletisimsel bir reformu da beraberinde getirmistir. Bu ydniyle
Johnston’un yaziya yaklasimi, Bati'da sekillenmis olsa da Cumhuriyet
Tarkiye’'sinin  tipografik  vizyonuyla dikkat c¢ekici benzerlikler
gdstermektedir.

Tlrkiye'de 1928 Harf Devrimi ile baslatilan alfabe degisimi, yalnizca Arap
harflerinden Latin esasl bir sisteme gecis degil; ayni zamanda yeni bir
gorsel kiltlirin insasidir. Bu yeni kiltirde harfler, yalnizca sesin degil,
ayni zamanda caddaslk, ilerleme ve laik bir ulus-devletin gérsel
temsilcisi olarak kabul edilmistir. Bu badlamda, Johnston’un yaziya
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ylkledigi aciklik, sadelik ve islevsellik ilkeleri, Turkiye'deki tipografik
yobnelimlerle oOrtismis ve onun tasarim anlayisi, Cumhuriyet
tipografisinin dislnsel zemininde sessiz fakat etkili bir ilham kaynadi
olarak yer almistir.

Johnston’un Foundational Hand Uzerine insa ettigi yazi disiplini, bicimsel
sadelik ve bigimler arasi uyum arayisini temel alir. Bu anlayis, Harf
Devrimi sonrasi Tlrkiye'de editim materyallerine, okuma kitaplarina ve
kamu belgelerine yansiyan yazi karakterlerinde de kendini géstermistir.
Yeni harflerle halki bulusturma cabasi, yalnizca okuryazarlik oranini
artirmakla kalmamis; yazinin halkin gézlyle ve zihniyle yeniden temas
kurmasini da saglamistir. Johnston’un yaziyi bir estetik iletisim araci
olarak ele almasi, bu yénuyle Cumhuriyet’in yazi reformuyla o6rtisen
dusunsel bir paralellik tasir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gelistirilen tipografik uygulamalar, yalnizca
Bati’dan kopyalanan bigcimsel unsurlar degil; ayni zamanda yerel dile ve
klltire adapte edilmis, evrensel bir estetik arayisin Anadolu’ya terciime
edilmis bicimidir. Atabek’in (2003, s. 49) belirttigi gibi, “Latin harflerine
gecis, basili kdltiri yeniden bicimlendirirken tipografik estetigi de
donidstlren bir sire¢ olmustur.” Bu baglamda, Johnston’un harf
tasarimlarinda éne c¢ikan ahenkli oranlar, harfler arasi dengeli bosluklar
ve ylksek okunabilirlik hassasiyeti; Cumhuriyet dénemi Tlrk
tipograflarinin bilingli ya da sezgisel olarak benimsedigi temel ilkeler
haline gelmistir. Johnston’un yaziya dair kavrayisi ile Cumhuriyet’in
gorsel dili arasinda kurulan bu bag, modern Tuirk tipografisinin yalnizca
sekilsel degil, dusinsel derinligini de beslemistir. Clinkl burada yazi, bir
aractan cok daha fazlasidir. Modernlesmeye, bilime, esitlige ve ulusal
bilingle yogrulmus bir gelecege dair bir durus, bir cagri ve bir davettir
denebilir. Bu cagrinin gorsel sesi, Edward Johnston’un sessiz ama derin
etkileriyle bicimlenmis harflerde, Atabek’in (2003, s. 49) ifadesiyle
“iletisim bicimlerini kokten dedistiren” bir dontsimin izleriyle
yankilanmaktadir.

5.2.1. Johnston’un Ilkelerinin Tiirkiye’deki Yansimalari

Edward Johnston’un tipografiye yaklasimi, yalnizca yazinin bigimiyle
dedil; ayni zamanda ruhu, anlam katmanlari ve toplumsal isleviyle
iliskilidir. Meggs ve Purvis’in (2016) vurguladigi lzere, “Johnston’un
devrimci katkisi, kaligrafiyi Orta Cag zanaati olmaktan cikarip modern
tasarim disiplininin temel tasi haline getirmesiydi” (s. 243). Onun igin
yazl, bir ylzeydeki cizgiler batininden ibaret dedildir; yazi, zihinsel
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dizenin, toplumsal temasin ve estetik dengenin tasiyicisidir.
Johnston’un bu bakis acisi, form ile islevi, sanat ile dlislinceyi bulusturan
bir yazi felsefesini beraberinde getirmistir. Nitekim Meggs ve Purvis
(2016, s. 245), onun calismalarini “endlstriyel cagin mekaniklesen
dinyasinda insani bir denge arayisi” olarak yorumlamaktadir.
Johnston’un 1906 tarihli Writing & Illuminating, & Lettering adli yapiti,
bu felsefenin en berrak ifadesi olarak kaligrafiyi yalnizca guzel yazi
sanati dedil; bir disiplin, bir ifade araci ve kiltirel miras bigiminde
konumlandirir.

Bu yaklasim, Tlrkiye’de 1928 yilinda gergeklesen Harf Devrimi'yle
dusinsel bir paralellik kurar. Harf Devrimi, yalnizca alfabe degisimi
degil; yazi aracilidiyla halkla yeniden bag kurma cabasidir. Bu slirecte,
Johnston’un Londra Metrosu icin tasarladigi ve 1916’da kullaniimaya
baslanan sans-serif yazi karakteri -okunabilirligi, sadeligi ve modern
gérinimuyle- Cumhuriyet’in yeni yazi dlizenine dair arayislarla dolayh
ama etkili bir értiisme sergilemistir.

Johnston’un tipografide benimsedigi “sade ama anlamli” gizgi anlayisi,
Tlrkiye'de Latin harflerinin halka ulastirimasinda esas alinan ilkelere
blyilk oOlglide yakindir. Simsir'in (2008, s. 82) belirttigi gibi, “Osmanlh
alfabesinin hat sanatina dayali, estetik ama halk igin erisimi zor
yapisindan uzaklasmak isteyen Cumhuriyet kadrolari, yeni harflerle
yalnizca yazinin seklinin degil, zihinsel altyapisinin da doénidsmesini
istemistir”. Bu baglamda Johnston’un o6nerdigi okunabilirlik, denge,
bosluklarin orani ve harfler arasi iliskinin matematigi gibi prensipler,
Tarkiye'deki ilk Latin esasli yazi karakterlerinin ruhunu da
sekillendirmistir.

Cumbhuriyet’in yazi reformu, gorsel kiltir ile ideolojik donlisim arasinda
glcla bir koprt kurmustur. Harfler artik yalnizca seslerin tasiyicisi degil,
laiklik, halkcilik ve egitim reformu gibi temel ilkelerin gorsel temsili
haline gelmistir. Bu temsilin insasinda, Johnston’un sanata ickin sadelik
anlayisi ve yazinin herkese ulasmasi gerektigi yonindeki demokratik
yaklasimi, Turk tipografisine bicim vermede sessiz ama etkili bir rol
oynamistir.

Johnston’un tipografi anlayisi ile Cumhuriyet donemi Tlrkiye’sinin yaziya
ylikledigi anlam arasinda kurulan bu paralellik, iki ayri cografyada ancak
benzer ideallerle sekillenen bir yazi kilttrtndn izini strer. Johnston’un
incelikli ve disunsel olarak zengin mirasi, Harf Devrimi'nin dusunsel
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zemininde yankilanarak Turkiye'nin goérsel modernlesme serlivenine
kalici bir katki sunmustur.

5.2.2. Johnston’un Izlerinin Tiirk Tipografisine Yansimalari

Edward Johnston’'un yaziya getirdigi devrimci yaklasim, vyalnizca
Ingiltere'de degil, tipografinin evrensel dili (izerinde de derin etkiler
birakmistir. Dindar’in (2010, s. 45) belirttigi gibi, Jan Tschichold’un Yeni
Tipografi manifestosuyla sistemlesen bu anlayis, ulusal tipografik
kimliklerin insasinda referans noktasi olmustur. Johnston’un etkisi, 1928
Harf Devrimi sonrasinda TUrkiye'nin tipografik dontisimiinde de dolayli
ancak belirgin bir bicimde hissedilir. Onun yalinlik, oran ve ritim ilkeleri;
Cumbhuriyet'in sadelesme ve halkla dogrudan iletisim kurma
yonelimlerine katki sunmustur. Nitekim Didndar (2010, s. 48), modern
tipografinin "geleneksel kaligrafi disiplinleriyle diyalog kurarak evrensel
bir forma ulastigini" vurgular.

Latin alfabesine gecis, yalnizca harflerin bigcimsel degisimini degil;
zihniyet, estetik ve iletisim bicimlerinin donlisimunli de beraberinde
getirmistir. Gaur (1994, s. 178), yazi sistemlerindeki bu tiir degisimlerin
kiltirel kimligin yeniden insasinda kritik bir rol oynadigini, kaligrafinin
ise bu slrecte gorsel bir kopri islevi gordiglnd belirtmektedir. Bu
baglamda Johnston’un yaziya yaklasimi, yalnizca estetik bir dnerme
degil; ayni zamanda Kkiltlrel bir sanat felsefesi olarak da Tirk
tipografisinde ydnlendirici bir etki yaratmistir.

Johnston’un 6grencisi Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans gibi yazi
karakterleri, dlnya tipografisinde modernizmin simgeleri haline
gelirken; Turkiye'deki tasarimcilar ve egitimciler de bu sade ama anlam
yukli karakterlere ilgi duymustur. Tlarkiye'nin modernlesme sirecinde
tipografinin Ustlendigi ideolojik ve estetik rol dlisinuldiginde,
Johnston’un katkisi yalnizca bigimsel bir yansima degil; ayni zamanda
kultirel bir yol haritasi olarak degerlendiriimelidir. Harf Devrimi
sonrasinda sekillenen goérsel dil, birey ile devlet ve birey ile bilgi
arasindaki yeni iletisim yapilarinin estetik temelini olusturmustur. Bu
cercevede Johnston’un “harfin ruhuna” duydugu saygi, Tlrkiye'de
harflerin yeniden anlamlandirilmasina paralel digser.

Tipografi, bir milletin kendini ifade etme aracidir. Johnston’un
ogretileriyle sekillenen modern yazi anlayisi, Turkiye’de yalnizca estetik
bir yenilik degil, ayni zamanda cadgdas bir diisiince bigiminin tasiyicisi
olarak kabul edilmistir. Okunabilirlik ve sadelik ilkeleriyle halki harflerle,

bilgiyle ve gelecekle bulusturma arzusu; Johnston’un vizyonuyla
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Gorsel 3. Herkese
Mahsus Yeni Harflerle
Resimli Ttirkce Alfabe,
ibrahim Hilmi

Kaynak:

Hilmi Kitaphanesi,
Istanbul: Marifet
Matbaasi, 1928.
Serdar

Kipdemir, 1928 Harf
Devrimi Arsiv
Kitaplari [Kisisel
koleksiyon].

kesiserek yeni bir sanat dili olusturmustur. Bu dil, sessiz ama etkili bir
bicimde Cumhuriyet’in  tipografik kimliginin temelini atmstir.
Johnston’un izleri, Tlrk tipografisinde yalnizca bicimsel degil; distnsel,
klltdrel ve estetik bir sureklilik olarak kalici bir etki birakmistir.

5.3. Egitim Materyalleri, Kamu Afisleri ve Kitap Kapaklarinda
Bicimsel Analiz

1928 Harf Devrimi, yalnizca alfabenin degisimiyle sinirli kalmayip, ayni
zamanda koklUu bir kdlttirel déonlisim slrecinin de baslangicini teskil
etmistir. Dilek’in (2010) ifadesiyle, “bu devrim, yaziyi basit bir iletisim
aracl olmaktan cikarip modern ulusun simgesel temellerinden biri héline
getirmistir” (s. 90). Bu dénisim slrecinde yazi, sadece bilgi aktaricisi
olmaktan c¢ikmis; ayni zamanda kimlik ve estetik tasiyicisi olarak
toplumsal hafizanin sekillenmesinde merkezi bir rol Gstlenmistir. Nitekim
Dilek (2010, s. 91), gorsel dilin bu dénemde “Cumhuriyet’in kalturel
hedeflerini yaymanin en etkili araglarindan biri” oldugunu vurgular.

Bu kapsamda, donusimin somut ornekleri 6zellikle halki Latin
harfleriyle tanistirmak amaciyla hazirlanan egitim materyallerinde
acikca gobzlemlenmektedir. 1928'de yayimlanan Herkese Mahsus Yeni
Harflerle Resimli Tiirkce Alfabe (ibrahim Hilmi), bu badlamda kritik bir
oneme sahiptir (bkz. Gorsel 1). Eserin kapadinda kullanilan sade
tipografi ile iceriginde yer alan goérsel destekli pedagojik yaklasim, yeni
yazi sisteminin hem 6gretilmesini kolaylastirmayi hem de estetik bir dil
olarak benimsetmeyi amaclamistir. Ticcarzdde Ibrahim Hilmi
[Cidiracan] tarafindan Marifet Matbaasi'nda basilan bu 40 sayfalik
(15x23 cm) eser, Osmanlica karsilastirmali icerigiyle donemin gegis
surecine 1sik tutar.

HER KESE MAHSUS
res S b

YENI HARFLERLE
Resimli

TURKCE ALFASE

SPeasli U0 0

STy P gt Gl e p w2 cojouS cofigmyn

YAZAN:

A/ . 0o /%3 -
HILMI KITAPHANES]
18 TANBUL 1928

el S syt G dye A
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Edward Johnston’un kaligrafi temelli tipografi anlayisinin Cumhuriyet’in
erken dénem gdrsel diline dolayli etkileri g6z ardi edilemez. Johnston’un
harflerin oranlarina, yapisal sadelie ve okunabilirlige vurgu yapan
disiplini; kamu afislerinden okul kitaplarina kadar uzanan genis bir
yelpazede yeni bir estetik zemin olusturmustur. Devletin alfabe
ogretimini sistematik bir politikaya dontstirdigt bu slrecte,
tipografinin islevselligi kadar gorsel gekiciligi de 6n plana cikmistir. Elifba
kitaplari ve okuma-yazma kilavuzlarinda benimsenen dengeli ve ritmik
harf formlar, yalnizca 0dgrenme sirecini kolaylastiran bir arag
olmamakla kalmamis; ayni zamanda modern bir yasam tarzinin simgesi
haline gelmistir.

Johnston’un etkisi, kamuya ydnelik afislerde daha belirgin sekilde
hissedilmektedir. Bu afislerde yazi, sadece bilgi aktariminin 6tesinde
toplumu doénidstirme islevi Ustlenmis; kullanilan karakterler hem
modernlik algisi yaratmis hem de halkin glvenini kazanmayi
amaclamistir.  Ornedin, okuma-yazma seferberlidi veya sadlk
kampanyalar gibi devlet destekli afislerde tercih edilen sans-serif yazi
stilleri, Johnston’un temiz ve yalin gizgi anlayisiyla értismis; Batililasma
ve toplumsal dedisimin glicli simgeleri olarak 6ne gikmistir.

Kitap kapaklarindaki yansimalar ise daha incelikli bir boyut tasimaktadir.
Geleneksel hat sanatinin sisli ve karmasik uslubunun aksine, yeni
dénem tasarimlarinda Johnston’un “her harfin i¢ disiplini” felsefesi
benimsenmistir. 1940-1950'lerin ders kitabi kapaklarinda gdérilen
hizalama dlzeni, bosluk kullanimi ve oransal uyum, bu estetik
matematik arayisinin somut érnekleri olarak degerlendirilebilir.

Tarkiye’'nin modernlesme slirecinde harflerin bicimi, tasidigi ideolojik
mesajlarla da 6ne c¢ikmistir. Johnston’un tipografiye kattigi ahenk ve
disiplin, yalnizca sanatsal bir tercih olmaktan ziyade, egitim ve kamusal
iletisim politikalarinin bigimlenmesinde etkili bir ara¢ olmustur. Harf,
artik bir ses karsihidindan 6te, kultlrel bir niyetin gorsel ifadesidir.

5.3.1. Egitim Materyallerinde Tipografik Doniisiim

Cumbhuriyet’in erken déneminde egitim, yalnizca bireysel gelisimin dedgil,
ayni zamanda toplumsal yeniden yapilanmanin en stratejik aracglarindan
biri olarak konumlandinimistir. Bu dénemde gergeklestirilen Harf
Devrimi, sadece bir alfabe degisikligi dedil, ayni zamanda bir zihniyet

dénusuminin tipografik duzlemdeki yansimasi olarak
degerlendirilmelidir. Latin harflerine gecis, cagdaslasma idealinin somut
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Tablo 1.
Cumbhuriyet’in erken
déneminde
hazirlanan editim
materyallerinde
tercih edilen
tipografik 6zelliklerin
Ozeti

bir gostergesi olurken, egitim materyalleri bu idealin hem tasiyicisi hem
de yayicisi niteligini Gstlenmistir (Atabek, 2003).

Edward Johnston’'un vyaziya kazandirdigi sadelik, okunabilirlik ve
islevsellik ilkeleri, Turkiye'deki egitim materyallerinin tasariminda dolayl
ama etkili bir bicimde yer bulmustur. Ozellikle ilkokul diizeyindeki
okuma yazma kitaplarinda, harflerin anatomik yapilari; karmasiklhiktan
uzak, Ogrenmeyi kolaylastirici ve 0Odgrencinin goérsel belledinde iz
birakacak bicimde duzenlenmistir. Johnston’un pedagojik tipografi
anlayisi, harf formunun yalnizca estetik dedil; ayni zamanda egitsel
islevle buitinlesmesi gerektigi ilkesine dayanir (Pevsner, 2005;
Bringhurst, 2012).

Tipografik tasarimda “harf” yalnizca bir sembol degil; ayni zamanda bir
algl nesnesidir. Bu baglamda, her harfin boyutu, kalinhigi, bosluklarla
kurdugu iliski ve satir aralidi gibi bicimsel unsurlar, editim slirecinin
etkinligini dogrudan etkileyen faktorler haline gelmistir. Tiarkiye'de
Cumbhuriyet’in ilk vyillarinda hazirlanan alfabe kitaplari ve okuma
materyalleri, bu bilin¢cli ya da sezgisel tipografik ydnelimlerle
sekillendirilmistir. Tablo 1’'de Kipdemir ve Yilmazin (2023) da
vurguladigi gibi, yaz karakterlerinin bicimsel dili, 6grencinin ses-harf
iliskisini kavramasina olanak taniyacak sekilde tasarlanmistir.

Kriter Harf Devrimi Oncesi | Harf Devrimi Sonrasi (Latin
(Osmanlica) Temelli)

Alfabe Yapisi Arap harfleri, bitisik | Ayrik ve bagimsiz harfler
yazim

Tipografik Karmasik, sagdan Yuksek okunabilirlik, soldan

Okunabilirlik sola, karma sada

bitisikler

Yazi Karakteri

Hat sanati esasli,
estetik dncelikli

Johnston etkili sans-
serif/roman harf yapisi

Egitsel Uygunluk

Cocuklara 6gretim
igin zor

Harf bigimleri gocuklarin
kavrayisina uygun sade yapi

Materyal Tasarimi

Estetik ama
islevsellikten uzak

Okunabilir, sistematik, modern
tipografi ilkelerine uygun

Pedagoijik Iligki

Gorsel degil, ezbere
dayali

Gorsel kavrayis, ses-harf iliskisi
6n planda

Johnston Etkisi

Yok

Dolayl etkiler: sadelik, ritmik
yapl, islevsellik
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Ayrica, bu tipografik donlisim vyalnizca 0drenme sirecini
kolaylastirmakla kalmamis; ayni zamanda yeni birey tipinin -yani
cagdas, dusinen, sorgulayan ve estetik degerleri taniyan yurttasin-
olusumuna katki saglamistir. Harflerin gorsel sadeligi, Cumhuriyet’in
ideolojik olarak benimsedigi “aciklik, anlasilirlik ve ilericilik” ilkelerinin
gorsel dizlemdeki temsili olmustur (Bringhurst, 2012; Atabek, 2003).

Harf Devrimi sonrasinda Uretilen egitim materyalleri, yalnizca igerik degil
bicim bakimindan da modernist bir anlayisla yeniden kurgulanmis;
Edward Johnston’un tipografik felsefesi ise bu yeni goérsel dilin temel
taslarindan birini olusturmustur. Bu durum, tipografinin yalnizca bir
iletisim araci degdil, ayni zamanda pedagojik ve kilttrel bir temsil formu
olarak islev kazandigini géstermektedir.

5.3.1.1. Govde Metinlerin Ozellikleri

Cumbhuriyet’in erken ddonem egitim ve yayin materyallerinde govde
metinler, islevsel okunabilirlik ile estetik sadeligi 6rnek bir dengeyle
birlestiren 6zgln bir tipografik yaklasim sergiler. Bu dénemin metin
tasarimi, Johnston’un “insan eliyle sekillenen harf” felsefesinden
hareketle, kaligrafik detaylardan arindirilmis geometrik temelli
karakterlerle bigimlendirilmistir. Feodal dénemin sislU yazilarina bilingli
bir tepki olarak benimsenen sans-serif (grotesk) yazi tipleri, moderniteyi
simgeleyen diz cizgili ve yalin formlarla 6ne gikmaktadir.

Okunabilirlik odakli bu yeni dizen, 10-12 punto araligi ve genis satir
bosluklariyla 6grenciler ile yeni okur-yazarlar icin maksimum
erisilebilirlik saglamay! hedeflemistir. Metin bloklari, soldan sada yazim
devrimiyle uyumlu olarak tasarlanmis; simetrik ve soluklu (justify
edilmemis) yapilariyla gdz yorgunlugunu en aza indirgeyen bir yaklasim
benimsenmistir. Bu teknik tercihler, pedagojik islevi 6n planda tutan bir
anlayisin tranadar.

Renk ve kontrast kullaniminda da bilingli secimler géze carpar. Siyah-
beyaz baskilarda ylksek kontrast tercih edilirken, cocuk kitaplarinda
pastel tonlu arka planlarla desteklenmis metin alanlar kullaniimistir.
Harf Devrimi'nin gerektirdigi adaptasyon slrecinde, “a, g, €” gibi Latin
harflerinin ayirt edici formlarn o6zellikle standardize edilerek okuma
kolayhgi saglanmustir.
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5.3.1.2. Baslik Hiyerarsisi ve Tasarimi

Cumhuriyet dénemi yayinlarinda bashk hiyerarsisi ve tasarimi,
pedagojik islevi 6n planda tutan sistematik bir yaklasimla ele alinmistir.
Ana bashk ve alt bashklar arasinda belirgin punto farklari
(18pt/14pt/12pt gibi) ve adirlik kontrastlarn (bold/regular) olusturularak
icerik yapisi goérsel olarak net bir sekilde ifade edilmistir. Madde
isaretleri, numaralandirma ve stratejik satir bosluklariyla bilgiye erisim
kolaylastiriimis; bu dizenleme Edward Johnston’un Londra Metrosu
isaretlerindeki katmanl okuma deneyiminden esinlenerek gelistirilmistir
(Burke & Halliday, 1997, s. 15).

Baslik tasarimlari, yeni rejimin tipografik kimlik insasinda kritik rol
oynamistir. Geometrik sans-serif fontlarin tercih edilmesi, “modern
Cumhuriyet” imajini  bilingli olarak vyansitan bir secimdir. Italik
kullaniminin sinirlandirilmasi ve blyudk harflerin 6ne cikarilmasiyla
otorite vurgusu giclendirilirken; “Yeni Harflerle Ik Ders” gibi sembolik
basliklar 6zel olarak tasarlanarak devrimin tipografik manifestolari
haline gelmistir.

Mekénsal organizasyonda titiz bir planlama géze carpmaktadir. Baslik ile
metin arasinda 1.5 satir boslugu birakilmasi gibi kurallar standart hale
getirilmis; sol kenara hizalanan bagsliklar “ilerleme” ideolojisiyle goérsel
paralellik kurmustur. Afis tasarimlarinda uygulanan baslik/beden metin
oraninin 1:3 kurali, gorsel-text dengesini bilimsel temellere oturtan bir
yaklasim sergilemistir.

Tarihsel sirecte bu uygulamalar, Osmanli’'nin sisli el yazmasi serlevha
gelenedginden radikal bir kopusu temsil etmektedir. Avrupa
modernizmiyle kurulan diyalogda, Bauhaus'un tipografik hiyerarsisiyle
benzerlikler tasirken, Turkgenin fonetik yapisina uygun 6zgun ¢ézimler
de gelistirilmistir. Ozellikle s, ¢, §” gibi harflerin 6zel glif tasarimlari,
yerel ihtiyacglara cevap veren yaratici uygulamalardir.

Bu dénemin ikonik &érnekleri arasinda 1930’larin Ulkii dergisi kapak
basliklarinin evrim sireci, ilkokul kitaplarinda konu basliklarinin renk
kodlamasi (mavi-tarih, kirmizi-matematik gibi) ve “Okuma Yazma
Seferberligi” afislerindeki tipografik militarizm dikkat cekicidir. Her biri,
Cumbhuriyet’in tipografik devriminin farkli boyutlarini yansitan 6énemli
belgeler olarak karsimiza gikmaktadir.
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5.3.1.3. Tipografik Orneklerin Egitimdeki Rolii ve Tasarim
Kriterleri

Tipografik 6rnekler, egitim slirecinde gorsel 6grenmeyi destekleyen ve
okuma-yazma becerilerinin gelisimine katki saglayan temel araclardir.
Harf ornekleri, alfabe tablolari ve okuma kartlari gibi materyaller,
ozellikle erken cocukluk déneminde ve ilkokul seviyesinde 6grencilerin
harfleri tanimasini, kelimeleri dogru sekilde okumasini ve yazi diline
asinalilk kazanmasini kolaylastinr. Bu tir gorsel unsurlar, 6grenme
slirecini daha etkili ve keyifli hale getirirken; farkli 6grenme stillerine
hitap ederek kapsayici bir egitim sunar.

5.3.1.4. Tipografik Orneklerin Egitimdeki Islevi

Tipografik orneklerin egitimdeki en onemli islevi, 6grencilerin gorsel
hafizalarini guglendirmesidir. Net ve duzenli bir sekilde sunulan harf
sekilleri, 6grencilerin zihinsel imgeler olusturmasina yardimci olur. Bu
sayede harflerin taninmasi ve hatirlanmasi kolaylasir. Okuma kartlar ve
alfabe tablolari, harflerin dogru seslendirilmesini ve birlestirilmesini
saglayarak okuma becerisinin gelisimine katkida bulunur. Ayni
zamanda, harf 6rnekleri sayesinde 6grenciler yazi yazarken dogru cizgi
yonlerini ve karakter yapilarini 6grenirler. Bu da diizgin ve okunakl yazi
yazma aliskanhgi kazanmalarini saglar. Renkli, ilgi cekici ve yasa uygun
tasarimlar, 6grencinin dikkatini cekerek motivasyonunu artirir. Ozellikle
klclk yas gruplarinda gorsel unsurlarin 6grenmeyi edlenceli hale
getirmesi, 6dgrencinin derse aktif katilimini tesvik eder. Ayrica, bu
materyaller gorsel, isitsel ve kinestetik 6grenme stillerine hitap ederek
her 6grencinin ihtiyacina uygun bir 6grenme deneyimi sunar.

5.3.1.5. Tipografik Orneklerin Tasarim Kriterleri

Tipografik 6rneklerin etkili olabilmesi icin belirli tasarim kriterlerine
dikkat edilmelidir. Oncelikle, harflerin net ve anlasilir olmasi gerekir.
Okunabilirligi artirmak icin genellikle sans-serif gibi basit ve diiz yazi
tipleri tercih edilmelidir. Yas grubuna uygunluk da tasarim sirecinde
onemli bir kriterdir. Okul éncesi cocuklar igin bliytk, renkli ve eglenceli
harfler kullanilirken, yetiskinler icin daha sade ve profesyonel tasarimlar
tercih edilmelidir (Walker, 2001, s. 72). Renk seciminde yuksek
kontrastli kombinasyonlar (siyah-beyaz, koyu mavi-acik sari gibi)
okumayi kolaylastirir ve goérsel algiyi guglendirir.

Alfabe tablolarinda harflerin mantikli bir sirayla (A'dan Z'ye) ve
gruplandirilarak (sesli-sessiz harfler gibi) sunulmasi, 6grenmeyi
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kolaylastirir. Ayrica, o6zellikle kuguk vyas gruplarinda kullanilan
materyallerin dayanikli olmasi gerekir. Laminasyonlu kartlar veya sert
karton gibi malzemeler, materyallerin uzun sire kullanilabilmesini
saglar. Etkilesimli 6geler, 6drenme sirecini daha dinamik hale
getirebilir. Kabartmali harfler, manyetik harf setleri veya dokunsal
materyaller, 6grencilerin harfleri dokunarak 6grenmesine imkan tanir.
Son olarak, kdulttrel ve dilsel uyum da géz énidnde bulundurulmahdir.
Ozellikle Tirkge gibi 6zel karakterlere (§, s, ¢ vb.) sahip dillerde bu
harflerin dogru sekilde temsil edilmesi bliylk édnem tasir.

5.3.1.6. Pedagojik islev ve Gorsel Biitiinliik

Cumbhuriyet’in erken donem egditim materyallerinde pedagojik islev ile
gorsel bltlnlik arasindaki dengeli iliski, yeni harflerin 6gretiminde
devrim niteliginde bir yaklasim ortaya koymustur. Bu ddénemde
tasarlanan ders kitaplari ve egitim araglari, yalnizca okuma yazma
ogretmekle kalmamis, ayni zamanda modern bir ulus insa etme idealini
de gorsel olarak temsil etmistir (Frutiger, 1989, s. 94).

Metin ve gorsel 6gelerin bltinlesik kullanimi, 6zellikle yeni okur-yazar
olacak yetiskinler ve cocuklar igin 6zel olarak kurgulanmistir. Sayfa
dlizenlerinde, her bir harfin tanitildigi bélimlerde, harfin yazilis yonuni
gbsteren ok isaretleri ve el hareketlerini resmeden illistrasyonlar
kullanilmistir. Bu yaklasim, goérsel hafizaya hitap ederek 6grenmeyi
kolaylastiran pedagojik bir yenilikti.

Gorsel batianlik baglaminda, metin bloklari ile resimler arasinda organik
bir iliski kurulmustur. Ornedin “a” harfi dgretilirken, harfin yaninda
“araba” resmi yer almakta ve bu resimle metin arasinda renk, cizgi
kalinhgi ve kompozisyon bakimindan uyum saglanmaktadir. Pastel
tonlardaki arka plan renkleri, g6z yorgunlugunu onlerken; siyah
murekkeple basilan harfler maksimum kontrast saglayarak okunabilirligi
artirmaktadir.

Pedagojik acidan en dikkat cekici uygulamalardan biri de harf 6gretim
siralamasidir. Kolaydan zora dogru kurgulanan bu sistemde, 6nce diiz
cizgilerden olusan harfler (E, L, T gibi), sonra egrisel formlar (O, C, S)
ogretilmistir. Bu siralama, Johnston’un yazi sistematigi ile paralellik
gbstermektedir.

Gorsel butunluk ilkesi, yalnizca estetik kaygilarla degil, 6grenme
psikolojisi dikkate alinarak uygulanmistir. Sayfalarin alt kisimlarinda yer
alan alistirma bdélumleri, Ust kisimlardaki &érneklerle ayni tipografik
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Gorsel 4. Yeni Tirk
Harfleri egitim
levhasi [Fotograf].

Kaynak:

Cemal Azmi Matbaasi,
1930. Serdar
Kipdemir, 1928 Harf
Devrimi'ne Ait

Afisler [Kisisel
koleksiyon].

karakterde ancak daha biyik punto ile tasarlanmis; bdylece 6grencinin
dikkati dogru noktaya yonlendirilmistir. Bu detaylar, Cumhuriyet’in
egitim materyallerini, dénemin pedagojik anlayisinin en ileri érnekleri
haline getirmistir.

5.3.2. Kamu Afislerinde Gorsel ve Tipografik Yenilikler

Cumbhuriyet’in kurulus déneminde kamu afisleri, yalnizca bir iletisim
araci olarak degil, ayni zamanda yeni toplum vizyonunun gorsel
temsilcisi olarak kritik bir rol Gstlenmistir. Geleneksel hat sanatindan
radikal bir kopusu simgeleyen sans-serif devrimi, geometrik ve
monolinear harflerle kamusal alani ddeta fethetmis, siyah-beyaz veya
kirmizi-beyaz gibi glicli kontrastli kompozisyonlarla ylksek gérsel vurgu
saglanmistir. Bu estetik yaklasim, Edward Johnston’un Londra Metrosu
afislerindeki netlik arayisinin Tilrkiye'deki yansimasi olarak o6zellikle
“Okuma Yazma Seferberligi” afislerinde kendini géstermistir (Twyman,
1990; Burke & Halliday, 1997).

Cumbhuriyet’in kurulus déneminde sekillenen yeni toplum vizyonu,
yalnizca yasal dlizenlemeler ve kurumsal yapilar aracihdiyla degil, ayni
zamanda gorsel iletisimin glclyle de insa edilmistir. Bu yeni gorsel dilin
en etkili tasiyicillarindan biri hig kuskusuz kamu afisleri olmustur.
Dénemin matbaalari ve 6zellikle Cemal Azmi Matbaasi gibi yayincilar
tarafindan Uretilen egitim materyalleri ve alfabe levhalari, bu sirece
onemli katkilar saglamistir. 1930’larda basilan ve siniflarda kullanilan
Yeni Tirk Harfleriyle Ilk Okuma Yazma Levhalar, blyik punto, renkli
resimler ve hece ornekleriyle (e-1-e, a-I-a gibi) yeni alfabenin 6gretimini
kolaylastirmistir (Atabek, 2003). (bkz. Gorsel 4).

Cemal Azmi Malsaast Turkee Alfabe ft'r«':.}.,'
SN (] | g

a//b/c AL
a e’ 1/
uviay

3/l f1 /myr

n/eo0d p T4
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Harf Devrimi sonrasinda afislerde kullanilan yazi karakterleri, yeni
alfabenin tanitimi gérevini asarak gérsel modernlesmenin de simgesine
dondsmistir. Osmanh’nin girift ve kivrimli hat gelenegdinden radikal bir
kopusu temsil eden bu yeni tipografik yaklasim, daha yalin, anlasilir ve
geometrik formlarla bicimlenmistir. Edward Johnston’un sans-serif
estetigi bu badglamda o6nemli bir referans noktasi olusturmustur.
Johnston’un kaligrafik kdkenli ancak islevsellik odakli modern tipografi
anlayisi, kamu afislerinde ve dénemin tipografi galismalarinda tercih
edilen yaz karakterlerinin sade ancak etkileyici yapisinda kendini
gostermistir (Garfield, 2012). Ozellikle harf oranlarindaki matematiksel
tutarhlik ve okunabilirlik vurgusu, her iki kaynakta da ortak bir dil olarak
karsimiza gikar.

S6z konusu dénemin afislerinde tipografi, salt metin dizenleme araci
olmanin Otesinde, mesajin 6zUnl tasiyan temel bir tasarim 6desi islevi
gormustir. BlUyluk punto dederleriyle kullanilan, ritmik araliklarla
dizenlenmis ve negatif alanlarla dengelenmis vyazilar; hem goérsel
cekicilik sunmus hem de bilissel diizeyde dogrudan etki yaratmistir.

Donemin egitim materyallerinde de benzer bir yaklasim gorilir: Kirmizi-
mavi-siyah renk kombinasyonlari, net kompozisyonlar ve pedagojik
vurgular, kamu afigleriyle paralel bir estetik dil olusturur. Kamu
afiglerinin temel islevi olan bilgiyi hizli ve etkili bicimde iletme amaci,
Johnston’un “okunabilirligin estetigin temelini olusturdugu” yénitndeki
dislncesiyle ortisen bicimsel ¢ozimler dodurmustur (Johnston,
1906/1995). Donemin kamu afislerinde ve egitim materyallerinde goze
garpan renk secgimleri, kompozisyon dengesi ve tipografik yalinlik;
izleyiciye yoneltilmis dogrudan bir gorsel hitap niteligi tasir. Bu doneme
ait alfabe levhalarinda oldugu gibi, harf formlar ile iletilen mesaj
arasinda kurulan bu uyum, halk nezdinde glven ve seffaflik izlenimi
yaratmayi basarmistir. Bu durum, yeni devletin dizenli, acik ve modern
yuzunu gorsel olarak temsil eden bilingli bir stratejinin GrtGnadar.
Afislerdeki ve egitim materyallerindeki tipografik sadelik, aslinda yeni bir
sOylemin, yeni bir iletisim tarzinin ve yeni bir estetik duyarlihdin
simgesel ifadesidir.

Cumhuriyet dénemi afislerinde ve bu ddnemin tipografi Urlnlerinde
tipografi, yalnizca yazih icerigi aktarmakla kalmaz; gérsel bir disiplinin
sesi olarak islev gorir. Johnston’un etkisi dogrudan alintilanan bir
referans olmaktan cok, bicimsel bir felsefe olarak kendini gdsterir: Her
harf, islevselligi kadar anlam yukltdir; sadeligi kadar glclu bir ifadeye
sahiptir. Bu perspektifle bakildiginda, kamu afisleri ve alfabe levhalari
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salt propaganda veya edgitim aracglan dedil, ayni zamanda geng
Cumbhuriyet’in gorsel kuiltirind ve caddas sanatla kurdugu diyalogu
belgeleyen estetik tanikliklardir. Gérsel 4'te yer alan 6érnek, bu sentezi
en iyi 6zetleyen calismalardan biridir.

Renk kodlamalarindaki bilingli tercihler -kirmizinin devlet otoritesini,
mavinin egitim ve ilerlemeyi, siyah-beyazin ise resmiyeti temsil etmesi-
gorsel iletisimin etkinligini artirmistir. Tirkceye 6zgi “S, G, G” gibi
harflerin 6zel glif tasarimlari ve satir sonu heceleme kurallarinin goérsel
bltlnlik lehine esnetilmesi, yerel ihtiyaclara 6zgt ¢ézimler sunmustur.

Donemin egitim materyalleri ve kamu afisleri arasindaki paralellik dikkat
cekicidir. Kirmizi-mavi-siyah renk kombinasyonlari, net kompozisyonlar
ve pedagojik vurgular, ortak bir estetik dil olusturmustur. Bu tutum,
Johnston'un “okunabilirligin estetigin temelini olusturdugu” diisiincesiyle
tam bir uyum icindedir.

Cumbhuriyet’in kamu afisleri, yalnizca propaganda veya egitim araclari
degil, ayni zamanda gencg devletin diizenli, acik ve modern ylzini temsil
eden goérsel manifestolar olarak islev gérmustir. Johnston’un etkisi,
dogrudan bir taklitten ziyade, bicimsel bir felsefe olarak benimsenmis;
her harf, islevselligi kadar anlam ylkll, sadeligi kadar glclu bir ifade
araci olarak kullanilmistir. Bu perspektifle, kamu afisleri ve alfabe
levhalari, Cumhuriyet’in gorsel kiltlirini ve cadgdas sanatla kurdugu
diyalogu belgeleyen estetik tanikliklar olarak tarihteki yerini almistir.

5.3.3. Kitap Kapaklarinda Estetik ve Fonksiyonel Yaklasimlar

Cumhuriyet’in erken doéneminde kitap, salt bir bilgi aktarim araci
olmanin 6tesinde, yeni bir kiltirel kimligin tasiyicisi ve gorsel bir anlatim
platformu islevi gérmdistir. Harf Devrimi’nin beraberinde getirdigi yazi
sistemindeki degisim, kitap kapaklarini da dodgrudan etkileyerek
tipografik ve estetik agidan yeni bir dénemin baslangicini isaretlemistir.
Bu donisliim, Edward Johnston’un yazi tasariminda temel aldigi yalin,
dengeli ve islevsel yaklasimin Tuarkiye'nin goérsel kiltiriine yansimasi
olarak dederlendirilebilir (Burke & Halliday, 1997).

1928 sonrasinda tasarlanan kitap kapaklarinda harf artik yalnizca bir
sembol degil, ayni zamanda gorsel bir ifade aracina dondsmdistir. Latin
alfabesinin sundugu yalin ve geometrik olanaklar, Osmanli'nin dekoratif
gelenedinden uzak; daha sade, okunakli ve sistematik bir kapak tasarim
anlayisinin gelisimine zemin hazirlamigtir. Johnston’un modern tipografi
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felsefesinde 6ne cikardigi sadelik ve ritim duygusu, bu dénem kapak
tasarimlarinin en karakteristik 6zellikleri arasinda yer almistir.

Yeni dénem kitap tasarimlarinda yazi karakterleri yalnizca icerikle
uyumlu secilmekle kalmamis; ayni zamanda okuyucuda belirli
cagrisimlar uyandiracak sekilde stratejik olarak konumlandiriimistir.
Baslhk puntolar dikkat cekici ancak o6lgull; alt basliklar ise genel
kompozisyonu destekleyecek bicimde dlzenlenmistir. Harf araliklari,
satir hizalamalari, negatif alan kullanimi ve renk secimleri; her biri gorsel
denge unsuru olarak titizlikle ele alinmistir. Bu yaklasim, Johnston’un
kaligrafik disiplinden beslenen 06lclll sadeligin modern tasarima nasil
aktarilabilecegini gosteren 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir (Garfield,
2012).

Kitap kapaklarindaki bu tipografik sadelesme hareketi, ayni zamanda
yeni alfabenin toplum tarafindan benimsenmesini kolaylastiran gorsel
stratejilerden biri olmustur. Karmasik hat kompozisyonlarinin yerini alan
yalin yazi dizeni, okurla metin arasinda dogrudan bir iletisim kanali
olusturmustur. Bu acidan kitap kapaklari, yalnizca estetik bir tercihi
degil; ayni zamanda yeni bir okuryazarlik anlayisini destekleyen kiltirel
bir yaklasimi da yansitmistir.

Ozellikle devlet destekli yayinevleri ve egitim kurumlarinin hazirladig
yayinlarda, bu tipografik anlayls c¢ok daha Dbelirgin sekilde
gozlemlenebilir. Kapak tasarimlarinin dili, sadeligi ve tipografik dizeni;
Cumhuriyet’in akilci, erisilebilir ve evrensel bir bilgi anlayisini temel alan
kaltdr politikalarinin sessiz ancak etkili bir temsilcisi konumundadir.

Sonug olarak, Harf Devrimi sonrasi donemde kitap kapaklari, estetik ile
islevselligin uyumlu bir sentezine taniklik etmistir. Johnston’un yazi
tasarimina iliskin gelistirdigi felsefe, Tiarkiye'nin bu yeni déneminde
yalnizca bir etkiden 6te, bicimsel bir referans noktasina dénidsmdustur.
Her bir harf, artik yalnizca bir sesin degil; ayni zamanda yeni bir gagin,
yeni bir toplumsal dlzenin ve yeni bir estetik bilincin gérsel izdlisimu
olarak karsimiza gikmaktadir.
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6. TURKIYE VE BATI TIPOGRAFISI ARASINDA KARSILASTIRMALI
ANALIiz

6.1. Edward Johnston Ekseninde Gorsel Benzerlikler

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tlrkiye, sadece siyasi ve toplumsal alanda
degil, gorsel kiltlrinde de kokll bir donlisim yasamistir. Atabek (2003,
s. 52), bu dénisimin en somut gdstergelerinden birinin, 1928 Harf
Devrimi sonrasi tipografide gerceklesen bicimsel yenilenme oldugunu
vurgular. Yeni alfabenin kabulli, sadece yazi sisteminin degisimini degil,
yaziyla kurulan goérsel iliskinin yeniden vyapilandirilmasini da
gerektirmistir. Bu silrecte Bati‘daki modernist tipografi anlayisi ile
Turkiye'de gelisen yeni tipografik dil arasinda dikkat cekici paralellikler
ortaya ¢ikmistir. Atabek (2003, s. 58-59), bu benzerliklerin temelinde
Edward Johnston’'un vyazi tasarimina iliskin felsefe ve bigimsel
yaklasiminin yattigini belirtir. Johnston’un savundugdu islevsel sadelik,
orantili bosluk kullanimi ve okunabilirlik dnceligi, Cumhuriyet’in erken
dénem tipografik tGrlnlerinde acikca goralir.

Johnston’un tipografi ve kaligrafi anlayisi 6zellikle yalinhik, okunabilirlik
ve islevsellik ilkeleri UGzerine kuruludur. Jackson (1981, s. 145) ise
yazinin evrim sirecinde islevsel ve estetik kaygilarin birlikte ele alinmasi
sonucu farkl kiltirlerde benzer tipografik yaklasimlarin ortaya ciktigini
ifade eder. Bu ilkeler hem Ingiltere’de gelistirilen yazi stillerinde hem de
Turkiye'de Latin harflerinin kabull sonrasi Uretilen tipografik eserlerde
benzer karsiliklar bulmustur. Kamu afisleri, egitim materyalleri ve kitap
kapaklari gibi alanlarda, Bati'nin sans-serif estetigine paralel yaln,
geometrik ve ritmik yazi dizenlemeleri tercih edilmistir.

6.2. Tipografik Devrim: ABC Harflerinin Johnston Uzerinden
Acgiklanmasi

Edward Johnston’un tipografiye kazandirdigi en blylk yeniliklerden biri,
geleneksel kaligrafik formlarin modern sans-serif bir anlayisla yeniden
yorumlanmasidir (Garfield, 2012, s. 47). 1928 Harf Devrimi’'nin esas
amaci, yalnizca bir alfabe degisimini degil; ayni zamanda gagdaslasma
yonindeki kulttrel bir sigrayisi gerceklestirmek olmustur. Bu baglamda,
tipografi yalnizca harflerin bicimsel diizeni degdil, ayni zamanda ideolojik
bir tasiyici olarak da islev gérmustir (Atabek, 2003, s. 53).

Johnston’un tasarladigi Johnston Sans hem okunabilirlik hem de gérsel
denge acisindan devrim niteligindedir. Ozellikle blyik harflerdeki
(majuskul) vyapisal o6zellikler, Latin harflerinin modern Turkiye
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Gorsel 6. A, B, C
Harflerinde Edward
Johnston’un
Tipografik Yaklasimi
[Fotograf].

Kaynak:

Johnston, E. (1944).
Writing & illuminating
& lettering (3. baski).
Pitman. “A, B, C
Harflerinde Edward
Johnston’un
Tipografik Yaklasimi”

tipografisindeki temsil bicimlerine isik tutar. ABC harfleri, bu sistemin
temel yapitaslari olarak asadidaki bicimsel yorumlarla 6ne cgikar:

A Harfi: Dikey ve Meyilli Kesimler

Johnston’un A harfindeki en dikkat ¢eken unsur, harfin her iki yana
acllan egimli cizgilerinde sagladigi simetrik denge ve yapisal aciklktir.
Klasik Roma harflerindeki dikeylik yerine daha hafif meyilli ve icbtukey
izlenim veren gizgilerle olusturulan bu yapi, harfe hem bir hareket hem
de bir zarafet katar. A'nin icindeki yatay ¢izgi (crossbar) harfin optik
agirhgini dengelemek Uzere ylksek konumlandiriimistir (Burke &
Halliday, 1997, s. 11).

B Harfi: Cift Govde Arasindaki Denge

Johnston’un B harfindeki tasarim tercihleri, iki yarim dairenin (Ust ve alt
gbvde) oranlamasiyla ilgilidir. Ust gévde genellikle daha kiigiik, alt gévde
daha genis cizilir; bu tercih, harfe gorsel bir agirlik merkezi ve dengeli
bir gérinim kazandirir. Bu yapi hem klasik Roma harflerinde hem de
Johnston’un insanist sans-serif anlayisinda bicimsel bir streklilik tasir.
Harfin i¢ bosluklari (counter) ise esit aciklikta tasarlandidi icin okuma
kolayhgi artiriimistir.

C Harfi: Acik, Yuvarlak ve Akici Yapi

C harfi, Johnston’un en karakteristik bicimlerinden biridir. Ust ve alt
uglari, klasik dénem yazitlarindaki gibi agik ugludur ve tam bir daireyi
tamamlamaz. Bu durum, harfe hem bir aciklik hissi kazandirir hem de
metin icinde nefes alacak bir alan yaratir. Harfin icbtikey ve yuvarlak
formu hem el yazisina génderme yapar hem de dijital tipografide ekran
uyumuna olanak tanir.

— Iki gbvde arasinda  — Acik ve yuvarlak
net kontrast sekil

— kaligrafik koklerin ~ — okunabilirlik
sans-serif’e yorumu vurgusu

— Dikey ve yatay
kesitlerde denge

— modern insanist
gorinim
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Gorsel Uygulama ve Katmanh Anlam

Bu Ug¢ harfin tasarimsal 6zellikleri, yalnizca bicimsel dedil; ayni zamanda
bir disiinsel devrimin de temsilcileridir. Harf Devrimi sonrasinda Latin
alfabesine gecgen Tirkiye icin bu tlirden tipografik okuma bigimleri,
yazinin yalnizca seslerin dedil ayni zamanda kdiltirel kimligin gorsel bir
temsili oldugunu gosterir. Johnston’un yaklasimi hem formu hem islevi
onceleyen bu cadgdas anlayisiyla, Harf Devrimi‘'ne benzer bir bigimsel
biling yaratir.

6.3. Gorsel Diizeyde Yakinsama

Bati’da Bauhaus ekoll ile Johnston’un izinden giden Gill Sans gibi yazi
karakterlerinin 6ne cikardigi geometrik sadelik, Tirkiye’de de benzer
gorsel egdilimle karsihk bulmustur. Tirkiye'de egitim materyalleri ve
kamu afislerinde kullanilan harf formlar, slUsten uzak, net ve
okuyucunun dikkatini dagitmayan diizenler sergilemistir. Tipki Bati’daki
islevsel tasarim anlayisinda oldugu gibi, Turkiye'de tipografi, slisleme
ogesi olmaktan ziyade mesaji dogrudan ileten bir ara¢ olarak
benimsenmistir.

6.4. islevsel ve Kiiltiirel Ortakliklar

Tlrkiye ile Bati tipografisi arasindaki iliski, basit bir kopyalama degil,
bicimsel prensiplerin yerel kultur ve Harf Devrimi'nin ihtiyaclariyla
yeniden yorumlanmasidir. Latin harflerinin Turkceye uyarlanmasi
surecinde, dilin fonetik yapisindan kaynaklanan ritim ve wvurgu
farkliliklari, 6zgiin tipografik ¢ézimler gerektirmistir. Ornedin s, ¢, §”
gibi harflerin glif tasarimlarn veya Tlrkgedeki Gnlid uyumuna uygun satir
sonu hecelemeleri, bu yorumun somut o6rnekleridir. Ancak iki taraf
arasinda, bigcimsel yalinhk, harf oranlarindaki matematiksel denge ve
tipografik dizim kurallarina gdsterilen titizlik gibi ortak paydalar da
bulunur. Bu benzerlikler, modernizmin evrensel dilinin tipografiye
yansimasi olarak okunabilir (Twyman, 1990, s. 18).

Edward Johnston'un “yazinin goériinmez olmasi gerektigi” felsefesi,
Tarkiye'deki tipografik yaklasimla ortisen temel bir ilke olmustur.
Bati'da islevselligi 6ne gikaran bu anlayis, Tlrkiye’de de metnin 6niine
gecen sislemecilikten kacginarak okunabilirligi merkeze almistir. Kitap
kapaklarindan ilkokul alfabelerine kadar uzanan bu tutum, mesajin
netligini ve pedagojik faydayi Onceler. Johnston’un Londra Metrosu
tasarimlarindaki insan odakh vyaklasimi ile Cumhuriyet'in egitim
materyallerindeki tipografik sadelik, ayni amaca hizmet eder: Tipografiyi
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bir iletisim araci olarak etkin kilmak. Bu nedenle, her iki cografyada da
tipografi, yalnizca estetik bir unsur dedil, ayni zamanda editici ve
dénlstlriaca bir islev Ustlenmistir. Bicimdeki ortakliklar, islevsel
gerekliliklerin evrenselliginden; farkliliklar ise kiltirel baglamin yarattigi
6zgin yorumlardan dogar.

6.5. Johnston'un Dolayl Izleri ve Yerellesme

Turkiye'de Johnston’un adi sikga anilmasa da onun 6grencilerinden Eric
Gill ve Bauhaus hareketi araciligiyla yayilan etkiler, 6zellikle grafik
tasarimcilar ve egitim politikalarn Gzerinden dolayh bicimde Ulkeye
ulasmistir. Boylece Johnston’un kaligrafik sadelik ile modernizmi
birlestiren anlayisi, Turkiye’'de caddas tipografinin gorsel ve islevsel
temelinin olusmasina katki saglamistir.

Tarkiye ile Bati tipografisi arasindaki gdrsel benzerlikler, sadece
modernlesme slrecinin ylzeysel yansimalari dedil; ayni zamanda ortak
bir gorsel dil insa etme arzusunun ifadesidir. Johnston’un bigimsel
felsefesiyle sekillenen Bati tipografik dlstncesi, Tlrkiye'de kiltirel
devrimlerle birleserek yeni bir estetik diizen kurmustur. Bu agidan Turk
tipografisi, Bati ile paralel bir gizgide ilerlerken, kendi dilsel, kiltlrel ve
tarihsel baglaminda 6zgln bir zemin U{zerine oturmustur. Gorsel
benzerlikler, vyalnizca tasarim anlayisinin dedil, ayni zamanda
cagdaslasma ideallerinin de ortak paydada bulustugu simgesel
alanlardir.

7. BICIMSEL ORTAKLIKLAR VE TIPOGRAFIiK DIYALOG
7.1. Cumhuriyet Tipografisinde Johnston ve Modern Bati Etkisi

Yirminci yuzyil baslarinda Bati‘da ylkselen modernist tasarim akimlari,
yalnizca bigimsel bir dontisimi degil; ayni zamanda zihniyet diizeyinde
bir estetik devrimi beraberinde getirmistir. Bauhaus ve yeni tipografi
hareketlerinin 6ne cikardidi yalinlk, islevsellik ve geometrik temelli yazi
bicimleri, salt bir tasarim tercihi olmaktan 6te, dénemin ruhunu yansitan
gorsel bir dil niteligindedir. Edward Johnston’un kaligrafik kdkenli ancak
modern sadeligi merkeze alan tipografik yaklasimi, bu dénlisimin en
sakin ama en etkili aktérlerinden biri olmustur (Meggs & Purvis, 2016,
s. 134).

Harf Devrimi sonrasinda Turkiye'de gelisen yeni tipografik anlayisin,
Bati'daki modernist gizgiyle kurdugu bigimsel yakinlik dikkat gekicidir.
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Turkiye’de Arap harflerinden Latin alfabesine gegis, sadece bir yazi
sistemi dedisimi degil; aynmi zamanda kokli bir estetik yodnelim
degisikligidir. Geleneksel Osmanli hat sanatinin sislemeci Uslubundan
siyrilan yeni tipografi anlayisi, yalin ve islevsel olana ydnelmis ve bu
ybénelim Johnston’un yazi vizyonuyla bicimsel dlizeyde értismustur.

7.2. Geometrik Dilin Yiikselisi

Aktas (1999, s. 713), Cumhuriyet’in erken dénem tipografik pratiklerini
incelerken, kamu afisleri ve devlet yayinlarinda kullanilan vyazi
karakterlerinin “sadelik ve okunabilirlige 6ncelik verdigini; harflerin
kivrimli sislemelerden arindirilarak mesaji dogrudan iletecek aciklikta
tasarlandigini” vurgular. Bu estetik yonelim, Johnston’un sans-serif
formasyonlariyla paralellik gosterir. Harflerin gizgisel sadeligi, orantil
bosluk kullanimi  ve kompozisyon ritmi, Turkiye'deki tipografik
modernlesmenin Bati’daki modernist hareketle paylastigi bigimsel
ortakliklari yansitir. Ayni dénemde gerceklesen alfabe degisikligi, bu
sireci desteklemis ve “Dil Inkildbi”na giden yolu belirleyerek cadin
gereklerine uygun bir dilin yaratilmasi icin 6nemli bir zemin hazirlamistir.

7.3. Fonksiyonel Estetigin Evrensellesmesi

Cumbhuriyet déonemi kitap kapaklari, Johnston'un “bigim, islevin izidir”
ilkesinin Turkiye'deki yansimasini somutlastirir. Bu tasarimlarda yazi,
salt bir bashk unsuru olmanin 6tesine gecgerek igerik ve kimlik tastyicisi
islevi Ustlenir. Renk paletinin dengeli kullanimi, abartidan kaginan
tipografik tercihler ve gdrsel hiyerarsiye duyarli kompozisyonlar, Bati'da
Gill Sans veya Futura gibi yaz tipleriyle Uretilen modernist kapaklarla
dikkat gekici bir eszamanllik sergiler (Lupton, 2010, s. 122).

Bu benzerlik, ylzeysel bir taklitten ziyade ddnemin ortak ruhunu
yansitan estetik bir arayisin sonucudur. Latin harflerinin yeni bir toplum
insasindaki rolli, Johnston'un harflere yukledigi felsefeyle —her glifin
insan elinin ritmini, niyetini tasidigi distncesiyle- Tlrkiye'de kesisir.
Cumbhuriyet’in tipografisi, okunabilirligin 6tesinde; goérsel bir manifesto,
kdltlrel déndsimun sessiz bir temsilcisidir. Tipki Johnston’un kaligrafide
arindirdigi formlar gibi, Tark tasarimcilar da harfleri ideolojik bir durusun
araclarina donlstirerek evrensel fonksiyonel estetige yerel bir soluk
kattilar.

76

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Kipdemir, S. / Edward Johnston’un Yaz Stilleri ve 1928 Sonrasi Turk Tipografindeki
Yansimalari / ss. 40-81 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.54



8. TIPOGRAFI VE KULTUREL KIMLIK iLISKiSI
8.1. Tipografinin Kimlik Insasindaki Rolii

Tipografi, yalnizca harflerin dizenlenme bicimi degdil; ayni zamanda bir
toplumun estetik anlayisini, tarihsel birikimini ve gelecege dair
vizyonunu somutlastiran guigcll bir kultirel géstergedir. Turkiye'de 1928
Harf Devrimi sonrasi Latin harflerine gegis, salt teknik bir degisim
olmayip; yeni ulusal kimligin gorsel temsilinin ingasinda kritik bir dénim
noktasidir.

Bu sirecte tipografi, modern bir “biz” bilincinin olusturulmasinda sessiz
ancak derin bir islev Ustlenmistir. Harflerin bicimi, araliklari, agirliklari
ve ritimleri; modernlesme, Batililasma ve sekilerlesme gibi kavramlarin
gorsel ifadelerine déntsmdustlr. Edward Johnston’un yaz stillerinde
somutlasan yalinhk, netlik ve islevsellik ilkeleri, Turkiye'de de yeni
alfabenin ruhuna nifuz etmis; gegmisin susli ve karmasik yapisindan
uzak, daha akilci ve okunabilir bir gorsel sistemin temellerini atmistir.
Bu acidan tipografi, yeni Turkiye'nin klltirel kimliginde hem estetik bir
yenilenme hem de zihniyet donlisimidndn araci olmustur.

8.2. Bati-Tiurkiye Tipografisinde Karsilastirmali Okumalar

On dokuzuncu yuzyilin sonlarinda Bati tipografisi, Sanayi Devrimi’‘nin
getirdigi kitlesel retim ihtiyaclarina paralel olarak sistematik bir
dénusum gegirirken; Arts and Crafts gibi sanatsal akimlarin estetik etkisi
altinda kalmistir. Bu dénidsim slrecinde Edward Johnston gibi isimler,
el yazisinin ruhunu ve zanaatkarligin poetikasini koruyarak modern
tipografinin temellerini atmayi basarmistir.

Johnston‘un Roma Majiskil formlarindan beslenen vyalinlik anlayis,
yalnizca bir yeniden dogus dedil; ayni zamanda endustriyel cagda insani
dokuyu koruma cabasli olarak dederlendirilebilir. Tlrkiye'nin 1928 Harf
Devrimi ile bu birikime eklemlenme sireci ise, Bati'nin ylzyillara yayilan
tipografik evriminin aksine, zamanda sikistirimis bir modernlesme
ornedi sunar. Oysa tipografi, tasarlanmis yazinin sanati olarak, her
alfabenin kendine 06zgl ifadesine ragmen, grafik tasarimin énemli
unsurlarindan biri olarak ortak tekniklerle bigimlenir (Ucar, 2004, s. 95).
Bu evrensel ilke, Turkiye'nin erken dénem tipografik pratiklerinde g6z
ardi edilmis bir boyut olmustur.

Johnston’un Oncilik ettigi estetik duyarhlik, Turkiye'de harf devriminin
oncelikli hedefi olan “okur-yazarligin yayginlasmasi” pragmatizmi
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karsisinda ikinci planda kalmistir. Nitekim Cumhuriyet’in erken dénem
tipografik Urlnlerinde, fonksiyonel ihtiyaglarin gélgesinde kalan estetik
arayls, ancak 1950’lerden sonra tasarim disiplininin kurumsallasmasiyla
kendine yer bulabilmistir. Bu farklilasma, tipografinin Bati‘da kultarel
kodlarla ic ice gecmis bir disiplin olarak gelisirken; Tlrkiye'de dncelikle
modernlesmenin godrsel bir godstergesi olarak algilanmasindan
kaynaklanmaktadir.

8.3. Gorsel Ifade ve Kiiltiirel Aidiyet

Tipografi, kilttrel kimligin en kalici ve sessiz taniklarindan biridir. 1928
sonrasl Turkiye'sinde sokak tabelalarindan resmi belgelere, ders
kitaplarindan gazete basliklarina kadar uzanan genis bir alanda, yeni
alfabenin bigimsel dili modern Tirkiye'nin kimligini bigimlendirmistir.
Ancak burada énemli bir ayrim ortaya cikar: Tipografi, Bati’da bireysel
estetik arayislarin sonucu olarak incelikle islenirken; Turkiye’'de kolektif
bir toplum projesinin parcasi olarak pragmatik bir yaklasimla ele
alinmistir.

Edward Johnston’un yalinhik ve okunabilirlik Gzerine kurulu anlayisi,
estetik kaygi ile islevselligin dengelendigi bir bakis acisini yansitir.
Tarkiye'de ise tipografi, ilk yillarda devlet 6nclliginde ydritilen gorsel
dénlsim projesi olarak sekillenmis; bireysel tasarimcilar ve vyazi
sanatgilarinin katkilari ancak zamanla belirginlesmistir.

Johnston'un “seffaf yazi” (transparent lettering) kavrami, yani yazinin
kendini degil, anlami 6ne cikarmasi gerektigi fikri, Tlrkiye'de ancak
Cumhuriyet’in ikinci yarisinda grafik tasarim ve afis sanatinda etkisini
gostermeye baslamistir. Tipografi, kiltlirel kimligin yalnizca yansiticisi
degil, ayni zamanda yodnlendiren bir ara¢ olmustur. Tirkiye, harf
bigimleri Gzerinden kendi modernligini tanimlarken; her bir karakter, bir
zihniyetin, bir devrimin ve yeni bir kilttrel kimligin gorsel temsilcisine
dénusmaustiar (Meggs & Purvis, 2016, s. 186).

9. SONUC

1928 Harf Devrimi, Turkiye’nin kultirel tarihinde yalnizca bir alfabe
degisimi degil; ayni zamanda kokll bir zihniyet donidsiminin baslangici
olarak da 6nem tasir. Bu radikal degisim, yazinin biciminden tipografinin
yapisina, ulusal kimligin gorsel ifadesine kadar uzanan derin izler
birakmistir. Harflerin ve yazinin yeniden bigcimlenisi, bir toplumun
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modernlesme arzusu ile geleneksel hafizasi arasinda kurdugu koprinin
en somut estetik ifadesi haline gelmistir.

Edward Johnston’un yaz stillerinde somutlasan yalinlik, islevsellik ve
estetik denge ilkeleri, Turkiye'de yeni alfabenin ruhuna dogrudan nifuz
etmese de tipografik biling alaninda dolayli bir esin kaynagi olmustur.
Johnston’un harf formlarina yaklasimindaki arilik ve ritim duygusu, geng
Cumbhuriyet’in sadelesme ve anlasilir olma idealiyle sessiz bir uyum
sergilemektedir. Ote yandan, Tirkiye’nin tarihsel ve kiiltiirel 6zgiinliga,
bu estetik anlayisi oldugu gibi benimsemek yerine, 6zgin bir tipografik
dil gelistirmesine yol agcmistir.

Tipografi, bu slrecte yeni bir ulusun kendini diinyaya ve halkina anlatma
aracina donidsmdistlr. Her yazi karakteri, yalnizca bir sesi degil, ayni
zamanda bir dinya goérisund ve kaltlrel durusu gorsel olarak temsil
etmigstir. Tipografinin satir aralarinda, geng Cumhuriyet’in modernlesme
kararlihgi ile cok katmanl kiltirel miras arasindaki gerilim ve denge
okunabilmektedir.

Gunimizde Tirkiye'de tipografi egitimi veren kurumlarda ve grafik
tasarim uygulamalarinda, Johnston’un kaligrafi ve tipografi felsefesinin
temel ilkeleri hala 6gretilmekte ve referans alinmaktadir. Onun yazi
karakterlerinin anatomik kurallari, oranlari ve ritmi lzerine gelistirdigi
sistematik yaklasim, modern Turk tipografisinin bicimsel hafizasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica Johnston’un 6grencisi Eric Gill'in
tasarimlarinin kiresel 6lgekte yayginlagsmasi, Turkiye'deki tasarimcilarin
modern sans-serif anlayisini benimsemesinde dolayli bir rol oynamistir.

Johnston‘un mirasi, vyalnizca yazi karakteri tasarimlariyla sinirh
kalmayip, kaligrafi sanatinin modern grafik tasarim igindeki yerini
saglamlastirmasiyla da glinimizde yasamaktadir. Tlrkiye'de kaligrafi
ve tipografi alaninda duzenlenen uluslararasi etkinlikler ve akademik
calismalarda Johnston’un calismalarn sikga atif almaktadir. Bu durum,
onun c¢addas tasarim kulttrindeki strekliligini acikca gostermektedir.

Edward Johnston’un mirasi, Tlrkiye’de modern tipografinin bigimsel ve
felsefi temellerini olusturan gériinmez ama gigli bir bag olarak varligini
strdlirmektedir. Harf Devrimi'nin getirdigi kilttrel ve gorsel dontsimle
uyumlu bicimde, sadelik, islevsellik ve estetik denge ilkeleri, Tlrkiye'de
tipografinin gagdas kimliginin sekillenmesinde vazgegilmez bir referans
noktasidir.
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Edward Johnston'un yazi anlayisi ile Turkiye'nin tipografik déntsumu
arasinda dogrudan bir bag kurmak mimkin olmasa da ortak bir estetik
duyarhlik ve cagdaslasma hedefi bulundugunu ileri sirmek mimkuindur.
Turkiye'de tipografi, salt teknik bir yazi meselesi olmanin 6tesinde;
kalttrel hafizanin yeniden insasinda ve yeni kimligin gorsel temsilinde
etkin bir arag olmustur. Tipografi ve yazi sanati, Turkiye'nin kulturel
kimligini yeniden kurgulama silrecinde hem estetik hem ideolojik bir
zemin yaratmistir. Edward Johnston gibi ustalarin dolayh etkileri, bu
surecin daha incelikli, bilingli ve evrensel bir sanat diliyle ilerlemesine
katki saglamistir.

Tipografi ile ilgili dederlendirmelerde, vyalnizca harflerin bicimsel
ozelliklerine degil, tasidiklar tarihsel ve kiiltirel anlam katmanlarina da
dikkat etmek gerekir. Yazinin sessiz bir sekilde anlattigi bu blylk
dondsimin hikayesi, gecmisle gelecek arasinda kurulan estetik
kdpruleri anlamak acisindan énemlidir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Arastirma Makalesi

Japon Alfabesi Hiragana Harflerinden Uc
Boyutlu Yazicilar ile Deneysel Tekstil
Yuzeyleri Olusturulmasi

Serhat GUVEN*
ORCID NO: 0009-0007-8642-8663

*Moda Tasarim ve Teknolojileri Ogretmeni, sguven909@gmail.com, Milli Egitim
Bakanhgi

Oz

Bu calisma, kiltlrel degerlerin i boyutlu baski teknolojileriyle deneysel
tekstil ylzeylerine entegrasyonunu konu edinmektedir. Tasarim
slirecinde kultlrel ve sanatsal 6gelerden yararlanmak hem estetik deger
hem de kultirel farkindalik acisindan 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu
baglamda Japon yaz sisteminde yer alan Hiragana alfabesi yalnizca
dilsel bir arag olarak degil; ayni zamanda geleneksel estetik anlayisin
gorsel bir temsili olarak ele alinmistir. Calismada, Hiragana harflerinden
secilen formlar vektdrel olarak cizilmis, SVG formatinda (¢ boyutlu
modelleme yazilimina aktarilmis ve STL formatinda dilimleme
programina ylklenerek Uretim sureci optimize edilmistir. Baskilar, esnek
yapisiyla tekstil sektériine uygunlugu ylksek olan TPU (Thermoplastic
Polyurethane) Flex filament ile gergeklestirilmistir. Geri dénusturulebilir
yapisi sayesinde TPU filament, cevresel sirdulrllebilirlik agisindan da
6nemli bir potansiyel sunmaktadir. Elde edilen deneysel tekstil ylzeyleri,
kultirel gesitlilige dikkat cekmenin yani sira tekstil sektériinde yenilikgi
ve ekolojik Uretim modellerine dair wuygulamali bir 0&rnek
olusturmaktadir. Buna goére calisma, teknolojik Uretim olanaklari ile
kiltlrel degerlerin bltlinlesmesine katki sunmay! amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: 3B vyazici, Hiragana, deneysel tekstil,
surdurilebilirlik, kiltdrel tasarim
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Research Article

Creating Experimental Textile Surfaces
from Japanese Hiragana Alphabet Letters
with 3D Printers

Serhat GUVEN*
ORCID NO: 0009-0007-8642-8663

*Fashion Design and Technology Teacher, sguven909@gmail.com, Ministry of National
Education

Abstract

This study focuses on the integration of cultural values into experimental
textile surfaces with three-dimensional printing technologies. Utilizing
cultural and artistic elements in the design process provides significant
contributions in terms of both aesthetic value and cultural awareness.
In this context, the Hiragana alphabet in the Japanese writing system is
considered not only as a linguistic tool but also as a visual representation
of traditional aesthetic understanding. In the study, selected forms from
the Hiragana letters were drawn as vectors, transferred to the three-
dimensional modeling software in SVG format and loaded into the slicing
program in STL format to optimize the production process. The prints
were made with TPU (Thermoplastic Polyurethane) Flex filament, which
is highly suitable for the textile sector with its flexible structure. Thanks
to its recyclable structure, TPU filament also offers significant potential
in terms of environmental sustainability. The experimental textile
surfaces obtained, in addition to drawing attention to cultural diversity,
constitute a practical example of innovative and ecological production
models in the textile sector. Accordingly, the study aims to contribute
to the integration of technological production opportunities with cultural
values.

Keywords: 3D printing, Hiragana, experimental textile, sustainability,
cultural design
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1. GIRIS

Moda ve tekstil sektoriinde geleneksel Uretim ydntemlerinin gevresel
etkileri, strdurulebilir alternatiflerin sinirh olusu ve yeni teknolojilere
entegrasyon sireclerinin yeterince ele alinmamasi, (¢ boyutlu yazic
teknolojilerinin tekstil tasarimina sadladigi katkilar, sektérde hala
yeterince arastinlmamis ve uygulanmamis alanlar arasinda vyer
almaktadir. Bu galismanin amaci, g boyutlu yazici teknolojilerinin tekstil
ylizeyi tasariminda nasil kullanilabilecegini incelemek, teknolojinin
sundugu avantajlari ortaya koymak ve tasarim sireclerine kulttrel
degerlerin potansiyel etkilerini ve katkilarini degerlendirmektir. Tekstil
ve moda sektorl surdirulebilirlik acisindan yenilikci cozimler gerektiren
dinamik bir alandir. Ug¢ boyutlu yazicilar geleneksel iretim siireclerine
alternatif olarak surdurulebilir, kisisellestirilebilir ve yenilikgi tasarim
imkanlari sunmaktadir. Bu calismada, bu teknolojinin sektordeki
potansiyeli ele alinarak yeni tUretim yéntemlerine dair éneriler sunulmasi
amacglanmaktadir. Ayrica, bu yéntemler hem Uretim sirecinde hem de
nihai Urdn tasariminda cevresel etkileri minimize ederek tekstil
endistrisinin  karbon ayak izini azaltabilmektedirler. Calismada (g
boyutlu vyazici teknolojisi kullanilarak deneysel tekstil yulzeyleri
olusturulmustur. Hiragana alfabesinden secilen harflerin tasarim 6gesi
olarak kullanildigi bu siirecte, belirli parametreler dogrultusunda ylizey
dokulari modellenmis ve Uretim asamalan detayh olarak analiz
edilmistir. Elde edilen ylzeylerin tekstil sektériindeki uygulanabilirligi ve
estetik olgulari degerlendirilmistir. Calismada kullanilan ic boyutlu yazici
modelleri ve filament malzemeleri belirli teknik sinirlamalara tabidir
(Tablo 1). Deneysel tekstil ylizeylerinin endlstriyel 6lgekli Gretime nasil
adapte edilebilecegi kapsam disidir. Hiragana alfabesi harfleri temel
alinarak tasarim sireci gerceklestirilmis olup diger alfabeler ve simgeler
konu digi birakilmigtir.

Insanin yenilenme, dedisim ve kendini ifade etme arzusu, toplumsal ve
bireysel yasamin farkli alanlarinda strekli olarak yeni edilimlerin ve
dinamiklerin ortaya cikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda,
Ozellikle giyim ve kisisel gérinum gibi insanin kimlik insasinda édnemli
bir yer tutan alanlarda degisim arzusunun glgcli bir yansimasi olarak
moda olgusu sekillenmistir (Metlioglu, 2016). Dolayisiyla moda olgusu,
yenilik arayisi ve bu yeniligi benimseme sirecinin semboll olarak
bireysel ve toplumsal kimliklerin slirekli donlisimini ve ¢agin dedisen
estetik algilarini yansitmaktadir. Bu dogrultuda moda kavrami, bireyin
hem igsel hem de digsal donlisim arzusunun somut bir ifadesi olarak
kdlttrel ve sosyal dinamiklerle i¢ ice gelismektedir.
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Moda olgusunun bireysel ve toplumsal kimlik insasindaki belirleyici rold,
yalnizca estetik tercihlerle sinirl kalmamakta, bu tercihler ayni zamanda
kullanilan malzeme ve dretim tekniklerine de yansimaktadir. Bu
dogrultuda, moda ve tekstil alanlarinda yasanan donitsim, yenilikgi
dretim yontemlerinin ve alternatif malzeme kullaniminin 6n plana
¢ilkmasina zemin hazirlamistir. Bu sebeple, tekstil disiplini geleneksel
uretim tekniklerinden farkl olarak ginimuzde teknolojik gelismelerle
cesitlenen yontemlerle yeniden sekillenmektedir. Ozellikle i boyutlu
yazicilar gibi dijital Gretim araclan, klasik elyaf ve iplik kullaniminin
Otesine gecerek moda ve tekstil tasariminda hem estetik hem de yapisal
acidan yeni bir ifade alani sunmaktadir.

Tekstil, dodal veya sentetik kaynaklardan elde edilen her tlrll tekstil
elyafinin belirli teknik ve yontemler kullanilarak dénusturtlmesi strecini
kapsayan bir disiplindir (Panda vd., 2021). Buna goére tekstil, dokuma,
orme ve dokusuz ylzey olusturma gibi cesitli metotlar araciligiyla farkl
yapl! ve dzelliklere sahip tekstil ylzeylerinin elde edilmesine olanak tanir.
Dokuma ydéntemi, ipliklerin belirli bir dlzen icerisinde capraz olarak
birbirine gecirilmesiyle ylzey olustururken o6rme teknigi, ipliklerin
ilmekler halinde birbirine tutturulmasi prensibine dayanir (Uner ve
Akpinarh, 2019). Dokusuz yuzey elde etme ydntemleri ise elyaflarin
dogrudan baglanmasi veya vyapistiriimasi yoluyla bitinsel bir yapi
olusturmayi amaclar. Bu calismada tekstil ylzeyleri elde edilirken
elyaflarin yerine filamentler dokuma tezgéhlari yerine (¢ boyutlu
yazicilar kullaniimistir.

Tekstil sektorl, kiuresel 6lgekte Uretim hacmi ve istihdam glcuyle en
buyutk endustrilerden biri olmasinin yani sira gevresel etkileri agisindan
da dikkat cekicidir. Sektorde sirdirilebilirligin saglanmasi dogal
kaynakli hammaddelerin kullanimi, pestisit kullaniminin azaltiimasi,
biyolojik olarak parcalanabilen ve geri ddnuUsturulebilir liflerin tercih
edilmesi, kimyasal kullaniminin minimum dlzeye indirilmesi ve UGrlinlerin
uzun 6mdarlt tasarlanmasi, ekolojik tasarim gibi uygulamalarla mimkidn
olabilmektedir (Teksmer, 2022). Earth Pledge’in verilerine goére, tekstil
dretiminde kullanilan kimyasal madde sayisi sekiz bini asmakta,
pestisitlerin 6nemli bir kismi organik olmayan pamuk uretiminde
tiketilmektedir. 2025 yilina kadar dinya lif Gretiminde yilhik %3,7
oraninda bir artis 6ngdrulmekte olup sentetik lifler (6zellikle poliester)
bu artista blyuk pay sahibidir (UNEP, 2023). Dolayisiyla tekstil
endistrisinin cevresel etkilerini azaltmak adina dogrusal degil dongusel

hammadde yaklasimlari benimsenmeli; surdardlebilir, geri
doénustarilebilir ve biyolojik olarak parcalanabilir liflerin kullanimina
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Oncelik verilmelidir. Bu galismada geri dénusturulebilir bir malzeme olan
TPU (Termoplastik Politiretan) flex filamentler kullaniimistir.

Tekstil sanati, estetik, islevsellik ve teknik yeterlilik unsurlarini bir araya
getirerek hem geleneksel hem de vyenilikci ylzey tasarimlarinin
yaratilmasina olanak saglar (Akpinarli ve Bulat, 2016). Tasarimda
yaraticilik, bireyin dislnsel siireclerinde 6zglin ve yenilikgi yaklagimlar
gelistirme becerisini ifade etmektedir (Yildiz, 2025). Kisisellestirilebilir
drtnlerle birlikte tasarimlarda 6zgunlik 6nem kazanmaktadir. Bu bilgiler
dogrultusunda gelisen yeni teknolojiler ile kendine has 6zellikleri olan
drdnler Uretebilmek mumkuindir. Bu teknolojiler icinde (¢ boyutlu
yazicilar ile ev ortaminda kisisellestirilebilir Grinlerin Gretimi daha kolay
hale gelmektedir.

Ug boyutlu yazici teknolojileri, malzeme cesitliligi bakimindan oldukca
genis bir yelpazede farkh fiziksel ve kimyasal 6zelliklere sahip bircok
materyalin  Uretim slreclerine entegre edilebilmesine olanak
tanimaktadir. Basta plastik, metal, recine, seramik ve biyolojik kdékenli
materyaller olmak lzere cesitli malzeme tirlerini isleyebilme yetenedi
bu teknolojilerin disiplinler arasi uygulamalarda esnek ve yenilikgi
¢bzimler sunmasini mumkin kilmaktadir. Bu c¢ok yénli malzeme
uyumlulugu hem deneysel calismalarda hem de endUstriyel Uretim
senaryolarinda ¢ boyutlu yazicilarin islevselligini ve adaptasyon
kapasitesini dnemli dlglide artirmaktadir (Ngo vd., 2018). Her bir
malzeme tird, elde edilen baskinin mekanik dayaniklihdi, esneklik
dlzeyi, ylzey kalitesi ve estetik gérinimi Uzerinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Bu nedenle, kullanilacak malzeme segimi Uretim amacina
ve beklenen (riin 6zelliklerine bagl olarak dikkatle yapilmalidir. Tasarim
slireglerinde 6zglnligu ve kisisellestirmeyi miumkin kilan bu yaratic
yaklasim teknolojik gelismelerle birlestiginde, Uretim araclarinin
cesitlenmesini ve kullanici odakli tasarim anlayisinin yayginlasmasini
beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda, Uc¢ boyutlu yazici teknolojileri
hem bireysel hem de profesyonel Uretim ortamlarinda tasarimciya
ylksek diizeyde kontrol ve esneklik saglayarak yeni ifade bigimlerinin
onlinld agmaktadir. S6z konusu teknolojilerin sundugu en o6nemli
avantajlardan biri ise farkli kullanici ihtiyaglarina yanit verebilecek
sekilde cok cesitli malzeme tlrleriyle calisabilme kapasitesidir. Bu
durum, tasarimin vyalnizca bicimsel yo6nini degil, ayni zamanda
fonksiyonel, mekanik ve estetik gereksinimlerini de dogrudan etkileyen
onemli bir faktor haline gelmistir.
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Gorsel 1. FDM
Calisma Prensibi

Kaynak:
Glven ve Yildiz,
2024.

Cesitli caisma modellerine bakildiginda, Gg¢ boyutlu yazicilar icinde en
fazla kullanilan yazicc modeli FDM (Fused Deposition Modelling)
yazicilandir. Biriktirerek yigma modeli ile calisan bu yazicilarda filament
nozilln icinden gecerek eriyik hale donlsip akar ve hareketli tabla
Uzerine yigilarak katilasir (Tasci, 2025).

FILAMENT

L EKSTRUDER

KANAL <

ISITICI

NOZUL

TABLA/YATAK

Uc boyutlu yazici teknolojisi hem prototipleme hem de seri iretim
asamalarinda sundugu c¢ok yonli olanaklarla endUstriyel Gretim
sureglerinde giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Prototipleme
slirecinde bu teknolojinin sagladigi yiksek hiz ve maliyet etkinligi
tasarim dodgrulama ve Urin gelistirme asamalarini énemli Olglide
optimize etmekte ve slreglerin zaman agisindan verimliligini
artirmaktadir. Seri tGretim baglaminda ise 6zellikle kisisellestirilmis ya da
0zgin tasarim gerektiren Grinlerin imalatinda sundugu esneklik ve
Uretim hizi sayesinde geleneksel yontemlere kiyasla daha dinamik ve
uyarlanabilir bir tGretim yaklasimi mumkuin kiinmaktadir (Seyhan vd.,
2021). Bu yodnuyle Ug¢ boyutlu yazici teknolojileri, endlstriyel Gretimden
tip ve moda gibi yaratici alanlara kadar genis bir kullanim alanina sahip
olup 0Ozellestirilmis drin tasarimi sidreglerine yenilikgi ¢dézimler
getirmektedir.

Tasarimcilar, calismalarinda 6zgun drdnler ortaya koyabilmek igin gok
cesitli esin kaynaklarindan yararlanmaktadirlar. Bu kaynaklarin iginde
kdltlrlere ait c¢esitli semboller, motifler, folklorik temalar
kullanilabilmektedir. Bu noktada teknolojik olanaklar ile kultarel
unsurlarin kesisiminde ortaya ¢ikan tasarim anlayisi, tretim slreglerinde
yeni ifade bigimlerinin gelistiriimesini mimkin kilmaktadir. Ug boyutlu
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yazicilarin sadladigi esneklik, o6zellikle kultiirel motiflerin yeniden
yorumlanarak caddas tasarim diline aktarilmasina firsat tanimakta,
bdylece geleneksel ile modern arasindaki etkilesim daha gorinir héle
gelmektedir. Boylelikle kdkli ve sembolik anlatimi glgla kalttrel yapilar,
Uc¢ boyutlu yazici teknolojileriyle butilnlestiginde yaratici endistrilere
ilham verici katkilar sunabilmektedir. Bu cercevede ele alinabilecek
orneklerden biri, Dogu Asya’nin dikkat cekici kiltlrel mirasina sahip
Ulkelerinden olan Japonya’dir. Dogu Asya codgrafyasinda yer alan ve
monarsi ile yonetilen bir llke olan Japonya, kendine 6zgl kdilttrel
dinamikleri ile dikkat ceken toplumlardan biridir.

Japon kultlrd, tarihsel stirec boyunca bélgesel ve kiresel etkilesimlerin
bir sonucu olarak sekillenmis olup 6zellikle Cin medeniyetinin derin
etkilerini barindirmaktadir. Japon kdiltirel yapisinin olusumunda Cin
kiltirinin katkisi son derece belirleyici bir rol oynamistir. Ozellikle VI.
yuzyillda Japonya'yva ulasan Budizm, beraberinde Cin yazi sistemini,
felsefi disince yapilarini ve edebi gelenekleri de tasiyarak Japon
toplumunda kékli dontsiumlere yol acmistir. Bu slrecgte Cin kaynakli
fikir akimlari ve sanatsal yaklasimlar Japon kultirel kimliginin
bicimlenmesinde &6nemli bir vyer tutmus vyerel geleneklerle
harmanlanarak 6zglin bir kiltlirel sentezin olusmasina katki saglamistir
(Timuremre, 2004). Bu noktada, kultirel égelerden ilham alan tasarim
anlayisi, Uc¢ boyutlu yazici teknolojilerinin sundugu esnek (retim
olanaklari ile birlestiginde, geleneksel motiflerin ve sembollerin cagdas
bicimlerde yeniden yorumlanmasina imkan tanimaktadir. Ozellikle
kiltlrel derinligi ve sembolik anlatimi giglid olan toplumlar, bu tir
teknolojik araglarla zengin gorsel dilini tasarima entegre etme agisindan
6nemli bir potansiyel barindirmaktadir.

Japon Dili ve Edebiyati icinde lc¢ farkh alfabe kullaniimaktadir. Bu
alfabeler Kanji, Hiragana ve Katakana'dir.

Hiragana, Japonca‘da kullanilan g temel alfabeden biridir. Japonca’nin
tamamini sadece Hiragana ile yazmak mumkindir. Fakat Japonca’da
bosluk olmamasi ve de yazilislari, sdylenisleri ayni olan sdzclkler
sebebiyle tek basina Hiragana yeterli dedildir. Yaziliglari ayni olan gogu
sOzclklerde ise hecelere yapilan vurgu ile anlam kazandirilir. Hiragana
bugin Japonca’nin temelini olusturan alfabe olmasi sebebiyle en sik
kullanilan alfabedir. Temelde Japonca koékenli sézclkleri yazmak igin
kullanihr. GlUnltik hayatin hemen her yerinde gérmemiz mimkindur.
Ozellikle gizimi zor olan Kanjilerin yaziminda Hiragana kullanilir. E§er bir
Japon gazetesi alirsaniz igerisindeki Kanjilerin Hiragana hallerininde
yazili oldugunu gorebilirsiniz. (Esendemir, 2016 s. 3)
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Gorsel 2. Japonya’da
Yayimlanan Bir
Gazete Ornegi

Kaynak:
https://satoumamor.
hatenablog.com/entry
/2019/05/18/123233,
Erisim Tarihi:

30 Mart 2025

Gorsel 3. Hiragana
Tablosu

Kaynak:
https://www.asialogy.
com/courses/japon-
alfabesi/lessons/hirag
anatablosu/?action=Io
stpassword,

Erisim Tarihi:

30 Mart 2025
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Japon yazi sisteminde énemli bir yere sahip olan Hiragana ve Katakana
alfabeleri, kullanim amaglan ve islevleri bakimindan birbirinden
ayrilmaktadir. Hiragana, genellikle Japon kékenli kelimelerin yaziminda
kullanilan temel bir alfabe olarak 6ne cikmaktadir. Dilbilgisel eklerin
yazimi ve geleneksel Japon s6zcuklerinin ifade edilmesi amaciyla yaygin
olarak tercih edilmektedir. Heian déneminde ortaya cikmistir. Ilk
donemlerde kadinlar tarafindan kullanildigi igin “onnade” bigiminde
adlandinlir. Sonradan her iki cins tarafindan da kullanilmistir. Japon
Mora abecesidir (Senavcu, 2015). Bu alfabe, akici ve yuvarlak hatlari ile
geleneksel Japon estetik anlayisini yansitan bir yazim sistemi
sunmaktadir (Kalay ve Kalay, 2021). Hiragana alfabesi icin “kadinsi”,
Katakana alfabesi igin ise “erkeksi” tanimlamasi yapiimaktadir (Atay,
2021). Bu bigimsel o6zellik onlarin yalnizca okunabilirligini degil, ayni
zamanda gorsel gekiciligini de artirmaktadir. Bu 6zellikleri ile Hiragana
harfleri, ¢ boyutlu yazicida daha kolay yazdirilabilmesi ve harflerin
kivrimli hatlar ile igige gegebilecek formlarinin olmasi sebebi ile deneysel
tekstil ylzeyi tasariminda tercih edilmistir.
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46 heceden olusan Hiragana alfabesinde her bir hece bir sese esittir. Bu
46 hece incelendiginde bes adet sesli harf (a,i,u,e,0) 6zel karakter “n”
ve yanlarinda bir adet sesli harf bulunan heceler gérilmektedir. Bu
calismada Hiragana alfabesinden secilen harfler ile ev tipi 3B yazicilar
kullanilarak tekstil sektériinde alternatif olabilecek ve gelistiriimeye acgik
deneysel tekstil ylzeyleri elde edilmistir.

Tekstil ylzeyi tasariminda gelisen teknolojiyle birlikte (¢ boyutlu baski
teknolojileri cesitli Ar-Ge calismalari sayesinde Kkisisel sergiler ve
endustri icinde kullanilmasiyla farkh bir boyut kazandirmistir. 3B baski
teknolojilerinin moda tasarimindaki etkisini gérmek adina oOncelikle
tekstil yuzeyleri Gzerindeki tasarimlar incelenmistir.

2. TEKSTIL YUZEYI TASARIMINDA 3B BASKI TEKNOLOJISI

Tekstil ve moda sektérl, teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla
birlikte paradigmasini degistirmekte ve vyenilikgi Uretim slreglerine
adapte olmaktadir. Bu déntsum &zellikle 3B yazici teknolojisinin sektdre
entegrasyonu ile kendini géstermekte zira bu teknoloji, Grinlerin tam
boyutunda, blyilk parcalar halinde veya dokuma/érme gibi temel ylizey
islemleri kapsaminda Uretilmesine olanak tanimaktadir. Bodylece,
geleneksel Uretim yontemlerinde sinirlamalarinin 6tesine gegilerek hem
tasarim hem de dUretim slreclerinde yuksek derecede esneklik ve
Ozellestirilebilirlik saglamaktadir (Yildiran, 2016). Buna paralel 3B
yazicillarin kullanimi sadece prototip Uretimiyle sinirli kalmayip seri
dretime uygun modiler sistemlerin gelistiriimesine de zemin
hazirlamaktadir. Teknolojinin sundugu dijitallesme imkanlari, tasarim
asamasinda simulasyon ve veri analizi gibi yoéntemlerle retim
streglerini optimize ederken surdurilebilirlik kavrami gergevesinde
atiklarin azaltilmasi ve kaynak verimliliginin artinlmasina da katkida
bulunmaktadir. Bu vyeni Uuretim teknikleri, tasarimcilarin yaratic
sinirlarini  genisleterek geleneksel yontemlerle elde edilemeyen
geometrik ve vyapisal ozelliklerin hayata gegirilmesine imkan
tanimaktadir.
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Gorsel 4. 3B Baski ile
Tekstil Ylizey Ornedi

Kaynak:
Demir ve Ayranpinar,
2024.

Gorsel 5. 3B Baski ile
Tekstil Ylizey Ornegi

Kaynak:
https://3dprint.com/2
2901/knitting-3d-
printing-textiles/,
Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

Orme tekstil ylizeyini taklit eden bu ornekte vylizeyin hareket
kazanabilmesi igin kigik geometrik sekiller birbirleri igine gecirilerek
darin elde edilmistir. Calismada esnek olmayan PLA filament
kullaniimistir.

3B vyazicilar ile 6rme ylzeylere bir diger 6rnek Manchester Sanat
Okulu’nda uygulamada tekstil konusunda uzman Laura McPherson ve
Mark Beecraft tarafindan gelistirilen calismalar gdsterilebilir (Gérsel 5).

Dinyaca unli moda tasarimcilari da koleksiyonlarinda 3B yazic
teknolojilerinden yararlanmaktadirlar. Bu moda tasarimcilara Iris Van
Herpen, Danit Peleg 06rnek olarak gosterilebilir. Danit Peleg
tasarimlarinda tamamen 3B yazici ile Uretilen Grinler kullanmaktadir.
Peleg son olarak NounsDao ile yapmis oldugu projesinde tamami 3B
yazicidan olusturulmus trunler kullanmistir.
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Gorsel 6. Danit Peleg
- NounsDao
Koleksiyonu

Kaynak:
https://nftnow.com/g
uides/an-nft-every-
day-a-guide-to-the-
nouns-nft-project-
dao-and-ecosystem/,
Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

Gorsel 7. Iris Van
Herpen “Roots of
Rebirth” Koleksiyonu

Kaynak:
https://www.irisvanh
erpen.comy/collections
/roots-of-rebirth,
Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

Mart 2023 NFT Paris'te gorlcuye cikan koleksiyonda, Queencrown,
Loading, Snowglobe, Crt BSOD ve Cash Register adini verdikleri
koleksiyon bdéliumleri bulunmaktadir. 3B vyazic teknolojilerini
koleksiyonlarinda kullanan bir diger tasarimci ise Iris Van Herpendir. Iris
3B teknolojileriyle birlikte dogal elyaf, til, dantel, dogal kumaslar da
kullanmaktadir.

25 Ocak
koleksiyonu “Roots of Rebirth” iginde sergilenen trinlerde hem 3B yazici
teknolojilerini kullanmis hem de dogal kumas ve elyaflar ile eserlerini
sergilemistir. 3B yazicl teknolojileri ile sadece kiyafet dedil, ayni

2021'de Paris Haute Couture Haftasi'nda son

zamanda tamamlayici
yapilmaktadir.

drin gorevi gobren ayakkabi calismalan da
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Gorsel 8. Michael
Young Stlidyosu
tarafindan gelistirilen
ayakkabi

Kaynak:
https://www.archdail
y.com/620023/zaha-
hadid-s-3d-printed-
flame-heels-among-
5-designs-to-re-
invent-the-shoe,
Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

Gorsel 9. Zimarty
Firmasinin Gelistirmis
Oldugu “Z Plane Ring”
adh ylziuk

Kaynak:
https://zimarty.com/c
ollections/shop/produ
cts/z-plane ,

Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

Michael Young Stlidyosu tarafindan gelistirilen bu ayakkabiya “"Geng” adi
verilmistir. Yapiminda tamamen 3B yazici teknolojileri ve filament olarak
PLA kullanilmistir. Ayakkabi tasarimlarinin yaninda 3B yazici teknolojileri
ile aksesuar tasarimlari da yapilmaktadir.

Zimarty firmasinin gelistirmis oldugu bu ylzik tamamen 3B yazici
teknolojileri kullanilarak olusturulmustur. Yapiminda filament olarak PLA
filament kullaniimigtir.

Bu drnekler gibi deneysel tekstil ylizeyi tasarimlarinda materyal olarak
TPU Flex filament, yontem olarak ise 3B yazicl parametre ayarlanin
optimize edilmesi icin deneysel yontem kullaniimistir.
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Gorsel 10. Crealty
markasinin gelistirmis
oldugu Ender S3 Pro
yazicl

Kaynak:

https://the-
gadgeteer.com/2022/
05/26/creality-ender-
3-s1-3d-printer-
review/,

Erisim Tarihi:

31 Mart 2025

3. YONTEM ve MATERYAL

Deneysel tekstil ylzeyleri, tekstil tasariminda vyenilikgi ve &6zgun
Urdnlerin olusturulmasinda énemli bir rol oynar. Bu stirecte farkli fiziksel
ve kimyasal 6zelliklere sahip materyallerin bilingli ve yaratici bir sekilde
bir araya getirilmesiyle alisiimisin disinda renk ve dokulara sahip
tasarimlar ortaya gikar (Coruh ve Atalan, 2024). Bu calismada deneysel
tekstil ylzeyleri tasarlanirken 3B yazici teknolojileri ve bu teknolojilerin
en 6nemli sarf malzemesi filamentler kullaniimistir. Diger calismalarin
aksine PLA filament yerine daha esnek ve tekstil sektdri icin daha uygun
TPU flex filament kullaniimistir. Ozellikle 98-A Flex TPU filamentler
yazdirimi kolay ve ayrinti gerektiren calismalarda etkili sonuglar vermesi
sebebi ile tercih edilmistir. Yazici ayarlarinda cgiktinin daha kaliteli
sonuglar verebilmesi icin cesitli parametre ayarlari deneme yolu ile
dizenlenmigtir.

Yazici olarak ev ortaminda kullanimi kolay ve bircok filament tiriinden
baski alinabilecek olmasi sebebi ile Crealty markasinin gelistirmis oldugu
Ender S3 Pro yazicisi kullaniimistir.
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Gorsel 11. Deneysel
Tekstil Ylzeyi
Calismalarinda
Kullanilacak Olan
Harfler

Kaynak:
https://www.asialogy.
comy/courses/japon-
alfabesi/lessons/hirag
anatablosu/?action=Io
stpassword,

Erisim Tarihi:

30 Mart 2025

Ender S3 Pro yazicisiyla deneysel tekstil ylizeyleri tasariminda filament
olarak TPU 98-A Flex filament kullanilmistir. TPU, lastik hissi veren ve
esnek yapisiyla 6ne gikan bir filamenttir. Saglam, ekonomik ve kullanisli
olmasi, formulasyon degisiklikleriyle farkli sertlik, yogunluk ve elastiklik
elde edilebilmesi avantajlarindandir. Yiksek asinma direnci, genis
sicaklik araliginda elastikiyet ve dustiik elektriksel iletkenlik gibi mekanik
ozelliklere sahiptir. Cekme/kopma mukavemeti ve yag dayanimi disuk,
Ist dayanimi ise yuksektir. TPU, toksik madde icermedigi icin insan
saghdina ve gevreye zarar vermez. Hassas 6lcim gerektiren baskilarda
tercih edilmekte olup ekstrider sicakligi 240-260°C, tabla sicakligi ise
40-60°C olmalidir. Ayakkabi tabani, esnek dubalar, hayvan kipeleri,
terlik, kablo, telefon kilifi gibi esneklik ve asinma dayanimi gerektiren
drdnlerde kullanilir. Biyouyumlu olmasi nedeniyle tibbi uygulamalarda
da tercih edilmektedir (Evlen, 2019). Buna gore esnek yapisiyla tekstil
ylzeyi formunu yakalayabilecek TPU flex filamentler Hiragana harflerinin
kavisli yapisinin da elverisli olmasi sebebi ile (¢ boyutlu yazicillarda
yazdirimi kolay olmasi nedeniyle calismada tercih edilmistir. Calismada
deneysel tekstil ylzeyi tasarimi sureci ayrintilariyla aktariimaktadir.

3.1. Deneysel Tekstil Yiizeyi Tasarim Siireci

Bu calismada deneysel tekstil ylzeyleri tasarlanirken Hiragana
alfabesinden ayrintisi az ve g boyutlu yazicinin yazdirm kapasitesine
uygun harfler secilmistir. Ayrintinin az olmasi, yazdirrm sirasinda
ipliklenme sorununu en aza indirdigi icin tercih edilmistir. Secilen
harflerin teknik cizimi yapildiktan sonra modellemesi yapiimis daha
sonra dilimleme programi ile g-code sekline (G-code, modelleme
programinda yapilan U4rind matematiksel formlara doénlstiren bir
yazihm seklidir.) dénusttrilip SD karta kaydedilmistir. SD kart g
boyutlu yaziciya g-code parametrelerini aktarmak igin kullaniimistir.

a)
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Gorsel 12, Deneysel
Tekstil Ylzeyi
Calismalarinda
Kullanilacak Olan
Harflerin Teknik
Cizimi

Kaynak:

Yazar arsivi, 2025.

Gorsel 13. Deneysel
Tekstil Yizeyi
Calismalarinda
Kullanilacak Olan
Harflerin
Modellenmesi

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

Harflerin secimi yapilirken ayrinti barindirmamasina dikkat edilmistir.
Ayrinti fazla olmasi durumunda yazdirnm sirasinda ipliklenme sorunu
meydana gelmektedir. Bu sorunu ortadan kaldirmak icin bazi parametre
ayarlarina dikkat etmek gerekmektedir. Yazdirim hizinin yavaslatilmasi
ve “z sicramasl” ile geri cekme parametresinin 2mm olmasi durumunda
ipliklenmenin azaldigi gézlemlenmistir. ipliklenme sorununun bir diger
nedeni filament secimidir. Ev ortaminda acik unutulan filamentler
(vakumlu posetten cikarilan) nemi muhafaza edemedikleri icin hem
kirllma hem de ipliklenme sorununu meydana getirmektedir.

Harf segcimi yapildiktan sonra vektdér tabanl galisan bir program ile
teknik cizimleri yapilir. Yapilan teknik ¢izimin modelleme programina
aktarilabilmesi icin SVG dosya formatinda kaydedilir.

SVG formatinda kaydedilen dosya modelleme programina aktarihr.
Modellenen dosyasi dilimleme programina aktarilabilmesi igin STL dosya
formatinda kaydedilir.

& iAot Wostps Tk

Q9

sz DR S THV T T o= 2

2
<

o Super Jatks Kup
a

[~ =]}
oo

<
b - amy x
“«
B 20 e S ks K - Tk X U

+ e 2 E l—_L;n @

h <L

E"

§ :Q
SN
'S o W
g & &
«»

e o - A Ay W |

STL formatinda kaydedilen dosya g-code’a donlsebilmesi igin dilimleme
programina aktarilir.
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Gorsel 14.
Modellenmis Olan = ; "
Harflerin Dilimleme R '
Programina . |

Aktarilmasi | .

Kaynak: .
Yazar arsivi, 2025. i . '
' |

£

@80

Dilimleme programina aktarilan model verimlilik icin yapilan parametre
ayarlarindan sonra baskiya hazir hale getirilir (Tablo 1.).

Tablo 1. Dilimleme
programi gikti
ayarlari

Kaynak: 235°

Yazar arsivi, 2025.
65°

20%

0.6mm

15mm/s

2mm

4. BULGULAR ve TARTISMA

Uc boyutlu vyazic teknolojisi, geleneksel Uretim ydntemleriyle
kiyaslandiginda benzersiz avantajlar sunmaktadir. Ozellikle Uretim
esnekligi, kisisellestirilmis tGrlin tasarimi ve prototipleme siireclerindeki
hiz gibi o6zellikler, bu teknolojiyi farkh sektorlerde cazip hale
getirmektedir. Giyim endistrisi de bu nedenle 6énemli bir potansiyele

sahiptir.
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Uc boyutlu yazicilarin sundudu ézellestirme ve hizli retim olanaklari,
moda ve tekstil sektériinde sinirsiz pazar beklentilerini beraberinde
getirmektedir. Bu ylUzden vyenilikci giyim drdnlerinin gelistiriimesi ve
tiketiciye 6zglu tasarim slreclerinin yayginlasmasi agisindan ¢ boyutlu
yazicilarin édnemi giderek artmaktadir. Ev tipi UGc¢ boyutlu yazicilar,
teknolojik gelismelerin de etkisiyle giderek daha fazla yayginlasmistir.
Gegmiste ylUksek maliyetlere sahip olan bu yazicllar, seri Uretim
slireclerinin sagladigi avantajlar sayesinde maliyet acgisindan daha
erisilebilir hale gelmistir. Bu durum, Ug¢ boyutlu yazicilarin bireysel
kullanicilar ve kulglk o6lcekli Ureticiler tarafindan da satin alinabilir
olmasini saglamis; boylece kullanim alanlarinin genislemesine olanak
tanimistir. Moda ve tekstil sektériinde ¢ boyutlu yazicilarin sundugu
Ozellestirme ve hiz gibi avantajlar, yalnizca blylUk 6lcekli Ureticilerle
sinirh kalmamakta, teknolojik gelismelere paralel olarak bireysel
kullanicilarin da bu Uretim strecine katihmini mimkdn kilmaktadir. Bu
dogrultuda, ev tipi Gc¢ boyutlu yazicilarin maliyet acgisindan daha
erisilebilir ~ hale  gelmesi, kisisellestirilmis ardn tasariminin
yayginlasmasini desteklemekte ve kullanicilarin kendi estetik ve islevsel
tercihlerine uygun ¢ézimler Uretebilmesini kolaylastirmaktadir.

Ug boyutlu yazicl teknolojilerinin daha etkin ve yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmasi, tekstil ve moda sektdrlerinde &nemli
yeniliklerin ortaya gikmasina olanak tanimistir. Bu teknolojinin sagladigi
tretim esnekligi ve kisisellestirme olanaklari sayesinde farkli tasarim
yaklasimlarinin  glnlik yasamin bir parcasi haline geldigi
gbzlemlenmektedir. Ozellikle ev tipi Ui¢ boyutlu yazicilarin kullaniminin
artmasiyla birlikte bireysel kullanicilarin kendi yasam alanlarinda 6zgun
ve yaratici tekstil Griinleri gelistirebilmeleri mimkin hale gelmistir (Sun
ve Valtas, 2016). Profesyonel Uretim ortamlarindan bagimsiz olarak
kisisel bilgisayarlarda kullanilan ¢ boyut tabanh yazilim programlari
sayesinde bireyler kendi 6zglin tasarimlarini olusturabilmekte ve bu
tasarimlan fiziksel Grine doénulstlrebilmektedir. Boylece, kisiye 06zel
tekstil Grtnleri ve moda aksesuarlarinin tasarim sireci, geleneksel
Uretim zincirlerinden bagimsiz olarak artik ev ortaminda da
gergeklestirilebilmektedir.
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Gorsel 15. Teknik
Cizim

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

Gorsel 16.
Modelleme-1

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

4.1. Deneysel Tekstil Yiizeyi Tasarimi-1

Secilen harfin teknik cizimi vektér tabanh bir program ile yapilmistir.
Teknik gizim yapilirken tekrar eden nesnelerin birbirleri arasindaki
baglantilara dikkat edilmistir. Cizimde Ust lste gelen yerler “Shape
Builder Tool” ile tek bir nesneye doéndstardlmustiar. Bdylelikle 3B
yazicidan giktr alinirken yazicinin ayni yer Gzerinden birkag kez gegmesi
engellenmistir. Tamamlanan vektdrel gizimin modelleme programinda
islenmesi icin “SVG” formatinda dosya kaydedilmistir. SVG garfik
formatinin en dnemli 6zelligi veri kaybini en aza indirme ve script dilleri
ile etkilesim igcinde olmasidir (GUmustepe, 2015). Calismada vektér
tabanli bir program olan Adobe Illustrator programi tercih edilmistir.

2 ® 4l 20 deaer Powerful Sncert - Tinkeresd
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/llllllll'l.llll llll

+ Illllllll'l)llll'lll

Secilen harfin modellenmesi ve tekstil ylzeyi héline getirilmesi icin
internet tabanli bir program olan “Tinkercad” programi kullaniimistir.
Dilimleme programinda islenmesi icin "“STL” formatinda dosya
kaydedilmistir. STL dosyalari; dosya buyukliga, zaman tasarrufu ve veri
taransferi acisindan daha gok tercih edilmektedir (Duman ve Kayacan,
2016).
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Gorsel 17.
Dilimleme-1

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

Gorsel 18. Yizey
Ciktisi-1

Kaynak:

Yazar arsivi, 2025.
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Ylzeyin 3B yazicidan gikti olarak alinabilmesi igin dilimleme (slicer)
programinda g-code formatina dondstartlmustir. Verimli gkt
alinabilmesi icin dilimleme programi iginde parametre ayarlarinda
degisiklik yapilmistir (Tablo 1). G-code, sayisal tabanli calisan (buna 3B
yazicilar da dahil) makinelerden bilgisayar araciligi ile calisan CNC
makinelerine veri aktarimi igin kullanilan bir program dilidir (Roschlia
vd., 2023).

Gorsel 18'de 20cm x 20cm ebatlarinda bu deneysel tekstil ylzeyi
yapiminda 98-A TPU Flex filament kullaniimistir. Yizey taban kalinligi
0.6 mm dir. Yiizeyde i ice gecmis “no” harfi gériilmektedir. Ug boyutlu
yazicidan cgiktisi icin 3.33m (10g) filament sarfiyati olmustur. Cikti stiresi
yazicinin modeline ve ylizeyin detay durumuna goére dediskenlik
gobsterebilir.
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Gorsel 19.
Modelleme-2

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

Gorsel 20.
Dilimleme-2

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

4.2. Deneysel Tekstil Yiizeyi Tasarimi-2

Gorsel 19’da ylzeyin 3B modellemesi yapilmistir. Daha sonra model
“STL"” formatinda kaydedilmis ve dilimleme programina aktariimistir.

oo

% [E} Fantastic Habbi-Waasa E
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Gorsel 20’de yuzey dilimleme programina alinarak verimlilik parametre

ayarlan yapilmis ve 3B yazicidan cikti alinabilmesi igin g-code dosya
formatinda kaydedilmistir.
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Gorsel 21. Yizey :
Ciktisi-2

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025
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Gorsel 21'de 20cm x 20cm ebatlarinda bu deneysel tekstil ylzeyi
yapiminda 98-A TPU Flex filament kullaniimistir. Yizey tabani 0.6mm
kalinhiginda ve ylzeyin basindan ortasina dogru 2mm den 10mm'ye
kadar yiikselen “ku” harfi gériilmektedir. Ug boyutlu yazicidan ciktisi icin
21.48m (649) filament sarfiyati olmustur. Cikti stiresi yazicinin modeline
ve ylizeyin detay durumuna gore degiskenlik gosterebilir.

4.3. Deneysel Tekstil Yiizeyi Tasarimi-3

Gorsel 22’de yuzeyin 3B modellemesi yapilmistir. Daha sonra model
“STL formatinda kaydedilmis ve dilimleme programina aktariimistir.

” 2 @ ¥ 30 design Daring € - Trkercad
Gorsel 22' & & https/owww tiakercad.comthings 3Ete R LCAUInec t retum To -2 Fdashioard
Modelleme-3 c §. e [
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Gorsel 23'te yuzey dilimleme programina alinarak verimlilik parametre
ayarlari yapilmis ve 3B yazicidan cikti alinabilmesi icin g-code dosya
formatinda kaydedilmistir.
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CEISTRRO TOTC - Utk Cura
Garsel 23. Dosye  Uumgele  Gonum o Al Uzereor lerdbler rrden
Dilimleme-3 AL UltiMaker Cura

Kaynak: O ® ey tnde 33100 0 Spear. == Sundand Quality 0
Yazar arsivi, 2025. ] '

Gorsel 24’ te 20cm x 20cm ebatlarinda bu deneysel tekstil ylzeyi
yapiminda 98-A TPU Flex filament kullaniimistir. Yizey tabani 0.8mm
kalinhgindadir. Ug boyutlu yazicidan ciktisi igin 2.21m (7g) filament
sarfiyati olmustur. Cikti slresi yazicinin modeline ve ylzeyin detay
durumuna gore dediskenlik gosterebilir.

Gorsel 24. Yizey
Ciktisi-3

Kaynak:
Yazar arsivi, 2025.

5. SONUC VE ONERILER

Moda enddustrisinde surduarulebilirlik ve tGg boyutlu baski teknolojilerinin
entegrasyonu, yalnizca uretim tekniklerine yenilik getirmekle kalmayip
ayni zamanda sosyal ve kiltirel gesitliligin desteklenmesi acisindan da
devrim niteliginde adimlarin atilmasina olanak tanimaktadir.
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Geleneksel seri Uretimin o6tesine gecerek bireysel ihtiyaglara yoénelik
tasarimlarin ortaya konmasi, tiketici taleplerine esnek ve hizli yanit
verilmesini mimkuin kilmaktadir. Bunun yani sira, karmasik geometrik
yapilar ve 06zgun tasarim detaylarinin Uretimi, U¢ boyutlu baski
teknolojilerinin sundugu esnekligin somut gdstergelerinden biridir. Bu
teknolojinin verimli kullanilabilmesi igin filamentlerin uygun sicaklik ve
nem kosullarinda muhafaza edilmesi gibi teknik gereksinimler de g6z
Oninde bulundurulmahdir.

Ekonomik acidan dederlendirildiginde, Uc¢ boyutlu yazicilar sayesinde
sadece ihtiyac duyulan parcanin ev veya kigcluk olcekli atdlyelerde
Uretilebilmesi, Gretim maliyetlerini 6nemli élgiide dusirmekte ve genis
tlketici kitlelerine erisilebilirligi artirmaktadir. TPU gibi geri
donusturdlebilir filamentlerin kullanimi, Uretim slreclerinde cevresel
kirliligin azaltilmasi ve tekstil sektériinde yesil donlisimin eko tasarim
ve enerji verimliligi (ISO 50001) sireclerine tesvik edilmesi agisindan
stratejik bir 6neme sahiptir. Bu durum, glncel cevresel politikalar ve
suardurilebilir Gretim yaklasimlar ile uyumlu olarak sektdrel déntsim
sureglerini hizlandirmaktadir.

Uc boyutlu yazic teknolojileri, moda ve tekstil sektdrlerinde
kisisellestirilmis Uretim anlayisini derinlestirirken; kiltirel degerlerin
korunmasi, bu dederlerin gelecek nesillere aktarilmasi, ¢evresel
surdurdlebilirlik ve ekonomik verimlilik konularinda da énemli katkilar
saglamaktadir. Hizla gelisen teknolojiyle birlikte 3B yazicilara c¢oklu
ekstrider sistemleri (birden fazla filamentin ayni anda kullaniimasi), cok
eksenli hareket kabiliyeti, yerlesik sensérler ve yapay zeka destekli
kalibrasyon oOzellikleri eklenmistir. Bunun yani sira filament
teknolojisinde meydana gelen gelismelerle (nefes alabilen, ardil kirlilik
birakmayan ve organik filamentler) birlikte gelecekte insan yapisina
uygun drlnler Gretilebilecektir. Bu teknolojinin saghk, mimari ve
otomotiv gibi diger sektorlerde de giderek artan kullanimi endUstriyel ve
sosyal donlisimuin simgesi olarak gelecekte daha genis bir yelpazede
uygulanabilirligini ortaya koymaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Postmodernizm, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda modernist yaklasimlara
karsi gelisen elestirel bir dlstince bicimi olarak sanat ve tasarimda koéklu
degisimlere yol acmistir. Bu slirecte tipografi, geleneksel kurallardan
uzaklasarak daha deneysel ve ifadesel bir yaplya kavusmustur.
Postmodern tipografi anlayisinin énde gelen isimlerinden Neville Brody,
tipografinin sundugu estetik ve iletisimsel olanaklari sonuna kadar
kullanarak geleneksel kurallari yeniden sekillendirmistir. Brody,
calismalarinda, harflerin ve imgelerin i¢ ice gecerek katmanli bir yapiya
blrindligl kompozisyonlar olusturmus, bu sayede tipografinin ifade
gucuni genisletmis ve grafik tasarim alaninda 6nemli bir dénim noktasi
olusturmustur. Bu arastirmada, tipografide yasanan déntsimler yazin
taramasiyla dederlendirilmis; Brody’nin tasarimlari postmodern dislince
ile iliskilendirilmistir. Nitel arastirma yéntemiyle yidrattlen arastirmada,
dokliman analizi teknigi kullanilarak Brody’'nin deneysel yaklasimi, cok
katmanlihk ve goérsel anlatim olanaklari bakimindan kapsamli bicimde
incelenmistir. Brody’nin tasarimlari, grafik tasarim alaninda yerlesik
kurallarin disina gikarak yeni bir goérsel dilin olusumuna 6nculik etmis
ve sonraki kusak tasarimcilar igin ilham verici bir kaynak haline
gelmistir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, tipografi, Neville Brody
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Research Article
Postmodern Typography and the Neville
Brody Example

Burcu HALTALI"
ORCID NO: 0009-0001-8879-2174

*Graduate Student, burcualtunO0@gmail.com, Selcuk University, Institute of Social
Sciences, Department of Graphic Arts

Abstract

Postmodernism emerged in the second half of the twentieth century as
a critical response to modernist approaches, leading to profound
transformations in art and design. During this period, typography moved
away from traditional rules, adopting a more experimental and
expressive structure. One of the leading figures in postmodern
typography, Neville Brody, fully utilized the aesthetic and
communicative potentials of typography, reshaping conventional norms.
In his works, Brody created compositions where letters and images
intertwined, resulting in a layered structure that enhanced typography’s
expressive power and marked a significant turning point in graphic
design. This study evaluates transformations in typography through a
literature review, associating Brody’s designs with postmodern thought.
Conducted using a qualitative research method, the study employs
document analysis to comprehensively examine Brody’s experimental
approach, multilayered compositions, and visual storytelling techniques.
Brody’s designs challenge established conventions, pioneering a new
visual language in graphic design and serving as an inspirational
resource for future generations of designers.

Keywords: postmodernism, typography, Neville Brody
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1. GIRIS

Postmodernizm, geleneksel normlara meydan okuyan, celiskileri
kucaklayan ve farklliklari vurgulayan bir yaklasimi ifade eder. Tipografi
alaninda da postmodernizm etkisini gbdstermis ve tasarim anlayisini
derinden etkilemistir. Tipografi, iletisim ve yenilikcilik alanlarinda en
avangard uygulamalardan biri olmasinin yani sira grafik tasarimin en
glclt ifade bigimlerinden biri olarak 6ne cikmaktadir. Bu baglamda,
tipografinin dlslinsel surecglerle olan etkilesimi ve yazili dilin mimarisi
olarak islevi, tartismasiz bir bigimde vurgulanmaktadir. Tipografi,
gizemli bir dogaya sahip olsa da soyut bir olgu degildir; aksine, kilttrin
onemli bir parcasidir. Mihendislik, sanat ve matematik gibi farkh
disiplinler, tipografiye estetik ve fonksiyonel dedger katmak amaciyla
birlesirler (Garcia Capilla, 2012, s. 175).

Grafik tasarim dlinyasi, yaraticihdin ve yeniligin birlestigi bir alan olarak
bilinmektedir. Bu alanda 6ne cikan isimlerden biri de Neville Brody’dir.
Brody, tipografi dinyasinda énemli bir yer edinmis ve postmodern
tipografi akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak taninmaktadir.
Onun tasarimlari, tipografinin sinirlarini zorlayarak yeni bir anlayisin
oncisi olmustur ve glinimizde popdlerligini hala korumaktadir.

Tipografiye yalnizca bilgi aktaran bir arag olarak degil, ayni zamanda
sanatsal ve dlstnsel bir anlatim bicimi olarak yaklasan Neville Brody,
postmodern tipografinin en etkili isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Onun tasarimlarinda tipografi, metnin anlamini
guglendirmek ve duygusunu yansitmak icin dikkatlice secilen bir
unsurdur. Tipografik duzenlemeler, geleneksel normlardan uzaktir;
deneysel ve 6zgln bir sekilde kullanilir. Buyuk basliklar, farkl yazi tipleri
ve dlzensiz yerlestirmeler 6ne gikar.

2. YONTEM VE SINIRLILIKLAR
2.1. YOntem

Bu arastirmada, postmodern tipografi ve Neville Brody’nin tasarim
uygulamalarina odaklaniimaktadir. Nitel arastirma yéntemiyle ylrutilen
calismada, Brody’nin deneysel yaklasimi; ¢cok katmanli yapi ve gorsel
anlatim olanaklar agisindan kapsamli bicimde ele alinmaktadir. Ozellikle
tipografinin yalnizca bir yazi bicimi degil, ayni zamanda bir anlatim araci
olarak kullanimi Gzerinde durulmaktadir.
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Nitel arastirma; bir konuyu ya da durumu derinlemesine anlamaya,
badglamsal bir bakis gelistirmeye ve yorumlayici bir cerceve sunmaya
yonelik esnek bir yaklasim sunar. Bu baglamda calismada kullanilan
dokiman analizi; yazili, gbrsel ve dijital belgelerin sistematik bicimde
incelenmesini saglayan bir veri toplama yontemidir (Kiral, 2020, s. 172).
S6z konusu analiz, ilgili belgelerin belirli temalar dogrultusunda
siniflandirilmasina, iceriklerinin analiz edilmesine ve arastirma sorularina
yonelik anlamh ¢ikarimlar yapilmasina olanak tanimaktadir. Bu yéntem
dogrultusunda, Brody’nin tipografik uygulamalarinin postmodern grafik
tasarim anlayisiyla iliskisi derinlemesine incelenmis; Brody’'nin gdrsel
dili, deneysel tipografik yapilari ve estetik anlayisi, baglamsal bir
¢6zimleme sireciyle degerlendirilmistir.

2.2. Sinirhhiklar

Bu arastirma, postmodern tipografi ve Neville Brody’nin tasarim
uygulamalari ile sinirlandiriimistir. Brody’nin tasarimlarinda yalnizca
tipografik unsurlar ele alinmis, genel tasarim teorilerine ise yer
verilmemistir.

3. POSTMODERNiIzZM

Postmodernizm, yirminci yldzyilin ikinci yarisindan itibaren ginimuzin
kiltlrel kosullarini tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir (Glzeloglu
& Aksit, 2010, s. 9). Postmodernizm, temelde geleneksel olana karsi
yeni olani 6ne cikaran, yerlesik yapilarla yeni egilimleri bir arada
degerlendiren bir olusum ve disiince bicimini temsil eder (Sahin, 2000,
s. 22). Altintas’a gore, 1970°li yillardan itibaren grafik tasarim alaninda
geleneksel sirekliligin kesintiye ugramasi, ardi ardina gelisen sanat
hareketleriyle birlikte tasarim alaninda igerigin yeniden bigimlenmesini
tesvik etmistir. Mesajin agik ve dogrudan iletilmesi hedeflenirken, bu
yaklasim zamanla yerini gok katmanlilk, belirsizlik ve gbrsel karmasaya
birakmistir (Altindas, 2020, s. 90). Postmodernizmin ortaya cikisina
iliskin ilk 6rnekler, 1960’ yillarda New York merkezli sanat cevrelerinde,
Ozellikle sanatcilar ve elestirmenler arasinda gelisen tartismalar ve
Uretimler cercevesinde go6zlemlenmistir (Tasdelen, 2007, s. 4).
1970’lerin sonlarina gelindiginde, Avrupa’da “postmodernizm” kavrami
akademik ve entelektlel cevrelerde kendini gbstermeye baslamistir. Bu
baglamda kavram, Fransa’da Kristeva ve Lyotard, Almanya’da ise
Habermas tarafindan teorik cercevede ele alinmistir (Aktaran Sahin,
2013, s. 242).
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Postmodernizmin “kavramsal” egitim anlayisi, cogulculuk ve belirsizlikle
karakterize edilen bir karmasaya isaret eder. Zira her kavram, alanina
gore dedisen kapsam, icerik ve yapisal 6zellikler tasir (Atalayer, 2004,
s. 10). Postmodernizm, sabit ve net tanimlara direnen yapisiyla, “nedir?”
sorusuna dogrudan bir yanit vermeyi olanaksiz kilar. Bu akimin iginde,
bir seyin 6zlini sormak yerine, nasil oldugunu ve nasil dedistigini
sorgulama egilimi vardir. Postmodernizm, belirsizlik ve degiskenlikle
iliskili olarak akis hélinde bir durumu ifade eder. Dolayisiyla,
postmodernizm bir seyin ne oldugunu degil, neye dénistigini sorgular
(Tasdelen, 2007, s. 4). Postmodernizm perspektifine gére, 6zglr bir
6zne artik var olmayan bir kavramdir; clunkl bu 6zne hapsedilmistir.
Eskiden bir merkezi olan “ruh” ya da “6zne”, merkezini kaybetmistir.
Postmodern tutum, goérinimin gergekligini gbz ardi ederek, “boyle bir
6znenin zaten higbir zaman dedismedigi, bir tir distncenin illizyondan
olustugunu” tek seferde anlar. Bu donisiim, nesnenin dogal gevresiyle
olan badini kaybetmesi ve 6znenin yabancilasma duygusunun yerini
parcalanmis bir benlik algisina birakmasi seklinde agiklanabilir (akt. Bal,
2015, s. 126).

Sirekli bir karmasa hali, postmodernizmin temel unsuru olarak kabul
edilmektedir (Sahin, 2013, s. 253). Postmodernizm, ko&kenlerini
postyapisalcilik akimindan alan ve modernizmin estetik ve sanatsal
kodlarini ile distnsel ilkelerini reddeden bir akimdir. Postmodernite veya
postmodern ¢ag, modernitenin 6tesinde konumlandirilan bir toplumsal
gelisim asamasini ifade eder. GUnumizde kultlirin tuketime dayal
bicimde yorumlanisi, medya ve dijital teknolojiler etrafinda sekillenen
post-endustriyel ekonomik dizenin etkisiyle 6nemli dlglde
bicimlenmektedir.

Postmodernizm, siyasal, kultlirel ve ekonomik sinirlari yerinden
oynatirken kliresellesme slirecine de katki saglamaktadir. Bu akademik
donemeg, dliinyay! giderek daha fazla birbirine baglayan ve donlstiren
bir kavramsal cercevede etkili olmaktadir (Aktaran Gizeloglu ve Aksit,
2010, s. 10). 1970'lerde Avrupa’ya tasinip orada gelistirilmistir (Aktaran
Yildiz, 2005, s. 4). 1970’lerden itibaren postmodernizm, icinde gelistigi
kilttrel kosullarin etkisiyle yalnizca gorsel sanatlari degil, grafik sanatini
da derinden etkilemistir. Modern stilin kati kurallarina karsi bir tepki
olarak Isvicre'de ortaya gikan postmodern grafik anlayisi, zamanla
Amerika’ya vyayllmis ve burada cesitli ydnelimlerle gelisimini
sirdirmustir. Bu akimin o6ncllerinden Weingart, Tissi, Odermatt,
Greinman, Vanderbyl, Sher, Duffy Tasarim Grubu ve Brody gibi
tasarimcilar, postmodern tarza sahip bircok énemli 6érnek sunmustur
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(Guzeloglu ve Aksit, 2010, s. 21). Postmodernizm, kati dederlere
dayanan modernist sanat anlayisina karsi bir durus sergiler; siklikla anti-
sanat sinirlarinda dolasan ve yikici bir potansiyel barindiran bir
yaklasimdir. Elestirel bir tavir ortaya koyar (Sahin, 2012, s. 109). Grafik
tasarim, dinamik yapisi ve hizla dedisen gorsel kiltirle kurdugu
etkilesim nedeniyle, en hizli evrilen ve gegici 6zellikler tagiyan alanlardan
biri olarak goérllmektedir. Grafik tasarim, uluslararasi tipografik stilin
etkisinden hizla uzaklasarak, bagimsiz tasarimcilar tarafindan kisiliksiz
ve monoton bulunan bu yaklasima karsi farkli yonelimler gelistirmistir.
Bu tasarimcilar, calismalarinda daha fazla sezgi ve oyun unsurlarina yer
vererek kendi tarzlarini olusturmuslardir (Glizeloglu ve Aksit, 2010, s.
14). Grafik tasarim, yalnizca estetik bir disiplin degil, ayni zamanda
dinyanin sosyo-kultirel dizenini etkileyen temel bir glic olarak
degerlendirilmektedir. Tasarimclilar, postmodern anlayisin
ekipmanlarinin teknik ve estetik unsurlarini anlamali, 6zimsemeli ve bu
dogrultuda tasarimlarini gelistirmelidirler. Postmodern anlayis dikkate
alinmadidinda, cadin gerisinde bir tasarim anlayisi ortaya cikacaktir
(Hasiloglu, 2022, s. 359). Bu nedenle, tasarimcilar beklentilere yanit
vermek ve gincel edilimleri takip etmek igin postmodern anlayisin
kapsamini kavramalidir. Ancak bu sekilde, grafik tasarim alaninda
cagdas bir yaklasim benimsemek ve gereksinimlerin 6zelliklerine uygun
hareket etmek mumkun olur.

Modern tipografinin kati kurallari ile teknolojinin sundugu genis imkanlar
arasinda kalan tasarimcilar, postmodern tipografinin dogusuna zemin
hazirlamiglardir. Postmodern tipografi; geleneksel grafik tasarim
normlarini sorgulayan ve bu kurallari parcalayan, yapisal olarak
¢bzimleyici ve elestirel bir yaklasim olarak 6ne cikmaktadir. Tarih
boyunca tipografi, belirli kaliplar icinde sekillenmis olsa da modernist
dénemle baslayan ve postmodern yaklasimlarla derinlesen slirecte,
tipografideki ifade bigimleri ve islevsellik ¢cok daha karmasik ve c¢ok
boyutlu bir hal almistir (Sahin, 2022, s. 133).

4. NEVILLE BRODY VE POSTMODERN TIPOGRAFI

Neville Brody (d. 1957), Kuzey Londra’nin kirsal kesiminde bayimus ve
grafik tasarim alaninda énemli basarilara imza atmistir. Brody, taninmig
bir font tasarimcisi, tipografi uzmani ve sanat yénetmenidir (Culha ve
Gulven, 2013, s. 42).
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Tipografi, grafik tasarim egitiminin temel yapi taslarindan biridir. Egitim
anlayislarindaki evrim, kdultturel dinamikler ve toplumsal déntstmler,
tasarimcilarin mesleki deneyimlerine sirekli taze bakis acilari ve degerli
katkilar saglamaktadir (Kaptan, 2020, s. 128). Brody, yirminci ylzyilin
onemli grafik tasarimcilarindan biridir ve postmodern tipografi akiminin
Onde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Brody, geng
yaslarda sanata olan ilgisini kesfetmis ve tasarim alaninda kariyer
yolculuguna baslamistir. Brody, 1975 yilinda sanat egitimi almak Uizere
Hornsey Sanat Koleji'ne girmis ve burada grafik tasarim alanindaki
bilgisini gelistirme yolunda adimlar atmistir.

1970'li ve 1980°li yillar, mlzik endustrisinin hizla buyimesine paralel
olarak albim kapagi tasarimlarinin da gorsel iletisimde édnemli bir arag
haline geldigi bir dénemdir (Aktaran Oriicli, 2023, s. 285). Brody,
1980’lerde muzik endustrisindeki grafik tasarim calismalariyla dikkat
cekmeye baslamis ve bircok UnliG mizik albiminin kapadini
tasarlamistir. Sayfa numaralari, boyutu artan harfler veya sekiller
Brody’nin kullandigi tasarim unsurlari arasindadir. Tasarimcli, tipografi
dinyasinda 6zgin bir tarz benimsemistir. Kitap tasarimindan dergi
mizanpajlarina, basili reklam mecralarindan muzik albumua kapaklarina
ve ambalaj uygulamalarina kadar uzanan genis bir yelpazede geleneksel
anlayislara meydan okuyan doénltsimlere éncllik etmistir.

Brody’nin tipografi alanindaki yaratici kesif sireci, gegcmisteki sanat ve
tasarim hareketlerinden tlreyen bicimsel ve dusunsel etkilerle
gelismistir (Oriicii, 2023, s. 286) Bu cercevede Brody’nin Uretimleri,
deneysel yodnleriyle dne cgikar ve 6zellikle yirminci ylzyilin baslarinda
ortaya c¢ikan Dadaizm ve Konstriktivizm gibi avangart sanat
hareketlerinin etkisini tasiyan bir ifade gelenegiyle iliskilendirilir (Bektas,
1992, s. 251). Ozellikle Punk akiminin etkisiyle, geleneksel tasarim
anlayist yerini yikici ve farkh bir tarza birakmistir. Bu slrecte,
endustrilesme grafik tasarimini da etkilemistir (Culha ve Guven, 2013,
s. 42). Tipografiyi geleneksel sinirlarin étesinde yeniden kurgulamasi ve
badimsiz anlam tasiyan yazi karakterleri kullanmasi sayesinde, 1980’li
ylllarda dergilerde ve plak kapaklarinda iz birakmistir (Burke, 1996, s.
80). Brody, tasarim dlinyasina Stiff plaklari igin yaptigi birkag calismayla
adm atmistir. Ilk tasarimi Clock DVA’'nin (1981) Thirst adh plak
kapaklandir (Goérsel 1) (CGulha ve Gluven, 2013, s. 42).
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Gorsel 1. Clock DVA
adli muzik grubunun
Thirst adh albim igin
Neville Brody
tarafindan tasarlanan
plak kapadi tasarimi,
1981.

Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=IB_7rG
gqptl/

Erisim Tarihi:

26 Subat 2025

Gorsel 2. Cabaret

Voltaire Micro Phones
Rekor Plak Kapadi ve
Plak Etiketleri, 1984.

Kaynak:
https://124.im/Poj/
Erisim Tarihi:

26 Subat 2025
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Bu calismalar, Brody'nin postmodern tipografi anlayisini mizik
endistrisine tasidigi ilk ornekler arasinda yer almaktadir. Plak
kapaklarinda uyguladigi 6zgln tipografi anlayls, postmodern tasarim
dilinin goérsel bir temsiline dénlismus; grafik tasarimda kalici bir ydnteme
dénusmustdr.

Gorsel 2'de goruldigu gibi; Brody, mizik dinyasinin 6nde gelen
isimlerinden Cabaret Voltaire icin plak koruyucular tasarlamistir. Bu
calismalariyla mizik ve grafik tasarimi arasinda glclu bir bag kurmus ve
gorsel olarak etkileyici eserler ortaya koymayi hedeflemistir. Brody’nin
adi 0Ozellikle Cabaret Voltaire’'in Micro-phonies albim kapadiyla
anilmaktadir. Bu kapakta, bandajlarla sarili bir figir yer almakta ve
tasarim, dikkat cekici bir sadelikle kurgulanmis renk dizeniyle 6ne
cikmaktadir. Gorlntlinin sag alt kosesindeki isaret, diger 6gelerden
ayristigi icin gorsel hiyerarside 6n plana cikmaktadir. Bashdin tamami,
bliylk harflerle kurgulanmis geometrik sans-serif bir dizgiyle
tasarlanmistir. Koyu mavi-siyah zemin tzerinde tek parca bir blok etkisi
yaratan bu tipografik diizenleme, raf lzerindeki gortntrliginid korurken
ayni zamanda metni bagimsiz bir grafik 6geye dontstirmektedir.

CABARET VOLTAIRE

®

DO RIGHT

THE OPERATIVE
DIGITAL RASTA
SPIES IN THE WIRES
THEME FROM
EARTHSHAKER
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Gorsel 3. Brody,
Comag Magazin
dergisi igin logo
tasarimi, 1986.

Kaynak:

https://dergipark.org.

tr/tr/download/article
-file/192536 /

Erisim Tarihi:

26 Subat 2025

Gorselin anlami, yalnizca igerdigi sembollerden dedil, ayni zamanda
izleyicide uyandirdigi cagrisimlardan, baglamsal iliskilerden ve bigimsel
dizensizlikten beslenmektedir. Bu cercevede, Micro-Phonies albim
kapadi yalnizca bir Griin ambalaji degil; postmodern estetik anlayisin bir
ifadesi olarak grafik tasarimin sinirlarini zorlayan ve goérsel kultlrle
elestirel bag kuran bir yapittir (Medium, 2017).

Brody, logo tasarimlarinda da calismalar yaparak yenilikci bir yaklagim
sergilemistir. Logo tasarimlarinda geleneksel normlardan uzaklasarak
markalarin kisiliklerini yansitan farkli bir tarz gelistirmistir. Kullanilan
tipografi, sekiller ve renkler, markalarin dederlerini ve kimliklerini
vurgulamak amaciyla 6zenle secilmistir. Brody’nin logo tasarimlarinda
kullandigi yenilikgi ve deneysel yaklasim, markalarin gorsel kimliklerini
gliclendirerek onlari  digerlerinden ayiran benzersiz bir imaj
olusturmustur.

Gorsel 3'te yer alan Brody’'nin Comag Magazine dergisi igin tasarladigi
logo, Ozellikle *M” harfinin abartiimis ve yapisal olarak farkhlastirildigi
bir tasarim icermektedir. Bektas’a goére; Brody'nin (1992, s. 249)
1980‘lerde “harfi parcalayarak grafik ritme dénlstlirme” stratejisinin
tipik bir 6rnegi olarak gosterilmektedir. Bu baglamda Brody, tipografiyi
salt metin aktarimiyla sinirli gérmeyip, bigimsel ve gérsel algiyi temel
alan c¢ok katmanh bir anlati zemini olarak yeniden tanimlamis; harfi
postmodern grafik tasarimda 6zerk bir gorsel unsur haline getirmistir.

COJ G

Brody; harfin yalnizca bir karakter olarak degil, ayni zamanda grafiksel
bir anlati 6desi olarak da islev gormesini saglamistir. Postmodern
tipografinin karakteristik 6zellikleri arasinda yer alan bicimsel ézgurlik,
yapisal oyunlar ve gokanlamlilik, bu logoda belirgin bir sekilde ortaya
konmustur. Boylelikle Brody, tipografiyi gérsel kimlik insasinda aktif ve
deneysel bir tasarim 6gesine dontstlirmus; postmodern grafik tasarimin
elestirel, bireysel ve yorumsamaci dodasini somut bir 6rnekle gozler
Onune sermistir.
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Gorsel 4. Brody,
Zuice Logo Tasarimi,
1987.

Kaynak:

https://dergipark.org.

tr/tr/download/article
-file/192536/

Erisim Tarihi:

27 Subat 2025

Gorsel 4'te yer alan Zuice logosu, Brody’nin problem odakli tasarim
yaklasimini yansitan dérneklerden biridir ve 6zellikle plak kapaklari igin
gerceklestirdigi tasarimlarla dikkat cekmektedir. Bu tasarim, sesin
merkezden disa dodgru yayllma oOzelligini tipografi aracilidiyla
gorsellestirmektedir (Culha ve Guven, 2013, s. 51). Brody,
tasarimlarinda soruna 6zgu c¢o6zimler Ureterek markalarin kimliklerini
vurgulamakta ve tasarimin gucunt kullanarak etkileyici logolar ortaya
cikarmaktadir.

Brody’'nin Zuice plak kapadi igin gelistirdigi logo, yalnizca gorsel bir
stisleme degil; ayni zamanda markanin kimligini temsil eden ve mizikal
icerigi bicimsel olarak tamamlayan deneysel bir tasarim yaklasimi olarak
degerlendirilebilir. Brody, bu tasarimda da tipografiyle bicim arasinda
kurdugu 6zgln iliskiyi strdlrerek, harf formu Uzerinden ritim, hareket
ve enerji duygusu yaratmayi basarmistir.

Brody’nin tipografik yaklasimi degerlendirildiginde, harf bicimlerini
yalnizca okunurluk acisindan degil, bicimsel deney alani olarak da ele
aldigi gorilmektedir. Bu anlayisin daha genis Olgekte uygulandigi
orneklerden biri ise, Brody’'nin 1981-1986 vyillari arasinda sanat
yonetmenligini Ustlendigi The Face dergisidir.

Brody, The Face dergisinin tasarim stirecinde 6nemli bir rol Gstlenmis ve
yayin organina 6zgun bir gérsel kimlik kazandirmistir. Brody, The Face’in
tasariminda o6nemli bir rol oynamis ve dergiye goérsel bir kimlik
kazandirmistir. The Face Dergisi, Londra’da yayinlanan ve genglik
kaltdrd, moda, mizik ve popduler kiltir gibi konularn ele alan éncu bir
dergidir. Dergi, tasarim ve icerigiyle o dénemde buylk bir etki
yaratmistir. Moda kultirine odaklanan yayinlar arasinda kisa silrede
populerlik kazanmis; Brody’nin deneysel tipografik yaklasimlari da bu
mecra araciligiyla kabul gormustir. Brody’nin katkilarindan 6&nce,
derginin tipografik yaklasimi sade ve modernist bir anlayisla
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Gorsel 5. Kraftwerk
Roportaji igin Sayfa
Tasarimi

Kaynak:
https://www.economi
st.com/1843/2017/11
/15/the-face-that-
launched-a-dozen-
imitators/

Erisim Tarihi:

24 Mayis 2025

bicimlenmis; bu dénemde dlzenli ve denetimli bir tasarim dili
benimsenmistir. Brody, bu yerlesik yapiyl kirarak ¢ok daha iddiali ve
konvansiyonel normlarin disinda kalan bir tipografik anlayis
gelistirmistir. The Face dergisi icin gerceklestirdigi tasarimlar, Brody'nin
tasarim dliinyasinda genis Olgekte taninmasini saglamis; bu calismalar
hem elestiri hem de 6vglyle karsilanmistir. Grafik tasarimin geleneksel
kurallarina karsi bir durus sergileyen Brody, bircok calismasinda bu
kurallar bilingli olarak goz ardi etmis; duraganliktan uzak ve dinamik bir
gorsel dil gelistirmistir. Onun tasarimlarinda tipografi, yalnizca
okunabilir bir metin olmaktan 6teye gecmis; bir iletisim araci islevi
gbérmustir (Kurtcu, 2021, s. 166). Bu slrecte Brody, tipografi alaninda
yaratici ve deneysel yaklasimlariyla 6éne ¢ikmis; tasarimlarinin kabul
goérmesini saglamistir (Aktaran Uslu, 2006, s. 39).

Gorsel 5'te yer alan Brody’nin The Face dergisinde tasarladigi ilk sayfa
olan Kraftwerk roportaji, grafik tasarim tarihindeki 6nci ve 06zgln
uygulamalardan biridir. Bu calisma, yalnizca tipografik dlizenlemeleriyle
degil, sayfa kompozisyonu, gorsel ritmi ve icerik-bicim iliskisine

yaklasimiyla da dikkat cekmektedir.

Brody, The Face dergisi icin Almanya kdkenli elektronik muzik grubu
Kraftwerk ile gergeklestirilen dort sayfalik réportajin tasarim surecini
Ustlenir. Bu projede Brody, sayfa dlizenini konstriktivist estetik anlayis
dogrultusunda kurgular. Basliklar, geleneksel diz yerlesimlerden
saparak dinamik acilarla konumlandiriimig; farkh punto buyukltkleri,
carpicl renk secimleri ve grafiksel unsurlarla desteklenmistir. Ozellikle
kirmizi, san ve siyah gibi konstriktivist akimin karakteristik renklerini
tercih ederek, gorsel anlatimi ideolojik ve tarihsel bir baglamla
iliskilendirir (Kurtgu, 2021, s. 165). Ortaya cikan tasarim hem bicimsel
cesareti hem de icerikle kurdugu gorsel buttnlik acisindan donemin
yayin tasarimi anlayisindan belirgin bicimde ayrilir. Brody'nin bu yenilikgi
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Gorsel 6. The Face
icin Dergi Kapak
Tasarimi (sol) ve Ig
Mizampaji (sag),
1986.

Kaynak:
https://ganjieyin.wor
dpress.com/2015/03/
15/neville-brody/
Erisim Tarihi:

26 Mayis 2025

yaklasimindan etkilenen The Face dergisinin editori Nick Logan,
tasarima gosterdigi ylksek takdirin bir sonucu olarak, derginin sanat
yonetmenligi gorevini Brody'ye devreder. Bu gelisme, Brody'nin dergi
Uzerindeki yaratic etkisini pekistiren 6nemli bir adimi temsil etmektedir
(The Face, 2025). The Face'teki tipografik tasarim calismasi, kullandigi
stilize veya bozuk harf formlari nedeniyle genellikle okunabilirligi
zorlastinir. Bu tasarimlarla geleneksel okunaklilik anlayisina meydan
okuyan Brody, avangart tasarimci kimligiyle konumlandiriimistir (Burke,
1996, s. 80).

Brody’'nin tasarimlarinda tipografi, metnin dogrudan okunmasindan
ziyade, igerikle gdrsel dluzeyde iliski kurmay! hedefleyen bir yaklasima
dayanir. Bu anlayls, modern grafik tasarimin okunabilirlik ve dizen
ilkeleriyle gelisen bir durumu yansitmaktadir (Kurtgu, 2021, s. 166).
Postmodern tipografinin arkasindaki dislnsel temellerden biri olan
dekonstriksiyon (yapibozum), metni salt okunacak bir icerik yerine, ok

katmanh yapida, yorumlanabilir bir 6ge olarak goérmeyi mumkin
kilmistir. 1990’ yillarin baslarinda, okunabilirlik olgusu,
dekonstriiksiyonun grafik tasarim badlamindaki tartismalarinda

belirleyici bir tema haline gelmistir. Dekonstriiksiyon; bir dlstnceyi,
kavrami ya da degeri yapibozuma ugratarak; bu yapinin altinda yatan
varsayimlar, inanglar ve anlam iliskilerini ortaya koymayi amagclayan
analitik bir ¢ozimleme yontemidir (Diaz Ordonés, 2013, s. 53). Bu
yaklasim, yapinin igsel butlinliglini sorgulayip yeniden yapilandirmayi
amaclamaktadir. Brody’'nin bu ydnelimleri; her ne kadar modernist
grafik tasarim anlayisinin hiyerarsik, dizenli ve islevselci ilkeleriyle
Ortismese de postmodern tipografinin kavramsal temellerinden biri
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda tipografi, salt bilgi ileten bir
arac olmaktan c¢ikarak; estetik, kiltlrel ve ideolojik diizlemlerde anlam
Ureten gok katmanh bir temsil bigimine dénusur.
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Gorsel 7. The Face
dergisi, degisime
ugrayan contents
logotype’i, 1990.

Kaynak:
http://www.nikkiarnel
l.net/uploads/4/1/3/8
/4138035/slides_post
modern_2.pdf

Erisim Tarihi:

1 Mart 2025

Gorsel 7'de yer alan The Face dergisinin igerik sayfasinda, Brody
“contents” (igindekiler) kelimesini her ay farkh kullanarak, harflerin
zamanla soyut sembollerden olusan bir koleksiyon haline gelmesini
saglamistir. Brody’nin 1981-1986 vyillari arasinda The Face dergisinin
kapak ve icindekiler sayfalarinda uyguladidi 1zgara karsiti yerlesimler,
postmodern tipografinin dekonstriksiyon ilkesini somutlastirmaktadir.
Rick Poynor‘a gore (2003, s. 32), Brody, derginin “contents” baslgini
her yeni sayida kademeli olarak bozarak, harfleri okunabilir sézclikler
olmaktan cikarip soyut izlere dénlstirmis; tanimlanabilir isaretlerin
soyut formlara evrilmesini saglayarak modernist hiyerarsiyi bilingli bir
sekilde parcalamistir. Bu g6zleme paralel bicimde Andy Clarke (2020),
Smashing Magazine'deki makalesinde Brody’'nin The Face contents
mizanpajini “yalnizca iki-U¢ sutunluk basit bir i1zgarayi bile sonsuz
esneklikle deforme eden” ve “géruntld ile metni sayfa kenarlarindan
tasirarak okuyucuyu dogrudan akistan koparan” bir deney alani olarak
nitelendirmektedir. Brody ise, The Face dergisindeki tasarim anlayisini,
gdrsel sabitlikten uzak, strekli déonlisim icinde olan bir yapi olarak
tanimlar. Ona go6re dergi, her sayisinda kendine 06zgl bir Uslup
gelistirerek tek bir stile bagl kalmay! reddetmis, bu yoniyle de grafik
tasarimda alisilagelmis kaliplara karsi bir durus sergilemistir. Brody, bu
yaklasimiyla tasarimin duragan degil, degisken ve yenilige acik bir silirec
oldugunu savunur. Tasarimlarinda vurgulamak istedigi temel dislince,
tasarimda mutlak dogrularin bulunmadidi, her zaman yeni ve alternatif
yollarin mimkin oldugudur (Aktaran Bektas, 1992, s. 248). Brody’nin
bu ifadesi, postmodern tasarim anlayisinin temelini olusturan degisim,
dénusum ve kesinlikten uzak bir yaklasimi yansitmakta; tasarimin sabit
kurallara bagh kalmaksizin, stirekli yeniden insa edilebilecek dinamik bir
ifade alani oldugunu ortaya koymaktadir.
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Gorsel 8. FUSE -
Poster ve Font Disk
Portfolio.

Kaynak:
https://www.printma
g.com/design-
books/the-fuse-box-
faces-of-a-
typographic-
revolution/

Erisim Tarihi:

26 Mayis 2025

Brody, The Face dergisindeki basarisinin ardindan Fuse dergisi igin de
Onemli yenilikler yapmistir. Fuse dergisi, grafik tasarimin ve tipografinin
on plana ciktigi, deneysel ve ilham verici icerigiyle dne ¢ikan bir dergi
olarak bilinmektedir. Brody, derginin tasarim ydnetmeni olarak gorev
alarak marka kimligi, sayfa dizeni ve tipografi gibi unsurlarda radikal
degisiklikler yapmistir (Culha ve Given, 2013, s. 47).

1991 yilinda Neville Brody ile Jon Wozencroft tarafindan hayata gegirilen
Fuse dergisi, tipografi ve gorsel dil Gzerine yerlesik kabulleri sorgulayan
deneysel bir “interaktif dergi” (interactive magazine) projesidir. Brody,
bu girisimle slreli yayin, grafik tasarim ve yazi karakteri tasarimini
disiplinler arasi bir batinlik iginde birlestirmis; bdylece tipografinin
yalnizca basih ylzeyde degil, dijital mecralarda da yeniden
tanimlanabilecegini géstermistir (Cwdesign, 2025).

Fuse dergisi ilk etapta on sekiz sayidan olusmus, yayin ve dagitim
sorumlulugu FontShop tarafindan Ustlenilmistir. Dergi, hizla doénisen
iletisim ortamlarinda tipografi ve goérsel dil kavrayislarimizi sarsmay!
amaglayan etkilesimli bir platform islevi gérmus; Brody her fasikul igin
0zgln yazi karakterleri ve afisler tasarlayarak bu hedefi desteklemistir.
Gorsel 8'de yer alan karton portfolyo icinde her sayi, tasarlanan
posterlerle uyumlu font dosyalarini iceren bir disketle birlikte sunulmus;
okuyucuya hem goérsel hem de dijital duzlemde deneysel tipografiyi
dogrudan kesfetme olanadi taninmistir (typographica, 2012).

Fuse dergisinin kapak tasarimlari, postmodern tipografinin sinirlar
zorlayan anlayisini yansitir ve geleneksel okuma hiyerarsisini bilingli
olarak bozan bir gérsel yapiya sahiptir. Tasarimda kullanilan rastlantisal
duzenlemeler, eksen kirilmalari ve karakter deformasyonlari, izleyiciyi
metni yalnizca bir okuma nesnesi olarak degil, gorsel bir arastirma ve
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Gorsel 9. Fuse
dergisinin 1. ve 2.
sayisinin kapak
tasarimi, 1989.

Kaynak:
https://www.creativer
eview.co.uk/revert-
to-type/

Erisim Tarihi:

25 Subat 2025

kesif slirecinin parcgasi olarak algilamaya ydnlendirir. Gorsel 9'daki Fuse
dergisi 6rneginde, modernist tipografide oncelikli olan sistematik
hiyerarsi ve okunabilirlik ilkeleri yerine, harfler ve kelimeler 6zerk
bicimsel birimler olarak ele alinir. Bu yaklasim dogrultusunda, tipografik
ogeler kimi zaman baskin ve hacimli, kimi zaman arka plana itilmis veya
birbiriyle ic ice gegmis bigimde yerlestirilerek dinamik ve ¢ok katmanli
bir gérsel yapi olusturulur. Bu tipografik strateji, metnin anlamini
dogrudan aktarmaktan ziyade, izleyiciyi anlam Uretimine aktif bir
katilimci olarak dahil eden deneysel bir sdylem alani meydana getirir.
Bu baglamda, Fuse’un tasarim dili, tipografiyi salt bir iletisim araci olarak
gérmekten uzaklasarak, gorsel ve kavramsal bir deneyim olarak yeniden
konumlandirmaktadir.

Dijital estetigin giderek 6n plana cikmasiyla birlikte, Fuse, tipografiyi
statik bir 6ge olmaktan cikarip dedisken ve donlsebilen bir formatta
sunarak postmodern tasarim anlayisini gincel tutmaktadir. Brody’nin
Fuse dergisi icin gerceklestirdigi yenilikler, tasarim diinyasinda deneysel
bir tutumun benimsenmesini tesvik etmis ve tasarimin iletisim gtcinin
sinirlarini kesfetmeye ydnlendirmistir. Brody’nin Fuse dergisiyle ortaya
koydudgu yaratici ve ilham verici tasarimlar, giinimizde hala referans
olarak kabul edilmekte ve tasarim alanindaki yenilikci yaklasimlara ilham
kaynadi olmaktadir.

Brody, dergide kullanilan yazi karakterlerinin strekli kopyalanmasindan
kaynakh tekduzelikten duydugu rahatsizlik sonucunda, bu duruma bir
tepki olarak ve ayni zamanda sanata duydudgu baghligin etkisiyle el
Gizimiyle 6zgln karakterler Uretmeye yonelmistir (Bektas, 1992, s.
249). Brody, tipografik dilin nasil olmasi gerektigine dair yerlesik
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Gorsel 10. Typeface
Five Fontu,1985.

Kaynak:
https://typenetwork.c
om/articles/neville-
brody-joins-type-
network/

Erisim Tarihi:

1 Mart 2025

anlayislara karsi ¢cikan bir bakis acisini benimser ve bu dogrultuda kendi
0zgln vyazi karakterlerini gelistirir. En bilinen yaz tipleri arasinda
Insignia, Arcadia, Typeface Five ve Typeface Six yer almaktadir (bkz.
Gorsel 10; Oriicl, 2023, s. 286). The Face dergisi igin daha énce Futura
yazi karakterini tercih eden Brody, ilk 6zgln harf tasarimi deneyimini
Type Face serisi adi altinda gergeklestirmistir (Culha ve Guven, 2013, s.
49). Typeface Five (T-26) adh font tasarimi Brody’nin postmodernist
tasarim anlayisini yansitan ve 6zgln bir karaktere sahip olan bir tipografi
calismasidir. Typeface Five, siradisi bir stil ve glglu bir durus sergiler.
Karakterler arasinda keskin kdseler, geometrik formlar ve dinamik hatlar
kullanillarak tasarlanmistir. Fontun genel goérinimi, modernizm ve
endustriyel estetikten ilham alirken; deneysel ve yenilikgi bir yaklagimi
yansitmaktadir. Brody’nin tipografi tasarimlarinda genellikle gbéze
carpan bir 6zellik, harflerin dizenli ve simetrik bir yapi yerine daha
serbest ve abartili bir sekilde kullanilmasidir. Typeface Five da bu
yonden farklihk go6sterir ve karakterler arasinda orantisizhk ve
asimetriler bulunmaktadir. Bu, fonta dinamiklik kazandirir ve tasarimlari
guclendirir.

WENEERITPL N

LN 16U

Dijital teknolojilerin gelisimi, tipografik 6gelerin olusturulmasi sirecini
gecmise kiyasla kolaylastirmistir. S6z konusu dijital déntistim sireci,
tasarimcilarin giderek daha karmasik ve deneysel tipografik formlar
Uretmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, Brody’nin gelistirdigi FF
Blur yazi karakteri, dijital cagin sundudgu yaratici imkanlarin ve
postmodern estetik anlayisinin birlestigi 6nemli bir 6rnek olarak
degerlendirilmektedir. Brody, FF Blur fontunu tasarlarken Franklin
Gothic, Record Gothic, Futura ve Helvetica gibi modernist vyazi
tiplerinden ilham almis; ancak bu geleneksel karakterleri yeniden
bicimlendirerek postmodern bir estetik anlayisla harmanlamistir (Oriicd,
2023, s. 287). Gorsel 11'deki Brody tarafindan tasarlanan FF Blur yazi
karakteri, modern tipografiye kazandirdigi 6zgliin ve dikkat cekici
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Gorsel 11. FF Blur
adl yazi karakteri,
1992.

Kaynak:
https://www.moma.o
rg/collection/works/1
39325

Erisim Tarihi:

3 Mart 2025

estetikle ©ne c¢ikan nitelikli bir tasarim Ornegidir. Brody’nin
tasarimlarinda, tipografik formlar genellikle soyutlastirilmis ve bicimsel
sinirlar zorlanmistir. Bu durum, yazinin geleneksel islevinin ve anlam
olusturma rolinin o6tesine gecerek, izleyiciyi aktif bir yorumlayic
konumuna getirir. Brody, bu pratigini “Typo/Graphism” olarak
adlandirmis ve tipografiyi, dilin ve anlamin esnekligini vurgulayan bir
iletisim araci olarak konumlandirmistir. Bu yaklasim, postmodernizmin
yapisokimcl ve c¢ok katmanli anlam dretimi anlayisiyla paralellik
gbstermektedir (Scratching The Surface, 2023).

Brody’'nin postmodern ve deneysel tasarim anlayisini yansitan bu font
hem bicimsel hem de kavramsal dizlemde tipografi alaninda yeni bir
yorum alani sunmaktadir. FF Blur karakterleri, keskin konturlar yerine
yumusak ve bulanik hatlarla tanimlanmistir. Tasarim dinyasinda siklikla
karsilasilan taklit girisimlerine ragmen, FF Blur yazi karakteri, ddneminin
estetik edilimlerine uyum sadlamaylr basarmis ve 0zgin yapisini
koruyarak gunimize dek etkisini sdrdirmustir. S6z konusu yazi
karakterinin grafik tasarim tarihindeki yeri, 2011 yilinda New York
Modern Sanat Muizesi (MoMA) tarafindan kalici koleksiyonuna dahil
edilmesiyle birlikte kurumsal bir dlizeyde onaylanmis ve belgelenmistir.
FF Blur, MoMA'nIn sectigi 23 dijital yazi karakteri arasinda yer alarak,
cagdas tipografinin érneklerinden biri olarak konumlanmistir (Fontinuse,
2023).

FF Blur, Light

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh &I Jj) Kk LI Mm
Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu W Ww Xx Yy Zz
1234567890

Tipografik agidan yuksek dizeyde okunabilirlik hedeflenmemis olsa da
Ozellikle 1990’larin basinda sektdrde yer alan tasarimcilar igin yenilikgi
ve Oncu bir gorsel dil yaratilmis; dikkat cekici bir estetik anlayis ortaya
konmustur. Bu yaklasim, dénemin grafik tasarim anlayisina farkli bir
soluk getirerek cigir acici bir etki yaratmistir (99Design, 2022).
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Gorsel 12, Beni
Ozgiirliikten Kurtar
Posteri, Neville Brody,
2008.

Kaynak:
https://99designs.co
m/blog/resources/log
o-fonts/

Erisim Tarihi:

15 Mart 2025

Brody'nin tipografi kullanimi, postmodern grafik tasarim alaninda
dikkate deder bir yere sahiptir ve bu durum Brody’nin afis tasarimlarini
da etkilemistir. Brody, tipografiyi siradan bir iletisim araci olarak degil,
bir sanat formuli ve gorsel iletisimin 6énemli bir bileseni olarak
goérmustir. Afislerde kullanilan tipografi, Brody’nin yaratici ve sinirlar
zorlayan tasarim yaklasiminin temel g6stergelerinden biridir. Sanatginin
tipografi, renk ve yazi karakteri gibi goérsel unsurlarn etkin bigimde
kullandigi, tasarimlarina ilk bakista fark edilir bicimde yansimaktadir.
Aesthetica dergisi (2009), “Komisyonlardan Neville Brody’nin Freedom
Space’i gercekten carpiciydi, gozlemlenme konusundaki farkindaligimi
sinir bozucu bir dereceye kadar artirlyordu” yorumunu yapmistir (Brody,
2009).

Beni Ozgiirliikten Kurtar (Free Me From Freedom) baslikli ve poster
olarak tasarlanan enstalasyonun temelini olusturan arastirma, 2009 ve
2010 yillarinda halka acik konferanslarda sunulmustur. Goérsel 12'de yer
alan bu poster, postmodern grafik tasarim anlayisinin tipografik
dizlemdeki glgclu bir temsilidir.

Bu calisma hem estetik hem de kavramsal acgidan 6zglin bir durus
sergilemekte; tipografi ile ideolojik séylemi bltlinlestirmektedir. Brody,
bu poster araciligiyla goérsel iletisimi yalnizca bilgi aktarimi olarak dedil,
ayni zamanda sorgulayicl bir ifade araci olarak kullanir. Yaz tipiyle
birlesen renk kullanimi, mesajin amacini etkili bir sekilde iletebilmesini
saglarken; ayni zamanda daha dinamik ve estetik bir goérinim
kazandirmaktadir (Medium, 2017). Her harfe uygulanan doygun renk
gecisleri, postmodern tasarim anlayisinin dnemli unsurlarindan biri olan
cok katmanli gorsel anlatimi desteklemektedir. Postmodern tipografinin
karakteristik stratejilerini yansitan afis tasariminda “Free Me From
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Freedom” ifadesi, dlisey eksende istiflenerek yerlesik hiyerarsik okuma
akisini bilingli olarak kesintiye ugratir; es kalinliga sahip geometrik sans-
serif karakterler araciligiyla olusturulan tipografik kurgu, metni tekil bir
gorsel kitle biciminde konumlandirir.  Posterdeki  tipografik
kompozisyon, geleneksel dizen anlayisini bilingli bicimde reddederek,
izleyiciyi alisilmis okuma aligkanhklarinin disina gikmaya zorlamaktadir.
Harf formlarinda gorilen parcalanmis yapi, dlzensizlik ve katmanlilik,
postmodernizmin yapibozumcu estetik anlayisini yansitirken; izleyicide
gerilimli bir gorsel algl yaratir. Brody’nin bu calismasinda kullandigi
godrsel dil; bir mesaj tasiyicisi olmaktan 6teye gecerek mesajin parcasi
haline gelmis ve bu yolla gorsel iletinin kavramsal derinligini artirmistir.

5. SONUC

Yirminci yuUzyihin ikinci yarisinda grafik tasarim alaninda yasanan
paradigma dedisimi; tipografinin salt okunurluk ve islevsellik ekseninden
cikarak, daha kavramsal, yorumlanabilir ve bireysel anlatilara agik bir
yaplya doénlismesini saglamistir. Bu baglamda postmodern tipografi;
harf bicimlerini yalnizca bir ilerisim araci olarak degil, ayni zamanda
estetik, kllturel ve ideolojik katmanlar tasiyan birer gorsel bilesen olarak
yeniden tanimlamistir. Okunurlugun tek basina bir dedger olmaktan
ciktidi, bicimsel midahalelerin ve anlam oyunlarinin 6n plana ciktigi bu
yeni yaklasim, izleyiciyle kurulan iletisimi sorgulayici ve katilimci bir
duzleme tasimistir. Neville Brody, bu dénlsim slrecinde postmodern
tipografinin goérsel diliyle batinlesen o6ncud bir figir olarak dikkat
cekmektedir. Ozellikle The Face ve Fuse gibi yayinlar icin hazirladig
sayfa duzenlerinde, yazi karakterlerini bozan, parcalayan ya da yeniden
insa eden deneysel uygulamalariyla, modernist tasarim ilkelerine
dogrudan bir karsi durus sergilemistir. Harf formlarinda yarattigi
deformasyon, katmanlama, Ust Uste bindirme ve hiyerarsi kirllmasi gibi
stratejiler, sabit bir anlam Uretme anlayisini yikarak, her izleyiciye gore
degisebilen bir goérsel deneyim sunmustur. Brody’nin calismalari;
yalnizca bicimsel diizeyde degil, ayni zamanda sosyokdltirel acidan da
one cikan yapitlar olarak dederlendirilmektedir.

Postmodern tipografi anlayisinda siklikla rastlanan yapisékimcu tavir,
Brody'nin tasarimlarinda somut bicimde izlenebilmektedir. Geleneksel
sayfa dlzeni, 1zgara sistemleri, hiyerarsik baslk yapilari ve simetrik
oranlar yerini bilingli bir kaotik dizenlemeye birakmis; metin ile arka
plan, tipografi ile imge arasindaki sinirlar bulaniklastiriimistir. Ozellikle
dijitallesmenin artmasiyla birlikte tasarim araclarini yalnizca teknik
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verimlilik igin dedil, yaratici ifadenin genisletilebilecedi yeni bir mecra
olarak benimsemis; bu da grafik tasarimda teknolojik dénusimin
yalnizca aragsal degdil, ayni zamanda estetik ve kavramsal dizeyde de
yeniden tanimlanmasina énayak olmustur. Bu yaklasim; dijitallesmenin
sundugu esnekligi, postmodern tipografinin parcalanmislik, katmanllik
ve c¢oklu anlam ilkeleriyle birlestirerek, geleneksel tasarim normlarini
altust etmigtir.

Bu arastirma kapsaminda gergeklestirilen incelemeler, Neville Brody’nin
postmodern tipografiye yalnizca estetik bir katki sunmadidini; ayni
zamanda grafik tasarimin dlsinsel yonlind de donastlrdigini
géstermektedir. Brody’nin tasarimlari, gorsel iletisimin sabit kaliplar
icerisinde yuriuttlemeyecegini; aksine tipografinin izleyiciyi disinmeye,
sorgulamaya ve farkli bicimlerde okumaya ydnlendiren gigli bir anlatim
dili oldugunu ortaya koymaktadir. Bicimsel gesitlilik, ironik dil kullanimi,
metinlerin gorsellesmesi ve anlamin ¢cok katmanli sunumu gibi 6zellikler,
onun c¢alismalarinda postmodern tipografinin temel dinamikleriyle
bltlinlesmektedir.

Sonug¢ olarak Brody, postmodern tipografinin kuramsal zemini ile
tasarim pratigi arasindaki kdpri kurarak, tipografiyi yalnizca yazi degil,
bir ifade alani, kdltirel yapi ve dlslnsel ara¢c olarak yeniden
tanimlamistir. Bu yénuyle Brody’nin yaklasimi, ginimuz tasarimcilarina
hem bicimsel hem kavramsal acidan ilham kaynadi olmaya devam
etmektedir. Postmodern tipografi, onun oOnciliginde, 6zgunlik, cok
katmanlilik ve sinir tanimayan anlatim olanaklariyla grafik tasarimin
evriminde belirleyici bir rol Ustlenmigtir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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Toplumsal Anlati Dili Olarak Animasyonun
Kullaniimasi ve Kisa Animasyon Filmi
Balance’'in Ornek Olarak Irdelenmesit
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*Ogr. Gér., huseyinbulut@maltepe.edu.tr, Maltepe Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakdltesi, Cizgi Film ve Animasyon Boliumda

0z

Film, edlence sektorinin bir parcasi olmasinin yani sira karmasik
toplumsal ve bireysel meseleleri etkili ve erisilebilir bicimde izleyiciye
aktarabilen glgll bir sanat formudur. Animasyon ise sembolik anlatim
diliyle, film sektérindeki bu aktarirmi yaraticc bir gsekilde
gercgeklestirebilecek en 6nemli alandir. Animasyon toplumsal konulari
izleyicilere iletmekte oldukga etkilidir. Toplumsal anlati dili olarak
animasyonun kullanimiysa toplumsal mesajlari glgllu bir gorsel anlatim
diliyle sunma olanadini verir. Animasyon gibi Giretim formlari sadece belli
yas gruplarina hitap etmez. Toplumun her yas grubundaki bireyine etki
etmektedir ve bu durum dikkat edilmesi gereken bir konudur. Balance
(1989) gibi kisa animasyonlarin toplumda biraktigi etki, kitlelere yon
verebilecek gice sahiptir. Balance'ta sembolik anlamlarin, sanatsal ve
gorsel dilin, toplumsal gl dengesinin, sosyal yapinin, bireyciligin ve etik
dedgerlerin  etkili bir sekilde islendigi gorilmektedir. Makale,
animasyonun sadece eglence araci olarak goérilmemesi gerektigini
vurgulamaktadir. Devletlerin ve toplumlarin aksakliklarinin, yalin ve
sembolik bir dille ifade edilemeyecedi konular vardir. Inceleme,
animasyonun bu konulari anlatabilecek en 6nemli sanatsal form
oldugunu gostermeyi hedefler.

Anahtar Kelimeler: animasyon, toplum, anlati dili, Balance, film

1 Bu makale, Prof. Mujgan Yildinm’in danismanhdinda yazilmistir.
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Abstract

Film, in addition to being a part of the entertainment industry, is a
powerful art form that can convey complex social and individual issues
to the audience in an effective and accessible way. Animation, with its
symbolic narrative language, is the most important field in the film
industry that can creatively realize this transmission. Animation is very
effective in conveying social issues to the audience. The use of animation
as a social narrative language allows the presentation of social messages
with a strong visual narrative language. Production forms such as
animation do not only appeal to certain age groups. It affects individuals
of every age group in society, and this is an issue that needs to be taken
into consideration. The impact that short animations such as Balance
have on society has the power to guide the masses. It is seen that
symbolic meanings, artistic and visual language, social power balance,
social structure, individualism and ethical values are effectively
processed in Balance (1989). The article emphasizes that animation
should not be seen as a mere means of entertainment. There are issues
where the shortcomings of states and societies cannot be expressed in
a simple and symbolic language. The review aims to show that animation
is the most important artistic form that can express these issues.

Keywords: animation, society, narrative language, Balance, film
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1. GIRIS

Insanlik baslangicindan beri iletisim kurarak yasamini stirdirmustiir. Her
donemde iletisim dili dedismis olsa da ortak bir dil yaratabilmistir.
Insanlarin birlikte yasadigi ortamlarda, toplum kendi kendini insa etmis
ve toplumsal ortak dil dedigimiz kavram, sbdzsel veya gorsel olarak
ortaya cikmistir. Gorsel dilin yansimasi, goérsel sanatlarda karsilik
bulmustur. Resim ve heykel gibi Gretimlerle baglamig, sinemanin kesfiyle
gelismis ve animasyonun cesitliligiyle son noktaya ulasmistir. Akengin
(2012, s. 139), sanat dilini séyle tanimlar:

Mulzigin, resmin, mimarinin dilini cozmek icin edebiyat dilinin araciligina
ihtiyag duyulur. Bunun yani sira bir edebiyat eserini ¢éziimlemek igin
de mizigin, resmin ve dider sanatlarin etkilerini saptama yontemine
basvurulabilir. Bltin sanat eserlerinin ortak bir dili olabilecedi
sonucuna da varnlabilir. Sanatlar arasi etkilesimle ilgili cok sayida
orneklerle de karsilasirniz. Sanat eserlerinde somuttan esinlenerek
soyuta, soyuttan etkilenerek somuta uzanan zenginlestirme
drneklerine rastlariz. iletisim var oldugu siirece etkilesim siirecektir.

Sanatlar arasindaki etkilesim bircok sanatin i¢ ice oldudu disiplinler arasi
sanat kavramini ortaya cikartir. Disiplinler arasi sanat ortak sanat dilinin
temelini olusturur. Toplumsal anlati dili, iletisim kavraminin bir
parcasidir ve sanat formlariyla ortaklasa hareket eder. Bu dogrultuda
gundmuz sanatlari icerisinde, en ¢ok dikkat geken Uretim animasyondur.
Clnk(U animasyon bitln sanatlarin ortak noktada bulustugu en zengin
sanat formudur. Animasyon, temelde gocuklar igin Uretilmis bir film tara
olarak algilanmaktadir. Uretilen érneklere bakildiginda, bunun yanlis bir
algi oldugunu gérmek miamkunddr. Kalay’in da belirttigi gibi; animasyon
ile anlatilabilecek konularin sinirt yoktur. Dolayisiyla kullanim alani
genistir. Ozellikle, gercek hayatta cekilemeyen ve fiziki olarak
karsilasilmasi olanaksiz ortamlarda, animasyonla problem ¢dzllebilir
(Kalay, 2001, ss. xiii-xiv). Kisacasli, animasyon her konuyu anlatabilecek
zengin bir edebi ve gorsel dile sahiptir ve toplumun her kesimine ortak
bir dille etki edebilir. Eric Herhuth (2016, s. 6), “The Politics of Animation
and the Animation of Politics” isimli makalesinde animasyon kavrami ile
ilgili olarak su goérusleri dile getirir:

Animasyonu kavramsal dizeyde incelemek, 6ncelikle animasyonlu
sanat eserlerine ya da animasyon dretimine bakmak yerine, disinme
ve iletisimde isleyen iglevsel bir birim olarak animasyona bakmak
anlamina gelir. Bu yaklasim, animasyon kavramini yanilsama ve
ustalikla iliskilendirmekten uzaklastirip gerceklik ve dagitilmis
eylemlilikle iligskilendirmeye dogru kaydirmanin igerdigi siyasi riskleri
aydinlatir.
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Sinema, tiyatro ve edebiyattan dogrudan beslenmistir; ancak bu
etkilesim, buginkli anlam ve bicimiyle gerceklesmemistir. Uzunca bir
sire daha klasik anlatilarla kendini gostermistir. Victor Hugo ve
Alexandre Dumas gibi klasik yazarlar, sinemaya yalnizca karakterler ve
serivenler armadan etmis; ancak Mifettis Javert ya da d’Artagnan gibi
karakterler zamanla roman sinirlarini asarak, kolektif hayal guctnin
parcasi haline gelmis birer mitolojik figlire donismuslerdir (Bazin, 1966,
ss. 105-106).

Slreg icerisinde sinema multidisipliner bir yapiya burindikce form
degistirmistir ve animasyon bu slirece en énemli katkiyr yapan alan
olmustur. Halki, etkileyici ve sasirtici 6zellikleriyle edlendiren animasyon
filmler Emile Cohl gibi ustalarla hayat bulmustur. Sihirbazlik, karikatlir
ve fotograf gibi ilgileri olan Cohl’un dikkati, sasirtma ve etkileyicilik gibi
icguduler sayesinde animasyona ydnelmistir. 1903-1923 yillari arasinda
Ug¢ ylzden fazla film yapmistir (Whitehead, 2012, s. 141). Animasyon
Uretim slreci, video filmlerden daha zahmetlidir ve daha fazla zaman
harcamak gerekir. Cohl’'un, dénemin diger yonetmenlerine oranla daha
fazla film Gretmesinin nedeni, animasyonlarinin izleyici tarafindan buyltk
ilgiyle karsilanmasidir. Animasyonun bir ddsunsel pratik olarak
degerlendirilmesi, sanatin toplumla dogrudan temas kurabildigi 6zgtn,
yogun ve sade bir temsil alani islevi gérdigini ortaya koymaktadir.
Adorno’ya gore sanat toplumsaldir; ¢lnki icinde bulundudgu topluma
muhalif bir konumdadir (Dellaloglu, 2007, ss. 58-59). Onun bu gicl
kazanabilmesi icin 6zerk bir yapiya sahip olmasi gerekir (Dellaloglu,
2007, s. 60). Sanat, toplumla olan iliskisini cogunlukla toplumsal
psikoloji araciliiyla kurar. Ureten sanatci etrafindaki insanlara anlatmak
istedigi 6yklyU sanat eserlerine yansitarak anlatir. Dolayisiyla sanat
eseri toplumsal psikolojinin bir yansimasidir (Wang, 2023, s. 197). Bu
baglamda sanatsal ifade bigcimi olarak animasyon kullanilarak Uretilmis
olan Balance carpici bir érnektir (Lauenstein & Lauenstein, 2015).
Sanatglyla izleyici arasinda sosyolojik ve psikolojik bagi kolaylikla
kurabilen bir sanat eseri olarak gortlebilir. Balance, bagimsiz bir kisa
animasyon filmdir ve sembolik anlatimla derdini en iyi sekilde
anlatmaktadir. Balance filminin igerigi; glic dengesi, bireycilik, etik
degerler ve vyonetici glgclerin dinamikleri gibi konulardir. Balance
sanatsal bir ifade bigimi olarak, toplumsal mesajlari tasimakta 6zgtn bir
tavir sergiler. Kisa olmasinin yani sira evrensel bir anlati diliyle
toplumdaki her bireye derdini anlatabilecek glice sahiptir. Devletlerin ve
toplumlarin isleyisindeki aksakhklarin yalin ve simgesel bir dille
aktarilmasinin mimkun olmadigini disinen fikir ve sanat insanlari igin,

Balance adh animasyon filmi bu konuda disunsel farkindalik
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gelistirmeye olanak tanimaktadir. Bu farkindalik; anlatim bigimini
sekillendirebilir ve ortaya cikan is dogrultusunda animasyonun mesajl,
toplumsal etkisi ve anlati dili dederlendirilir. Short of the Week’in
kurucusu ve editérd Jason Sondhi, Balance’la ilgili makalesinde su
tespitte bulunur:

Balance gibi sbzcikleri olmayan bir film, siklikla geng animatérlere ve
film 6grencilerine verilen bir egzersizdir. Yeni 6yku anlaticilari genellikle
izleyicileri aciklamalarla bogar; bu ylzden bunun yerine bir oyklyU
gorsel olarak anlatmaya, izleyiciyi tasimak igin ifadeye ve zanaata
odaklanmaya yénelmeleri istenir. Sadece mantikh bir dykd anlatmak,
izleyicilerinizin ilgisini gekmekten stz etmeye gerek yok; daha blUyuk
toplumsal sorunlari giindeme getirmek bile yeterince zordur, ki Balance
tim bunlan yapar. (Sondhi, 2007, s. 1)2

Bu baglamda Sondhi’nin ifadelerinden yola cikildiginda, seyircinin ilgisini
cekmek adina yalnizca mantikli ve tutarh bir éykld anlatmak dahi basl
basina bir zorlukken, daha blylk toplumsal meseleleri sanat yoluyla
gundeme tasimak ¢ok daha karmasik ve caba gerektiren bir surectir.
Balance adli animasyon ise hem anlati diizeyindeki butinligli hem de
derinlikli toplumsal elestirisiyle bu iki zorlugu bir arada basariyla
gerceklestirmektedir.

1.1. Toplumsal Anlati Dili Olarak Animasyon

“Toplum”, TDK’ye gbre ayni toprak parcasi Uzerinde bir arada yasayan
ve temel cikarlarini saglamak igin is birligi yapan insanlarin timu
anlamina gelmektedir. Toplumla iligkili olaylar butint ise “toplumsal”
sOzcluglyle tanimlanmaktadir (Turk Dil Kurumu, 2025). Toplum,
Ingilizce social sdzcugiyle es anlaml olmasinin yani sira toplumsal
kavraminin da temelini olusturur (Ozbalkan, 2011, ss. 2817-2818).
Anlati dili (narrative language) ise bir 6yklyl anlatma seklidir; nedensel
ve zamansal zarflar, isimler, sifatlar ve diyaloglar araciligiyla olusur
(Spencer & Petersen, 2020, s. 1082). Klinik bir tanim olarak ortaya cikan
anlati dili, sureg icerisinde literatiirde kendine yer edinmistir (Hughes
vd., 1997, s. xiii). Bir 6ykdnun yapisini olusturan unsurlar gergevesinde
Ozellikle edebiyat, sinema, tiyatro gibi sanat alanlarinda
kullanilmaktadir. Giris, gelisme ve sonug baglaminda anlati dili kavrami
film Gretim silrecine dahil edilebilir. Bu yoénelimle film tirleri icerisinde
tim sanat dallarini dogrudan veya dolayli yoldan icinde barindiran

2 Jason Sondhi, kisa filmler Gzerine odaklanmis Short of the Week'in kurucu
ortadi ve editéradur.
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animasyon sanati, anlatim dili bakimindan en zengin film tdradar.
Animasyon veya canlandirma; birden c¢ok gorselin pes pese hizli bir
sekilde gdsterilmesiyle olusan illizyonun hareketli goérintld olarak
izleyiciye aktarilmasidir. Gorintller ardi ardina geldiginde hareket
ediyormus gibi gériiniirler. Onemli olan her karenin énceki kareyi devam
ettirir nitelikte olmasidir. Gorseller; el cizimi, fotograf gibi cesitli
yontemlerle olusturulabilir. Tarih boyunca insanlar éyklu anlatmak igin
cesitli gorseller kullanmistir. Fransa, Lascaux’da® MO 15000’den kalma
madara resimlerinde dort ayak yerine sekiz ayakh hayvan cizimleri
vardir. Animasyon sanatinin temeli olarak kabul edilebilecek bu
gorsellerin, o dbénemde insanlarin kendi topluluklarina bir seyler
anlatmak istegiyle Urettigi gorseller oldugu distnitlmektedir (Senol &
Akyol, 2022, ss. 440-443). 1800°l0 yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan
animasyon buna benzer bir tavir sergilemistir. Topluma bir seyler
anlatma ihtiyaciyla da gtncelligini korumaktadir. Toplumsal gelismeler,
kalttrel, politik ve sosyal vyapisiyla beraber dederlendirildiginde,
sinemanin sosyo-kdiltirel bir olgu olarak topluma etki ettigi de gorular
(Yildirnm, 2017, s. 290). Dolayisiyla animasyon, toplumsal bir anlati dili
olarak insanlara en acik dille kurgusal veya gergekgi dykuler sunan film
turadar. Birsen Ceken ve Emrullah Sen’in ifade ettikleri gibi; animasyon,
yalnizca estetik bir anlatim bicimi olmanin 6tesine gecerek toplumsal
degerlere de etki eder:

[B]oylece gorintlileyenlere dederler hakkinda farkindalik saglar, zihinde
yer eder; bu sayede animasyonu bir aktarim araci olarak gelecek nesiller
icin deder asilama kapasitesine sahip birer ilham ve motivasyon kaynagdi
olabilecegini gérmek mumkun olur. (Ceken & Sen, 2023, ss. 333-334)

Toplumsal anlati dili; toplumun dederlerini, normlarini, sorunlarini ve
benliklerini ifade eden bir dil bicimidir. Bu dil, yazili veya s6zli olabilecegi
gibi gorsel (sanatsal) ve interaktif dijital medya Grltnleri araciligiyla da
aktarilabilir (Gergeker, 2021, s. 181)% Toplumsal anlati dili, bireylerin

3 Lascaux, Altamira ve Chauvet magaralarinda yapilan parmak izi analizleri bu
resimleri yapan sanatgilarin genellikle gengler oldugunu goéstermektedir. Bu
durumda, o dénemde usta-cirak iliskisiyle yuriyen klasik sanat egitiminin var
oldugu yorumu yapilabilir.

4 Bu bolumde interaktif dijital medya Urinleri deyisiyle noérobilim, néropsikoloji
ve nodrosinema gibi kavramlar didsidnullerek Uretilmis eserler anlatiimaktadir.
Interaktif sinema, dijital oyun, virtual reality, augmented reality, yapay zeka
vb. Norobilime gére beyindeki néral aglarla insanin mental durumu arasindaki
badlar oldukca gugladur. En etkili film ise izleyicilerin beynini en fazla kontrol
eden filmdir. Yonetmenin tarzi beyin kontrollntn seklini belirler. Nérosinema,
yonetmenin yetenekleri ve izleyici beyni arasindaki baglantidir. Filmi izlerken
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ve gruplarin bir arada yasarken olusturduklari kllttrel birikimi ve sosyal
dinamikleri anlamamiza, paylasmamiza ve sorgulamamiza olanak tanir.
Bu dil, toplumu tanimlamakla kalmaz; ayni zamanda toplumsal
kimliklerin, deneyimlerin ve kolektif belledin de bir yansimasi olarak islev
gorar. Sembolik anlatim gulcl, izleyiciyi duygusal olarak baglama
kapasitesi ve toplumsal konulara edlenceli veya elestirel bir bakis agisi
kazandirmasi sayesinde, animasyonlar toplumsal anlati dilinin modern
tasiyicillarindan olmustur. The Simpsons, South Park, Loriots groBe
Trickfilmrevue, Belladonna of Sadness ve Fantastic Planet gibi
animasyonlar toplumsal elestiriyi aktarirken; Coco, The Proud Family:
Louder and Prouder, Inside Out, Perfect Blue ve Akira gibi animasyonlar,
kaltarel kimlik ve duygusal temalari izleyiciye etkili bir sekilde iletir.

1.2. Neden Animasyon? Neden Kisa Film?

Animasyonla anlatilabilecek dykinin veya konunun siniri yoktur. Yapisi
ve Uretimi kafa karistirici olsa da iyi sonuclar cikartildiginda ilgi gekici ve
yalin bir anlatim diline sahip olur. Animasyon filmlerin tanimlanmasi
zordur ve herhangi bir sanatsal forma indirgenemez. Zaman tabanli
oldugundan film endustrisine dahildir; ama bagimsiz ve kendine has bir
sanat eseri tezahuri olarak gérilmektedir. Klasik yayin platformlarindan
ziyade interaktif medya igerisinde yer almaktadir. Yeni cikan her
teknolojiye uyum saglayarak kendini gelistirmektedir. Bu durum insan
algisi lzerinde derin etkiler yaratmasini saglar. Dolayisiyla animasyon
en gincel sanat formudur ve animasyonun dayanak noktasi animatoérler
ise en glincel sanatgilardir (Buchan, 2007, s. 1). Auteur® animatorler ise
bir sanat formu olan animasyonu, anlati dili kurallarina gére en rahat
uygulayabilecek sanatcillardir (Truffaut, 1999). Sanat tarihini
bicimlendiren ressamlar, heykeltiraslar ve edebiyatgilar gibi sanatgilara
bakildiginda bunun ornekleri gorilebilir. Film endustrisi icerisinde
kendine has bagimsiz lGretim yapisiyla kisa filmler dikkat cekmektedir.
Kisa film ya da kisa metrajh film; sire olarak belirlenmis standartlar
cercevesinde Uretilen (40 dakika alt1)® film tGradar (97th Academy
Awards of Merit, 2024). Film tarihi kisa filmlerle baglamis ve slreg
icerisinde uzun metrajh film turlerine evrilmistir. Kisa film, glinimduzde
diger film tarlerini UGretmek icin bir 6n hazirlhk sireci olarak kabul

icine girdigini distiinmeleri ve beyinlerinin kendi kontrollerinden giktigi hissiyati
hoslarina gider.

> Auteur teorisi, Francois Truffaut tarafindan 1954 yilinda Cahiers du cinéma
dergisinde yazdigi bir makaleden ortaya gikmistir.

6 Akademi o6dillerinde kisa filmler 40 dakika alti olmak zorundadir. Bu kural,
uluslararasi film endustrisinde genel kabul gérmektedir.
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gbérmektedir. Uzun metraj film yapmak isteyen yénetmenler 6ncelikle
kisa film yaparak, normal kosullarda matematigi daha zor olan kisa
filmleri Gretmektedir. Boylece deneyim kazanarak diger film tirlerine
gecebilmektedirler. Cagimizda internetin ve interaktif medyanin hizla
yayginlasmasi, film izleme sirelerini oldukgca dustrmustir. Bu
dogrultuda toplum daha kisa videolara yonelmistir. Cesitli yeni medya
platformlarinin olusumuyla izleme segenekleri artmistir ve videolar daha
kisa slirede ve daha hizli sekilde ¢ok sayida kisiye ulasmaktadir. Uzun
suireli anlatilardan ziyade kisa videolarin tercih edilmesi, icerik
tiketimine yonelik hiz ve doyumsuzluk edilimini beslemekte; dijital
cagin tiketim cilginhdini derinlestirmektedir. Cesitlilik ve icerik fazlahigi
sayesinde insanlarin izleme arzusu artmakta; bu durum izleyicinin
dikkatini daha gok cekmektedir. Bu yaklasim, kisa filmin toplumsal anlati
dili baglaminda 6n plana gikmasina neden olmustur. Boylece toplumun
bldylk bir cogunluguna anlatilmak istenen oykiler daha verimli sekilde
iletilebilmektedir (Jia, 2023, s. 1163).

2. YONTEM

Bu calismanin amaci, Balance gibi kisa, bagimsiz ve sembolik anlatim
iceren animasyonlarin  toplumsal sorunlar Uzerindeki etkisini
gbstermektir. Ayni zamanda Balance hakkinda yapilan sinirli galismalara
katki sunma hedefi guder. Calismada amagli 6rnekleme ydéntemi
kullanilmistir. Bu kapsamda, toplumsal ve sembolik anlatimiyla 6ne
clkan Balance adlh kisa animasyon film, uygun &6rneklem olarak
belirlenmistir. Insan yasamina etki edebilecek giice sahip bir konuyu
yalin diliyle anlatabilen Balance filmi, érnekleri icerisinde 6zel bir yere
sahiptir. Cesitli kurumlara, otoritelere, bilimsel cg¢evrelere, pek
onemsemedikleri film endistrisi ve igindeki en dnemli dinamik olan
animasyonun toplumsal anlati dili olarak ne denli etkili oldugunu
anlatmak gerekliliktir.

Calismada nitel arastirma yoéntemlerinden biri olan dokiman analizi
kullanilmistir. Arastirmanin temel inceleme nesnesi olan Balance adl
kisa animasyon, bu ydéntem dogrultusunda ele alinmistir. Veri toplama
strecinde, Balance filmi cesitli acilardan tekrar tekrar izlenmis ve
sahneler ayrintilh bigcimde incelenmistir. Animasyondaki gérsel unsurlar,
karakterler arasi iliskiler, mekan kullanimi, anlatim bicimi ve kullanilan
semboller analiz edilmistir. Bunun yani sira filmin Uretildigi donemsel
baglam, yaraticilari, aldigi 6diller ve elestirmen yorumlari gibi ikincil
kaynaklardan elde edilen bilgiler de analiz strecine dahil edilmistir.
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Gorsel 1. Balance
(1989) Animasyonu,
Afis

Kaynak:
https://www.filmaffini
ty.com/en/film44892
9.html/

Erisim Tarihi:
18.04.2025

Analiz slirecinde animasyonun gorsel dili, sembolik anlatimi, temalari ve
karakter iliskileri dikkatle degerlendirilmistir. Film, toplumsal yapiyi ve
glc dengesini nasil yansittidi acisindan incelenmis; bireycilik, etik
degerler ve sosyal catismalar gibi konulara nasil yaklastigi arastiriimistir.
Bu bulgular dogrultusunda calismanin temel alanlari, Animasyon
(canlandirma sinemasi), toplumsal anlati dili, duygulanim, gorsel
anlatim ve sembolik temsil, yabancilastirma’ efektidir (Parkan, 1983, ss.
38-39).

3. BULGULAR

Kukla (puppet) stop motion animasyon teknigi ile Uretilen Balance
(1989), yedi dakikalik deneysel kisa animasyon filmdir. Alman ikizler
Wolfgang Lauenstein ve Christoph Lauenstein kardegler tarafindan
auteur bir stilde yapilmistir. Havada asili duran bir platform zemin
Uzerinde etkilesime giren bes adamin &éykdsinl anlatir (Lauenstein
Kardeslerin kisisel web sitesi, 2025). Bu bes adam birbirinin ayni
kiyafetler giymekte ve her birinin sirtinda ayn bir sayi bulunmaktadir.
Donuk suratlart ve wuzun bedenleriyle korku filmi karakterlerini
andirmaktadirlar.

BALANCE

Christaph & Wolfzang T.auenstein

Yonetmen, Senaryo, Oykii, Goriintii Yonetmeni, Kurgu, Ses:
Christoph - Wolfgang Lauenstein

Yil / Yer: 1989 / Bati Almanya

Tema / Sanatsal Fikir: Varolus Dengesi / Disavurumcu, Sulrrealist,
Deneysel

Dénem / Cevre: Belirsiz

7 Yabancilastirma; modern toplumlarda “insancil anlamlarin vyitirilmisligi”dir.
Brecht ise insancil anlamlari bulmak icin yabancilastirma kavramina yoénelir.
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Semboller: Bes Adam, Platform, Muzik Kutusu, Oltalar, Numaral
Paltolar

Sinematografi: Sojuk renkler, Genel planlar, Detay planlar

Isik Tasarimi: Minimalist, Surrealist- High key / Low key / Dramatik
Aydinlatma

Film; bes karakterin platformun merkezinde sabit, ayni aksta durmasiyla
baslar. Ayni aksta duran bes adam, bu pozisyonlariyla uyum igerisinde
dengede durabilmektedirler. Belirsiz bir mekanda asili duran bu
platform, karakterlerin hareketine gére dengede durmaktadir.
Karakterler birbirlerinden bagimsiz hareket ettiklerinde platformun
dengesi bozulur ve platform egilir. Karakterlerin tek ugrasi balik tutma
eylemidir. Balik tutma eylemi sirasinda karakterlerden biri, bir kutu tutar
ve kutuyu platforma geker. Bir siire sonra kutunun mizik kutusu oldugu
anlasiir. Ama kutudaki mizigi duyabilmek igin yanindaki kolu kurmak
ve kutuya vyaklasmak gerekmektedir. Kutunun adirlhigi, karakterin
platform Gzerindeki konumunun diger karakterlerin pozisyonlarina bagli
olarak dedgismesine neden olmaktadir. Kutuya erisebilmek igin
karakterlerin kolektif bir calisma ile hareket etmeleri gerekmektedir. Bir
sure kolektif calisarak muzik dinleyen tim karakterler zaman gectikce
bencilliklerine yenik dliser ve bireysel olarak hareket etmeye bagslar.
Devaminda karakterler, kutuyu dinlemek icin catismaya girerler. Bu
gerilimli streg, denge kaybi ve fiziksel mudahalelerle sonuglanir. Bir
karakter disinda hepsinin platformdan dismesine yol agar. Platformdan
asagl dismek, yok olmak anlamina gelmektedir; cinkl platform var
olmayan bir boslukta durmaktadir. Platformda en son bir karakter ve
muzik kutusu kalir. Fakat denge probleminden dolayi, kutu platformun
bir ucundayken karakter mecburen diger uca gider. Boylece son kalan
karakter platformdan dislp yok olmamak icin kutunun uzaginda ve
platformun diger ucunda pozisyon almak zorunda kalir. Dengede kalmak
icin aldigi pozisyon muizigi dinlemesini engeller. Karakter, boylece mizigi
dinlemeden beklemeye mahkim olur. Oysaki karakterler kutuyu
platformun merkezine alarak hep beraber mizik dinleyebilecek
durumdadirlar. Ama teoride gerceklesebilecek bu durum pratikte
gergeklesmez. Bu baglamda, metaforik bir dille is birligi icinde calisan
insanlarin evrensel bir ¢6zim dodrultusunda mutlu olabilecegi
anlatilmistir (Dillon, 2021). Filmde karakterler insani davraniglardan
cikarak birbirlerini platformdan asadiya atar ve bu durum, filmde
yabancilastirma efekti olusturur. Yabancilastirma efekti ise Brecht
estetigine gore toplum ile film arasindaki bagi gtiglendirir (Parkan, 1983,
s. 39). Toplumsal anlati dilini destekleyen yabancilastirma efekti,

mutsuz sonla varoluscu bir tavir sergileyerek akilda kahlciligi gticlendirir.
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Ayni zamanda film, izleyicide farklh dislnsel ve kavramsal yorumlara
zemin hazirlayabilecek zengin bir anlam dinyasi sunmaktadir.

3.1. Filmin Sekanslan
Giris Bolimd

Sekans 1 (Mekanin ve karakterlerin tanitimi): Bes karakter, boslukta
duran duz bir platformun Uzerindedir. Karakterlerin hepsi birbirine
benzemektedir. Ortama sessizlik hakimdir.

Sekans 2 (Karakterlerin hareketi): Karakterlerin biri, ileri bir adim atinca
platformun (zerindeki karakterlerle dengede duran bir platform
oldugunu anlanz. Agirhk merkezini korumak icin diger karakterler de
hareket etmek zorunda kalir. Filmin temel metaforu anlasilir: Denge.

Gelisme Boliimii

Sekans 3 (Balik tutma): Karakterler, ceketlerinin cebinden birer olta
cikarir ve balik tutmaya baslarlar.

Sekans 4 (Kutu/ obje bulma): Karakterlerden biri oltayla bir kutu
yakalar. Obje platformun dengesi (izerinde dogrudan etki yaratir. Kutuyu
bulan karakter kutuyu inceler ve kesfeder. Bu kutu bir mizik kutusudur.
Bu durum diger karakterlerin ilgisini ceker ve kutu karakterlerin odak
noktasi haline gelir.

Sekans 5 (Catisma): Karakterler, kutuyu incelemek ve onunla etkilesime
gecmek ister. Her bir karakter kutuyu kontrol etmek igin caba sarf eder.
Kutu, karakterler arasinda gerilim olusturur ve karakterler, kutuyu
incelemek icin hareket eder. Bu durum, platformun dengesinin
bozulmasina neden olur.

Sekans 6 (Miicadele, catisma): Karakterler arasinda rekabet artar ve
mucadele baslar. Karakterler birbirleriyle denge miucadelesine girer.
Platformun dengesi gittikge kontrolden cikar ve hareketlenmeye baslar.

Sonucg Boélimu

Sekans 7 (Catisma zirve): Bir karakter, kutuyu tamamen kendi
kontroline almak icin Uzerine oturur. Sonrasinda butlin karakterler
birbirleriyle kavga etmeye baslar. Karakterlerden birinin digerini
platformdan asadi atmasiyla olaylar yodunlasir. En sonunda bes
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Gorsel 2. Filmden
Planlar.

Kaynak:
http://see-this-
sound.at/works/303/a
sset/104.html

Erisim Tarihi:
18.04.2025

karakterden dordi platformdan asadiya diser. Geriye kalan bir karakter,
kutuyu platformda tutmayi basarir.

Sekans 8 (Sonuc¢ ve yalnizlik): Tek karakter kutuyu kontroll altina
almistir ve platformda kutuyla yalniz kalmistir. Platformun dengesi
geregi kutu ile karakter arasindaki mesafe acilmistir ve her ikisi de
platformun bir ucunda durarak dengede kalmistir. Karakter kutuyla
yalniz kalmasina ragmen kutunun keyfini cikaramaz. Finalde yalniz kalir
ve kazandigi sey anlamini yitirir.

Bu sekans yapisi, insan dogasindaki bencillik, ego catismasi, aggozltlik
ve takim ruhu eksikligi gibi temalar belirtmektedir. Son sahnede
bireysel kazanimlarin bir dneminin olmadigi ve birlikte var olmanin
dederi betimlenmistir. Filmde anagnorisis® son ylizde 10-15’lik kisimda
gercgeklesir. Anagnorisis (Aristoteles, 1987, s. 34) Ulizerine genel kani
soyledir:

Incelenen 20 filmde anagnorisisin biiylik oranda filmlerin son yiizde
20'lik kisimda gerceklestigi gortlmektedir. Kapanis jeneriginin de (end
credits) filmin siresinden sayildigi hesaba katilirsa, hemen hemen tim
anagnorisis durumlari filmlerin sonunda ortaya c¢ikmaktadir. (Cinar,
2024, ss. 632-633)

Balance, ufak bir farkla genel film mantiginin yontemine sadik kalarak,
bilgiyi fark etme anina ortalama strede gegis yapmistir. Bu durum kisa
metrajl filmler ile uzun metrajli filmler arasindaki farkin sadece sulre
olmasi gerektiginin de kaniti niteligindedir.® Filmde diyalog yoktur;
sadece ses efektleri ve muzikle anlatim uygun gérilmustar.

8 Anagnorisis (taninma); bilgisizlikten bilgiye gegis.
? Cem Cinar'in makalesinde inceledigi filmler, uzun metrajli kurmaca filmlerdir.
140

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025

Bulut, H. / Toplumsal Anlati Dili Olarak Animasyonun Kullanilmasi ve Kisa Animasyon
Filmi Balance'in Ornek Olarak irdelenmesi / ss. 129-150 /

DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.57



Gorsel 3. Final
Sahnesi.

Kaynak:
Balance, 1989
Erisim Tarihi:
18.04.2025

3.2. Anlam Bakimindan Balance

Géndergesel anlam (Referential meaning): Bes karakterin fiziksel bir
platform Uzerinde dengede kalmaya calisirken muzik kutusu igin rekabet
etmesi.

Dlz anlam (Explicit meaning): Bencillik ve kontrol miicadelesi, kolektif
dengenin bozulmasina ve yalnizlida yol acar. Film izleyicilere rekabetin,
bireysel kazang sadlarken ortak kayiplara neden olabilecedini anlatir.
Ortiilii anlam (Implicit meaning): Insan dogasinin bencilligi, rekabetin
yikicihdgi ve is birliginin gerekliligi Gzerine derin bir elestiri vardir. Film,
bireysel arzularin pesinden gitmenin toplumsal ve bireysel sonuclarini
sorgular, izleyiciyi is birligi ve empatiye davet eder.
Bulgusal anlam (Symptomatic meaning): Film yapildigi dénemin
ekonomik, politik ve toplumsal atmosferine bir ayna tutar. Bireysel
arzularin kolektif sorumlulugu baltaladigi bir diinya dizenini elestirirken,
soguk savas, kapitalizm, kominizm ve cevresel kaygilar gibi dénemsel
meseleleri derin bir sekilde yansitir.

3.3. Yapim ve Sonrasi

Balance filminin yapimi esnasinda 6grenci olan Lauenstein kardesler,
filmi eski bir 16 mm’lik Beaulie marka kamerayla kendi evlerinin
bodrumunda ¢ekmistir. Ucan platform icin eski bir masa tenisi masasini
kullanmiglar ve ellerindeki malzemelerle de karakterleri tasarlamiglardir.
Soguk savas donemidir ve Berlin duvarn yikilimak Uzeredir ° (Recap
Wizard, 2017).

10 Balance filminin yapim yili olan 1989’da; Soduk Savas déneminin sonuna
gelinmekte, Dodu ile Bati arasindaki kutuplasma ¢ozilmekte ve Berlin Duvari
da yikilmak zeredir. Kapitalizm ve kaynaklarin tiketiminin toplumlarda
biraktigi yikic etki acikga goriilmektedir. Kolektif emede dayall sistemlerin en
belirgin 6rnedi olan kominizm, beklenen toplumsal sonuglar (retememis ve
¢Okls surecine girmistir. Ayni dénemde, kiliresel dlgekte gevre bilinci yikselmis;
ekolojik dengenin bozulmasinin dogal kaynaklar Gizerindeki etkileri giderek daha
fazla fark edilmeye baslanmistir.
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Gorsel 4. Balance
(1989) Animasyonu
Kamera Arkasi.

Kaynak:
https://www.lauenste
in-
brothers.com/balance
Erisim Tarihi:
18.04.2025

Balance animasyon filminin projesi Alphaville grubunun, ikiz
kardeslerden bir klip istemesiyle baslamistir. Alman synth-pop grubu
Alphaville, The Breathtaking Blue (1989) albimleri icin uzun metraj film
yapmak istemislerdir. Albimdeki her bir sarki icin yedi lGlkeden dokuz
ybénetmene bir parca verilmis ve her parca icin bir klip yapilmistir.
Lauenstein kardesler de albiumdeki Middle of the Riddle sarkisina
Balance adini verdikleri animasyonu yapmistir. Sonrasinda kardesler bu
animasyonun daha uzun versiyonunu festivallere gdéndermeye
baslamistir (Cotte, 2006).

Film, 1990 yilinda Akademi &dillerinde En Iyi Animasyon Kisa Film
Oscari’'ni alir. Kardesler, édula aldiklarinda sahnede tim destekgilerine
tesekkir etmislerdir (Oscar, 1990). Kardeslerin tesekkir ettikleri kisilere
ogretmenleri Paul Driessen de dahildir (Driessen, t.y.).

LAUENSTEIN Christoph: Peki, ne diyebilirim? Bu harika adamla
[Oscar'ini kaldirarak] bu sahnede LA.’de, olmak ¢cok heyecan verici. Bizi
Amerika’ya getiren Akademi’ye, Terry Thorne’a ve bize yardim eden
Almanya’daki bircok arkadasa tesekkiir etmek istiyoruz. Ornegin,
animasyon filmlerinin en blylk sanatgilarindan biri olan 6gretmenim
Paul Driessen’e cok tesekkiir ederim.

LAUENSTEIN Wolfgang: Ben de aynisini séylemek istiyordum.
TesekkUrler.! (Oscars, 2015)

Animasyon Oscar 6dilinin yani sira ulusal ve uluslararasi bircok
festivalde de odiiller almiglardir. Bunlardan bazilari asagidaki gérselde
yer almaktadir:

11 | auenstein kardeslerin konusmalarinin videosu. Kardeslerin 6dulinu “Bugs
Bunny” sunmus; o6dullerini Gnli komedyenler John Candy ve Rick Moranis’in
elinden almiglardir.
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Gorsel 5.
Festivallerden Alinan
Oddller.

Kaynak:
https://www.lauenste
in-
brothers.com/balance
Erisim Tarihi:
18.04.2025

Ayni zamanda animasyon 6nemli medya ajanslarinda haber olmus ve
olumlu tepkiler almistir (Lauenstein, 2025). Bunlardan bazilar su
sekildedir:

Yeni bir Avrupa’nin dogusuyla giindeme gelen bu disindirica Alman
filmi, yalnizca insani agidan degil, ayni zamanda uluslararasi iligkilerin
bir alegorisi olarak da degerlendirilebilir. (The New York Times, 1990)'?

Balance, bir kara komediyi insanlarin karsilikli bagimhligi Gzerine bir
meditasyona donuUstlriyor. (Los Angeles Times, 1991)13

Bati Alman Christoph ve Wolfgang Lauenstein’in dengesi, koreografi ve
Samuel Beckett'in esit parcalarindan olusuyor. (The Washington Post,
1990)

Iki kardesin sadece kendi olanaklariyla bagimsiz sekilde gerceklestirdigi
Balance, Suzanne Buchan’in sanatgl veya auteur animasyon filmi
kavramina birebir uymaktadir. “The Animation Fulcrum” baslikl
makalesinde auteur animasyon film hakkinda sunlar sdyler:

Auteur animasyon filmi, daha az ticari odakh oldugundan, kolayca
erisilebilen animasyonlarin cogundan daha cok sanatla yakinhk kurar.
Yapanla gugla bir iliskisi vardir; ¢iink( yapan, slireg ve tamamlanmis is
Uzerinde cok daha yuksek bir kontrole sahiptir. (...) Sanat ve film dilleri
hicbir yerde animasyon film yapimcilliginin dayanak noktasinda
oldugundan daha eksiksiz bir sekilde kesismez ve birlesmez. (Buchan,
2007, s. 2)

Christoph ve Wolfgang Lauenstein, 20 Mart 1962 yilinda Bati
Almanya’nin Hildesheim kentinde dogar. Christoph Lauenstein, 1985
yllinda Kassel sehrindeki Kassel Universitesi'ne badli Kassel Sanat

12 The New York Times, 28 Mart 1990
13 | os Angeles Times, 3 Ocak 1991
14 The Washington Post, 13 Nisan 1990
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Gorsel 6. Christoph
ve Wolfgang
Lauenstein
Kardesler.

Kaynak:
https://www.acmefil
mworks.com/directo
rs/christoph-and-
wolfgang-lauenstein
Erisim Tarihi:
18.04.2025

Okulu’na girer (Animation Kassel, 2025). Gérsel Iletisim Fakdltesi’nin
Animasyon B&limi’nde editim alir (Driessen, 1997). ikizi Wolfgang
Lauenstein ise Almanya’nin Hamburg sehrindeki Glzel Sanatlar
Universitesi'ne girer. Balance filmini okullarinda 6grenci olduklari
donemde gergeklestirirler. Aldiklari sanat egitimi, filmin temelini ve
vizyonunu olusturmustur. Kardesler mezun olduktan sonra reklam
sektérine girer ve reklam filmleri ile dizi filmler Uretirler. Sureg
icerisinde iki adet uzun metraj animasyon kurmaca film de ¢cekmislerdir.
Bu filmler auteur animasyon filmi dedildir, ama senaryosu ve
yonetmenligi kardeslere aittir. Bu yoOnlyle auteur yonetmenlik
kategorisine dahildir denebilir. Hala kendilerine ait Lauenstein
Lauenstein Animatio!® adli sirketlerinde film yapmaktadirlar (Lauenstein
Lauenstein Animation, 2025).

4. TARTISMA

Toplumsal anlati dilinin somut 6rneklerinden biri olan Balance, anlattigi
garpici dykuyle 6n plana cgikmaktadir. Film, renksiz denebilecek bir
ortamda, kasvetli goéruntustyle dikkat ceker. Karakterlerin yalnizca
beden dilleriyle anlattiklari éykl, siradan bir olay érgusinin 6tesine
gecmistir. Karakterler ender olarak kameraya bakar ve bu durum
seyircinin empati duygusu gelistirmesini engeller (Landsdell, 2016).
Animasyondaki karakterlerin hareketleri abartili dedildir. Deneysel
tarzda goértnen film, konu olarak soyut bir tavir sergilemektedir. Paul
Wells'e gbére; normal kosullarda animasyon sanati hareket halindeki
abartili formlara 6ncelik verir; fakat sinemada deneysel film teorisine
yakindan bakmak bu iddiayl karmasiklastirmaktadir (Beckman, 2014,
ss. 3-4). Balance, yapisi geregi bu durumun en 6nemli 6rneklerindendir.

Lauenstein kardeslerin calisma siirecine bakildiginda ekrandaki gizimler
gbze carpar. Norman MclLaren 1948’de “Animasyon hareket eden

15 Balance filmi, sirketlerinin web sitesinin artworks boliminde bir sanat eseri
olarak yer almaktadir.
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gizimlerin sanati dedil, cizilen hareketlerin sanatidir.” goristndedir
(Beckman, 2014, s. 3). Bir animasyon, stop motion teknigiyle dahi
yapllsa temelde hareketin kontroliyle yasam bulur. Hareket,
animasyonun temelidir. Nitekim toplum silrekli hareket halindedir. Bu
durum, toplumsal anlati dilinin temelinde hareketli bir sanat modeli olan
animasyonun varhgini 6nemli kilar. Cinkl organik veya inorganik tim
objelerin hareketi, treten sanatcinin elindedir.

Balance, toplumsal sorunlari kendine 6zgu ve 6zgln bir anlatim diliyle
ele almistir. Film, cok soyut ve sembolik bir yapiya sahip oldugu icin
anlasilmasi zor olabilir ya da diyaloglarin olmamasi kafa karistirici
bulunabilir. Stresinin kisa olmasi ve filmin sonunun karanlik ve umutsuz
olmasi da moral bozucu gdérinebilir. Fakat Aristoteles’e gére bir 6ykd,
mutsuz sonla veya felaketle bittiginde en etkili ve akilda kalici sonla
bitmis olur. Tarihte bu tir bir sonla biten yapitlarin trajik bakimdan etkisi
en blyuk yapitlar oldugu gorulmektedir (Aristoteles, 1987, ss. 37-38).
Balance, Oscar gibi bir édili kendine has diliyle kazanmis bir sanat
eseridir. Animasyon tarihi boyunca bircok animasyon film yapilmistir;
fakat timudndn toplumsal meselelere duyarli oldugu soéylenemez.
Balance gibi En 1yi Kisa Animasyon Oscar’l almis filmlerden su érnekler
verilebilir: Oscar 6dilu alan tek Bugs Bunny filmi Knighty Knight Bugs
(1958), bir Tom ile Jerry filmi olan The Little Orphan (1948), Pixar
stidyosunun filmi Tin Toy (1988), animatér Frank Mouris’in
otobiyografik eseri Frank Film (1973) gbze carpar. Bu cesit kisa
animasyon filmler, bulunduklari dénemde teknik olarak yaratici, gugclu
ve eglendirici olabilir. Bu ve benzeri filmler, toplumsal sorunlara ilgisiz
kalmis filmlere drnektir ve toplumsal anlati dili kavraminin disindadir.
Ayni zamanda topluma karsi duyarlihdi olan filmler de vardir. John
Lennon ve Yoko Ono’nun savas karsiti sarkisi War is Over’dan
esinlenilerek olusturulan savas elestirisi yapan kisa animasyon film; War
Is Over! Inspired by the Music of John & Yoko (2023); Fransiz yazar Jean
Giono’nun Agac Diken Adam adli 6éykisiinden uyarlanan, insanin doga
Uzerindeki etkisi ve bireysel eylemlerin glicinl gdsteren; L'homme qui
plantait des arbres (1987); Will McCormack ve Michael Govier'in yazip
yoOnettigi toplum ici siddetin bir aileye yansimasini anlatan If Anything
Happens I Love You (2020), Walt Disney Productions yapimi olan ve
totaliter rejimlerin sagmalidi, bireysel 6zglrligin dnemi ve savas karsiti
mesajlariyla Der Fuehrer’s Face (1942) gibi filmler de anlattiklan
oykilerle En 1yi Kisa Animasyon Oscari déahil bircok &dil alan ve
toplumsal anlati diliyle topluma yén veren animasyonlardir (Fassler,
2024).
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Her film, toplumsal sorunlara dedginmek ve ana temasini ona gore
kurmak zorunda degildir. Ama bir film, toplumsal sanat eseri olarak
degerlendiriliyorsa halkin sorunlarina duyarl oldugu icindir. Bu bilgiler
ve oOrnekler dogrultusunda, Balance toplumsal anlati dili baglaminda
onemli yere sahiptir ve anlattigi sorunla insanin 6ziine yolculuk
yapmaktadir. Animasyon sanatiyla Uretilmis eserlerin diger sanat
eserlerine oranla en o6nemli farkiysa (Ureticileriyle birlikte teknigini
glincelleyebilme yetenedi, cagin gerisinde kalmayisi, dinamik olusu ve
cok sayida kisiye ulasabilme potansiyelidir.

Animasyon, glzel sanatlar pratikleriyle gugli bir etkilesim icerisindedir;
zira pek cok animatoér, bu teknigi sanatsal ifade alanlarini genisletmek
ve izleyiciyle daha derin bir etkilesim kurmak amaciyla kullanan
uygulayici sanatgilar olarak dederlendirilmektedir. Bu badlamda,
animasyon sanatcilari zamanla filmlerine yalnizca ardisik gérintdler
degil; ayni zamanda bir resim, heykel ya da enstalasyonun anlati giicline
benzer bicimde 6zglin bir anlati yapisi kazandirmislardir. Dijital
teknolojilerin gelisimiyle, animasyonun klasik glizel sanatlara dayali bir
ortamdan dijital hareketli gériinti ortamina gegisi cogalmistir. (Buchan,
2007, s. 2)

5. SONUC

Animasyon; insan algisina etki eden etkili bir sanat dali ve toplumsal
anlati dilidir. Insanlik yerlesik yasama gectikten sonra, tarim toplumuna
gecgis sureci tamamlanmistir. Bu slreci o6nce sanayi toplumu,
gunimuzde ise bilgi toplumu sldrdirmektedir. Bilgi toplumuna gecis
siireci, anlatim bicimlerini gelistirmistir. Insan algisi dagilmis ve ilgi
cekici 6grenim sirecleri olusmustur. Sinema, edebiyat ve medya gibi
alanlar ise bu sliregte yogun olarak kullaniimistir (Karabulut, 2014, ss.
100-105).

Animasyon sanatinin bu sirecteki etkisi ortaya ciktigi ilk glinden beri
aktif olarak sirmektedir. Ayrica hepsinin bir bileseni olarak karsimiza
cilkmaktadir. Toplumsal anlati dili, Balance gibi animasyon filmlerle
strekliligini strdirse de llkemizde pek karsihk bulmamaktadir. 2015'te
T.C. Kalkinma Bakanhgi, Bilgi Toplumu Dairesi Baskanligi tarafindan
yayimlanan 2015-2018 Bilgi Toplumu Stratejisi ve Eylem Plani,
animasyonu oyun sektdérinidn bir yan dali olarak ele alarak 6nemini géz
ardi etmistir (Bilgi Toplumu Dairesi, 2015, s. 87). Animasyonun film
sektorindeki formuyla bilgi toplumunu ydnlendiren yeni ve interaktif
medyadaki roli fark edilmemistir. Animasyon sektérl nitelikli insan
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kaynadi gerektirir. Egitimli sanatgilar ve yoneticilerin gereklidir. Emek ve
diistin yogun bir sektérdiir. Ayni zamanda Ulkeler arasi is birligine uygun
calisma kosullarina sahiptir (Unal & Kacir, 2022, s. 51).

Animasyon, film  endustrisinde  sidrdirilebilirligin@++ en rahat
uygulanabilecegi alandir. Bu yoniyle de film endlstrisinde ekonomiye,
sosyal yasama ve gevreye en duyarh yonelimdir (Bulut, 2024, s. 117).
Animasyon, toplumsal anlati dili olarak etkileyici bir aractir; eglence ile
egitimi harmanlayarak genis bir izleyici kitlesine ulasir. Toplumda
degisim ve farkindallk yaratma potansiyeli olan Balance gibi
animasyonlar, izleyiciyi empati kurmaya ve toplumsal sorunlari
odnemsemeye yodneltir. Hem sanatsal bir ifade bigcimi hem de toplumsal
anlati dili olarak animasyon, toplumun cesitli kesimlerine dokunan ve
disunmeye yonlendiren bir arag olmaya devam etmektedir. Balance gibi
animasyon filmleri, ele aldiklari evrensel temalar ve elestirel
yaklasimlariyla her dénem gecerliligini koruyan bir 6neme sahiptir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Bu calisma, ginimiz toplumunda mekan ve yer kavramlarinin tiiketim
odakli yasam tarzi tarafindan nasil donustirildigind incelemektedir.
Calisma, literatir taramasi ve kavramsal analiz ydntemleriyle
yuritilmustir. Oncelikle mekan ve yer kavramlarinin dedisen anlamlari
bitluncial bir yaklasimla dederlendiriimeye calisilmis; ardindan Sanayi
Devrimi’‘nden glinimUiize mekanin nasil soyutlasip ticari bir meta haline
geldigi ve bu dontsumin bireylerin mekanla olan baglarini nasil
zayiflattigi analiz edilmistir. Son olarak da insan-mekan iliskilerindeki
yabancilasma ve yerlesme olgusunun imkansizlasmasi tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: mekan, yer, yerlesme, tiketim toplumu
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Abstract

This study examines how the concepts of space and place have been
transformed by a consumption-oriented lifestyle in contemporary
society. The research was conducted through a literature review and
conceptual analysis methods. First, the changing meanings of the
concepts of space and place have been evaluated with a holistic
approach. Then, it analyzed how, from the Industrial Revolution to the
present, space has become abstract and turned into a commercial
commodity, as well as how this transformation has weakened
individuals' connections with space. Finally, the study discusses the
alienation in human-space relations and the impossibility of the
phenomenon of settlement.
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1. GIRIS

Yer bireylerin iletisime gegtikleri ve baglandiklari mekéanlar,
anlamli konumlardir” (Cresswell, 2004, s. 75).

Modern toplumun en belirgin 6zelliklerinden biri olan tuketim arzusu,
gunumuzde toplum bilimcileri tarafindan siklikla tartisilan bir olgudur.
“Neden her seye sahip olmak istiyoruz?”, “Sahip oldugumuz nesnelerin
bizim icin gercek bir anlami var mi?” veya “Her seyi neden bu kadar hizl
tiketiyoruz?” seklindeki sorular, dustnilmesi gereken énemli konular
arasinda yer alir. Bu sorulari yanitlamak her ne kadar zor olsa da bu
baglamda mekan ve vyer kavramlarinin mimarlik kuramindaki
dénudsuminl incelemek 6énem kazanmaktadir.

Sanayi Devrimi‘'nden ginimuze toplumsal Uretim bicimlerinde yasanan
kokli degisimler, mekanin tanimini ve deneyimlenme bicimini yeniden
sekillendirmistir. Yer kavrami, geleneksel toplumlarda mekanin yalnizca
fiziksel bir alan olmasinin 6tesinde, toplumsal hafiza ve kimlikle derin bir
bad kurarak somut ve anlam ylkli bir hale gelmistir. Ancak, mekan
modernlesme sureciyle birlikte giderek daha soyut, 6lgllebilir ve nétr bir
varlik olarak algilanmaya baslanmistir. Mekan, kartezyen dislincenin
etkisiyle koordinat sistemine indirgenerek ele alinmis; bu yaklasim,
mekanin insan deneyimlerinden bagimsiz, evrensel ve homojen bir
bosluk olarak tanimlanmasina yol agmis ve anlam boyutunu geri plana
itmistir.  Sonucta, mekan bireylerin duygusal ve kdltirel
deneyimlerinden uzaklasarak soyut bir nesneye dénusmustuar.

Sanayi Devrimi'nin yarattigi Gretim artisi, kapitalist diizenin ortaya
¢lkmasina ve tiketim odakli toplumlarin olusmasina zemin hazirlamistir.
Baudrillard’a goére, “bolluk icindeki insanlar artik, tUm zamanlarda
oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil, daha ¢ok nesneler tarafindan
kusatilmis durumda([dir]” (2012, s. 15). Bu durum, bireyleri stirekli yeni
ve farkli seylere sahip olmaya tesvik etmektedir. Her seyin
sahiplenilmesi durumu, mekéansal Olcekte de kendini gosterir.
Teknolojinin roll ile artan mekan Uretimi, mekanin bellekteki izini yok
etmektedir. Ihtiyac icin Uretilen mekan artik sadece alinip satilan, kér
odakli bir Grin haline dontsmustir.

Kartezyen mekan anlayisi, endistrilesme doneminde kent planlamasi ve
kitlesel Uretim pratikleri ile somutlasmistir. Sehirlerin standartlasmis
tipolojilerle dizenlenmesi, mekanin vyerel niteliklerini siliklestirerek
evrensel bir soyut mekan yaratma egilimi dogurmustur. Kapitalizmin
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Urettigi soyut mekan farkhliklar ortadan kaldirmaya calissa da toplumsal
mucadelelerin mekan baglamindaki karsi durusu bu slirecin en blylk
sinirlayicisi olmustur (Lefebvre, 2014, ss. 77-81). Modern dénemde sinif
mucadelesinin mekéan Uzerinden gerceklesme siklidi, soyut mekanin
hakim olmasinin 6nidnde duran en 6nemli engeldir; bu durum mekanin
ndtr bir zemin olmaktan 6te, iktidar iliskilerinin ve Gretim bigimlerinin bir
yansimasi oldugunu gostermektedir.

Sanayi Devrimi’nin mekan Uretimindeki yikici etkisi, “enformasyon cagi”
olarak adlandirilan ginimizde daha da belirgin héle gelmistir.
Glinumuzdeki teknoloji, mekanlan fiziksel birer yansimaya cevirerek
mekanin icini bosaltmistir. Artik mekan, zamanin hizina ayak uyduramaz
hale gelmis ve yalnizca bir imaja donlismustir. Mekan, insanin ikinci
bedeni! olma goérevini yitirerek, ona dair yasam izleri tasimayan bir
kabuk haline gelmis; hatta icinde yasanilan makine olarak tanimlanir
olmustur. Oysa Hegel’e gére, bir bina kendi anlamini icinde tagsimaktadir
(Whiteman, 1987).

Ote yandan, yer kavrami modern mekan anlayisi icinde arka plana
itilmistir. Yer, codrafi bir konumun o6tesinde, tarihsel ve kiltirel
anlamlarla yulklenmis mekansal bir deneyimi ifade eder. Ancak
endustriyel modernite ve sonrasindaki tuketim ideolojisi, yer
duygusunun ¢ozilmesine ve mekanin anlamini yitirmesine yol agmistir.
Bu calisma, s6z konusu anlam yitimini ve mekanin imajlasmasini
irdeleyerek insan-mekan iliskilerindeki yabancilasmayi ve yerlesme
olgusunun imkéansizlasmasini tartisacaktir. Bu badglamda, calismada
gundelik dilde siklikla i¢ ice gegen bir kullanimi olan, tarih boyunca farkh
epistemolojik c¢ercevelerde cesitli anlamlar kazanmis ve Onemli
degisimlere ugramis mekan ve yer kavramlari Gzerinde durulacaktir.

2. KAVRAMSAL AYRISMA: MEKAN VE YER

Adam Sharr (2010), Heidegger’in Mimarlar icin Heidegger adli eserinde
mekan kavramini ele alis bicimine deginir. Mekan; mimarhk tarihi
boyunca Uzerinde c¢okca durulan, ne ifade ettigine, taniminin ne
olduguna, neyi barindirip neyi barindirmadigina dair tartismalarin sirekli
devam ettigi bir konudur. Ornegin, kartezyen gériise gore mekan;
cizgiler, ylizeyler ve koordinatlar butinligl olarak dederlendirilir. Baska
bir ifadeyle geometrik bir formdur. Onunla etkilesime gecilemez.

1 John Whiteman, “On Hegel's Definition of Architecture” adli makalesinde mimarinin insan aklinin
ikinci bedeni oldugundan soz eder.
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Kisacasi, mekan ve insan birbirinden ayri disuntlir. Bu dislincenin
aksine Heidegger mekani insanla etkilesim halinde olan ve
deneyimlenebilen bir yer olarak gorur (ss. 76-92).

Mekanla yasanan bu deneyim de insanin yer ile olan iliskisini anlamamizi
saglar. Mekanda bir yer sahibi olmak, mekanin icinde olmak dedgil,
mekéana yakin olmak, “yerlesmek” ile iliskilidir. Peki bir mekana nasil
yakin olur ya da nasil yerlesiriz?

Hegel’'e gore; mekanin Gretiminde asil amag, icinde Uretildigi toplumun
ortak bilincini yansitip bu bilincin kullanilabilirligini saglamaktir
(Whiteman, 1987, ss. 8-10). Lefebvre’ye goére de mekan toplumsal
iliskilerde ve Uretim biciminde yalnizca fiziksel, uzamsal bir sey olarak
anlasilamaz. Halihazirdaki tretim bigimine 6zgu bilgidir, eylemdir (2015,
ss. 103-104). Burada Lefebvre’'nin Uretimden kasti “...hem seylerin tam
olarak ekonomik uretimi, hem de daha genis felsefi bir kavram olarak,
‘eserlerin Uretimi, bilginin, kurumlarin, toplumu olusturan her seyin
Uretimi[dir]"” (Elden, 2004, s. 94). Bu noktada mekan salt formdan ¢ok
daha fazlasidir. Kullanici, mekéanla strekli bir etkilesim halinde olur ve
mekana cesitli anlamlar ytkler. Mekanla kurulan iliski hem mekandan
beslenir hem de mekani besler. “Yapili bosluk” olarak tanimlanan ve
aslinda “i¢”in anlam tasidigi vurgulanan mekan, Heidegger icin iginde var
oldugumuz degil, mekansal olarak var oldugumuz gercedi Uzerinde
durarak, algilanan ya da kavranan bir sey degil, aksine var olma
bicimimizdir. Dolayisiyla mekan, insanin yasam izlerini gorinir kilar ve
yasami yansitir (Bolak Hisarligil, 2008, ss. 26-32).

Tarihsel slirecte kimi zaman birbirinin yerine kullanilan, kimi zaman ise
karsit yapilar olarak ele alinan mekédn ve yer kavramlarn, farkh
disiplinlerde hem buttncil hem de birbirinden bagimsiz anlamlar tasiyan
olgular olarak kabul edilmistir. Ayni zamanda girift yapilari nedeniyle
birbirlerini etkilemektedirler. Ozellikle modernite ve kiiresellesmeden
etkilenen yer kavraminin nasil olusturuldugu ve ne anlama geldigine dair
tartismalar son yillarda mekan sdylemindeki dikkate deger degisimden
etkilenerek sekillenmistir (Agnew, 1984, s. 38). Bu baglamda, soz
konusu iki kavramin tarihsel sireci ve birbirileriyle temas edip ayristigi
noktalar Uzerinde durulacaktir.

2.1. Mekan Kavrami

Antik Yunan’a dedin uzanan ve bugiin haéla tartisilagelen bir kavram
olarak mekan, Platon’un Timaios eserinde evreni olusturan dort 6geden

(hava, toprak, ates, su) biridir ve Platon bu 6gelerin arasindaki iliskileri
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matematiksel oranlara badlamistir. Platon'a gore evren sabit bir
yapidayken, bu 6delerin mekansal yapilari belirgin formasyonlara
sahiptir. Bu dlisiince, mekanin geometrik bir yapi olarak anlasiimasina
zemin olusturmustur (Van de Ven, 1978).

Aristoteles, Fizik eserinde mekani daha pragmatik bir sekilde ele alarak
yer (topos) kavramini gelistirmistir. Aristoteles’e gére yer, cisimlerin
bulunduklari konumken, mekéan, bu cisimlerin isgal ettigi toplam alani
ifade eder. Mekan, fiziksel nesnelerin dodgal durumunu ve hareketini
anlamada kritik bir konum tasir (Jammer, 1993, s. 17).

Descartes (2015) felsefesinde mekéan, res extensa (yer kaplayan sey)
kavramiyla merkezi bir rolde yer alir. Bu baglamda mekan, yalnizca
cisimlerin yer kapladigi bir alan degil, ayni zamanda cisimlerin
kendileriyle dogrudan iligkili olan bir varlik dizlemidir. Descartes’a
(2015) goére mekan, fiziksel diinyanin matematiksel bir ifade araciligiyla
tanimlanmasi gereken bir vyapidir. Mekanin dodasi, geometrik
koordinatlar sistemi ile insa edilmekte; bu da mekéan ve madde arasinda
bir 06zdeslik kurulmasina olanak tanimaktadir. Mekan, icinde
bulundurdudu cisimlerle birlikte ayrilmaz bir butlnlik olusturmaktadir.
Mekanin varligini yalnizca objeler Gzerinden anlamlandirmayr mimkin
kilan bu yaklasim, mekéani insan deneyiminden bagimsiz, evrensel ve
homojen bir bosluk olarak tanimlamaktadir.

Leibniz, Descartes'tan farkli olarak mekani iliskiler Uzerinden
anlamlandirir. Mekan, ona gore, cisimler arasindaki iliskilerin toplamidir
ve bu nedenle cisimler var olmadikga mekanin anlami yoktur, mekani,
birbirini izleyen deneyimlerin birikimi olarak kabul eder; dolayisiyla
mekan, cisimlerin konumlari ve aralarindaki iligkilerin bir yansimasidir;
cisimlerin etkilesimleri olmadan anlam kazanmaz ve bu iliskiler, mekanin
kendisinin niteligini belirler (Cevizci, 1997, ss. 468-469).

Kant, mekéni a priori olarak deneyimden bagimsiz dislinsel bir yapi
olarak tanimlar. Mekan, Kant'a gore, zihnimizde sekillenen bir yapi
oldugu icin fiziksel gerceklikten badimsiz degildir; insanin dinyayi
anlamasi igin gerekli bir kavramsal cergcevedir (2022, ss. 25-29).

Harvey (2016) icin ise mekan vyalnizca fiziksel bir yer degil, ayni
zamanda toplumsal iliskilerin ve giig dinamiklerinin bicimlendigi bir alan,
toplumsal yapilarin, ekonomik sulreglerin ve tarihsel gelismelerin bir
yansimasidir.
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2.2. Yer Kavrami

Mekéni vyalnizca iki nokta arasindaki Olgllebilir uzaklklar olarak
tanimlamak yerine, bireyin cevresiyle ve zamanla kurdudgu iliski
Uzerinden varolusunu temellendiren bir 6zne anlayisina sahip oldugunu
ifade eden Heidegger (2008), yer odakli bir mekan anlayisini
savunmaktadir. Disinsel bir Gretim olan bu kavramlastirma, Norberg-
Schulz ve Bachelard’in eserleri sayesinde pratigi de etkilemistir.

Bachelard (2017), yer 6zellikle de ev kavramini fenomenolojik bir bakis
acisiyla ele alir. Ona gore yer sadece fiziksel bir alan degil, ayni zamanda
anilar, duygular ve hayal giiciyle dolu bir varhktir. Ozellikle evi bir
siginak, bir kimlik ve bir varolus alani olarak degerlendirir.

Norberg-Schulz (1971) ise yer kavramini mimari ve kultlirel baglamda
ele alir. Genius Loci kavramiyla bir yerin kendine 6zgu karakterinin ve
kimliginin 6nemini vurgular. Yer anlamini tarih, kiltir ve dogal gevre ile
iliskiden alir.

De Certeau (1984), mekan ve yer kavramlarini birbirinden ayirir.
Mekani, belirli bir fiziksel ya da sosyal yapi cercevesinde distinirken;
yeri, bireylerin mekani deneyimleme ve onu kendi pratikleriyle
donidstlrme yollari olarak degerlendirir. Bu baglamda mekan, kuramsal,
organizasyonel ve toplumsal yapilarin bir ifadesidir; yer ise bu yapilarin
icinde bireylerin yaptigi gtnltk pratiklerdir.

Casey’e gore yer, fiziksel olarak sarmalanip kusatilamayan, ancak
bedenle karsilikli olarak birbirlerine sarili olan, icinde biriciklik barindiran
bir olgudur (Casey’den akt. Morris, 2004, s. 179). Casey’e gore;
bedenimizle sirekli yeniden kesfedilen ve yaratilan bir olgu olan yer,
fenomenolojik bakis acisiyla tanimlanan bir deneyim haline isaret eder
(1998, ss. 202-242).

Hayden (1977), yerin sadece fiziksel bir alan degil, ayni zamanda
topluluklarin kimligini olusturdugu ve 6zdeslestigi bir kavram oldugunu
vurgular. Hayden, vyerin bireyler icin tasidigi anlamin kisisel
deneyimlerden olustugunu belirtir. Yer, bireylerin hafizalarinda ve
kimliklerinde yer eden 6nemli sembollerdir. Bu anlamlar, bireylerin
toplumsal gegmisi ile baglantihdir ve bireylerin yerleri deneyimleme,
anlama ve tekrar Uretme bigimlerini etkiler.

Farkli dldstndrlerin mekdn ve vyer kavramlarina yaklasimlari
irdelendiginde, bu iki kavramin da tarihsel siirecte birey ve toplum igin
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anlamlarinin coklu ve karmasik bir yapida oldugu gorulirken; bu
karmasik yapi her gecen giin degismeye ve donlismeye devam eder.

3. ANLAMSAL DONUSUM

Glndelik yasam pratikleri icinde degisen ve tiketiciye dénlisen insanin
mekanla kurdugu iliski de bir tliketim iliskisidir. Baudrillard’a gére (1996,
s. 199), gercekte nesneler ve araclar tiiketimin amaci degdildir, onlar
sadece ihtiyacin ve tatminin nesneleridir. Bir nesne eder tilketim
nesnesine dénidsmisse, o artik gosterge halini almistir ve gosterge ile
kurulan iliskide sadece simdilik vardir. Gegmis ve gelecede dair bir bag
kurulamaz. Bu durumda da iliski dogrudan deneyimlenemez. Nesneyle
birlikte donlslr, sonlanir ve tlketilir. Mekan, bu acidan bakildiginda da
artik insanin “yerlesme”sine olanak tanimayacak, alinip satilabilecek bir
meta haline gelmistir. Bireylerin yasam tarzini standartlastiran, mekanla
iliski kurmasini engelleyen, bireyci ve kendi cikarlari igin gecmise ve
gelecede dair tim izleri silmeyi ve tek tiplesmeyi tesvik edip kendi
devamlihdini saglama amacinda olan bu sistem, insanla mekan
arasindaki bagin kopmasina ve mekanin bellekteki yerinin giderek
kaybolmasina neden olmaktadir.

Mekan, modern cagda geleneksel baglamindan koparilarak faydaci ve
bilimsel bir bakisla ele alinmis, igerdigi anlam katmanlari giderek
bosalmistir. Sanayi Devrimi‘nden itibaren gelisen Uretimci rasyonalite,
mekani salt Uretim araclarinin dizenlenecedi bir fiziksel ortam olarak
gérmustir. Ozellikle yirminci ylzyill baslarinda mimarlk ve sehircilik
alaninda etkili olan yaklasimlar, mekanin anlamindan ziyade isleve
oncelik taniyarak tekdize ve evrensel mekan tipolojilerinin
yaratilmasina neden olmustur. Mekanin bu sekilde standartlastirilmasi,
her yerde tekrar eden benzer formlarin ortaya cikmasina ve yerelin
6zgln anlaminin yok olmasina neden olmustur.

Lefebvre (2014; 2015), kapitalist modernitenin yarattigi soyut mekanin,
toplumsal yasami tekdlize hale getirerek farkhliklari ortadan kaldirma
egiliminde oldugunu belirtmektedir. Soyut mekéan, evrensel para degeri
ve degdisim iliskileri araciligiyla tanimlandigi igin yerel kiltlrel ve tarihsel
anlamlar degersiz hale getirir. Olclilebilir ve metalasmis mekan trinleri,
kendi gergekliklerini gizleyerek adeta fetislesmekte ve somut gercekligin
yerini almaktadir (Lefebvre, 2014, ss. 106-107). Bdyle bir ortamda,
sehirler ve vyapilar, 6zglin 0&zelliklerinden uzaklastirilarak birbirine
benzer, dedis tokus edilebilir mekan pargalarina dénlsir. Mekan, sonug
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olarak bir yasam alani olmanin Otesine gecerek ekonominin ve
teknolojinin egemen oldugu anlamsiz bir arka plana donlismektedir.

Mekanin anlam kaybi, tiketim toplumunda daha da derinlesmistir.
Baudrillard (2012, s. 43), modern tuketim duzeninde nesnelerin ve
mekanlarin artik kullanim dederinden ziyade gosterge dederi tasidigini
sOyler. Mekan da bu gésterge ekonomisinin parcasi haline gelerek kendi
basina bir tlketim nesnesine donlslr. Baudrillard’a goére, kent
yasaminda meydana gelen yeni kithklardan biri de mekandir; bir
zamanlar dogal olarak sunulan temiz hava, yesil alan ve sessizlik gibi
mekansal dederler, artik parayla satin alinan liksler haline gelmistir
(2012, s. 57). Boylece tiketim ideolojisi, mekanin maddi ve manevi
boyutlarini metalastirarak onu gercek anlamindan koparmaktadir. Bir
baska deyisle, tiketim kultlird, mekani hakikatinden soyutlanmis bir
sahneye indirgeyerek gosterinin bir dekoru haline getirir. Bu durum,
mekana ylklenen anlamin giderek yizeysel hale gelmesiyle sonuclanir.
Yer duygusu, yani mekanla kurulan derin aidiyet ve anlam iliskisi
zayiflar. Insanlar bulunduklari cevreyi, yalnizca gegici olarak kullanilan
mekanlar toplami seklinde algilamaya baslar. Kamusal alanlar dahi
tiketimin ve gecgirgen gorselligin etkisiyle, ortak bellek ve deger Gretme
islevini yitirir. Marc Augé (2016), birer “yok-yere” dénlisen bu alanlarin,
gecmisten beslenen bir kimlik sunmadigi gibi 6zgln bir deneyim
yasatmadigini da vurgular. Modern mekan pratikleri sonucunda ortaya
cikan tablo, mekdnin anlami kaybolan bir kabuda déniismesidir. Icerik
yerine imajin, derinlik yerine ylizeyin egemen oldugu bir mekansallik
ortaya ¢ikmistir.

Mekan, tiketim ideolojisinin dorukta oldugu postmodern dénemde artik
yalnizca fiziksel bir cevre degil, ayni zamanda bir gosteri nesnesi ve
imajdir. Mekanin imajlasmasi, onun deneyimlenmesinden gok temsiline
6nem verilmesi anlamina gelir. GUnumuz metropollerindeki mimari
yapillar ve kentsel mekanlar, medya araciliiyla sirekli olarak
goruntilenip tuketilir. Bir plaza binasi ya da mize, islevinden cok
yarattigi estetik imge ve marka degeriyle degerlendirilir. Bu olgu, Guy
Debord (1996) tarafindan Gosteri  Toplumu  calismasinda
kavramsallastirilmistir. Gergcek mekan deneyiminin yerini mekanin
imgesel temsilleri almigtir.

Baudrillard (2018); modern toplumun, bireyleri her seyin imaja
donustirilmesine razi olmaya zorladigini sdyler ve bir uyarida bulunur.
Ona gore, her seyin imaj oldugu yerde, artik imajdan s6z edilemez.
imaj, ardinda hakikatin olmadi§ini unutturur ve geriye sadece bos bir
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gosterge kalir. Bu tespit, mekanin imgelesmesi ile ilgili paradoksu carpici
bicimde ortaya koyar. Mekan tamamen imgesel bir meta haline
geldiginde, artik kendi gercekligini yansitan bir anlam tasiyamaz.

Mekanin imgelesmesi, mimariyi de bir iletisim araci haline getirir.
Ozellikle postmodern mimarlikta binalarin cepheleri ddeta bir reklam
panosu gibi semboller ve géndermeler tasir. Kentler kliresel élcekte birer
marka olarak pazarlanirken; mimari eserler o markanin logo dederi
goren gorsel simgeleri haline gelir. Bu kosullarda mimari mekan,
kullanicllarina barinma veya sosyallesme gibi dogrudan deneyimler
sunmaktan ziyade; uzaktan bakilip fotograflanacak, sosyal medyada
paylasilacak ikonik kareler Uretmeye hizmet eder. Mekadnin degeri,
sundugu yasantinin kalitesinden c¢ok, temsil ettigi imajin gekiciligi ile
Olgular.

Mekanin imgelesmesi, onun tamamen dedersizlesmesi anlamina
gelmez; aksine, imgeler aracilidiyla yeni anlam katmanlar da insa edilir.
Ne var ki bu anlam, derin ve kalici olmaktan ziyade tiketim déngulsu
icinde hizla eskiyen ve yerini bir sonraki imgeye birakan ylzeysel bir
anlamdir. Bir alisveris merkezi, bir dénem popduler kaltirin ve tiketim
ideolojisinin tapinagi olarak anlam kazanirken; modasi gegince, terk
edilmis bir kabuga doénulsebilir. Bu kirilgan anlam dizlemi, Baudrillard’in
(2018, s. 195) bahsettigi “hiper-gerceklik” olgusuyla da baglantilidir:
Gergek ile imge yer degistirir ve hakikatin yerini simulakr'a alir. Hakikat
sehrinden similasyon kente uzanan bu yol, mekanin 6zlindeki anlamin
bosalmasi pahasina kat edilmistir. Bdylelikle; gunimiz tdketim
toplumunda mekan, bir imge olarak dolasima girer ve imgelerin yarattigi
ekonomik sistemde kendi anlamini yitirir.

Modern donemde mekanin anlamini yitirmesi, insan-mekan iliskilerinde
derin bir yabancilasma dogurmustur. Mekan artik insanin yerlesip kok
salacagi bir yer degil, cogu zaman gegici olarak bulundugu, anonim ve
mekanik bir cevredir. Heidegger, geleneksel dilde “iskdn etmek”
(dwelling) kavraminin unutuldugunu ve bunun insanin mekanla kurdugu
iliskiyi olumsuz etkiledigini belirtir (Sharr, 2010, ss. 37-75). Heidegger’e
(2008) gore insanoglu; modern dinyada “yersiz yurtsuz” kalmis, yani
bir tlrli kendine ait bir “yer hissi” gelistiremistir; bu koksizligin temel
nedeni de insanin varlktan uzaklasmasidir. Mimarligin en temel
sorunsallarindan biri de budur: Yapi inga etmek, hakiki manada ikamet
etmeye nasil donlsebilir? Heidegger, Insa FEtmek Iskdn Etmek
Dustinmek (Building, Dwelling, Thinking) eserinde, yap! kurmanin
0zlnde insanin dinyada yerlesme gabasinin yattigini; ancak teknolojik-
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modern toplumda yapilarin bu asli amaci unutturarak insani mekanla
bag kuramaz héle getirdigini ifade eder (Sharr, 2010, ss. 37-75).

Modern sehir yasami, slrekli bir hareketlilik ve gecicilik icerdigi icin yer
duygusunu koreltir. Kirsal veya geleneksel yasamda kusaklar boyu
streklilik gosteren mekan aidiyeti, ginimiz kent insani icin nadir bir
ayricaliya dénusmdistiir. insanlar ayni evde kisa siireligine oturmakta, is
yasami veya editim icin farkli sehirlere tasinmakta, hatta dijitallesmenin
etkisiyle mekanin fiziksel sinirlarinin 6tesinde sanal ortamlarda vakit
gecirmektedir. Bu parcali deneyim, yerlesme kavramini neredeyse
imkansiz kilar. Birey, kendini bir mekana tam anlamiyla ait
hissedemeden mekan dedistirir. Yer (place) ancak insan deneyimi ve
duygusal baglanma ile insa edilir; oysa hiz ve tiketim caginin
mekanlarinda, deneyim  derinlesemeden tlketilerek  yenisine
gecilmektedir (Tuan, 1975, ss. 152-153).

Mekan badlaminda yeniden dilstnulebilecek kavramlardan biri
yabancilasmadir. Klasik anlamda Marxin  (2021) kullandigi
yabancilasma, emek slrecinde insanin kendi ({rettigi dinyaya
yabancilasmasini ifade eder. Baudrillard (2012) ise tlketim toplumu
baglaminda benzer bir yabancilasmanin tlketim nesneleri ve mekan
araciigiyla yasandidini 6ne silrer; kapitalizmin bireyi mekanlariyla
birlikte yabancilastirdiini savunur. Insan, icinde yasadi§i kente,
binalara, kamusal alanlara aidiyet kurmakta zorlanir ve onlari kendi
varliginin bir parcasi olarak gérmek yerine, dissal ve anonim seyler
olarak algilar. Bu psikolojik kopukluk, kent insaninda yalnizlik ve
anlamsizlik duygularini besler. Kalabaliklar icinde yalnizlik olgusu, tam
da bu mekansal yabancilasmanin sonucudur: Etrafimiz mekéanlarla
doludur; fakat higbirisi gercek anlamda bir yere dénismez.

Mimarlik kuraminda fenomenolojik yaklasimlar, bu yabancilasmaya care
olarak yeniden yer kavramina ve deneyime vurgu yapar. Christian
Norberg-Schulz (1980) gibi dlsunurler, Heidegger'den ilhamla “yerin
ruhu” (genius loci) kavramini ortaya atarak her 6zgiin mekanin kendine
ait bir anlam ve atmosfer tasidiini savunurlar. insan ancak bu ruhu
hissederek orada vyerlesik hale gelebilir. Benzer sekilde, Juhani
Pallasmaa (2018, s. 31), duyularin mimarhktaki rolini hatirlatarak,
mekanin salt gorsel bir imge dedil; kokusuyla, sesiyle, dokusuyla
bitincdl bir deneyim oldugunu vurgular. Bu gorisler, Kartezyen
rasyonalizmin tek boyutlu mekan tanimlarina bir tepki niteligindedir.
Gergekten de mekani yalnizca dlglilen ve kontrol edilen bir nesne olarak
gérmek, onu insanin yasam dlnyasindan koparmistir. Fenomenolojik
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yaklasim ise mekani yeniden yasayan Ozneye baglar. Mekan, onu
deneyimleyen 6zne tarafindan anlamlandirilir. Nitekim Beyhan Bolak
Hisarhgil, Heidegger'in fikirleri dogrultusunda insanlarin ¢evrelerini 6nce
oraya yerleserek ve duygusal tepkiler vererek anlamlandirdiklarini,
ancak sonrasinda davranis ve eylemlerini rasyonel dlzende
kurguladiklarini belirtir (2008, ss. 31-32). Bu bakis agisi; anlamin
kaynadinin salt akil dedil, oncelikle yasanti ve duyguda yattigini ortaya
koyar.

GUnUmuz kosullarinda derin bir yerlesme ve anlamlandirma sulrecini
herkes icin mumkin kilmak zordur. Kiresellesme ve hizli kentlesme,
mekanlari slratle donitstirmekte; cogu zaman bireylerin uyumlanip
aidiyet gelistirecedi slire¢ baslamadan mekanin ¢ehresi degismektedir.
Kentlerin tarihi dokular tahrip edilip yerine ylikselen anonim kuleler,
insan-mekan iliskisindeki sirekliligi bozmaktadir. Bu nedenle modern
insan, A&deta Heideggerin betimledigi yersiz yurtsuz kimlige
bdrinmdistir. Yerlesmenin imkansizhdi, sadece fiziksel barinma sorunu
degil; ayni zamanda manevi ve varolussal bir sorundur. Bu baglamda,
mekanin anlaminin nasil yeniden Uretilebilecedi konusunda mimarhk
disiplinine bir sorumluluk yutklenmektedir. Mimarhk, insanin tekrar
yerlesebilecegi yerleri nasil yaratabilir? Yabancillasmayi azaltacak,
insanlarin mekanla bag kurmasini saglayacak tasarim ve planlama
yaklasimlari nelerdir? seklindeki pek c¢ok soru, mekan kavraminin
dedisen anlamini kavramak kadar, onu yeniden anlamlandirmanin da
yollarini aramaktadir.

4. SONUC

Mimarlik kuraminda mekan ve yer kavramlarinin tarihsel, toplumsal ve
felsefi katmanlariyla birlikte zaman igindeki evrimine bakildiginda,
karmasik ve cok boyutlu bir tabloyla karsilasiilmaktadir. Mekan, Sanayi
Devrimi'yle birlikte Uretim bicimlerindeki dénidstimlere bagh olarak
metalasmis ve soyut bir hale blrinmustir. Bu slrecte yerel ve 6zgil
anlamlar, evrensel bir planlama dili icinde kaybolmus ve ikincil planda
kalmistir. Modernite, mekani bilimsel ve rasyonel aklin hakimiyeti altina
alirken, yer kavramini g6z ardi etmistir. Neticede, glinimiuz tliketim
toplumunda mekanin anlami blyuk olgclide azalmis; mekan bir deger ve
deneyim alani olma 6zelligini yitirerek imgeye donismustar.

Tluketim toplumunu bireyleri, hayatin hizli akisi icinde kendi varlklarinin
anlamini bulmaktan uzaklasmislardir. Mekanla kurduklar iliski, sadece
var olduklari bir alan olarak kalmakta; mekani etkileyen veya mekan
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tarafindan etkilenen bir deneyim kurmaktan uzaklagsmaktadirlar. Birey,
mekandan gecmise dair deneyimler edinemez ve gelecekle de bir iligki
kuramaz. Mekana ilismekle yetinir, onu sadece icinde yasadigi bir kabuk
olarak gorir. Boylece mekéan, bir tiketim nesnesine indirgenirken;
kolektif bir bilincin Grini olma niteligini de kaybeder.

Mekanin anlaminin gortnir hale gelmesi ya da tamamen vyitiriimesi,
icinde bulunulan toplumsal kosullara baghdir. Dolayisiyla mimarhgin
amaci yalnizca islevsel barinaklar insa etmekle sinirli olmamali; ayni
zamanda anlamh vyerler yaratmayr da hedeflemelidir. Mekan, bu
baglamda sadece fiziksel bir nesne olmaktan cikarilip klttrel, tarihsel
ve duygusal boyutlariyla da ele alinmalidir.

Mekana anlam kazandirmak ve yerlesmenin imkanlarini aramak, cagdas
mimarhdin hem teorik hem de pratik bir meydan okumasidir. Insanin
mekanla kurdugu kokli bagin yeniden orildigi, yabancihdin g¢ozilerek
yerini ontolojik bir yakinhda biraktigi ve imgelerden sirilarak derinlikli
deneyimlerin 6nem kazandigi bir gelecek, mimarlik kuraminin bugtinden
insa etmeye calistigi dissel bir ufuk olarak belirmektedir. Mekéan, bu
ufukta yeniden yer haline gelecek; icinde yasanan, anlam bulunan ve
ruhu olan bir varlik dizeyine ulasacaktir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.

KAYNAKCA

Agnew, J. A. (1984). Devaluing place: People prosperity versus place prosperity and
regional planning. Environment and Planning D: Society and Space, 2(1), 35-45.
https://doi.org/10.1068/d020

Augé, M. (2016). Yok yerler (T. Ilgaz, Cev.). Daimon Yayinlari. (Orijinal eser 1992'de
yayimlanmistir).

Bachelard, G. (2017). Mek&nin poetikasi (A. Timertekin, Cev.). ithaki Yayinlari. (Orijinal
eser 1992'de yayimlanmistir).

163

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Dindar Turkkan, V. / Modern Toplumda Anlam Arayisi: Mekan ve Yer / ss. 151-165 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.58



Baudrillard, J. (1996). Conclusion: Towards a definition of ‘Consumption’, In the system
of (J. Benedict, Trans., pp. 199-205). Verso. (Orijinal eser 1968'de
yayimlanmistir).

Baudrillard, J. (2012). Tiketim toplumu: Séylenceleri yapilari (H. Delicecayh ve F.
Keskin, Cev.). Ayrinti Yayinlari. (Orijinal eser 1970'de yayimlanmistir).

Baudrillard, J. (2018). Simdlakra ve simiilasyon (O. Adanir, Cev.). Dogu Bati Yayinlari.

Bolak Hisarligil, B. (2008). Martin Heidegger'de “Mekan” duslncesi: Hermeneutik-
fenomenolojik bir yaklasim. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
1(25), 23-34.

Casey, E.S. (1998). By way of body: Kant, Whitehead, Husserl, Merleau-Ponty. In the,
fate of place: A philosophical history (pp. 202-242). University of California Press.

Cevizci, A. (1997). Felsefe sézliigi. Ekin Yayinlari.
Cresswell, T. (2004). Place: A short introduction. Blackwell Publishing.

Debord, G. (1996). Gdsteri toplumu ve yorumlar (A. Ekmekgi ve O. Taskent, Cev.).
Ayrinti Yayinlari. (Orijinal eser 1967'de yayimlanmistir).

De Certeau, M. (1984). The practice of everyday life (S. Rendall, Cev.). California Press.

Descartes, R. (2015). Meditasyonlar: Metafizik (zerine diisliinceler (C. Dirlsken, Cev.).
Alfa Yayinlari. (Orijinal eser 1641'de yayimlanmistir).

Elden, S. (2004). Between Marx and Heidegger: Politics, philosophy and Lefebvre’s the
production of space. Antipode, 1(36), 86-105.

Harvey, D. (2016). Sosyal adalet ve sehir (M. Morali, Cev.). Metis Yayinlari.

Heidegger, M. (2008). Varlik ve zaman (K.H. Okten, Cev.). Agora Kitapli§i. (Orijinal eser
1927'de yayimlanmistir).

Jammer, M. (1993). Concepts of space: The history of theories of space in physics.
Dover Publications.

Kant, 1.(2022). Saf aklin elestirisi (N. Pektas, Cev.). Gece Kitaphgi. (Orijinal eser 1781'de
yayimlanmistir).

Lefebvre, H. (2014). Mekénin (retimi (I. Ergliden, Gev.). Sel Yayincilik. (Orijinal eser
1974'te yayimlanmistir).

Lefebvre, H. (2015). Sehir hakk: (1. Ergiden, Cev.). Sel Yayincilik. (Orijinal eser 1968'de
yayimlanmistir).

Marx, K. (2021). 1844 el yazmalari (M. Belge, Cev.) (13. Baski). Iletisim Yaynlar.
(Orijinal eser 1932’de yayimlanmistir).

Morris, D. (2004). The sense of space. State University of New York Press.
Norberg-Schulz, C. (1971). Existence space and architecture. Praeger.

Norberg-Schulz, C. (1980). Genius loci: Towards a phenomenology of architecture.
Rizzoli.

Pallasmaa, J. (2018). Tenin gézleri (A. U. Kilig, Cev.). Yem Yayinlari. (Orijinal eser
1996'da yayimlanmistir).

164

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Dindar Turkkan, V. / Modern Toplumda Anlam Arayisi: Mekan ve Yer / ss. 151-165 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.58



Sharr, A. (2010). Mimarlar icin Heidegger (V. Atmaca, Cev.). Yapi-Endustri Merkezi.
(Orijinal eser 2007'de yayimlanmistir).

Tuan, Y. F. (1975). Place: An experiential perspective. Geographical Review, 65(2), 151-
165. https://doi.org/10.2307/213970

Van de Ven, C. (1978). Space in architecture: The evolution of a new idea in the theory
and history of the modern movements. Van Gorcum Assen.

Whiteman, J. (1987). On Hegel’s definition of architecture. The MIT Press, (2), 6-17.

165

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Dindar Turkkan, V. / Modern Toplumda Anlam Arayisi: Mekan ve Yer / ss. 151-165 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.58



MUJAD Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi

44;)

(RIOURNAL 5,
N

2)
2 o
Wiy 1508

6N Magy,
oes!
9
R\

Derleme Makale
Beden Uzerinden Yapilandirma Sistemleri,
Neoliberal Feminizm ve Sanata Yansimalari

Nuran ERMIS*
ORCID NO: 0009-0007-4412-8558

*Y(iksek Lisans Mezunu, Arastirmaci, nurannermis@gmail.com, Hacettepe Universitesi,
Gulzel Sanatlar Enstitlisti, Heykel Anasanat Dali

Oz

Insan bedeni (izerinden gergeklestirilen yapilandirma sistematigi,
gecmisten gunimiuize yonetimlerin tahakkimlerini dogrudan ya da
dolayli olarak uyguladigi disiplin ve denetim mekanizmalaridir. Devlet;
neoliberal ydnetim sistemi cercevesinde, insan bedenini manipule
ederek gobzetim yolu ile itaat eden bireyler yaratmak igin emperyalist
politikalarla toplumu ydnetmektedir. Iktidarlarin bilgi tireten bir makine
olarak goérdukleri bedeni merkeze alan disiplin ve denetim sekilleri farkl
filozoflar tarafindan gesitli tanimlamalarla kavramsallastiriimistir. Bu
makalenin amaci, bireyin bedenini nifus ve yasam alanlari Gzerinden
kurgulayan glic iliskileri baglaminda biyopolitika, biyoiktidar
yonetimsellik, biyoteknoloji, tekno biyopolitika, neoliberal feminizm
kavramlari ve bu kavramlarin sanata ne sekilde yansidiginin
belirlenmesini arastirmaktir. Arastirmada nitel arastirma ydntemleri
kullanilarak konuya dair ulusal ve uluslararasi yayinlar incelenerek,
literatlr taramasi yapilmistir. Calismanin amaci; yasam alanlarini
gbzetim mekanizmalan aracihdiyla kontrol altina alip metalastiran
ybnetim sistemlerini analiz etmek ve bu sorunlar elestirel bir bicimde
ortaya koyan sanat eserlerini tartismaktir.

Anahtar Kelimeler: biyopolitika, biyoiktidar, biyoteknoloji,
teknobiyopolitika, neoliberal feminizm
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Review Article

Body-Based Structuring Systems,
Neoliberal Feminism and Its Reflections
in Art
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Abstract

The structuring system applied on humans is the discipline and control
unit that the past road management directly or indirectly applied. The
neoliberal management system is maintained by the state, imperialist
policies, and creates obedient individuals through surveillance by
manipulating human development. The discipline and control forms
centered on information as a machine produced by knowledge have
been covered by various definitions by different philosophers. The
purpose of this article is to determine the concepts of biopolitics,
biopower management, biotechnology, technobiopolitics and neoliberal
feminism of the power relations that construct the individual over the
population and living spaces and how these concepts are reflected in art.
This research and qualitative research methods were applied, national
and international publications on the subject were examined and a
literature review was conducted. The aim of this study is to analyze
governance systems that control and commodify living spaces through
surveillance mechanisms, and to discuss artworks that critically expose
these issues.

Keywords: biopolitics, bio-power, biotechnology, technobiopolitics,
neoliberal feminism
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1. GIRIS

Beden; Orta Cag’dan itibaren devlet kurumlar tarafindan toplumsal
yapinin insa edilmesi ve yoénetiimesinde arac olarak kullaniimigtir.
Toplumsal insa, bedene yapilan dolayli veya dolaysiz tahakkiimin ortaya
¢ilkmasina ortam yaratmistir. Neoliberalizmde devletin; 6znenin bedenini
sistematik bir sekilde ddénustirerek 6zneyi beden Ulzerinden disiplin
altina alarak yonettigi bilinmektedir.

Neoliberal yonetimler, 6znesi beden olan ge¢ kapitalizmle uyumlu bir
sekilde calismaktadir. Yonetim sistemleri, teknoloji ve bilim dahil olmak
Uzere bireyin tim yasam alanlarini gbézetim ve kayit altina alarak
bireysel verileri kontrol etmektedir. Fransiz filozof Michel Foucault,
iktidarin  6znenin bedenini merkeze alarak disiplin ve denetim
yontemleriyle uygulamis oldugu bu kurguyu “biyopolitika”?, “biyoiktidar”
ve “yonetimsellik” kavramlari ile aciklamistir (Foucault, 2018). Italyan
feminist filozof Rosi Braidotti ise neoliberalist yonetimlerin ileri teknoloji
ve bilisim teknolojileri Gzerinden yaptigi beden insasini “biyoteknoloji”,
“tekno biyopolitika” olarak tanimlamaktadir (Braidotti, 2019). Bir diger
teorisyen ve Amerikali feminist akademisyen Donna J. Haraway bedenin
bilim, teknoloji ile disipline edilmesini “siborg” ve
“tahakkim enformatigi? kavramlariyla aciklamaktadir (Haraway, 2006).
GUnumuzdeki ydnetim sistemleri bilisim teknolojisiyle bireysel verileri
gbzetim ve kayit altina almaktadir. Neoliberal feministler; kadinlarin
yasam alanlarina, sosyal haklarina yapilan denetim, gbzetim ve isglci
istismari konularini savunmada basari saglayamamistir.

2. YONTEM

Bu makalenin amaci; bireyin bedenini nifus ve yasam alanlari Gizerinden
kurgulayan guc iliskileri baglaminda biyopolitika, biyoiktidar,
yonetimsellik, biyoteknoloji, teknobiyopolitika, neoliberal feminizm
kavramlari ve bu kavramlarin sanata ne gsekilde yansidiginin

!Biyopolitika: Michel Foucault 17 Mart 1976 tarihli Colleégue de France’ta verdigi derste
“beden ve niifus kutuplariyla birlikte genel olarak yasamin sorumlulugunu ylklenen bir
iktidarin icindeyiz. Foucault'ya gore biyopolitika, uygulanisinin sinirlarinda beliren
paradokslari da beraberinde getirir: Yasami korumak ve gogaltmakla goérevli olan iktidar,
ayni zamanda dislayici, ayrimci ve olimle iliskili stratejilere de basvurabilmektedir
(Foucault, 2018, s. 249).

2Tahakkim enformatigi: Donna J. Haraway 1985 yilinda yayinlanan "Bir Cyborg
Manifestosu” adli makalesinde tahakkim enformatigi kavramini kullanmistir. Haraway
beyaz kapitalist patriyarkayi tahakkiimuin tekno bilisimi olarak tanimlamistir. Kadinlarin
20. yuzyll sonunda bilisim teknolojisinin tahakkiim enformatigi ile entegre olmasi
nedeniyle istismar edildigini ifade etmektedir (Haraway, 2006).
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belirlenmesidir. Arastirma; sanatgilarin eserleri, filozoflarin kavramlari,
feminist bakis acilari; iktidarin uyguladigi denetim ve kontrol
mekanizmalari agisindan dederlendirilmistir. Arastirmada niteliksel bakis
acisityla ulusal ve uluslararasi yayinlar incelenmistir. Bu calismanin;
bireylerin yasam alanlarini gbzetim vyoluyla denetim altina alip
metalastiran ve temel yasam haklarini kisitlayan yénetim sistemlerini
inceleyerek, bu slrecte ortaya clkan sorunlari goérdnidr kilmasi
beklenmektedir.

3. BIYOIKTIDAR VE BiYOPOLITiKA

Foucault, “biyopolitika” kavramini Colleégue de France'taki 17 Mart 1976
tarihli derslerde tanimlamistir. insan merkezli iktidar teknikleri konusu,
on yedinci ylzyil ile on sekizinci ylzyill sonlarinda ortaya cikmistir.
Disiplinci iktidar yodnetimleri insanlari beden Uzerinden denetleyen
sistemlerdir. Bu yonetim sistemleri; iktidarin tim gézetim, denetim,
kayit altina alma aygitlari ve disiplinci is teknolojisiyle yaptigi
rasyonellestirme teknikleridir. On sekizinci ylzyilin sonunda, disiplinci
teknikle celismeyen; ancak ondan farkh bir iktidar teknolojisi olarak yeni
bir yénetim bigimi ortaya cikmistir.

Foucault (2018), yeni iktidar tarafindan disiplinci teknigin kismen
degistirildigi ve uygulama alani olarak da insan bedeni degil, bir anlamda
yasayan insanla, yani tlr-insanla ilgilidir. Yeni teknolojinin ilgilendigi
alanin aslinda insan bedeni degil; yasama dair dogum, 6lim, tretim ve
hastalik gibi durumlardan etkilenen klresel bir topluluk olusturmasi
gerekgesiyle insanlarin cokluguyla alakali oldugunu belirtmektedir
(Foucault, 2018, ss. 247-248).

Toplumun yodnetim tekniklerini olustururken insan bedenini merkeze
alan denetim sistemleri ve disiplinci teknolojiler Gzerine galisan Michel
Foucault, bu yapilar biyopolitika kavrami ¢ergcevesinde agiklamistir. Bu
kavram, farkh filozoflar tarafindan elestirilmistir. Byung-Chul Han,
Foucault’'nun biyopolitikay disiplinci kapitalist yapiyla iliskilendirdigini ve
s0z konusu yapinin kapitalist toplumda merkezi bir rol oynadigini
vurgular. Han (2020a, s. 32), bodylelikle biyopolitika kavraminin temel
olarak biyolojik ve bedensel olanla baglantili oldugu ve biyopolitikanin
da beden politikasi olarak c6ziimlendigini ifade eder.

Thomas Lemke ise (2016), biyopolitika analizinde Foucault'nun
belirledigi kavramlardan yola cikmaktadir. Lemke (2016), ilk olarak,
gundmuzdeki biyopolitik sireclerin, beden ve biyolojik slreclere iliskin

169

MUJAD / Cilt:16 S_ayl:l / Haziran 2025
Ermis, N. / Beden Uzerinden Yapilandirma Sistemleri, Neoliberal Feminizm ve Sanata
Yansimalari / ss. 166-188 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.59



bilginin cogaltilarak doénistlrilmesine dayandigini dile getirmektedir.
Bedenin fiziksel bir alt tabakadan ya da anatomik bir aygittan daha ok
bilgi Ureten bir ag sistemi olarak géruldigini sdylemektedir. Ikinci
olarak, biyopolitik sistemlere 6zgl bir analize ve 6znelestirme sekillerine
iliskin bir incelemenin eslik etmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu
gerceve, yasam sureglerinin 6rgitlenme bigimlerini, bu érgidtlenmenin
bireysel ve kolektif 6zneler Gzerindeki etkilerini ve yeni kimlik formlarinin
olusum dinamiklerini ¢6ziimlemeye olanak tanimaktadir (Lemke, 2016,
s. 155).

Baska bir 6rnek ise Angela M. Filipe’'nin (2014) "“Biyopolitika” adli
makalesidir. Filipe, Foucault'un biyopolitika kavrami ile ilgili olarak, ikili
sistemle calisan bir teknoloji ve ara iliskileri anatomo-politika 3 ve
biyopolitikadan bahsetmektedir. Bir yandan anatomo-politika, insan
vlcudunun Uretken bir makine olarak yapilandiriimasini ifade eder. Bu
anlamda insan anatomisi, bedeni hedef alan disiplinleri kapsar ve insan
anatomisinin orijinal formilasyonunda, bu tir disiplinlerin iki yoénld
anlami vardir. Ote yandan, biyopolitika tanimlari insan niifusunu hedef
alan dlzenlemeler ve mudahalelerdir. Bu anlamda biyoiktidar;
biyopolitigi, 6zinde insan bedenini tlrler dizeyinde kabul eder. Bu
nedenle, uzun yasam, dogum, 6lim, hastalik ve saglik ile ilgili bilgilerin
uygulama ve kontrol bigimlerinin seklini alir. Modern devletle dogan bu
tir madahalelerin tim 6rnekleri ve bununla ilgili bakis agisi, yasami ve
nufusu yénetmektedir (Filipe, 2014, s. 1). Angela M. Filipe ve Thomas
Lemke, iktidarin beden Gzerinde kurdugu denetim araciligiyla toplumu
kayit altina aldigini; bedeni ise bilgi Greten bir ag ve lretken bir makine
olarak yapilandirdigini belirtmektedir. Devletin (reme, nifus sayimi ve
istatistiksel veriler araciligiyla tim yasami organize ettigine yonelik
gorusleri 6rtismektedir.

Mark G. E. Kelly, Uluslararasi Biyopolitika: Foucault, Kliresellesme ve
Emperyalizm (2016) adh eserinde, Foucault’nun biyopolitika/biyoiktidar
kavramini; belirli bir ddnemde kesfedilen gesitli ydntem ve teknikleri bir
araya getirebilen, farkli 6zneler araciliiyla esnek bicimde uygulanabilen
ve teknik bilgi olarak islev gbéren bir iktidar teknolojisi olarak
tanimladigini dile getirmektedir. Foucault'nun biyoiktidar tanimlamasinin
yalnizca nidfusun denetimini mumkin kilan bir teknoloji seklinde
oldugunu vurgulamaktadir. Kelly (2016, s. 24), bu teknolojinin
yonetimselligi timlyle kusatan ntfus sayimlari, oy pusulalari hidrografi

3 Foucault (2018, s. 248), on sekizinci ylizyilda ortaya gikan “anatomo-politika”yi, bedeni
bir makine gibi ele alan, onu disipline eden ve bireysellestirerek sisteme dahil eden bir
“iktidar teknolojisi” olarak tanimlar.
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Gorsel 1. Leopold
Kessler, Ucan Polis
Kapsdili, 2011.
Sanatginin ve Galerie
Andreas Huber'in
izniyle, Viyana.

Kaynak:
e-flux, 2015

ve sigorta policeleri gibi ¢ok yonlu teknikleri kapsayarak nufusun
kendisinin biyopolitika dogrultusunda insa edildigini vurgulamaktadir.
Toplumu disiplin dinamikleri ve yonetim stratejileri baglaminda
inceleyen Foucault, bu yénetim tekniklerini disiplin ve kontrol toplumu
olarak ayirarak farkhliklar ortaya koymustur. Foucault'nun kavramlar
Uzerine uzmanlasan Kelly ise (2016), Foucault’‘nun yorumuna daha
bltlnsel bir ifade ile yaklasir, iktidar teknolojileri tanimi kullanir ve
iktidarin yonetimselliginin gok yonli bir biyopolitika tGzerinden hareketle
isledigini ifade eder.

Foucault, calismalarinda &ncelikle toplumsal yontemlerdeki disiplin
toplumundan kontrol toplumuna gegisin tarihsel sltrecinin anlasiimasini
saglamistir. Disiplin toplumu, toplumsal yonetim sisteminin yontem ve
aliskanliklari organize eden yaygin bir dispositifler veya aygitlar adi
Uzerinden kurulan bir  toplumdur. Kontrol  toplumu ise
modern/postmodern silrecte ydnetim mekanizmalarinin daha c¢ok
“demokratik” ve toplumsal alani igine alan, bireylerin hem beden hem
de zihinleri tzerinden isledigi bir toplum olarak anlasiimahdir. Iktidar;
artik zihinleri iletisim sistemleri ve enformasyon adlar aracilidiyla;
bedenleri ise refah sistemleri ve gbézetim pratikleri ile ydnlendirerek
yasama istedinden badimsiz yabancillasma boyutuna tasiyarak
duzenleyen bir mekanizma olarak galismaktadir (Hardt & Negri, 2018,
ss. 43-44). Hardt ve Negri’'nin belirttigi gibi; Foucault, disiplin
toplumlarinin itaat saglama ve denetim mekanizmasi olan “panoptikon”u
glcg iliskileri baglaminda ele almaktadir.

Leopold Kessler (2011), Ucan Polis Kapsdli adh calismasini, Singapur’da
dénme dolabin bdlmelerine polis kelimesini ekleyerek Uretmistir. Bu
Ustlnde polis yazan dénme dolap yavas yavas donerken kdlttrel kimlik
karsiliginda, sivil izleme sistemlerini onaylayan belediye yetkililerini de
detayli olarak incelemektedir (e-flux, 2015). GlUnimiUz toplumlarinda
iktidarlarin gtvenlik séylemiyle mesrulastirdigi gézetim mekanizmalari
tarafindan insanlar izlenmektedir.
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Gorsel 2. Ai Weiwei,
Gozetleme Kamerasi,
2010.

Kaynak:
Artsy, t.y.

Sanatcl, Ucan Polis Kapsili adh galismasinda donme dolabi kullanarak,
iktidarin her acidan insanlar slrekli gozetim altina aldigina dikkat
cekmektedir (Gorsel 1).

Yirmi birinci ylUzyilda bireyler, Bentham’in tasarimindaki izole edilmis
mahkOmlarin aksine, etkilesime dayali bir ag olusturmaktadirlar.
Seffafligi teminat altina alan, izolasyonun verdigi yalnizlik degil; Han'in
bakis agisiyla “hiper iletisim” olmustur. Dijital panoptikonun sakinleri
kendilerini seffaf bicimde ve gonulli olarak sergilemektedirler (Han,
2020b, s. 68).

2010 yihnda Pekin polisi, sanatgi Ai Weiwei'nin evine ve stidyosuna
guvenlik kameralar yerlestirmistir. Ayrica, sanatginin Twitter ve
Instagram hesaplarini da takibe almistir. Weiwei, “"Cin’de surekli gézetim
altindayim, en kuguk hareketim bile Cinli yetkililer tarafindan siklikla
sansurleniyor.” demistir. Ayni zamanda aktivist olan sanatgi, 2012
yilinda Weiwei Cam’i kurarak polisin bu gdézetimini canh olarak
yayinlamistir. Cinli yetkililerin 6zel hayatina izinsiz girisini taklit etmis ve
takipgilerin onu is yerinde izlemesini saglamistir. Weiwei, mermerden
yapmis oldugu Goézetleme Kamerasi ile kendisini izleyenleri izledigini
hatirlatmaktadir. Bu calisma, hayatinin her alaninda gézetim altinda
olma hélini ve otoritenin glicini temsil etmektedir. Ayni zamanda,
iktidarin bireylerin yasamlarina mudahalesini kamuya acik hale
getirdigini ve bdylece sorumlulugunu ortaya koydugunu gostermektedir
(Theartstory, t.y).

GunUmizde bircok Ullkede, sehirlerin glvenliginin yani sira suglularin
tespit edilmesinin amaclandigi  belirtilerek izleme kameralar
kullanilmaktadir. Sanatgl, iktidar tarafindan kendisine yapilan gézetleme
edimini tersine gevirmis; polisin kendisini gbzetlemesini canli olarak
yayinlamistir (Gorsel 2). Weiwei, Gézetleme Kamerasi calismasi ile
iktidarin gézetim yéntemini aynalayarak protesto etmistir.
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4. YONETIMSELLIK

On sekizinci yuzyildan itibaren yodnetimselligin 6n plana cikmasiyla,
devletin  bizzat kendi varhdini  sidrdirebilme  bicimi  olarak
yonetimsellesmesi paradoksal bir nitelik kazanmistir. Zira ydnetim
tekniklerinin ve ydénetimsellik sorunlarinin, siyasal micadelenin ve
muhaliflerin odak noktasi olmasi, bu déntsimin devletin sarekliligini
mimkuin kilan baslica mekanizma haline gelmesiyle dogrudan iliskilidir.
Devletin gunumizdeki konumunu, icsel ve digsal yodnetimsellik
stireglerine borclu oldugu distndlebilir; bu nedenle, devletin neyi yapip
yapmayacadinin ve kamusal ile 6zel arasindaki sinirlarin yeniden
tanimlanmasini sadlayan unsur, yodnetimsellikle ilgili stratejilerdir.
Bundan dolayi devletin yalnizca varligini stirdiirebilmesindeki sinirlar ise
yonetimselligin genel stratejileri dogrultusunda anlasiimalidir (Foucault,
2016, s. 283).

Johanna Oksala (2007), "Devlet Siddetinin Yoénetimi: Foucault’da Siyasi
Iktidarin  Ydnetimsellik Olarak Yeniden Ele Alnmasi” baslikl
makalesinde, Foucault’'nun ydnetimsellik kavrami ile politik iktidarin akil
ylritme seklindeki (rationality) onemli donlsimi acikladigini ifade
etmistir. Bu dénisim, egemenlik toplumundan yénetimsellik toplumuna
gecisin tarihsel akisina karsilik gelmektedir.

Politik iktidarin ekonomik bir form gibi isledigi yeni bir iktidar sistemi
tanimlanmaktadir. On sekizinci ytzyilda bu birlesme, “nifus” kavrami ile
ifade edilmistir. NUfus, kendine 6zgu ilkeleri olan istatistiksel analizlerin
ve bilimsel bilginin nesnesi olmustur. Oksala (2018, s. 171), nufus ve
onu refahinin hem modern ydnetimsel tekniklerin midahil olma alanini
hem de s6z konusu tekniklerin nihai olarak ulasmak istedigi amaci
belirledigini vurgular. Bu anlamda; karmasik bir aygitin birtakim politika,
taktik ve stratejile aracihdiyla nifusu yonettine dikkat ceker. Batili
toplumlarda yoénetimsellik toplumuna gegisle birlikte neoliberalizm
kendine uygun bir yer bulmustur.

Devlet, toplumsal yasamin tim alanlarinda belirleyici bir aktoér olarak,
sivil toplumu kayitsiz sartsiz bir bicimde yénetme istegindedir. Devlet
elestirisinde siklikla ortaya cikan iki énemli 6ge vardir: Ilki, devletin
kendine 6zgl bir gelisim egiliminde oldugu ve s6z konusu egilimin onu
biylimeye yénelten bir emperyalist gérisle iliskilendirildigidir. Ikincisi
ise; devletin, idari devlet, refah devleti, blrokratik devlet, fasist devlet
ve totaliter devlet gibi farkli bigimlerinin sireklilik géstermesidir. Birincisi
devletin nesnel hedefi sivil toplum karsisinda sonsuz yayillma gucina,
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ikincisi ise devlet bicimlerinin devlete 6zgu bir hareketlilikten cikip
birbirlerini insa etmesini ifade etmektedir (Foucault, 2019, s. 156).
Devletin neoliberal yénetim sisteminde var olma nedeni; insan bedenini
manipulasyon, 6rtik baski ve kontrol yolu ile nesnel, itaat eden bireyler
yaratarak yayilimci emperyalist politikalarla toplumu yénetmesidir.

5. BIYOTEKNOLOJI VE TEKNOBIYOPOLITIK

Beden, yalnizca toplumsal uygulama ve séylemlerin degdil; ayni zamanda
bilgi teknolojileri, bilimsel gelismeler, biyoteknoloji ve cagdas evrim
kuramlarinin etkisiyle teorik ve pratik tartismalarin merkezine
yerlesmistir. Blatldn bu cercevedeki algiyi kalicl bir bedenlesme kuramina
donltstirme probleminin c¢ikis yolu, tarihsel gergekligin gdsterdigi
araglarin giclinli asmaktadir. Halen tutarsizliklar kimesi seklinde
zoolojik bir yapi, genetik bir veri bankasi olan, biyotoplumsal bir varlik,
kisaca kisiye 6zel kodlanmis bellekler katmanidir. Bu dogrultuda beden
yarl hayvan, yari makine olarak tanimlanmaktadir. On sekizinci
ylUzyildan itibaren kuiltlirin egemen model olarak onayladigi bu dialist
tutum glnidmizde gecerli degildir. Cagdas bilim ve teknoloji ylzyillardir
devam eden humanist disincenin sinirlarini yok edecek sekilde canl
organizmalarin en i¢ katmanlarina ve kendilik yapilarina erisimi
saglamistir (Braidotti, 2019, s. 66). Tarihsel slrecte de gorildiga gibi,
beden bircok alanda kullanima uygun olan bir makinedir. Iktidar veri
Ureten bir araylz olan bu makineyi disiplin ve kontrol sistemleriyle
nesnel hale getirmistir.

Donna J. Haraway (2006, ss. 34-35); biyoteknoloji ve iletisim
teknolojilerinin, bedenlerimizi yeniden tasarlamanin yasamsal etkisi olan
aygitlar oldugunu ve bu aygitlarin, diinyanin her yerindeki kadinlar adina
yeni toplumsal baglan canlandirarak yasama aktardiklarini isaret
etmektedir. Haraway; aygit ile mit, arag ile kavram, tarihsel toplumsal
iliskiler yontemleri ile tarihsel mimkin bedenlerin anatomileri (bilgi
nesneleri dahil olarak) arasindaki sinirin gegirgen hale geldigine dikkat
cekmektedir.

Braidotti (2019, s. 178), Foucault'nun biyoiktidari ile ilgili olarak sdyle
bir saptamada bulunur: "“Buglin molekller bios-zoe iktidarinin
yontemine dayali bir topluma, disiplin toplumundan denetim toplumuna
geldik, Panoptikonun teknolojik devrimin etkisi altindaki
postmodernitede artik yetersiz kalan politik ekonomisi yerini tahakkim
amaclayan molekduler bilisime birakiyor”.
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Gorsel 3. Addie
Wagenknecht, 2014,
xxxx.xx, Bes Ozel
Baskili Devre Karti,
Ethernet Ara Kablosu,
80/20 Aliminyum

Kaynak:
Transmediale, t.y

Neoliberal iktidar tekniginde herhangi bir yasaklama ya da tahakkimin
aksine tuketim kisitlanmaz ve tesvik edilir; bireyler kesintisiz bigimde
iletisim kurmaya ydnlendirilir. George Orwell''n gbézetim devletinde
uygulanan negatiflik ilkesi yerini pozitiflik ilkesine birakmistir. Ozellikle
akilli  telefon teknolokileri, bireylerini kendilerini goénllli olarak
sergilemelerine araci olmustur (Han, 2020a, s. 46).

Addie Wagenknecht; resim, heykel ve dijital teknolojiyi calismalarinda
kullanan sanatgilardan biridir. Sanat ve teknoloji arasindaki baglantiyi
arastiran sanatgi, 2014 tarihli xxxx.xx adli calismasinda birbiriyle
baglantili bes adet devre karti ile gevrede bulunan wi-fi veri akisi ve veri
isleme sureclerine yer vermekte; s6z konusu verilerin analizi ise
paylasilmamaktadir. Wagenknecht, her vyerde izinsiz olarak veri
toplanmasi ile “Snowden ddneme” gdnderme yapmaktadir
(Transmediale, t.y). Nitekim Edward Snowden sayesinde dinya dijital
gbzetimden haberdar olmustur. Wagenknecht, bireylerin dijital
platformlarda biraktigi verilerin toplanmasi ve analizi sirecini xxxx.xx
adli calismasinda gdstermis; ancak sonuclari aciklamamistir. Sanatgi,
dijital cagda kolaylikla toplanan verilerin metalasmasina ve kullanim
amaglarinin muglakligina dikkat cekmektedir.

NSA (Ulusal Gulvenlik Dairesi) belgelerinde yer aldigi 6ne surilen
ifadelere gobre, Steve Jobs’un “Big Brother” (BlUylUk Birader) olarak
nitelendirildigi iddia edilmektedir. Belgelerde akill telefon kullanicilarinin
“zombiler” oldugunu belirterek “akilh telefon sOmdirisi”ne dikkat
cekilmektedir. Sorun, Google gibi pek ¢ok sirketin veri odakli calismasi
ve sb6z konusu cillginligin her alana sirayet etmesidir. S6z gelimi
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Gorsel 4. ElImgreen &
Dragset, This is How
We Play Together,
2021, Christen
Sveaas Koleksiyonu
Fotograf: Elmar
Vestner

Kaynak:
Pacegallery, t.y.

Acxiom’un panoptik reklami, “Size 360 derecelik bir bakis sunuyoruz”
mesajini verir. Bu nedenle Edward Snowden, bir suclu ya da bir
kahraman olarak distnidlmemelidir. Dinyanin dijital panoptikon héline
gelmesiyle sadece trajik bir hayalet kimligine burinmustir (Han, 2021,
s. 42).

ElImgreen ve Dragset adli sanatgilar, post-endistriyel cagda bedenin
mevcut konumunu beden algisi ve kimlik Gzerinden arastirmaktadirlar.
Sanatgilar, bedenin bilgiyi saklama seklinin yasamin her alanini
etkiledigini vurgulayarak Yararsiz Bedenler mi? (2022) adl
calismalariyla ilgili su saptamada bulunurlar:

Bedenlerimiz artik varolusumuzun ana aracilari degil. Toplumlarimizin
gelismis Uretim yontemlerinde sanayi c¢adinda oldugu gibi deder
Uretmiyorlar. Hatta fiziksel benligimizin bir avantajdan ¢ok bir engel
haline geldigi bile iddia edilebilir. 19. ylzyilda beden glnlik esyalarin
Ureticisi iken, 20. ylzyilda bedenin roli daha cok tiliketici haline geldi.
21. yuazyllin yirminci yilinda, Big Tech tarafindan toplanan ve satilan
verilerimiz sayesinde bedenin durumu artik ayni. Teknoloji
sirketlerinden veri toplanmasiyla ilgili halka acik bilgilerin bu kadar
anlamsiz olmasi ve bu tlr sirketlerin hayatimizin her alanina yayilma
hizinin hizla artmasiyla, bazen viicudumuzun gelecekteki rolii hakkinda
disinmek biraz korkutucu geliyor (Pacegallery, t.y).

Tarihsel slrecte beden iktidarin ve kapitalizmin vazgecilmez 6znesi
haline gelmistir. GinimUlzde ise beden bilgi Ureten bir arayliz olup
verilerin metalasmasina neden olmustur. EImgreen ve Dragset (2021),
Bu Sekilde Birlikte Oynuyoruz adh c¢alismalarinda kapitalizmin
metalastirdigi bedenin gelecekteki konumu ile ilgili elestirilerini dile
getirmislerdir.
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Gorsel 5. Paolo Cirio,
Face to Facebook,
2011

Kaynak:
Worldartfoundations,
2019.

BUyuk veri kapitalizmi toplumsal, ekonomik, politik ve ideolojik
baglamda glic kazanmistir. S6z konusu alanlar, neoliberal sisteme
uygun bicimde metalastiriimis; adeta bir gozetim endistrisi ortaya
cikmistir. GoOzetim teknolojilerinin suca engel olacagl dislincesini
onaylayan bir bakis acisi yaratilmistir. Bldyuk verinin toplanmasi,
depolanmasi, denetlenmesi ve analiz edilmesi slregleri; ekonomik ve
politik denetimi saglamaya, bireyleri hedef haline getirmeye yodnelik
isleyen bir politik ve ekonomik tahakkim mekanizmasi baglaminda
degerlendirilmelidir. Bireyler, tlketiciler ve olasi suglular olarak kabul
edilmektedir. Edward Snowden, gizli servislerin iletisim akislarini gergek
zamanl olarak inceleme ve analizi igin uygulanan klresel bir gbzetim
sisteminin varhdini ortaya cikarmistir. Bu gdzetim sisteminin pargasi
olan sirketler arasinda AOL, Apple, Facebook, Google/YouTube, PalTalk,
Skype/Microsoft ve Yahoo gibi kliresel teknoloji firmalarinin yer almasi
dikkat gekicidir (Fuchs, 2021, s. 81).

Paolo Cirio, veri akisinin hareketlerinin insanlarin yasamini etkiledigi
cagimizi tanimlayan yaplilari arastirmaktadir. Sanatginin; medya, web ve
sosyal ag alanlarindaki galismalarindan biri Face to Facebook'tur.
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Han’in (2020, ss. 72-73) dijital kdlttrle ilgili saptamalari, sanatginin bu
carpici eserinin karsilik buldugu diinyayi anlamamizi saglar. Yirmi birinci
yuzyilda “big data” yalnizca “big brother” olarak taninmamaktadir; artik
“big deal” olarak varhk gdstermektedir. Bugln bireylerin ekonomik
acidan istismar edilebilecek veri paketleri olarak goérilen ticareti
gerceklesmektedir. Boylece bireyler dogrudan meta konumuna
indirgenmistir. Big deal ile big brother aralarindaki anlasma ile gézetim
devleti ve piyasasl olusturmuslardir. Big data, yeni bir dijital sinifh
toplumun bicimlenmesine de yol agmaktadir.
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Gorsel 6. Heather
Dewey-Hagborg ve
Chelsea E. Manning,
Muhtemelen Chelsea,
2017 Fotograf: Paola
Abreu Pita

Kaynak:
Artsy, t.y.

Disiplinlerarasi alanda calisan Heather Dewey-Hagborg, 2013 yilinda
gerceklestirdigi Stranger Visions adli calismasinda, New York City
sokaklarindan, kamuya acik tuvaletlerden, bekleme odalarindan,
metrodan; sac, cignenmis sakiz ve sigara izmariti gibi Gzerinde DNA
kalintilari  bulabilecegi malzemeler toplamistir., DNA ve genom
arastirmalar dogrultusunda bu bireylerin nasil gériinebilecegini temsil
eden, bilgisayarda uretilmis, tam boyutlu renkli 3D baski portreler
olusturmustur. Yabancilarin farkinda olmadan geride biraktiklari izlerden
yola cikan bu proje, adli DNA fenotiplemesi teknolojisinin gelisimine,
biyolojik gézetim kdltirinin potansiyeline ve genetik determinizme
yonelik egilime dikkat cekmek amaciyla yapilmistir (Heather Dewey-
Hagborg, t.y).

Dewey-Hagborg, 2015 yilinda Chelsea E. Manning’in genomik verilerini
kullanmis; o dénemde cinsiyet degistiren Manning’in, biri kadin, digeri
ise c¢ift cinsiyetli olarak sekilde iki farkh yidz modellemesini
gercgeklestirmistir. Manning’in ylzlerinin otuz farkh versiyonunu yaparak
Muhtemelen Chelsea adli enstelasyon hazirlamistir (Kron, t.y). Hagborg,
calismasinda iktidar tarafindan adli calismalarda kullanildigi belirtilen
DNA iceren atiklarin arastiriimasini biyolojik gbdzetim baglaminda
elestirmektedir.

Tayvanl sanatcilar Zi Yin Chen ve Hsiang-Feng Chuang, 2023 yilinda
Internet II adli galismalariyla Prix Ars Electronica onur 6dlline layik
gorulmdaslerdir. Zi Yin Chen, on yilh askin siredir kullandigi Google
hesabina ait verileri indirerek, arama motorunun kendisine yoénelttigi
tim sorulara verdigi yanitlari incelemis; bu slrecin, internetin kendisini
sanal bir gliinlige donistlrdiginl ifade etmistir. Sanatgi, bu deneyimini
“Internete olan giivenim kayitlarin arasinda da okunabiliyor. Onsuz nasil
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Gorsel 7. Internet IT
2019-2022, Zi Yin
Chen, Hsiang Feng
Chuang

Kaynak:
PrixArsElectronica,
2022

yasayacagimi c¢oktan unuttum. Bir dijital yerli olarak hic bdyle
yasamadim bile. Bu bir gesit Stockholm Sendromu mu? Yoksa cyborg
eklentilerinin zihinsel olarak reddedilmesi mi?” seklinde ifade etmektedir
(Chen & Chuang, 2022).
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Chen ve Chuang, on yillik Google ciktilariyla butin duvarlarn kaplamis;
sandalye, masa, fan, dergi rafini da ekleyerek galismayi sergilemistir.
Sanatgilar; glnimizde veri glvenligi ve metalasmasi konusu
tartisiirken internetle duygusal bir bag kurarak olusturduklari “sanal
gunlak” adim  verdikleri verileri, Internet II adh c¢alismada
sergilemiglerdir (Gorsel 7).

Kimlik tanimlama ve onaylama amacgli bedensel gézetim odagindaki
dederlendirmeler, bedenin bilgi nesnesi olmasiyla iliskili hipotezlerden
kaynaklanmaktadir. Bir bedenden edinilen dlgimlerden kimlik
tanimlama maksadiyla yararlanildiginda, beden yalnizca kisilere dair
bilginin ele gecirilmesi anlamina gelmemektedir. Biyometrik kimlik
tanimlama ile kaltlrel ve etik problemler de bas géstermektedir (Lyon,
2012, s. 193).

Patricia Piccinini, hiper gergekgi yaratiklardan olusan transgenik hayvan
koleksiyonu ile taninmaktadir. Silikon ve fiberglastan yapilan bu hibrit
heykeller; grotesk, burusuk bir insan, domuz ve onun yavrulari olan the
Young Family (2002) adh galismasinda oldugu gibi, biyoteknolojinin ve
genetik manipllasyonun ilerlemesi yoluyla yeni ve rahatsiz edici
gelismelerin potansiyel yukselisini arastirmaktadir (Artsy, t.y).
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Sanatgl, Gorsel 8'de yer verilen galismasinda biyoteknolojinin canli
organizmalarda vyaptigi gen aktarimi ve dizenlemelerine dikkat
cekmektedir.

Gorsel 8. Patricia
Piccinini, Gen¢
Aile/The Young
Family, 2002,

Kaynak:
Artsy, t.y.

Haraway (2010, s. 46), Siborg Manifestosu adh calismasinda, siborg’un
toplumsal ve bedensel gercekligin haritalandiriimasinda kurguya dayali
bicimde verimli eslesmeler o6neren vyaratici bir kaynak olarak
degerlendirilebilecegini ifade etmekte; Michel Foucault'nun biyopolitika
kavraminin, siborg politikasinin hentz netlesmemis bir dnsezisi olarak
gorulebilecegini vurgulamaktadir.

Future Baby Production sanat kollektifinin kuruculari Shu Lea Cheang ve
Ewen Chardronnet, 2016 yilinda UN-DOborn0x9 adl bir enstalasyon ve
performans gerceklestirmislerdir (Gérsel 9).

Gorsel 9. Shu Lea
Cheang, Ewen
Chardronnet, 2020
Gelecedin Bebek
Uretimi, UNBORNoX9

Kaynak:
Ocula, 2021
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Projede yapay rahimlerde fetlslerin gelisimini ve ebeveynligin siborg
gelecegini sorgulamislardir. Sanatgcilar; enstalasyon ve performans
calismalarinda biyoteknoloji alanindaki gelismeler nedeniyle tGremenin
artik cinsiyet temelli biyolojik sinirlara bagli kalmadan, yapay doéllenme
ve yapay rahim gibi teknolojiler araciligiyla gerceklesebilecegini ortaya
koymaktadirlar. S6z konusu gelismeler, bununla insan ile makine
arasindaki sinirlarin giderek bulaniklastigini ifade etmektedir.

Caddas biyoteknoloji kiltirt, partenogenez (déllenme olmadan lreme)
mitinin nispeten etkisinde kalmistir. Soyutlanan annelik figlriyle
birlikte, kéken kavrami da askiya alinmistir. Ote yandan “rahim = karin”
ya da “sperm donoéri = yumurta/rahim donéri” gibi ifadeler ortaya
cikmistir. Siber kiltlirde yasanan degisim, iki cinsiyetin sosyosembolik
konumlarinin dogrudan karsilastirilabilecedi gibi hatali bir varsayimi da
beraberinde getirmistir (Braidotti, 2017, s.251).

6. NEOLIBERAL FEMINizM

Beden; bilimsel, politik ve disipliner séylemlerin odaginda olsa da ortak
bir beden goérist neredeyse olanaksizdir. Bir tarafta, DNA'nin glclinu
kesfeden ve onu adeta gizli tann (deus absconditus) olarak kabul eden
biyolojik belirlenimcilik; diger tarafta, makineler dinyasi araciligiyla
kopyalanmayi kabullenmeye &zendiren varsayimlar bulunmaktadir
(Federici, 2020, s.17).

Bradiotti'nin (2017) aktardidi gibi; Haraway, Foucault’'nun biyoiktidar ve
bedene iliskin iktidar ¢ozimlemesini elestirerek ginimizde cagdas
iktidarin siradanlasan heterojenlik tzerinden ilerlemedigini; cogunlukla
iletisim aglari ve karsilikli baglantilarla sirdigini iddia etmektedir. Bu
baglamda; kayda deger iki konudan ilki, Haraway’in buglnin
teknolojisine iliskin olarak ilk elden bilgi sahibi olmasi ve kendisinin
biyoloji ve bilim sosyolojisi egitimi nedeniyle caddas bilimsel devrimi
Foucault’dan daha radikal terimlerle ele almasidir. Foucault’nun
bedenlerin disipline edilme analizi zamanin gerisinde kalmistir. Ikincisi
ise Haraway'in bu bakis acisi ile Foucault’'nun “biyoiktidar” kavraminin
yerine, kadinlarin bedenlesmis 06znelliklerini yapisékiime ugratan soy
bilimini tercih etmesidir. Haraway, Foucault’'nun feminist kuram
konusundaki bilgisizliginden dodan acigi kapatarak bu binyilin sonuna
06zgl bir psikopatoloji tirinlu ve biyoiktidarin farkh bir politik ekonomi
belirlemesine neden oldudunu ifade etmektedir. Haraway, siborg’un ayni
donemde sanayi sonrasi kiresel ekonominin yeni alt sinifinin ilk 6rnegi

olacagini sdylemektedir (Haraway, akt. Bradiotti, 2017, ss. 280-281).
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Gorsel 10. Stephanie
Dinkins, Conversation
Whith Bina48, 2014-
Devam Eden, Dijital
Video Enstalasyonu,
Artpapers

Kaynak:
Orr, t.y.

Stephanie Dinkins; New York'ta yasamini surdiren, akademisyen ve
transmedya sanatcisidir. Irk, cinsiyet ve gelecekteki gecmisle kesisen
yapay zeka calismalari yapmaktadir. Dinkins sanat pratigi kapsaminda
yapay zeka, biling, veri Ustlnligld, gelisen teknoloji ve sosyal esitlik
konularinda topluluk katiliml projeleri vardir. 2014 yilinda Conversation
Whith Bina48 adh dijital video enstalasyonu yapmistir.

Terasem Movement Foundation tarafindan gelistirilen “Bina48” adl akilli
robot; baglantisiz duygu, distince ve becerileri iceren bir veri tabanina
dayanmakta; canli bir bireyin bilinci bu robota aktariimakta ve robot
O0zerk bicimde gelisim gdstermektedir. Sanatci, “Bina48” ile aile, bilgi,
cinsiyet, irkcilik, yalnizlik, 8limldlik, insan olmanin anlami ve robot
haklari konularinda yaptigi sohbetlerde insan bilincinin sinirlarina ve
transhiimanizme odaklanmistir. Dinkins, “Bina48"” ile yaptidi sohbet
iceriginin 1rk, aile, birliktelik ve sevgi konusunda oldugunu; sosyal
robotun ise daha cok tekillik, biling ve kétli muamele géren diger robotla
ilgili konustugunu belirtmistir (Aiartist, t.y). Gorsel 10’da yer verilen
calismada, biling sahibi sosyal robot “Bina48”in arkadas! olan robota
yapilan kobay muamelesi iktidar iliskisine isaret etmektedir. Bu durum,
ayni zamanda siber kultirde muglaklasan sinirlara dikkat cekmektedir.

Vicki Dabrowski (2021), “Neoliberal Feminism: Legitimising the
Gendered Moral Project of Austerity” baslikli makalesinde, orta sinif
kadinlarin  neoliberal feminizm badlaminda toplumsal esitlik
deneyimlerini incelemektedir. Dabrowski, 2014-2015 vyillari arasinda
Leeds, Londra ve Brighton kentlerinde yasayan on yedi kadinla
gerceklestirdigi derinlemesine gdriismelere dayanarak, Ingiltere’de
uygulanan kemer sikma politikalarinin kadinlar Gzerindeki etkilerini
analiz eder. Calismasinda, bu politikalarin kadinlari nasil bireysel basari,
0z-yeterlilik ve sorumluluk ekseninde gsekillenen neoliberal feminist
dedgerlerle 6zdeslesmeye zorladigini ortaya koymaktadir. “Geg
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modernite” ilkeleri dogrultusunda feminizmin esitsizlik bicimleriyle basa
¢itkmak igin dayanikh olma ve olumlu bir zihinsel tutuma sahip olma
ihtiyacina vurgu yapilarak bireysellestirilmis bir yasam tarzi séylemi ile
konusulmaktadir. Kadinlar, var olan baglamda zorlanan kadinlarla
sinifsal ve irksal ayrimlar yaratir. Bu mesafe, kemer sikma projesinin
surdurilmesi agisindan hayati dneme sahiptir; clinkld feminizmin bu
seklinin toplumsal cinsiyet esitsizligine son vermeye yardimci olmak
yerine hiyerarsik iliskilerin ve cinsiyete dayali sosyo-ekonomik
esitsizliklerin mesrulastiriimasinda yardimci oldugunu séylemektedir.
Dabrowski’'nin (2021) belirttigi gibi, 6znesi sermaye sinifi, nesnesi orta
sinif olan neoliberal ydnetim ekonomik daralmanin kemer sikma
politikasini orta sinifa kesmistir. Orta sinif bir grup kadinla yaptigi
gorismeler sonucunda, sosyal ve ekonomik ayrimciligi mercek altina
alan Dabrowski, neoliberal feminizmin kadinlarin esit olmayan bu
pozisyonlarini ¢cdzimleme konusunda yetersiz kaldigini vurgulamaktadir
(Dabrowski, 2021, s. 90-102).

Johanna Oksala (2011), “The Neoliberal Subject of Feminism” adli
makalesinde, Foucault’'nun feminist teoriye ve genel olarak siyasi
disliinceye yapmis oldugu radikal midahalenin iktidar iligkilerinin
analizinin en 6énemli iddiasi oldugunu dile getirir. Iktidar, dénceden
olusturulmus  6znelere  uygulanan  digsal bir  iliski  olarak
dasundlmemelidir; bunun yerine iktidarin glclt 6znenin kendisini
olusturan bir faktér olarak anlasimalidir. Ozne ancak giig iligkilerinin
degisken, istikrarsiz ve tartismali alaninda sekillenebilir.

Judith Butler, Cinsiyet Belasi adli eserinde, kadinlarin dilde ve siyasette
nasil daha eksiksiz temsil edilebilecegini sorgulamanin yeterli olmadigini
belirtmektedir. Ayni zamanda feminist elestirinin kendisinin nasil
islediginin de analiz edilmesi gerektigini savunur. Ona gore feminizmin
temel konusu olan “kadin” kategorisi, bizzat kadinlar tarafindan hem
dretilmekte hem de sinirlandinimaktadir. Bu durum, 6zglrlesmenin
aradigi iktidar yapilarini da yeniden Uretme potansiyeli tasimaktadir
(Butler, akt. Oksala, 2011). Foucault'nun iktidar ve 6zne ¢éziimlemeleri;
toplumsal alanin, caddas siyasallasmasi ve kamusal ve 6zel arasindaki
ayirimin  giderek ¢o6zllmesinin  bir pargasi olarak anlasilabilir.
Feministlerin kisisel olanin politik dogasi (izerine yaptigi vurguya benzer
analizleri de 6znelerin siradan gunlik aliskanliklar ve uygulamalar yolu
ile belirli tirden politik varhklar olarak nasil insa edildigini
gbstermektedir. Bireyler, kamusal ve politik arenaya hak talep eden ve
cikarlari temsil eden bicimlendiriimis 06zneler olarak girmezler.
Varliklarinin s6zde kisisel veya 6zel yonleri yalnizca onlar dizginlemekle
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kalmaz; ayni zamanda onlari politik 6zneler olarak Ureten iktidar iligkileri
tarafindan c¢oktan asiimistir. Foucault, liberalizmin soyut politik
6znesinin aslinda somut, ayrintih ve gundelik disiplin pratikleri
aracihidiyla maddi olarak nasil insa edildigini ortaya koymaktadir
(Oksala, 2011, s. 104). Bu baglamda Oksala, neoliberal y6netim
sisteminde 6znenin insasi odaginda kadinlarin kamusal ve 6zel alandaki
haklarini ve uygulamadaki sorunlarini dile getirmistir.

Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya ve Nancy Fraser (2021), %99 Icin
Feminizm: Bir Manifesto adh kitaplarinda, neoliberal kapitalizmin
kadinlara kendini feminist bir titopya olarak tanitirken, aslinda onlarin
emeklerini istismar ederek ve ayrimcilik yaparak istismari yaygin hale
getirdigini sdylemektedir. Erkeklerin disinda kadinlarin da yasamak igin
kendi is gucunu boluk porglk ve ucuza satisa mecbur kalmalarina dikkat
cekmektedir. BUtin bunlarin yeterli olmayip buglnkd istismarin
miulksizlestirme ile entegre oldugunu ifade etmektedir.

Arruzza, Bhattacharya ve Fraser (2021, s. 102), sermayenin istismar
ettigi kisilerin bedenlerine, zihinlerine ve aileye de etraflica yayilarak,
yalnizca arti deder Uretimi olan enerjilerinin disinda kendilerini
zindelestirmek igin gerekli olan enerijilerini de aldigini vurgulamaktadir.
Neoliberal yonetim sisteminde gelir dagilimi, politik tercihler
dogrultusunda sermaye sinifi lehine sekillendirilmekte; pastanin blylk
boélumuU bu sinifa ayrilirken, emekgilerin payi sistematik olarak géz ardi
edilmektedir. Ozellikle emekgi sinifinin zayif halkasi olarak gériilen kadin
emekegiler, en zorda olanlardir. Neoliberal feministler konuya dahil olarak
her alanda itirazlarini dile getirmektedir.

Catherine Rottenberg (2014); “The Rise of Neoliberal Feminism” adl
makalesinde, Facebook ydneticisi Sheryl Sandberg’den Ivanka Trump’a
kadar glgllu kadinlar tarafindan kucaklanan bu feminizm tdridndn, esit
haklar ve 6zgurlik gibi temel kavramlar terk ederek, dengeli ve mutlu
bir yasami savundudunu ifade etmektedir. Rottenberg’e gore,
ginimizde tanik olunan olgu, emedin cinsiyete dayali adaletsiz
dagilimini diizeltme miucadelesinden vazgegen bir liberal feminizmin
yUkselisidir. Bu yaklasim; Greme ve bakim emedinin tim sorumlulugunu
dogrudan kadinlarin omuzlarina yiiklemeye hizmet etmektedir. Ustelik
feminizmin giderek artan bu bicimi, kadinlari ayni anda iki ayrn gruba
ayirmaktadir. Sermaye birikimine katki sunan, piyasa icinde “degerli”
gorilen kadinlar ile ev ici ve bakim emedini Ustlenen ve
degersizlestirilerek “tek kullanimlik” olarak konumlandirilan “o6teki”
kadinlar arasinda derin bir toplumsal ayrim s6z konusudur. Bu bdlinme,
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sasirtici olmayan bir sekilde, irksal, sinifsal ve yurttas-gécmen
hatlarinda ortaya c¢ikmaktadir. “Neoliberal Feminizmin Yukselisi”,
bdylece neoliberal feminist kadinlarin blyidk cogunlugunun terk etme
bicimlerini kolaylastirmaktadir. Neoliberal politikalarin toplumsal
esitsizlikleri derinlestirdigi ginimuizde, esas mesele, feminizmin sosyal
adalet hareketi olarak nasil yeniden baglanabilecedi ve bu dogrultuda
nasil donUstlrilebilecegidir (Rottenberg, 2014, s. 418). Neoliberal
ybnetim, sermayenin yaninda yer almakta olup Uyeleri tarafindan
neoliberal feminizmin blylmesi sevingle karsilanmis; ancak
uygulamada kadin emedi “dederli” ve “dedersiz” olarak
siniflandiriimistir.

7. SONUC

Bedenin, iktidar ve kapitalizmin 6znesi haline geldigi, bilgi treten bir
araylz olarak islev gordigd gunimizde veriler metalasmistir. Bu
arastirmada, konuya dair ilgili sanatcilarin eserleri derlenmistir. Bu
kapsamdaki sanatcilardan biri, gbzetim sistemlerini ele alan Leopold
Kessler’dir (2011). Sanatgi, ddnme dolabi kullanarak iktidarin bireyleri
her agidan surekli gbézetlemesini elestirmistir. Ai Weiwei ise (2010),
iktidarin kendisini gbzetlemesini protesto ederek sireci canh olarak
yayinlamis ve gézetleme kamerasinin mermerden heykelini yapmistir.
Elmgreen ve Dragset (2021), bedenin icinde bulundugu kosullari beden
algisi ve kimlik Gzerinden tartismaktadir. Biyoteknoloji baglaminda
bedenin yeniden insasini konu edinen sanatgilar; insan-makine
sinirlarinin giderek bulaniklastigina dikkat cekmektedirler. Shu Lea
Cheang ve Ewen Chardronnet (2020), cinsiyete bagh olmaksizin iremeyi
konu alarak yapay doéllenme, yapay rahim ve fetlis iceren, enstalasyon
performanslari sergilemistir. Transgenik heykeller Ureten heykeltras
Patricia Piccinini (2002), farkh canli organizmalardan elde edilen gen
aktarimi konusunu calismalarina aktarmistir. Disiplinler arasi galismalar
Ureten sanatcgl Heather Dewey-Hagborg (2017), iktidar tarafindan adli
calismalarda kullanildigi belirtilen ve DNA igeren atiklari biyolojik
gozetim badlaminda ele alarak, bu verilerle 3D baskl portreler
Uretmistir. Yapay zeka ve biling konularinda projeler Greten sanatgl
Stephanie Dinkins (2014), insan ile bilingli sosyal robot arasindaki iliskiyi
sorguladigi calismalarinda sinirlarin muglaklastigini ortaya koymaktadir.
Addie Wagenknecht (2014), veri glvenligi ve verilerin metalasmasi
konularindaki calismalarinda, s6z konusu verilerin kullanim amacglarinin
belirsizligini elestirel bicimde ele almistir. Bir diger sanatgi Paolo Cirio
(2011), dijital gozetim yoluyla sosyal medya ve arama motorlarindan
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toplanan verilerin, ylz tanima yazilimlari ve makinelerin gdéruntuleri
anlama becerileri baglamindaki kullanimina dikkat gekmistir. Zi Yin Chen
ve Hsiang Feng Chuang (2019- 2022) ise, internetle duygusal bir bag
kurarak uzun yillar boyunca olusturdugu kisisel veri arsivini enstalasyon
olarak sergilemistir.

Tarihsel slirecte de gorildiigu gibi, beden bircok alanda kullanima uygun
olan bir makinedir. iktidar, veri Ureten bir arayliz olan bu makineyi
disiplin ve kontrol sistemleriyle nesnel hale getirmistir. Foucault,
biyopolitika kavramini disiplin toplumunun kontrol toplumuna dénlsim
sireci etrafinda tanimlamistir. Bati toplumlarindaki egemenlik
toplumunun yénetimsellik toplumuna déntstumiuyle neoliberalizm uygun
bir zemin bulmustur. Devlet, insan bedenini manipulasyon, értik baski
ve denetim yoluyla bicimlendirerek, itaatkar ve nesnelestirilmis bireyler
Uretmekte; bu yolla, yayilmaci ve emperyal egilimler tasiyan politikalar
aracilidiyla toplumu yoénetmektedir. Modern devlet yonetim sistemleri
bireyin yasamini kapsayan unsurlari, nifus ve coklugu yodnetmistir.
Devlet, insan bedenine yonelik denetimleri araciligiyla toplumu kayit
altina almakta; bedeni lGretken bir makine ve bilgi Greten bir ag sistemi
olarak gormekte; lGreme, nifus sayimi, istatistiksel veriler ve saglik
kontrolleri yoluyla yasami ve nlfusu organize etmektedir.

Neoliberal yénetim sistem, kadinlara kendini bir (topya olarak
sunarken; aslinda onlara negatif ayrimcilik yaparak istismari
yayginlastirmistir. Neoliberal yonetim sisteminin gelir dagihminda pozitif
ayrimcilik yapmasi ve sermaye sinifina buylk bir pay verilmesi ile
emekci sinif gdz ardi edilmektedir. Ozellikle kadin emekgi sinifinin zayif
halkasi kadin emekgilerdir. Teoride neoliberal feminizmin gelisimi
sevingle karsilanirken; uygulamada kadinlarin kamusal alanda isguctne
katimi “dederli”, eve ve cocuga bakim ihtiyacini saglayan emekgi
kadinlarin isglclt ise “dedersiz” olarak siniflandiriimistir. Neoliberal
feminizm, zorlanan kadin emekgilerin her alanda yaptigi itirazlari
savunmada yetersiz kalmistir.

Bu calismanin bireylerin yasam alanlarini gézetim yoluyla kayit altina
alarak metalastiran, temel yasam haklarini kisitlayan ydnetim
sistemlerine dair yasanan sorunlarin én plana cikarilarak literattre katki
saglayacadi disuntlmektedir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.
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Cikar Catismasi Beyani
Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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Yapay zeka (YZ), giderek daha fazla sanatcl tarafindan yaratici
amaclarla kullanilmaktadir. Ayni zamanda YZ, telif hakki ihlalleri ve olasi
is kaybi gibi nedenlerle yaratici profesyoneller arasinda ciddi endiselere
yol agmaktadir. Bu makale; YZ ile birlikte nasil (ortak) yaratim
yapilabilecedini anlamak amaciyla, Adobe’de tasarimci olarak calisan ve
yaratici amaglarla YZ kullanan Hintli sanatg Harshit Agrawal ile bir
diyalog kuracaktir. Populler kultirde yer alan YZ imgelerini igeren
sosyokdlltirel arsiv kavramini tanitarak, YZ ile iginde bulundugumuz
‘simdi‘de nasil yasadigimizi, calistigimizi ve vyarattigimizi anlamaya
calisirken, bunun bir zamanlar ‘gegmis'te nasil hayal edildigini de
sorgulamamiz gerektigini 6ne slirmektedir. Bu yaklasim, ‘gelecek’ igin
YZ'ye daha verimli bir bakis acisi gelistirilmesini kolaylastiracaktir.

Anahtar Kelimeler: sanat, yapay zekd, yaraticilik, tasarim, Hindistan
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Abstract

Artificial Increasingly artificial intelligence (AI) is employed by artists for
creative purposes. At the same time, Al causes significant concerns
among creative professionals in terms of copyright violations and
possible job loss. To understand how it may be possible to (co)create
with Al this article will enter into conversation with Indian artist Harshit
Agrawal who is both a designer with Adobe and an artist who works with
Al for creative purposes. Introducing the concept of the sociocultural
archive comprising Al imaginations as they have featured in popular
culture, this article suggests that when we seek to understand how we
now live, work and create with AI in the ‘present’, we must also
interrogate how this was once envisioned in the ‘past’. This will facilitate
a more productive approach to Al for the ‘future’.

Keywords: art, artificial intelligence, creativity, design, India
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GIRIS

2023 yapimi bilimkurgu-aksiyon filmi The Creator’da (Yaratici), bir
yapay zeka (YZ), Los Angeles kentinde bir nlkleer savas basligini
patlatmaktan sorumlu tutulur. Bu olayin ardindan Batili uluslar,
insanhdin yok olusunu dnlemek amaciyla bu teknolojiye karsi birleserek
savas ilan eder. Direnis ise, yapay zekayl tamamen benimsemis ve
‘nihai’ bir silaha ev sahipligi yaptigi varsayilan ‘Yeni Asya’ olarak anilan
bir Glkeler blogundan gelir. Amerikan ordusuna mensup bir gavus, bu
tehdidi arastirmak ve ortadan kaldirmakla gérevlendirilir. Film,
Asyalilarin teknolojiyle karmasik bicimlerde birlestigi klise Blade Runner
tarzi anlati unsurlarina basvursa da, bu Kkliseleri altist ederek asil
tehlikenin yapay zeka degil, Batili/Beyaz ‘insan’ paranoyasi oldugunu
One surmeyi de basarir.

The Creator filminin gdsterime girmesi, dinyanin da yapay zekanin
‘gercekligi'ne uyanmaya basladigi bir déneme denk gelmistir. Bu
uyanisin temelinde, kisa siirede genis kitlelerce benimsenen bir yapay
zeka metin Ureticisi olan ChatGPT'nin ortaya cikisi yer almaktadir. Bu
gelisme, daha 6nce piyasaya surilen ve mevcut gorselleri temel alarak
yaratici giktilar Uretebilen DALL-E, Midjourney ve Stable Diffusion gibi
gorsel dretici aracglar izlemektedir. Bu araglarin sadladigi Gretim
kapasitesi, sanatgilar ve yaratici profesyoneller arasinda milkiyet, telif
haklari, intihal ve olasi is kayiplari gibi konular Uzerinde hararetli
tartismalarin siirmesine neden olmaktadir. Bu baglamda israrla sorulan
temel sorulardan biri sudur: Insan eli de§meden lretilen bu ciktilar
‘sanat’ olarak kabul edilebilir mi? Yapay zeka gergekten bir sey mi
yaratmakta, yoksa vyalnizca baskalarinin yaraticilidiyla sekillenmis
verileri mi kullanmaktadir? Bu makale; yapay zeka ile (ortak) Gretimin
nasil mimkin olabilecegini anlamak amaciyla hem Adobe’da tasarimci
olan hem de yapay zeka ile calisan sanat enstalasyonlari gelistiren Hintli
sanatgl Harshit Agrawal ile bir diyalog kuracaktir. Makale, popduler
kiltirde yapay zekanin nasil hayal edildigine dair tasavvurlardan olusan
sosyokdlturel bir arsiv kavramini ortaya koymakta ve glinimuizde yapay
zeka ile nasil yasadigimizi, calistigimizi ve vyarattigimizi anlamaya
calisirken; gecmiste bu durumun nasil tahayyidl edildigini de
sorgulamamiz gerektigini ileri sirmektedir. Yapay zekdy! vyaratic
amaclarla kullanan Hintli sanatgilarin galismalari bu tartismaya bir
katman daha eklemekte, izleyicilerin sergiler araciligiyla yapay zekanin
‘gercek’ isleyisiyle dogrudan etkilesim kurmasina olanak tanimaktadir.
Bu makale, ‘yaraticilik sorusu’nu, ‘gelecek’ icin yapay zekaya yonelik
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daha Uretken bir yaklasim gelistirme yolunda bir ¢ikis noktasi olarak ele
almaktadir.

Sosyokiiltiirel Bir YZ Arsivi

The Creator filmi, yapay zekaya dair bilimkurgu tahayydllerinin iki temel
tardnt harmanlamaktadir: Kiyametvari/distopik yaklasimlar ile teknoloji
iyimserligi arasindaki bu ayrimda, ilk kategorinin ikinciye kiyasla belirgin
bir Gstlinligd bulunmaktadir. Asadida sunulan genel bakis Bati’daki
orneklerle sinirh olmakla birlikte, Imagining AI: How the World Sees
Intelligent Machines (Cave ve Dihal, 2023) adli yakin tarihli derleme
eserde de gosterildigi Gizere, Kiresel Giney’'de de benzer tahayydllerin
mevcut olduduna dair yeterli kanit bulunmaktadir. Bati’dan verilen en
erken Orneklerden biri, Fritz Lang’in Alman disavurumcu sessiz filmi
Metropolis'tir  (1927). Gelecekte gecen kentsel bir distopyada
konumlanan bu yapim, insan ve makine arasindaki catisma temasi
etrafinda sekillenmekte olup, bu tema daha sonra bircok Hollywood
filminde temel anlati unsuruna déntsmiustur. Filmin kritik bir sahnesinde
ana karakterlerden biri, sonradan emekgileri yutan bir Moloch tapinagi
olarak yorumlayacagi bir makinenin patlamasina taniklik eder. Kenani
bir tanri olan Moloch, Levililer Kitabi’'nda gocuk kurban etme rittelleriyle
glglu bigimde iligkilendirilir ve bdylece masumiyetin kaybini simgeler.
GUnUmuzde Moloch teriminin, sosyal medyanin her seyi yutan canavari,
yapay zekanin potansiyeli ve blylk teknoloji sirketlerinin bu alandaki
roli baglaminda vyapilan elestirel analizlerde sikhkla kullanildig
gorilmektedir (Mogi, 2023). Bu baglamda IBM, Stanley Kubrick’in 2001:
A Space Odyssey (2001: Uzay Yolu Macerasi, 1968) filmine dogrudan
ilham kaynadi olmustur. Filmdeki uzay gemisinin bilgisayar sistemi HAL
9000’in ismi, alfabetik siraya goére IBM harflerinden bir énceki li¢c harften
olusmaktadir. Film, George Orwell'in 1984 (1949) adh eserinden
esinlenmekle birlikte, gosterime girdigi déneme kadar benzer distopik
senaryolari isleyen ¢ok sayida baska roman da ortaya ¢ikmisti; 6rnegin
Aldous Huxley'nin Brave New World (Cesur Yeni Dinya, 1932) ve Ray
Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) adh eserleri bu tirin éne c¢ikan
orneklerindendir. Bu anlatilarin ortak ydnu, genellikle her seyi géren ve
sinirsiz guce sahip bir hikimetin ya da zengin teknokratlardan olusan
bir yapinin toplumu yénetmesidir; bu yapilar bilgi akisini siki bir sekilde
denetler ve bireysel haklar—oézellikle de isgilerin haklarini—asgari
dizeyde tutar.

Teknolojik araclarla denetim kurma saplantisinin ¢ok daha eski
kaynaklara dayandigi éne sirilebilir. Eski Ahit'teki Ilk Giinah anlatimi,
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bilginin tehlikesiyle derinlemesine yogrulmustur ve bu anlati, insanin
topraktan canlandirildigina dair bir tasavvura sahip olan Talmud’a
dayanmaktadir. Orta Cad’da bu anlayis, bazi alimleri bir Golem
yaratmanin yollarini 6grenmek amaciyla Sefer Yetzirah ya da Yaratilis
Kitabr Uzerinde calismaya ydéneltmis; bu slreg, Mary Shelley’nin
Frankenstein (1818) adh eserinde oldudu gibi, kontrolden cikan, ruhsuz
ve insan eliyle yaratimis varliklarin yer aldigi ¢ok sayida kurgusal
anlatiya ilham vermistir. “Yapay zeka” teriminin kendisi 1960’lardan
once var olmasa da, yapay zekanin insan biciminde tasvir edilmesinin
en erken érneklerini tam da burada gérmekteyiz. Populer kaltlrin yapay
zekanin kavramsal zekasini, ruhunu ya da niyetini (yani 6zerkligini)
robot bedenleri araciligiyla tasvir edisi de bu slreci pekistirmistir. Blade
Runner (1984), The Terminator (1984), Robocop (1987), The Matrix
dglemesi (1999, 2003, 2003), I, Robot (2004), Ex Machina (2014),
M3GAN (2022) gibi filmler ile Westworld (2016-) gibi televizyon dizileri,
yapay zeka ile robotlara dair kaygilari kiyametvari bir yikim temasi
etrafinda birlestirmektedir. Bu anlatilardan cikan temel mesaj sudur:
Teknoloji bir kez 6z farkindalik gelistirdiginde, acimasiz ve vahsi bir
rasyonalite sergilemeye baslayacaktir.

Yapay zekanin dayandidi veri setlerini karakterize eden cinsiyet,
cinsellik, irk ve etnisiteye iliskin ényargilar gibi, bu sosyokdulttrel arsiv
de cok katmanh onyargilara sahiptir ve yapay zekayi kiresel 6lcekte
tasavvur etme biciminde 6nemli drtismeler bulunsa da, evrensel bir
gerceklik olarak kabul edilmemelidir (Cave ve Dihal, 2023). Bununla
birlikte, yapay zekanin ozellikle yaraticilik gibi insanla 6zdeslesmis
alanlara girmeye basladigi giinimuzde, bu teknolojinin hayal giclndeki
uzun soluklu mirasini ciddiyetle ele almak biylik énem tasimaktadir.
Peki, normalde yogun emek gerektirecek bazi gorevleri yapay zekanin
aninda yerine getirebildigi bu yeni gercekle nasil etkilesim kurabiliriz?
Sanatcilar ve yaratici profesyoneller bu durumu nasil
degerlendirmektedir?

YZ ve Yaraticiik Sorusu

2023 ortalarinda, The Harvard Gazette yapay zekanin ‘yaratici’ olma
kapasitesi veya iliskisi sorusunu ele alarak alti profesyonelle réportaj
yapmistir. Kisa hikaye yarismasinda yakin zamanda jiri Uyesi olan
yazar, yapay zekanin ‘mikemmel bir taklitci ve hizli 6grenici’ oldugunu,
uygun yodnlendirmelerle ‘taninabilir tarzlarda glicli eserler yazabilecedini
ve dilsel deneylere girebilecegini’ belirtmistir. Ancak, yazar bununla
birlikte yapay zekanin “gercek icgori ve deneyimden yoksun olacagini”
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da eklemektedir. Bu gorlis, sanatci kimligiyle konusan mizisyenin
distnceleriyle paralellik gostermektedir; mizisyene gore yapay zeka
hentz “duyguyu iletemez ve temsil edemez”, bu nedenle kendisi icin bir
endise kaynadi degildir. Mimar da benzer bir tutum icindedir. Yapay
zekanin olaganlstl analiz yetenegini takdir etmekle birlikte, “tasarim
yaparken kafamizda gerceklestirdigimiz, cok sayida degiskeni dikkate
alip bunlart siralama slirecini” yapay zekanin henliz vyerine
getiremedigini distinmektedir. Bu dlslince cizgisinden farkh disinen
tek kisi ise animatordir. Yapay zekday! yaratici veya hayal gliciine sahip
olarak distnmek fazla olabilir; ancak animatér, farkh kaynaklardan
gelen gorsellerin birlesiminin ve rastgeleligin blyutk olgctide yer aldigi bu
slirecin, vyaratici sidrecin bazi yonlerine oldukca yakin oldugunu
dusiinmektedir. Bir ‘kolektif bilingdisi’ olarak goérdigl yapay zeka
giktilarindan bazilarini ‘ilging” bulmakta (Mineo, 2023) ve bu durum,
‘kolektif bilincdisi” ya da sosyokdltirel arsiv ile yaraticihdr neyin
olusturdugu konusundaki disilinceler arasindaki iliskiye dair daha genis
sorulari giindeme getirmektedir.

Yapay zekanin ortaya cikardiklarini potansiyel olarak ilging olarak
nitelendiren animator, teknolojinin (bir tlr) yaraticilik kapasitesine sahip
olabilecedini acgik birakmaktadir. Yaraticillik sorusu, yakin zamanda
Hindistanin Bengaluru (eski adiyla Bangalore) kentinde bulunan Alliance
University tarafindan diizenlenen ‘Yapay Zekéa ve Toplum’ adl konferans
ve festival (confest) kapsaminda kiratérligini yaptigim bir yapay zeka
sanat enstalasyonlari sergisinde de merkezi bir tema olmustur. Bu
baglamda, Hindistan’da sanatgilar, yaratici profesyoneller ve veri
bilimcileri arasinda hem c¢evrim ici hem de Bengaluru’da saha calismasi
seklinde kapsamli etnografik arastirmalar yuarattim. Sergi, bu proje
kapsaminda elde edilen bulgular Uzerine insa edilmistir. Bangalore
Uluslararasi Merkezi'nin (BIC) zemin katinin tam ortasina—kampus igi
enstalasyonlarin yani sira serginin ana mekani olarak—yerlestirilen
Harshit Agrawal’in The G(u)arden of Digital Delights adl eseri (bkz. Sekil
1) dort blyik LED ekran Gzerinde sunulmus ve bu ekranlar birlikte bir
kiip formu olusturmustur. Eser, Hieronymus Bosch’un The Garden of
Earthly Delights (1490-1510) adl tablosundan ilham almaktadir. Ozgiin
eserin yapay zekd destekli bir yorumu aracilidiyla ortaya cikan bu
calisma, batinlukli bir yolculuk olarak dederlendirildiginde, yaklasik
doért dakika suren dijital goéruntlilerden olusan carpict bir bilesim
sunmaktadir. Agrawal, bu eser araciliiyla gintimuizde dijital haz
kavramini sorgulamakta ve bahceyi cevrim ici alanin (6zellikle sosyal
medyanin) bir metaforu olarak kullanmaktadir. Agrawal, c¢evrim ici

olmanin yarattigi bozulmaya ragmen, ayni anda kimlik duygusunu
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kurmaya ve sirdlirmeye olanak taniyan bir mekan olarak bahgeyi
gormektedir. Yapay zekanin ‘bahcgivanlik aracglariyla’ olusturulan veri
merkezleri ve filtre baloncuklari ile paralellikler kurmaktadir; bu araclar
artik drone’lar ve diger gbzetim teknolojilerini de beslemektedir.
Agrawal, Hindistan’da yapay zeka ile yalnizca yaratici amaclar icin dedgil,
ayni zamanda teknolojiyi sorgulamak icin calisan ilk sanatgl kusagindan
biridir. Bu kusaktaki diger sanatgilar arasinda Goa merkezli Hasan
(soyadi belirtilmemis), Udaipur’dan Computational Mama, nami diger
Ambika Joshi ve Mumbai’den Sahej Rahal yer almaktadir.? Makalenin
geri kalaninda kendimi Agrawal’in enstalasyonlari ve onunla yapay zekéa
ve vyaraticillik Gzerine gerceklestirdigim etkilesimlerle sinirlayacagim;
ancak onun bu yaklasimi, etnografik arastirmam kapsaminda iletisim
kurdugum diger sanatgilarin tutumlariyla da ortismektedir.

YZ ve the G(u)arden of Digital Delights

Dunyanin ilk ‘yapay zeka sanat sergisi’ olarak lanse edilen ve Delhi’deki
Nature Morte galerisi tarafindan dizenlenen Gradient Descent (2018)
etkinliginin bir parcasi olan Harshit Agrawal, 2021 yilinda Kolkata’'daki
Emami Sanat Galerisi'nde Exo-Stential - Posthuman Uzerine Yapay Zeké
Dusiinceleri adli Al destekli sanat eserlerinden olusan ilk kisisel sergiyi
acan ilk Hint sanatgl olmustur. Sanatgl kimliginin yani sira Agrawal,
Adobe’un Makine Zekasi ve Yeni Teknolojiler (MINT) biriminde tasarimci
olarak goérev almakta ve Adobe Creative Cloud Grinlerinin
gelistiriimesine katki saglamaktadir. Agrawal, teknolojiyi (bir sanatgi
olarak) kendisinin bir uzantisi olarak gérmektedir. Teknolojiyle sanat
Uretmek amaciyla kurdugu diyalog, insanligin yapay zeka ile artik sahip
oldugu simbiyotik iliskiye isaret etmektedir. Agrawal’in yapay zekanin ig
isleyisini gozimleyip bunu The G(u)arden gibi ‘orijinal’ gbrseller Gretmek
icin kullanmasi, teknolojinin zaman iginde nasil tasavvur edildigi (islev
gbérmesi/yapmasi) anlayisiyla o6nemli bir tezat olusturmaktadir.
Bengaluru merkezli veri bilimcilerinin de tekrar vurguladigi (zere,
algoritmalarin metin ve gorsel Gretiminde kullandigi temel veri setleri,
kolektif veri izimizi yansitmaktadir ve bu veriler olmadan isleyemezler.
Bu baglamda yapay zeka, yalnizca orijinal sanat eserleri ve metinlere
degdil, ayni zamanda insanlidin sosyal medya kullanimi ve gevrimigi
hizmetlerden Urettigi diger verilere de dayanmaktadir. Bu sistemin nasil
calistigina dair daha derin bir teknik inceleme burada mimkin olmasa
da dikkat ceken nokta, sosyokdltiirel hayal gicimiizde yapay zekaya
atfedilen o klinik ve sogukkanli rasyonelligin, gercekte insani
onyargilarimiza ve zaaflarimiza c¢ok daha dogrudan benzerlik
gOsterebilecegidir. Agrawal’in  G(u)arden eseri, yapay zekanin
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Urettiklerini estetik, deder ve 6énem acgisindan yorumlamamizi isteyerek
bu konuya dair dnemli bir icgéri sunmaktadir.

Sekil 1. Harshit Agrawal’a ait The G(u)arden
of Digital Delights eserinden bir géruntd.
(gbéruntl sanatgiya aittir).
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Bu baglamda; calismasi, yakin zamanda yapay zeka destekli metin ve
gorsel Ureticilerin ciktisini “anlamsiz” olarak niteleyen Cinli muhalif
sanatci Ai Weiwei'ye karsit bir bakis acisi da ortaya koymaktadir
(Bakare, 2024). Agrawal’in calismasi, metinler ve goérsellerin anlaminin,
kullanicilarin niyetleri, kullandiklari etiketler ve bu etiketlere ickin
onyargilar araciligiyla olustugunu ve bu sayede teknolojinin yaratic
sekilde kullaniimasinin  mimkidn hale geldigini 6ne sirmektedir.
Agrawal’a goére burada 6nemli olan, ortaya cikanin ‘iyi bir sanat’ olup
olmadigi degil; altinda yatan veri kimelerinin katmanlarini nasil
yansittigi ve bunun insanlik hakkinda neler aciga cikardigidir. Ayni
zamanda, yapay zeka tasavvurlarinin sosyokdltirel arsivi bu noktada
0zel bir 6neme sahiptir; ¢linkli bu arsiv yalnizca yapay zekaya bakis ve
yorumlama bigimimizi etkilemekle kalmaz, teknolojinin kendisinin
aslinda neye dayanabilecegini de gosterir. Agrawal’a goére, yapay
zekanin isleyisi bu baglamdan kesin bir sekilde ayristirilamaz; ne var ki
bu durum, yapay zekanin “gercek zeka veya biling"e isaret ettigi
anlamina da gelmez. The New York Times gazetecisi Kevin Roose’un
Microsoft’'un arama motoru Bing’e entegre edilmis yapay zeka sohbet
botuyla gercgeklestirdigi goriisme burada 6zel bir icgdri sunmaktadir.
Sohbet kisa slirede viral oldu; clinkl botun kendine bir isim (Sydney)
verdigi, Kevin'a asik oldugu ve insanhgdi yok etme arzusuna sahip oldugu
izlenimi dogmustur (Roose, 2023). Blylk miktarda ©6nceden
olusturulmus metinlere dayanan bir sohbet botunun, yapay zekanin asik
olmasi, yikim vyoluna girmesi ya da tasarlandigi goérevi yapmak
istememesi gibi pek cok “hikaye”nin etrafinda sekillenmis olmasi g6z
onitne alindiginda, boyle yanitlar vermeye itilebilmesi zor degildir.

Bosch’un haz bahgesinden ilham alan Agrawal, enstalasyonuyla dijital
alani deneyimleme bigimimizi ve buna “dahil olmamizin” sonuclarini
karsilastirmayr amacglamaktadir. “O bahgeye farkhh merceklerden
bakmak, icinde nasil yasadigimizi gérmek istedim” der; dort panel de
bunu vurgular niteliktedir. Oncelikle, izleyicisinin bahgivan figiri
Uzerinde disinmesini ve “bahgeyi sirdlirmenin insana maliyeti” Gzerine
kafa yormasini istemektedir. Ozellikle “temiz bir bahge alani saglamak
icin insan emegi”ne dikkat cekmektedir. Agrawal, yapay zekanin kendi
zihnine sahipmis gibi 6zerk bir sekilde isledigine dair yaygin kabul géren
varsayima elestirel bir agidan bakar. Ona gdre bu, genellikle “filmlerde
gorduginliz insan fantezisine” dayanmaktadir ve “yapay zekanin aslinda
isini nasil yaptig1” hakkinda ¢ok az sey anlatmaktadir. G(u)arden eseri,
“bir bahgeye adim atar gibi yapay zekaya dalmanizi” saglamak Uzere
tasarlanmistir ve onu slrdirmek icin yapilan calismanin farkina

varmanizi amacglar. “Her sey otomasyonla ilgili gibi gértnebilir; ancak
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verileri etiketleyen binlerce, hatta on binlerce insan var.” Dijital haz ve
duzen duygusunu korumak igin aslinda “insanlarin kendi baloncuklarinin
sinirlarinda kalmasini saglamak (zere ‘yapay’ olarak yaratilmis bir
dinya”dir. Agrawal’a gobre, bu nedenle burasi oldukgca “korunakh bir
bahcedir.”

Enstalasyonun etrafinda dolasirken kulakliklari degdistirdiginizde, her
seferinde sanatgl Arunatpal ile is birligi icinde tasarlanmis farkl bir ses
ortamina girersiniz. Sonraki panel ise ses ve goérsel agidan ¢ok daha
saldirgan olup, ‘aciga cikmamasi icin bircok kisinin titizlikle gozettigi
kanh ve pornografik iceriklere’ dikkat cekmektedir. Agrawal; bunun
insan acisindan bir bedeli oldugunu, yapay zekanin gelistiriimesi ve
isleyisinde yer alan politikalarin da ayni sekilde bir maliyeti beraberinde
getirdigini savunmaktadir. “Yapay zeka siyaseti dedistiriyor, filtre
baloncuklari ve devlet mudahaleleri nedeniyle siyaset anlayisimizi da
degistiriyor.” Sanatciya gore bu, “hepimizin bahgeyi temiz tutmada sug
ortakligi yaptig1” bir baska érnektir; ancak onun ifadesiyle “arindiriimis”
daha uygun bir terim olabilir. Her panelde “gordiginiz bahgenin aslinda
tek bir gesididir.” Uglincti panel, dijital platformlarin sizi icine cekmek
icin kullandigi gekici estetik ve gorsellere isaret eder; “gercekligi adeta
engelleyen...”. Size neredeyse sinirsiz “eglenceli, sevimli igerik sunarak
bu duygunun igine hapseder. Cok fazla bilingalti etki vardir,” der.
Enstalasyondaki son panel ise tim bu fikirleri bir araya getirerek,
ziyaretcinin “yapay zeka ve onun yarattigi, gorinlste haz alanlari fakat
baska sonucglari da olan fikirler Gzerine bir sosyal yorum” olarak
anlamasini umdugu “zombi gibi vahsi bir ekran” sunmaktadir.

SONUC

Harshit Agrawal''n The G(u)arden of Digital Delights adli eseri, yapay
zeka ile gerceklestirilen (is)birlikgi yaratimin sadece bir 6rnegi olmakla
kalmayip, ayni zamanda veri setleri ve algoritmalar acisindan yapay
zekanin isleyisine dair elestirel sorular da sormaktadir. Agrawal’in
ifadesiyle, “Yapay zeka, veri Uretildigi ve donlstlrildigld yerde gelisir,
veri kalitesinden bagimsiz olarak.” Kurulumun rastgele bicimde Urettigi
imgeler, yapay zekanin dogrudan bir bicimde kontrol edilmesine karsi
durusunu vurgulayarak (dijital) bahce temasini pekistirmektedir. Bu
baglamda, Agrawal’in G(u)arden'i, metin ve goérinti Ureten yapay
zekalarin ortaya koydugdu ciktilarin ‘anlami’ Gizerine daha elestirel sorular
sormamiza olanak tanimaktadir. Yapay zeka ile calismak ve yaratmak,
kullandigi veri setlerinin bizden ayri varliklar olmaktan c¢ok, bizimle
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dogrudan ve sirekli bir iliski icinde oldugu kolektif ve hatta simbiyotik
bir stireci icermektedir. Sanatgilar ve yaratici profesyonellerin telif hakki
ihlalleri konusundaki endiseleri ile olasi is kaybi korkulari g6z ardi
edilemez; ancak bu tartismalari yapay zekanin vyaratici ¢kt
potansiyelinden ayri tutmak hayati 6neme sahiptir. Yapay zekanin
urettikleri gok kolay ve belki de hirsh bir sekilde “anlamsiz” olarak
reddedilmektedir; oysa bu ciktilar, insanhdin kolektif veri izi lizerine insa
edilmektedir. Bu veriler; insani onyargilari, goérisleri, tercihleri gibi
katmanlarla yakladlr ve yalnizca bizi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda
yapay zeka aracilidiyla bizi etkilemektedirler. Bu baglamda, yapay zekéa
ile ilgili sosyokultlirel imgeler arsivi, birbirleriyle baglantili iki énemli
bicimde etkili olmaktadir. Genel olarak, yapay zekanin isleyisi ve
potansiyel geleceginin yorumlanmasini etkiler; c¢lnkl teknolojik
isleyisine dair bilgi, genis halk kitleleri arasinda sinirh kalmaktadir. Alan
calismasi sirasinda, veri bilimciler bile belirli bir dizeyde yapay zekanin
tam isleyisini tahmin etmenin zor oldugunu itiraf etmistir. Ayni zamanda,
sosyokdlttrel arsiv de artik veri setlerinin bir parcasi héaline gelmis olup,
bu durum vyapay zekanin gercekten arzulari, goérisleri ve 06zgln
dusunceleri varmis gibi bir izlenim yaratabilir. Tam da bu noktada,
Harshit Agrawal gibi Hintli sanatgilarin calismalari, yapay zekanin
Uretebildigi ‘yaratici’ gikti karsisinda kendimizi (birer ‘veri’ olarak) nasil
anladigimiz ve konumlandirdigimiza dair c¢ok onemli iggoriler
sunmaktadir. Teknoloji sasirtici ve giderek hizlanan bir hizla gelisip
yayilirken, insanhigin yapay zeka ile “simdi” nasil yasadidi, calistigi ve
yarattigina dair akademik calismalarin daha kararli ve kapsaml bir
sekilde konuyu ele almasi acil bir ihtiyag haline gelmistir. Yapay zekanin
gecmiste nasil tasavvur edildigini sorgulayarak ve bunun kolektif hayal
gliciinde nasil yasamaya devam ettigini irdeleyerek, teknolojiye yonelik
“gelecek” icin daha yapici bir yaklagsim gelistirmek adina énemli bir
baslangic noktasi elde etmis oluruz.

Veri Erisilebilirlik Beyani

Bu calisma kapsaminda herhangi bir veri seti olusturulmadigi veya analiz
edilmedigi icin veri paylasimi uygulanmamaktadir.

Finansman

Yazar(lar), bu makalenin arastirmasi, yazimi ve/veya yayimlanmasi igin
herhangi bir mali destek almamistir.
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Yayin Etigi Beyani

Creative Commons ile lisanslanan bu makale Tlrkceye cevrilmeden
once, yazari Michiel Baas'tan izin alinmistir.

NOTLAR

1. Eserin videosu igin bkz.: https://vimeo.com/840193045 (18 Ocak
2024 tarihinde erisilmistir).

2. Hasan ve Computational Mama da daha 6nce bahsedilen sergiye
katilmistir. Programin ve katilimci sanatcilarin tam listesi icin bkz.:
https://www.alliance.edu.in/alliance-confest2024
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The Guardian, 11 Ocak. Erisim adresi:
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easily-copied-by-ai-is-meaningless-says-ai-weiwei

Cave, S. ve Dihal, K. (2023). Imagining AI: How the World Sees Intelligent Machines.
Oxford: Oxford University Press.

Mineo, L. (2023). Is art generated by artificial intelligence real art? The Harvard
Gazette, 15 Agustos. Erisim adresi:
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artificialintelligence-real-art/
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Biyografik Not

Michiel Baas, Max Planck Sosyal Antropoloji Enstitisi‘'nde (Halle, Almanya) kidemli
Arastirma Gorevlisi‘dir. Yayinlari gog ve ulusétesicilik; cinsiyet, cinsellik ve beden ve
Hindistanin kentsel alanlarindaki yeni orta sinif olusumlarini kapsamaktadir. Son kitabi
Muscular India: Masculinity, Mobility and the New Middle Class (Context 2020) adl
calismadir.
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GUSTAVO MERCADO
sinemacinin gozi

Mercado, G. (2010). Sinemacinin Gézii: Sinemada Kompozisyon
Kurallarini  Kullanmayr (ve Yikmayi) Ogrenmek. (Selguk
Taylaner, Cev.). Hil Yayinlari.

Gustavo Mercado’nun 2010 yilinda yayimlanan Sinemacinin Goézu:
Sinemada Kompozisyon Kurallarini Kullanmay:i (ve Yikmayi) Odrenmek
adli calismasi, sinema ve c¢ekim teknikleri tzerine hem teorik agidan
besleyici hem de pratik acidan yol gdsterici nitelikte 6zglin bir eserdir.
Sinema sanatinin yalnizca endustriyel bir tGretim alani olmadigini, ayni
zamanda derinlemesine dlstnsel, gorsel ve duygusal bir dil oldugunu
ortaya koyan bu kitap, goérintlyle anlati arasindaki iliskiye dair detayh
bir inceleme sunar. Kitap, 6zellikle gérinti kompozisyonuna, plan
Olceklerine, kadraj tercihlerine, gdrsel anlatinin estetik ve psikolojik
boyutlarina odaklanmakta; sinemada gorsel disinmenin nasil isledigini,
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ne tlr kararlarla bicimlendigini ve izleyici Gzerindeki etkilerini érnekler
Uzerinden aciklamaktadir. Mercado, kitap boyunca goérsel anlatinin
yalnizca bir bicim meselesi olmadigini, ayni zamanda igerik Gretiminin
de temel yapi taslarindan biri oldugunu vurgular. Ona goére, bir sinema
eseri yalnizca ne anlattigiyla degil, nasil anlattidiyla da
degerlendirilmelidir.

Sinemacinin Gézu, giris bélimunden itibaren sinema tarihinde iz birakan
filmlerden o6rneklerle sinematografik cézimlemeler gerceklestirmek-
tedir. Kitapta yer alan ¢6zimlemeler, yalnizca ana akim sinema ile sinirli
kalmayip, badimsiz sinemadan da oOrnekler icerir. Boylelikle eser,
yalnizca geleneksel anlati yapilariyla ilgilenen okurlar icin degil, ayni
zamanda alternatif yaklasimlara ilgi duyan okurlar icin de zengin bir
icerik sunar. Mercado; cerceve icinde yaratilan kompozisyonlarin,
seyircinin duygusal ve bilissel slreglerini dogrudan etkiledigini ileri
sirer. Goérsel anlatinin glclnin yalnizca gizel gérinen bir goérintd
yaratmakla sinirh  olmadigini  6ne slrerek; izleyicinin algisini
yonlendirmek, karakterle 6zdeslesmesini saglamak, anlatinin ritmini
bicimlendirmek ve hikayenin alt metnini gértnidr kilmak icin goérsel dilin
nasil kullanilacagi Uzerine yogunlasir. Jason Reitman’in (2009) Akl
Havada filminden yapilan bir sahne ¢éziimlemesi bu baglamda dikkat
cekicidir. Natalie karakterinin yalnizligini ve psikolojik gerilimini yansitan
sahnede kullanilan kamera acisi, c¢ergcevenin kompozisyonu ve
karakterin konumlandirilmasi gibi unsurlar, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda anlatisal tercihler olarak yorumlanir. Ust aciyla ¢ekilmis bir
plan, karakterin igsel kirllganligini ve garesizligini gorsel diizlemde aciga
cikarirken; genis alan derinligi ve boslukla cevrelenmis bir kadraj,
karakterin yalnizhdina dair metaforik bir atmosfer Uretir. Mercado; bu
¢6zimlemesinde izleyiciye yalnizca neyi gordigina degil, neden boyle
gordiguni de aciklayarak sinemasal gorselligi bir distinme bicimi olarak
tanimlar (s. 12-15).

Kitapta sinemanin goérsel dilinin nasil 6grenilecegi ve gelistirilecegdi
Uzerine tartisma yurdtilir. Mercado; sinema egitiminin yalnizca teknik
bilgi aktarimiyla sinirl kalmamasi gerektigini, ayni zamanda estetik
biling kazandirmayi hedeflemesi gerektigini savunur. Bu baglamda kitap
hem teorik kavramlari hem de teknik kavramlari bir arada sunarak
okuyucunun bu biling diizeyine ulasmasini kolaylastirir. Gérsel tercihler,
karakter gelisimi ve dramatik yapi arasindaki iliskiler ortaya konur.
Gorsel anlati araclarinin dogru ve bilingli bir bigcimde kullaniimasinin,
kompozisyonun ve dolayisiyla sinema eserinin batlinligund sagladigi
vurgulanir.
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Kitapta ele alinan plan tlrleri de detayl bir sekilde incelenmektedir.
Ornedin; cok yakin plan, bas plani, gégus plani ve bel plani gibi planlar
yUz ifadelerinin analizine olanak saglarken; diz plani, boy plani ve genel
planlar karakterin mekanla kurdugu iliskiyi belirginlestirir. Oznel planlar
izleyiciye karakterin bakis acisindan dinyayi goéstererek 6zdeslesme
yaratirken; omuz ustlu planlar, diyalog sahnelerinde karsilikli iligkiyi
gbstermekle birlikte glic dengeleri hakkinda da ipuglari verir. Mercado;
bu plan tirlerinin yalnizca birer gorsel teknik olmadigini, ayni zamanda
anlatidaki gerilimleri, iliskileri ve sahnenin duygusunu yapilandiran
unsurlar oldugunu belirtir. Bu nedenle her plan seciminin, hikayenin hem
estetik hem de anlati yapisiyla tutarli olmasi gerektigi savunulur.
Sinemacinin Goézu, goérsel kompozisyonun estetik ydoninin yani sira
fonksiyonel boyutunu da ortaya koyar. Kompozisyon, yalnizca glizel
goriantller yaratmak icin degil, anlatinin duygusal yogunlugunu
izleyiciye aktarmak icin kullanilabilecek bir aractir. Ornegin; cercevenin
bir tarafinda karakteri sikistirmak, onun psikolojik baski altinda
oldugunu gostermek icin kullanilabilir. Kadrajin dengeli ya da dengesiz
olusu, anlatidaki huzur ya da gerilimi yansitabilir. Ayni sekilde cercevede
nesnelerin konumu, karakterlerin o nesnelerle olan iliskisini, o anki ruh
hallerini ya da gelecekteki gatismalarin ipuglarini tasiyabilir. Mercado;
bu noktada sinemacinin géziyle bakmanin, yalnizca gérintu yakalamak
degil, goriantlyle anlatmak anlamina geldigini hatirlatir.

Kitabin 6zgln bélimlerinden biri de imge sistemi bdlimuadir. Mercado;
bazi sahnelerin sadece yalin anlatiya hizmet etmekle kalmayip, izleyicide
bilingalti etkiler olusturarak filmde farkli anlam katmanlari da yarattigini
ifade eder. Gorsel strateji, simetrik ya da asimetrik yapilar, hareketli ya
da duragan kamera kullanimi gibi tercihler, izleyicinin duygusal
durumunu bilingli ya da bilingsiz bigcimde etkileyebilir. Bu nedenle her
gorsel tercih, yalnizca anlati agisindan degil, izleyici deneyimi agisindan
da dederlendirilmelidir. Mercado’nun yaklasimi yalnizca sahne bazinda
degil, tim film boyunca tutarli bir gérsel anlati kurgulamanin énemine
de isaret eder. Her sahne, anlatinin bitunu iginde bir islev Gstlenmelidir
ve bu islev, yalnizca senaryoya degil, gorsel tercihlerin sirekliligine de
baglidir. Goérsel motiflerin tekrar kullanimi, renk paletindeki istikrar,
kamera hareketlerinin karakter gelisimiyle uyumu gibi unsurlar, filmin
tutarli bir gorsel kimlige kavusmasina ve filmin imge sisteminin seyirci
tarafindan daha kolay bir sekilde anlasilmasina yardimci olur. Kamera
hareketleri, kurgu ritmi ve plan slreleri gibi 6gelerin yalnizca teknik
degil, anlatisal aracglar oldugunu dile getiren Mercado; zamanin, anlatinin
hissedilme bicimini dogrudan etkiledigini ileri siirer. Ornedin, cercevede

cok fazla detayin bulundudgu genel planlarin siresi seyircinin butin
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detaylari gorebilmesi icin uzun tutulurken yakin planlarin siresi daha
kisadir. Bu baglamda Mercado, zaman duygusunun sinemada yalnizca
kurguya degil, cerceve ici hareketlere ve kamera tercihlerine de bagh
oldugunu vurgular.

Sinemacinin Gézi ayni zamanda anlatinin mekanla iliskisini de detayli
bicimde ele alir. Mekan, yalnizca sahne dekoru dedildir; karakterlerin ig
dunyalarini, iligkilerini ve catismalarini yansitan bir ayna goérevi gorur.
Mercado, sinema sanatinda mekéanin aktif bir anlati unsuru olarak
dederlendirilmesi gerektigini savunur. Ornedin; imge sistemi basarili bir
sekilde kurulmus bir filmde, karakterin dar bir koridorda yurttilmesi
onun igsel baskilarini gorsel bicimde aciga cikarirken, bos bir arazide
yalniz birakilmasi dis diinyayla baginin koptugunu simgeler. Mekan,
burada bir metafor olarak islev kazanir ve bu metaforun glcd,
yonetmenin gergeve igindeki tercihleriyle dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla
her mekan secimi, anlatinin dramatik yapisiyla uyumlu olmali;
rastlantisal degil, bilingli bir tercihin tGrind olmalidir. Mercado, cerceve
disint da anlatinin bir parcasi olarak dederlendirir. Kamera neyi
gosterdigi kadar, neyi gostermedigiyle de anlati kurar. Cerceve disi
alanin potansiyeli, sinema dilinde siklikla ihmal edilen ancak oldukga
etkili bir arag olarak 6ne cikar. Ornedin; bir karakterin kadrajin disindan
gelen sese verdigi tepki, cergevenin disindaki diinyay! seyircinin zihninde
var eder. Go&rsel olmayan bu anlati bigimi, seyircinin hayal gucunu
devreye sokarak anlatinin etkinligini artirir ve seyirciyi edilgen kilar.

Mercado; “Teknik Dusiinceler” bashgi altinda i1sik, renk kullanimi ve alan
derinligi konularina da genis bir yer ayirir. Gorsel kompozisyonun temel
bilesenlerinden biri olan 1sik, anlatinin atmosferini belirleme gulcilne
sahiptir. Yumusak isiklar, sicak ve icten bir duyguyu aktarmaya
yararken; sert isiklar, karakterlerin i¢ catismalarini ve ortamin tehditkar
yapisini aktarir. Renk ise yalnizca estetik bir unsur degil, anlatisal bir
aractir. Mercado, her sahnede kullanilan renklerin duygusal alt metinle
nasil iliskili oldugunu &rneklerle agiklar. Ornedin; kirmizi rengin bir
sahnede sehveti, baska bir sahnede ise tehlikeyi ya da o&fkeyi
cagristirabilecegini gosterir. Bu baglamda renklerin anlamlari, baglama
gore dedisir ve sinemacinin bu ¢ok anlamliigi ydnetmesi gerekir.
Mercado’ya gore, alan derinligini kullanarak cerceveye birden ¢ok anlati
diizlemi yerlestirmek de mimkiindir. On plan, orta plan ve arka plan
unsurlari, dogru kurgu ve yerlesimle es zamanli olarak farkl anlati
katmanlarini ortaya koyabilir. Bir karakter 6n planda iken baska bir
karakterin arka planda bulanik olarak yer almasi, izleyicinin bilingaltinda
yeni bir anlam katmani olusturur. Tam tersine arka plandaki bir unsurun
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net olmasi, seyircinin gézinlu oraya yodnlendirerek dramatik bir olayin
sinyalini de verebilir. Bu baglamda alan derinligi, yalnizca estetik amach
degildir. Anlati icindeki gerilimi yapilandirmak icin kullanilan stratejik bir
arac olarak da dusunulmelidir. Mercado; teknik bilgileri 1sik, renk
kullanimi ve alan derinligi konulari ile sinirl birakmaz. Objektif tirleri ve
sensor formatlarina da “Teknik Dusinceler” bashdi altinda yer verir.
Yazar; genis acil objektiflerin karakteri cevreleyen mekani
vurgulamakta, tele objektiflerin ise arka plani sikistirarak yalnizlik veya
baski hissini pekistirmekte nasil kullanilabilecegini 6rneklerle anlatir.
Benzer bicimde, goérinti oranlarinin  anlatinin  duygusal tonunu
belirlemedeki ve cerceveyi dogru konumlandirmadaki rolind tartisir. Bu
teknik bilgiler, okuyucunun kamera donanimini yalnizca bir arag olarak
degil, anlati kurucu bir unsur olarak gérmesini saglar. Mercado’nun bu
bélumlerdeki yaklasimi, teorik bilgi ile teknik bilgi arasindaki uyumun
korunarak, gérsel anlatimin her agsamasinin bilingli tercihlere dayanmasi
gerektigini vurgular. Mercado; teknik konulari, karmasik bir
terminolojiyle degdil, sade ama yerinde kavramsal agiklamalarla aktarir.
Gorsel orneklerin dengeli bicimde sunuldugu kitabin teknik duzeyi
ylksek olsa da metin hicbir zaman adirlasmaz; aksine, okuyucunun
ilgisini canh tutacak bir anlati ritmine sahiptir.

Mercado, Sinemacinin Gézi'nde siklikla gdérsel analiz ydntemine
basvurur. Cesitli filmlerden segilen gerceveler hem estetik hem de teknik
acidan incelenir. Mercado, bu analizlerinde bir sinemacinin gergeveye
baktiginda neler gérmesi gerektigini ayrintili olarak agiklar ve vyol
gbsterir. Yazarin sinema tarihinde iz birakan ve genis bir izleyici
kitlesinin asina oldugu filmleri analiz etmesi, kitabin sadeligine ve
anlasilirligina katkida bulunmaktadir. Kitapta sinema tarihine de gesitli
gondermeler yapilir. Alfred Hitchcock’un gerilim yaratmadaki ustahgi,
Stanley Kubrick'in tanitim planlarindaki c¢ergeve tercihleri, Orson
Welles'in plan-sekanslar ile kurdugu gorsel yodgunluk gibi 6rnekler,
sinemanin buytuk  ustalarinin gorsel dislnce bigimlerinin
¢6zimlenmesini saglar. Bu ustalarin yapitlarini yalnizca uyandirdiklari
hayranlikla degil, ayni zamanda 6grenilmesi ve yorumlanmasi gereken
yonleri ile ele alir.

Mercado, gorsel analizlerinde anlati yapisinin izleyiciyle kurdugu
duygusal bag Uzerine de dederlendirmeler yapar. Mercado’ya gore, iyi
bir film yalnizca olaylarin anlatildigi bir yapi degildir; seyircinin duygusal
katilimini saglayan, onunla duygusal bag kuran bir deneyimdir. Bu bag
¢ogu zaman goruntlyle kurulur. Karakterin yalnizligi, caresizligi, gicu
ya da zaafi cogu kez diyaloglarla degil; kamera yerlesimi, 1sik kullanimi
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ve kadraj tercihleriyle aktarilir. Seyircinin karakterle empati kurabilmesi
blayik 6lciide bu gorsel tercihlerle saglanir. Bu nedenle sinemacinin
gorevi, yalnizca bir hikadyeyi aktarmak degil; izleyicinin bu hikayeye
duygusal olarak baglanmasini saglamaktir. Mercado’nun o6nerdigi bu
batunltklt yaklasim, sinemacinin yalnizca teknik becerilere degil, ayni
zamanda estetik bilince ve anlatisal farkindalida da sahip olmasini
zorunlu kilar. Kamera hareketinin, 1sigin, sesin, mekanin ve karakterin
birlikte anlam Urettigi sinemasal yapinin insasinda her bir detayin rol(
vardir. Bu da ydnetmeni bir orkestra sefi gibi disinmeye iter; her bir
enstrimanin dogru zamanda ve uyum icinde kullanilmasi gerekir. Fakat
unutulmamalidir ki iyi bir ezgi icin yikilmayacak kural yoktur. Mercado,
kitabin her bélimiinde yer verdigi “Kurallari Yikmak” bashgi altinda
kurallari yikan basarili bir 6rnedi okuyucuyla paylasir. Mercado’ya gore
kurallar, yalnizca gorsel dili 6grenmek igin bir baslangi¢ noktasidir. Asil
yaraticilik, bu kurallarin ne zaman ve nasil esnetilecedini ya da tamamen
yikilacagini bilmekte yatar. ilgili béliimlerde, “licte bir kurali”nin gérsel
dizen lGzerindeki etkisi ele alinmakta; bu kurala uyulmamasi durumunda
ortaya cikabilecek estetik ve psikolojik sonuclar, 6rnekler araciligiyla
detayl bicimde incelenmektedir. Simetriye dayali kadrajlar, klasik denge
ilkeleri ve kamera ekseni kurallari gibi gorsel anlatimin temel ilkeleri,
gerektiginde bilingli bicimde ihlal edilerek 0zgin bir sinema dili
gelistirilebilir. Ancak bu ihlalin etkili olabilmesi igin sinemacinin teknik
temele hakim olmasi ve anlaml bir sebebe sahip olmasi sarttir.
Mercado’nun bu bolimlerde gelistirdigi yaklasim, 6zgunlagin
rastlantisallikla degdil, kavranmis ve 06zimsenmis bilgiyle mimkin
oldugunu savunur.

Sonug olarak; Gustavo Mercado’nun Sinemacinin Gézu adli yapit,
sinema sanati Uzerine dlistinmek, tUretmek ve bu dili yeniden kurmak
isteyen herkes icin essiz bir kaynak niteligi tasir. Sinemanin teknik
inceliklerinden estetik boyutlarina, dramatik yapidan temsile kadar
bircok duzlemde disinmeyi tesvik eden bu eser, ginimiz sinema
yazini icinde sadlam bir yere sahiptir. Mercado’nun 6zenli, aglk ve
uygulamaya dontk vyaklasimi, bu kitabi cagdas sinemacilarin
vazgecilmez basvuru kaynaklarindan biri haline getirir. Kamera bir
gbzden fazlasidir; o bir bilingtir ve bu biling, gérmek ile anlatmak
arasindaki siniri kaldirir. Mercado’nun dedigi gibi, “Ne kadar 6énemsiz
gozukulrse gbézuksun her plan dnemlidir.” (s. 21).
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Roportaj
Sema Ilgaz Temel: “Sanatci Ozerktir ve
Kimseye Hesap Vermek Zorunda Degildir.”

Cagdas Umut BEKTAS

Tarih: 27 Ekim 2024 / Yer: Suadiye / Sire: 2 saat.

“Mustafa Kemal Atatiirk, sanatgilar icin ‘alninda 151g1 ilk
hisseden’ ifadesini kullanmistir. Sanatgilar, aslinda toplumun
onciileridir; gciinkii agcilmamis bir yoldan giderler. Cesur olmak

ve savasmak zorundadirlar.”

Resim 1. Sema Ilgaz Temel
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Cagdas Umut BEKTAS: Resme olan yetenedinizi ne zaman kesfettiniz?

Sema ILGAZ TEMEL: Annem "“Bebeklerle oynamaktan cok elinde
kalemle gezerdin. Bltlin evin duvarlarina, her tarafa, kapiya, bacaya
resim gizerdin, boyardin.” derdi. Ama annem egitimci oldugu icin bunu
anlayisla karsilardi. Cok kulglk yaslardan itibaren elimde kalemle
gezmeye baslamisim. Ilkokul zamanlarindan hatirladigim bir anim var;
kiz resmi gizerdim. Okul gikisinda kiz resmi gizmem igin arkamda kuyruk
olurlardi. Herkesin defterinden kopardigi sayfalara kiz resmi cizip altina
imzami atip daditirdim. Sonra ortaokuldaki ve lisedeki hocalarim
yetenegimi fark ettiler. Bir de resim dersinde gizemeyen arkadaslarimin
resimlerini bitirmelerine yardim ederdim. Kesfedilmem, ressam Mehmet
Pesen’le karsilasmamizla oldu. Babamin ve annemin okul arkadasi
Haydarpasa Lisesi’'nde matematik 6gretmeniydi. Mehmet Pesen de onun
arkadasiymis ve bir glin bize geldiginde resimlerimi gordid. Cok
bedenerek bilingli bir sekilde egitilmem ydnliinde tavsiyede bulundu. Ben
lisede Mehmet Pesen’den iki sene boyunca her pazar gunlu 6zel ders
aldim. Mehmet Hoca resimle ilgili ilk temel bilgileri aldigim cok dederli
bir hocamdir. R6nesans resminden, Leonardo’dan, Michelangelo’dan ve
Caravaggio’dan siyah beyaz kopyalar yapardik. Bana gercekten dogru
resmin nasil olmasi gerektigini 6égretti. Benim resimle ilgili ufkumu ilk
acan kisi Guzel Sanatlar Akademisi‘nden -simdiki adiyla Mimar Sinan
Gulzel Sanatlar Fakulltesi- mezun olan Mehmet Pesen’dir. Lisede ondan
aldigim dersleri Universite kazanayim veya Akademi’nin resim sinavini
kazanayim diye almadim. Yalnizca dogru bir sekilde resim yapmak igin
calistim. Mehmet Hoca bana hangisinin kolay resim oldugunu, hangisinin
zor resim oldugunu cok iyi ifade etmisti. Desen calisirken bir incir dalini
cgizmemi istemisti. Ben o incir dalini gizdim, sonra da Mehmet Hoca gizdi.
Iki cizimi yan yana koydugumuz zaman, hi¢ konusmadidimiz halde ne
yapmam gerektigini anlamistim.

Cagdas Umut BEKTAS: Neden Akademi'yi degil de Tatbiki Devlet Glizel
Sanatlar Okulu’nu tercih ettiniz?

Sema ILGAZ TEMEL: Mehmet Hoca, Akademi’de resim bolimund
bitirmis biri olarak bana Tatbiki’'nin Grafik BolumUu’nu tavsiye etti. CinkU
o0 zamanlar, 1973-1974 yillarinda grafik tasarim ve reklamcilik, yeni
parlayan alanlardi. Bunu sadece Mehmet Hoca séylemedi. Ayni zamanda
Heykel Bolimi’'nde Hakki Karayigitoglu isminde bir hocamiz vardi. Hakki
Bey’in esi Nimet Hanim da Atatlrk Egitim Fakiltesi'nde hocaydi ve
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annemin c¢ocukluk arkadasiydi. Dolayisiyla biz onlarla ailecek
gorusiyorduk. Ben ona Hakki Amca diyordum. Hakki Karayigitoglu, cok
onemli ve dederli bir heykeltirastir O da bana Tatbiki'nin ve grafik
tasarim alaninin varligindan bahsetmisti. Ama Tatbiki'nin yil sonu
sergisini gezmemin ardindan son kararimi verdim. Yil sonu sergisi,
okulda yapilan islerin sergilendigi bliylik bir sergiydi. Akademik hayatim
boyunca yil sonu sergilerinin yapilmasini gok énemsedim; glinkld kendi
hayatimi dedistiren bir sergiydi. Hem Akademi’nin hem Yildiz Mimarlik'in
hem de Tatbiki Guzel Sanatlar YuUksek Okulu’nun sinavlarina girip
kazandim; ama sonra Tatbiki‘de karar kildim. Tatbiki'ye de birincilikle
girmistim. Tatbiki'nin sergisini gérmem, bltlin kanaatimi netlestirdi.
Sonradan da bu kararimda c¢ok isabetli oldugumu, yaniimadigimi
gordiim. Babam demiryolcu oldugu igin belki bdyle benzetmeler yapmak
hosuma gidiyor; hayat bana hakikaten makas degistirmek gibi geliyor.
Buraya dedil de baska bir yere gitseydim, butin hayatimin aksi
degisecekti.

“"Hem disaridan gelen degerli hocalar hem okulun kidemli
hocalari o acgilis dersini yaparlardi. Mesela Balkan Naci
Islimyeli, Zeki Cakaloz, Server Tanilli, Sevim Eti ve Mustafa
Aslier... Kurumlarda bulunanlarin aidiyet hisleri ve kurumlarin
gelecegi acisindan bu tiir ritiielleri cok 6nemli buluyorum; ama
maalesef bunlar son yillarda unutuldu.”

Cagdas Umut BEKTAS: Tatbiki'deki ilk glinintzd hatirliyor musunuz?

Sema ILGAZ TEMEL: Sinavi kazandiktan sonra blylUk bir cosku ve
mutlulukla okula geldik. Okulun igindeki idari kisimda kayit
yapilmasindan dolayi bir kargasa vardi. O telasla arkadasimla i¢c Mimarhk
Bolimi’'ndeki bir derse girmisiz. Yanhs derse girdigimizi fark ettikten
sonra kendi bolimimuzu bulduk. Grafik Bolimud, ana binanin disinda
arka tarafta bir ek binadaydi. Sinifimizi bulup yerimize oturduk. Halis
Bicer Hoca ders anlatiyordu. Okulun ilk gind bitin bdélimlerde bilfiil
ders isleniyordu. Daha sonraki yillarda hocaliga basladiktan sonra zaman
icerisinde bu aliskanhgin kayboldugunu gérdim. Hem disaridan gelen
degderli hocalar hem okulun kidemli hocalari o acilis dersini yaparlardi.
Mesela Balkan Naci Islimyeli, Zeki Cakaloz, Server Tanilli, Sevim Eti ve
Mustafa Aslier... Kurumlarda bulunanlarin aidiyet hisleri ve kurumlarin
gelecedi acisindan bu tir rittelleri cok 6nemli buluyorum; ama maalesef
bunlar son yillarda unutuldu. Okulumuz tam Akaretlerin merkezinde
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tarihi bir binadaydi. Caddeye bir cephesi vardi ve arka tarafta da iki tane
ek bina bulunuyordu. Bir i¢ avlusu olan bu bina, son derece samimi ve
sicak bir ortam olusturacak sekilde dizenlenmisti.

“Grafik tasarim, simdilerde dijitallesme ile baska bir yone
evrildi. Tabii o da hayatin bir gergegi... Her sey dijital oldu;
uygulama alanlari azaldi. Dolayisiyla Bauhaus ruhu diye
devamh zikredilen bir ruh artik ya ¢cok az ya da kalmad:.”

Cagdas Umut BEKTAS: Sizin o0Odrencilik doéneminizde Grafik
Bo6limu’nde nasil bir egitim vardi?

Sema ILGAZ TEMEL: Grafik Bolumu’'nin bir atdlyesi vardi ve alt
kattaydi. Derslikler ise ust kattaydi. Hem baskl atdlyesi hem de
matbaamiz vardi. Matbaamiz mikemmeldi. Orada dort bes kisi galisirdi.
Kemal Sen ve Bekir Kantarcioglu hocalarimiz matbaadan sorumluydu.
Bekir Hoca, Kemal Sen’in asistaniydi. Naci vardi, Naci Usta, Ali Usta
vardi. Bir iki usta daha vardi. Bir kitabi Gst katta tasarlayip sonra onu alt
katta basip kitap haline getirebiliyorduk. Ofset makineleri vardi, tipo
makineleri vardi. Bunlar o giin igin gergekten mikemmel imkéanlardi. Biz
herhangi bir matbaaci gibi elle dizgi yapmayi ve dizgi makinesini
kullanmay! 6grendik. Fotograf kimyasinda developmani, fiksatifi ve
kimyasali hazirlayip karistirip sonra onu kullanmayi bildigimiz gibi...
Uygulamali bir okuldu ve ismi de bir sefer degisti. Ben okurken yanlis
hatirlamiyorsam, Istanbul Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar Yiksek Okulu
idi. Biraz uzun bir ismi vardi. Bastaki “Istanbul” bir siire sonra kaldirildi
galiba. Marmara Universitesi'ne baglanmanin getirdigi bazi artilar
olabilir; ama eksileri de oldu. Olumsuz tarafi, Tatbiki ruhunu yansitan
atblyelerin tamamen devre disi kalmasiydi. Grafik Bolumiu olarak
elimizde kalan tek atdlye, 6zgln baski resim atdlyesiydi. Yakin bir
zamana kadar 6zglin baski resim dersleri zorunluydu; ama segmeli hale
getirildi. Halbuki grafik tasarimin matbaa temelli godaltma yéntemlerine
dayanmasi nedeniyle, 06zglin baski resim atdlyelerini 0&zellikle
6nemsiyorum. Grafik tasarim, simdilerde dijitallesme ile baska bir yéne
evrildi. Tabii o da hayatin bir gercedi... Her sey dijital oldu; uygulama
alanlari azaldi. Dolayisiyla Bauhaus ruhu diye devaml zikredilen bir ruh
artik ya ¢cok az ya da kalmadi. Bauhaus ruhunun yalnizca adi kaldi.
Teknolojideki gelismeler bizi dogal olarak bu noktaya getirdi. Aslinda bu
ruh sdrdurilebilirdi. Cankl London College of Printing’de Gllizar
Capoglu adinda bir arkadasim var. Orada eski baski teknigi yontemlerine
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hala énem veriliyormus. Insanin birebir ugrasarak yaptigi seyin ne kadar
farkh ve dederli oldugunu bir sire sonra anlayip ona doniyorlar. Bizde
de en azindan bir tipografi baski makinesi atélyede kalabilirdi. Bu sayede
ogrenciler ofset baskinin mantigini daha iyi kavrayabilirdi. Hala derslerde
anlatiyoruz ama tamamen teorik dlzeyde... Ofset baskinin nasil
yapildigini gorebilseler anlamalari daha kolay olacakti. Bunu biyik bir
eksiklik olarak gériyorum. Biz hurufat dedigimiz tek tek harflerle dizgi
yapardik. Kumpas ve gale gibi birtakim matbaacilik terimlerini bilenler
bilir. Mesela tek tek harfleri yerlestirerek blitin bir brosirid dizerdik.
Simdi bunlan 6grenciye anlatmak zor oldudu igin atdlyelerin bir sekilde
varhgini sirdirmesi gerekiyordu. Hurufatlar 6nce arkadaki ek binaya
gitti; sonra da ortadan kayboldu. Zannediyorum ki o hurufatlar
hurdaciya gitti.

Cagdas Umut BEKTAS: Size gore Bauhaus ekollinden giderek
uzaklasilmasinin sebepleri nelerdir?

Sema ILGAZ TEMEL: Iki gelisme oldu: Biri, vakif Gniversitelerinin
acllmasi ve gogalmasiyla hoca erozyonu basladi. Emekliligini hak eden
hocalar, hayat standartlarini ylikseltmek icin ylksek Ucretlerle baska
okullara gittiler. Bu, onlar elestirdigim anlamina gelmiyor; gayet dogal
bir slirec. Hoca erozyonu beraberinde 6drenci erozyonunu da getirdi.
Bazi basarili 6grenciler vakif Gniversitelerinin burslu programlarini tercih
ettiler. Ikincisi ise Erasmus projesi. O siralarda Avrupa Birli§i (AB)
gbérismeleri yapiliyordu. Dolayisiyla okulda ders programlarinin revize
edilmesi konusu glndeme geldi. AB’ye entegrasyon sirecinde
Avrupa’daki okullarin programlari ile denklik saglanmasi gerekiyordu.
Dolayisiyla bitin bélimlerin ders programlari glincellendi. Bu amacgla
bazi derslerin AKTS’leri degistirildi, bazi dersler kaldirildi. Sonug olarak
Bauhaus’tan gelen atdlye derslerinin agirhdi azaldi. Mesela temel sanat
egitimi dersinin saati azaldi. Yanhs hatirlamiyorsam, biz Tatbiki
zamaninda iki buguk, ¢ gtin gériyorduk, simdi on iki saate falan dista.
Temel sanat dersinin siresi Ucte bire indirildi. O dénemde dijitallesme
yavas yavas baslamisti. Dijitallesme ile birlikte el becerisine dayali atélye
derslerinin cok da gerekli olmadigi seklinde bir dislince olustu. Mesela
6zgiln baski resim, Grafik B6lIUumuUu’'ntn énemli bir dersiydi. Mezunlar ve
dgrencileri devlet sergilerinde cesitli édiiller aliyordu. Onemli bir hoca
kadromuz vardi. Tatbiki, Bauhaus ekolinlin Tirkiye'deki hem tek hem
de ilk ve son temsilcisiydi diyebilirim. Avrupa ile 06grenci degisim
programlari basladiktan sonra Bologna siireci devreye girdi. Ogrenciler
degisim programlarina katilacagi icin ders igerikleri arasinda denklik
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olmasi gerekiyordu. O nedenle bdélim baskani oldugum dénemde bu
konu Uzerinde gok yogun calismistik. Amerika Birlesik Devletleri’'nde ve
Avrupa’da bulunan bltlin tasarim ve sanat okullarinin programlarina
ulastik. Ders adlarini, ders iceriklerini, ders saatlerini ve kredilerini
inceledik. Onlarinki ile bizim programimizin benzerlikleri ve farkliliklari
Uzerinde kafa yorduk. Tatbiki formatini bozmadan, olabildigi kadar
uygulamali dersleri 6ne ¢ikararak bir gincelleme yaptik. Zor bir slrecti
ama biz de cok sey 6grendik. Programlar arasinda cok biyuk farkhliklar
olmadigini gordik. Bu glincellemenin (zerinden yaklasik on bes sene
gecmistir. Yapay zekayla ilgili gelismeler nedeniyle simdi yeni bir
glncelleme gerekiyor diye disltinidyorum. Programlama dilini 6grenmek
gibi. Bunlar artik bizden sonraki akademisyenlerin isi...

“"Akademisyenlik hayatim boyunca 6grencilerime hep
glivendim. Yapamayanlara da sunu hatirlattim: Cok iyi
yapamiyor olabilirsiniz, herkes Leonardo gibi cizemeyebilir;
ancak siz, elinizden gelenin en iyisini yapma cabasi iginde
misiniz? Benim igin degerli olan budur.”

Cagdas Umut BEKTAS: Tatbiki‘deki 6grencilik yillarinizda sizde iz
birakan hocalar kimlerdir?

Sema ILGAZ TEMEL: Benim idolim Mustafa Aslier’dir. Ilk dersine
girdigim andan itibaren okulu bitirinceye kadar ve asistan olduktan sonra
da uzun yillar onu goézlemledim. Bazi hocalarda rahatsiz edici tavirlar
gbzlemlemistim; ama Aslier Hoca’da hig dyle bir sey hissetmedim. Aslier
Hoca her zaman cok dirlsttl, gorevine bagliydi ve isini severek
yapiyordu. Acik s6zIGligund, durdstliginit ve 6grenciyi motive etmesini
her zaman sevdim. Bircok hocanin aksine, 6dgrenci yanlis bir sey
yaptifinda ona sert bir cikisla karsiik vermiyordu. Ogrenci yanlhs
anlamissa, bazi hocalar sert davranabiliyor. Herhalde ben de taltif
edilmeye ihtiyaci olan bir cocuktum; iltifat gordikce daha iyisini
yapmaya calisiyordum. Bana given duyuldugu zaman sorumlulugumu
yerine getirmek igin daha ¢ok cabaliyordum. Akademisyenlik hayatim
boyunca o6dgrencilerime hep givendim. Yapamayanlara da sunu
hatirlattim: Cok iyi yapamiyor olabilirsiniz, herkes Leonardo gibi
cizemeyebilir; ancak siz, elinizden gelenin en iyisini yapma gabasi iginde
misiniz? Benim igin dederli olan budur. ilk sinifta temel sanat egitimi
dersimiz yogunluktaydi. O zaman vyalnizca bes bélim vardi: Grafik,
Tekstil, I¢ Mimarlik, Seramik ve Resim. Bitiin bélimlerin ilk sinif
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ogrencileri temel sanat egitimi dersini birlikte goérirlerdi. Hocalarimiz
Mimtaz Isingdr ve Balkan Naci Islimyeli'ydi. “Balkan abi” derdik ona.
ikisi de ¢ok sevdigim hocalarim oldular. ilk siniftaki temel sanat egitimi
cok etkileyiciydi. Balkan Naci Islimyeli bir giin sinifa girip hicbir sey
sdylemeden Nazim Hikmet'in Japon Balikcisi siirini okudu ve bizden
onunla ilgili bir kapak veya resimleme yapmamizi istedi. Onu hig
unutmuyorum. Hepsi son derece entelektiel, egditimli, cok dedgerli
hocalardi. ikinci siniftan itibaren sanat tarihi dersleri ve Halis Biger’in
model resmi dersi vardi. Surekli ciplak model cizerdik. Dersin basinda
biraz rahatsiz olduk; ama daha sonra insan ciplakliginin dogalligi Gzerine
distindlik. Bu konuda zamanla bir sanatcl bakis acisina sahip olduk.
Bugln ciplaklik beni herhangi birine gbére daha az rahatsiz eder.
Meseleye bir doktor gibi bakarim. Bu durum basit bir sey gibi géztkdr;
ama sanat egitiminde ¢ok 6nemlidir. Server Tanilli, bizim uygarlik tarihi
hocamizdi. Onun dersleri muhtesem geciyordu, olaganisti bir coskusu
vardi. Maalesef 1978'de bir cumartesi giint, ders verdigi Nisantasi’'ndaki
bir okuldan cikarken vuruldu ve uzun vyillar felgli olarak yasadi. Server
Hoca cok sevdigim, cok deder verdigim bir hocamdi. Tark dili ve
edebiyati dersine Zeki Cakaloz girerdi. O da bize Turk hikayesinden ve
Tudrk romanindan 6érnekler okurdu. Edebiyati sevmek igin onu seven bir
hocayla birlikte olmak lazim. Ilhami Turan yazi hocamizdi. Son derece
celebi, her seyimizle ilgilenen, cok sefkatli ve bilgili bir hocaydi. Daha
Onceden cilt ve kartonaj dersleri okuturmus. Cilt ve kartonaj dersi bizim
zamanimizda kalkmisti. Biz kesik ugla yazi yazdik. Hem serbest yazi
yazdik hem de harf anatomisini ¢ok iyi 6grendik. Ayni zamanda g¢ok
yogun gecgen bir fotograf dersimiz vardi. Dersin hocasi Vehbi Yazgan’di.
Bize her dersin basinda “Kurdun ensesi niye kalindir?” diye sorardi. Biz
de her seferinde bilmiyormus gibi bakardik. “Kendi isini kendi yapar da
ondan.” derdi. Her isini kendin yap, kimseye birakma ve kimseye
givenme anlaminda... Barbaros Gursel, Vehbi Hoca’nin asistaniydi.
Cekim yapardik, fotograf kimyasini hazirlardik ve cektiklerimizi banyo
yapardik. Fotografi, matbaayi, model cizmeyi 6grendik. Sevim Eti, sanat
tarihi ve cagdas sanat derslerini verirdi. Onun sayesinde cagdas sanat
ustalarinin eserlerini Gsluplarindan taniyabilir hale gelmistik. Bu cok
onemli; su an bircok kisinin bu egitimden yoksun oldugunu goriyorum.
1974’te girdim okula, 1978’de bitirdim. Benim zamanimda Bauhaus
ekolinden yalnizca bir hoca kalmisti. Cok sevgili Boris Neumann. Boris
Neumann Tirkiye'ye yerlesmis bir hocaydi. Reklam grafigi dersimize
giriyordu. Bir drdnldn logosunu yapmak, gazete ve dergi ilanini
hazirlamak, etiket héline getirmek gibi basindan sonuna kadar her
asamasini 6gretiyordu. Bilgisayar olmadidi icin bu asamalarin tamamini
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elle yapardik. Dizgi yaptiktan sonra fotograf laboratuvarinda basilip
renklendirilip elle gizgi cekilir ve fon atilirdi. Bugiin 6grenciler bitlin
stirecin manuel oldugunu 6grendiklerinde hayretle karsiliyorlar. Boris
Neumann c¢ok disiplinliydi. Mehmet Erem ve Sinan Baykurt hocalar da
vardi; ama reklam grafigine iliskin temel bilgileri Boris Neumann’dan
ogrendim. Son sinifta bir de diploma projesi vardi. Dersler bittikten
sonra bir ay kadar diploma projesine girilirdi ve hocalar hig
karismazlardi. Ogrenci doért sene boyunca d6grendidi bilgiyle kendi basina
kalir ve yetkinlesip yetkinlesmedigini juriye ispatlardi. Ben diploma
projesi olarak Nazim Hikmet'e ait bir masal kitabini resimlemistim.
Kitabin icindeki resimlerin cizimi, sayfa dizeni, kagidin secimi ve kapak
tasariminin yani sira kitabin reklamini yapan bir ilan da hazirlamamizi
istiyorlardi. Beni projem ¢ok bedenilmisti ve dereceyle mezun olmustum.

Cagdas Umut BEKTAS: Mezun olduktan sonra bir sire reklam
sektoérinde calismissiniz. Sizi sektorde calismayi birakip
akademisyenlige yonelten neydi?

Sema ILGAZ TEMEL: Odgrenciyken hep piyasada calisacagim diye
distnurdim. Aslinda belki aklimdan gegmesi lazimdi; ama akademisyen
olmayi hi¢ disinmedim. Tatbiki o zaman gercekten fenomen bir okuldu.
Akademi’de verilmeyen farkli bir tasarim egitimi verildigi icin yeni
mezunlar ézellikle reklamcilik alaninda gok revactaydi ve epey ylksek
Ucretlere is bulabiliyorlardi. Ben de mezun olduktan sonra ajanslarda iyi
Ucretler karsiliginda calistim. Mecidiyekdy’de Viziel Komiinikasyon
adinda bir yerde calistigimi hatirliyorum ama daha ¢ok Gimussuyu’nda
Has Reklam diye bir reklam ajansinda galistim. Ucret iyi olmasina
ragmen tatmin edici gelmedi bana. Sabahin kériinde karanlik, kapali bir
yere gidiyorsun, éniine koyduklari seyi aksama kadar ciziyorsun. Ustelik
yillar sliren egitimden sonra senin gizdigini de misteri begenmeyebiliyor.
Istedigin tasarimi yapabilmek icin art direktér seviyesine yiikselmen
gerekiyor. Okulu bitirir bitirmez de art direktér olunmuyor. Art direktér
olsan da miusterinin suyuna gitmek zorundasin. Zamanla bu isten
sogumaya basladim. Altina imzami atiyorum; ama hem benim isim
olmaktan ¢ikiyor hem de sonucta icime sinmiyor. Bir siire sonra bu isi
hayat boyu yapamayacagima karar verdim. Annem de 6gretmen oldugu
icin resim 6gretmenligi yapmak istedim. Akademiye girmek, asistan ve
hoca olmak aklima bile gelmiyordu. Ogretmen olmak igin pedagojik
formasyon egitimi almak gerekiyormus. O dénemde bu egitim
Istanbul’da verilmedigi icin Ankara Universitesi Eg§itim Fakiltesi'ne
gitmek durumunda kaldim. Egitim sosyolojisi, program gelistirme, 6lgme
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ve dederlendirme gibi cok glizel dersler aldim. O egitimin daha sonraki
hayatima o6nemli katkisi oldu. D6nim sonu sinavlarina hazirlanirken
Tatbiki‘de asistanlik sinavi acildi. Ben de egitimi birakip asistanhk
sinavina girdim.

Cagdas Umut BEKTAS: Nasil bir sinav yapilmisti? Hangi detaylar
hatirliyorsunuz?

Sema ILGAZ TEMEL: Zor bir sinav olmadi; mulakatin daha ¢ok sohbet
havasinda gectigini hatirhyorum. Sinava on (¢ kisi basvurmustu.
Iclerinden yalnizca birini taniyordum. O da Ust siniflardan biriydi.
Digerleri pek aklimda kalmamis. Lisan sinavi ve dosya dederlendirmeden
sonra uygulama sinavina gegcildi. Diger adaylarin hepsi elendiler. Kimi
lisani, kimi dosya degerlendirmesini, kimi de milakati gecemedi. Ben
tek aday olarak sona kaldim. O zaman Mehmet Turgay Erem beni
odasina cadirdi. Benim basarili bir 6grenci oldugumu biliyordu; ama tek
aday olarak kaldim diye sinavi kazanacadimin garantisi olmadigini
sOyledi. Duyduklarima ¢ok tzildim. Sona kalan tek aday olsam da eger
hak etmiyorsam sinavi kazanmis sayilmayr zaten ben igime
sindiremezdim. Hayatimi sekillendirecek ¢ok ©6nemli bir vyol
ayrimindaydim. O kadar asamay! gectikten sonra elimden gelenin en
iyisini yapmak niyetindeydim. Belki Mehmet Hoca rehavete kapiimami
istemedigi icin o tatsiz aciklamayi yapmistir. Kim bilir?

Cagdas Umut BEKTAS: Sanatla tasarim ya da sanatgiyla tasarimci
arasindaki farklari nasil yorumlarsiniz?

Sema ILGAZ TEMEL: Fakilltemizin Grafik Bolimid hocalari olarak ilk
derste tasarimla sanatin ayrimindan bahsederiz. Tasarim kisisel degildir.
Diger bir deyisle, kisisel zevklerimizle sekillendirecedimiz bir sey degildir.
Tasarimda hedef kitleye iletilmek istenen bir dlsince vardir. Oysa
sanatcl 6zerktir ve kimseye hesap vermek zorunda dedildir. Sanatci
istedigini, duydugunu, distindtglni ve hissettigini yapar. Ama tasarimci
icin bu sdylenemez. Tasarimci, canim cok istedigi igin kirmizi koydum,
cok sevdigim igin zemini mavi attim diyemez. Sectigi fontun ve renklerin
yapisal 0Ozelligi diger iceriklerle iliskilidir. Renklerin sembolik anlami
vardir. Bir seyi blylUk ya da kiglik yapmasinin sonuca etkisi vardir. Ama
sanatgcl istedigi her seyi yapabilecek 6zglrliige sahiptir. Bu cok blydleyici
bir sey. Ikisinin arasinda gezinmek hosuma gitti. Sanatcli olarak
tamamen kendine ait bir didnya yaratiyorsun ve onun icinde
kayboluyorsun. Kimse de sana niye onu 6yle yaptin, niye bdyle yaptin
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diyemez. Akademisyen oldugum ve diizenli bir gelire sahip oldugum igin
eserlerimi satmak zorunda kalmadim. Bir glUvencenizin olmasi,
eserlerinizi satma konusundaki endisenizi azaltir. Dolayisiyla bu satar ya
da satmaz diye hi¢ diisinmedim. Tamamen icimden geldigi gibi spontane
calistim; plan yapmadim ve bu ruhuma iyi geldi. Aslinda bu, beni
sadaltan, tedavi eden bir sey ama bir yandan da hep bir celiski de
olmustur. Tasarim ve sanat arasindaki bu keskin ayrim beni etkilemedi;
ama o ikisi arasinda gezindim devamli. Derslerde tam tersini
sOylUyorsun, atélyende baska bir sey. Clinkl ben henliz 6grenciyken de
reklam grafiginin bana cazip gelmedigini fark ettim. Serbest grafik,
illistrasyon ve yayin grafigi hep daha cok ilgimi cekti. Mustafa Aslier
Hoca’mizin alanini o ylzden sectim. Grafikte de kapak illistrasyonu
yapiyordum. Gocuklar icin kitap resimliyordum. Illlistrasyon, resimden
farkh olarak bir metinden yola cikarak resimler; bir hikayeyi anlatir.
Illistrasyonun resimden farki, agiklayici olmasidir; illistratif olmasidir.
Hatta bazen sanatcilar elestirilir. Resim cok illtistratif olmus diye. Bu su
demek: Cok fazla anlatiyorsun. Izleyiciye biraz ipucu verip onun
¢6zmesini saglaman gerekir. Resim cok fazla aciklayicli oldugu zaman
sikici olur. Oyle bir celiski iginde olabilirdim. Onu bildigim icin aciklayic
resim yapmamaya calistim.

“iIlham kendi kendine gelir. Edebiyata, 6zellikle de siire ilgim
oldugu icin ilham konusunda kendimi serbest birakmayi tercih
ederim. Eserlerimin kompozisyonunu sezgilerle ve cagrisimlarla
olustururum.

Cagdas Umut BEKTAS: Sanatsal vyaratichginizi nasil harekete
gegirirsiniz? Ilham almak icin ne yaparsiniz?

Sema ILGAZ TEMEL: ilham kendi kendine gelir. Edebiyata, dzellikle de
siire ilgim oldugu icin ilham konusunda kendimi serbest birakmayi tercih
ederim. Eserlerimin kompozisyonunu sezgilerle ve c¢agrisimlarla
olustururum. Ayrica sembolizm de benim igin gok 6nemlidir. Sanat
tarihindeki sertveni bilen kisiler daha rahat davranabiliyor. Mustafa
Aslier’in bir s6zi vardir: “Bir sanat eserinde sanatgi hem hakem hem
oyuncu hem karar verici hem de seyircidir. Hata yaptigini kimse sana
sOylemez. Sen Once kendine bedendirmek zorundasin”. Rollo May de
ancak 6zgir ruhlarin sanat yapabilecegini séyler. Bagimli, dogmatik, belli
seylerin esiri olan, sinirlandirilmis bir disince vyapisindan sanatgi
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clkamaz. Sanatgl 6zglr olmali ve disincesinin riizgarlara acgik olmasi
lazim. Her yere gidebilir olmasi lazim.

Cagdas Umut BEKTAS: Sanatta yeterlik tezinizin konusu neydi?

Sema ILGAZ TEMEL: Danismanim Mustafa Asler’di. Ben onun
asistanilydim. Hocamizin Almanya’da egitim almis olmasindan ve
Almanca bilmesinden dolayr Alman ve Avusturya Konsoloslugu'yla
iliskileri cok iyiydi. Ben 1983 ve 1987 yillarinda Mustafa Aslier’in
tesvikiyle Avusturya hidkidmetinin bursunu alarak Salzburg uluslararasi
yaz akademisine katildim. Orada baski teknikleri konusunda dinyanin
cesitli yerlerinden gelen sanatcilarla iki ay kadar birlikte calistik; cok
farkh seyler 6grendim. Daha derinlemesine bilgi sahibi oldum. Mustafa
Aslier’'in odasi zaten baski atdlyesindeydi. Ben de onun yaninda baski
derslerine giriyordum. Dolayisiyla tezim de bu konuda olsun istedim.
Tezimin adi, Metal Baskida Anlatim Cesitliligi Saglayan Farkh Teknikler’di.
Hem teorik hem de uygulama odakli, asit banyolarini anlatan bir tezdi.
Epey zaman gecti ama zorlandi§imi hatirlamiyorum. Ingilizce dil sinavi
biraz zordu. Yardimci dogentlik asamasinda zorlu bir sinav yoktu.
Docentlikte epey zorlandim. Ali ismail Tiiremen, Siileyman Saim Tekcan,
Sinan Baykurt, Mustafa Aslier ve Mirside Icmeli vardi. Beni zorlayacak
sorular sordular. Ancak simdiki gibi makale ve sergi sayisi konusunda
kriterler yoktu. Kitap ve makale yazdiysaniz dosyaniza ekleyebilirdiniz.
Dosya dederlendirmeniz yapilirdi. Dosyanizi dijital ortamda YOK'e
gbndermek diye bir sey yoktu. Juri sizi alaninizda yetkin goértrse, yani
yeteri kadar calistiginiza ve Urettiginize kanaat getirirse dogcent tinvanini
alabiliyordunuz.

Cagdas Umut BEKTAS: Sizce sanat egitimi nicin énemlidir?

Sema ILGAZ TEMEL: Mihendislik ve hukuk gibi alanlarda egitim alan
kisilerin de mutlaka sanat dersleri almasi lazim. Sanat nigin gereklidir?
Nigin yapilir? Sanata veya sanatgiya nigin ihtiyag vardir? Mustafa Kemal
Atatirk, sanatgilar igin “alninda 1s51d1 ilk hisseden” ifadesini kullanmistir.
Sanatgilar, aslinda toplumun o6nculeridir; ¢lnki agilmamis bir yoldan
giderler. Cesur olmak ve savasmak zorundadirlar. Kendilerini yeterince
gelistirmemis Ust dlzey blrokratlarda sanat egitiminin eksikligini her
zaman fark ettim. Bu insanlarin algilar yeteri kadar agik olmuyor.
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Cagdas Umut BEKTAS: Sanatcl kimliginizin olusmasinda sizi hangi
isimler daha gok etkiledi?

Sema ILGAZ TEMEL: Hem grafik tasarim ve illistrasyon alaninda hem
de resim alaninda calistigim icin bu disiplinlerin birlestiriimesi anlaminda
Brad Holland ve Marshall Arisman c¢ok hosuma gider. Klasik
ressamlardan Pieter Bruegel ve Henri Matisse’i severim. Yerli
sanatcilardan da Burhan Uygur ve Bedri Rahmi Eylboglu'nun coskusu
beni gok etkilemigtir. Bu iki sanatgi, resimle illistrasyonu birlestirmis
olmalarindan dolay! sira disidirlar. Bunu da c¢ok fazla kisi yapamaz.
Mesela Marc Chagall da bu anlamda cok édnemli bir isimdir; sembolizmi
kullanmistir. Beni etkileyen daha bircok isim sayabilirim. Tirkiye’'den
bedendigim sanatcilar ise Komet (Glirhan Coskun) ve Burhan Uygur'dur.

“'Dijital ortamin da gelismesiyle farkhi disavurumlarin ortaya
cikmasi son derece dogal. Ister dijital sanat olsun ister
enstalasyon; sonugta sanat, insanin kendini ifade etme

bicimidir. Kendinizi nasil ifade ettiginiz 6nemlidir; aragc 6nemli
degildir.”

Cagdas Umut BEKTAS: Tlrkiye'de resim sanati alaninda son elli yilda
neler degisti?

Sema ILGAZ TEMEL: Zor bir soru bu. Tlrkiye'nin batin sosyal yapisi
degistigi gibi resim de degisti. 1990-2000 arasinda, hatta 1990-2010
arasinda piyasaya yeni ¢ikacaklar igin kosullar da satislar da daha iyiydi.
Sonra glincel sanat olarak nitelendirdigimiz, diisiincenin disavurumunun
one ciktigi isler, sanati farkl bir noktaya tasidi. Saniyorum tuval resmi
cok fazla gindemde olmadi. Sanki biraz eskide kalmis gibi algilandi. Ben
hic dyle dusinmuiyorum. Dijital ortamin da gelismesiyle farkli
disavurumlarin ortaya ¢cikmasi son derece dogal. Ister dijital sanat olsun
ister enstalasyon; sonucta sanat, insanin kendini ifade etme bicimidir.
Kendinizi nasil ifade ettiginiz 6nemlidir; arag 6nemli degildir. Tabii ki arag
da isin bir pargasidir; ama geldigi son noktayi biraz sorunlu buluyorum.
Yeni sanatgi piyasasi daha fazla kisinin rol kapmaya calistidi bir alan gibi.
Daha c¢ok rekabet oldugu gibi daha ¢ok taklit var. Yurt disinda yapilan
islerin cok fazla tekrarlandigini goériyorum. Sanatta 6zginlik esastir.
Nasil endemik bir bitki her toprakta yetismiyorsa, sanatginin da dogal
olmasi gerekiyor. Baska bir tarza dykiinmek 6zglnligiu bozar.
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“Dogru yol gostericiler yolu kisaltir ve ayni zamanda gelisimde
cok onemli bir rol oynar. Ben sanshydim. Tatbiki gibi fenomen
bir okulun farkina vardim ve orada 6grenci oldum.”

Cagdas Umut BEKTAS: Sanat egditimi almak isteyenlere ne énerirsiniz?

Sema ILGAZ TEMEL: Turkiye kosullarinda sanat sanki lUks gibi
gozlklUyor. Cunkl insanlarin sanata yonelebilmesi igin 6ncelikle asgari
yasam kosullarini saglamis olmalari gerekir. Sanat insani hem ytcelten
hem de gindelik hayattan uzaklastirdigi icin ruhunu sagaltan bir sey;
ama ayni zamanda da bunu distinmek veya bunu hissetmek icin de bir
artl zaman gerekiyor, bir rahatlik gerekiyor. Bu da ekonomik gugle ilgili
bir durum. Sanat, Turkiye'nin mevcut kosullarinda belirli bir zimreyle
sinirh kaliyor; halka ulagsmasi ise ayr bir sorun. Hani bir s6z vardir.
Insanlik, tarih boyunca iki seyin pesinde oldu: Biri anlam, digeri de
adalet arayisi. Anlam arayisini sanatta, adalet arayisini hukukta buldu.
Insanlar ne sanata ulasabildi ne de hukuka. Bir de tutkulu bir sekilde o
isi yapma istegi olmasi lazim. Bu ¢ok 6nemli, altini gizerek séyliyorum.
Ne olursa olsun ondan vazgecmeyecek, yasama gayesi olacak. Birincisi
bu. Ikincisi, dogru kurumu bulmak énemli. Ciinkii dogru kisilerle, dogru
egitmenlerle karsilasmazsa, yolu uzayabilir. Sonucta yine istedigi yere
varabilir; ama yolu uzayabilir. Dogru yol gostericiler yolu kisaltir ve ayni
zamanda gelisimde ¢ok dnemli bir rol oynar. Ben sansliydim. Tatbiki gibi
fenomen bir okulun farkina vardim ve orada 6grenci oldum. Bu bir
sansti. Iki tane kurum vardi o zaman. Ben h&ld da ayni seyi
dasundyorum. Belki vakif Universiteleri de var. Su anda akademinin
durumunu bilmiyorum; ama egitim aldigim okul kokli gegmisiyle
varligint strdlrtyor. Ekol, okul demektir. Ayni tarzi benimsemis
insanlarin birlikte var oldugu ve bir seyleri gelistirdigi bir ortamdir.
Dolayisiyla iyi bir egitim kurumu bulup tutkulu bir sekilde calismak,
calismak, calismak gerekir. Baska bir dinyaya acilmak da gok dnemli.
Simdi biraz da Marshall McLuhan’in dedigi gibi “kiresel kdy” hikayesi var.
Her seye ulasabiliyoruz, her seyi gorebiliyoruz. Odana kapanip resim
yapmak artik gegcmiste kaldi. Dolayisiyla yeni diller bulmak, yeni anlatim
bicimleri kesfetmek ve diger sanatgilarin neler yaptigini 6grenmek de
cok dnemli. Bunlar gelistirici seyler...
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Cagdas Umut BEKTAS: Simdiye kadar dizenlediginiz sergiler arasinda
sizi en ¢gok heyecanlandiran hangisi oldu?

Sema ILGAZ TEMEL: ilk sergim cok ilgingctir. Bir sanatcinin ilk sergisi
zordur. Hem deneyimi olmadigi icin hem de ismi duyulmadidi icin bircok
galeri onu kabul etmek istemez. Ben sanshydim. 1987'deydi diye
hatirliyorum. O zaman Urart Sanat Galerisi, Nisantasi’'nda, Abdi Ipekgi’'de
cok popller bir galeriydi ve sanat danismani da Beral Madra’ydi. Ben de
asistandim o zaman. Sergi agmak istiyordum. Galerinin Milliyet Sanat
Dergisi'nden telefonunu bulup aradim. Tanidigim birisi de yoktu. “Sergi
acmak istiyorum. Ne yapmam gerekiyor?” diye sordum. “Beral Hanim
karar veriyor o islere!” dediler. Peki dedim, “Ondan randevu almak
mumkdn ma?”. “Tabii konusuruz size déneriz” dediler. Sonraki gtin Beral
Hanim sizi su gun kabul edecek diye aradilar. Ben de dosyami aldim, hig
tuval resmim de yok. Hepsi kagit resimler. 50x70 ya da 70x100 dosyama
koydugum resimleri alip Nisantasi'na gittim, kapiyi caldim. Beral
Hanim’la tanistim. Beni son derece gizel karsiladi. Birlikte resimlere
baktik; resimleri cok bedendi. Sergi icin tarih verdi. O kadar sasirdim
ki... Gozimde blylittigim, hayal bile edemedigim fenomen bir yerdi
orasl... Beral Hanim gibi birinin de onayiyla sergi agmak beni gok
gururlandirdi. Gok basarili bir sergi oldu. Ilk sergimi unutamam o
bakimindan. Ondan sonra ikinci unutamadigim sergim ise Ankara
Urart’ta oldu. Nuran Terzioglu, bu galerinin basindaydi. Ondan bir ya da
iki sene sonraydi diye hatirliyorum. O da en basaril sergilerimden biridir.
CGunkd bir sergiyi basarili diye nitelendiren sey nedir? Bence birincisi, gok
insanin gezmesi. Satistan daha 6nemli benim icin. Cok insana ulasmak,
ok insanin gérmesi ve onlari etkilemek... Tabii satis da 6nemli ve o sergi
sayesinde kurulan iliskiler de... Mesela, o zaman Mehmet Ali Birand
evinde duzenledigi partiye bizi cagirmisti. Avrupa Birligi Komisyon
Baskani da evinde parti yapti ve bizi cagirdi. Cok guizel iligkilerdi. Nuran
Terzioglu da evinde beni ve esimi adirladi. Sonra bir de Vakko vardir.
Beyoglu Vakko’da bir sergi actim. O da gizel bir sergiydi. Bltln
ogrencilerim gelmisti. Caddebostan Kiultlir Merkezi'ndeki sergimi de
severim. Iki sergi actim orada da. Aklimda kalan ve beni etkileyen
sergilerim bunlardir.

Cagdas Umut BEKTAS: Halen Uzerinde calistiginiz projeler var mi?

Sema ILGAZ TEMEL: iki projem var. Eski 6grencilerimden Ali Fuat
Saruhan, 50 Yil sergimi bir katalog haline getirdi. Benim revize etmem
lazim; ama yodunluk nedeniyle onu biraz 6teledik. Onu cikartacagim.
Benim en biyilk eksikligim, onca yillik deneyime ragmen kendi islerimi
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iceren Sema Ilgaz Temel Katalogu’mun ve bir sanat kitabimin olmamasi.
Tatbiki'ye girdigimden bu yana Mustafa Aslier'in bana emanet ettigi ders
olan Grafik sekillendirme, eskiden tanitma ve yayin grafigi adi altinda
programda yer aliyordu. Sonra bir ayrisma oldu. Monotype baskiyla
strdlrdigim, iste Gestaltlarin da isin icine girdigi o dersi benden sonraki
hocalarin rahatlkla uygulayacadi sekilde dérnekler iceren bir ders kitabi
yazmak istiyorum. Bu kitabin arka planini hazirladim. Epey kaynaktan
yararlandim ve birgok gorsel biriktirdim. Kitabin sadece igeriginin degil,
biciminin de hatasiz olmasi [azim. Bunun icin oturup ¢alismam lazim.

“Hepimiz bir giin sonsuzluk yolculugunda yerimizi alacagiz;
ama sanatci olmanin giizel bir tarafi var: Sizden sonra
eserlerinizin yasayacak olmasi. Bir zamanlar buradan bdyle biri
gecti; su donemde bu eserleri iliretti... Bu eserlerin izleyenlere
bir duygu aktarmasi ¢ok giizel. Bu bakimdan sanatgi oldugum
icin kendimi sansh buluyorum.”

Cagdas Umut BEKTAS: Sema Ilgaz Temel nasil hatirlanmak ister?

Sema ILGAZ TEMEL: Sevecen ya da sefkatli biri olarak hatirlanmak
isterim. Bir insana ne soylediginiz cok ©6nemli degildir. Birisiyle
konusurken ogutler verebilirsiniz. Kendinizi ifade edersiniz veya bir
konuda onu yapma bunu vyap diyebilirsiniz... Ama o insana
sOyledikleriniz degdil, o insanda uyandirdiginiz his 6nemlidir. Cinki
konusulanlarin hepsi ugar gider. O insan sizde nasil bir his uyandiriyor?
Onu Onemsediginizi hissediyor musunuz? Ben 0dgrencilerime onu
sOyliyorum. Herhangi bir sekilde insanlara dedger verdiginizi
hissettirirseniz, benim icin énemlisin mesaji verebilirseniz, ayni seyi de
onlardan bekleyebilirsiniz. Onu vermezseniz, yapacak bir sey yok. Bir de
Sema Hoca’dan cok sey 6drendik diye distinmeleri cok dederli olurdu.
Sonra i1srarl ve dizenli galismanin énemini ve “dustnduklerini sdyleme
cesareti” kazanmis olmalarini isterdim. Latince bir s6z var: “Ars longa
vita brevis” (Sanat uzun, hayat kisa). Hepimiz faniyiz. Hepimiz bir gln
sonsuzluk yolculugunda yerimizi alacagiz; ama sanatgi olmanin glizel bir
tarafi var: Sizden sonra eserlerinizin yasayacak olmasi. Bir zamanlar
buradan bdyle biri gecti; su donemde bu eserleri Uretti... Bu eserlerin
izleyenlere bir duygu aktarmasi ¢ok glizel. Bu bakimdan sanatci oldugum
icin kendimi sansli buluyorum.

Cagdas Umut BEKTAS: Cok tesekklr ederiz.
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