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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amac ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve iireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa tiiketici kimligine
raz1 olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda bulan ve iiretenlerin diledigi gibi
yasayip digerlerinin de yasamlarini yonlendirdigi anlamina gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar,
calisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarmin hizla gelismesi ve bu araglarin giderek kiigiilmesi, belge ve bilgiye ulagimi
daha kolaylastirmigtir. Ayni1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulagimi da saglayarak arz talep
diizenindeki zamani azaltip kitleyi gogaltmistir. Boylece kitle iletisim araglari bireyler ve kitleler arasindaki
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etkilesimi daha islevsel ve gilicli kilmistir. Giin gegtikge insan, kiigiilen iletisim araglarina daha bagiml
olmakta ve daha fazla sorununu bunlarla ¢c6zmeye ugragmaktadir.

Uygarliklarin iiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden olmustur.
Boylece ¢alismanin 6tesinde islevsel ¢alismak, zamani kullanmanin 6tesinde verimli kullanmak giindeme
gelmistir ki bu, maddenin daha kii¢iik parcalara ayrilmasi, tasnif, tanim ve iglevinin belirlenmesinde son
derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartigildigi bir alandir. Zira her birey, insan tanimin1 daha da
genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basli basina bir degerdir.
Ancak literatlir bilgisi, amag-kapsam ve smirlilikla birlikte dogru metodolojiye ulagsmak, bilinci agik
bireyleri bu alanlarda 6ne tasimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan biridir.
Efendiligin, algak gdniilliiliigiin, temizligin ve durulugun basat 6zelliklerini olusturdugu bu birikimde gerek
diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek ¢ok sey goriilmektedir. Zaman zaman
duraklama devirleri gegirse de iilkii ve biinye uyumu saglandiginda Tiirk milleti icin hemen herkesi
sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay goriilmektedir. Bu uyum igin 6zellikle sosyal bilimlerde daha
Ozverili, daha disiplinli ve daha gozii agik olunmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi 6zellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son derece agik, gozii
hep disarilarda, higbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik diigiiniilemez. Basta, gecmisten
beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin
oncelikli gorevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 agisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt / {ilke / diinya
anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo olarak tercih etmistir. Bundaki
amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tiirk toplumunun her zaman genel degerleriyle
yasadigimi gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriniin temel degerlerini alt yapisi kabul etmekle yurt i¢i ve disindaki
kiiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi amaglamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltiiriine katki saglamasimi diler, yazar, okur ve hakem olarak ilgililerin
destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme, derleme ve
makaleleri kapsamina alan uluslararas1 hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda akademik ¢alisma yapan
Ogretim elemani, aragtirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak
amactyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili Tiirkce olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini
de desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak {izere
yilda iki kez yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of the field, it keeps the time that seeks and produces. The rest have made it a habit to wait by
consenting to their consumer identity. This also means that those who find and produce live as they wish
and direct the lives of others. It can be said that developed societies are those who work, seek, examine,
question and evaluate.

On the other hand, the rapid development of communication tools and the gradual reduction of these tools
have made it easier to access documents and information. At the same time, this situation provided access
to wider masses, reducing the time in the supply-demand order and increasing the mass. Thus, the mass
media has made the interaction between individuals and masses more functional and powerful. Day by day,
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people become more dependent on shrinking means of communication and try to solve more of their
problems with them.

The advancement of civilizations in the production economy has also led to the advancement of systematics.
Thus, working functionally beyond working, using time more efficiently than using time has come to the
fore, which has become extremely important in breaking matter into smaller parts, classification, definition
and determination of its function.

Social sciences is a field where truth is constantly discussed. Because each individual has managed to
expand the definition of human even more. So, being able to exist in these areas is a value in itself. However,
reaching the right methodology with literature knowledge, purpose-scope and limitations brings conscious
individuals to the fore in these fields.

Among the living civilizations, Turkish civilization is one of the most contributing to the accumulation of
humanity. In this accumulation, in which mastery, humility, cleanliness and clarity constitute the dominant
features, it is seen that there is much more to be achieved by both the world and the geography of the region.
Although it goes through periods of stagnation from time to time, it is seen very easy for the Turkish nation
to gain successes that will surprise almost everyone when the ideal and structure harmony is achieved. For
this harmony, it is thought that it is necessary to be more self-sacrificing, more disciplined and more open-
minded, especially in social sciences.

Just as introverted societies cannot progress, it is unthinkable for nations such as the Turkish nation, who
are extremely open to developments, whose eyes are always outside, and which are not indifferent to any
activity. It should be considered the primary duty of Turkish scientists to monitor every activity in the
universe, especially the cultures that have added value since the past.

Hars Academy magazine preferred the letter Eb / B in the Goktiirk alphabet as its logo, which can also
mean tent / house / oba / dormitory / country / world, which has an important function in terms of Turkish
civilization. The aim in this is to show that the Turkish society, which has not taken a step back from
integration with the world, has always lived with its general values.

Hars Academy magazine aims to support the studies in the fields of culture, art and architecture in the
country and abroad by accepting the basic values of Turkish culture as its infrastructure.

We wish Hars Academy journal to contribute to Turkish culture, and we request the support of those
concerned as writers, readers and referees.

Hars Academy magazine; is an international peer-reviewed journal that covers research, review,
compilation and articles in the fields of culture, art and architecture. The journal is published in order to
provide publication opportunities to academic staff, researchers and artists who work in these fields and to
contribute to science, art and culture. Although the language of the journal is Turkish, it also supports
German and English languages. The journal, which started its publication life in June 2018, will be
published twice a year, in June and December.

ETIiK iLKELER VE YAYIN POLITiKASI

Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan Hars Akademi Uluslararas1 Kiiltiir Sanat Mimarlik dergisi
Haziran ve Aralik ay1 olmak {iizere yilda iki kez yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmig adi Hars
Akademi’dir. Makalelerde aragtirma ve yaym etigine uyan Hars Akademi, Yayin Etigi Komitesi’nin
(COPE) “Dergi Editorleri igin Davrams Kurallar1 ve En Iyi Uygulama Rehber Ilkeleri” ve “Dergi
Yayincilari I¢in Davranis Kurallar”n1 benimsemektedir.

Hars Akademi dergisi, Tirk kiiltiiriiniin temel degerlerini alt yapisi kabul etmekle yurt i¢i ve digindaki
kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢aligmalara destek vermeyi amaglamaktadir.
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Bu anlamda kiiltiirii olugturan, ona katki saglayan; mimarlik, dil, edebiyat, tarih, cografya, sosyoloji, giizel
sanatlar, giyim kusam gibi folklorik unsurlar1 iceren konulari inceleyen alanlara ait biitiin yazilara derginin
kapilar1 agiktir.

Yayimlama siirecine dahil olan tiim taraflarin (yazarlar, yayin kurulu ve hakemler) etik davranig
standartlarina uygun karar vermesi gerekir. Yiiksek etik standartlari garanti altina almak i¢in Hars Akademi
dergisi, tiim taraflar i¢in uluslararasi standartlar gelistirmistir. Hars Akademi dergisi, tiim taraflarin bu
standartlara uymalarini beklemektedir. Hars Akademi yayinci olarak, yayinciligin tim asamalarinda
vesayet gorevini son derece ciddiye alir, etik ve diger sorumluluklarini kabul eder.

Telif Hakki

Yayimlanmak iizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars
Akademi sorumlu tutulamaz. Bununla birlikte yazar/lar ¢alismalarinin telif hakkindan feragat etmeyi kabul
ederek, degerlendirme i¢in génderimle birlikte ¢alismalarinin telif hakkini Hars Akademi’ye devretmek
zorundadir. Bunun i¢in makale yiikleme agamasi sirasinda karsilarina ¢ikan “Telif Hakki Devir Formunu
doldurup yine elektronik ortamda makale ile birlikte Dergi Park sistemi {izerinden yiiklemelidir/ler.

Yaymn Kurulu i¢in Uluslararas: Standartlar

Hars Akademi dergisi editorlerinin, Yaym Kurulu iiyelerinin uluslararasi standartlara (Yaym Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak uymasi beklenir.
Yayin Kurulu, gonderilen tiim yazilara iligkin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda génderilen yazilar
icin yaymn kararlar1 almaktan sorumlu olan yaym kurulu hem okuyucu hem de yazarlarin ihtiyaglarim
karsilamak i¢in ¢aba harcamalidir.

Yayin Kurulu, Hars Akademi’nin kalitesini yiikseltmek igin ¢alismalidir. Bu nedenle bilimsel kaliteye ve
Ozgilinliige 6nem vermelidir. Ayn1 zamanda gerektiginde diizeltmeler, aciklamalar, geri ¢ekilmeler ve
Oziirler yayimlamaya hazir olmalidir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayimlanip yayimlanmasina son olarak dergi editdrii karar verir.
Yazarlar i¢in Uluslararasi Standartlar

Hars Akademi'ye basvuran tiim yazarlarin uluslararasi standartlara (Yaymn Etigi Komitesi'nin (COPE)
belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) uymasi beklenir.

Yazarlar, yazilarinin 6zgiin oldugunu onaylamalidir. intihal, sahtecilik, uydurmacilik, yinelenen yayin, veri
iiretimi vd. etik olmayan davraniglar yasaktir. Bunun yaninda yazarlar aragtirmaya katilanlara fiziksel ve
yasal zarar vermemeli, psikolojik istismarda bulunmamalidirlar. Ayrica yazarlar arastirmalarina katilanlara
0zel yasama gizlilik garantisi vermeli ve arastirmayi destekleyen kisileri ya da kurumlar1 (sponsor)
tanimlamalidirlar.

Gerek makale icerisinde gerekse dosya adinda yazar ismine yer verilmemelidir.

Yazarlar, yazilarmin olusturulmasinda kullanilan tiim kaynaklar1 kaynak listesine eklediginden emin
olmalidir. Bir yazar yayimlanmis eserinde 6nemli bir hata veya yanlislik oldugunu kesfettiginde, derhal
dergi editoriinii veya yayincisini haberdar etmeli ve makaleyi geri cekmek veya diizeltmek i¢in editdrle is
birligi yapmalidir.

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasiyla ilgili durumu Hars Akademi’ye bildirmelidir.

Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik ortamda yapilmaktadir. Derginin yazim dili Tiirk¢ce olmakla
birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir.

Dergiye gonderilen makaleler, baska bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak {izere gonderilmemis
olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan bildiriler yayimlanmak iizere
dergiye gonderilebilir ancak bildirinin sunulduguna iliskin bilgi dipnotta bildirilmelidir.
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Yazar/lar dergi web sayfasinda verilen yazim kurallarim takip etmekle ve mutlaka bu kurallara bagh
kalmakla yiikiimliidiir. Yazim kurallarina ve kaynakca gdsterimine uygun olmayan durumlarda dergi
editorll yaziya miidahale edebilir, iizerinde diizeltme yapabilir. Siireci yetismeyen makaleler bir sonraki
saylda degerlendirilmek iizere isleme alinacaktir.

intihal

Hars Akademi dergisine gonderilen her makalenin intihal raporu Dergipark tarafindan yiliklenmektedir.
Kontrol sirasinda %20min iizerinde olan makaleler yazarina iade edilecektir. Makalelerde ve diger
calismalarda intihale ve %20 {izerinde benzerlige rastlanmadigi ve yayima uygunluk acisindan
incelendikten sonra (yayima uygun goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) ¢caligmalar alaninda uzman
iki hakeme gonderilir.

Hakemler icin Uluslararasi Standartlar

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra uluslararasi standartlara (Yayin Etigi Komitesi'nin
(COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak uymasi beklenir.

Hakemler yaziya iligkin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda hakemler, makalenin yayimlanmasin
reddetmek i¢in sebep olabilecek tiim bilgileri Editér Kurulu'nun dikkatine sunmalidir.

Hakemler, makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirmelidir. Yazilart yalnizca 6zgiinliiklerine,
Oonemlerine ve derginin alanlarina uygunluguna gore objektif olarak degerlendirmelidirler. Hakemler
yazarlardan bagimsiz olarak makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirilmelidir.

Hakemler, makalede herhangi bir ¢ikar catismasi ile karsilastiginda Hars Akademi’ye bildirimde
bulunmalidir.

Editor, makalelerin yayimlanmasini belirlemek ve kotii niyetli davranislari (misconduct) onlemek igin
gonderilen makaleleri iyice kontrol eder. Bir arastirma kotii niyetli olarak tanimlanirsa, editoriin ve
hakemlerin geri bildirimlerine gore, yazimin geri g¢ekilmesinden veya diizeltilmesinden ilgili yazar
sorumludur.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulanmaktadir. Ancak hakemler kendilerine gonderilen degerlendirme
formunda, kendilerine dair istenen bilgileri doldurmak zorundadir. Bu bilgiler hi¢bir sekilde yazarla
paylasilmamaktadir.

Makaleler, hakemlere sistem {izerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada sekil ve yazim kurallar
haricinde degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulandigindan makale iizerinde yazar-hakem gizliligini saglama adina
makalenin sahibini tanimlayici isim ya da herhangi bir kimlik bilgisine yer verilmemelidir. Bu bilgiler,
yazara “Telif Hakki Formu” ile génderilen “Yazar Tanima Formu” yoluyla dergi editorii tarafindan yaziya
eklenecektir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale, bir sonraki sayida
yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale editor tarafindan gerek goriiliirse
iiclincii bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin yayimlanip yayimlanmamasina tiglincli hakemin
raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme taninan siire igerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni
bir hakeme gonderilir.

Ceviri, aktarim, kitap ve etkinlik tanitimi, roportaj, sdylesi vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasina (kabul), raporda belirtilen
diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda belirtilen diizeltmeler
yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine (diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret)
karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire
icerisinde bildirilir.
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Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri tamamlayarak
gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazarn tarafindan diizeltilmedik¢e yayimlanmaz.

Onay Politikas1

Yazar veya yazarlar etik ve yasal standartlara uymali ve arastirmaya katilanlara asagidaki kosullar
bildirilmelidir:

Oncelikle arastirmaya katilanlarin onlar hakkinda bir arastirma yapilacagi konusunda bilgilendirilmelidir.
Bunun yaninda katilimcilara, katilimin goniillii oldugu, katilmay1 reddetmeleri durumunda herhangi bir
cezalandirmanin olmadigi ve katilimcilarin herhangi bir zamanda ceza almadan ¢ekilebilecekleri
konusunda bilgilendirilmelidir.

Aragtirmaya katilanlar, aragtirmanin amaci ve arastirmada izlenecek prosediir hakkinda bilgi verilmesi
gerekmektedir. Katilimcilar arastirma ile ilgili sorularin yanitlari icin size ulagabilecekleri iletisim bilgileri
konusunda bilgilendirilmelidir.

Aragtirmaya katilanlar, i birligi yapmay1 kabul etmeleri durumunda onlar1 etkileyebilecek herhangi bir risk
ve rahatsizlik varsa katilimcilara bildirilmesinin yaninda katilimin olas1 dogrudan yararlarinin (6rnegin
makalenin veya boliimiin bir kopyasinin alinmasi) oldugu konusunda bilgilendirilmelidir. Son olarak
katilimcilar gizliliginin nasil korunacagi konusunda bilgilendirilmelidir.

Acik Erisim Sistemi

Acik erigimli olan bir dergi olan Hars Akademi’yi kullanici veya kurumlar bedelsiz olarak kullanabilir.
Kullanicilarin tam metinlerin igerigini okuma, yiikleme, kopyalama, arama ve baglanti yaparken yayinci
veya yazardan Onceden izin almasina gerek yoktur. Dergideki yazi ve gorseller kaynak gdsterilmek
kosuluyla kullanilabilir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.
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EDITORDEN

Orta Dogu’daki Savas ve Biz

Diinya, 13 Haziran 2025’¢ Israil’in uzun menzilli roketlerle iran’1 vurmasima uyand.
Iran’m iist diizey asker, siyaset ve bilim insanlarinin yatak odalarinda vurulma goriintiileri,
Amerika ve Bat’nin 6n verdigi Israil’in gii¢ gdsterisiydi. Boylece Orta Dogu’nun Tiirkiye ile
en biiyiik diger iilkesi Iran da Israil’in dogrudan hedefi oldu. Bu, Irak ve Suriye sonrasindaki
siralama agisindan da 6nemli bir yere igaret etmekteydi. Bir propaganda araci olarak belli bir
sdylem giiciine ulasan Biiyiik Israil Projesi, blgedeki diger iilkeler gibi Tiirkiye’de de yanki
bulmaktaydi. Bu baglamda son alt1 aylik periyotta Israil’in Suriye’de Tiirkiye ile sicak temasin
esigine gelmis olmasi da ayr1 bir endise konusu oldu. Bu gelismelerin i¢inde en biiyiik ¢itkmaz
ve gelecek adina savasin yayilma korkusunu tetikleyen seyse ilgili cografyada Israil’e destek

veren unsurlarin azimsanamayacak derecede olmasidir.

Iran, her ne kadar diger bolge iilkeleri gibi kolay lokma gibi gériinmese de i¢ islerindeki
istikrarsizlik, uzun zamanli ambargo, ekonomi ve sanayideki duraganlik, mezhep
catismasindan dolay1 diger Islam iilkeleriyle ge¢imsizligi, iilkedeki etnik farklihigin fazlalig
gibi nedenlerle kirilgan bir yapiya sahiptir. Ancak giiclii bir devlet gelenegi, tarihi ve kiiltiirel
alt yapisinin her tiirlii catismalara kars1 direngli olmasi, biiylik bir niifus ve toprak potansiyeli

onlar1 bdlgede oldugu gibi diinyada da saygin bir devlet yapmaktadir.

Israil, diinyanin biiyiik bir béliimiinden itilerek ii¢ dinin ortak kutsalmin bulundugu ve
kendilerince “vaad edilmis topraklar’da giiclii bir uygarlik insa etmektedir. Gegmiste pek cok
yerde zuliim goren ve ¢ogu devletge katliamlara maruz kalmasindan sonra kendi topraklarinda
hafiza psikolojisiyle caligmakta ve siirekli yayilmaci politika iiretmektedir. Avrupa’nin
yaninda Ozellikle Amerika’nin bolgedeki gozii kulagr konumunu da iistlenerek onlarin
menfaatlerindeki maliyeti diistirme politikas1 geregi cesaretini siirekli zinde tutmaktadir.
Bunun yaninda onlarin en biiyiik itici giicii, etkisini her firsatta herkese ulagtirmaya c¢alisan
propagandasidir. Diinyanin bilingaltina asilanan sey deterjandan kolaya, silahtan teknolojiye

dek her Israil {iriiniiniin hatasi1z ve miikkemmel oldugudur.

Israil ve Iran’in din devleti olmasi onlarin ortak noktasidir. Haliyle ikisi de sinirlari
disinda da biiyiik bir etki agina sahiptir. Israil’in diinyadaki tiim Yahudilerin devleti olma
politikasi, her Yahudi’nin merkeziyetci bakisina neden olmaktadir. Bu da onlarin niifus ve

giic yapisinin goriinenden daha fazla olmasim saglamaktadir. Iran’in gerektiginde Islam
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devleti goriintiisii, gerektiginde ise Islam icindeki ayrilikg1 yapinim lideri pozisyonu olmasi

onlara dzellikle bolgede giiclii bir alan hakimiyeti vermektedir.

Savas su anda besinci giiniinde karsilikli sert psikolojik ve sicak hamlelerle siirmektedir.
Taraflarin etrafinda simdiye dek net duruslu bloklagmalar baglamadi. Avrupa ve Amerika
genel anlamda sanki Iran, Israil’e saldirmis gibi “Israil’in kendini koruma hakkinin oldugu”
yonilinde agiklama yapmaktadir. Ancak gidisata gore daha keskin taraflasma oniimiizdeki
siiregte ortaya ¢ikacak gibi goriinmektedir. Tiirkiye ise basindan beri Israil’in saldirgan

tutumunu elestiren aciklamalar yapmaktadir.

Israil’i giiclii yapan seylerin bilim, 6zgiirliik ve ¢alisma oldugunu hemen herkes bilir.
Niifus, tarihi birikim, toprak biytkliigi gibi etkenlerin savasin seyrini ayni oranda
yiirlitmemesi bunlarla agiklanabilir. Glinlimiizde ¢agdas uygarliklar daha ¢ok ¢aligsma, bilim,
kiiltiir, iretim ekonomisi ve insan hak ve 6zgiirliikleriyle var olabilmektedirler. Ayn1 unsurlari
basta Iran ve diger bolge iilkelerinde aramak beyhude bir ¢aba olacaktir. Ciinkii bu iilkelerde
zaman ¢ogunlukla siyasi istikrarsizliklar, temel hak ve 6zgiirliikklerin devletge ¢ignenmesinden
dolay1 toplumsal huzursuzluklar, devletin asir1 israfina kars1 halkin yoklukla miicadelesi,
demokrasi gibi hukukun da kitlik i¢indeyken mubhaliflerin hapishane, siirgiin ve siyasi

cinayetlerin kurbani olmasiyla siirmektedir.

Israil bilim, kiiltiir, sanat, spor, hukuk ve insan hakki gibi zamanin tiim argiimanlariyla
donanmis olarak doludizgin giderken bunlarin olmadig: {iilkeleri dize getirme hakkini
kendinde gorerek zuliimde kendisiyle yarigmaktadir. Bu gidis, kendini yok edip yeniden
Anadolu ve Tiirk uygarligina siginmak zorunda kalmak gibi bir sona doniigebilir. Belki de
diinya ic¢in ¢ok daha feci bir son yaklagsmaktadir. Bunu simdiden kestirmek zorsa da Tiirk
halkinin, aydinin ve en ¢ok da devleti yonetenlerin ¢ok iyi bilmesi gereken seyler
bulunmaktadir. Onlardan birincisi temel hak ve 6devleri gézden uzak tutmadan daima bilimin
1s181nda yilirtimektir. Daha sonra farkli diislinceyi yikict atmosfere gekmeden demokratik bir
deger olarak kabullenip bundan kazanim saglamak olmalidir. Petroliin 6nemli kaynaklarindan
olan Orta Dogu’da yasamanin giiclii demokrasi, gii¢lii hukuk, giiclii devlet ve giiclii

teknolojiden gectigi artik anlagilmis olmalidir.
Hatem Tiirk
Hars Akademi Editorii

17.06.2025.
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ANAMORFIK SANAT UYGULAMALARINA BiR ORNEK:
“HACIVAT VE KARAGOZ”

Zeliha KAYAHAN" - Naile CEVIK*

Oz

Giinlimiiz sanat algisinda mekéan ve sanat eseri arasindaki iliski siirekli sorgulanma halindedir. Ge¢misin
sinirlandirilmis ya da sinirlandirilmaya ¢alisilmis mekan kavrami ozellikle ¢agdas sanat anlayisi ile
neredeyse sinirsiz alternatif olanaklara sahip hale gelmistir. Sanatgilar sanat eserinin kavramsal boyutunu
mekan ile desteklemekte hatta mekana gore sanat eseri tiretmektedir. Bu baglam ile mekanlar hafiza alanlar
olarak da tanimlanabilir. Sanatgilar aktarmak istedigi diislinceleri sanat aracilifi ile gelecege
tasimaktadirlar. Ozellikle kiiltiirel degerlerin sanat ile giincele tasinmas1 durumu ¢agdas sanatin en bilindik
karakteristigidir. Anamorfik sanat, belirli bir bakis agisi ile anlam kazanan bozulmus goriintiilerin
olusturulmasina dayanan bir tekniktir. Bu yontem, Ronesans doneminden itibaren perspektif
arastirmalarinin bir uzantist olarak gelismis ve 6zellikle 17. yiizyilda ilgi gérmiistiir. Anamorfik sanatin
temelinde, izleyicinin algisal deneyimini sorgulamak ve gorsel yanilsamalar yoluyla mekansal
farkindaligmni artirmak yatmaktadir. Bu arastirma kapsaminda, kiiltiirel bir deger olarak Hacivat-Karagoz
figiirlerinin ¢agdas sanat uygulamalarindan anamorfik yontem ile giincele tasimnmas: amaglanmaktadir.
Mekan algisinin degiskenligine odaklanan anamorfik sanat yontem ve drneklerinin incelenmesi sonrasinda
Hacivat-Karagdz figiirleri {izerine tasarlanan anamorfik bir ¢caligma 6rnegi degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Anamorfik sanat, mekan, Hacivat-Karagoz.

AN EXAMPLE OF ANAMORPHOIC ART APPLICATIONS:
“HACIVAT AND KARAGOZ”

Abstract

In today's perception of art, the relationship between space and artwork is constantly questioned. The
concept of space, which was limited or attempted to be limited in the past, has become almost limitless with
alternative possibilities, especially with the understanding of contemporary art. Artists support the
conceptual dimension of the artwork with space and even produce artworks according to space. In this
context, spaces can also be defined as memory areas. Artists carry the ideas they want to convey to the
future through art. The most well-known characteristic of contemporary art is that cultural values are
brought to the present through art. Anamorphic art is a technique based on the creation of distorted images
that gain meaning from a certain perspective. This method developed as an extension of perspective
research from the Renaissance period and attracted attention especially in the 17th century. The basis of
anamorphic art is to question the perceptual experience of the viewer and to increase spatial awareness
through visual illusions. Within the scope of this research, it is aimed to bring the Hacivat-Karagoz figures,
as a cultural value, from contemporary art practices to the present through the anamorphic method. After
examining anamorphic art methods and examples focusing on the variability of space perception, an
anamorphic work example designed on Hacivat-Karag6z figures was evaluated.

Key Words: Art, Anamorphic art, space, Hacivat-Karagoz.
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Zeliha Kayahan - Naile Cevik, “Anamorfik Uygulamaya Bir Ornek: ‘Hacivat ve
Karagoz’”, Haziran 2025 /C. 8. 8. 1. /1-11.

Giris

Dinamik yapisi geregi 20. yiizyillda degisen diinya goriisleri sanatsal alanlarda da gelisimlere ve
degisimlere yol agmustir. Sanatcilar bu donemde farkli ve ozgiin iiretimlere yonelmek icin teknolojik
olanaklardan siklikla yararlanmislardir. Bu dénemin kaginilmaz bir yansimasi veya sonucu olarak 6zellikle
sanatta diislince biliylik 6nem kazanmig ve sanatcilar kavram odakli ¢aligmalara yonelmislerdir. Sanatcilari bu
donemde ortak bir akim c¢atisi altinda toplayan ya da onlarin tiimiiyle bireysel akimlara yonelmelerini saglayan
yeni manifestolar ortaya ¢ikmstir.

Sanatta zaman i¢inde kavramlar ve bigimler degiserek yeni algilar olusturabilir. Bu baglamda, ¢agdas
sanatta mekana yonelik sanat yaklagimlari da doniiserek farkli mekén anlayiglart yaratmaktadir. Genel anlamda
mekan, sinirlar1 belli olan bosluk ya da bir yeri tanimlamak i¢in kullanilir. Bir yerin mekan olarak
tanimlanabilmesi i¢in onu belirsiz bir bosluk, alandan ayirt edebilecek bir isleve ihtiyaci vardir (Eryilmaz 2007:
7). Leibniz’e gore ise; “mekan bir varlik degildir, bir ilintidir. Varliklarin birbirlerine gére olan konumlarinin
teskil ettigi ilintiler biitiinii, mekdani meydana getirir, bu varliklar ortadan kalkarsa mekan da ortadan kalkar”
(Akt. Samsun 2017: 1285). Sanatsal iiretimler ve mekan baglaminda Brian O’Doherty’ye ait “Galeri Mekaninin
Ideolojisi” baslhikli metni oldukca dikkat cekicidir. Bu metnin temelinde sanat eserinin mimari yapiin
icerisinde hapsedilmesi ve mekani i¢ ve dis olarak ikiye bolen zamansal bir yapilanmadan bahsedilmektedir.
Metinde O’Doherty’nin perspektifine gdre mekanin ikiye ayrilmasi ve yapiti icinde konumlandirmasi ile
sekillenen bir mekan algist sanatin ve sanat eserinin algilanacagi sinirlari ve kurallari da belirlemektedir (Sari
2016: 49). Postmodern siirecte sanat ile mekan arasindaki iliski, asamblaj ve enstalasyon gibi tekniklerle
yeniden bigimlenmis hem gorsel hem de kavramsal agidan yeni anlamlar kazanmistir. Bu ¢ok katmanli yapi,
aidiyet ve kimlik gibi unsurlarin siirekli bir doniisiim i¢inde var olmasina olanak tanirken sanatgilar mekant
yalnizca bir sanat eserine doniistiirmekle kalmayip ayn1 zamanda onu dogrudan sanatsal {iretimlerine de dahil
ederek bireyin zihninde derin izler birakabilmektedir. Bu sebeple cagin degisen kosullar1 baglaminda mekan
algis1 da degismis i¢inde bulunulan kogullara gdre yeni anlamlar kazanmigtir (Madra 2002; Akdeniz 1995: 9-
10).

Cagdas sanatta degisen mekan algisint anlama agisindan, 6zellikle mekanin 6n planda oldugu enstalasyon
calismalar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Geleneksel olarak sanat eserini barindiran ve sunan bir ¢erceve olarak
goriilen mekan, enstalasyon baglaminda yeniden ele alinarak sanatin 6znesi haline gelmektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde, 1960’1 yillar sanatin, sanat nesnesinin ve sanat mekanlarmin anlam ve islevlerinin
sorgulandigi bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu siiregte sanat eseri, yalnizca galerilerde sergilenen bir obje
olmaktan ¢ikarak galerinin kendisini veya kamusal alanlari sanatsal bir ifade bigimine déniistiiren bir anlayisi
da benimsemistir. Boylece sanat hem sanatg1 hem de izleyici i¢in bir deneyim alanimna evrilerek mekan ile
kurulan etkilesimi bir iletisim alanina da doniistiirmistiir. Mekana yon veren sanatgi, kendi sectigi 6gelerle
yeni bir mekansal deneyim yaratabilir. Bu deneyim, izleyicinin katilimryla tamamlanir ya da daha giiglii bir
etki yaratir (Bingol, Cevik, Kayahan 2020: 383). Yalnizca sanat eserinin sergilendigi bir alan1 temsil etmenin
otesinde mekan, ¢agdas sanatcilarin elinde kendi basina bir sanat eseri olarak da tasarlanabilen bir yapit
konumunda yer almaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda incelenecek olan anamorfik ¢aligmalar, sanat ve algi arasindaki iliskiyi
sorgulayan onemli bir gorsel ifade bi¢imidir. Bu teknik, izleyicinin belirli bir agidan veya yansitic1 ylizey
araciligiyla anlamlandirabilecegi bi¢imler olusturarak geleneksel perspektif kurallarini yeniden yorumlamasina
odaklanmaktadir. Sanat tarihinde optik illiizyon, perspektif ve mekansal alginin sorgulanmasi agisindan 6nemli
bir yere sahip olan anamorfik sanat, giiniimiizde hem dijital medyada hem de kamusal sanat uygulamalarinda
etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda, anamorfik ¢aligsmalarin incelenmesi, yalnizca sanatsal bir teknik
olarak degil, ayn1 zamanda izleyici deneyimini ve mekan algisinin nasil doniistiirdiigiinii anlama agisindan da
oldukg¢a 6nemlidir. Bu makale, anamorfik sanatin tarihsel gelisimini, cagdas sanat igindeki yerini ve izleyici
iizerindeki etkilerini ele alarak sanat ve algi arasindaki dinamik iliskiye dair yeni perspektifler sunmay1
amaglamaktadir.
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Anamorfik Sanat ve Uygulama Yontemleri

Anamorfoz kelimesi, Yunanca bir ek olan “ana’ ve “morphe” kelimesinin birlesiminden olusmaktadur.
Ana eki, geri veya yeniden, morphe kelimesi ise sekil ya da form anlamlarina gelmektedir (Akt. Senol 2017:
113). Erken Ronesans doneminde Avrupali sanatcilar tarafindan kullanilmaya baglanilan anamorfoz, belirli bir
bakis acistyla ve uygun bir perspektifte goriilebilen bir resim teknigi olarak tanimlanabilmektedir. Anamorfik
sanatmn ilk ortaya ¢ikisi italya olarak bilinmektedir. Bu teknik, déneminde tehlikeli fikirleri veya bilgileri
gizlemenin de bir yolu olarak kullanilmistir. italya Mantua’da bulunan Ducal Sarayi’nda Cameradegli Sposi
tavaninda bulunan iinlii fresk anamorfik uygulamalarin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 1) (Celik
Yilmaz 2019: 37-44).

Gorsel 1: Andrea Mantegna, Ducale Saray1, Tavan Freski, 1465, italya

Ergiin’e gore, anamorfik uygulamalar, bir agidan bakildiginda algilanan, bakis agist degistirildiginde
bi¢imini kaybeden ve algilanamayan g¢alismalardir. Bu ¢aligmalar 6ncelikle perspektif ile ilgili olup mekanin
tiim yiizeylerinin tasarima dahil edilmesiyle olusturulmaktadir (Ergiin 2012: 63). Bu gergevede, anamorfik
eserler yalnizca belirli bir perspektiften goriildiigiinde anlam kazanir ve bdylece simgesel yapida kendine bir
konum bulmaktadir. i¢ mekén yiizeylerine uygulanan bu tasarimlar, tek bir agidan bakildiginda ii¢ boyutlu
goriiniimlerini kaybederek iki boyutlu hale gelmektedir. Anamorfik eserlerde sanatci, izleyicinin algisim
yonlendirerek bazen goriintiiniin ne oldugunu sezdirir, bazen ise nesneyi yiizeyde fark edilmesi gii¢ bir bigcimde
gizler. Anamorfik eserler teknik olarak zahmetli bir siire¢ gerektirse de izleyiciler i¢in oldukga ilgi ¢ekici bir
deneyim sunmaktadir.

Glinlimiizde anamorfik teknikler, sokak sanati, dijital medya ve cagdas enstalasyonlarda sik¢a
kullanilmakta kamusal alanlarda etkilesimli sanat deneyimleri yaratmaktadir. Bu baglamda anamorfik sanat,
sadece gorsel bir teknik olmanin Gtesine gegerek izleyicinin katilimini tesvik eden ve algisal gerceklik ile
illiizyon arasindaki sinirlar1 kesfeden bir ifade bigimi olarak akademik ve sanatsal tartismalarda yerini
korumaktadir. Anamorfik caligmalar uzatma, yansitma, kanal ve katoprik ydntem olarak dort baglikta
incelenebilir.

Uzatma Yontemi: Perspektif kurallar1 dogrultusunda resmin orantili bir sekilde uzatilarak ¢arpitildigi
yontemdir. Goriintiiniin carpitilmasi icin tek noktali perspektif teknigi kullamlir. i¢ veya dis mekan
cizimlerinde birimlerden olusan yiizeylerin kendi igindeki oranlarini-birimler arasi mesafe ve birim boyutu-
nasil belirliyorsak burada da ayni yontem tekrarlanir (Senol 2017: 117-119). Bozulmus Oriintii {izerine insa
edilen gorsel ¢aligsma, izleyiciye ancak sanat¢inin belirledigi bakis dogrultusundan algilanabilir halde sunulur.
Boylece ¢arpitilmis yapi, yalnizca bu 6zel perspektiften bakildiginda gergek formuna kavusur. Gorsel 2°deki
Hans Holbein’e ait eserde yassilagtirilmig bir anamorfik goriintii gérmekteyiz. Goriintii bir kafatasi ve bu
imgenin goriilebilmesi i¢in izleyicinin zor bir pozisyona maruz birakilir. Bu sebeple eser imge, mekan ve eserin
bulundugu mekanin ikiligini vurgulayan karmasik bir yapit olarak algilanabilir (Y1lmaz 2013: 80). Resimde
6lim temasini simgeledigi diisiiniilen kafatasinin, kompozisyonun genel diizenine neden aykir1 bir sekilde
yerlestirildigine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir; bu durum yalnizca gesitli yorum ve okuma bigimleriyle
aciklanmaya ¢alisilmistir (Kaya 2020: 1092). Kafatasinin normal bir sekilde goriilmesi igin Gorsel 2’de yer
alan izleyici konumunda bulunulmasi bir zorunluluktur. Ancak o zaman kafatasindaki anormalliklerin (yasst
olma durumu) ortadan kalkmasi diisiincesi ile tasarlanmistir.

~3~
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Gorsel 2: Hans Holbein, Elgiler (The Younger), 207x 209cm, Ahsap Uzerine Yagliboya, 1533, National Gallery, Londra (Kaya 2020).
Gorsel 3: Tim Noble-Sue Webster, Yaban Ruh Hali, Atik Tahta ve Yansitict, 2009 (Senol 2017: 121).

Yansitma Yontemi: Bu teknik, bir yansitici ya da goriintiiyli ylizeye aktaran 6zel bir aygitin yardimiyla
uygulanan anamorfik bir yontemdir. Gélge anamorfoz diyebilecegimiz ve nihai goriintiiniin gélgeden olustugu
caligmalar yansitma yontemi igerisinde yer almaktadir (Senol 2017: 126). G6lge anamorfoz ¢alismalarinda
sanatg1, genellikle izleyici tarafindan dogrudan anlamlandirilamayan formlart veya atik malzemeleri kullanir.
Bu bigimleri 6zenle diizenleyerek 151k kaynagi ile duvar arasina yerlestirir ve 1s1gin bu objelere ¢carpmasiyla
duvarda nesnel bir goriintii olusmasini saglar. Gorsel 3°te yer alan Tim Noble ve Sue Webster’a ait Yaban Ruh
Hali adli eser, sanatcilarin gdlge anamorfoz teknigini kullanarak kaotik ve diizensiz goriinen atik
malzemelerden anlamli siluetler olusturdugu etkileyici bir calismadir. Ilk bakista rastgele y1gilmis hurdalar gibi
goriinen bu malzemeler, belirli bir agidan 1siklandirildiginda duvara yansityan net ve tanimli bir figiire
doniismektedir. Sanatgilar, bu yontemle alginin ve perspektifin giiciinii vurgularken ayni zamanda diizensizlik
icinde gizli olan diizeni ve estetik anlayisini da sorgulamaktadirlar. Yaban Ruh Hali, hem malzeme
kullanimindaki ironisi hem de izleyiciyi sasirtan doniigiim siireciyle cagdas sanatin dikkat ¢eken 6rneklerinden
biri olarak izleyiciye farkli bir bakis ac¢is1 sunmaktadir.

Kanal Yontemi: Bu yontem birkag farkli sekilde yapilabilmektedir. Bazi rneklerinde ayna kullanimim
da i¢inde barindiran uygulamada resim esit 6l¢lide seritler halinde birimlere boliiniip tiggen kesilmis bloklara
yapistirilarak bloklarin en {ist boliimiine yerlestirilen bir ayna yardimiyla goriintiiniin biitlin olarak goriilmesini
saglamaktir. Ancak tek kanal anamorfoz yonteminde ayna kullanimi sanat¢rya baglidir, ¢iinkii dogru agidan
aracisiz olarak da izleyici goriintiiyli anlamli bir biitiin olarak gorebilmektedir (Senol 2017: 122-123).
Uretimini kanal ydntemine gore kurgulayan Thomas Medicus, saydam malzeme kullanarak arkali onlii
boyadig1 160 birimi, lazer kesimle hazirlanmig ahsap kaide tizerindeki yuvalara 90 derecelik agiyla ve sirali
bicimde yerlestirmistir. Her bir goriintii i¢in ayr1 bir avantaj noktas: belirleyen sanat¢i, boylece dort farkl

yonelime sahip, arkali onlii dort ayr1 goriintii elde etmis; ayn1 zamanda kanal yontemine yenilik¢i bir yorum
kazandirmistir (Senol 2017: 125; Ata 2015: 79).

Gorsel 4: Thomas Medicus, “Emulsifier”, 35x35x35 ¢cm, Cam Uzerine Boyama, 2014, Iki Farkli Avantaj Noktalarmdan Goriiniim

Gorsel 4’te yer alan ¢aligmada dort farkli goriintiiniin iki farkli 6rnegini gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin
bu caligmas1 bir heykel gibi etrafinda gezilebilir bir yapida olmasmin yani sira eserin izleyici tarafinda
algilanmas1 sanat¢inin belirlemis oldugu agilardan izlenmesini bir anlamda zorunlu kilmaktadir. izleyici tam
olarak belirlenen ac¢ida durmazsa perspektiften dolay1 bi¢cim/figiir algilanamaz bir hale gelmektedir. Bu sanatsal
iiretimlerde izleyicinin konumu kaginilmaz olarak en 6nemli detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

~ 4~
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Katoprik (Silindirik Ayna) Yéntem: Katoprik yontem, diiz bir ylizeyde bigimsiz goriinen bir
goriintiiniin, resmin merkezine yerlestirilen bir anamorfoskop araciligiyla bakildiginda gercek formuyla
algilanmasimi saglayan bir tekniktir. Anamorfoskop, anamorfozla bozulmus olan goriintiiniin normal
oranlarindaki haline donmesini saglayan genellikle silindirik bir ayna ya da lensten olusan optik bir cihazdir
(Senol 2017: 120-122). Gorsel 5’te yer alan Jonty Hurwitz’e ait eserde bir el imgesinin katoprik yontemle
sergilenmesi yer almaktadir. Sanat¢i, anamorfik sanatin siirlarini zorlayan ve optik illiizyonlarla izleyicinin
algisint doniistiiren yenilik¢i caligmalari ile dikkat ¢ekmektedir. Matematik, mithendislik ve sanati bir araya
getiren Hurwitz, 6zellikle silindirik ve yansitmali anamorfoz tekniklerini kullanarak yalnizca belirli agilardan
veya yansitict yiizeyler araciligiyla tam olarak algilanabilen heykeller {iretmektedir. Caligmalari, izleyiciyi
bakis acisini degistirmeye zorlayarak gergekligin algiya bagl dogasini sorgulatmaktadir. Mikroskobik dlgekte
yarattig1 diinyanin En Kiiciik Heykelleri gibi projeleriyle de dikkat ¢ceken sanatgi, sanat ile bilimi birlestiren
yaklagimi ile cagdas anamorfik sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 5: Jonty Hurwitz, Canlandirma, Bakir ve Krom.

Kiiltiirel Bir Deger Olarak Hacivat-Karagoz Figiirleri

Farkli 151k kaynaklari kullanilarak iki ya da ii¢ boyutlu bir nesnenin golgesi veya izdiisiimii, herhangi bir
ylizey {izerine diistiriildiigiinde bu isleme golge oyunu denir. G6lge oyunu, her toplumun kiiltiirel yapisina gore
farkli bigimlerde uyarlanarak genis bir uygulama yelpazesi bulmustur (Yiicesoy 2013: 1-3). Goélge oyununda
temel olan figiir yani tasvirdir. Bu baglamda bigimlendirildigi, i¢cinden ¢iktig1 toplumun dinsel, kiiltiirel ve
toplumsal ozelliklerinin bir sentezi bi¢imindedir (Ersan 2011: 8). Karagéz ve Hacivat, Osmanli doneminden
giliniimiize uzanan koklii bir gelenek olarak gélge oyununun en bilinen karakterleri arasinda yer almaktadir. 17.
ylizyildan itibaren geliserek halk eglencesi ve kiiltiirel bir anlati1 bi¢imi haline gelen bu sanat, toplumsal
elestiriyi mizahi bir dille sunarak halkin giinliik yasamina, siyasal ve sosyal olaylara 11k tutmustur. Oyunun
Karag6z ve Hacivat adli iki ana karakterinin gercekten yasayip yasamadiklari, yasadilarsa nerede, ne zaman
yasadig1 ve bu oyunun ilk olarak nerede ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemektedir. Bu konu hakkinda elde
bulunan bilgiler genellikle Karagézciiler (sekilleri hareket ettirip konusturup onlara hayat veren kisi/kisiler)
tarafindan anlatilan cesitli rivayetlere dayanmaktadir (Oncii 2011: 111). Karagdz, niiktedan ve halktan biri
olarak dogrudan ve esprili bir iislupla konusurken Hacivat daha egitimli ve agdali bir dile sahip, diizeni temsil
eden bir figiirdiir. Bu ikili arasindaki diyaloglar, sinifsal farkliliklari, kiiltiirel ¢esitliligi ve bireyler arasindaki
iletisim dinamiklerini yansitir. Geleneksel tiyatro, anlati sanati ve performans kiiltliriiniin bir pargasi olan
Karag6z ve Hacivat, modern tiyatro, animasyon ve dijital sanat baglaminda da yeniden yorumlanarak kiiltiirel
mirasin yasayan bir unsuru olmay1 siirdiirmektedir.
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Gorsel 6: Golge Oyunu, Sahne Onii (Yiicesoy 2013) Gorsel 7: Golge Oyunu Sahne Arkasi

Karagdz oyunu dért béliimden olusur: 1. Mukaddime (Giris/Ondeyis), 2. Muhavere (Diyalog/Sdylesme),
3. Fasil ve 4. Bitis. Hacivat perdenin solundan igeri girip bir semai okur. Semai bitince “Hay! Hak!” nidalariyla
perde gazeline baglar. Bu gazellerde diinyanin faniligi, dig goriintiiye aldanmayip onun ardindaki gercegi
gormenin gerekliligi iizerine ogiitler verir (Akin 2013: 37). Karagdz oyununda figiirlerin olusumunda
kullanilan malzemeler, figiirlere ait sekil ve bigimler, renkler ve oyunlarda kullanilan sesler/miizikler zengin
bir sembolik mirasa sahiptir (Cetin, Tarlakazan 2018: 22). Karag6z oyunlarinda konularina gore degisik
kiyafetler iginde goriilebilmektedir ve oyun iginde rol geregi kiyafet degistirse de oyun sonunda daima
kirmizinin hakim oldugu bilindik goriintiisii ile izleyicinin kargisina ¢ikmaktadir (Ersan 2011: 200). Bigimsel
olarak incelendiginde her iki karakter de keskin hatlara, belirgin jestlere ve abartili yiiz hatlarma sahiptir
(Gorsel 8-9). Hacivat, genellikle daha ince, diizenli ve zarif ¢izgilere sahipken Karagéz daha yuvarlak hatls,
hareketli ve diizensiz bir forma sahiptir. Kostiimleri de karakter yapilarini yansitir; Hacivat’in giysileri daha
6zenli ve siisliiyken Karagodz’iin kiyafetleri daha sade ve halktan birini temsil edecek sekilde tasarlanmistir.
Renkli cam ya da deri iizerine islenen detayli motifler, 1sikla birleserek sahnede canli bir gorsellik sunmaktadir.
Bu figiirler hem estetik hem de simgesel agidan, halk kiiltiiriiniin mizahi ve elestirel yanini yansitan giiglii
gorsel 6geler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 8-9: Hacivat-Karagoz Figiirleri (Senol, 2017: 121).

Tarlakazan’a gore; Karagdz’ii geleneksel diger gosteri sanatlarindan ayiran en Snemli ozellikleri;
“kendine has teknigi ve sitili ile beraber, toplumun her kesiminden her yasa hitap etmesidir” (Tarlakazan 2018:
915). Karagdz, saraydan mahalle kahvelerine, ¢ocuklardan yetiskinlere kadar genis bir izleyici kitlesine hitap
eden nadir gosteri sanatlarimdandr. Ilgiyle izlenmesinin sebeplerinden biri, tasvirlerinin hem gercek diinyadaki
kisilikleri hem de hayal giiciinde hayat bulan dogaiistii ve insan dis1 varliklar1 bir arada sunmasidir.

Sanat Uygulamalarinda Hacivat ve Karagoz

Genel bir degerlendirme ile sanatcilar kendi kiiltiirel degerlerini sanatlarina yansitmaktadirlar. Bu
baglamda, Hacivat-Karagoz figiirleri de kiiltiirel bir imge olarak sanatgilara ilham vermekte ve farkli alanlarda
calisan sanatcilarin eserlerinde hayat bulmaktadir. Konu hakkinda ¢alisan sanatcilar arasinda Nazan Erkmen
de yer almaktadir. Erkmen, birgok kitab: resimlemis olup 1995°de Hikmet Altinkaynak'in yazdig1 Karagoz,
Bizim Unliiler adli ¢ocuk kitabim kendi illiistratif bakis acisiyla gorsellestirmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Nazan Erkmen {lliistrasyonlari (Yiicesoy, 2013).
Gorsel 11: Nuri Abag, Karagéz Figiirlii ve Dansoz, T.U.Y.B., 68x67 cm., 1978

Nuri Abag¢’in ilk donem resimlerinde Anadolu mitolojisinden kaynaklanan gercekiistii varliklar
goriilmektedir. Aba¢’in Karagdoz Figiirlii ve Dansdz (Gorsel 11) adli eseri, geleneksel goélge oyunu
karakterlerini ¢agdas bir lislupla yeniden yorumlayan dikkat c¢ekici bir ¢alismadir. Eserde, Karagoz figiirii
alisilmis mizahi ve halktan biri kimligiyle sahnede yer alirken yaninda betimlenen dansdz figiirli dinamizmi ve
estetik durusuyla kompozisyona hareket katmaktadir. Abag, resminde geleneksel Tiirk sanatindan 6geleri
modern bir anlatim diliyle birlestirerek figiirleri stilize edilmis formlar ve canli renklerle sunar. Karakterlerin
siluetleri hem Karag6z sanatina géndermede bulunur hem de izleyiciyi ge¢mis ile glinlimiiz arasinda gorsel bir
yolculuga cikarir. Sanat¢cinin kendine 6zgii fantastik ve masalst atmosferi, bu eserde de belirgin bir sekilde
hissedilir ve geleneksel kiiltiir 6gelerinin modern sanatta nasil yeniden iiretilebilecegini gosterir.

Konu hakkinda uygulamalari olan bir diger sanat¢1 da Mengii Ertel’dir. Birgok disiplinde iiretimlerde
bulunan sanat¢1, 1900°1ii yillardaki Tiirk tiyatro afislerinin 6nemli tasarimcilari arasinda yer almaktadir. Ertel
irettigi tiyatro afig tasarimlarinda tek diizeligi asma konusunda takipgilerini aydinlatacak seviyede 6rnek
calismalara imza atmistir. Bu sayede tiyatro afis tasarimlari 6nemli derecede ilgi gormiis ve grafik tasarim
baglaminda tlilkemizde oldukga biiyiik bir gelismeye de olanak tanimistir (Deliduman, Cakmak 2017: 322-
323). Ertel’in Gorsel 12°de yer alan bu afisi, geleneksel Tiirk gdlge oyununu ¢agdas grafik tasarim diliyle
birlestiren ikonik bir ¢alismadir. Bu afis, sanat¢inin karakteristik tislubunu yansitan dinamik kompozisyonu ve
giiclii renk kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, Karagdz figiiriinii stilize ederek oyunun eglenceli ve
hareketli yapisini grafiksel 6gelerle vurgulamaktadir. Ayrica bu ¢alismada kullanilan canli renkler, kontrastlar
ve tipografik diizenlemeler, afisi hem estetik hem de islevsel agidan oldukga giiglii bir anlatim diline sahip
olmasini da saglamaktadir. Geleneksel ile modern yaklagimi ¢alismalarinda birlikte kullanarak sentezleyen
Ertel, bu afisi ile Karagdz sanatin1 genis kitlelere tanitmay1 ve onu ¢cagdas grafik tasarim anlayisi i¢inde yeniden
yorumlamay1 bagarmistir.
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Gorsel 12: Mengii Ertel, Karagoz Afisi
Gorsel 13: Hacivat Karag6z Neden Oldiiriildi? Film Afisi
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Kiirekgi’ye gore; golge oyunu ve sinemanin ortak ¢ikis noktalarindan bir tanesi de insanlarin kendilerine
ve ¢evrelerine ait nesnelere ait tasvirlerin en gergekei hayallerini digsaridan gérme istegi olabilir (2014: 176).
Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? senaryosunu Levent Kazak’in yazdigi, yonetmenligini Ezel Akay’in
yaptig1 2005 yapimi bir filmdir. Akay’in Anadolu Ortacag Uglemesi olarak diisiindiigii serinin ilk filmi olan
bu film, Tiirk golge oyununun temel taslarindan Hacivat ile Karagdz’iin hayatindan yola ¢ikarak 13. ve 14.
ylizy1l Anadolu hayatin1 kurgusal olarak ortaya koymaktadir (Wikipedia 2020).

Film, bu figiirleri yalnizca birer mizahi halk kahramani olarak sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin
yasadigi donemin toplumsal yapisini, siyasal gerilimlerini ve kiiltiirel doniisiimlerini de gézler dniine serer.
Hacivat ve Karagdz, halk kiiltiiriinde hiciv ve mizahin tasiyicisi olarak bilinir. Filmde ise bu 6zellikleri, onlarin
zamanin iktidar yapilartyla olan ¢atigmalarini ve halk i¢indeki yerlerini daha derinlemesine anlamamiza olanak
tanir. Karag6z’iin halkin i¢inden gelen, sivri dilli ve dogrudan konusan tavri ile Hacivat’in daha kibar, uyumlu
ve egitimli durusu, toplumsal siniflar arasindaki farklar1 yansitan birer simge haline gelmektedir. Film, kiiltiirel
figiirleri tarihsel gerceklik cercevesinde ele alarak onlarin yalnizca birer eglence unsuru olmadigini, ayni
zamanda toplumsal elestirinin 6nemli birer araci oldugunu da vurgulamaktadir. Bu baglamda film, geleneksel
figiirlerin modern anlatilar icinde nasil yeniden {iiretilebilecegine ve onlarin kdkenlerine dair yeni bakis acilar
gelistirebilecegimize dair bagarili bir drnek sunmaktadir.

Hacivat-Karagoz Figiirlerinin Anamorfik Sanat Uygulamalari ve Bir Proje/Tasarim Onerisi

Karagéz, yaklasik 500 yillik yazili 800 yillik sozlii bir tarihi ge¢mise sahiptir. Bu uzun siire¢ icerisinde
asil karakterleri ve bu karakterlerin birbiriyle olan iliskileri ¢ok fazla degismeden giiniimiize aktarilan bir
yapiya sahiptir (Anameri¢ 2014: 16). Bu ¢er¢evede, Hacivat ve Karag6z iilkemizin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi olarak taninmakta ve sanatsal alandaki varligini giinimiizde de siirdiirmektedir. Bu ¢aligmanin amaci;
kiiltiirel bir deger olarak Hacivat ve Karagdz’'iin sanatsal 6zelliklerinin vurgulanmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in deneysel bir iiretim ortaya koymaktir. Bu arastirma; ii¢ kisilik bir sanatgi/akademisyen grubu
tarafindan hem uygulama hem de teorik anlamda ¢ok yonlii bir kazanim elde etmeyi hedeflemektedir. Bu
baglamda literatiir taramasi yapilan konu grafik tasarimci Cagatay Cevik’in tasarimlari ile somut hale
getirilmistir. Siire¢ arsivlenerek alana katki saglamasi amaciyla hem uygulama hem de teorik anlamda sanat
literatiiriine kazandirilmigtir.

Arastirma siirecinde Oncelikle, {i¢ boyutlu yazilimla sahne olugturulmasi planlanmis ve figiirlerin bi¢cimsel
estetiginin mekan ile uyumuna dikkat edilmistir. Aragtirmanin ana konusu mekan, anamorfik sanat ve Hacivat-
Karagoz figiirleri temelinde olusturulmustur. Dolayisiyla bu anahtar kelimeler/ kavramlar hakkinda kapsaml
literatiir incelemesi yapilmig konuyla benzer iliski kurulan ¢alismalar {izerinde ¢éziimlemelerde bulunulmustur.

Salnn sl

Gorsel 14: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Figiir tasarimi, Avantaj noktasindan goriiniim), 2024

Uygulama asamasinda, Hacivat ve Karag6z’iin gorselleri dijital ortamda kurgulanmis ve ozellikle
anamorfik goriintiiniin yani avantaj noktasindan bakis agisinin kullanilmasi prensibi uygulanmistir (Gorsel 14-
16). Arastirma kapsaminda Hacivat ve Karagdz figiirlerinin 6zellikle belirlenmesi somut olmayan kiiltiirel
mirasa dair dikkat ¢ekmek amaci ile diisliniilmistir. Bu noktada dijital ortamda Hacivat ve Karagdz
imgelerinin kullaniminin yetersizligi projenin hazirlanmasi agisindan 6nemli bir faktoér olusturmaktadir.

~ 8~
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Hacivat ve Karag6z’iin bigim, renk ve golge unsurlari toplumsal hafiza agisindan bilinen gorsellerine sadik
kalmarak tasarlanmustir.

SRo gl

Gorsel 15: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Figiir- mekéan baglantist), 2024

Boyutsal agidan Hacivat ve Karagoz figiirleri mekan i¢erisinde gorsel vurgunun artirtlmasi ve algimnin géz
hizasinda olmasi agisindan ortalama bir insan boyutunda tasarlanmistir. Anamorfik sanat prensiplerine uygun
tasarlanan bu 6zgiin tretimde izleyicinin mekanla biitiinleserek ¢aligmanin bir pargast olmasi vurgusunu
artirabilmek i¢in mekan igerisindeki kompozisyonun sag ve sol koselerine geleneksel Karagéz oyunlarinda
kullanilan cumbali ev gorselleri ile tasarim tamamlanmigtir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Mekan tasarimi, Avantaj noktasindan goriiniim), 2024

Figiirlerin mekan igerisinde havada asili durmasi igin 1zgara sistemli metal platform kullanilmis ve kalin
seffaf misina aracilig: ile figiirlerin sarkitilmas: saglanmistir. Hacivat ve Karagdz figiirlerinin anamorfik
diizenlemeleri vektorel programda ¢izilerek katmanlari (layer) olusturulmustur. Uygulamanin daha sonraki
asamasinda 3D Max programinda ilk 6nce mekéan kurgulamasi yapilmis daha sonra katmanlarin baglanacag:
metal platform olgeklendirilmistir. Hacivat ve Karagdz figiirlerinin bilgisayar ortaminda hazirlanmis
katmanlar1 boyutlandirilan ve metal platformda baglanacagi noktalar belirlenmistir. Bilgisayar ortaminda
hazirlanan sayisal degerdeki tasarim render yapilarak gorsellestirme islemi yapilmistir. Calismanin uygulama
asamasinda vektorel olarak hazirlanan ¢izimlerin lazer CNC ile kesimleri yapilmistir. Figiirlerin uygulanmasi
asamasinda malzeme se¢iminde hafifligi nedeni ile folyo kaplanmis dekota malzeme tercih edilmistir. Mekéana
yerlestirilen Hacivat ve Karag6z figiirlerinin renk ve boyut agisindan daha gercekgi algilanabilmesi i¢in duvara
cumbali ev gorsellerini folyo kaplama yapilarak kurgusal bir mekan algisi1 yaratilarak nihai sonuca ulasiimistir.
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Gorsel 17: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Anamorfik goriiniim, Avantaj noktasi dist), 2024

Sonug¢

Yizyillardir sanat kiiltiirel aktarimin en basarilt ve en etkili yollarindan biri olmustur. Kendi ¢agt
icerisinde kendi kiiltiirel degerlerini ¢alismalarina yansitan sanatcilar kiiltiirel miras tasiyicilaridir da ayni
zamanda. Yazinin kesfedilmedigi ¢aglardan giiniimiize bir tarihi belge konumunda yer alan sanat eseri gegmis
donemlerin aydinlatilmasinda her zaman ana kaynaklar arasinda bulunmaktadir. Bu ¢aligmada; somut olmayan
kdiltiir miraslarimizdan golge oyunu karakterleri Hacivat-Karagdz glinlimiiz sanat anlayisi icinde ele alinmistir.

Geligen teknoloji ile Karagdz’iin ¢agin dinamiklerini yakalayarak gelecege tasinmasi amaglanmaktadir.
Bu baglam ile giincel sanat uygulamalarindan anamorfik sanat ile mekan birlikteligi bu ¢alismanin uygulama
kisminda tercih edilmistir. Hacivat-Karagdz 6zelinde ii¢ boyutlu yazilimla 6zgiin/ kurgusal yeni bir anamorfik
sahne/mekan olusturulmustur. Tasarim ve uygulama ¢alismalarinin sonucunda &zellikle izleyicinin ¢aligmaya
disaridan bakan alimlayici olmasi durumu sorgulanmustir. Izleyicinin bu anamorfik sanat yapit1 karsisinda hem
kiiltiirel degerlerin farkina varan hem de fiziksel olarak katilimci bir konuma gegmesine odaklanilmistir. Konu
hakkinda yapilan tasarim ve uygulama boliimleri gelecekte konu hakkinda c¢alismak isteyen
sanatc¢ilar/tasarimcilar igin farkli bir bakis agis1 sunabilecektir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %50, Tkinci Yazar %50.
Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek almmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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KEMAL BiLBASAR’IN ROMANLARINDA ANLATIM UNSURU OLARAK KOTUCUL
KiSILERIN CEZALANDIRILMASI

Mustafa DERE*

Oz

Aragtirma/inceleme, gazete/dergi yazisi, hikaye, roman gibi pek c¢ok tiirde yazan ve Cumhuriyet donemi
Tiirk edebiyatinin iiretken kalemlerinden biri olan Kemal Bilbasar (1910-1983) romanlarinda birgok
kotiiciil kisiye yer vermis ve sdz konusu kisileri, siddeti kisilere ve islenen fiillere gore degismekle birlikte
cesitli sekillerde cezalandirma yoluna gitmistir. Bunun hemen hemen her romanda tekrar edilen bir durum
olmasi, meseleyi Kemal Bilbasar’in romanciliginda hem nitelik hem de nicelik olarak incelenmesi gereken
dikkat cekici bir anlatim unsuru haline getirmektedir. Bu ¢aligmanin “Giris” boliimiinde genel hatlarryla
edebiyat ve ceza iliskisi, kotiiciil kisi kavrami, Kemal Bilbasar’in romanlarinda kétiiciil kisilerin yeri
iizerinde durulmustur. inceleme kisminda ise -Etrafimizdaki Duvar (1943) ve Kibris Atesler I¢inde (1958)
baslikli tefrika romanlar disinda- Denizin Cagirisi (1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo
(2 Cilt, 1968-1969), Yesil Golge (1970), Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kolelik
Donemeci (1977), Bedos (1980) ve Ziihre Ninem (1981) olmak iizere yazarin kitaplagan on romani anlatim
unsuru olarak kotiiciil kisilerin cezalandirilmasi baglaminda tematik bir yaklagimla ele alinmistir. S6zi
edilen romanlarda kétiiciil kisilerin farkli niteliklere sahip olmasi sebebiyle tematik bir tasnif yapmak yerine
eserler yayimlanma tarihlerine gére kronolojik olarak degerlendirilmis, herhangi bir karigikligin oniine
geemek igin her bir roman ana boliim igerisindeki alt bagliklar halinde siralanmustir.

Anahtar Soézciikler: Roman, Tiirk romani, Kemal Bilbasar, kotiiciil kisi, ceza.

THE PUNISHMENT OF MALEVOLENT PEOPLE AS A NARRATIVE ELEMENT
IN KEMAL BILBASAR’S NOVELS

Abstract

Kemal Bilbagar (1910-1983), one of the prolific writers of the Turkish Republic era, wrote in various genres
such as research/review, newspaper/magazine articles, short stories, novels. His novels often feature many
malevolent people, whom he punishes in various ways, with the severity of punishment varying according
to the people and their actions. The recurrence of this pattern in almost every novel makes it a noteworthy
narrative element in Bilbasar’s work, warranting both qualitative and quantitative analysis.In the
“Introduction” section of this study, the relationship between literature and punishment, the concept of the
malevolent person, and the role of malevolent people in Bilbasar’s novels have been discussed. In the
analysis section -aside from Bilbasar’s serialized novels Etrafimizdaki Duvar (1943) and Kibris Ategler
Icinde (1958)- ten of Bilbasar’s published novels Denizin Cagirist (1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo
(1966), Memo (2 volumes, 1968-1969), Yesil Golge (1970), Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin
Diigiinii (1972), Kélelik Dénemeci (1977), Bedos (1980) and Ziihre Ninem (1981) have been thematically
examined within the framework of punishing malevolent people as a narrative element. Due to the varying
traits of these people, the novels have been analyzed chronologically based on their publication dates, rather
than following a thematic classification. To prevent any confusion, each novel’s name is listed as a
subheading in the main body of the analysis. Additionally, excerpts from the novels are occasionally
included to help concretize the elements related to the punishment of malevolent people in the readers’
minds.

Key Words: Novel, Turkish novel, Kemal Bilbasar, malevolent person, punishment.
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Giris

Anlatmaya dayali edebi metinlerde kurgu adi verilen itibari diinya; olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman,
mekan gibi birtakim unsurlarin anlamli ve organik biitiinliiglinden meydana gelir. Bu unsurlar kurgu igin
vazgecilmez ve genelgecer kavramlardir. Fakat unsurlarin islenisi ve iyi/kotii olusu, kurgunun sanat eseri
niteligi tagimasi nedeniyle yazarin tasarrufuna ve hayal diinyasina baglidir. Dolayisiyla da 6zgiin ve subjektif
bir 6zellik tasir. Yazarlar ele aldiklar1 unsuru sanat konusundaki yetenekleri ve yaraticiliklar: dahilinde ortaya
koyup gelistirirler. Her unsur birbirinden farkli sanatgilarin dimaginda farkl farkli goriiniimlere kavusur. Bu
noktada bazi yazarlar kendi edebi sahsiyetleri i¢inde genellemeye tabi tutulabilecek bazi anlati unsurlar
belirler. Kemal Bilbasar’in romanlarinda kotiiciil kisilerin cezalandirilmasi meselesi buna hig siiphesiz ki iyi
bir 6rnek olusturur. Yazar, hemen hemen her romaninda siddeti kisilere/islenen fiillere gore degismekle birlikte
ve ¢ogunlukla bagka bir sahis araciligiyla kotiiciil kisilere birtakim cezalar verir. Buna bagli olarak Kemal
Bilbagar’in romanlarinda anlatim unsuru olarak kétiiciil kisilerin cezalandirilmasi meselesini degerlendirmek,
edebi sahsiyetinin belli bir yoniiniin belirlenmesi a¢isindan énem tasir. Fakat kotiiciil kisilerin cezalandirilmast
konusuna gegmeden dnce “Edebiyat ve Ceza” ile “Kotiiciil Kisi Kavrami ve Kemal Bilbasar’in Romanlarinda
Kaétiiciil Kisilerin Yeri” konularina deginmekte fayda vardir.

1. Edebiyat ve Ceza

Ceza, “uygunsuz davranislarda bulunanlara uygulanan iiziinti, stkinti, act verici iglem veya yaptirim”
(Akalin 2011: 458) demektir. Hukukta ise “sug¢ isleyen bir kimsenin yasantisina, ozgiirliigiine, mallarina,
onuruna karst yasalarin ongordiigii yaptirim” (Akalin 2011: 458) anlamina gelmektedir. Her iki tanimda da
cezamn hos karsilanmayan, kabul gormeyen bir fiil veya aykir1 davranis karsisinda verildigi goriiliir. Bagka bir
deyisle sug, kabahat, hata veya giinah sebep, ceza ise sonuctur. Cezanin amaci hem kisinin tekrar sug
islemesini, yanlis davranista bulunmasini, bunu aliskanlik héline getirmesini engellemek hem de sucun,
yanlisin toplumda yayginlagmasinin ve insanlar arasinda siradan bir davranis durumuna gelmesinin dniine
geemektir.

Akli melekeleri yerinde ve olagan kosullarda yasayan/kotiiliigii meslek edinmemis bir kimsenin
azmettirici herhangi bir sebep olmadan bilingli olarak sug islemek, bilhassa kétii olarak kabul edilen genelgecger
konularda -hirsizlik, cinayet, fuhus, tecaviiz, yaralama, gasp vb.- tesebbiiste bulunmak istemeyecegi agiktir.
Ayni durum, sugun veya bu tiirden davraniglarin yaptirimi olan ceza igin de gegerlidir. Her iki kavram da
insanin hayatinda yer vermekten ve karsilasmaktan kaginacagi olumsuz kavramlardir. Bununla birlikte su¢ da
ceza da ne sekilde olursa olsun hayatin bir pargasidir.

Roman, hikdye ve narrative siir gibi anlatmaya dayali biitiin edebf tiirlerin esas malzemesi hi¢ siiphesiz
ki hayattir. Bu tiir eserlerde ortaya konulan kurgusal diinya, gercek hayatin edebiyata 6zgii gerceklik
cercevesindeki taklididir. Dolayisiyla hayatin bir pargast olan su¢ ve cezanin da edebi eserde belli dlgiide
kendisine yer bulmasi kaginilmazdir. Daha ileri bir ifadeyle su¢ ve ceza olgularinin kurgusal diinyada bazen
gercek diinyadakinden daha fazla bulundugunu séylemek bile miimkiindiir. Zira kurguyu insa eden yazarin
hedefkitlesi okurun dikkatini canli tutmasi gerekmektedir: “Tema ve kisilerle yakindan iligkili olmakia birlikte,
bir hikdye veya romanda olay 6rgiisii ve hikdyenin daima ilgi ¢ekici olmast beklenir” (Huyugiizel 2018: 355).
S6z konusu noktada genellikle, ele alinan baslik acisindan muhtemelen akla gelen ilk eserlerden
Dostoyevski’nin Sug¢ ve Ceza romaninda oldugu gibi su¢ olgusunun entrik unsur olarak eserin olay orgiisiinde
diigiim 6zelligini tasimasi, ceza olgusunun ise ¢oziim béliimiinde islev gérmesi olasidir.!

Buradan yola ¢ikarak biitiin romanlarda ve hikdyelerde bir su¢ ve ceza temasinin bulundugunu diisiinmek
ya da suclunun kurguda daima cezalandirildigim sdylemek yanlistir. Okurun dikkatini canli tutma gorevi

! Burada Su¢ ve Ceza romani iizerinden vurgulanan konu, polisiye romana 6zgii kovalamaca-fiziki cezalandirma degil, kahramanmn
vicdaninin onu ezmesi ve etki altina alip ruhsal olarak cezalandirmasidir. Fakat her kosulda su¢ unsurunun olay 6rgiisiinde diigiim, cezanin
ise ¢oziim fonksiyonuna sahip oldugunu séylemek miimkiindiir: “Su¢ ve Ceza’'da Dostoyevski hapisligin zalimligini anlattiktan sonra,
sugu trajedi ve adaleti parodi olarak ele almasina ragmen Raskolnikov'u ‘alanin ortasinda’ diz ¢okmeye zorlar. Topragi, ‘pis, ¢amurlu
topragu biiyiik bir hazla, sevgiyle’ oper ¢iinkii ona karsi giinah iglemistir. ‘Agir ¢alisma kosullar: da, yemekleri de, usturaya vurulmus basi
da, iizerindeki yirtik putik ¢ullar da’ katili yikmaz. ‘Igini yakan, yiiregini par¢alayan, uykularini kagiran pismanhg... korkung acilariyla
onun kendini asmaya, ya da derin sulara atmay: hayal etmesine neden olacak’ pismanhigi hissedememektir ona iskence eden. Gozyaslar
ve aci en azindan yasadigini hissettirecektir. En basta farkinda olmadigi, kendisindeki ve inanglarindaki temel sahteligin farkina varacak,
bir diigiim noktasi yeni bir hayat ve gelecekteki yeniden diriligini hazirlayacaktir” (Ruggiero 2009: 196-197).
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strasinda, romanin konusunu veya esas meselesini ortaya koyacak baska bir unsur da saglamaktadir. Fakat her
haliikarda bu iki olgunun edebi eserde ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamak gerekir.

Sug ve ceza temasiin eserde olay orgiisiiniin iskeletini olusturacak sekilde agirlikli islenmesi sonucunda
bir¢cok kimse tarafindan ragbet goren veya genis bir okur kitlesine sahip polisiye roman denilen yeni ve
miistakil bir tiir dahi dogmustur. Sug¢ ve ceza kavramlarinin polisiye tiir ile yakin iligkisinin oldugu kesindir.
Nitekim Omer Tiirkes; Suat Duman ve Dervis Sentekin’in konusmaci olarak bulundugu “Su¢ Edebiyat1”
paneline sucun toplumsal boyutlariyla da ilgilenen polisiye roman bagliginin yaninda yeni bir parantez agmak
istedigini sdylemekte ve “su¢ romani” kavramini 6nermektedir: “Belki de polisiye roman bashginin yamnda
bir baska parantez agmak ve bu romanlart polisiyeden ziyade su¢ romanlart olarak tamimlamak daha dogru
olur. Sugun toplumsal ve tarihsel boyutlarina dokundugu igin bu romanlara su¢ romanlart denmesini de
oneriyorum” (Sahin, Oztiirk, Biiyiikarman 2013: 85).

Genelleme yapilacak olursa bu kategorideki romanlarda suga dair unsurlar1 daima ceza takip etmektedir.
Ozellikle edebi eseri olay 6rgiisiinden ibaret goren pasif okuyucunun polisiye romandan beklentisi suglularm
belli maceralardan sonra yakalanip cezalandirilmasidir.

Hem okur beklentisi hem de edebi tavir olarak iyilerin édiillendirilip kotiilerin cezalandirilmasi: meselesi
tiiriin disinda daha genis ¢ergevede ele alinabilir. Bu yaklagim karsiligini romantizmde bulur. Romantizmde
daima karsitliklar 6ne ¢ikarilir. Sevda Sener, romantik tiyatro diisiincesinde, dram tiiriiniin diyalektik karsitligin
en belirgin olarak yer aldig1 sanat oldugunu sdyledikten sonra su aciklamayi yapar: “Karsithk ve ¢atisma bir
biitiin  olugturmaktadir. Bu biitiin  uyumludur. Uyum, karsitlarin dengelenmesinden, ya da karsitlarin
sentezinden olugur” (2006: 153). Bilindigi lizere bu karsitliklarin baginda iyilik ve kotiiliik vardir. Eserlerde
genellikle iyiler ddiillendirilir, kotiiler ise cezalandirihr. iki karsit unsurun miicadelesi ve ¢ekismesi biitiinii
meydana getirir.

Romantizm akiminin etkisi sonucunda ayni durumu Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ortaya ¢iktig
Tanzimat Dénemi’nde de gérmek miimkiindiir. Tanzimat romaninda, “kahramanlar ¢cogu zaman tek yonliidiir,
yani iyiler hepten iyi, kétiiler hepten kotiidiir” ve “olaylarin sonunda, ¢ogu zaman iyiler miikafatini, kotiiler ya
da suglular cezasim goriirler” (Cevdet Kudret 2004: 27). Ahmet Midhat Efendi’nin romanlari bunun en iyi
gostergesidir. Orneklerini artirabilmekle birlikte Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar’da, hileci ve zorba bir
adam olan Dominiko Badya romanin sonunda ling edilir. Tyi bir sahis olan Hasan Mellah ise mutluluga kavusur.
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus’ta hadim kole Mesut, cariye Nergis ve ona asik olan
Osman’1 1ssiz bir adadaki magarada yedi yil boyunca hapseder. Nergis ve Osman daha sonra magaradan
kurtularak hayatlarina kaldiklar yerden devam ederler, Mesut ise bir sarnica hapsedilir. Vah/’ta Behget; Necati
ve Ferdane arasindaki yakinligi kiskandigi icin ¢esitli oyunlarla onlarin arasini bozar, birtakim felaketler
yasanmasina sebep olur. Romanin sonunda Ferdane ile Necati evlenir. Buna mukabil Behget tutuklanir.
Diirdane Hamm’da Mergup Bey, Diirdane Hanim’1 hamile birakip terk eder. Diirdane bunun iizerine zehir
icerek kendisini 6ldiiriir. Mergup Bey baska biriyle evlenir. Fakat evliliginin on besinci giiniinde karisinin eski
sevgilisi tarafindan oldiriliir. Cellat romaninda iyi sahislar olarak 6ne ¢ikan André ve Stéphanie mutluluga
kavusurken kotii karakterli Léon ve Simon Garas Parkar 6ldiriiliir. Esrar-i Cinayat’ta katil Kalpazan Mustafa,
agactan diisiip boynunun iki dal arasina sikismasi sonucunda 6liir. Haydut Montari’de Sinyor Giogino ve
Gargula, adalet 6niinde cezalandirilir. Andrea Satagna ise sevdigi Angelina ile kavusur. Jon Tiirk’te Ceylan,
Nurullah adli gence asik olur. Bir gece onu afyonla uyutarak ondan hamile kalir. Nurullah ise Ahdiye’yi
sevmektedir. Ceylan da bunu kiskanarak Nurullah’in J6n Tiirk oldugu yo6niinde ihbarda bulunur ve Akka’ya
siiriilmesine sebep olur. Nurullah, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a doner ve Ahdiye ile kavusur.
Ceylan ise kendisini yakarak intihar eder.

Servet-i Fiinin Donemi’nden itibaren kotii veya kotiiciil kisilerin cezalandirilmasi genellikle yazarlarin
kurgulama tercihlerine baglidir. Yani bu konuda dogrudan dogruya bir akimin/edebiyat hareketinin etkisinden
ya da bundan dogan herhangi bir birlikten, ortak tavirdan tam anlamiyla s6z etmek miimkiin degildir. Yalnizca
kanonik olarak II. Mesrutiyet’in (1908) ilanindan sonra yazilan baz1 eserlerde, basta hafiyeler olmak iizere II.
Abdiilhamid taraftarlari cezalandirilir. Milli Edebiyat, Miitareke Devri Edebiyat: icinde isgalci itilaf Devletleri
mensuplarina, onlarin  degerlerine sahip c¢ikan ve c¢ikarlann geregi onlarla yakinlik kuran
kozmopolitlere/vurgunculara, I. Diinya Savasi’nin yenilgisinden sorumlu tutulan ittihat ve Terakki
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mensuplarina zaman zaman kotii sonlar hazirlanir. Cumhuriyet’ten sonra ise Kurtulus Savagi aleyhtarlar1 ve
Atatiirk Inkilaplarinin karsisinda yer alan kimseler sirasinda toplum oniinde cezalara maruz birakilirlar. 1940’1
yillardan sonra Kemal Bilbasar, Toplumcu Gergek¢i yazar kimligiyle kotiiciil kisileri ferdi ve toplumsal
sebeplerle cezalandiran bir isim olarak one ¢ikar.

2. Kaotiiciil Kisi Kavram ve Kemal Bilbasar’in Romanlarinda Kétiiciil Kisilerin Yeri

Kotiilik, “cogu zaman yikici eylemleri ve felaketleri tammlamak i¢in kullanmilan olduk¢a genis bir
kavramdir” (Selguk 2022: 13). Bununla birlikte, “kétiniin veya kotiiliigiin mahiyeti ve niteligi ile ilgili eski
caglardan bu yana gerek filozoflar gerekse toplumun farkli kesiminden insanlar tarafindan dini, felsefi,
psikolojik, sosyolojik, hukuki vb. ¢ercevede birgok gériis ortaya atilmigtir” (Dere 2022a: 116). Farkli goriislere
ragmen “koti” kavrami ana hatlariyla “Degersiz bulmanin kinamanin, ayiplamanin konusu olan her sey,
istencin yasaya uygun bir bicimde karsi gelmeye ve elinden geldigince degistirmeye hakki oldugu her sey.
Diizen bozucu ve yikict olarak beliren seyler. Olumsuzluk ve yadsima ilkesi olarak beliren seyler” (Akarsu
1975: 112) olarak tanimlanabilir.

Buradaki ifadelerden/tanimdan anlagilacagi lizere iyi ve iyiligin karsit1 olarak kabul edilen kotii ve kotiiliik
kavramlan agik bir sekilde olumsuz bir anlam g¢ergevesine sahiptir: “Eger kotii varsa, onu iyiden kalkarak
kavramamiz gerekir. Iyi ve dolayisiyla hakikatler hesaba katilmadiginda, geriye sadece hayatin acimasiz
masumiyeti hem iyinin hem de kotiiniin asagisinda olan masumiyeti kalir” (Badiou 2019: 66). Hatta Terry
Eagleton, bu olumsuz gergeveden yola ¢ikarak kotii kavraminin ¢ok radikal ve keskin bir mahiyetinin olduguna
dikkat ceker: “... ‘Koti’ kelimesini kullanmak, tipki karin bosluguna indirilen yumruk gibi, genellikle bir
tartismayr sona erdirmenin bir yoludur. Tartisma kaldirmadig diigtiniilen zevk kavrami gibi bir noktalama,
sonlandirma ifadesidir, daha fazla soru sorulmasini yasaklar” (2020: 13).

K&tii sozetigiinden tiiretilen “kotiiciil” ise “kotiiliik isteyen (kimse), kotii niyetli, kotii huylu” (Akalin 2011:
1507) demektir. Hem kotiiliik hem de koétiiciillik hayatin her alaminda karsilagilan unsurlar oldugu gibi
edebiyatin da esas konularindan biridir. Daha 6te bir ifadeyle “kétiiliigiin edebiyatta psikolojik, i¢sel ve
derinlikli bir kavram olarak ele alinmasi, degisen (sanatsal) paradigmayla beraber estetik bir unsura déniigiir”
(Selguk 2022: 27). Karakter yaratma noktasinda diisiiniiliirse “kotiiciil tip”, “kotiiciil karakter”, “katiiciil kisi”,
“kotiiciil kadin”? gibi kurguda sahis kadrosunu ilgilendiren smiflandirmalar ok yaygindir.

Tirk romaninda kétiiciil tip veya kotiictil kisi roman tiiriiniin ilk Orneklerinin verildigi Tanzimat
Doénemi’nden itibaren kendisini gosterir. Bu kategorideki sahislarin ilk drnekleri oldukca yiizeyseldir. Fakat
sonrasinda daha ayrintili islenen ve daha nitelikli sekilde karakterize edilen kétiiciil tip ve kisilerle karsilagilir.
Ozellikle roman tiiriiniin nispeten olgunluga ulastig Cumhuriyet Devri’nden sonra bir¢ok kétiiciil sahis dikkati
ceker. Nitekim bu devrin 6nemli romancilarindan Kemal Bilbasar’in eserlerinde bu kapsamda
degerlendirilebilecek bir¢ok sahis bulunur.

Kemal Bilbasar’m Etrafimizdaki Duvar (1943) ve Kibris Atesler Icinde (1958) baslikl tefrika romanlar
disinda Denizin Cagirist (1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo (2 Cilt, 1968-1969), Yesil
Golge (1970), Yonca Kiz (1971) (Cocuk Romant), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kélelik Donemeci
(1977), Bedos (1980) ve Ziihre Ninem (1981) olmak {izere on romani1 vardir. Hemen her romanda ya kétiiciil
kisilere ya da olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikan kisilere rastlanir.

Denizin Cagirisi’ndaki bagkisi basta bencillik olmak tizere aldatma, sorumsuzluk gibi olumsuz kisilik
ozelliklerine sahiptir. Ay Tutuldugu Gece’de Kadir Aga, menfaatine zarar gelmemesi igin kdyliilerin zeytin
agaclarim yakan diizenbaz bir aga kimligiyle dikkati cekmektedir. Cemo’da Sorikoglu, Memo’da ise Sih Persin
acimasiz, baskici, zorba agalar olarak kurgulanmistir. Yesil Golge’de Miiezzinoglu hileci bir miitegallibedir.
Yonca Kiz’da ibrahim Bey, malin1 zapt etmek icin akrabasim oldiirtiir, akrabasinin esine ve kizina cesitli
sikintilar ¢ektirir. Baska Olur Agalarin Diigiinii’nde hem Hiiseyin Aga hem de Osman Aga servet veya itibar
diiskiintidiir. Kolelik Donemeci’nde bir¢ok kotiiciil kisi bulunmakla birlikte 6zelikle Psi Kaytuk Dole ¢ikarci,
cinsel arzularina diiskiin, bagkalarinin onurunu hige sayan ve hatta insanlara fiziksel iskence yapan/yaptiran

2 Sahika Karaca bu kavram ¢ergevesinde Namik Kemal, Nabizade Nazim, Fatma Aliye, Emine Semiye, Halit Ziya Usakligil, Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu iizerinden ornekler verir ve onlarin bu konuda 6rnek olusturan romanlarini disiplinler arasi bir
yaklasimla ele alir. Ayrintili bilgi igin bk. (2019).
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biridir. Bedos’ta kotiiciil kisi olmasa da Bayram Aga olumsuz bir davranist sebebiyle romanin sonunda okurun
kargisina pisman bir halde ¢ikartilir. Son olarak Ziihre Ninem’de, Ziihre Nine’nin oglu Ismayil bir¢ok menfi
kisilik 6zelligine sahiptir ve yakin ¢evresindeki insanlara planlar kuran, onlart ¢esitli tuzaklarin igine ¢gekmeye
calisan kétiiciil bir kimsedir.

3. Kemal Bilbasar’in Romanlarinda Anlatim Unsuru Olarak Kaétiiciil Kisilerin Cezalandirilmasi

Kemal Bilbasar’in romanlarinda anlatim unsuru olarak kétiiciil kisilerin cezalandirilmasi meselesi, tespit
edilen katiictil kisilerin birbirlerinden farkli niteliklere sahip olmasi sebebiyle tematik bir tasnif yapilmadan,
romanlarin yayimlanma tarihlerine gore kronolojik olarak degerlendirilebilir.

Denizin Cagirisi’nda ismi s6z konusu edilmeyen bagkisi, bes yil kiiglik bir kasabada 6gretmenlik yapar
ve psikolojik problemler yasadig1 i¢in hava degisiminin kendisini iyilestirecegi diisiincesiyle izmir’e yerlesir.
Davramslarinda denge bulunmayan 6gretmen, izmir’de evlerinde pansiyoner olarak kaldig1 ailenin kiz1 Zehra
ile nisanlanir ve nisandan on giin sonra sebepsiz yere onu terk eder. Adalet adindaki para diiskiinii, diizenbaz,
diismiis bir kadinla yasamaya baglar. Kisa siire i¢inde biitiin parasini tiiketir, kasabadaki gérevinden alinir,
sokaklara diiser ve ancak giindelik/gecici isler yaparak karnini doyurmaya calisir. Romanin sonunda Zehra ile
karsilasir. Zehra’ya laf atan ve sonradan onun sevgilisi oldugunu 6grenecegi bir isgiye haddini bildirmek istese
de isine karigilmasini istemeyen geng kiz tarafindan kovulur. En sonunda denize atlayarak intihar etmeye karar
verir. Intiharin, romanda sahsin babasinin ayni sekilde 6Imiis olmas1 nedeniyle kalitimsal bir arka plani olsa da
Ali Algiil’iin de belirttigi gibi, “bu olay égretmenin intiharm hizlandwrr” (2014: 11).

Romanin baskisisi, seytani nitelige sahip kotiiciil bir kisi olmasa da sevimsiz, antipatik ve olumsuz
6zellikler tastyan bir kimsedir. Bu durum yazar tarafindan 6gretmenin psikolojik bunaliminin bir sonucu olarak
okura sunulur. Fakat 6gretmen ayn1 zamanda diisiincesiz, bencil ve siirekli olarak 6ne ¢ikip kendini gdstermek
isteyen -narsist kisilik bozukluguna sahip- biridir. Davraniglarinda sebep sonug iliskisi kurmasa da Zehra
orneginde de goriilecegi lizere hareketlerinde bagkalarinin yasayacagi zararlari ve hayal kirikliklarini dikkate
almamaktadir. Bu noktada Kemal Bilbasar’in romanin sonunda 6gretmenin karsisina Zehra’y1 yeniden
cikarmasi ve onun tarafindan hakarete ugratmasi tesadiifi degildir. Ogretmen, intihar baglaminda olmasa da
Zehra’ya yaptiklarinin karsilig1 olarak bu kisimda agik bir sekilde cezalandirilmistir: “Birbirini seven iki insan
arasinda isim neydi? Onlar bugiin darilir, yarin barigirlardl. Bana ne oluyordu? Onu ne zannediyordum, park
yosmast mi? Defolup gitmeliydim. Ben namus hirsizlarindan biriydim” (Bilbasar 2021b: 148).

Bu kisimda Bilbasar’in, 6gretmene yine intikam mahiyetinde ve agik bir sekilde hayal kiriklig1 yasattigi
da goriiliir. Ogretmen, Zehra nin s6z konusu durumdan memnun olacagini diisiinerek hareket eder. Fakat bir
kiisiip bir barisan ve birbirini seven bir ¢iftle karsilasir. Zehra, sevgilisi ile arasindaki mutlu iligkiden dgretmeni
uzak tutmak ister ve onu igrenerek sert bir sekilde kovar.

Kemal Bilbasar romancilik hayatinda Ay Tutuldugu Gece ile birlikte “toplumcu gercekei” sifatiyla ilk
defa aga tipini -heniiz tam anlamiyla islenmemis olsa da- ortaya ¢ikarir. Burada Denizin Cagirisi’'nda oldugu
gibi hava degisimi i¢cin Ege’deki bir sahil kasabasia gelen kahramanin, Ogretmen Tevfik ile el ele vererek
kasabanin su sorununu ¢6zmeye ve kasabayi ekonomik olarak kalkindirmaya calismasindan s6z edilir.
Romanda kasabanin esrafindan olan Kadir Aga ve Halim Bey birbirleri ile ge¢inememektedir. Kadir Aga
¢ikarlarim korumak i¢in her seyi goze alan, hatta bunun i¢in kdyliiniin zeytin agacglarini atese veren kotii bir
kimsedir. Yazar, kurguda Kadir Aga’y1 cezalandirmaz. Fakat onun karsisinda yer alan, belli yonleriyle idealize
ettigi kahramanim, Ogretmen Tevfik ve Halim Bey’i 6miir boyu mutlu olacaklar1 bir sona kavusturup
odiillendirir. Bu durum romaninda sonunda, Ingilizce mutlu son anlamia gelen “Happy End” baghkl boliimde
ortaya konulmaktadir.

Eserde kotiiciil kisilerin cezalandirilmasi kapsaminda olmasa da yapilan her kotiiliigiin cezasinin
¢ekilecegine dair 6nemli bir vurgu 6ne ¢ikmaktadir. Mustafa Cavus’un, su kanalinda ¢alisan is¢ilerin maskotu
haline gelen evcil saksagani, romanin énemli kahramanlarindan Aver Nuri’nin bagina konar ve onu gagalar.
Bir anda neye ugradigint anlayamayan Avci Nuri, saksagani yakalayarak yere atar ve istemeden onun 6liimiine
sebep olur. Orada bulunanlardan Kunduraci Behram Usta, Avci Nuri’ye saksagani 61diirmesinin cezasini er ya
da gec ¢ekecegini soyler. Aksamiistii Kunduract Behram Usta’nin kehaneti gergeklesir. Aver Nuri hirsizlik
sugundan jandarmalar tarafindan goz altina alinir ve lizerine ¢aldig1 keginin postu giydirilmis, boynuna ¢ingirak
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takilmis halde kasabalilar tarafindan sokaklarda dolastirilarak kiigiik disiiriiliir: “Kasaba delikanlilar: ddetleri
geregince Avci Nuri'yi jandarmalarin elinden aldilar, kanlt maltiz postunu sirtina gegirdiler, boynuna ¢ingirak
astilar, kasabanin sokaklarinda dolastirdilar” (Bilbasar 2020: 188).

Cemo ve onun devami niteligindeki Memo’da iyi kimselerin basina birgok felaket gelse de neredeyse
biitiin kotiicil kisilerin ¢ok agir sekilde cezalandirildigr goriiliir. Cemo, “Degirmenci Cano Anlatiyor” ve
“Cemo’nun Kocast Canct Memo Anlatiyor” baslikli iki béliimden olusmaktadir. Degirmenci Cano, Cemo’nun
babasi; Memo ise boliim bagliginda da ifade edildigi gibi kocasidir. Her iki boliimde de Cemo ve Memo’nun
aski/beraberligi soz konusu edilir. Fakat olaylar iki farkli bakis agisindan yansitilir. Memo’da anlatici, romanin
sonunda Hozat Seyyar Jandarma Alay1r Yedek Astegmeni’nin Tunceli olaylariyla ilgili hatiralarina da yer
verilmekle birlikte Memo’nun Cemo’dan 6nce gorilip sevdigi Senem’dir. Buradaki olay orgiisiiniin odak
noktasinda Senem’in kendi hikayesi vardir. Ayrica Memo’da dile getirilen baz1 olaylar, Cemo’da anlatilan
birtakim olaylarla kesisir ve okuyucu, “bu iki romanla ¢esitli anlaticilar/coklu bakis agisi tarafindan ortaya
konulan ve farklilasarak gittikce genisleyen bir macera ile karsilasir” (Dere 2022b: 322).

Cemo’nun, “Degirmenci Cano Anlatiyor” baglikli ilk bdliimiinde agaligma giivenerek Cemo’yu zorla
almak isteyen Sorikoglu’ndan bahsedilir. Okur, “Cemo’nun Kocasi Canct Memo Anlatiyor” baglikli ikinci
bolimde ise Sorikoglu’nun yaptigi canice koétiiliiklere sahit olur. Sorikoglu; Cemo ile Memo evlenince hem
onlara hem de Cemo’nun babasinin degirmeninin bulundugu Kargadiizii'ne zulmeder. Cemo ile Memo nun
evini onlar Kargadiizii'ndeyken adamlarina talan ettirir. Kargadiizii halkma Milli Emlék’tan verilen
Cakalgedigi’nde, yaptig1 hile ile koyliilerin kendisine bor¢lanmasini saglar ve herkesin malin1 haczeder.
Memo’ya pusu kurdurtur, onun uzun siire komada kalmasina sebep olur. Cemo’nun karnini tekmeleyerek geng
kadina gocugunu diisiirtiir. Sonrasinda Cemo’yu alikoyar ve onu zorla icki sofrasinda oynatir.

Kemal Bilbasar romanin sonunda Cemo ve Memo eliyle Sorikoglu’nu cezalandirir. Iyilesen Memo,
Sorikoglu’nun evine baskin diizenler. Cemo, kagacak yeri kalmayan Sorikoglu’nu orada buldugu kazma sap1
ile doverek oldiiriir. Bu 6liim sahnesi yazar tarafindan ayrintili bir sekilde tasvir edilir: “(...) Ilk hamlesinde,
ustalkli bir vurusla Sorikoglu nun sirigint elinden u¢urdu. Ondan sonra ilk darbeyi omzuna indirip kolunu
diistirdii. Sorikoglu bir yana ka¢maya yeltenende, bir sicrayista karsisina ¢ikip oteki omzunu da ¢okertti.
Sorikoglu inleyerek, dizleri iistiine diisende, sirig1 karmna kondurdu. Sorikoglu, agzindan kan gelerek karin
tizerine yigildi. (...)” (Bilbasar 2021a: 210).

Memo’da, Sorikoglu’nu o6ldiiren kisinin Cemo degil Memo oldugu ifade edilse de cezalandirma
konusundaki tavir ve yaklagim aynidir. Sorikoglu’na yapilan baskinda orada bulunan Cemsido, Memo’nun
sOzlerini aktararak bu cezalandirmadan Senem’e soyle bahseder: “... ‘Avradinun kollarini tutturup, karnindaki
bebeyi tekmeyle diigiirtmiigstin! N’ola ben de basini ayagimla ezsem!..” diye tekmeyle girisip agzim yiiziinii
dagitti, gozlerini akitti. Her yamindan kan bosandi. Namert, kan iginde bogulup cezasini buldu” (Bilbasar
2021c: 409).

Bununla birlikte Memo’da konu edilen asil kétiiciil kisi Sorikoglu degil, Senem’in iivey babasi Sih
Persin’dir. Sth Persin, obanin tek varisi olan Senem’i her firsatta obadan uzaklastirmanin veya ortadan
kaldirmanin yollarini arar. Paraya ¢ok diigskiindiir, oba halkina siirekli zulmeder, kibirlidir, hilecidir, ¢ikarlar
icin insanlar1 6ldiiriir, yore halkinin dirlik ve beraberligini saglayan birtakim sozlii kurallara; torelere kars
gelir, kendisinden ayrilan koyliilere baskin diizenler, veraset hakkindan yararlanamamasi i¢in mahkemede
Senem’in, {ivey kizi oldugunu reddeder ve gercek iivey kizi Senem’in Dicle’de bogularak 6ldiiglini soyler,
onun ifadesini yalanlayan karisini; yani Senem’in 6z annesini ise durugsma salonunda kursunlatir.

Sih Persin’in pes pese yaptig1 kotiiliikler, Memo’daki olay orgiisiiniin iskeletini olusturur. Hem Senem
hem de Memo, ardi arkasi kesilmeyen bu kétiiliiklerle siirekli miicadele etmeye calisir. Kemal Bilbasar,
Cemo’daki Sorikoglu’na benzer 6zellikler tagiyan Sih Persin’i tipki onun gibi dliimle cezalandirir. Senem’in
obasinda yasayan koyliiler, onu yakalayip ling ederler: “Sth Persin can kaygusuna diigmiistii. Kanciklarin
ayaklarina kapanip bin niyaz soylerdi. Cammin bagislanmasina hayvan sidigi icmeye, insan tersi yemeye
raziyd. (...) Bunun iizerine kullar, sopa tekme altina diisiiriip kaydini gérdiiler. Oliisiinii gotiiriip ceviz agacina
astilar. Cevresinde atesler yaktilar” (Bilbasar 2021c: 334).
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Hem Sorikoglu’nun hem de Sih Persin’in kdyliilerle iligkisi Hegel’in “efendi-kole diyalektigi’ni akla
getirir. Ciinkii, “Bu ikili diyalektik siirekli bir savas halinde var olmakta, ancak taraflardan biri géniillii olarak
savastan ¢ekilmekte, kole konumuna yerlesmekte ve digerinin tistiinliigiinii tamimaktadr” (Giiltekin, Tokdil
2018: 132). Sorikoglu ile Sth Persin otoritelerini ve zenginliklerini korumak i¢in kdyliilerle savas halindedir.
Koyliileri baskilarlar, doverler, hatta oldiiriirler. Koyliller de kendilerini korumak ve kavram bilincinden
yoksun olsalar da 6zgiirliiklerini kazanmak i¢in zorlu bir miicadele verirler. Miicadelenin sonunda Sorikoglu
da Sih Persin de kdle durumuna diiser. Son anlarinda canlarinin bagislanmasi kosuluyla maddi ve manevi biitiin
kazanimlarindan feragat etmek istemeleri, koyliilere her tiirlii agagilanmaya razi olduklarini sdylemeleri bunun
en acik gostergesidir. Fakat yasananlardan sonra efendi-kole iligkisinin devam etmesi miimkiin degildir. Bu
sebeple her ikisi de dldiiriiliir. Béylece yeni bir yonetici-yonetilen iligkisi olusana kadar efendilik de kdlelik de
ortadan kalkar.

Burada bir konuya daha dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Sorikoglu ve Sih Persin 6rneginde kotiiciil
kisilerin en agir sekilde cezalandirildigr; koyliiler tarafindan ling edildigi goriiliir. Sorikoglu’nun yiizii dagilir,
gozleri akar, her yeri kan iginde kalir, son nefesini kan iginde bogularak verir. Sth Persin’in istiinii basin
pargalarlar, hanger ucuyla dersini ¢izerler, en sonunda sopa ve tekmeyle canini alirlar. Bahsedilen unsurlar her
ne kadar kroniklesen bir baskiya karsilik niteliginde olsa da sadistik tavir gostergesidir. Yazar bu kisimlari,
yukarida da ifade edildigi gibi ¢ok ayrintili sekilde tasvir etmekte ve kdyliilerin agalarina uyguladiklar
iskenceler sirasinda haz duyduklarini vurgulamaktadir. Bahsi gegen olaganiistii siddetin arka planinda
koylillerin zorunlu gereksinimlerinin uzun siiredir karsilanamiyor olmasi yatar. Sih Persin 6ldiirtiliirken
kadinlarin her tiirli baskiy1 ve kotiiligli bir yana birakip aghktan sdz etmeleri cezanin sebebini ortaya koyar
niteliktedir. Koyliilere gore baskiy1 kuran erk ortadan kalkmadik¢a da gereksinimlerin saglanmasi miimkiin
degildir. Erich Fromm’a gore bu tamamen fizyonomik ve dogal bir durumdur: “Gereksinmelerin, isteklerin
engellenmesi  bircok toplumda bugiine dek siiregeldigine gore siddetin ve saldirganhigin siirekli
yaratilmasinda, sergilenmesinde sasilacak bir sey yoktur” (1990: 23).

Romanda kétiiciil olduklart i¢in cezalandirilan iki sahis daha dikkati ¢ekmektedir. Bunlardan ilki Seyit
Vehap, digeri Tursun Onbasi’dir. Seyit Vehap, Senem’in zorla evlendirildigi Sih Abuzer’in ogludur ve Senem’i
elde etmek istemektedir. Seyit Vehap’in adamlarindan Sofi, efendisinin bu konudaki planlarini 6grenince
kafasini kesip dldiirerek onu cezalandirir.

Tursun Onbagsi, eserde devletin verdigi yetkiyi istismar eden bir kimse olarak kurgulanmistir. Bu yetkiye
dayanarak riigvet alir, Senem’in koyliisiine eziyet eder. Arama yapma bahanesiyle kdyliilerin evlerini yagmalar,
namuslarina dokunacak hareketlerde bulunur, onlari her firsatta dover. Tursun Onbasi’nin yaptiklarina
dayanamayan kdyliiler en sonunda onu 6ldiiriirler. Oba halki devlet otoritesini kotiiye kullanan Tursun Onbasi
yiiziinden istemedigi halde Tunceli’deki ayaklanmalarin fitilini atesler.

Yesil Golge’de, Cemo ve Memo’daki Sorikoglu ile Sih Persin’in yerini Miiezzinoglu adindaki baska bir
miitegallibe alir. Romanda olaylar Karadeniz kiyisinda bulunan ve B... olarak zikredilen bir kasabada gecer.
Kahramanlarin agiz 6zelliklerinden ve mahalle gibi dar mekéan adlarindan bu kasabanin Bartin oldugu anlagilir.
Cumhuriyet Halk Partisi’nin niifuzuna sigiman Miiezzinoglu kasabayi biitiiniiyle etkisi altina almistir.
Kasabanin ileri gelen kimselerine para vererek istedigi her seyi yaptirir. Kurdugu birtakim tuzaklarla, yaptig
hilelerle olaylarin gidisatini ¢ikar1 dogrultusunda degistirir.

Romanin aktiiel zamamnda, Miiezzinoglu’na ait olup onun giicii ve niifuzuyla 6zdeslesen ya da
“sayginligimin bir sembolii gibi” (Bagc12008: 223) olan Cevizli Bahge’den tren yolu gegecektir. Miiezzinoglu,
birgogu biirokrat olmak tizere hatirli konuklarini bu bahgede agirlar ve kasaba ile ilgili 6nemli kararlart burada
aldirtir. Dolayisiyla bahgeyi kurtarmak igin biiyiik bir miicadeleye giriserek meseleyi ¢ozebilecek herkese
yiiksek miktarda riisvetler verir. Fakat ¢ok giivendigi ve islerini emanet ettigi fen memuru tarafindan aldatilir.
Cevizli Bahge’nin kurtulamayacagini validen gelen telgrafla 6grendiginde felg gecirir: “Hact Kadir’i
Giilbucagi’'nda firina siirdiikleri geceden sonra Miiezzinoglu yataktan kalkamadi. Inme inmisti. Ne
konusabiliyor ne de kolunu bacagini oynatabiliyordu. Kiilce gibi yatiyordu. Yiyecegini agzina veriyorlardi.
Biiyiigiinii, kiictigiinii altina ediyordu” (Bilbasar 2015¢: 427).
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Anlatici, Miiezzinoglu’na bu cezay1 yeterli géormez ve ona dehset verici bagka bir son hazirlar. Muhtar
Omer Aga’nin kizinin diigiiniinde bir adam yangin ciktigi dedikodusuyla ortaligi velveleye vermis, can
kaygisina diigen davetliler arasinda biiyiik bir izdiham ve arbede yasaninca Aga’nin kizi1 ve damadi da dahil
olmak iizere birgok insan hayatini kaybetmistir. Muhtar Omer Aga, yangin dedikodusunda Miiezzinoglu’nun
parmagi oldugunu diisiinmektedir ve onu yakarak 6ldiirmeye karar vermistir.

Muhtar Omer Aga, romamn yirmi ikinci boliimiinde Miiezzinoglu'nun konagma gelip karsisina
dikildiginde felgli adam korkudan konusmaya baslar ve biitiin sugu kirli islerini gérdiirdiigii Arap Miiezzin’in
iizerine yikar. O sirada konakta bulunan ve her seyi duyan Arap Miiezzin, basinin derde girecegini anlaymca
odadaki sandalyeyi firlatarak Muhtar Omer Aga’nm elindeki petrol lambasim diisiiriir ve ortalik alev alirken
onu Miiezzinoglu ile birlikte odaya kilitler. Konaktan kagarken yukari kata ¢ikan merdivenleri de tutusturur ve
onlarin yanarak 6lmesine sebep olur.

Anlatic1 ayrica romanin sonunda Miiezzinoglu'nun kasabadaki biitiin izlerini silmek ister gibidir.
Miiezzinoglu’nun Tastepe’de biiyiik bir kereste fabrikasi vardir. Bu fabrika ile Centikli ibram adinda bir adam
ilgilenmektedir. Centikli Ibram ¢esitli bahaneler uydurarak iscilerin giindeliklerinden keser, onlara fazla mesai
yaptirir ve herkese kotii davranir. Isgiler en sonunda ambarlar1 yagmalayip fabrikay: atese verirler. Centikli
fbram’1 ise dove dove dldiiriirler. Dolayisiyla Miiezzinoglu’nun kendisi de zenginligini yansitan seyler de bir
anda yok olur.

Kemal Bilbasar, Yesi/ Golge’de esas cezalandirma unsuru olarak atesi segmis ve onun yok
edici/temizleyici islevinden yararlanmistir. Bachelard’in ifadesiyle, “Alev icinde oliim éliimlerin en az 1ssiz
olamdir. Biitiin bir evrenin diigiinen adamla birlikte yok oldugu, hakikaten cihangiimul bir 6liimdiir” (1995:
24). Milezzinoglu’nun kasabadaki biitiin izleri ancak bu sekilde silinebilecektir. Zira romanda atesle yok edilen
yalnizca Miiezzinoglu’nun bedeni degildir. Miiezzinoglu yanarken onun zengin yasayisinin gostergesi olan
konagi da yanar. Aym sekilde ona maddi kazang saglayan fabrika atesle ortadan kaldirilir.

Yapist ve igerigi bakimindan gocuk romani kategorisinde ele alinabilecek Yonca Kiz’daki Ibrahim Bey,
dedesinden kalan mali zapt etmis ve mirasgilardan teyze oglu Mehmet Torlak’a iyilikte bulunuyor gibi
goriinerek Izmir’deki apartmaninda kapicilik gorevi vermistir. Mehmet Torlak’1n karis1 Gonca, Ibrahim Bey’in
aym sehirdeki koskiinde bulasik¢ilik yapmakta, kizi Yonca ise Ibrahim Bey’in simarik kizi Sehvar’a
oyunlarinda arkadaslik etmektedir. Tbrahim Bey’in karisinin baskis1 yiiziinden Mehmet Torlak ve ailesi ibrahim
Bey’in koskiinden ayrilmak zorunda kalir. Bir miiddet sonra Mehmet Torlak kiiciik bir gecekondu yaptirmak
ister. Fakat arazi tartismas sirasinda ldiiriiliir. ibrahim Bey’in iyi kalpli annesi Ayse Hanim, Gonca Hanim’1n
ve Yonca’'nin yalniz kalmasina ¢ok iiziiliir. Bu sebeple Bursa’da yalniz yasayan kiz kardesi Hatice Hanim’dan
onlart yanina almasini ister. Cok zengin bir kadin olan Hatice Hanim, bu tekliften cok memnun olarak Gonca
Hanim’t ve Yonca’yr Bursa’daki koskiine gotiirlir. Hatta Yonca’y1r ¢ok sevdigi i¢in biitiin mirasini ona
birakmaya karar verir ve kii¢iik kiz1 niifusuna gegirtir. S6z konusu durum Ibrahim Bey’i ve karisim gok
sinirlendirir. Kari, koca bu isin sorumlusu olarak Ayse Hanim’1 goriirler ve ona kotii davranirlar. Ayse Hanim
da hizmetgileri Sultan Baci’y1 yanina alarak Hatice Hamim’in koskiine yerlesir. Hatice Hanim’1n koskii bir
saadet yuvast haline gelmisken kosk halkinin Uludag’da olduklan bir giin Yonca, Hasan adindaki adam
tarafindan kagirilir. Kiigiik kiz talihinin yardimiyla bir sene sonra onu kagiran adamin elinden kurtulur ve evine
doner. Hasan’1n itirafiyla Yonca’y: kagirtan kisinin Ibrahim Bey ve karis1 oldugu anlasilir. Nitekim mirasta
hak iddia etmesinden korkarak Mehmet Torlak’1 6ldiirten de Ibrahim Bey’dir. Bu diigiim ¢éziildiikten sonra
kotiiler cezasini bulur. Hem Ibrahim Bey hem de karist mahkemede yargilamir: “Saniklar, mahkeme
salonundan ¢ikarilirken, herkes mal ugruna, para ugruna tirnak kadar masum yavrucaga akil almaz eziyetleri
yaptirdiklarindan dolayt yiizlerine tiikiiriiyor, en agir sekilde cezalandirilmalarini istiyorlardi” (Bilbasar 2006:
181).

Kemal Bilbasar, Yonca Kiz’da kétiiciil kisileri cezalandirirken diger birgok romaninda oldugu gibi kanlt
veya siddet iceren sahneler ¢izmez. Ozete dayali bir anlatimla ibrahim Bey ile karisim1 yalnizca mahkemeye
¢ikartir ve onlara orada bulunan insanlar tarafindan hakaret ettirir. Bunu genel olarak romanin ¢ok zayif bir
kurguya sahip olmasiyla agiklamak miimkiindiir. Romandaki her unsur gibi kétiiciil kisilerin de yeterince
islendigini sdylemek zordur.
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Baska Olur Agalarin Diigiinii’ndeki Hiiseyin Aga ¢ok zengin olmakla birlikte cimri bir adamdir. Servetini
artirmak istedigi i¢in oglu Tahir ile Osman Aga’nin kiz1 Menekse’yi evlendirmek ister. Osman Aga’nin genis,
verimli arazileri vardir ve Hiiseyin Aga’nin amaci, bu evlilik sayesinde Osman Aga’nin zenginligine ortak
olmaktir. Fakat Menekse, yillarca okuduktan sonra kdytine geri donen Doktor Murat’a asiktir. Koyde Menekse
ile kimin evlenecegine dair Tahir ve Doktor Murat arasinda bir traktor yarisi diizenlenir. Hiiseyin Aga, Arabact
Siileyman araciligiyla Doktor Murat’in kullandig traktoriin benzinine su karistirttigi i¢in Doktor Murat yenilip
kdyii terk eder ve Menekse ile evlenme hakkina Tahir sahip olur. Menekse ile Tahir’in diigiinleri, Osman
Aga’nm istegi lizerinde otelde yapilir. Fakat tesadiif eseri olarak o gece Murat da ayn1 otelde kalmaktadir.
Menekse gece yarisi tuvalete gitmek i¢in kalkar. Fakat sarhos ve uykulu oldugundan odayi karigtirmamak igin
kapisina bir havlu asar. Tahir’den intikam almak isteyen ve otelin ¢alisanlarindan biri olan Bekir, bu olaya
sahit olup havluyu alir ve Murat’in kapisina asar. Menekse de geri dondiigiinde yanliglikla Murat’in odasina
girer. 1ki genc¢ farkinda olmadan geceyi aym yatakta gecirir. Sabah olunca biiyiik bir kargasa meydana gelir.
Tahir, bagka bir adamin yaninda sabahlayan bir kizla evli kalamayacagini séyler. Bunun {izerine Menekse ve
Doktor Murat’in evlenmesi kararlastirilir. Arabaci Siilleyman da yasadigi vicdan azabi dolayisiyla traktor
yarisinda hile yaptiklarini itiraf eder.

Yazar, epilog mahiyetindeki “Sonug” baslikli boliimde kotiiciil 6zellikleriyle 6ne ¢ikan Hiiseyin Aga ve
oglunu cezalandirir. Hiiseyin Aga’nin isleri bozulur, Tahir koyii terk etmek zorunda kalir. Tahir’in kiz kardesi
Hiisniye ise sevdigi adamdan mektup alarak evden kacar: “Yan/is zifaf gecesinden sonra Hiiseyin Aga 'min isleri
hep tersine gitti. Tahir kéyde ii¢ giin barinamadi, yabana savustu. Az sonra Hiisniye de bohgasini kapt,
kayiplara karigti” (Bilbasar 1975: 257). Bununla birlikte Hiiseyin Aga, Kemal Bilbasar’in diger romanlarinda
karsilasilan zorba, can alan, yol kesen, insanlarin malin1 ve topragini gasp eden zalim agalar gibi degildir.
Katiiciil 6zellikler tagimakla birlikte cana yakin ve sevimli bir sahis olarak ortaya konulmustur. Basta cimriligi
olmak iizere onun kotli davraniglart okurda 6fke ve kizginliktan ¢ok giilme hissi uyandirmaktadir.

Karadeniz kiyisinda bulunan Sogucak Cerkeslerinin XVIII. yiizyildaki hayatlarimin kurgulastirildig:
Kolelik Dénemeci, Kemal Bilbasar’in kalabalik sahis kadrosuna sahip romanlarindan biridir. Bahsi gecen kadro
icinde kotiiciil kisilere de rastlamir. Yazar diger romanlarinda oldugu gibi burada da kétiiciil kisilerin hemen
hepsine korkung sonlar hazirlar.

Eserin basinda sozii edilen Altintopoglu, izmit’in ileri gelenlerindendir. izmit Mutasarrifi Ferah Ali
Pasa’y1 gozden disiiriip sehirde ¢ikarina gore usulsiiz isler gorebilmek amaciyla iftiralar atarak saray ile
Pasa’nin arasini agmaya calisir. Ferah Ali Pasa, Sogucak muhafizligina atandiginda oradaki imar ve iskan
faaliyetlerinde kullanilmak {izere yiiksek miktarda paraya ihtiya¢c duyulmaktadir. S6z konusu sebeple
Altitopoglu ile bazi tliccarlar bir bahane bulunarak saray tarafindan oOliimle cezalandirilir ve hem
Altimtopoglu’nun hem de yandaslarinin mallart miisadere edilir. Buradaki cezalandirmanin arka planinda
XVIIIL. yiizy1lda Osmanli Devleti’ndeki adalet sisteminde yasaya aykirt uygulamalarin gériilmeye baslandigina
da dikkat cekilmektedir: “/lk giin deniz kiyisinda dort késeli, bir kapili kale oniinde sivasetgdh kurulup
Altintopoglu ve ayaktaglan cezalandinildi. Hasan Aga, Yeniceri Kiglasi'ndan bir top getiirtiip kereste
bezirgamna, adina layik bir idam sekli hazirladi. Altintopoglu, esnaf ve ahalinin korkulu bakislar: éniinde, bir
kaziga bagl: olarak, topun agzina dikildi ve kulaklarini paralayan top atesiyle giille gibi ucarak cehennemi
boyladr” (Bilbasar 2015b: 51).

Taman’da Yenikale kaymakami olan Kaplan Mirza, keyf1 vergiler koyarak yore halkini canindan bezdirir.
Vergileri toplayan Sekman subay1 ve ¢avus, parasi olmayan koyliileri baskilar, onlar1 6ldiirmeye ve yaralamaya
kalkar, koylilerin ¢ocuklarin1 kuyuya atmakla tehdit eder. Bahadir Giray, subay1 ve ¢avusu yakalayarak
koyliilere teslim eder. Koyliiler de onlari iskence ederek oldiiriir. Sekman subay1 defalarca kuyuya sarkitilip
¢ikarillarak bogulur, ¢avusg ise asilir. Buradaki ling, Kemal Bilbasar’in romanlarindaki en ayrintili ceza
anlatimlarindan birini olusturur:

“Swrigin kolunu tutanlarin dengelemesiyle kovanmin iistiinde dikilen oliim yolcusunu kuyunun
agzindan iceri saldilar. Sekban subayimin yakaran acili sesi boguk boguk yankilaniyordu
kuyunun derinliklerinde. Zinciri yonetenler, mahkiimun bir daldirista bogulup 6lmesini cezanin
hafifletilmesi saydiklarindan heyamolalarla onu yeniden yukari ¢ektiler. Subay, her yanindan su
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sizarak ortaya ¢ikti. Oksiiriip tiksirnyor, agzindan burnundan sular saciliyordu. Soluklandiginda
yeniden yakariya baslady.

‘N’ola bu kadart yetsin! Istediginiz oldu, cammi bagislayin! Boku...” Ama soziinii bitiremeden
kahkahalar, kiifiirler arasinda yeniden kuyuya sallandirildi. Bu kez biraz daha fazla tuttular
iceride.

Oyunu dort kez yinelediklerinde subayin kuyudan cansiz ¢iktigi goriildii. Kahkahalar, kiifiirler
kesildi, oliiyii zincirden ¢oziip bir kenara attilar. Bu kez hing, subaya yapilanlart korkuyla izleyen
cavusa yoneldi. Giicliikle ayakta dikilen hiikiimliiyii, agacta hazirlanms idam diigiimii altina
getirdiler. Cavusun dili tutulmustu, yalvarip yakaramiyor, salt boguk sesler ¢ikariyordu. Ilmigi
boynuna gecirip onu da 6¢ alma haykiriglart arasinda sallandirdilar. Iki ¢irpinistan sonra
hareketsiz kaldi ¢avus. Ne ki dili yavas yavas sisip sarkiyordu” (Bilbasar 2015b: 497).

Kemal Bilbasar burada “tepkisel saldirganlik”in ve “toplu siddet”in kontrolden ¢ikip 6ldiirmenin seyirlik
bir olay haline gelmesi sorununa da vurgu yapar. Koyliiler subay ile ¢avusu oldiiriirken biiytik bir haz alir ve
oldiirme siirecini sadist bir sdlene doniistiiriir. Ayrica subayin ve ¢avusun bedenini ortadan kaldirdiktan sonra
oldiirmek igin yeni kurbanlar arar: “Kdy halki dldiirme tutkusuna kaptirmisti bir kez kendisini. Bu kadarla

yetinmek istemedi, kiyict bakislarini, bir kenarda ne olacaklarimi kestiremeden beklesen sekbanlar iizerine
dikerek yiiriidiiler” (Bilbasar 2015b: 497).

Bu anlatim aracilifiyla siddetin bir asamadan sonra dizginlenemedigi ve tehlikeli bir hal aldig1 vurgulanir.
Kayliileri 61diirme konusunda dizginlenemez duruma getiren sey, kitle psikolojisine sahip olmalaridir. Bahadir
Giray’in kdye gelmesi, koyliileri hem kalabalik hem de giiclii/iistiin bir kitle durumuna getirmistir. Baska bir
deyisle kitle, artik kendisini karsi konulmaz ve yenilmez olarak gormektedir: “Kitle sadece geleneklerine bagl
ve kararsiz degildir. Vahsi bir insan gibi, arzu ile arzusunun gergeklesmesi arasinda hi¢chir engeli kabul etmez
ve tistelik sayisinin ¢coklugu, kendisine karsi konulmaz bir gii¢ hissi verir” (Le Bon 1997: 34).

Bahadir Giray, Sekman Subayi ile ¢avusu oldiirttiikten bir siire sonra halka yapilan zulmiin asil sorumlusu
Kaplan Mirza’y1 ve onun kethiidasimi da cezalandirir. Kaymakam ve kethiida ele gecirilerek magdur halka
teslim edilir. Dolayisiyla okur, diger romanlarda oldugu gibi yine ezen ezilen arasindaki gii¢ dengesinin
degismesiyle ortaya ¢ikan bir ling etme sahnesiyle karsilagir:

“Tatar muhafizlar kollart bagh kaymakamla kethiidasini alanin ortasina gotiiriip biraktilar.
Kent halka, kiifiirler yagdirarak taglar sopalarla bunlarin iizerine saldirdiklarinda iki hiikiimlii
beri yana kagmak istediler. Bu kez, silahli kdyliiler yollarini kestiler. Kaymakam da, kethiida da
nereye siginacaklarini sasirmiglar, avaz avaz bagiriyorlar, bagislanmalart icin yakariyorlardi.
Koyliiler daha ¢abuk davramp kurbanlarimin sirtina ilk dip¢ikleri indirdiler. Iki hiikiimlii de ulur
gibi sesler ¢ikararak yere yikildilar. Iki yandan gelen hing dalgast iizerlerine kapand. Sopalar,
dipgikler, kudurgan kiifiirlerle durmadan inip kalkiyyordu” (Bilbasar 2015b: 506).

Romanda Rus hayrani oldugu vurgulanan ve Osmanlilarin Sogucak’taki varligindan rahatsiz olan Sahin
Giray, Binbas1 Mansur Celebi’yi Ferah Ali Pasa’nin adamlarinin arasina casus olarak yollamistir. Kendisini
Yusuf Mirza adiyla tanitan Mansur Celebi, Ferah Ali Paga’min adamlarini ona karsi isyana tesvik etmekte ve
Tiirkler ile bolgedeki Cerkeslerin arasim agmaya ¢aligmaktadir. Ferah Ali Pasa, siiphelendigi ve uzun zamandir
gozledigi Yusuf Mirza’nin casus oldugunu 6grendiginde onu balyemez adi verilen devasa topla vurdurarak
oldiirtiir. Bu feci sahne hem Sahin Giray taraftarlarma hem de Tiirkler ile Cerkeslerin arasini bozmak isteyen
kimselere ibret olsun diye halkin ve orada bulunan Cerkes beylerinin g6zii 6niinde gergeklestirilir. Romanda
Tiirklerin Sogucak’taki varligim destekleyen/Tiirkliik eksenli milli bir bakis agist hakimdir. Buna bagl olarak
Ferah Ali Pasa, “ideal bir deviet adami olarak” (Bagc1 2008: 301) yansitilmaktadir. Dolayistyla Tiirk varligina
zarar vermeye calisan Binbas1 Mansur Celebi kurguda biitiiniiyle kotiiciil kisi olarak kabul edilmelidir. Bunun
sonucu olarak da Kemal Bilbasar’in diger romanlarindaki kotiiciil kisilerde oldugu gibi en agir sekilde
cezalandirllmustir: “Bir alev ve duman fiskirmasiyla birlikte gok giirlemesini andiran bir patlama duyuldu.
Seyirciler, ayaklar: altindaki topragin sarsildigin sandilar. Birbirlerine bagli olan hiikiimliilerin parcalanarak
denize dogru savrulduklarimi, korkudan acilmis gozlerle izlediler. Sonra her sey cevreye yayilan barut
dumaniyla ortiildii” (Bilbasar 2015b: 561).
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Eserde kotiiciil 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir baska sahis Jana Asireti’nin lideri Psi Kaytuk Dole’dir. Psi
Kaytuk Dole, daima gikarlarina gore hareket eden bir kimsedir. Bu sebeple ahldk kurallarini ve yasadig
bolgede dnem verilen toplumsal kurallar sik sik hige saymaktadir. Cinsel arzularina ¢ok diiskiindiir. Soylu
karis1 Satanya’nin iizerine 116na adli Rus cariyeyi kuma olarak getirir. [16na ile birlikte olmaya basladiktan
sonra karisini ve ¢ocuklarini tamamen ihmal eder, Satanya’nin kirilan gururunu g6z ardi ederek onlarin yiiziine
bakmaz.

Satanya kendi asiretini ziyarete gittigi sirada bir giin uyutularak tecaviize ugrar. Psi Kaytuk Dole, Satanya
ile birlikte olan kiginin ona asik olan Sefsi oldugunu diisiiniir. Sefsi’nin hicbir glinaht olmadig: halde sugu
kabullenmesi iizerine Psi Kaytuk Dole hem Satanya’y1 hem de Sefsi’yi cezalandirmaya karar verir. Cerkes
geleneklerinde aldatilan kocaya verilen haklar ¢ercevesinde Satanya’yi, cocuklarini ve Sefsi’yi kole olarak
sattirir. Fakat Satanya ile Sefsi’nin bir sekilde yeniden bir araya gelmeleri ihtimalinden korkarak oncesinde
Sefsi’yi Satanya’nin gdzleri dniinde hayvanlari igdis eden kimselere acimasizca hadim ettirir. Iskence sirasinda
Psi Kaytuk Dole’nin biiylik bir zevk ve mutluluk duydugu goriiliir. Bu kisim, onun seytani tarafini ortaya
koymasi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. Psi Kaytuk Dole’yi acimasizliga ve seytani olmaya iten sey ise hig
stiphesiz ki Sefsi ile arasinda kurdugu rekabet hissidir. Burada rekabet, “dznenin kendisini oteki’nin sahip
oldugu doyum nesnesinden dislanmus hissettigi” (Soysal 2007-2008: 3) noktada ortaya ¢ikmaktadir. Psi Kaytuk
Dole, Sefsi’nin Satanya’ya sadece cinsel olarak degil, duygusal olarak da yakin oldugu; yani Psi Kaytuk
Dole’yi saf dis1 birakarak Satanya’nin sevgisini kazandig: diisiincesindedir. Dolayisiyla da ikisi arasindaki
baglar1 ebediyete kadar koparmak, onlarin bir araya gelmelerini imkansiz hale getirmek istemektedir. Psi
Kaytuk Dole aym zamanda Osmanli Devleti’ne diismandir ve Tiirk-Islam adetlerinin Cerkes topluluklari
arasinda yayilmasindan biiyiik bir rahatsizlik duymaktadir. Sefsi’yi acimasiz bir sekilde hadim ettirmekle
birlikte Miisliman olan erkeklerin Ferah Ali Pasa’min adamlari tarafindan siinnet edilmesine karsi koymakta,
stinnet olanlarla dalga gecmektedir. Kemal Bilbasar, Psi Kaytuk Dole’nin cezalandirilmasini romanimn son
sahnesi olarak kurgulamistir. Ulkesinden kagirilarak getirilmis olan ve sevdigi delikanliya bir daha higbir
zaman kavusamayacagim anlayan i16na, bundan sonraki hayatinin bir anlam ifade etmeyecegini diisiindiigii
icin ona bu aciy1 yasatan Psi Kaytuk Dole’yi ve kendisini dldiirmeye karar verir. Saglarini Psi Kaytuk Dole’nin
boynuna dolayip onu yikandiklart goletin igine ¢eker ve bogar: “Biiyiilii yesil gozlerin agusu Pgi Dole nin
kosniiyle bulanmuis gézlerinden damarlarina yayiirken Zizlan, becerikli ellerle, i1slak sar1 saglarint kement edip
kurbanmimin boynuna doladi. Geri geri yiiriiyerek onu sulara ¢ekti. Cok ge¢gmeden géllegin derinliklerinde
kayboldular. Suyun yiizeyinde olusan halkalar kyyrilara dogru genigleyerek dagildy” (Bilbagar 2015b: 683).

Alintidan da anlasilacag tizere Psi Kaytuk Dole’nin 6liimii, en mutlu oldugu ve hazdan kendisini adeta
kaybettigi anlardan birinde gergeklesir. Psi Kaytuk Dole, karisindan ve onun sevgilisinden intikamini alip
rahata erdigini ve itibarin1 kurtardigini diisiindiigii anda cinsel bir tutkuyla bagh oldugu kadin tarafindan
oldirilir.

Yazarin esinin biyografisinin kurgulastirildig1 Bedos, diger romanlartyla karsilastirildiginda teknik agidan
ve igerik agisindan ¢ok zayif bir romandir. Hatta II. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savaslari, 1. Diinya Savasi,
Kurtulus Savasi, Istanbul yanginlari gibi yiizeysel olarak islenen bazi sosyal meseleler hari¢ tutulursa bu
romani nitelik noktasinda ¢ocuk romani kategorisinde sayilabilecek Yonca Kiz ile aym kategoride
degerlendirmek miimkiindiir. Eserde kotiictl kisi yoktur. Fakat Kemal Bilbasar, romanin sonunda tali
sahislardan Bayram Aga iizerinden dogrudan dogruya ceza olmasa da cezaya benzeyen ve vicdani muhasebe
sonucunda geligen bir pismanlik durumu yaratmaktadir.

Romanin bagkisisi Bedia’nin teyzesinin kocasi olan Bayram Aga, kiz ¢ocuklarinin okumasina hos gozle
bakmadigi i¢in Bedia’nin Dartilmuallimat’a yazdirilmasina kotii sozler sarf ederek karst ¢ikar. Bayram Aga,
¢ok zengin bir adam iken yillar sonra islerinin bir anda bozulmasi sebebiyle iflas eder. Bedia ise 6gretmen
olarak atandiginda Bayram Aga’nin iflas ettiginden habersiz olarak ¢ocuklugunda onunla ¢ok ilgilendigi ve
annesi ile babasi sehir disindayken onu uzun siire evinde misafir ettigi i¢in ilk maagin1 ona gdnderir. Bayram
Aga’nin, hi¢ beklemedigi bu lituf karsisinda ¢ok utandigi ve yaptiklari sebebiyle pisman oldugu
goriilmektedir: “Hey Tanrim! Bense onu kiz 6gretmen okuluna yazdirdiklarini duydugumda kiyametleri
koparmus, agzikaralara uyup, ‘Helalar: diisiiklerle doluymus o mektebin. Giil gibi temiz kizini oraya verip kotii
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mii edeceksin bacanak? Giinderme kizimi o mektebe, o ka séylerim sana,’ diye bagirmistim. Zamam gelince
iste Tanri boyle utandirir adami” (Bilbagsar 2015a: 207).

Romandaki hemen hemen her olay gibi Bayram Aga’nin iflas1 da anlamli bir sebep sonug iliskisi ve belli
bir siireci kapsayan vaka zinciri igerisinde verilmemistir. Dolayisiyla da kurgusal agidan son derece egreti
durmaktadir. Yazar, muhtemelen Bedia’nin 6gretmen olmak istemesi seriivenini ¢arpici bir sonla noktalamay1
amaglamis ve pismanlik durumu ile okuru sasirtip kiz ¢ocuklarinin okutulmasi gerektigi meselesine isaret
etmistir.

Yazarin son romani olan ve kendi biyografisini yansitan Ziihre Ninem’de® Ziihre Nine’nin oglu Ismayul;
yalanci, diizenbaz ve a¢g6zIii bir adamdir. Dul kizi Nuriye Hanim ve torunu Kemal ile gii¢ sartlar altinda
yasayan annesinden her firsatta para koparmanin yollarini arar. Zithre Nine’nin diger oglu Mustafa, diismiis
bir kadin olan Hatice’yi yasadigi kotii hayattan kurtarmig ve onunla evlenmistir. Ismayil bunu bahane ederek
kardesine diigmanlik besler. Annesinin, 6lmeden dnce biitiin ¢ocuklarini bir arada gormek istedigi aksam
yemegine Mustafa’nin gelmesine izin vermez. Zithre Hanim bunun iizerine Ismayil’a beddua eder ve sevgisini
tamamen Yyitirir: “Birden ¢ocuk gibi aglayarak seccadeye yumuldu Ziihre Ninem, ‘E bre Ismayil! Bir seycik
demem, Allah’indan bulasin! Kardascagizimn da, karicigimin da kalplerini kirdin, hepimize yemegi zehir ettin
bu gece... Dilerim Allah’tan, yasadik¢a sana da agiz tadi bildirmesin!’ diye ilendi” (Bilbasar 2015d: 107).

Ismayil, Mustafa’nin caliskanligi ile kisa siirede zenginlesmesini de hazmedemez. Hatice hamile iken
Balkan Savagi’nda askerligini yapmis olmasina ragmen I. Diinya Savasi’nin devam ettigi siirecte onu asker
kagag1 olarak ihbar eder. Yakalanmp gdtiiriilen Mustafa ilk 6nce Canakkale Cephesi’nde bulunur, ardindan
Sartkamig’a gonderilir. Fakat Sarikamig’ta sehit olur. Sehit olduktan sonra Ismayil’mn kizi Naziye’nin
sOylediklerine gore Hatice eski hayatina doner. Mustafa’nin heniiz kii¢iik bir bebek olan oglu ise bakimi i¢in
emanet edilen yasli kadinin evinde yatarken kendi kusmugunda bogulur. Hatice basina gelen felaketlerin sebebi
olarak Ismayil’1 gordiigiinden beddualar ederek cocugunun cesedini gétiiriip onun kucagina birakir:

“Kardesinin kamna girdigin gibi, yavrusunun éliimiine de sebep sensin... Al da gor hayrim! diye
bagirarak onu babamin kucagina bwrakmist. Gayri kigmiza kina ¢alpp oynarsiniz. Ben
Lzmir’deki eski yerime doniiyorum. Yaptiklarin yanina kalmayacak elbet. Hi¢ degilse kiyamet
giiniinde hesabi sorulacaktir. Yuvamizi dagitmak icin asker kagagi diye miizevirledigin kardasin
da, kusmukla bogulan bebem de o mahser giinii yirmiser tirnagiyla yakana sarilacaklar, senden
canlarimin davacisi olacaklardwr. Bakalim o zaman da kégeklenip oynayabilecek misin Tanri 'nin
katinda... Dilerim ki felek benim ecrimi de bu diinyada ¢ektirsin sana... Evimi barkimi yiktin,
kuracagin her dam da senin bagina yikilsin ingallah!” (Bilbagar 2015: 188).

Romanda Ismayil ile ilgili fiziksel bir cezalandirma s6z konusu degildir. Fakat kotiiciil kisi olarak hem
annesi hem de yengesi tarafindan lanetlenmektedir. Bu lanetleme, Ismayil’in gelecekte mutsuz olmasi ve aci
¢cekmesine dairdir. Ayrica Ismayil, 6z annesi Ziihre Nine de dahil olmak {izere hi¢ kimse tarafindan sevilmeyen
biridir. Dolayisiyla da tipki bir cezalandirma gibi ¢cevresindekiler tarafindan yalnizliga ve sevgisizlige mahkiim
edilmistir.

Eserde ye yer fiziksel cezalandirma sahneleri de goriiliir. Ornek verilecek olursa kendisi de kétiiciil bir
kimse olmakla birlikte Yusuf Ali, Ziihre Hanim’in kiz1 Nuriye’nin namusuna iftira atan karis1 Bahriye’yi
odasina kapatarak dover ve cezalandirir: “Bunun tizerine Yusuf Ali Agabey, kizini birakip karisini saglarindan
yakalayarak odasina siiriikledi, kapiyi ¢arparak orttii. Cok ge¢meden kiyasiya déviilen Bahriye Yenge 'nin
ulumast doldurdu evin icini” (Bilbasar 2015d: 65). Anlatici bu sekilde adeta Nuriye Hanim’a atilan iftiranin
intikamim alir ve okuru rahatlatmak ister.

Sonu¢

Kemal Bilbasar’in hem ferdl hem de toplumsal icerikli biitiin romanlarinda kétiiciil kisilerin veya
olumsuz/hosa gitmeyen davranig 6zellikleri tagtyan kimselerin cesitli sekillerde cezalandirildigr goriiliir. Bu
durumun istisnasi olmaksizin her romanda tekrar edilmesi, meseleyi 6nemli bir anlatim unsuru haline getirir.
Bununla birlikte yazar cezalandirma meselesini, her romaninda farkli konu ¢ercevesinde ele alir.

3 Buradaki Ziihre Nine, Kemal Bilbasar’in annesi Nuriye Hanim’in annesi; yani yazarin anneannesidir. (Bagc1 2023: 14).
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Ferdl ve toplumsal konulu romanlar arasinda bir genelleme yapilacak olursa kétiiciil kisilerin
cezalandirilmast hususunda toplumsal konularin islendigi romanlarda daha canli drneklere rastlanir. Ferdi
konulu romanlarda olumsuz 6zellikler tastyan kotiiciil kisiler bazen yalnizca pismanlik durumuyla, hukuki veya
vicdani yargilamayla karsi karstya birakilirken toplumsal konulu romanlarda bunun yerini ¢ogunlukla belli bir
kitlenin ling yoluyla cezalandirmasi sonucunda gergeklesen 6liim alir.

Toplumsal konulu romanlarda agir cezalarin tercih edilmesinin sebebi, Kemal Bilbasar’in “Toplumcu
Gergekei” ¢izgide eser veren bir yazar olmasidir. Bu kategorideki romanlarda aga-koylii/miitegallibe-
halk/yonetici-yonetilen ¢ercevesinde ezen-ezilen/somiiren-somiiriilen iligkisi {izerinde durulur. Kemal
Bilbasar’in romanlarindaki agalar, miitegallibeler ve yoneticiler ¢ok zalim kimseler olarak karakterize edilir.
Yazar romanin sonunda -diger “Toplumcu Gergeke¢i” romancilarda 6rnegine az rastlanir sekilde- ortaya ¢ikan
baskinin ve emek istismarinin intikamini almak istercesine onlar1 halkin 6niinde kiigiik diisiiriir ve ling ettirir.

Romanlardaki cezalandirmalarin biiyiik ¢ogunlugunda siddet tasvirleri son derece kanli ve rahatsiz
edicidir. Incelemede de dile getirildigi gibi Cemo’da Sorikoglu kazma sapi ile doviilerek dldiiriiliir. Memo’daki
Sih Persin, {ivey kiz1 Senem’in oba halki tarafindan pargalanir, Seyit Vehap’in kafasi kesilir. Yesi/ Golge’de
felcli halde yatan Miiezzinoglu’'nu yakin adami Arap Miiezzin diri diri yakar. Kélelik Ddnemeci’nde
Altintopoglu adindaki esraf ve Sahin Giray’in ajan1 Binbasi Mansur Celebi top atesiyle vurulup havaya
ucurulur, Yenikale Kaymakami Kaplan Mirza’'nin vergi tahsildarlart Sekman Subay1 ve ¢cavusun hayatlarina
kuyuda iskenceyle bogularak ve asilarak son verilir, Kaplan Mirza ile kethiidast viicutlarindan hi¢bir parca
kalmayacak sekilde ling edilir. Ayni romanda kétiiciil kisi olmasa da Sefsi, hayvanlari igdis eden adamlara
acimasizca hadim ettirilir. Hadim ettiren Psi Kaytuk Dole ise odalig1 tarafindan suda bogulur.

Burada sozii edilen anlatim, cezalandirma tasvirlerinin siddetine ragmen kurgusal olarak elverigsiz bir
yap1 olusturmaz. Hatta kurguda ayirt edici bir tavir niteligiyle, olay orgiisiine ve konuya odaklanan birgok
okurun dikkatini gekmez. Bu durum Kemal Bilbasar’in romanlarinin genel olarak basarili bir entrik ¢erceveye
ve ¢ok zengin bir igerige sahip olmasiyla ilgilidir. Okur, romana bir biitiin olarak yaklaginca kétiiciil kisilerin
cezalandirilmast meselesini fark etmemekte, bunu olay drgiisiiniin isleyisinde dehset verici herhangi bir metin
halkas1 gibi okumaktadir. Bu noktada yazarin romanlar1 farkli tematik okumalarla ele alindiginda birtakim
baska konular ve anlatim unsurlariyla da karsilasilacaktir. Bahsedilen konularin ve anlatim unsurlarinin
belirlenip yorumlanmasinin ise ihmal edilmis bir kalem olan Kemal Bilbasar’in edebi sahsiyetinin
aydinlatilmasinda 6nemli dl¢iide yardimei olacagi ve yol gosterecegi aciktir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.

Etik Komite Onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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Oz

Gaza kelimesi ilk anlamiyla ‘savasa gitmek, savagmak’ anlamina gelmektedir. Zaman i¢inde Miisliimanlar,
Islam’1 koruma ve yayma gayesiyle gayrimiislimlere karsi vyiiriittiikleri savaslari ‘gaza’ olarak
adlandirmislardir. Bu savaslart konu alan ve bu miicadeleleri destanst bir {islupla anlatan eserlere gazaname
ya da daha yaygin adiyla gazavatname denilmektedir. Gazavatnameler, kahramanliklari 6ne ¢ikarirken ayni
zamanda donemin dini, kiiltiirel ve siyasi anlayisini da yansitir. Bu yoniiyle hem tarihi bir belge hem de
edebi bir anlat1 niteligindedir. Eski Tiirkiye Tiirk¢esiyle kaleme alinmis olan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa
6nemli bir gazavatname 6rnegidir. Eser, Osmanli denizciliginin dnde gelen isimlerinden biri olan Barbaros
Hayreddin Pasa ile kardesi Orug Reis’in hayatim ve savaslarim konu edinir. Bu calismada, istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar Béliimii 2639 numarada kayith olan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa
adli eserin 1b-200a yapraklart arasinda kaleme alinmis miicadelelerin anlatiminda kullanilan askerlik ve
savag terimleri incelenmis ve bu terimlerle ilgili metinden Ornekler verilmistir. Terimlerin tespitinde
dokiiman analizi yontemi kullanilmisg, Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, Kubbealt1 Lugati, Steingass’in Farsga-
Ingilizce Sozliigii ve The Lingua Franca in the Levant Turkish Nautical Terms of Italian and Greek Origin
sozliigiinden s6z konusu terimlerin anlamlari elde edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Gazavdt-1 Hayreddin Pasa, gazavatname, askerlik ve savas terimleri, Eski Tirkiye
Tiirkgesi.

MILITARY AND WAR TERMS IN THE WORK NAMED GAZAVAT-I
HAYREDDIN PASHA (vr. 1b-2002a)

Abstract

The word ghaza originally meant ‘to go to war, to fight’. Over time, Muslims called the wars they waged
against non-Muslims with the aim of protecting and spreading Islam ‘gaza’. Works that deal with these
wars and narrate these struggles in an epic style are called ghazaname or, more commonly, ghazavatname.
Ghazavatnames highlight heroism while also reflecting the religious, cultural and political understanding
of the period. In this respect, they are both a historical document and a literary narrative. Gazavat-1
Hayreddin Pasha, written in Old Anatolian Turkish, is an important example of ghazavatname. The work
covers the life and wars of Barbaros Hayreddin Pasha, one of the leading figures in Ottoman seafaring, and
his brother Orug¢ Reis. In this study, the terms military service and war used in the description of the
struggles written between pages 1b-200a of the work named Gazavdt-1 Hayreddin Pasha, registered at
Istanbul University Library Turkish Manuscripts Department number 2639, were examined and examples
of these terms were given from the text. Document analysis method was used to determine the terms, and
the meanings of the terms in question were obtained from the Turkish Language Association Dictionary,
Kubbealt1 Dictionary, A Comprehensive Persian-English Dictionary and The Lingua Franca in the Levant
Turkish Nautical Terms of Italian and Greek Origin.
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Giris

“Gazavat kelimesinin tekili olan gaza ‘cenge gitmek, cenk etmek’ manasinda olmakla beraber daha
sonra din diismanlaryla yapilan savaslart ifade eden ‘cihad’la ayni anlamda kullamilmis ve bu anlam
yayginlagmistir” (Erkan 1996: 439). Gaza, Islam dinini korumak veya yaymak amaciyla Miisliiman olmayan
topluluklara kars1 yapilan savaslara denir. Bu tanimdan hareketle diismanla yapilan savaglara “gazaname” ya
da “gazavatname” ismi verilmistir. Gazavatnamelerde savaslar, cogu zaman Islam’in zaferi ve Islam yolundaki
miicadele olarak betimlenir.

“Diisman topraklarina yapilan siirekli akinlarla, girisilen karsilikli savaslar,, bu savaslarda gésterilen
kahramanliklarla kazamlan zaferleri anlatan manzum ve mensur eserler ‘Gazavatname’ adi altinda toplanir.
Bunlar Zafer-ndme, Fetih-name gibi adlar alir” (Levend 1973: 158). Tarih boyunca fetihleri ve zaferleri
anlatan eserlerin tamamina ‘gazavatname’ denilmistir. Ancak son donemlerde meydana gelen savaslari anlatan
eserler ‘zafername’ adini almistir.

Gazavatnameler; belirli bir askeri seferin ya da savasin ayrintili bir sekilde aktarildigi eserlerdir. S6z
konusu eserlerde anlati ¢cogunlukla tek bir kahraman figiir etrafinda sekillenir. Bu eserler yalnizca edebi
nitelikleriyle degil aynm1 zamanda gegmiste yasanan savaslari, kahramanliklar1 ve bu olaylarda yer alan tarihi
sahsiyetleri konu edinmeleri bakimindan da 6nemli kaynaklardir. Bu yonleriyle gazavatnameler hem edebiyat
hem de tarih arastirmalar1 agisindan biiyiik bir deger tasir. Ozellikle klasik Osmanl tarihinde kisa olarak yer
alan bazi olaylar, gazavatnamelerde ayrintili bigcimde yer alir. Bdylece bu tiir eserler tarihsel anlamda
tamamlayici tarih kaynaklar1 haline gelir.

Gazaviat-1 Hayreddin Pasa

Gazavdt-1 Hayreddin Paga, Barbaros Hayreddin Pasa ile kardesi Orug Reis’in hayatini ve miicadelelerini
konu alan bir gazavatnamedir. “Isledigi konu, kapsadigi olaylar ve yazildigu dil ve iislup bakimlarindan biitiin
gazavatnameler iginde siiphesiz en énemlisi, en ilginci olan Hayreddin Pasa Gazavatnamesi, Joseph von
Hammer’den bu yana, biitiin arastirmacilarca Barbaros 'un hayat ve seferleri i¢in baslica kaynak sayilmisgtir”
(iz 1972: 71). Ayrica bu eser hem Osmanli denizcilik tarihinin hem de gazavatname edebiyatinin dnemli
orneklerinden biridir.

Eserin miiellifi, kaynaklarda Muradi mahlasiyla anilan ve bahriyede yetisen Seyyid Murad’dir. Dogum
tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber XV. yiizyilin son ¢eyreginde dogduguna dair kayitlar bulunmaktadir.
Denizcilik alanindaki bilgi ve tecriibesiyle taninan Seyyid Murad, Kitdb-1 Bahriyye’nin telif siirecinde de gorev
almistir. Daha sonraki yillarda ise Osmanli denizciliginin énemli isimlerinden biri olan Barbaros Hayreddin
Pasa’nin yaninda yer almigtir. Seyyid Murad’in Barbaros’un yaninda hangi hizmetlerde bulundugu tam olarak
bilinmemektedir. Ancak onun Gazavdt-1 Hayreddin Paga adli eseri, Kanuni Sultan Siileyman’in emriyle
pasanin agzindan yazdigi kesin olarak bilinmektedir (Galotta 1996: 438). Eser, Hayreddin Pasa’nin bir
otobiyografisi sayilmaktadir. Muradi bu eserin bir niishasin1 Veziridzam Riistem Pasa’ya vermistir. Riistem
Pasa ile Macaristan’a sefere giden Muradi Istanbul’a déndiikten sonra Hayreddin Pasa’nin hayatinmn ikinci
boliimiini kaleme almistir.

Gazavdt-1 Hayreddin Paga iki boliimden olugmaktadir. 1541 tarihinde tamamlanan ilk boliimiin ardindan
eserin ikinci boliimi Barbaros Hayreddin Pasa’nin 6liim yili olan 1546’ya kadar olan dénemi kapsamaktadir.
Gazavdt-1 Hayreddin Paga adl eserin ilk boliimi manzum ve mensur olmak iizere iki sekilde kaleme alinmistir.
Her ikisinde de hemen hemen ayni olaylar anlatilmakta olup manzum olan mensur olan eserden yararlanilarak
hazirlanmastir.

Eserin Istanbul Universitesi Tiirkce Yazmalar Béliimiinde yer alan 2639 numarali niishasinin 200b-396a
yapraklari arast Prof. Dr. Mesut Sen’in damismanliinda Mirag Erten tarafindan doktora tezi olarak
calisilmaktadir. 1b-200a yapraklari ise Prof. Dr. Mesut Sen’in danigsmanliinda tarafimdan doktora tezi olarak
calisilmakta olup bu yapraklarda anlatilan olaylar genel itibariyla su sekildedir: Eser; Allah’a, Peygamber’e ve
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Dért Halife’ye sunulan &vgii ile baslar. Dort kardes olan Ishak, Orug, Hizir ve ilyas’in deniz ticaretine
baslamalariyla olaylar sekillenir. Orug Reis, kardesi Ilyas ile birlikte Sam-Trablus seferine cikar, ilyas burada
sehit diiser. Orug Reis ise esir alinir. Hayreddin Reis, Orug Reis’i kurtarmaya ¢aligsa da basaramaz. Orug Reis
kendi imkanlariyla kurtulur ve kurtulduktan daha sonra Misir’a gider. Misir sultan1 Orug Reis’i kendi gemisinin
kaptani yapar. Orug ve Hizir Reis de, Kuzey Afrika kiyilarinda deniz seferlerine ¢gikmaya baslarlar. Kardesler,
ozellikle Cezayir tarafina yonelirler, birgok diisman gemisini ele gegirip batirirlar. Boylece Akdeniz’de
Osmanli niifuzu artar. Kazanilan bu zaferler sayesinde bolge halki Osmanli’ya tabi olur. Ispanyol donanmasi,
Cezayir iizerine biiylik bir sefer diizenlemeye karar verir. Orug Reis, burada son nefesine kadar savasir ve sehit
diiser. Orug Reis’in ardindan Hayreddin Reis’i ortadan kaldirmak i¢in miicadele baglar. Kafirler Tilimsan
Sultant ile is birligi yapar ve donanma hazirlayarak Cezayir’e sefere ¢gikarlar. Ancak kéafirler biiyiik bir bozguna
ugrar, binlerce kisi 6ldiiriiliir ve esir alinir. Bir kismi da denizde bogularak &liir.

Halk, Hayreddin Reis’i takdir eder. Leventler ve gaziler kislalarinda huzur iginde yasarlar. Baharin
gelisiyle beraber yeniden deniz seferlerine ¢ikarlar. Hayreddin Reis, Cezayir topraklarinin Osmanli’ya ait
oldugunu dile getirerek Sultan Selim Han adina sikke basilmasini ister. Hayreddin Reis bunun iizerine Cezayir
Beylerbeyligine atanir. Tilimsan beyi, Hayreddin Pasa’nin etrafinda bulunan halka saldirilar diizenler.
Hayreddin Pasa yanina aldig: siivarilerle sefere ¢ikar ve diismani maglup eder. Hayreddin Pagsa Mostaganem
seferine de ¢ikar ve buray1 ele gecirir. Hayreddin Pasa biiyiik bir orduyla Tunus ordusuna pusu kurar ve bu
orduyu biiyiik bir hezimete ugratir.

Cezayir’in onde gelenleri Tiirklere karsi isyan planlari yaparlar. Sonunda, bu isyanin 6nlenmesi ve
diizenin saglanmasi i¢in Tiirk askerleri devreye girer ve Cezayir’deki durum kontrol altina alinir. Hayreddin
Pasa Cezayir’de yeni bir diizen kurmaya calisirken bir¢ok kisi fesat ¢ikarir. Bunun iizerine gece bir riiya goriir
ve bu rityanin tesiriyle Cezayir’i terk eder, Cicel limanina ulasir. Burada Cicel halki onu biiyiik bir sevingle
karsilar. Pasa bolgedeki bazi adalari fetheder ve biiyiikk miktarda ganimet toplar. Ardindan Venedik’e sefere
cikar, bilyiik bir Venedik teknesini ele gegirir ve bu zafer halki ¢ok sevindirir. Hayreddin Pasa, Venedik’e kars1
basaril1 bir sefer diizenler ve biiyiik ganimetler elde ederek tekrar Cezayir’e dogru yola ¢ikar, yolculuk sirasinda
yine bircok ganimet ele gecirilir, zaferler kazanilir.

Gazavdt’t Hayreddin Pasa’nm dili hakkinda, 16. yiizyilda kaleme alindigindan dolay1 tam bir sinir
¢izmek miimkiin gériinmemektedir. Eserin dili Osmanl Tiirkgesine dahil edilebilecegi gibi bu yillarda yazilmig
eserlerin imlalarinda kesin hatlarla ayrisma s6z konusu olmadigi i¢in onu Eski Tiirkiye Tiirkcesi ile kaleme
alinmis bir eser olarak da degerlendirebilir.

“Oguz Tiirkgesinin ilk diriinleri 13. yiizyilda Anadolu’da meydana geldigi i¢in bu metinlerde kullanilan
dile umumiyetle Eski Tiirkiye Tiirk¢esi, Eski Anadolu Tiirk¢esi ya da Eski Osmanli Tiirkgesi adi verilmektedir”
(Sen 2019: 179). Bat1 Tiirkgesi igerisinde yer alan Eski Tiirkiye Tiirkcesi donemini Osmanli Tiirkgesi takip
etmistir, glinimiizde de yerini Tirkiye Tiirkcesi devam ettirmektedir. Eski Tiirkiye Tiirkcesi yalnizca
Anadolu’da kullanilan bir dil degildir. Bu dil ayn1 zamanda Kuzey ve Giiney Azerbaycan ile Irak ve Suriye
bolgelerinde de kullanilmistir. “Eski Anadolu Tiirkgesi bilhassa Tiirk¢e bakimindan kendisinden sonraki iki
devreden ¢ok farklidir. Bu devreye Bati Tiirkgesinin bir olus, bir kurulug devresi olarak bakmak yerinde olur”
(Ergin 2002: 17). Eski Tiirkiye Tiirkgesi 13. yiizyilda sekillenmeye baglamig ve 16. yiizyilin baslarina kadar
varhigini devam ettirmistir. Bu dénemden itibaren dildeki yapisal ve s6z varligina dair degisikliklerle birlikte
yerini Osmanh Tirkgesine birakmistir. Siyasi baglamda ise bu dénem Beylikler donemini, Karakoyunlu ve
Akkoyunlu dénemleriyle, Osmanli Devleti’nin ilk dénemlerini kapsamaktadir.

Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait metinlerin fonetik 6zellikleri incelendiginde, {inlii uyumunun tam
olarak saglanamadig1 goriilmektedir. Ozellikle {inliilerin diizliik-yuvarlaklik bakimindan uyumsuz oldugu ve
iinliilerde genellikle yuvarlaklagmanin yer aldig: bilinmektedir. Uygur ve Arap imla gelenegini devam ettiren
Eski Tiirkiye Tiirkgesi, eski Tiirk yaz1 gelenegini ve Arap yazi gelenegini de devam ettirmistir. Gazavdt-i
Hayreddin Paga adli eser de bu 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Eser incelediginde Eski Tiirkiye
Tiirkgesinin dil ve imla 6zelliklerinin metinde daha belirgin bir bigimde etkili oldugu goriilmektedir. Metinde
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yer alan Eski Tiirk¢edeki kok hece e’sinin i olarak yer almasi (dimek); bazi ses olaylarindan dolay: iinliilerin
yuvarlaklagmasi (kapu < E.T. kapig); bazi kelimelerde yer alan ikinci hece yuvarlakligi (eyi, kendii); ikinci
hece diizliigi (oki-, togri); ¢okluk birinci sahis ekinde -vuz, -viiz kullanimi (gelemeyorvuz); bazi kelimelerde
yer alan b sesinin v’ye doniigmesi (var- < E.T. bar, ev < E.T. eb ~ ew); kelime basindaki bazi ¢-’lerin d-"ye
gevrilmesi (dil < E.T. tl, di- < E.T. ti-); kelime basindaki k- sesi g-’ye doniismesi (gemi < E.T. kemi, gel- <
E.T. kel-), ilgi hali ekinin -Ufi, -nUfi, -Um seklinde yuvarlak olmas1 gibi 6zellikler bu durumu temsil eden
orneklerden bazilardir.

Gazavit-1 Hayreddin Pasa Adh Eserde (vr. 1b-200a) Gegen Askerlik ve Savasla ilgili Terimler

Gazavat-1 Hayreddin Pasa adli eser, Osmanli doneminde denizlerde yapilan gazalari, savaglari ve seferleri
konu alan bir eserdir. Bu bakimdan eserin anlatimini kuvvetlendirmek igin bir¢ok savas terimine yer
verilmistir. Eserde anlatilan hikaye igerisinde dikkat ¢eken en 6dnemli unsurlardan biri askeri terminolojiye
siklikla bagvurulmasidir. Bu terimler, savas aletleri, teknikleri ve askeri birliklerle ilgili adlandirmalari
igermektedir. Bunun yaninda dénemin askeri yapilanmasi, invanlarin kullanimi, silahlarin bigimi ve savas
disiplini hakkinda bilgi vermektedir. Biitiin bunlar Gazavat-i Hayreddin Pasa adli eseri askeri terimlerin
tarihsel baglamda incelenebilecegi dnemli bir kaynak haline getirmektedir. Dolayisiyla, bu tiir gazavatnameler
Osmanli donemi savas kiiltiiriiniin terminolojik zenginligini ortaya koymaktadir. Ayrica dénemin askerl
yapisint da detayli bir bigimde sunmaktadir. Calisilan metinde yer alan askerlik ve savasla ilgili terimlerin
karsiliklar 6z boliimiinde belirtilen sozliiklerden elde edilerek asagida verilmistir:

alay: Orduda iki veya fazla taburun birlesmesiyle meydana gelen birlik.
[1: 54b] (...) (8) Bir alay goiillii ‘asker herkes kendii (9) baslarina fa ‘il-i muhtar idiler.

[ 89a] (...) (9) sag kol sol kol orta kol dip (10) alay deyii yigirmi otuz bifi ‘asker takimi iizre kafirlere
ragmen kumandar (11) idiip ‘aditya vehabet diiser idi.

armada: Isp. Biiyiik savas filosu.

[1: 60a] (...) (14) on yedi pare yelken bir armada olmak iizre salimin [u] (15) ganimin yigirmi tokuzinci
giini sancaklarin agup dahi (1) ragmen li’l-a ‘da toplarin atarak senlik sadmanlik iderek (2) Tianusa varup
Halku’l-vad altina lenger-endaz olup yatdilar.

at: Atgillerden, binme, yiik ¢ekme, tagima vb. hizmetlerde kullanilan, tek tirnakli hayvan; beygir, diildiil.

[iz 143a] (13) (...) Anuii serefi-y-ile kili¢ kusanup at ton (14) kuman sahibi oldum.

[1: 163b] (5) (...) Bin Kazi (6) Tiinus beginiiii bu ahvalin goricek ‘akl basindan (7) gidiip andan heman
at sirtina geliip ve séyle kisim (8) eyledi-ki.

atlu ~ ath: Binek at1 kullanan (asker veya asker sinifi); siivari.

[1: 161b] (10) (...) Hayreddin Pasa on iki bifi (11) cirid ath kuman ile diismana togru at gerdanesin (12)
tabancalayup bad-i sarsar manend hefi-ser ejderleyin (13) bir kopus kopdilar ki (...)

[I: 165a] (10) Ol zaman biii kadar atlu-ki Hayreddin Pasanuii (11) yar [u] kafadarlarindan olmak iizre
basina cem * olup (12) ciimlemiiziifi bagsi yolu ki fedadur (...)

‘asakir: Ar. Askerler.
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[i: 173b] (12) (...) Giinlerde bir giin ‘asakir-i gaziyan Bin Kaziniiii (13) ehl-i beledliye bu giine soz
vazduklart istima * olinduklart (14) heman yer yer kusanup Hayreddin Pasanuii saray kapust (15) oriiine
toldilar.

[1: 88a] (5) (...) Ciimlesi bes alt: bii mikdar: (6) ‘asakir-i Islam var idi.

‘asker: Ar. Ordunun her kademesinde gorevli subay, assubay, ¢avus, onbasgi ve erlere verilen isim, lesker.

[T 41a] (8) (...) Imdi anlar kantkmuslardur, varalum (7) altisin dahi kiyidan ¢ikaralum deyii ya tekneler
ile (8) deiiizden yahud karadan ‘asker dokiip bize sarkintilik (9) etmeleri mukarrerdiir.

[1:163a] (5) (...) Simdi ol Hayreddin (6) Pasanuii ol oldug konak pek ziyade mesire-gah (7) ab [u] havas:
miiferreh yir olmagla Hayreddin Pasa agwrligi (8) Cezayire génderiip kendiisi bes on giin ‘asker-ile (9)

ol arada egleniip zevk eylese gerek idi.

[T 180a] (...) Hayreddin Pasa dahi piyade ‘asker mabeyninde amanin (10) ogullar ¢ekiiri elifiiizi aman
diyene kili¢ olmaz deyii (11) gii¢ beld ile ‘askeri tebes eyledi.

‘askersiiz ~ ‘askersiz: Askeri olmayan.
[1: 55a] (...) (2) Ne ‘asker reissiiz olur ve ne re’is ‘askersiiz olur.

[1: 54b] (14) (...) Hayreddin Re’is olsun ve sayiri olsun agizlart (15) ile kus tutmislar ‘askersiz ¢i fayide
anlaruii-da [I; 55a] (1) nam [u] san sahibleri olmasina ba'‘is ‘asakir-i Islamdur-.

bahadur: Far. Usta savasci, cengaver, yigit, kahraman, cesur.

[1: 196b] (13) (...) andan ol Sinan kapudam derya umiininda (14) mahir dahi yarar bahadur yigit olmagla
tekneleriiii iizerine (15) kapudan nasb idiip kendi Hayreddin Pasa ‘ibadatinda [I; 196b] (1) ta‘atinda
zevkinde safasinda oldilar.

bahadurhk: Yigitlik, kahramanlik.

[i: 18a] (12) (...) Simdi Orug (13) Re’Tsiiii evsdfini ve bahadurhgin agiz agizdan Misir (14) sultanina
ta rif eylediler.

barii: Far. Kale duvari, hisar burcu, sur.

[1; 131b] (11) (...) belediiiiize (12) geliip kadem basdugimuzda burc [u] barilariiiuzda yigirmi (13) otuz
pare ise yarar top bulinmaz idi.

barid ~ bariit: Far. Atesli silahla bir merminin atilmasina veya herhangi bir aracin firlatilmasina yarayan
patlayict madde.

[1: 72b] (2) (...) Soyle-ki biziim Islam ‘askerinden kafirler gayet (3) zebiin oldy, vardi pahil gibi gazileriiii
barit: (4) diikendi.

[i: 140b] (...) (3) Becaye kal ‘asim muhdsara idiip baridlar: diikeniip (4) benden barid istediler, ben
virmediim, ol zaman (5) baria gazban olup varup Cezayiri alup zabt (6) etdiler.

bas-: Bir yere baskin yapmak.
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[i: 62a] (5) (...) Birka¢ giin gidiip varup Formantera (6) ndm mevzi‘yi basup andan iki ii¢ yiiz kafir esir
alup (7) teknelere pay idiip kiirege kodilar.

basdur-: Baskin yaptirmak.

[T 20a] (10) (...) ‘Akabet (11) varup bir limanda basdurup teknesin aldilar.

baskin Kisa siireli, beklenmedik saldir1.

[I: 75b] (6) (...) Kafirler dalu (7) gordiler ki hal baska tekneleri dali boyle baskin idi-ki (8) asla
davranacak liyakatlar yok idi.

basbug: Baskumandan, bagkan, reis, lider.
[1: 63b] (1) (...) Muhyiddin Re isi mezkiir alti pare tekne- (2) niifi iizerine basbug dikiip ser- ‘asker eyledi.

[1: 179a] (5) (...) ben Cezayire ciiliis idersem (6) seni ciimle vatanuii iizerine basbug nasb iderem (7)
dimiy idi.

bashk: Savaglarda korunma amaciyla basa gegirilen migfer.

[I: 31a] (3) (...) Ol zaman kapudan pasa bostanct (4) baslikdan ¢ikma Iskender Pasa idi.

boliik: Taburu meydana getiren ve biir birliklerin temeli sayilan askerd birlik.

[1: 164a] (6) (...) Anuii dalu dovt (7) bélitk ‘askerde bir bolitk sag ‘askeri kalmadi.
bug: Reis, komutan.

[1: 48a] (7) (...) Simdi Hayreddin Re’is ol esivleriiii (8) baslart buglart olan kafiri kica cagurup (9) boyle
prir-silah ne canina giderdiniiz (...)

burc: Ar. Kale surlarinin gerekli yerlerine yapilan savunma kulesi.

[I: 34a] (5) (...) Halku’l-vad burcini kisla idiniip (6) teknelerin Oliideriize baglayup miihimmatlarn
mahzenlere (7) toldurdilar.

[1: 88a] (1) soyle-ki sinelerin ¢int pildata miistagrak idiip (2) gitya ki heman yedi baslu ejderhaya doniip
daht burc [u] (3) barilar iizre toplarin atup sancaklarin dikiip (4) hazwr [u] miiheyyd olup kadiyu’l-

hdcatdan nusret taleb etmege (5) mesgiil oldilar.

casiis: Ar. Bir devletin asker, siyasi ve ekonomik sirlarini bagka bir devlet hesabina gizlice 6grenmekle gorevli
kimse, ajan.

[1: 170b] (8) (...) Kara (9) Hasan kalkup andan Cezayire geliirken Bin KazT dediikleri miifsid (10) casiis
yedi-y-ile Kara Hasana name gondermis idi (...)

casuishik: Casus olma durumu; casitlik, ajanlik.
[i: 160a] (7) (...) Bu kadar zamandur casiishi iderem (8) boyle ahvale rast gelmediim (...)

ceb-hane: Far. Atesli silahlarla atilmak {izere hazirlanan ¢esitli maddeler, mermiler.
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[i: 131b] (12) (...) burc [u] barilariiuzda yigirmi (13) otuz pdre ise yarar top bulinmaz idi, dah cebe
(14) ve cevsen ceb-hane-i alat soyle tursun simdi el-hamdii (15) li’llah bes alti yiiz pare top peydah
eylediik (...)

cebe: Zincir veya halkadan oriilerek yapilmig zirh.

[T 131b] (13) (...) dahi cebe (14) ve cevsen ceb-hane-i alat soyle tursun simdi el-hamdii (15) Ii'llah bes
alti yiiz pare top peydah eylediik (...)

cenarel: Alm. Orduda albayla maresal arasindaki yiiksek riitbeli subaylara verilen ortak ad.
(...) [T: 87a] (1) kayigu ile ol kurk pare kadirganuii cenareline génderdiler. (2) Rakkas kayigi dahi bir na-
miibarek sa‘atde kartal-haneden (3) ¢itkup geliip donanmaya yapsa tizerlerine rast geltip (4) varup
cenarele kraluni namesin virdi. Cenarel dali (5) divan idiip okutdh.

cengaver: Far. Savasi seven ve savasta mahir olan kimse, cenk¢i, savasgi, savagkan.

[1: 153b] (2) (...) amma (3) kabayil-i ‘urban eskivalarindan bes alti bifi cengaver (4) serden gecdi.

[I: 114b] (4) (...) bu kadar cengaver (5) yigitlerin oldiirdiik, sen simdi bes on (6) firtas ile ne koz
kiracaksin (...)

cenk: Far. Silahl1 gatisma, savas, harp, muharebe, kital.

[1: 5b] (8) (...) Kaza’-1 (9) kader yolda giderken ndagah Rodos gemilerine rast geliip (10) ‘azim cenk
eylediler.

(...) [T: 26a] (1) bakmayup varup ¢atdilar. Asla goz acdurmayup (2) kakup aldilar. Amma iki tarafdan
‘azim cenk oldl.

cidal: Ar. Savas, cenk, kavga.
[I: 154a] (11) (...) Bir firkas: bifiimiiz firar idiip kagds, biz (12) kimiiii iciin cenk [u] cidal ideriiz.

cihad: Ar. islam nizamim yeryiiziinde hakim kilma ve bu nizami savunma maksadiyla din ugrunda ve Hak
yolunda yapilan savas, gaza.

[1: 174b] (...) (9) fi sebili llah cihad iciin ilimiiz memleketimiiz biragup (10) a ‘dalarindan anlar mahfiiz
itmege geldiik (...)

casid: Casus.
[1: 107b] (8) (...) Andan (9) ¢asid gonderiip Orug Re Tsiiii huriicina muntazir (10) oldh.
dilaver: Far. Yirekli, cesur kimse, yigit, kahraman.

[1: 105b] (...) (9) Heman goreyim seni bir adam gibi hareket eyle ‘Arab dilaverlerinden (10) ‘asker yazup
sen oOteden ben beriden bolay-kim firkataci (11) Tilimsandan kagira idik (...)

dilaveran: Far. Yigitler, kahramanlar.
[i: 1694] (...) (10) Hayreddin Pasa ii¢ bii gazivan [u] dilaveran birle (11) ¢ikup (...)
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donanma: Bir devletin deniz kuvvetleri; armada.

[i: 18b] (1) (...) Misir Sultam Hind (2) tarafina donanma gondermek tedariikinde idi. Orug (3) Re isi
anca donanma iizerine ser- ‘asker eyledi (...)

[T 18b] (7) (...) Anca donanmam ol tarafa gonderiip mezkiir kerdsteyi (8) getiirsiinler dedi.
diisman: Far. Birine karsi iyi duygular beslemeyen, kotiiliik etmek igin firsat kollayan kimse, yagi, hasim.

[T 52b] (...) (15) Geliirlerse haziruz ve mahallinde dahi vafir galib diigmandan [I: 52aj (1) kacup bas
kurtarmak ciimleden biiyiik erlikdiir.

[T 101a] Orug Re isiifi huziirina getiirdiler (9) dahi hemige diissmanlaruii hak-i payinda béyle kaltin ola
(10) ya Mevlana el-miicahid didiler.

el-miicahid: Ar. Allah yolunda din, vatan, millet ugruna savasan, cihat eden kimse.

[1: 101a] (8) (...) Orug Re’isiifi huziirina getiirdiler (9) dali hemise diismanlaruii hak-i payinda boyle
kaltin ola (10) ya Meviana el-miicahid didiler (...)

emiri’l-miicahidin: Ar. “Cihatgilarin lideri” anlaminda s6z.

[I: 125b] (...) (7) Hayreddin Re’ise eytdiler: Ya emiri’l-miicahidin (8) istima‘imuz oldi-ki kafir
kapudanlarma azadlik virmigsiiriiiz (...)

er: Erkek; riitbesiz asker; nefer.
[I: 111b] (7) (...) imdi ogullar er 6liir adi (8) kalur at 6liir meydan kalur (...)
feth: Ar. Bir memleket, sehir veya mevkii savasla diisman elinden alma, ele gecirme, zaptetme.

[i: 4a] (11) (...) kiiffar-1 hakisar elinden bi-‘avn-i Huda feth idiip aldukda (12) lazim-1 lufz [u] hirdset
iciin kul yazup ol kal ‘ay1 bekleyeler.

[1: 78b] (...) (8) Simdi kafir yakasinda Becave kal‘asinuii feth olnup alndugr (9) haberi geldiikde
kafirleriiii basina kiyametler kopup yas [u] matem (10) eylediler (...)

fiitih: Ar. Fetihler, zaferler, fiituhat.
[1: 50b] (13) (...) El-hamdii Ii "llah asan vechle feth [u] (14) fiitih eyleyiip zabt etdiler (...)
galib: Ar. Ustiin gelen, yenen, galebe calan kimse.

[1: 5b] (12) (...) Ve'l-hasil kafir gemileri galib olup Orug Re’is derd-mendi (13) gemisi-y-ile alup esir
eylediler.

galiblik: Zafer elde edis.
[i: 152b] (1) (...) Bu ‘Arab kismu bir ‘arsuz kavmdiir, galiblik magliablik (2) bilmezler.

galyata: ital. Buharli gemilerin icadindan &nce diismani kovalama ve takip etme isinde kullanilan 9 ile 24
kiirekli savag gemisi.
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[i: 16a] anlar da bize kendi (6) koduguiiuz yoldur deyii andan beter ideler deyii séyleyeniiii (7) biri-de
mezkir galyata kapudan idi.

ganimet: Ar. Savasta diismandan alinan savag esirleri, sivil esirler, menkul ve gayrimenkul mallar.
[T: 63a] (...) (2) Andan aktarmalar: bosaldup satup savup gaziler ganimet (3) malin kism eylediler.
[T 194a] (8) (...) Séyle-ki on dort giin icinde (9) yigirmi bir bar¢a ganimet Ciceliye yolladh.
gaza: Ar. [slam dini ugruna yapilan savas, cihat.
[T 23b] (11) (...) Niyyetii'l-gaza kasd-1 kafir fi sebili’llah (12) can-ile basum bu yola komisumdur deyii
bi-smi’llahi r-rahmani 'r-rahim (13) tevekkeltii ‘ala’llah deyiip bir miibarek sa ‘atde gazaya tevecciih (14)

idiip yola revan olup gitdiler.

[1: 30b] (7) (...) Simdi geleliim Orug¢ Re’is (8) ayakdasi Yahyd Re is ikiser tahta salup yine gazaya (9)
‘azimet etdiler.

gazalik: Savasa ait.
[1: 46b] (6) (...) Simdi Hayreddin Re’is eytdi: Geliifi gaziler (7) siziifile bugiin bir kara gazahg: ideliim.

gazi: Ar. Gaza eden, Islam dini ve vatan ugruna elde silah diismanla savasan, gazadan sehit olmadan dénen
kimse; gazada biilyiik kahramanliklar gosteren kumandan veya sehirlere verilen tinvan.

[1: 193a] (13) (...) Ol giin Hayreddin Pasa gazilere ‘ali ziyafet (14) eyleyiip giilme oynama yeme icme bir
nevriiz eylediler ki (15) ancak olur.

[I: 161a] (1) Gazi Hayreddin Pasa yerine hazine-darin vekil nasb (2) eyleyiip Cezayirden goc idiip dah
ol terkim yerine (3) varup konup Tiinus beginiiii gelmesine muntazir oldi.

gaziyan: Ar.+Far. Gaziler.

[i: 40a] (11) (...) Simdi Oru¢ Re’is murad eyledi-ki bir iki yiiz mikdar [u] (12) ‘aded gaziyan ile tasra
¢tkup ol kal ‘a altinda (13) olan kafir teknelerin ¢ikara.

gere: Ital. Savas.

[1: 62b] (4) (...) Amma soyle direk seren-ki on bes on alt kapak kaldirur (5) gere gemilerine direk seren
geliirdi.

guzzatw’l-muvahhidin: Ar. “Inananlar icin yapilan savaslar.” anlaminda soz.
[1: 64a] (3) (...) Hayreddin Re’Is iciin ve karindasit Orug Re’Is igiin (4) ve anlara yar ve yaver olup din-i
miibin ugrina can ile (5) baslarin feda eyleyen guzzatu’l-muvahhidine ‘azim du ‘alar idiip (6) Hak Te ‘ala
diinyada ve ahiretde miicahidin lalarimufi yiizlerin (7) ag eyleyiip dayimii’d-dehr a ‘da-y1 hasirin tizerine
kiliglarin (8) keskin eylesiin.

guzzatu’l-miislimin: Ar. “Miisliimanlar i¢in yapilan savaglar.” anlaminda s6z.

[i: 130a] (4) (...) berrde ve bahrde (5) guzzatu’l-miislimin a ‘dalari iizerine mansir [u] muzaffer (6)
eyleyiivire amin.
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harb: Ar. Devletlerin birbirleriyle diplomatik miinasebetlerini keserek yaptiklar silahli garpigsma, savas, cenk.

[i: 21a] (7) ve bunlaruii pise-i san ‘atlar: gice giindiiz kafir-i (8) bi-dinlerle cenk [u] cidal ve harb [u]
kitaldut.

hiiciim: Ar. Ustiine yiiriime, saldirma, saldiri, savlet.
[T: 89a] (2) (...) Oru¢ Re’ts dali anlarla (3) ma‘an beraber olmak iizre kafirlere gafilen birer tiifenk (4)
alabandast urup andan dal-i1 tig-1 ates-tab olup (5) kafirlere hiiciim eyleyiip bi- ‘avn-i Huda ve mu ‘cizat-
1 Mustafa (6) kirmaga basladilar.

kabalyar: ital. Zirhli s6valye, sovalye.

[1: 30a] (14) (...) Pireseniiii kabalyar isi (15) olmak iizre dahi on ii¢ on dért yasinda [T; 30b] (1) bir Frenk
oglani ve baska ganimet tuhfelerinden Musir (2) Sultanina hedaya génderdi.

kahraman: Far. Savasta yigitlik ve cesaret gostererek korkusuzca doviisen kimse, yigit, bahadir.
[1: 199a] (4) (...) sen isem baiia zamaneniiii kahramanidur deyii medh (5) idersin deyii vafir mezelendi.

kal‘a: Ar. Eskiden diismana kars1 koymak ve giivenligi saglamak icin savunulmasi gereken 6nemli noktalara
yapilan yiiksek, kalin duvarli, burglu, mazgalli, saglam ve kuvvetli yapi.

[1: 198b] (6) (...) Hayreddin Pasa benden kemal-i mertebe havfindan kal‘anuii (7) mifiahim gonderdi.

kalyon: ital. Buharli gemilerin icadindan 6nce hem yelken hem kiirekle yiiriitiilen, iki veya ii¢ ambarl1 ahsap
savas gemisi.

[i: 17a] (4) (...) Antaliyyada ‘Al Kapudan naminda bir kalyon kapudan: (5) var idi.

karavul: Giivenligi saglamak, ndbet tutmak, diismanin ani baskinlarmma karsi uyanik olmak gibi amaglarla
dolastirilan piyade ve siivari askeri, nobet¢i, gozcii.

[1: 46a] (15) (...) karaya karavul ¢ikarup [I; 46b] (1) cevanib-i erba ‘asin bono vardiva idiip gozetdiler.
kartal-hane: Donanma tssi.

[1: 117b] (10) (...) soyle-ki kirk pare tekneden iki tekne (11) gii¢ beld ile selamet kurtulup kartal-haneye
varup (12) vusil oldilar.

Kkatl: Ar. Oldiirme, 6ldiiriilme.

[I: 126b] (9) (...) Meger ol Kirando kapudan-ki katl olan Ispanyada biiyiik (10) kan olmagla hism
akrabast krala geliip dad [u] feryad (11) eylediler.

[i; 127b] (9) (...) Vakta ki papaz Cezayire geliip Hayreddin Re’isiii hak-i payina (10) yiiz siirdiikde
kapudanlar: katl etmesinden bir mikdar (11) soylemek sadadinda oldukda Gazi Hayreddin Re’is dah
(12) eytdi.

kilig: Kin igine konup bir kayisla bele takilan, ¢elikten yapilmis, egri veya diiz, uzun kesici silah.
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[i: 69a] (...) (6) Muhyiddin Re’is padisahuii virdigi bergiizar: (7) divan ortasinda bir elmas kabzali kili¢
Hayred- (8) din Retsiifi boynuna asup basina miicevher sorkug (9) ve egnine hil ‘at-1 fahire geydiirdi.

kital: Ar. Savas, cenk.

[T 165a] (1) Yer penbe gibi atlad, yeriiii gubari kanuii bahart, huldsa-yi (2) netayic iig iic bucuk sa‘at
‘azim cenk [u] cidal ve harb [u] kutal (3) olinup tarafeynden kati ¢cok can turaba diigdi.

kisla: Askerlerin barinmasi igin yapilan biiyiik bina.
[1: 28b] (7) (...) kapudanlar i¢iin konak ta ‘vin (8) idesin ve levendan i¢iin kisla ta ‘yin idesin.
koman: Birlik.

[1: 161a] (13) (...) Tinus begi dahi komani-y-ila (14) ol mahall [u] mevzi‘a togru gelmekde. Hayreddin
Pasa (15) dah bir mikdar kuman giidye basina komusg idi.

kuman: Fr. Bir askeri birligin yonetimini elinde bulunduran kimse, komutan.

[1: 161b] (4) (...) Simdi Tinus (5) begi giidye iizerinde olan kumam gérince ‘azim (6) hazz idiip iste
karindaslhigum Veled Bin Kazt beni (7) karsulamaga geliyor.

kumanda: ital. Askere, izcilere, bir toren sirasinda dgrencilere almalari istenen durum igin verilen emir,
komut.

[1: 35b] (14) (...) Kumanda hep Hayreddin (15) Re isde idi.
kumandador: Fr. Komutan.

[1: 8b] (5) (...) Simdi ol vilayete hiikm eyleyen (6) kafir miird olinca 6bir derya umirina hiikm iden kafir
anufi (7) yirine kumandador old:.

kumandan: Komutan.

[i: 152a] (4) (...) Ol aradan kalkup (5) bir bas Kirnata tagina vardi, andan ehl-i Islamdan (6) olan
miitecelli ta’ifesinden ki Endiiliis kumandan dimek olur.

kumandar: Askere, izcilere, bir toren sirasinda 6grencilere almalari istenen durum igin verilen emir, komut.

[1: 89a] (10) (...) yigirmi otuz bifi ‘asker takimu iizre kafirlere ragmen kumandar (11) idiip ‘adiiya vehabet
diiser idi.

levend: Ital. Osmanli bahriye teskilatinda donanmada ve kiyilarda hizmet géren askeri sinif.

[1: 23a] (3) (...) Andan Orug Re is kendisi yigirmi otuz (4) pak levend ile kusanup Manissaya geliip Sultan
(5) Korkud ile dahi Piyali Beg ile gorigdiler.

levendan: Leventler.
[i: 22b] (1) Tamam tekneler murad iizre yapilup ve biitiin levazimatin (2) ve levendan-i ‘askerin ve zad u

zahiresin gordiikde (3) Izmirden kalkup geliip Fo¢ada yatasin.
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magliib: Ar. Yenik diismiis, yenilmis.

[1: 154b] (5) (...) bu cenk didiikleri (6) seyi bir tehtikdiir, galib [u] magliab dahi aiia miisabihdiir.
maglibhk: Yenilgiye ugramis.

[T 152b] (1) (...) Bu ‘Arab kismu bir ‘arsuz kavmdiir, galiblik magliablik (2) bilmezler.
meteriz: Ar. Siperler.

[T 71b] (13) (...) Heman giilbang-1 Muhammedi (14) ¢ekiliip cihad-1 fi-sebili 'llah kasd-1 kafir birle varup
(15) ibtida ki kal ‘anuii altina giriip dahi ale’l-fevri meteriz [I; 72a] (1) alup icine girdiler.

metris: Ar. Savasta, askerlerin arkasina gegerek hem korunduklart hem de diismana ates ettikleri toprak siper,
gecici tabya.

[T 73a] (4) (...) Andan gazileri agah idiip (5) dahi metrisden ¢cikup cayuii yamna geliip tekne- (6) leri
¢ctkarmaga mesgul oldilar.

mevzi‘: Ar. Yer, mahal; savas sirasinda bir askeri birligin savunma tedbirleri alarak yerlestigi yer.

[I: 164a] (1) (...) Simdi Bin Kazt ol mevii‘da beklerken (2) nerdesin Hayreddin Pasanuii hergeleyi
agirligr kulagin (3) salup geliirler.

mizrak: Ar. Ucunda sivri bir demir bulunan, uzun sapl eski bir savas aleti, kargi.

[1: 180a] (7) (...) Anlardan dahi bir dane (8) kalmadi, amma gazilere mizrak ile ¢ok zahm urdilar.
mizraker: Mizrak kullanan asker.

[1: 180a] (7) (...) Ol (6) Bin Kaziden gelen yigirmi biii ‘Arab hep ciimlesi (7) iistad muzrakelar idi.
misket: Mermi ve bombalarin i¢inde bulunan sagma seklindeki kiigiik kursun veya demir tanecikleri.

[T: 41b] (5) (...) Orug Re isiifi kolina bir misket tokinup zahm-1 (6) sedid ile mecrith olup la-ya ‘lal yatinca
sag kalanlarusi (7) dah tebdili sasup nige ideceklerin bilmediler.

muzaffer: Ar. Savasta zafer kazanmis, bir miicadelede basari, tistiinliik elde etmis, galip.
[i: 16b] (4) (...) Hak Te'‘ala dayima (5) din diismanlarinuii baslarin asaga eyleyiip makhir [u] (6)
miidemmer eylesiin ve ‘asakir-i Islam karindaslarimuzi berrde (7) bahrde iizerlerine mansir [u] muzaffer

eylestin.

miicahid: Ar. Calisip didinen, ugrasan, miicadele ve miicahede eden kimse; Allah yolunda din, vatan, millet
ugruna savasan, cihat eden kimse.

[i: 32a] (...) (7) Meger sahibine Fettah Kapudan dimekle ma ‘riif bir gazi (8) miicahid yigit dirler imis.
miicahidan: Ar.+Far. Allah yolunda savasanlar, cihat ve miicahede edenler. Krs. miicahidin

[i: 148a] (13) (...) Emr-i ‘ali miicibince (14) yanumuza yigirmi otuz bifiden ziyade ecved ‘Arab atlist (15)
ile ii¢ bini dahi ‘asker-i miicahidan geliip vusil olmislardur.
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miicahidin: Bk. miicahidan

[i: 167a] (15) (...) Nameniiii mazmini [I: 167b] (1) bu idi-ki sensin-ki ya seyyidi I-miicahidin Hayreddin
Pasa (2) namem vusilinda lutfuniuzdan niyaz olmur.

miihimmat: Ar. Savas i¢in gerekli olan cephane vb. seyler.

[T 34a] (...) (5) Andan kapudanlar dal geliip Halku’ I-vad burcim kisla idiniip (6) teknelerin Oliiderize
baglayup mithimmatlarin mahzenlere (7) toldurdilar.

nefer: Ar. Riitbesi olmayan asker, er.

[T 112b] (1) kdfirler turma hay kavilenmede idi, amma derdimend (2) gaziler ciimlesi bifi nefer kisi idi
ve bifii evvelki (3) cenkde kirilmislar idi.

nevbet: Ar. Saray veya konaklarda giiniin belli zamanlarinda, seferlerde, konak yerlerinde ve padisahin otagi
Oniinde ¢alinan askeri muzika; nébet.

[1: 99b] (4) Oru¢ Re’is dahi eytdi: Yok karindas Hak Te‘ala (5) kemalatuii artura, bu def a insa llah
himmetifiiizle nevbet (6) biziimdiir, ol mel ‘tun ile bir hal [u] yol olmamuz emr-i mukarrerdiir.

niyyetii’l-gaza: Ar. “Cihad istegi” anlaminda soz.

[1: 80b] (7) (...) Orug Re’is Cicelden (8) ¢ikup karadan niyyetii’l-gaza kasd-1 kafir birle Cezayire togru
(9) ¢ekiliip gitmekde.

ocak: Yenigeri tesgkilati.

[1: 33b] (6) (...) Pek (7) ma kil hos geldiifiiiz, safa geldiiriiz kapudanlar ocak (8) siziifidiir deyiip bunlara
vafir ‘izzet [u] ikram eyleyiip hatirlarin (9) ele aldl.

pala: Ital. Genis olan ug¢ kisnu kabzasina dogru daralan, kavisli, kalin ve kisa bir nevi kilig.

[1: 181a] (14) (...) Hayreddin Pasanufi kafadarlarindan olmak (15) iizre bellerinde birer cift tabancali
dahi birer pala [I; 181a] (1) bicag: pinhan olup Hayreddin Pasanuii efisesinde (2) turdilar.

pasabaruz: Techizati basit olan asker.

[1: 57a] (8) (...) Andan iki seyr iizre (9) fityanlar: beser yiize ve pasabaruzlar iicer yiiz gurusa (10) hep
biribiri iizerlerine ucun saymaca ¢ekdiri (11) beglerine satup bi’t-tamam akgelerin aldl.

pencik: Far. Osmanli Devleti’nde akinlarda ve savaslarda ele gegen esirlerden devlete ayrilan beste biri.

[I: 33b] Allahu Te ala a‘nak-1 kiiffardan her ne ihsan ider (13) ise sekizde bir pencik ellide bir liman
hakk: bu minval (14) iizre hakkina ka’il olursin insa’llah.

perkende: ital. Osmanli donanmasinda otuz ii¢ veya kirk zira boyunda, on sekiz veya on dokuz oturakli, bas
tarafinda toplart bulunan ve diisman kovalamakta kullanilan siiratli bir savas gemisi.

[i: 34b] (5) (...) Yiiz (6) elli kafir esir ol perkendeden aldilar, isklavan idi.
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[i: 35a] (10) (...) Ol zaman Hayreddin (11) Re isiiii Deli Muhammed naminda bir eski yar [u] kafadar
olmak (12) iizre bir bas re’tsi var idi. Ant aldugi perkendeye (13) re’is eylemis idi.

piyade: Far. Yaya savasan asker sinift.
[T 153a] (1) bulup halas oldilar ve illa burca yetisemeyenler ciimlesi (2) gazileriifi tig-1 ates-tabindan
aman bulmadilar. Séyle-ki (3) piydade piyade ile siivar siivar ile gaziler béyle bir ‘alt (4) cenk eylediler ki
‘Arab kellesinden piisteler oldL.

pusad: Silah, zirh vb. savas aletleri. krs. pusat
[T 111a] (15) (...) Cezayire togru [I; 111b] (1) gider gitmez ardlarindan on bes yigirmi biii kafir ilgar ile
(2) yetisiip eytdiler ki iizerlerifiiizde olan silal pusadi biragunuz, (3) sag ¢ikup gitdiniiiz, yetismez mi
dediler.

pusat: bk. pusad
[I: 61a] (1) (...) Re’isler dahi konaklarina ¢ikdilar, teknelerin bozup (2) pusatlarin mahzenlere kodilar.

re’is: Ar. Osmanli donanmasinda gemi kaptani; bas, baskan, komutan.

[1: 35a] (1) (...) Oru¢ Re’ts ve Yahyd Re’ts ve 6bir Tiinus tekneleriniiii (2) re’isleri sandal indiiriip
Hayreddin Re’ise geldiler.

[1: 66a] (7) (...) Andan Hayreddin Re’Ts (8) iciin ihsan olan biiyiik yeiii tekneye kendi bindi (9) ve Orug
Re’Tse ihsan olan yerii tekneye bas re’isin (10) bindiirdi.

sacma: Av fiseklerinin igine konan ¢esitli boylardaki yuvarlak kiiciik kursun tanelerinden her biri.
[1: 70a] (7) (...) On alti pare (8) tung top ile elli sekiz tun¢ sacmasi var idi.

sancak: Bir devletin, bir askeri birligin seref ve gururunu temsil eden, yere dikilecek sekilde yapilmis gonderli
bayrak; bir geminin burun istikametine gore sag tarafi; Osmanl miilki teskilatinda idari béliim.

[i: 70a] (3) (...) Ciin (4) sabah oldukda Hayreddin Re’is top atup sancak dikiip (5) padisahuii ihsan
eylediigi ol iki tekneye bindi.

sancivan: Rodos’ta bulunan sovalyeler.

[i: 8b] (10) (...) Bu husiisda Sancwvan-1 yezide (11) kiilli kadr olmasina nar-1 nitruii rizasi yokdur deyii
Santurlu- (12) ogluna akgesin ¢eviriip Orug Re’isi tekrar esir (13) eylediler.

savasdur-: Savasma isini yaptirmak.

[i: 38a] (13) (...) Amma Orug Re’is ol gaza-1 ekberde ecele (14) beraber zahm yemis idi, savasdurd.
sefer: Yolculuk, seyahat; genellikle iilke disina yapilan askeri harekat, savag i¢in yapilan yolculuk.

[i: 5b] (4) (...) Kimseye ihtiyaclar: (5) yok idi. EkserT seferleri Koloza Selanike Egriboza idi.

[i: 191a] (4) (...) Andan alt: pare tekne (5) yaglayup sefere gitdiler.
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ser-‘asker: Far.+Ar. Osmanli ordusuna kumanda eden vezir, ordu kumandani.

[1: 18b] (13) (...) Musir Sultam dahi Orug ReTsi on (14) alt pare tekneniifi iizerine ser-‘asker olmak iizre
(15) Payas kofrezine gonderiip keraste getiirmege gitdi.

serdar: Far. Kumandan, bagkumandan.

[T: 28b] (7) (...) Iskenderiyye serdarna (5) emr yazup Orug kapudanuii ve refiki Yahya Kapudanuii (6)
tizerinden gegen kugsun kanadn kat * idesin.

seyf: Ar. Kilig.

[1: 38b] (10) Simdi biiyiik kafirler ve cehennem seyfleri bir araya cem * olup (11) mabeynlerinde miisavere
eylediler.

silah: Ar. Diismani 6ldiirmek, imha etmek veya kendini savunmak maksadiyla kullanilan her tiirlii alet.
[1: 110b] (15) (...) Anlarda silah birakmak biiyiik ‘Grdur [I; 111a] (1) ya ‘ni silahlarin birakmak miimkiin
degiildiir.
sipahi: Far. Osmanli ordusunda bir sinif siivari askeri.
[1: 159b] (6) (...) Bir gice rii yasinda Tiinus beginiifi (7) had ‘aligi ma ‘lim olup ¢iin sabah bes on tane (8)
sipaht bindiiriip eytdi.

sipahiyyan: Far. Sipahiler.

[I: 147b] (13) (...) Mes ‘iduii tazarru‘ ve niyazina (14) merhamet eyleyiip heman ol sa‘at bir iki ii¢ bifi
(15) cirid atl sipahiyyan ile biii ‘aded terrdz gaziyan [I, 148aj (1) birle Mes ‘iida gonderdi.

soltat: Fr. Asker, nefer.

[1: 37a] (12) (...) On iiginci giini deyince Anabolidan ¢ikmus (13) Ispanya yakasina gider bir soltat yiikli
bar¢aya rast (14) geldiler.

[1: 195b] (4) (...) Irtesi giin (5) bir biiyiik bar¢aya dah rast geldiler. Soltat yiiklii (6) idi.

sulh: Ar. Savastan sonra barigma, baris.

[I: 197b] (11) (...) Siz beni Hayreddin (12) Pasaya sulh iciin gonderdiifi, vardum ahvali ifade (13)
eylediikde baiia eytdi.

siivari: Far. Ata binmis kimse, atl1.

[1: 194b] (1) hele darb-i desti-y-ile Hayreddin Pasa ol tekneyi tutd. (2) Mezkiir tekne suvarilerine varinca
deriize atup teknede (3) bir seyi komadi.

sehadet: Ar. Goriilen ve bilinen bir durum veya is hakkinda sahitlik etme, taniklik yapma; Allah yolunda, milli
ve manevi degerler ugrunda 6lme, canin1 fena edip sehit olma.

[1: 112b] (7) (...) Orug Re’is sehadet (8) serbetin niis idiip sehid diisdi rahmetu’llahi (9) ‘aleyhim ecma ‘.
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sehadetlik: Allah yolunda 6liim.

[I: 19b] Amma siz beni kendi halime (15) komadiiiuz ta ki anuii boyle idecegine beniim ‘aklum [I: 20a]
(1) sehadetlik ider idi.

sehid: Ar. Allah yolunda ve din ugrunda savasirken 6len kimse.

[T 5b] (10) (...) Karindas: Ilyas sehid diisiip cam-1 (11) memat: niis idiip meskeni firdevs-i a‘la old
rahmetu’llahi (12) ‘aleyh.

[T 43b] (10) (...) Ol zaman Orug Reisiifi kolcugazin sehid (11) idiip kesdiler.
semsir: Far. Kilig.

[ 42a] (1) (...) Ug yiizden miitecaviz kafir-i bi-dinleri tu‘me-i (2) semsirden gegiiriip yiiz elli mikdar
kafir-i bi-dinleri dalu diri (3) tutup esir eylediler.

tabancala-: Tabanca ile ates ederek.

[1: 161b] (10) (...) Hayreddin Pasa on iki bifi (11) cirid atl kuman ile diismana togru at gerdanesin (12)
tabancalayup bad-i sarsar manend heft-ser ejderleyin (13) bir kopus kopdilar (...)

tabancah: Tabancasi olan.

[ 191a] (...) (7) Am kakup aldilar, amma gdyet biiyiik ve zengin (8) bar¢a idi, yiiki biitiin ¢uka kumas
Pirege isi (9) tiifenk tabancali dah safrasi dimiir idi.

terraz: Kalkan tasiyan asker.

[1: 162a] (...) (5) Tinus ‘askeri heman bir sergi misali seriliip kalinca (6) dal-1 tig-1 ates-tab olup atlu
atlu ile terraz terraz-ile kopulup (7) béyle bir ‘ali cenk eylediler.

tig: Far. Kilig.

[1: 109b] (2) (...) Anlar dal gazileriiii fig-1 ates- (3) tabindan necat bulamayup aman el-aman deyiip
cagrismaga (4) basladilar.

[1: 96a] (5) (...) Andan (6) dal-1 tig-i ates-tab olup 6yle bir kili¢ urdilar ki (7) ta ki palamar deyyiis sinyor
deyince kirdilar.

top: Giille veya sarapnel atan atesli silah.
[1: 25b] (...) (12) Andan giilbang-1 Muhammed ¢ekiliip sancaklar agilup (13) toplar atilds.

[I; 41b] (6) (..) Kafirler kal‘adan bu kadar top (7) atdilar, bari batralum deyii olmadi, rast
getiiremediler.

toper: Toplarin kullanilmasi, bakimi, ikmali ve taginmast ile ugrasan asker sinift.

[1: 116b] (1) (...) Amma gazilerdiir herkes ta ‘vin olduklar: hizmetiifi (2) iizerinde mesela topei topinda ve
tiifenkci tiifenginde olmak (3) iizre hazir idiler.
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tiifek: bk. tiifenk
[i: 179b] (1) ‘askerdiir ‘Arab tayifesine bi-pak bi-perva varup (2) mukabil olup ‘Arablar tiifekleriniiii
agzimt ¢akmagn daht (3) hayik ucinda ¢ikilannus bir iki iic atum bariadim arayup (4) bulinca gaziler
ticer kat kursun alabandast urdilar.

tiifenk: Far. Uzun namlulu, taginabilir atesli silah. krs. tiifek
[1: 30a] (15) (...) Yiikleri ¢uka tiifenk demiiri ve Pirese tabancalisi [I: 30a] (1) ve cerci pusadi idi.

tiifenkei: Saray muhafizi, saraylarda vazife goren silahli memur.

[T 116b] (1) (...) Amma gazilerdiir herkes ta ‘vin olduklar hizmetiifi (2) iizerinde mesela top¢i topinda ve
tiifenkgi tiifenginde olmak (3) tizre hazir idiler.

tiifenksiiz: Silah1 bulunmayan.

[1: 103a] (6) (...) Simdi Oru¢ Re’is topsuz tiifenksiiz Tilimsanufi (7) fethi kendiisine miiyesser olduginuii
mukabelesinde ‘azim (8) hamd [u] senalar eyledi.

yaylim: Birden fazla atesli silahin hep birden gergeklestirdigi ates.
[1: 156] (...) (2) Simdi gaziler ‘askla bir na‘ra-y1 Allahu ekber ¢ekiip nireye (3) gidersiifiiiz kafir-i bi-
dinler can elimiizden kanda halds olursuiiuz (4) deyiip birer yaylim kursun alabandasi dyle urdilar ki (5)
serce alayi kesim zemine sapur sapur dokiildiler.

yelmaii: Kili¢ darbesi.

[1: 109a] (13) (...) Cog1 ecel camn niis idiip serden (14) gecerdi, ecel terzisi ton bicerdi, calinduk¢a tig
[u] (15) yelmaiii akard: zemine kafiriini kani.

zabit: Ar. Eskiden orduda riitbesi tegmenden binbasiya kadar olan subay; ticaret gemilerinde kumandan.

[I: 78b] (...) (11) Mayorka zabitinuii basina kalkup sen ‘Arab yakasinuii (12) ilandan civandan hali
olmadugin bilmez miydiifi deyii takaza (13) eylediler.

zabt: Ar. Yonetimi altina alma, sahip olma; bir yeri silah zoruyla ele gecirme.

[1: 50b] (13) (...) El-hamdii li’lldh asan vechle feth [u] (14) fiitih eyleyiip abt etdiler, sag kalan yiiz
toksan bes (15) kafiri teknelere pay eylediler.

zafer: Ar. Savasta kazanilan galibiyet, utku, nusret.
[1: 53b] (3) Imdi bu mertebe ‘adl [u] dad eyleyen gazileri Allah-1 ‘azimii’s- (4) -san nice a‘dda-yi hasirin

olan din diismanlar iizerine (5) mansiir [u] muzaffer eylemesiin, yolinca gidiliirse Islama (6) a‘da bir
vechle zafer bulamaz.
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Sonuc¢

Osmanli Devleti’nde diismanla yapilan savaglar1 anlatmak i¢in yazilan gazavatnameler sadece birer tarih
hikayesi degil ayn1 zamanda destansi bir {islupla kaleme alinmis 6nemli edebi eserlerdir. Bu metinlerde
savaslar; kahramanlik ve dini inanclar etrafinda sekillenir, ayrica Islam kiiltiirii ile savas ideolojisi i¢ ige
anlatilir. Bu yapilartyla gazavatnameler, Tiirk edebiyati ve Osmanli tarihi arasinda koprii kuran 6nemli
kaynaklardan biridir.

Belirli bir savas veya seferi tasvir eden gazavatnameler olduk¢a ayrintili bilgiler verir. Gazavdt-i
Hayreddin Paga adli eser de bu gazavatnamelerden biri olup Hayreddin Pasa’nin genglik yillarindan itibaren
Cezayir’deki korsanlik maceralarini, Osmanli hizmetine girisini, ispanyol, Venedik ve Cenevizlilerle yaptig1
miicadelelerini, deniz siyasetini ve Akdeniz’deki egemenlik miicadelesini konu edinir. Bu eser sadece bir
denizcilik hikayesi degil ayn1 zamanda savasin sosyal, politik ve askeri yonlerini de yansitan bir eserdir. Metin
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bu baglamda incelenmis olup 129 adet askeri terim tespit edilmistir. “Levent”, “top”, “kilig”, “siivari”, “re’1s”,
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“kapudan”, “yaylim”, “tig”, “piyade”, “savasdur-”, “er”, “tiifek”, “sehid”, “tabancali”, “semsir”, “koman”,
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“gaza”, “sehadet” vb. gibi kelimeler bunlardan sadece bazilaridir. Belirlenen kelimeler savas sahnelerinin daha
etkileyici bir {islupla anlatilmasina katki saglamaktadir. Bu terimler, sadece savaslari betimlemekle kalmamus;
donemin askeri teskilatlanmasini, riitbe hiyerarsisini ve deniz savaslarinin detaylarini yansitmistir. Metinde
askeri terimlerin yogun olarak kullanilmasi, gazavatnamelerin terminolojik olarak basvurulabilecek 6nemli
kaynaklardan biri oldugunu da ortaya koymaktadir.

Sonug olarak metinde yer alan zengin askeri terminoloji Osmanl savas sahnelerinin daha canli ve ayrintilt
bir sekilde sunar. Bu baglamda eserde bulunan birgok askeri terim dénemin askerd yapisiyla ilgili bilgi verirken
ayrica bu tiir eserlerin sadece tarihi degil terminolojik olarak da birer belge niteliginde oldugunu ortaya koyar.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %50, Ikinci Yazar %50.
Etik Komite Onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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GELENEKSEL VE MODERN COCUKLUK ARASINDA
TANZIMAT’IN ALAFRANGA TiPiNE YENIDEN BAKMAK*

Hiiseyin AYAZ”
Oz
Tanzimat romani genel itibariyla yanlig Batililagsma olgusu etrafinda okunmus ve yanlig Batililagan tiplerin
giiling anlatis1 olarak anilagelmistir. Tanzimat yazarlar1 ise romanlarinda bu tipin geldigi son noktay1
vurgulayarak sonucun vahameti iizerinde dururken onu ortaya ¢ikaran sartlari1 ve sebepleri ele almis ve
aslinda sorunun kaynagina da isaret etmislerdir. Tanzimat romancilarmin iizerinde durdugu asil konu
Tanzimat neslinin yetistirilme bi¢imidir.
Bir degisim ve doniisiim siireci olan Tanzimat Dénemi’nde gocukluk anlayisi ve ¢ocuk yetistirme kiiltiirii
de bu degisimden etkilenmistir. Geleneksel anlayis, cocugu yetiskinden ayr1 gérmeyen yaklasimiyla
¢ocugun toplumsal hayata dahil ve yetigkinlerle i¢ i¢e oldugu, kademeli sorumluluklar yiiklendigi, siirekli
ve kesintisiz bir yetigme siirecini igletir. Modern anlayis ise masum ve korunmaya muhtag olarak
tanimladig1 cocugun, belirli bir yasa kadar yetigkinlerin tehlikeli ve gilinahkadr diye nitelendirdigi
diinyasindan uzak tutulmasi gerektigini savunur. Bu anlayisla ¢ocuk, belirli bir yaga kadar sosyal hayattan
izole, i¢inde yasayacagi yetigkin diinyasini tanimadan ve ebeveynin korumaci yaklagimiyla sorumluluk
almadan biiyiir. Neticede hayati tanimayan, sosyal iligkileri zayif, ekonomik durumunu idame ettirme
kabiliyetinden yoksun bir tip ortaya ¢ikar.
Bu calisma, Tanzimat Dénemi’ndeki ¢ocukluk anlayisi ve yetistirme bicimine dair sosyokiiltiirel degisimi
ve bu degisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tipi Bihruz ve Felatun iizerinden okumay1 hedefler.

Anahtar Sozciikler: Yanls Batililagma, geleneksel ¢ocukluk, modern ¢ocukluk, Felatun Bey ve Rakim
Efendi, Araba Sevdasi.

BETWEEN TRADITIONAL AND MODERN CHILDHOOD
LOOKING AGAIN AT TANZIMAT'S FLATRANGA TYPE

Abstract

The Tanzimat novel has generally been read around the problem of wrong Westernization and has been
referred to as the ridiculous narrative of wrongly Westernized types. Tanzimat writers, on the other hand,
emphasized the final point of this type in their novels, while dwelling on the gravity of the outcome, they
also discussed the conditions and reasons that brought it about, thus pointing to the source of the problem.
The main issue that Tanzimat novelists focus on is the way the Tanzimat generation was raised.

During the Tanzimat period, which was a process of change and transformation, the idea of childhood and
the culture of raising children were also affected by this change. Traditional culture, with its approach that
does not see the child as separate from the adult, operates a continuous and uninterrupted upbringing process
in which the child is included in social life, together with adults, and gradually assumes responsibilities.
Modern thought, on the other hand, argues that the child, whom she defines as innocent and in need of
protection, should be kept away from the world that adults describe as dangerous and sinful until a certain
age. With this understanding, the child grows up isolated from social life until a certain age, without
knowing the adult world in which she will live in the future and without taking responsibility due to the
protective approach of the parent. As a result, a type and generation that does not know life, has weak social
relations, and lacks the ability to control its economic situation emerges.

This study aims to read the sociocultural change in the understanding of childhood and the way of raising
children in the Tanzimat period and the type that emerged as a result of this change through Bihruz and
Felatun.

Key Words: False westernization, traditional childhood, modern childhood, Felatun Bey and Rakim
Efendi, Araba Sevdasi.

*Bu galigma, Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan 2020 yilinda kabul edilen Tanzimat Yazarlarmin
Cocuk Yetistirme Anlayist baglikli doktora tezinden hareketle hazirlanmistir.
*Dr., Trabzon. ayazhuseyn@gmail.com / ORCID: 0000-0002-1008-5728.
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Sosyal Bir Kategori Olarak Cocukluk

Cocuklugun bir kategori olarak ortaya ¢ikigi Philips Aries’in 1962 tarihli Centuries of Childhood adli
eserine dayandirilmaktadir. Aries’e gore Orta Cag’da bugiinkii gibi bir yetiskinlik ve ¢ocukluk ayrimi yoktur,
bu ayrim Bati’da 16-17. yiizyillarda ortaya ¢ikmistir (Akt. Heywood, 2003: 25-26). Cocukluk anlayisi; sosyal,
ekonomik ve siyasi sartlara bagl olarak degisim gostermektedir. Cocuga iligkin bu yeni teori tizerinden farkli
donemleri, toplumlari, cografyalar1 ele alan bir¢ok caligma yapilmigtir. Bu caligsmalarin geldigi noktada
cocukluk anlayiginin ii¢ ana kategoriye ayrildig1 sdylenebilir:

“Geleneksel tarim ekonomisine ve is giiciine dayal bir kiiltiiriin tiriinii olan Orta Cag ¢ocukluk
anlayisi; Sanayi Devrimi, ulus devletlerin ortaya ¢ikisi, saghk vb. alanlarda gériilen bir takim
siyasi ve sosyoekonomik gelismelerin sonucu olan modern ¢ocukluk anlayisi; II. Diinya
Savasi 'ndan sonra goriilen neoliberalizm, teknolojik gelismeler, kiiresellesme ve kitle iletisim
araglarmmin yayginlagmast vb. degisimlerin neticesi olan postmodern ¢ocukluk anlayis1” (Ayaz
2020: 5).

Geleneksel ¢ocukluk anlayisi, gocugun yetigkin diinyasiyla i¢ ice oldugu, fiziksel ve biligsel kabiliyet ve
yetenekleri oraninda sorumluluklar ve haklar elde ettigi bir yaklasimi benimser. Daha ziyade tarimin ve is
giicliniin 6n planda oldugu toplum yapisinda yaygindir. Ayrica yasam siiresinin kisa, cocuk 6liim oraninin ¢ok
yiiksek oldugu bu donemde Bumin’in ifadesiyle “gen¢ déliiniiyor, hizli yasamak gerekiyordu” (Bumin 1983:
21). Bu nedenle ¢ocuklar giiglerinin yettigi oranda giinliik pratiklere dahil olur, toplumsal yap1y1 ve gereklerini
giinliik yasayis iginde yetiskinlerle bir arada bizzat deneyimleyerek Ogrenirlerdi. Yasamin keskin ve net
bi¢cimde donemlere ayrilmadigi boyle bir ortamda ¢ocugun yetismesi, evini ve ¢evresini tanimasi, arkadas ve
biiyiiklerle iligkileri, giinliik isleri 6grenmesi anne ve baba kadar toplulugun da katkisiyla gergeklesir ve kisiyi
i¢cinde bulundugu toplumun bir tiriini haline getirirdi (Tan 1989: 82). Bu durum, ¢ocugun kendine has dogal
gelisimine uygun, kesintisiz bir gelisim seyriyle i¢inde yasayacagi topluma ve gelecege hazirlanmasini da
miimkiin kilard.

Modern ¢ocukluk anlayist ise ¢cocugu yetiskin diinyasindan korunmasi gereken, bakima muhtag, masum
bir canli olarak goriir. Bu anlayis; siyasal, ekonomik ve toplumsal alanda yasanan bir dizi gelismenin
sonucudur. Bunlar, saglik alaninda yasanan gelismelerle uzayan yasam siiresi, milliyetcilik anlayisinin
dogurdugu ulus devletlerle birlikte benimsenen ideolojiye uygun nesil yetistirme fikri, ekonomik tekelin
dagilmasinin ardindan orta siifin olusumu ile gocuklarin i beklenen degil imkan sunulan kisiler haline gelisi,
Aydimlanma diisiincesiyle birlikte yeni insan anlayisi ve ¢gocuga iligkin yeni ve koruyucu bir pedagojinin ortaya
¢ikisi seklinde siralanabilir. Boylece ortaya ¢ikan modern anlayis, kisiyi uzayan g¢ocukluk siiresiyle yetiskin
kategorisinden uzaklastirir; ¢ocugun yetiskin diinyasindan korunmasi ve bu diinyaya belirli bir program
dahilinde hazirlanmasi gerektigini savunur. Bu da kisinin sosyal hayata adapte olmakta, bunun gereklerini
yerine getirmekte, kendi varligint idame ettirmekte zorluk ¢ekmesine sebep olur. Nihayetinde Shulamith
Firestone’un da i¢inde oldugu bazi arastirmacilara goére cocugun ebeveyne bagimliligini artirir (Tan 1989: 80).

Tiim bu kategoriler, belirli bir zaman ve toplum yapisinda veya ayn1 toplumun tiim katmanlari i¢inde es
giidiimlii degisim gosteren olgular degildir. “Oyleyse ‘cocukluk’ da bir toplumsal kavramdir ve éteki toplumsal
kavramlar gibi norm ve degerlere goreceli olarak belirlenir. Toplumsal kavramlarin anlam ve agiklama giicti
ise i¢inde gegerli olduklar: baglamla stmirlidir” (Tan 1989: 72). Nitekim degisimin, tiim toplumlarda ya da
toplumun her kesiminde es zamanli veya tim degisim unsurlariyla gergeklesmesi miimkiin degildir. Bu
bakimdan ele alinacak toplumun ya da dénemin kendi dinamikleri ve normlar1 icerisinde degerlendirilmesi,
mevcut olan degisim 6zellikleri ve bigimleri lizerinden incelenmesi gerekmektedir.

Tanzimat Donemi’nde Cocukluk Anlayisinin ve Yetistirme Kiiltiiriiniin Degisimi

Cocukluk anlayisinin degisimine iligkin yerel galismalar, genel anlamda ulus-devlet insasiyla Erken
Cumhuriyet Donemi’ne, biraz daha erkene ¢ekilebilirse Mesrutiyet’le birlikte “vatandagin icadi” siirecine
odaklanmakta ve konu, yeni ideolojik anlayisi benimseyen iktidarin yeni bir nesil ortaya ¢ikarmak istemesi
baglaminda degerlendirilmektedir. Ancak ¢ocukluk anlayisina iliskin degisim; kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
nedenlerle toplumsal bir olgu olarak daha once Tanzimat Donemi’nde ortaya ¢ikmis ve donem aydinlar
tarafindan da ele alinmistir.

Osmanli toplumunda geleneksel ¢ocukluk anlayisinin temellendigi iki kaynak s6z konusudur. Bunlardan
ilki Osmanl’nin kadim geleneklerinin kaynagi olan Orta Asya kiiltiirii ve buradan getirdigi yazili metinler,
digeri ise inangla birlikte ortaya ¢ikan Islam kiiltiiriidiir. Bu iki anlay1s, Tanzimat Dénemi’ne kadar Osmanl
yasayis biciminin ana belirleyicileri olmustur. Bunlar etrafinda olusan tarihi kaynaklar ve edebi eserler de bu
kiiltiiriin ifade unsurlar1 haline gelmistir. Bu nedenle hem en eski yazili kaynaklar ve destanlarda hem de divan
edebiyati eserlerinde s6z konusu donemde benimsenen ¢ocukluk ve yetistirme anlayisina iligkin unsurlar
gormek miimkiindiir. Bu donem eserlerinde ¢ocukluktan yetiskinlige gecis; kisinin biyolojik, zihinsel ve sosyal
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gelisimine bagli olarak gerceklesen dinamik bir siiregtir. Bu siirecte cocukluk ve yetiskinlik arasinda keskin ve
net smirlar olmadig1 gibi kademeli ve dogal bir akis s6z konusudur.

Destanlara bakildiginda kahramanlar, yaptiklar1 bir yigitlik sonucunda ad almaya hak kazanirlar. Bu,
ritiiele ismini veren eylemden, ‘ad alma’dan, ibaret degildir. “Kahraman ad kazanirken kendisine birtakim
hediyeler de verilir. Bunlar sirasiyla: Beylik, taht, yay, at, giirz ve bunlarin yani sira ev, koyun siiriisii, develer
ve ciibbe gibi seylerdir” (Oy 1979: 151). Kisiye adiyla birlikte verilen hediyelere bakildiginda artik onun kendi
sorumlugunu tastyabileceginin ongoriildiigli; miilk, statii ve sosyal bir konum saglanan bir yetiskin oldugu
soylenebilir. Diger yandan destanlarda kisinin yigitlik gosterip ad aldig1 asamaya kadarki siirecin lizerinde pek
durulmamasi, bu dénemin bir egitim ve hazirlik siireci olarak algilandiginin gdstergesi sayilabilir.

Yetiskinlige gecisin kademeli bir ilerlemeye, beceri ve kabiliyete dayandigi geleneksel kiiltiirde
yetiskinlige gecis icin Ongodriilen ve beklenen bir yas smirindan bahsetmek de miimkiindiir. Eski yazili
kaynaklarda bu yas, ortalama 15’tir. Orhun Abideleri’nde yetiskin say1lma yas1 14 olarak ifade edilirken' Dede
Korkut Hikayeleri’'nde siklikla 15 yas vurgusuna rastlanir. Benzer sekilde Osmanli hukukunda da ceza
ehliyetine sahip olma, yani yetiskin sayilma alt yas1 erkekler i¢in 12, kizlar i¢in 9, her ikisi i¢in buluga erme
iist yas1 ise 15°tir (Simsek 2012: 143). Bu yastakiler, hukuk nezdinde birer yetigskin kabul edilmekte; davact
veya davali konumunda olabilmektedir. 15 yas, hem edebi eserlere hem de hukuki metinlere gore geleneksel
kiiltiirde yetigkin sayilma yasi kabul edilir. Ali Duymaz, cesitli destanlardan verdigi Orneklerle yigitlik
gostermek ve boylece ad almak i¢in 6ngoriilen nihai yasin 15 oldugunu ifade eder (Duymaz 1999: 42).

Insanlarin dogayla ve kendi toplumlarindan olmayan diger insanlarla miicadelelerinin zorunlu oldugu bir
kiiltirde kisilerin en erken sekilde yetiskin topluluga dahil olmasi istenir. Tiirk yazinmnin iki Snemli
kaynagindan sunulan 6rneklerdeki geleneksel gocukluk anlayisi, Osmanli toplumunda da benzer bir yaklagimla
uzun siire varhigm siirdiirmiistiir. Uretim iligkileri, is giicii ve giivenlik ihtiyac1 gibi sosyoekonomik nedenlerle
genis aile yapist ve buna uygun bir cocukluk anlayis1 Osmanli toplumunda yaygindir. Evin her bireyinin iiretim
faaliyetlerinin iginde yer aldig1 bu aile yapisinda ¢ocuklar da erken yaslardan itibaren gii¢ yetirebildikleri
Olciide ev icinde ve disinda kademeli olarak sorumluluk alir ve aileye destek olurlar. “Aile ici egitimde
cocuklarin egitimi onceki kusaklar tarafindan yerine getirilir, tiiketime yonelik malzeme, yiyecek, giyecek
birlikte iiretilir; hane, bir sosyal iinite olan mahalle ile organik bir bag i¢cindedir” (Ortayl1 2010: 20). Bu bag
nedeniyle ¢ocuklarin sosyal hayata hazirlanmasi, aile kadar mensup olunan sosyal biinyedeki herkesin
sorumlulugundadir. Boylece erken yaslardan itibaren sosyal hayatin i¢inde yetiskinlerle bir arada yasayan ve
toplumun geleneksel kurallarini 6grenen ¢ocugun iginde yasayacagi topluma uyumu kesintisiz bir bi¢imde
saglanir. Nitekim modern ¢ocukluk anlayisinda oldugu gibi ¢ocuk-yetiskin ayrimi net ve kat1 bir gériiniim arz
etmez. Bu durum, farkli aragtirmacilarin ¢aligmalariyla da ortaya konmustur.

Marianna Yerasimos, ¢esitli donemlerde Osmanli’ya gelen ressamlarin eserlerindeki ¢ocuk motiflerini
inceleyerek ¢ocugun Osmanli toplumundaki yerini tespite calistigi arastirmasinda “Osmanlt toplumunda
cocuklarin giyim ve kugam ile tam anlamiyla ‘kiigiilmiis’ biiyiik oldugunu [...]” (Yerasimos 1993: 65) ifade
eder. Cocuklar resimlerde biiyiiklerden hi¢ de farkli olmayan bir sekilde ¢izilir. Benzer bir durum mesnevilerde
de gozlemlenir. Ahmet Atilla Sentiirk de XVI. Asra Kadar Anadolu Sahast Mesnevilerinde Edebi Tasvirler adli
eserinde kiz ve erkek cocuklarin tasvirlerinin yetiskinlerinkinden hi¢ de farkli olmadig: tespitinde bulunur.
Oyle ki 5-6 ya da 6-14 yaslarindaki kizlarin giizellikleri anlatilirken divan edebiyatinin ideal giizelinden farksiz
Olgiilerde anlatilmistir. Mesnevilerde yer alan ayni yaglardaki erkeklerin de meziyetleri ve kabiliyetleri
itibariyla yetiskin erkeklerden hicbir farki yoktur. “Dolayisiyla biraz miibalagadan, biraz da devrin yas
telakkisinden ileri gelen anlayisla bugiin ¢ocuk dedigimiz yastaki bir kahramanin tasviriyle yetiskin bir
kahramanin sahsiyeti arasinda hi¢cbir fark gézetilmemektedir” (Sentiirk 2002: 363). Bu anlayisin degismesi,
¢ocuga bakis agisinin, ona izafe edilen 6zelliklerin ve ondan beklenenlerin degismesinin bir sonucudur. Bu
degisimin kaynagi Bati, baglangici ise Bati’yla iliskilerin yogunlastigi Tanzimat Ddnemi’dir. Bu donem,
Batililasma ile karakterize edilen bir donemdir. Ekonomi, idare, egitim, sosyal hayat hatta mutfak, eglence ve
giyim kiiltiirii dahil hemen her alanda yasanan bu degisim ve doniisiim, ¢ocukluk anlayisi ve ¢ocuk yetistirme
kiiltiriinde de kendisini gosterir.

Ozellikle Bat1’yla temas halinde olan iki aile tipi {izerinden, modern ¢ocukluk anlayisinin ve yetistirme
kiiltiirtinlin Osmanli toplumuna dahil oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Bunlar, sivil biirokrasiye mensup
aileler? ve ticaretle ugrasan ailelerdir. Bu iki aile tipi sahip olduklar1 ekonomik imkanlar sayesinde Batili

Y “Babam kagan uctugunda kendim sekiz yasinda kaldim. O tore iizerine amcam kagan oturdu. Oturarak Tiirk milletini tekrar tanzim etti,
tekrar besledi. Fakiri zengin kildi, azi ¢cok kildi. Amcam kagan oturdugunda kendim prens... Tanri buyurdugu igin on dort yasimda Tardus
milleti tizerine sad oldum. Amcam kagan ile doguda Yesil Nehire, Santung ovasina kadar ordu sevk ettik” (Ergin 2011: 39).

2 Ekrem Isin, Tanzimat Dénemi’nde Batihlasmaya yaklagimlari bakimindan iki aile tipinden bahseder: Bunlarm ilki yénetim sistemindeki
diizenlemeler haricindeki herhangi bir alana dair Batililasmay1 kabul etmeyen ve ¢ogunlukla yarg: sistemi iginde yer alan muhafazakar
aileler, ikincisi ise Batililagmayi tiim unsulart ve pratikleriyle kabul ederek giindelik hayata dahil eden sivil biirokrasiye mensup modernist
ailelerdir. Cocukluk anlayisinin degisimine onciiliik eden aile tipi sivil biirokrasiye mensup ikinci aile tipidir (Isin 2012: 563).
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yasayis tarzini giinliik hayatlarina uygulayabilir olduklarindan Bat1 kiiltiiriiniin tasiyicisi haline gelirler. Bu iki
unsur modern ¢ocukluk anlayisinin ortaya ¢ikisinda 6nemli etkenlerdir. Ekonomik gii¢, cocugu iiretim 6znesi
olmaktan ¢ikarip tiiketim 6znesi haline getirirken Bati’yla temas hélinde olmak da Batil1 bir¢ok kiiltiirel unsurla
tanigmay1 ve bunlar1 benimseyerek uygulamayr miimkiin kilar. Boyle bir durumda kendisinden bir sey
beklenmeyen ¢ocugun en erken bicimde sosyal hayatin igine dahil olmasi da gerekmez. Kendisine yatirim
yapilan ¢ocuk, Batili modern ¢ocukluk anlayisinda oldugu gibi kendisi i¢in tehlikeli ve kotii kabul edilen
yetiskin yasamindan, dolayisiyla sosyal hayattan izole edilir. Bu da ¢ocugun dahil olacag: toplumsal hayata
sorumluluk alarak hazirlanmasini engellemenin tesinde hayatinin ileriki doneminde onu ailenin korumasina
bagimli kilar. 19. ylizyilda yagamis, Osmanli biirokrasi sinifina mensup Mehmet Emin Efendi’nin Orta Asya
seyahatini konu alan ve 1878’de yayimlanan Istanbul’dan Orta Asya’ya Seyahat adli eseri bu konuda 6nemli
tespitler igermektedir.

Mehmet Emin Efendi, Orta Asya’da gozlemledigi Tiirkmen g¢ocuklarin geleneksel yetistirme kiiltiiriine
uygun bicimde yetistirildiklerini, toplumun kabullerini ve yasaklarini sozlii kiiltiir ortaminda 6grendiklerini
belirtir. Bu durumu mensubu oldugu Osmanli biirokrat sinifi ile kiyaslayarak Osmanli’da ¢ocuklarin cok daha
gee yasta yetiskin hale gelebildiklerini ifade eder. Bunun nedenini ise ¢gocuklarin dncelikle haremde kadinlar
gibi terbiye gordiikten sonra erkekler arasinda yeniden terbiye goérmeleriyle izah eder (Mehmet Emin Efendi
1986: 57) ve sosyal hayattan izole olmalarina baglar. Aradaki farki ise su sozlerle ifade eder: “Iste bu yiizdendir
ki, Asya’da on on bir yasindaki bir ¢ocuk ¢ok iyi bir siivari ve giirbiiz bir kahraman olup, bizde ise on sekiz
yirmi yasindaki bir delikanli, dadisi yaninda olmayinca sokaga ¢itkamaz. Nigin? Ciinkii haremde biiyiimiistiir”
(Mehmet Emin Efendi 1986: 59). Mehmet Emin Efendi’nin iki kiiltiir arasinda yaptig1 bu karsilastirma,
Osmanl elitinin benimsedigi, kaynagmni Bati’dan alan ve temeli izole yetistirmeye dayanan modern ¢ocukluk
anlayisimin ¢ocugu korunmaya muhtag ederek yetiskinlige gegisini geciktirdigini ve bdyle yetisen ¢ocuklarin
ilerleyen yaslarinda toplumsal uyum sorunu yasayarak hayata tutunmakta basarisiz olduklarimi ifade eder.

Aym toplumsal smifa mensup Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Eski Zamanlarda Istanbul Hayati adl
eserde cocuklarmi benzer bir anlayisla yetistiren dénem Istanbul’undaki “rical ve kibar takimini” elestirir:

“Isabet-i ayn havfindan haremde ve selamlikta misafirlere gisterilmez. Terbiyesi bozulmamak
icin daire halkyyla bile temas ettirilmez. Her vakit gordiigii bildigi dayesi, dadis, lalasidir. Sayet
konakta bir misafir gorecek olsa hicap eder, sikilir, kacar. ‘Buuh!’ diye lalasini korkutur.
Stipiirge sapina ¢uha kenarini baglayip at gibi iistiine biner. Bahgede kosar, gecerken ayvazin
ayagini ¢eler. Yemek tablasimi devirir, giiler. Daha bu gibi nice yaramazliklar yapa yapa biiyiir,
sakallanmir. Cinler periler korkusundan geceleri odasinda yalniz yatamaz, c¢iinkii hala ¢ocuk
kalmigtir” (Ali Riza Bey 2011: 21).

Terbiyesi bozulmasin diye lalasi ve birkag kisi diginda bagka bir insan gérmeden, izole biiyiidiigii ifade
edilen ¢ocugun yetiskin olmasini beklemek de pek miimkiin degildir. Ciinkii ilerleyen yasinda dahil olacagi
yetiskin hayatina iligkin tecriibe edinmekten uzak ve devamli birileri tarafindan korundugu bir giiven ortaminda
biiyiitiilen kisi, “sakallanma”sina ragmen giivende hissedecegi birilerine bagimli ve muhtag héle gelir. Her tiirlii
olumsuzluktan korunarak biiyiitiilen bu ¢ocuklar, hem psikolojik ve sosyal bakimdan hem de bedeni olarak
sokakta oynayan akranlarina kiyasla daha zayif ve direngsizdirler. “Ciinkii lalalarin, dadilarin kucaklarinda
ve naz ti naim iginde biiyiidiiklerinden ekserisinin sihhatleri muhtel olur, nezleden bile édleri kopar; kansiz,
celimsiz, ciliz kalirlar. Hatta bazilar: tenasiib-i endamdan bile mahrum/[dur]” (Ali Riza Bey 2011: 21). Bu
ornekler, Tanzimat Donemi’nde degisen ¢ocukluk anlayisi ve cocuk yetistirme kiiltiiriiniin dikkat ¢ceken, cesitli
yazarlar tarafindan tlizerinde durulmus, diisiiniilmiis bir konu oldugunu gostermesi agisindan son derece
onemlidir.

“Degisen cocukluk anlayisi yeni bir yetistirme kiiltiiriinii de beraberinde getirir. Cocukluk
anlayisi ve yetistirme kiiltiiriindeki bu ikiligin dogurdugu c¢atisma, Tanzimat romaninin da ana
meselelerinden birisi hdline gelir. Tanzimat yazarlar: gerek kurmaca gerekse kurmaca digi
eserlerinde bu iki anlayisin ortaya ¢ikardigi farkl insan profillerini karsilagtirarak yeni neslin
yetistirilmesi sorunsalint ele alwrlar. Bu anlamda ekseriyetle romanlardaki ideal tiplerin
geleneksel kiiltiire uygun bigimde yetistirildikleri, olumsuzlanan tiplerin ise modern kiiltiirle
yetistirildikleri goriliir. Tanzimat yazarlarmmin ¢ogunlukla ¢ocuk yetistirme hususunda
geleneksel anlayistan yana tavir takindiklari ve modern c¢ocukluk anlayisi ve yetistirme
kiiltiiriinii elestirdikleri soylenebilir” (Ayaz 2020: 47).

Bu baglamda Tanzimat romaninda yanlis Batililagsmis ya da mirasyedi ziippe olarak ifade edilen tipin
mevcut durumunun degil de bu tipi ortaya ¢ikaran modern g¢ocukluk anlayisinin ve yetistirme bigiminin
elestirildigi soylenebilir.
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Modern Cocukluk Anlayisinin Bir Sonucu: Mirasyedi Ziippe Tip

Tanzimat romanlar1 genelde Batililasma olgusuyla diisiiniilmiistir. Bu baglamda Tanzimat romani
denince ilk akla gelen yanlis Batililasan, mirasyedi, ziippe olarak anilan tip olur. Ancak bu tipe, gelenekselden
moderne bir degisim seyri i¢inde olan ¢ocukluk anlayis1 ve yetistirme kiiltiirii tizerinden bakildiginda alisilanin
otesinde farkli bir olguyla karsilasilir. Donem yazarlari, bir olgunun sonucu olarak ortaya ¢ikmis bu tipi
karikatiirize edip elestirmekten 6te bunu ortaya c¢ikaran sebepler iizerinde durmus ve ‘elem verici’ olarak
nitelendirdikleri bu durumu okuyucuya sunmuglardir. Bu yazida ele alacagimiz iki yazardan biri olan
Recaizade Mahmud Ekrem, konunun vahametini ve 6nemini Araba Sevdas: adli eserinin bagindaki “Okurlara”
baslikli kisimda su sozlerle ifade eder: “Bu yaklasima gére Muhsin Bey hikdyesi okurlarca aglanacak
seylerden goriilmiis oldugu hdlde bu Araba Sevdasi giiliinecek hdllerden sayilsa gerektir. Fakat dikkat
olunursa bu ondan elbette daha fazla hiiziinlii, elbette daha ¢ok elem vericidir” (Recaizade Mahmud Ekrem
2013: 2). Bireysel bir ¢okiisiin konu edildigi bir tiyatro metni olan Muhsin Bey ile karsilagtirilan romanin,
toplumsal hayata ve yeni nesle bakan tarafi itibariyla uyarici ve son derece 6nemli oldugu belirtilmektedir.

Romana bu zaviyeden bakan Mehmet Narli romanin ele aldigt asil konunun genglerin egitimi oldugunu
ifade eder: “Erken yasta babasini kaybeden, diizenli bir egitim alamayan, varlikli ¢evrelerde moda olan yeni
hayata vurgun bir geng olan Bihruz cevresinde gelisen romanin, genel olarak ‘genclerin egitimi’ konusuna
dayandigi ortak bir tespittir” (Narl1 2002: 20). Burada genglerin egitilmesi gereginin 6rgiin egitimden ibaret
olmadig ifade edilmelidir. Nuran Deniz de diger alafranga tip olan Felatun lizerinden konuyla ilgili “Feldtun
Bey’in yasadigi en biiyiik problem ve diger problemlerinin kaynagi yetisme tarzidir. Dolayisiyla babanin
yoklugunda, yasadigi problemlerin sebebi alafranga megsrep olan ve oglunu da éyle yetistiren Meraki
Efendi’dir” (Deniz 2008: 115) tespitinde bulunarak babanin oglunu yanlis yetistirdigi hususuna vurgu yapar.
Handan Inci de Rakim ve Felatun arasindaki farka iliskin su degerlendirmede bulunur: “Ahmet Midhat iki gen¢
arasindaki asil farkr alafrangalik noktasinda degil, sosyal ve maddi iliskilerini diizenlerken aldiklar: tavirda,
cahillik ve diisiincesizlik ile bilgili ve hesapl olmanin iizerinde toplar” (inci 2005: 85). Bu degerlendirmeler
de dikkate alindiginda romanlarda ele alinan konu, genclerin yetiskin yasamina ve iginde yasayacaklari
toplumsal hayata hazirlanmay1 da ihmal etmeyecek sekilde tam ve dogru bir yetistirmeye ihtiya¢ duyduklaridir.

Bu calisma kapsaminda ele alinacak diger yazar Ahmet Midhat, kisinin taninmasi i¢in yetigtigi ortam
iizerinde hassasiyetle durmus ve farkli eserlerinde bunun 6nemini ifade etmistir. “Bir ¢cocuk nasil bir yuvada
yetisirse kendisi de o yuvamin ahval-i hususiyesine mutabik bir adam olur” (Ahmet Midhat 2013b: 74) diyen
Ahmet Midhat, romaninin heniiz ilk sayfalarinda Felatun’un davraniglarini anlamanin yetistigi ortami1 bilmekle
miimkiin olacagmi soyler: “Felatun Bey'i giizelce tanimak i¢in kendisinin kékenini gérmek elbet gereklidir.
Boéyle bir kdkenden gelen kiginin hal ve tavri daha kolay anlasilabilir” (Ahmet Midhat 2013a: 3). Iki farkli
yetistirme siirecine tabi tutulmus iki gencin karsilastirildigi Bahtiyarltk romanindaki, “Bu iki genci karilerimize
daha giizelce tamittirmak igin biraz da pederlerinin ahvalinden bahsedelim” (Ahmet Midhat 2000: 5) climlesi
de bu yaklasimin bir ifadesidir. Bu baglamda ele alinacak iki roman olan Araba Sevdasi ile Felatun Bey ve
Rakim Efendi’nin ¢aligmaya konu kahramanlart Bihruz ve Felatun’un kabiliyetlerine, toplumsal konumlarina
ve kisisel 6zelliklerine gegmeden Once bunun kaynagi olan babalarindan ve yetistirilme bigimlerinden
bahsetmek yerinde olacaktir.

Felatun’un babast Mustafa Meraki Efendi, “son derece alaturkaliktan, yine son derece alafrangaliga
birdenbire sigramis bir adam/[dir]” (Ahmet Midhat 2013a: 3). Romanda bu degisimin nedenine dair bir bilgi
okuyucuyla paylasiimaz. Ancak dogru diiriist bir egitim almamis Felatun’un karsisindaki “cahil”ligi ve
romanin bir bagka yerinde ifade edildigi iizere “dyle egitim gormiis bir adam olmadigi” (Ahmet Midhat 2013a:
4) dikkate alindiginda Meraki Efendi’nin biirokrasiden olmadig1 anlasilir. Ticaretle ugrastigina dair de net bir
bilgi olmamakla birlikte “ayda en az yirmi bin kurus geliri” (Ahmet Midhat 2013a: 5) ile ekonomik olarak
varlikl1 biri oldugu belirgindir. Alafranga yasayisa olan meraki ise kendisine Meraki takma adim kazandirir.
Uskiidar’da giizel konag1, bagi bahgesi oldugu halde “sadece alafranga, yani rahat yasamak i¢in” (Ahmet
Midhat 2013a: 3) hepsini satip Beyoglu’na yakin bir mahallede ev yaptirmasi, bu merakin seviyesini
gostermesi agisindan yeterlidir. Ekonomik elit ziimreye dahil oldugu diisiiniilebilecek Mustafa Meraki
Efendi’nin Bat1’yla iligkisi bicimsel benzerlikten 6teye gecmez. Ciinkii onun alafranga yasamdan anladigi sey
kendi ifadesine gore rahat ve gosterisli yasamdir.

Bihruz’un babas1 ise romanda ismi verilmeyen, tagidig1 iinvanla anilan bir Pasa’dir. Pasa, on bes yildir
merkezden uzak vilayetlerde valilik yapar. Oldiigiinde biraktig1 nakit para, miicevherler, kosk, konak, magaza,
diikkandan (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 15) olusan mirastan hareketle Paga’nin bu siirede hatir1 sayilir
olglide ekonomik bir kazanim elde ettigi anlagilir.

3 Tanzimat’la yapilan yeni diizenlemeler otoritenin el degistirmesini engellemenin yani sira biirokratlar elindeki servetin dolagimini da
durdurur. Tanzimat’m ilaniyla birlikte yiiksek riitbeli biirokratlarin servetlerinin hazineye aktarilmasi uygulamasina son verilir ve boylece
bircok biirokrat hatir1 sayil bir servetin sahibi olur (Mardin 1996: 140).
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Tanzimat’in modernlesme yanlis1 iki farkli aile tipine mensup bu babalar, Bati yanlis1 ekonomik elit
ziimrenin de ilk neslidir. Bu nesil, ekonomik olanaklar1 sayesinde Batili yasam pratiklerini hayatlarina
uygulasalar da yetisme bicimleri ve hedef kiiltiirle aralarinda ortak bir gegmisin olmayist nedeniyle bu yasam
tarzini tam olarak icsellestiremezler. Nihayetinde Bati kiiltiiriine dahil olma ¢abasi yanlis Batililasma olarak da
ifade edilebilecek olan benzeme diizeyinde kalir. Bu egreti durumu cocuklari lehine gidermek icin onlar1
timiiyle Batili bir anlayisla yetistirmeyi hedefler ve ¢ocuklarini kiiclik yastan itibaren geleneksel kiiltiir
ortamindan izole bir yasama tabi tutarlar. Bu izolasyonun ilk agamasi, cocugun geleneksel kiiltiir ve yetisme
ortam1 olan sokaktan eve ¢ekilmesi; ikincisi ise Batil bir yetistirme kiiltiiriine tabi tutulmasi veya yabanci bir
egitmene teslim edilmesidir.

Bu egitmenler, modern gocukluk anlayist ve yetistirme kiiltiiriinde 6nemli bir figiir haline gelir. Oyle ki
Batili tarzda yetistirilmek istenen gocuk ile ebeveyni arasinda bir izolasyon unsuru olur. Bu durum, Tanzimat
Donemi Istanbul’unda o kadar yayginlasir ki Adeta bir modaya doniisiir. Cemil Merig, Bir Facianin Hikdyesi
adli eserinde “ayda 600 (veya daha fazla) frank geliri olan her memur, bu paranin birkag altinini aywrip, evinde
yabanci bir miirebbiye bulundurmayr vazife sayfar]” (Meri¢ 1981: 137) sozleriyle aktardigi bu durumu
“miirebbiyeler saltanat1” olarak nitelendirir.

Tim bu degisimlerle birlikte ekonomik elit ailelerde ¢ocuk, geleneksel kiiltirdekinin aksine {iretim
iligkilerinin diginda tutuldugundan artik kendisinden giicii oraninda yardim beklenen, etken biri degil;
kendisine yatirim yapilan, edilgen biri haline gelir. Bu yaklagimla yetistirilen kahramanlar, yasamlariin
ilerleyen donemlerinde bu edilgenlikten kurtulup etken bir kisilik kazanarak kendi yasamlarinin 6znesi haline
gelemezler.

S6z konusu yetistirme anlayisini kurmaca dist eserlerinde de elestiren Ahmet Midhat, ¢gocugun tecrit
edilmesini modern ¢ocukluk anlayiginin bir tezahiirii olarak goriir ve buna siddetle kars1 ¢ikar. Bu anlayisla
biiyiitiilen kisilerin tam anlamiyla yetiskin olmalarinin yani sosyal hayatta kabul edilip varliklarin1 dogru ve
saglikli bicimde siirdiirmelerinin zor oldugunu dile getirir. Ciinkii ona gore boyle bir yetistirme, kisilerin
yetisemeden ergen kalmalarina neden olmakta ve onlari, hayatlarimin ilerleyen dénemlerinde toplumsal yasama
adapte olamamus, basarisiz kisilere doniistiirmektedir.

Karsini, kizinin dogumu sirasinda kaybeden Mustafa Meraki Efendi’nin tek derdi ¢ocuklarini alafranga
yasam bigimine uygun yetistirmektir. Onun ¢ocuklarini hayata hazirlamak gibi bir amact ve gayreti yoktur.
Kendisi de ileri diizey bir egitim gérmemis olan Meraki Efendi, “oglunun okula gidip gelmesini ve Fransiz
hocastmin dahi eve gelip gitmesini bir ¢ocugun terbiyesi i¢in yeterli goriir” (Ahmet Midhat 2013a: 4).
Felatun’un kardesi Mihriban da bu yetistirme bigiminden nasibini alir. Kizi piyano 6grensin diye tuttugu piyano
Ogretmenine piyano caldirip kendisi dinleyen Meraki Efendi yiiziinden kizi1 da donem kizlari igin gerekli
goriilen higbir beceriyi kazanamaz (Ahmet Midhat 2013a: 9).

Alafrangalig1 yanlis Batililasmadan ibaret olan Mustafa Meraki Efendi’nin roman boyunca ¢ocuklarina
herhangi bir erdem ya da ahlak &grettigi goriillmez. Bunun da 6tesinde egitimleri icin yeterli zannettigi 6zel
dersler sayesinde gayet bilgili oldugunu diisiindiigii cocuklar1 karsisinda rezil olmamak i¢in susar ya da onlari
onaylar. Onun yaptig1 tek sey, kendisinin tam anlamiyla mensubu olamadigi Batili kiiltiire, yetistirilme
bicimleri sayesinde sahip olduklarmi diisiindiigii ¢ocuklar1 karsisinda mahcup olmamak igin onlart
onaylamaktan ibarettir.

“Bu baba ve ogul ve kiz ya da kiz kardes iicii bir yerde bulunduklar: zaman baba ogul sayet
Mihriban Hanim i bir ¢i¢egini ya da eldiven giyinigini begenmeyecek olsalar, kizcagizin ii¢ giin
tic gece aglayacagu bildiklerinden dolayr basina bir ¢icek degil, sakstyr giymis olsa bile ¢ok
yakisik aldigina yemin etmeye mecburdular. Felatun Bey ise bir fikrini babasi onaylamadig
zaman herifin cahilligini ortaya koymaktan ¢ekinmediginden dolayr zavalli adamcagiz Felatun
adli oglu yaninda utanmamak icin beyefendi her ne goriis ve fikrini belirtse Mustafa Meraki
Efendi giiya kirk yildan beri o fikirde, o goriiste bulunuyormus gibi acele olarak onaylamaya
mecburdu” (Ahmet Midhat 2013a: 10).

Araba Sevdas: romanmin kahramani Bihruz da yetistirilme bigimi bakimindan Felatun’a ¢okca benzer.
Nesnelerle oriilii diinyasi, egitimsizligi ve hayata dair bilgisizligiyle Felatun’un temsil ettigi ergen tipin bir
diger 6rnegidir. Bihruz, bir valinin tek ogludur ve ¢cocuklugu babasinin goérev yaptig1 yerlere onunla birlikte
gitmekle gecer. Bu nedenle bir gocugun 6ncelikli olarak edinmesi gereken bilgileri 16 yasina kadar edinemeyen
Bihruz’u 16 yasinda Istanbul’da riistiyeye veren Pasa, iki yillik bir gérev doniisiinde oglunu imtihan ettikten
sonra diploma almasma gerek gormeyerek “cocugu kendi arzusu iizerine Babiali kalemlerinden birisine
aldwr[ir]*” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 12). Bununla birlikte Bihruz’a Fransizcanin yani sira Arapga ve

4 Buradaki “aldirmak” ifadesi ilk olarak yozlasan memuriyeti ifade etse de arka planda pasanin niifuzunun, Bihruz’un eksik yetistirilme
bigiminin ve bunun sebep oldugu edilgenligin 6nemli bir ifadesidir. Mardin’in aktarimiyla Franz von Werner Tanzimat Donemi’nde
yozlasan memuriyet yapisini su sozlerle ifade eder: “Deviet memurunun oglu, tabii olarak yine devlet hizmetine girer. Giris ve basari,
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Farsca i¢in 6zel hocalar tutulur. Ancak bdyle yogun bir egitime aligkin olmayan Bihruz, birkag ay hevesle
gittigi kalemde “Fransizca bir ibare okuma becerisi kazanamadan agizdan belledigi bir hayli sozciikler ve
tamlamalarla en alafranga geng beylerin tavir, kiyafet, hal ve hareketlerini taklitte gercekten biiyiik bir yetenek
goster[ir] ” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 12-13). Bir miiddet sonra kaleme neredeyse ugramaz olan
Bihruz’un aldig1 egitim bundan ibarettir.

Felatun ve Bihruz, akademik anlamda eksik bir egitim almalarinin yani sira icinde yasayacaklar
toplumsal yapiya da yabanci biiyiirler. Cocugun yetistirilmesinde tiim mahalle sakininin sorumlu ve pay sahibi
oldugu geleneksel kiiltiir ortamindan uzak bu modern yetistirme anlayisi, kisilerin hem bilgi edinme hem de
sosyal hayata hazirlanma hususunda eksik kalmalarina sebep olmaktadir. Bununla birlikte aile i¢i iletisimin
olumlu 6rnegine rastlanmayan romanlarda ebeveynlerle ¢ocuklar arasinda duygusal bir bagdan s6z etmek de
miimkiin degildir. Felatun’un, kardesi Mihriban’la roman boyunca iletisime gectigi ve onunla arasinda bir bag
oldugu goriilmez. Bihruz’un annesiyle olan iliskisi de ancak parasal olarak sikistifinda ondan yardim
istemekten ibarettir. Roman boyunca annesine duydugu bir saygi, hiirmet ya da sorumluluk duygusu yoktur.

Bu ergen tipler karsisinda yetiskin, olgun tipin temsilcisi oldugunu sdyleyebilecegimiz Rakim ise
geleneksel ¢ocukluk anlayisi ve yetistirme kiiltiirii i¢inde biiyiir. I¢ine dogdugu toplumun bir parcasi olarak
sosyal yap1 i¢indeki imkanlardan istifade ederek hem iyi bir egitim alir hem de erken yasta sorumluluk sahibi
olmay1 6grenir ve bdylece i¢inde yasayacagi sosyal yapinin organik bir pargasi haline gelir.

Rékim, bir yasinda babasini kaybeder; annesi ve dadi kalfasinin gesitli islerde ¢alisarak kazanabildikleri
ile ¢evirdikleri evde biiyiir. Bu siiregte Rakim da egitimini tamamlar. Bes yasinda tas mektebe, on bir yasinda
valide ortaokuluna gonderilen Rakim, on alt1 yaginda oradan mezun olarak Hariciye Nazirligina girmeyi basarir
(Ahmet Midhat 2013a: 13). Annesinin kiigiikliigiinden beri oglu i¢in “bir kere insan igine karistigini gérsem
hi¢ goziim arkada kalmaz” (Ahmet Midhat 2013a: 13) sozii yerini bulsa da annesi ayn1 y1l vefat eder. Bu sz
ayn1 zamanda geleneksel kiiltiirde cocuktan bekleneni ortaya koymast bakimindan da dikkate degerdir. Rakim
da bu bilingle kendisini yarina hazirlamak gayretiyle ¢okga calisarak hayat miicadelesine girisir (Ahmet Midhat
2013a: 13-14).

Rékim, kaleme girdikten sonraki dort yillik siire zarfinda ¢esitli ¢evrelerde taninir ve buralardan dostlar
edinir ve kurdugu dostlugun sagladig: imkénlarla gelisimini stirdiiriir. Arapga dilbilgisini gelistirir ve Risale-i
Erbaa’yy, Farsgadan Baharistan, Bostan ve Giilistan ile Hafiz, Saib ve Pend-i Attar’1 okur. Fransizcasini
gelistirip Ermeni dostunun kiitiiphanesinde hukuk, tarih, cografya ve Fransiz edebiyatindan eserler okurken
Galata’daki dostundan biyoloji, kimya, fizik 6grenir. Bu yoniiyle Rakim’mn yetisme siireci evin disinda, farkl
mekanlarda, ¢esitli kiiltiirel ortamlara mensup insanlarla kurdugu iligkiler ag1 iginde gergeklesir. Boylece
Rakim, geleneksel ¢ocukluk anlayisina uygun olarak erken yasta sosyal hayata katilir. Toplumun ve ailesinin
kendisinden beklediklerini yerine getirir, egitimini en donanimli sekilde tamamlar. Ciinkii geleneksel anlayista
toplum, “bir ictimai destek mekanizmasidir, bir dayanismadir. Basariya gore sevgi tezahiirii veya usulsiiz
davranis iizerine kinama, iyiyi édiillendirme ve 6vme veya kotiiyii yerme ve men etme fiili birlikte yiiriir”
(Ortayl12010: 137). Boylece kisi, i¢inde yasayacagi sosyal yapiyla organik bir bag kurarak ve onun gereklerini
Ogrenerek biiyiir.

Mustafa Meraki Efendi’nin egitimsiz ve alafranga yasam diigkiinii biri olmasi g¢ocuklarint eksik
yetistirmesinde bir neden olarak goriilebilirken yillarca valilik yapan bir Tanzimat pasasinin oglunun egitimine
Ozen gostermemesi dikkat ¢ekicidir. Bu duruma iki sey sebep gosterilebilir: s6z konusu donemde bir itibar,
statii gostergesi haline gelen cocuk modasi ve ¢cocuklarin Batili yagam bigimine uygun yetistirilmek istenmesi.
Her ikisi de bu ebeveynlerin niyetini aciklamaktadir.

Tanzimat Doénemi’ndeki ¢ocuk modas’® kisilerin sosyoekonomik durumlarmm bir gdstergesine
doniiserek ailelerin itibar1 ¢ocuklarini bu modaya uydurabilmeleriyle dlgiiliir hale gelir. Hatta liikks tliketimin
bagladigi Lale Devri’nin ardindan III. Selim Dénemi’nde bu yonde bir egilim olugmaya baslar ve bir yoniiyle
gosterisci tiketimden de bahsedilebilir. Oyle ki baz1 “deviet adami ve zenginler, ¢ok pahali ve ithal kumaslar
tercih ettikleri gibi, dairelerindeki hizmetlilere de -kendi giiclerini kanmitlamak icin- pahali elbiseler
givdir[irler]” (Organ 2014: 67). Bdyle bir egilim, Tanzimat’ta yayilmaya baglayan ¢ocuk modasinda da
kendini gosterir. Bu siirecte Pasa’nin, giiciiniin ve itibarinin gostergesi olarak oglunu kullandig diisiiniilebilir.
Oyle ki “vilayetlerde bulundugu zaman en biiyiik zevki —sirmali giysisi icinde, midilli veya at iizerinde-

babasmn iliskileri vasitastyla daha kolay elde edilir” (Mardin 1996: 140). Benzer bir degerlendirmeyi Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey
(2011: 20), “Vakia ahval-i kadime iktizasinca bu misilli beylerimizin ¢ogu sahabet ve asalet sayesinde ikbale nail olurlar” sozleriyle rical
ve kibar takimi olarak nitelendirdigi ekonomik elit sinifin ¢ocuklari i¢in yapar.

5 “Imparatorlugun merkezlerinde Avrupa ile sosyo-ekonomik iliskilerin gelismesi ve orta-simif olarak adlandirilabilecek bir ziimrenin
ortaya ¢ikmast ile birlikte, giyim kusamdan oyuncaklara kadar bir dizi alanda cocuklar icin ozel iiriinler getirtilmeye ve satilmaya
baslamistir. Ozellikle Istanbul, Selanik ve Izmir gibi Bati ile ticari iliskilerin giorece giicli oldugu merkezlerde, adeta bir ¢ocuk modast
dogmaya baslamistir” (Oztan 2011: 35).
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arkasinda cifte ¢ifte usaklarla sokak sokak gezip dolasmak” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 13) olan
Bihruz’un yasamu bir itibar gostergesi olacak sekilde gesitli nesnelerle donatilir.

Cocuk modasina olan diiskiinliik Meraki Efendi’de de kendisini gosterir. Meraki Efendi’nin oglu ve kizi
icin en 6nem verdigi sey, “Beyoglu’'nda ¢ocuk giysisi olarak her ne ki moda olmak iizere yayilir idiyse
herkesten once onu alip ¢ocuklarina giydirmektir” (Ahmet Midhat 2013a: 4). Ebeveynlerin bu yaklasimi,
cocuklar1 babalarinin zenginliginin ve itibarimin bir gosterge nesnesine doniistiiriir. Meraki Efendi, alafranga
kiiltiire dahil oldugunu, bdyle bir yagam siirdiigiinii gdstermenin yolu olarak ¢ocuklarini kullanirken Pasa da
merkez1 biirokrasi tarafindan benimsenen Batili ideolojiye uygunlugunun bir gostergesi olarak oglunu kullanir.
Giyim kusamdan giinliik pratiklere kadar Batililagmanin gdstergelerini sunmak onlarin adeta bu ideolojiyi
benimseme seviyesinin bir ifadesi haline gelir. Bu, Kemal Inal’in “nesnelestirme” dedigi olgudur. Inal,
ebeveynin korumaci tavrinin kisiyi hak ve ozgiirliiklerinden mahrum ederek bir anlamda kimlik ve kisilik
kazanmasi 6niinde engel olusturdugunu ifade eder:

“Nesnelestirme, ¢cocugun bir birey olarak kendi varligi iizerinde ve kendisi icin ¢esitli hak ve
ozgiirliikleri acisindan kimligini kurma ve ozgiirce yasamaya dayali diisiince ve pratiklerinin
engellenmesini ifade eder. Cocugun yetiskin gibi o6znelesme -kimligini kazanma, kendini
gerceklestirme (self-realization) vb.- siiregleri, ¢esitli nedenlerle (vasa dayali ayrimculik, bilgi
ve deneyim bakimindan agagida tutma, dogal kiiltiirlere yabancilastirma vb.) ileri siiriilen
ideoloji ve siyaset yiiklii yetiskin mantiginda ¢ocuk, ¢ok degisik bicimlerde c¢esitli hak ve
ozgiirliiklerden mahrum kilinarak bir nesne konumuna itilir; bilgi, deneyim ve iktidar iliskileri
bakimindan nesnelestirilir. Bu durum, yani ¢ocugun ¢esitli acilardan pasif kilinarak ¢esitli itaat
iliskileri altina sokulmasi, nesnelestirme siireci iginde c¢esitli dezavantajlara katlanmak
anlamina gelir ki, bu dezavantajlar dogal degil, kurgusal ya da yapaydir” (Inal 2007: 93-94).

Babalarin ¢ocuk modasma olan bu diigskiinliigii, ilerleyen siirecte Bihruz ve Felatun’daki gdsterisci
tilketimin kaynagini olusturur. Veblen’in 19. yiizyilin sonralarinda yayimlanan Aylak Sinifin Teorisi adli
eserinde ortaya att1g1 gosterigei tiiketim kavram, bir toplumdaki belirli bir grubun digerlerinden ayrismak i¢in
yaptigi tiiketim aliskanliklarini ifade eder. Bu durum, bir anlamda bireyin elit bir ziimreye mensup oldugunu
gostermek ya da o ziimre iginde itibar gormek icin zenginliginin ve makaminin tiiketim yoluyla disavurumu
olarak ifade edilebilir (Veblen 1995: 68-69). Bihruz ve Felatun da yagamlari boyunca babalarinin kendilerine
kazandirdigi bu aligkanlig siirdiiriir ve mensubu olduklar1 ziimreyi gostergelerle ifadeye calisirlar.

Felatun, ayna karsisina gegerek kendisini Beyoglu’ndaki terzilerdeki modellere benzetinceye kadar
ugrasir (Ahmet Midhat 2013a: 8). Yeni ¢ikan kitaplar1 alip, AP (Ahmet-Platon) ile damgalatarak agip
okumaksizin kitapligina yerlestirir.

Bihruz da tek bildigi sey olan Batili giyim kusam ile eglenceyi devam ettirir. Kaleme gitmedigi gilinlerde,
giydigi her seyin markali olmasi1 gerektigi diigiincesiyle, Beyoglu’nda ne kadar taninmis marka varsa gidip
oralardan aligveris yapar (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 138). Bu dénemin 6ne ¢ikan gosteris nesnelerinden
olan araba gezintilerine ¢ikmaktan da geri durmaz.® Bihruz’un bu araba gezintilerinden tek maksadi
“goriinmekle birlikte gormek degil, yalnizca goriinmek/tir]” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 14). Onun
niyeti, “siis ve gosteris bakimindan seyredilen arabalar i¢inde birinciligi elde etmekten baska bir sey” degildir
(Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 17). Benzer bir durum Felatun i¢in de s6z konusudur. Feldtun’un
Kagithane’yi gezerken tercih ettigi giin “gezmeye gitmekten maksat, kiri, sahrayi, agikligi, ¢cimenleri, ¢igekleri
gormekten ¢ok, hallki gérmek ya da daha dogrusu halka kendini gostermek” (Ahmet Midhat 2013a: 8)
oldugundan en kalabalik olan cuma giiniidiir. Rakim ise Kagithane gezisi i¢in tenha bir zaman1 segmesindeki
maksadi su sozlerle ifade eder: “Bir sali yahut ¢arsamba giinii gideriz. O giizel sahralar, ¢ayirlar tenhadir.
Bize her giizelliklerini sunarlar. Bagska giinlerse oralart at ve araba panaywrina doner” (Ahmet Midhat 2013a:
8). Rakim igin mesele goriinmek ve gosteris degil var olan giizelligi gérmek ve farkina varmaktir. Iki farkli
yetistirme bi¢iminin temsilcisi olan tipler bu konuda da net bigimde ayrilir.

Bunca harcamanin yaninda para kazanma ve elindeki varligi devam ettirme yoniinde bir bilgi ya da
tecriibeye sahip olmayan bu ergen tipler, babalarindan kalan mirasi alistiklar1 eglence ve gosteris yolunda
harcayip tiiketirler. Bihruz, dncelikle eldeki nakitleri, diikkkanlari, Beyoglu’ndaki magazalari, Galata’daki bir
hani satar. Elinde kalan Siileymaniye’deki konak ve Kii¢iik Camlica’daki koskil de bu yasamu siirdiirmek i¢in
elden ¢ikarma gayretine girisir. Felatun da babasindan kalan tiim miras1 eglence ve kumar alemlerinde tiiketir.
Modern ¢ocukluk anlayisiyla sosyal hayattan ve onun gereklerinden izole yetistirilen bu tipler, yagsamlarinin
hi¢bir doneminde tiretim iliskisi icinde yer almamis, para ve ekonomi kontroliine dair herhangi bir tecriibe ve
bilgi de edinmemislerdir. Bu durum da kaginilmaz olarak onlari, kullanmay1 ve kontrol etmeyi bilmedikleri bir
mirasin tiiketicisi haline getirmistir. Kendi hatiralarinda Tanzimat Donemi’ndeki mirasyedilige deginen

6“0 dionemde tiiketilen liiks iiriinlere bakildiginda, hi¢ kuskusuz, liiks tiiketimin gozde araglarindan birinin arabalar oldugu gériilecektir.
1I. Mahmut la birlikte sivillerin de araba kullanmalarina izin verildikten sonra, Istanbul’da araba ve fayton modasi baglamuisti. Ozellikle
19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, litks yasamin vazgegilmez aract olmustur” (Organ 2014: 114).
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Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, bunun istisna olarak degerlendirilemeyecek kadar yaygin bir durum oldugunu
belirtir:

“Istanbul 'un bir¢ok yerli gengleri sehvet duygularina maglup olup kumar ve eglence diinyasina
dalarak ozellikle babalarimin sahip oldugu, kargir magazalar, ciftlikler, hanlar hamamlar,
yallar, konaklar ellerinden ¢ikti, ¢ogu sarraflara ve bankaciara intikal ederek ‘Hayriye
Tiiccart’ denilen Miisliiman kokenli tiiccarlarin ¢ogu iflas etti. Bugiin millet fertlerinin bir kismi
hastanelerde, bir kismi hapishanelerde, bir kismi da sefaletin pengesi altinda inliyor”
(Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey 2011: 250).

Gelencksel kiiltiir i¢inde yetigsmis Rakim ise tam bir hesap adamidir. Kii¢iik yaslardan itibaren siirekli
calisarak biiyliyen Rakim, para kazanmay1 da onu en iyi sekilde degerlendirmeyi de bilir. Nitekim kazandig:
paranin yarisini gelecek aylarda harcamak iizere kenarda tutarken diger yarisini da evlerinin tamiri igin kullanir
(Ahmet Midhat 2013a: 17). Nuran Deniz, onun bu tavir ve kisiligindeki altyapinin yetisme bigimi oldugunu
ifade eder: “Rakim Efendi de zor sartlarda yetismis, zor sartlarin kendisini olgunlastirdigi bir kisilik gelisir.
Babasizlik Rakim da evine, ailesine bagli, her seyin kiymetini bilen, degerlerine bagh bir kahraman tipi ortaya
¢tkarir. Rakim babasizligina ragmen kendisini ¢ok iyi yetistirir. Ekonomik problemlerini ¢alismakla ve
tutumlulukla halleder, ¢ektigi zorluklar onu giiclii bir kisilik yapar” (Deniz 2008: 153). Bu sorumluluk sahibi
ve iktisatlh davranigmin yaninda sosyal iligkiler kurmakta mahirdir. Rakim, toplumsal hayatin iginde
yetismenin kendisine kazandirdig1 bu tecriibe ve olgunlukla gittigi her yerde giiven uyandirir, itibar ve saygi
goriir. Etrafinca “namuslu, edepli, utangag, alim, olgun bir kigi” (Ahmet Midhat 2013a: 31) olarak goriilen
Rakim, kizlarina 6zel ders verdigi Ziklaslarin ve Matio Ancel adli Fransiz dostunun evinde, tiyatroda girdigi
her locada ayni saygi1 ve hiirmeti goriir. Bununla birlikte Rakim, tecriibeye deger veren, toplum i¢inde duydugu,
gordiigli olaylardan ibret almasini bilen birisidir. Bu sayede toplumsal yap1 igindeki olumsuzluklara karsi
uyamiktir. Handan inci (2005: 85), Rakim’1 “diinyamn biitiin hdllerine karsi uyamiktir; insan sarrafidir” diye
niteler. Feldtun’un kendisine kanip ugrunda tiim servetini tiikettigi ve borca girdigi Polini’yi gordiigiinde
ondaki yapmacikligi hemen anlar. Bu konuda Felatun’u uyarmasina ragmen o, Rakim’1in kendisini kiskandig1
icin bunlar1 sdyledigini diisiinerek kulak asmaz.

Hayatlarini idame ettirme ve ge¢imlerini saglayabilme kabiliyeti kazandirilmamis, “miisrifligi asalet ve
sahavet icabindan addeden’” (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey 2011: 20) Felatun ve Bihruz, toplumsal iliskilerini
diizenlemekte ve karsilasacaklart olumsuz kisilere ve durumlara kargi uyanik davranmakta basarisizdirlar.
Bihruz roman boyunca siirekli kandirilir ve dolandirilir. Hocast Mosyo Piyer, arkadasi Kesfi, kayikei, herkes
Bihruz’u dolandirir. Finn’in deyisiyle “Bihruz, insanlart yalan uydurmaya kiskirtir sanki, éyle ki hizmetgiler,
kayik¢ilar, kisaca karsilagtigi herkes, gergekleri degistirip Bihruz un duymak isteyecegi kaliba sokar” (Finn,
1984: 95). Bihruz’u ¢esitli sekillerde kandirarak haksiz kazang saglayan ve onun evindeki konfordan istifade
eden Fransizca hocast Mdsyd Piyer, donemin degisen 6gretmen/hoca figiiriiniin bir 6rnegidir. Babasinin
vefatinin ardindan Arapca ve Farsga hocalari gordiikleri muamele nedeniyle artik derse gelmezken Mdsyd
Piyer isine devam eder. Ciinkii Bihruz’u bir ge¢im kapisi olarak degerlendirir ve onun arzuladig sekilde
davranir. Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, donemin yabanci miirebbiyelerin bu tavrindan su sozlerle bahseder:
“Muallimlerine gelince,; bunlar dahi talebelerinin mizaglarina hizmet ettikleri halde makbul ve aksi takdirde
menfur olacaklarum bildiklerinden iicret-i tahsiliyyeyi kaybetmemek i¢in mahdum beyleri sitkmamak ve
mizaglarina hizmet etmek meslegini ihtiyar ederlerdi” (Balikhane Nazirt Ali Riza Bey 2011: 20). Mosyo Piyer
de bu anlayisla 6grencisinin anlamsiz ve yersiz isteklerine kimi zaman karsilik vermek istese de Bihruz’dan
elde ettigi ¢ikar nedeniyle bundan vazgeger.

Kesfi de roman boyunca sdyledigi yalanlarla Bihruz’u kandirir. Bihruz’un da dahil oldugu g¢evredeki
herkesge “kirk yalan ya da mantér [yalanci] ya da farsor [sakaci]” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 159)
olarak bilinmesine ragmen Bihruz onun sdylediklerine her seferinde inanir. Bunda soyledigi yalanlarin
Bihruz’un yasamay1 arzuladigi, romantik Fransiz romanlarindaki hadiselere uygunlugu da etkilidir. Nitekim
Bihruz roman boyunca olaylar karsisindaki hal ve tavrini bu romanlardaki hayata gore bigimlendirir. Ciinki
sosyal hayatin gercekligi yerine ideal olarak benimsedigi ve Fransiz romanlarindan 6grendigi alafranga yagami
kendi gergekligi olarak kabul ve taklit eder.’

Kesfi’nin soyledigi yalanlarin yol actif1 olay orgiisii icinde kayik¢r da Bihruz’un vapura yetisme
telasindan faydalanmak ister. Bihruz, kayik¢inin “bana iki ¢eyrek ver, vapur Koprii'yve varmadan seni
Sirkeci’ye ¢ikarayim” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 176) teklifini, bir kayigin vapurdan 6nce karsiya
gecemeyecegini diisiinmeden kabul eder. Diger bir seferinde Bihruz, vapurla izmir’e gidecegini soyleyen
Kesfi’yi yakalayip Perives’in mezarini 6grenmek igin yine aymi kayikgiya gider ve kayikg¢1 bu kez de onu izmir
vapuruna gotiirdiiglini sdéyleyerek Trabzon vapuruna gotiiriir (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 206-208).

7 Detayl bilgi i¢in bakiniz. Hiiseyin, Ayaz (2020). Tanzimat Yazarlarinin Cocuk Yetistirme Anlayis1. Doktora Tezi. Trabzon: Karadeniz
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. s. 107-112.
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Modern ¢ocukluk anlayistyla yetistirmenin bir sonucu olarak Felatun ve Bihruz roman boyunca komik
durumlara diiser. Romanda cahillikleri, gorgiisiizliikleri ve yapmacik tavirlariyla heniiz kisilikleri oturmamis
eksik, ergen tipler olduklar1 agikca ifade edilir. Ziklas ailesinin kizt Margrit, Felatun’un ergen kalisint “yasi
bir ¢ocuk” (Ahmet Midhat 2013a: 62) ifadesiyle acikc¢a dile getirirken Bihruz’a dair benzer kanaatler de
Perives Hanim’ i “Daha pek toy zavalli” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 41) sozii tizerine Cengi Hanim’la
aralarinda gecen diyalogla verilir:

“_Adeta budala ayol!..
-Biraz hoppaya benzer.
-Zipir derler bunlara zipir...” (Recaizade Mahmud Ekrem 2013: 41).

Romanda, modern gocuk yetistirme kiiltiirii ile tiiketim anlayisina dayali olarak biiyiitiiliip daha sonra bu
yasam big¢iminden uzaklasarak toplumsal yapiya dahil olabilen tek kisi Felatun’un kardesi Mihriban’dir.
Mihriban, babasinin §limiiniin ardindan komsularinin  6giidiine uyarak bunu gergeklestirilebilmistir.
Geleneksel kiiltiir iginde yetigmis, deneyim sahibi, “otuz yasinda, akli basinda, mektepten ¢ikmis, dlemin her
kése ve bucagint 6grenmis bir asker yiizbasisina varip” (Ahmet Midhat 2013a: 130) ardindan onun dgiitlerini
dinleyerek kendisine verdigi egitimle gelismis ve olgunlasmistir. Boylece yazar, Mihriban’in bu degisimi
iizerinden modern kiiltiiriin yanlis ve eksik yetistirme bi¢ciminin ¢éziimiinii geleneksel kiiltiir olarak igaret eder.

Sonuc¢

Tanzimat Donemi genel itibariyla yonii Bati’ya doniik bir degisim ve doniisiim siireci olarak kabul edilir.
Bu degisim, ¢ocukluk anlayisi ve yetistirme kiiltiiriinde de goriiliir. Bu donemde yerlesik geleneksel ¢ocukluk
anlayisimin yaninda kaynagi Bati olan modern ¢ocukluk anlayisi da toplumsal yasamda yayilim gosterir.
Modern anlayisin ortaya c¢ikardigi yetistirme kiiltliri ve sonuglari da donem yazarlarmin romanlarinda
isledikleri 6nemli bir konu haline gelir.

Doénem romanlarinda yanlis Batililasmis, alafranga ya da mirasyedi tipler arasinda 6ne ¢ikan iki isim
Felatun ve Bihruz iizerinden modern ¢ocukluk anlayisi ve yetistirme Kkiiltiiriine yapilan elestiriler
degerlendirilmis ve buna alternatif olarak sunulan geleneksel cocukluk anlayisi ve yetistirme kiiltiirii de Rakim
iizerinden ele alinmistir.

Babalar1 tarafindan hayatla aralarinda izolasyon uygulanmig bu tipler hayatlarinin erken dénemlerinde
sorumluluk almamig, tam bir akademik egitim gérmemis, degerler egitiminden yoksun yetistirilmis ve amagsiz
kisiler haline getirilmistir. Bu nedenle hayatlarinin devaminda akademik ve sosyal basari géstermek bir yana
ellerinde hazir bulduklar1 konum ve imkani korumay1 da basaramazlar. Bu durumun sorumlusu da Bati’yla
iligkisi taklit seviyesinde kalmis, ¢ocuklarini i¢inde yasayacaklart hayata hazirlamak gayreti gostermeyen,
onlara bir kimlik-kisilik kazanma firsatt vermeyen, yanlis yetistirme kiiltiiriine kapilmis ebeveynlerdir.
Babasini bir yasinda yitiren Rakim ise geleneksel anlayisla, sosyal hayatin i¢inde, toplumsal yapinin sundugu
imkanlar1 kullanarak kendisini hem akademik anlamda hem de dahil olacag: toplumsal yasama uygun bi¢imde
yetistirir.

Tim bunlarla birlikte Tanzimat romani, Bati’ya dykiinen ebeveynin yanlis ve eksik yetistirdigi, bu
nedenle kimligini ve kisiligini bulamayan ve bu yiizden ergen kalanlarla; dogru ve isabetli yetistirilen, yetiskin
kimlik ve kisiligi kazanarak kendi varolusunu gerceklestiren ve bdylece toplumda yer edinebilenlerin yani
olumlu ve olumsuz 6rnekleriyle Tanzimat neslinin anlatisidir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.

Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamuistir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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ECE AYHAN’IN “MECHUL OGRENCI ANITI” ADLI SiiRINDE “ULUSAL
ALEGORI”

Fatma COLAK ASAN”

Oz

Bu galigmanin amaci,Ece Ayhan’in “Meghul Ogrenci Anit” adli siirini ulusal alegori tezine uygun bir
yaklasimla ¢oziimlemektir. Siirin, ulusal alegori tezinin igerdigi yaklagimlar dikkate alinarak yakin
okumasinin yapildigi bu ¢aligmada, metnin ortiikk ve acik yapisini olusturan bilesenler tayin edilmistir.
Dokiiman analizi yontemiyle elde edilen bu verilerin yazinsal yontemin elverdigi dlciiler ¢ergevesinde, bir
ulusal alegori okumasina imkan verip vermedigi tahlil edilmistir. Analizler sonucunda, s6z konusu siirin,
Tiirkiye’nin ve Tiirk toplumunun iginden gectigi kritik siireclerin bir alegorisi olarak yorumlanabilecegi
sonucuna ulagilmistir. Tiirk siiri, toplumsal siireglerin, ideolojik ¢ekismelerin, iktidar ve halk arasindaki
catismalarin yansimalarim gerek bigim gerekse icerik 6lgeginde barindiran bir gelenege sahiptir. Bu
yansima, dogrudan mimetik bir yapida olmamakla beraber, siir tiirliniin imgesel avantajlar1 ve duygusal
tonlamalara yatkin dili sayesinde, Tiirk siirinde toplumsal, siyasal, ideolojik, kiiltiirel bunalim dénemlerinde
okurun sesi olmay1 siirdiiren bir damar mevcuttur denilebilir. Ece Ayhan, Tiirk siirinin en protest
sairlerinden biri olarak ulusal alegoriye siirinde yer vermis ve bu yaklagimla siyasaya ciddi elestirilerde
bulunmustur.

Anahtar Sozciikler: Ece Ayhan, Mechul Ogrenci Aniti, ulusal alegori, devlet, elestiri.

“NATIONAL ALLEGORY” IN ECE AYHAN’S POEM “MECHUL OGRENCI
ANITT”

Abstract

The aim of this study is to analyze Ece Ayhan's poem "Meghul Ogrenci Anit1" with an approach appropriate
to the national allegory thesis. In this study, in which the poem was closely read by taking into account the
approaches included in the national allegory thesis, the components that constitute the implicit and explicit
structure of the text were determined. It has been analyzed whether data obtained by the document analysis
method enable the reading of a national allegory within the framework of the literary method. As a result
of the analysis, it was concluded that the poem in question can be interpreted as an allegory of the critical
processes that Turkey and Turkish society are going through. Turkish poetry has a tradition that contains
the reflections of social processes, ideological conflicts, and conflicts between the government and the
people, both in form and content. Although this reflection is not directly mimetic in nature, it can be said
that there is a vein of poetry in Turkish poetry that continues to be the voice of the reader in periods of
social, political, ideological and cultural crisis, thanks to the imaginative advantages of the poetry genre
and its language prone to emotional intonations. Ece Ayhan, as one of the most protest poets of Turkish
poetry, included national allegory in her poetry and made serious criticisms of politics with this approach.

Key Words: Ece Ayhan, Mechul Ogrenci Anit1, national allegory, state, criticism.
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Giris

Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan’in siirlerine iliskin degerlendirmelerde, sairin kisiligine ydnelik
“hir¢in”, “mubhalif”’, “marjinal” gibi nitelemelerin, eseri baglaminda da genel bir yargi olarak kabul edildigi
gbze carpmaktadir. Bu tarz degerlendirmeler, Ayhan’in siirini, kaotik/par¢alanmig ve bu pargalarin protest
yonii kuvvetle vurgulanmis metinler olarak goérme egilimindedirler. Ece Ayhan, yasadigi donemin sanat-
edebiyat camiasindan, Tiirkiye’nin uzak ve yakin tarihine kadar pek ¢ok konu lizerinde aykin fikirler ileri
stirmiigtiir. Sair bu tavrini “etikgilik” sifatiyla kavramsallagtirmistir (Ayhan 1993: 149).

Ece Ayhan, sahip oldugu muhalif ve entelektiiel tutumu, siirlerinde ¢esitli yazinsal teknikler vasitasiyla
ortaya koyar. Ayhan siiri, icerigindeki toplumsal, tarihsel ve politik gondermelerle bireysel olani agan bir
anlatiy1 kurarken alegoriden de yararlanir. Ece Ayhan siirleri, alegorik anlatim bakimindan verimli bir malzeme
sunmaktadir. Bu ¢alismada, s6z konusu malzeme iginden, bireysel olanla siyasal olanin i¢ ice gectigi “Meghul
Ogrenci Anit1” siirinde Tiirkiye’nin yakin toplumsal ve siyasal tarihini merkeze alan bir dilin kullamldig
gosterilmeye caligilacaktir. Alegorinin, Fredric Jameson’in “ulusal alegori” tezine uygun bir bi¢imde, 6zellikle
cumhuriyet ideolojisinin ve Cumhuriyet’i kuran kadrolarin, biirokratlarin ve askeri kanadin basat rol oynadigi
idari-siyasi siirecin hem panoramasi hem elestirisi olmak bakimindan, islevsel bir yazinsal yontem oldugu
tartigilacaktir.

Ulusal alegori, literatiirde romanlar iizerinden incelenmistir. Bunun baslica nedeni, tarihsel olarak da
modern ulus-devletin ortaya ¢ikisi ile eszamanli gelisen roman tiiriiniin, bireysel hikayelerle tarihsel, toplumsal
ve siyasal baglamlari birlestirme imkani sunmasidir. Roman, karakterlerin gelisimi, olay 6rgiisii, mekan, zaman
gibi unsurlarla, tarihsel siirece 151k tutmak, bir toplumun yapisini, yasadig1 catigmalari, doniisiim siireclerini,
kolektif baglar1 incelemek bakimindan yazara daha genis bir hareket alan1 saglar. Ancak s6z konusu durum,
siirde ulusal alegorinin bulunmayacagi anlamina gelmemektedir. Daha ziyade mensur anlatilarda kullanildigim
gordiigiimiiz alegori, siirde de etkili bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle epik siirler, destanlar,
tahkiyeli siirler, “anlatimer siirler” (Siimer 2010: VII), modern politik siirler, imgelem giicii yiiksek, tarihsel,
toplumsal, ideolojik yiiklemeleri yogun siirler, arka planda ulusal géndermeler tasiyabilir. Siir 6l¢eginde ulusal
alegori, imgesel anlatim, semboller, tarihsel, mitolojik ya da ideolojik atiflar araciligiyla dolayl olarak kurulur.
Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet’in siirleri bireysel ask, aci, hasret, gurbet gibi konular lizerinden, Marksist
miicadele, simf ¢atismasi, ulusal bagimsizlik vb. temalar1 islemesiyle 6ne ¢ikar. Yahut Mehmet Akif Ersoy’un
siirlerinde, sairin 1stirabi, aslinda ulusal duygularin disavurumudur. Alegorik siire bir 6rnek olarak Tevfik
Fikret’in “Devenin Bas1” manzumesi verilebilir (Karatas 2019: 27).

Ece Ayhan siirini 6zgiin yapan, onu diger Ikinci Yeni sairlerinden farkli kilan birtakim hususlar vardir.
Akademik elestirilerde, saire yonelik genel yargi ikinci Yeni hareketinin en 6zgiin sesi oldugudur. Bu siiri ¢ok
sesli bir siir olarak tanimlamak uygundur. Biitiin olgu ve goriiniimleriyle hayata karsi, bizzat kendisinin “alg
ortalamas1” diye tabir ettigi vasat kavrayisin 6tesinde, ifrat-tefrit noktalart arasinda salinan bir idrake sahip olan
sair, basta dilin kendisi olmak iizere, duygu, diisiince, iddia, teklif, analiz ve sentez noktasinda, olagan ve
alisilmisin sinirlarini zorlayan bir sairdir. Ayhan’in siiri, verili olanm1 dagitan, sorgulanmaksizin onaylanan
olgulari tartigmaya agan bir retorige sahiptir. Sairin sesinde; 6teki’nin, reddedilen’in, farkli’nin, “dar kapi”nin,
bastirilanin ve susturulanin sesini duymak miimkiindiir. Bu seslerden her birine diger Ikinci Yeni sairlerinin
siirlerinde de tesadiif edilebilir ancak Ece Ayhan’in sdyleminin keskinligi ve politik géndermeleri daha
belirgindir.

“Ulusal Alegori” ve Siir

Alegori, bir anlatim teknigidir. Tiim edebiyatlarda oldugu gibi Dogu edebiyatlarinda da eskiden beri
kullanilmis olmasi, alegoriye yaslanan sdyleyislerin edebi bir yoniiniin bulundugunu, duygu veya diisiince
aktariminda etkili bir yontem oldugunu gosterir. Uluslarin destanlarinda, mitolojilerde, Budist metinlerde,
Aisopos’un masallarinda, Kelile ve Dimne’de ve hemen tiim ulusal masallarda siklikla karsilagilan bu yontem,
okura iletilmek istenen mesajin agir, tumturakli ve didaktik ciimleler kurmaksizin daha ¢arpici bir hikaye
iizerinden aktarilmasina imkan verir. Kavramin kapsamli bir tanimu su sekildedir:
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“Alegori, bir olay, nasihat, dilek veya diisiinceyi, baska varliklar vasitasiyla ve onlara ait
ozelliklerle ‘boyayarak’ anlatmaktir. Alegorik ve sembolik anlatim, bazen, toplumun tepki
duyacag bir konuyu kapalr bir sekilde anlatmak igin tercih edilir. Sair ve ediplerin yonetim,
kiiltiir ve medeniyet elestirilerinde alegori veya baska kapali bir iisliip tarzini tercih etmeleri
tabiidir” (Coskun 2006: 38).

Alegorinin en 6nemli dzellikleri, bir eserin biitliniiyle ilgili bir betimleme olmasi (Agil 2013: 94), metafor,
mecaz, sembol ve istiareden faydalanarak kurulan, ¢ok anlamlilik ve muglaklik i¢eren ayri bir edeb tiir olarak
ele alinabilmesidir (Pomakoglu 2016: 340). Siirin, tiim bu retorik araglarinin iist seviyede kullanmilmasima ve
katmanli anlamlar yaratmaya en ¢ok imkan taniyan edebi tiir olmasi, onu, ayni zamanda alegoriye elverisli héle
getirir.

Alegorinin varlik nedeni, hakikatin varligina dair bir 6n kabulden ayr1 diisiiniilemez. Fakat s6z konusu
hakikat, dilin imkanlari itibariyle kimi zaman askida kalir. Bainard Cowan, bu durumu paradoksal bir ifadeyle
aciklar ve alegorinin ilk sartinin gergegin varliginin tasdik edilmesi, ikinci sartinin ise ger¢egin muglakliginin
kabul edilmesi oldugunu sdyleyerek alegoriyi hakikatin iginde boy atan bir siirgiine benzetir (1982: 114).
Alegori, hakikatin temsili olarak metin diizeyinde icra ettigi bu mithim rolii iki tarzda yerine getirir. Bu hususta
yapilan bir tasnife gore, ilki “kusurlu” ikincisi “kusursuz” alegori olmak {izere iki alegori ¢esidi vardir.
“Kusursuz” alegoriler zamansiz 6gretilerdir, zira bire bir denklikler tarihsel siire¢ icinde degisime ugramazlar.
Anlatida es degerliklerin gegerli oldugu yalniz iki kiime mevcuttur. Ornegin George Orwell’in Hayvan Cifiligi
adli eserinde, Hayvan Ciftligi devrimin hemen sonrasindaki Sovyet Rusya’ya karsilik gelir. “Kusurlu”
alegoride ise metin, tarihsel siirecte farkli anlamlara kapi aralar ve bu anlam kiimelerinin sayisi en az ikidir
(Oztiirk Kasar, Yatarkalkmaz 2021: 124). Anlagiliyor ki alegori, hareket alan1 metnin sinirlar1 olsa da anlam
alan1 metinle sinirlt kalmayan ve kollarini tarihe, topluma, insana ve hayatin her sathasina uzatabilen yetkin
bir elestiri ve yorumlama ydntemidir. Bilhassa, siirin bir tiir olarak “resullerin s6zleri gibi” tefsire agik, her bir
okurun kavrayis giicli nispetinde agik uclu ve icerigine tutulan tarihsel, siyasal, psikolojik vs. aynalarla farkli
goriiniimler arz eden yapist géz Oniine alindiginda, “kusurlu” alegori tanimina uyan bir ifade bigimine yakin
sayilmasi miimkiindiir.

Alegorinin tanimlanmasinin ardindan 6zel tarzda bir alegoriyi imleyen “ulusal alegori” kavramini ele
almak gerekir. Kavram, Marksist elestirmen Fredric Jameson’a aittir. Jameson, s6z konusu kavrami, ilk kez
1986’da yayimlanan “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyat1” baslikli makalesinde dile
getirmistir. Jameson’1n yazisinin temel savi, Ugiincii Diinya’da iiretilen tiim metinlerin zorunlu olarak alegorik
oldugu yo6niindedir. Makalede, bu savi destekler mahiyette baska yargilara da yer verilmistir. Jameson’a gore,
Uciincii Diinya entelektiielleri, 6zel bir hikdye anlattiklar1 iddiasinda olsalar da dile getirdikleri sey,
kendilerinin de i¢inde bulundugu ulusun ortak yazgisidir. Bu yazgi, s6z konusu iilkelerin modernlesme
stireclerini karakterize eden gerilime ve ¢atismaya tekabiil eder. Tezini Hegel’in efendi-kole diyalektigi
iizerinden Ornekleyen yazar, kapitalist Birinci Diinya’nin edebiyatinin kamusal-politik-siyasal alanla irtibati
olmayan, salt 6zel-bireysel, Freudyen eserler iiretmelerine, temel karakteristiklerinin postmodern olmasina
karsm, Uciincii Diinya edebiyatinin siyasal alamin disavurumunu igeren, emperyalizm ve somiirgecilik
deneyiminden mustarip kamusal ériintiilerin yansidigi, postmodernizm seviyesine varamamis, adeta alt bir tiir
olan “alegorik” anlatim bi¢iminde metinler yazdiklarim sdyler (2008: 365-371). Ugiincii Diinya metinleri i¢in
bir okuma 6nerisi olarak da degerlendirilebilecek bu yaklasimin &zeti yazarin su ciimleleridir: *“Ozel bireysel
yazgimn dykiisii, her zaman kamusal Ugiincii Diinya kiiltiiriiniin ve toplumunun kusatma altindaki durumunun
bir alegorisidir’ (2008: 373). Jameson’in tezine karsilik, bir y1l sonra, genis capli bir elestiri kaleme alan Aijaz
Ahmad, Ucgiincii Diinya tanimlamasi basta olmak {izere, bu ayrimim dayandigi kuramsal zemini gerceklikten
uzak, genellemeci ve dislayic1 bulur. Ugiincii Diinya’nin, tekil ve homojen bir kiitle olarak algilanmasimin
deneysel olarak hi¢bir gergege dayanmadigini, bu kiitlenin iiretim iliskileri degil de uluslar i¢indeki egemenlik
iligkileri baglaminda, tekil somiirgecilik ve emperyalizm deneyimiyle kurgulandigini, bu durumda da tarihin
itici gliciiniin buralarda sinifsal olugumlar, sinif miicadelesi veya sinif, ulus, 11k, cinsiyet, ¢eliskiler coklugu ile
degil de tekil ulusal sémiirii deneyimi ile belirlenmesinde carpitma ve abartma oldugunu, Ugiincii Diinya’nin,
tarihin yalnmizca nesnesi olarak tanimlanmasinin “6teki”lestirici bir elestiri dili oldugunu iddia eder (1995: 39-
47).
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iki elestirmen arasindaki bu tartismamin Tiirkiye’de de yankilar1 olmustur. Murat Belge konuya dair
yazdig1 “Ugiincii Diinya Edebiyat1 Acisindan Tiirk Romanina Bir Bakis” adl1 yazida Ahmet Midhat Efendi’den
bu yana alegorinin Dogulu ve Batili degerlerinin belirlendigini ve sonrakilerin bu kaliplar iizerinden
yazdiklarmi sdylerken bu ¢izginin disina ¢ikan modern yazarlan da sayar. Tiirk edebiyatinda Orhan Pamuk,
Oguz Atay, Latife Tekin gibi yazarlarin bu kategoriye uygun eserler yazdiklarini, ancak bu yazarlarin
Jameson’in iddiasindaki gibi kolonyalist bir yagantinin etkisinde kalmadan bu tarzi tercih ettiklerini s6yler
(2009: 69). Jameson’a hak verdigi noktada Belge, Batil1 yurttagin 2. Diinya Savasi’ndan bu yana politik aygitin
isleyisine giivenmedigi i¢in onu gérmezden gelme egiliminde oldugunu, oysa Ugiincii Diinya nin birgok iilke
ve bolgesinde siyasetin hdld 6nemini korudugunu, dolayisiyla bireysel psikolojiyi ve edebiyati etkiledigini
diisiiniir. Modernlesme siirecini de i¢ine alan resmi tarihin, degisim siirecine kumanda eden siyasi otorite
tarafindan bircok sir ve esrar perdesiyle ortiildiigiinii, Uciincii Diinya yazarlarinin bu esran anlamak ve
aciklamak, kendi toplumunun tarihini derinlemesine kavramak ig¢in, ister istemez siyasalin iginden
konustuklarini ifade eder (2009: 72). Sibel Irzik ise muhtemeldir ki Osmanli’nin son dénemini ve Kurtulus
Savasi’ni kastederek Tiirkiye nin boylesine bir gegmisinin bulundugunu, dolayisiyla Tiirkiye nin Jameson’in
Ugiincii Diinya siniflandirmasina dahil edilebilecegini belirtmektedir (Unser 2022: 146). Konuya iliskin bir
bagka 6nemli yazi da Serhat Uyurkulak’a aittir. Yazar, s6z konusu makalede, temel niteligi “6zel ve kamusal,
poetik ve politik olan arasindaki kopus” olarak nitelenebilecek Birinci Diinya romanlan ile “metinlerinde
beliren her Freud'un lilik degistirmis bir Marx oldugu” Ugiincii Diinya romanlar1 arasindaki semayi
benimseyen okurun, bir tiir sartlanmislik icine girerek kolektiviteye gondermede bulunmayan eserleri bile
kategorik bir zorunlulukla ulusal alegori olarak okumasindaki tehlikeden soz eder (2014: 143).

Tartigmanin geldigi noktada, ulusal alegorinin indirgemeci ve genelleyici yaklasimini akilda tutarak metin
tahlilinin sihhatini kuskuya distirecek “zorunlu” yorumlara kars1 tetikte olmak bir secenek halinde oniimiizde
belirir. Bunu yaparken her tiirden sanatin, kullandig1 vasitanin, yani kelimenin, rengin, figiiriin, formun, sesin,
goriintiiniin 6tesinde, gercekte anlatmak istedigi seyin “baska” bir sey oldugunu, dolayisiyla her sanatin bir
yOniiyle alegorik oldugunu da unutmamak gerekir. Bu baglamda, edebiyat, alegoriye yaslandiginda, anlam
katmanlartyla donanmis zengin bir retorik sunma imkanina erisir.

“Mechul Ogrenci Amti”’nda Ulusal Alegori

“Ulusal Alegori” kavrami, modern durumun karmagikligini ve ayrintilarini anlatma konusunda tim
tirlerden ayricalikli bir konuma sahiptir. Bu sebeple iizerinde tartisilan teorik, ideolojik veya kiiltiirel
meselelerin “roman” tiirii ile daha sik1 iliskiler icinde olmasinin da normal oldugu diisiiniilmelidir. Ote yandan
ulusal olmasa da alegorinin modern dncesi siir i¢in, 6zelde Tiirk siiri i¢in kullanigli bir teknik olmast, alegorinin
modern siir ve roman arasinda 6zgiin bir baglanti noktasi olarak ortaya ¢ikmasina miisaade eder. Ece Ayhan’in,
tarihsel, toplumsal, ideolojik ve siyasal baglantilar1 kuvvetli ve imgelem giicii yiiksek siirlerinin, alegori ve siir
arasinda modern bagin onun {izerinden denetlenebilecek bir ¢ikis yolu biraktig1 hesap edilebilir. Ece Ayhan’in
tim tahakkiim odaklarna karsi politik, ideolojik tutumlarin daha istiinde konumlandirdigi “etikgi”ligi,
Jameson’1n ulusal alegorisini ve ona karst Ahmad’in cevaplarini da igeren bir kapsam vaat edebilir.

Ece Ayhan’in ¢ocuklugu sira dig1 bir toplumsal ¢evrede, fuhus, siddet, yoksulluk, 1ssizlik ve kimsesizlikle
geemistir (Karaca 2007: 115). Bu karanlik ¢ocukluk dénemi, siirinin ana zemberegini dondiiren bir itici giig
olmustur. Ayhan’in parasizlik, hastalik, toplumdan diglanma gibi pek ¢ok zorluklarla gegen hayati, tarihin ve
toplumun resmi sdyleme aykiri bir yiiziinii gérmesine neden olmus ve siirini, bu gérme bi¢iminden dogan
0zgiin bir kavrayisin mimarisi halinde kurmustur. Sairi alegoriye sevk eden, toplumsal dinamikleri ve bireysel
psikolojileri kendine mahsus bu perspektiften okumasi olmustur diyebiliriz.

Ece Ayhan siiri, politik veya kuramsal siirlari reddeden bir siirdir. Ikinci Yeni siiri i¢in kullanilan “sivil
siir” (Ayhan 2001: 33) nitelemesini temel ve yan anlamlariyla birlikte {izerinde tastyan bir siir yazan Ayhan,
siyasi angajmanlardan beride durmustur. Marjinal tutumunu, David Ricardo’nun, kasabanin en uzak
tarlasindaki iriiniin piyasay1 belirledigi iddiasindaki iktisat kuramiyla izah eden sair (Ayhan 2014: 35), verili
gergekliklere uzaktan ve elestirel bakistyla kurdugu dilsel yapiyla, ulusal alegorinin varsaydigi alanin disina
tagarak kendi muhalefetinin sesine, kendisine benzer hayatlardan gelenlerin sesini eklemistir. Bu baglamda
Ayhan siiri, ideolojik ve politik olam kusatmakla beraber onun {iistiinde bir “dil” yaratan noktada konumlanr.
[lk siirlerinden itibaren, yakin ve uzak tarihe yaptig1 géndermeler, 6zellikle Mesrutiyet sonrasi ve
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Cumbhuriyet’teki olay ve olgulardan hareketle tarih {istii direnis ve ¢atisma noktalarina yaptig1 atiflar, Ayhan’in
siirinin “Yeni Tarihselcilik” olarak nitelenebilecek bigimde ulusal alegorinin 6zgiin bir bic¢imi ile ilgi
kurabilmesine imkan verir.

Ayhan’m en bilinen siirlerinden biri olan “Mechul Ogrenci Anit1”, bu baglamda Barbara Harlow’un,
Resistance Literature kitabinda alintiladig1 “direnis edebiyati” kategorisine dahil edilebilecek bir siirdir. Ik
defa 1966°da Filistinli bir yazar ve elestirmen Ghassan Kanafani tarafindan Filistin edebiyatini tarif etmek
iizere bagvurulan bir kavram olan “direnis edebiyati”, yasal engellere ve sansiirlere maruz kalan ve kiiltiirel bir
kusatma altinda yok sayilan bir edebiyati nitelemek iizere yazar tarafindan kavramlastirilmistir (1987: 5).
Ayhan’m direnisi, cografi ve politik konumu asan bir direnise ve ayriksiliga vurgu yapmaktadir. Her ne kadar,
Birinci ve Ikinci Diinya’dan sayilamayacak bir cografyanin cocugu olarak siir yazmissa da {izerinde durdugu
husus, ideolojik yaklagimlarm gozden 1rak tuttugu evrensel bir meseledir. Ote yandan, ulusal alegori oryantalist
bir yanilgty1 igeriyor olmasina karsin, Ayhan’in siiri ulusaldan hareketle, evrensel bir karsit olma ve direnme
durumunu ifade edecek yorumlara olanak saglayacak bir konumdadir. Tikel durumlardan evrensele varma
yoniinde Ayhan siirinin 6zgiinliigiinii belirten Bayildiran’a gore, "Mechul asker anit1" tekil bir askerin aniti
olmadigr gibi, bu siir de tekildeki ¢ogula adanmustir (1999). Siir, 1969°da 6ldiiriilen Battal Mehetoglu’nun
ardindan yazilmis olsa bile igerdigi politik mesaj ve evrensel gondermeler itibariyle salt belli bir sahsin yahut
kesimin siiri degil, var olma sancisini yansitan bir serzenistir (Aygelik 2022: 493). Ayhan’in kendisi de bu
vaziyeti su sozleriyle teyit eder: “Ben tek bir ¢ocuk olayindan hareket etmiyorum; bunu toplumumuzun bir dolu
derdi arasinda bir derdi olarak da gormiiyorum. Demek istiyorum ki, biitiin kahirlarimiz bir tek toplumsal
olayda yansiyabilir’ (1996: 76).

Edebiyatin direnis baglaminda hayati fonksiyonu vardir. Metin aracilifiyla yabanci egemenligine kars1
yiiriitiilen direnis, edebiyat iizerinden yaratilir. Edward Said’e gore, somiirgeci alasagi edilmemis bile olsa
insanlar topraklarim hayallerinde geri alabilirler (Akt. Jusdanis 1998: 227). Somiirgeci kavramimn yalniz
topraklari degil zihinleri de isgal edenleri ve geri kazanilmasi yolunda hayal kurulan topraklarin, sémiirgecinin
dayattigimin disinda kalan 6zgiin ve cogulcu yasam bigimlerini de kapsadig1 sdylenebilir. “Mechul Ogrenci
Anit1” siirini “direnis edebiyat” kategorisinde degerlendirmemizin en miithim sebebi, Ayhan’in hakim bir
noktada konuslanan devletin, toplumun alt smiftan fertleri karsisinda bir tiir isgalci vasfiyla eylemde
bulunduguna inanmasidir. Ece Ayhan’in burada muhalefet ettigi devlet, sadece Uciincii Diinya iilkelerindeki
degil evrensel kapsamda tiim otoriter yapilardir. Dolayisiyla Ayhan’in muhalefeti Jameson’m ulusal
alegorisinden daha genis bir cephenin karsisinda kendisini konumlandirir. Negatif sifatlarla yiiklii eylemlerle
devlet aygiti, hakkini arayan bireylerin yolunu kesmekte, 6zgiirlik alanlarini isgal etmekte, onlara insanca
yasayacak bir saha birakmamakta, 6zgiin kimliklerini reddedip onlar1 kendi katinda problem dogurmayacak
munis ve itaatkar bir kiitle olarak hareket etmeye zorlamaktadir. Bu tektiplestirici tavir, devletin sert yilizlini
ortaya koyan en onemli alamettir. Siirlerinde genel olarak toplum disina itilmis, dista birakilmis, marjinal
kimliklere yer vermesinin nedenini, Sezai Karakog¢ un “Negatif gerceklikler” ifadesini 6diing alarak izah eden
Ayhan soyle der: “Sonra bir fotografin arabt ‘rétus’suzdur. Insamin siirde ve tarihte kendine cekidiizen
vermesini dogru bulmuyorum ben” (1987: 70). Ece Ayhan, rejimin sessiz sedasiz yok ettigi kimliklerin dramin
siir metnine adeta kaziyarak onlara edebi diizlemde yeniden hayat vermektedir.

Bu siirin yazildigi tarih 1970°tir. Ali Gevgilili’ye gore ozellikle 1945-1970 arasindaki yirmi bes yil
burjuvazinin ekonomik ve politik iktidarin1 kesinlestirmesinin ¢esitli duraklarini yansitir (1989: 92).
Kapitalizmin gelisimi, sosyal ve sinifsal yapiya daha Once benzeri goriilmemis altiist oluslar bigciminde
yansimis, gelisen kapitalizm eski ve yeni diizen arasinda derin bir yapisal ikilik yaratmigtir. Bu degisim olgusu,
bir i¢ direng ve savasimlar siirecidir. Tiirkiye gibi tarihsel nedenlerle kapitalizmin girisim ¢arklarina gecikmis
olarak giren bir toplumda, hizl1 kapitalistlesme toplumun uyusmus eklemlerini birdenbire sarmzis, burjuvazinin
gelisimi ve kapitalizmin asil dinamosu durumundaki giiglerin, eski ayricaliklarin korumak isteyen baska sosyal
gruplar, kurumlar ve diinya goriisleriyle savasimi, boyle anlarda toplumun yerlesmis degerler sisteminde bir i¢
anarsi yaratmistir (1989: 84) Bu calkantili siire¢ elbette Cumhuriyet kadrolarinin modern diinyaya entegre
olmak icin yaptigi manevralardan bagimsiz diisiiniilemez. Modernlesmenin Batililagmak olarak anlasildigi
Tirkiye’ye 6zgii bu vasatta, modernizm toplumu doniistiiriici bir ideolojik aygit olarak ise kosulmustur.
“Modernizmi, modernlestiriciden, bu yiizden de doktriner bir yaklasimdan ayri diisiinmemek gerekir. Her
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ikisini baglayan ortak doku ise, kapitalistlesmedir” (Kahraman 1997: 57). Kapitalistlesmeden umulan faydalar
ancak modernizmin kanatlar altinda kalindig: siirece elde edilebilir. Tam bu noktada, Terry Eagleton’in,
modern yasamin diinyevilestirilmis kiiltiiriinlin, bir ¢esit din ikamesi oldugu noktasindaki goriisiinii
hatirlamakta fayda var (2011: 101). Geleneksel degerlerin ve bilhassa dini diisiince ve pratiklerin, pragmatizm,
pozitivizm, sekiilerizm ve faydacilik gibi diislince bi¢imleriyle yer degistirilmeye calisildigi Cumhuriyet
sonras1 donemde, kiiltiirel yapinin iktisadi gayelerle yeniden diizenlenmesi yoluna gidilmistir. Modernizm ve
kapitalizmin birlikteliginden dogan bu sancili donemin Ayhan siirindeki izleri, bilhassa bu siirde
gozlemlenebilir. Bu sayede Cumhuriyet modernlesmesinin olusturdugu yapinin alegorik izdiisiimii, Ayhan
siirinde kendini gosterir. Fakat Ayhan’in siirinin “bir fotografin arabi” gibi ters, sivil ve marjinal bir noktadan
bu alegoriyi olusturdugu dikkate alinmalidir. Onun siirini kapali yapan bu 6zgiin alegoridir.

Siir, bastan basa toplum ile devlet, 6zne ile otorite, 6zel ile kamu, ezilen ile ezen, direnis ile baski
arasindaki diyalektigi ortaya koyar. Kapitalist modernlesmenin jakoben tarzda yiiriirlige kondugu iilkelerden
biri olan Tiirkiye’de, modern anlayis dogrultusunda kiiltiirel kurumlar ve yapilar insa hatta icat edilmistir.
Jameson, s6z konusu makalesinde, kiiltiirel yap1 ve tavirlarin, temel geliskileri ¢6ziimlemeye yonelik ¢abalar
olarak ortaya ¢iktiklarini, fakat bu kiiltiirel modellerin sonraki kusaklara nesnel vaziyetin bir pargasi bigiminde
goriindiiklerini sdyler. Bu kiiltiirel modeller “Bir zamanlar ¢éziimiin par¢asiyken, daha sonra sorunun bir
pargast haline gelirler” (1994: 29). Tirkiye’de mevcut durum tam da budur. Kapitalizm, toplumsal tiim deger
ve yapilarla beraber insan1 da somiirii ¢arkinin diglileri arasinda sikistirmis ve bunu modernizmin sagladigi
uygun zemin iizerinde gergeklestirmistir. Uciincii Diinya entelektiiellerinin “kolektif kimlik arayisi” (Jameson
2008: 30) bu tarihsel perspektiften beslenmektedir. Tepeden inmeci kiiltiirel kimligin elestirisi, Ugiincii Diinya
metinlerini alegorik ve Ugiincli Diinya yazarmi alegorik elestiriye yatkin kilar. Alegori bu noktada,
modernizmin onayladig1 verili kimliklerin buyurgan bir bi¢imde dayatilmasina karsi bir muhalefet bigimi
olarak ortaya ¢ikar. Ugiincii Diinya iilkelerinin modern sisteme entegrasyondan biiyiik faydalar uman siyasal
aktorlerinin, elestirel yaklasimlara gosterdigi sert ve hosgoriisiiz refleks nedeniyle, alegorinin, denklikleri
okurun kabiliyetine birakarak riski azaltan yonii, elverisli bir ifade alan1 olusturmaktadir. Siirdeki “camasirci
ana” ile “eskici baba”nin kapitalist sistemin ezdigi iki figlir oldugunu, mafya gibi davranan devletin,
ogrencilerin kanma girdigini, ¢ocuklarin oyuncaklarla degil zakkumlarla oynadiginmi fark eden okur, siirden
kalkarak degerlerin altiist oldugu bir anarsi ve giivensizlik ortamin1 kuvvetle idrak eder. Iste bu idrak, siirdeki
alegorik yapiya igerik kazandirir.

Devlet ve Disiplin Toplumu Alegorisi
Siir, sonu baga alarak hikayeyi kurgular:
“Buraya bakin, burada, bu kara mermerin altinda
Bir teneffiis daha yasasaydi
Tabiattan tahtaya kalkacak bir ¢ocuk gomiiltidiir
Devlet dersinde éldiiriilmiistiir” (Ayhan 2015: 123).

“Mechul Ogrenci Amt1” siiri, sistemin katlettigi bir cocugun ardindan yazilan bir agittir. Siir, daha adindan
itibaren tarihsel ve politik gondermeler igerir. Mechul asker anitinda oldugu gibi, kimligi belirsiz
kahramanlarin dykiisiinii animsatan siirde, esas figiir olarak bir ¢cocuk etrafinda kurgulanan alegorik yapiyla,
toplumsal bir elestiri yapilir. Oldiiriilen ¢ocuk, uslanmayan karakteriyle yalmz bireysel varligini degil
Tiirkiye’deki 60’11 yillarin asi 6grenci hareketlerini, o tarihsel siiregtaki ¢atigmalar ve toplumun dislanmig
kesimlerini sembolize eder. Alegorik olarak bir halkin tim g¢ocuklarmi simgeleyen “mecghul 6grenci”,
otoritenin baski altina aldig1, gelecegin potansiyel giiclidiir. Zulme ugramis halklarin sesini bugiine tasiyan siir,
bireyin anlatimi araciligryla ulusun alegorisinin yapilmast anlaminda Jameson’1n tezine uyan bir yapidadir.

Bu faili meghul cinayetin en vurucu dgesi, cocugun “devlet dersinde” 6ldiirtilmesidir. Devlete yapilan bu
vurgunun baslica nedeni, Ece Ayhan’in devlette sembollesen iktidara yonelik tavridir. Her tiirden iktidara kars1
¢ikan Ayhan’in, ona yonelik nefreti Oylesine biiyiiktiir ki kendi diislincesinin dahi iktidarda olmasini istemez
(Ayhan 1996: 132). Ona gore, devlet, iktidar ve otorite kavramlar1 birbirinden ayr diigiiniilemez; bunlar, ayni
yapt ve isleyisin degisik ylizlerle kendini ortaya koyma bigimlerine isaret etmekten bagska bir ayriliga sahip
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degillerdir. Onun, “devlet”i, iktidart elinde tutan ve artikdeger paylasimina dayali ¢ikar iligkileri iginde bir
araya gelmis bulunan belirli siniflara mensup kisilerin, bu durumlarini mesrulastirmak, siireklilestirmek ve
halki/6biir toplumsal simiflari sindirerek bu iligkiler agindan uzak tutmak icin kullandiklar1 bir otorite araci
olarak gordiigii anlagilmaktadir (Kul 2007: 296). Ece Ayhan siirinde temel ii¢ saldirt noktasi bulunur.
Bunlardan biri din, ikincisi sistem, li¢iinciisii resmi tarihtir (Hiikiim 2014: 54). Hemen fark edilecegi iizere, bu
ii¢ unsurun i¢li de muktedirdir ve birer baski aract olarak toplumsal fonksiyonlari vardir. Biitiin baski
araclartyla birlikte, miilkiyetten ve miilkiyet duygusundan da nefret eden Ayhan, iktidar1 miilkiyetle
ozdeslestirir. “Emlak cumhuriyeti” (Ayhan 1993: 55) ifadesindeki ironi, sairin bu husustaki yargisini yeterince
ortaya koyar. “Mechul Ogrenci Anit1” siiri, devletin, ¢atis1 altinda yasayan bireyleri de miilkii sayarak hayatlar1,
inanglar1 ve yasama tarzlari lizerinde tasarrufta bulunma yetkisini kendinde bulmasinin trajik sonuglarini dile
getirmektedir.

Iktidarin, tebaasina kars1 katle varacak 6lciide sert davranisim en garpici bigimde anlatan pasajlardan biri
Elias Canetti’ye aittir. Canetti gii¢ ve iktidar kedi, o giice maruz kalan varligi fare ile temsil ederek bu
hiyerarsik iligkiyi kedinin fare ile oynamasi iizerinden analiz eder ve kedinin egemen oldugu uzamin, fareye
yasattigt umut anlarinin, onunla oynarken bir yandan da onu yakindan izlemeye devam etmesinin, onu yok
etmek noktasindaki niyetinin ve kararliliginin tiimiiniin iktidarin goriiniimleri dahasi ta kendisi oldugunu
belirtir (2006: 284). Bu sembolizm, “Mechul Ogrenci Anit1” siirinin ¢ergevesiyle uyumludur. Kedi-fare ikilisi
bu siirde devlet-6grenci ikilisine tekabiil eder. Uzam, okuldur ve umut, modern Cumhuriyet baskisiyla tahtaya
kaldirilmis cocugun tabiata doéniis umududur.

Siirin alegorik kurgusunda, devletin buyurganligi, bir “zabit okulu”nun biinyesinde gériiniir hale gelir ve
tim tebaasma layik gordiigii zuliim, bir dgrenci iizerinden anlatilir. Cocugun 6liimii, aslinda bireysel bir
hadisenin toplumsal bir temsile doniismesiyle, devlet siddetine ve ideolojisine yonelik derin bir elestirinin
alegorisidir. “Devlet dersi” gibi simgesel bir ifade, devletin, cocuklar1 giizel yarinlara degil, itaate hazirlayan
tavrini ve toplumsal yapiy1 ideolojik ¢izgiye uyumlu kilmakla gorevli disipliner anlayisi temsil eder. “Meghul
ogrenci’nin “devlet dersinde Oldiiriilmiis” olmasi, kendi tabiatina uygun bir bigimde ve kendi igsel
dinamikleriyle gelisip serpilecek toplumsal giiclerin, iktidar eliyle baskilanmasidir. Oyle ki bu baski ashinda
bir bireye degil, topyekiin bir kusaga hatta ulusa yoneliktir. Ote yandan, 6grencinin éldiiriilmesi, onun fiziksel
varligini sona erdiren bir hadise degil, diisiinsel, kiiltiirel ve ahlaki varligina kastedilmesi anlamina gelen bir
alegori olarak da okunabilir. Miinferit bir trajediden 6te, acik bir politik elestirinin tasiyicisi olan bu olayla,
¢ocuk Tanrt’ya/Tanri’lara yahut bir dinin kutsallarina degil, modern devletin dayattig1 ideolojik yapiya kurban
verilmistir.

Ayhan’in devlete yonelik zihinsel manada uzlasmaz tutumu, siirinde protest bir sdylem olarak kendisini
gosterir. Baslangicta bicim agirlikli bir muhalefetle siire baslayan ve sonrasinda igerik agirlikli bir muhalefetle
yazmay1 siirdiiren Ayhan igin, 6nemli olan kotiiliigii gostermek ve onu adlandirmaktir. Sairin eserlerinde
katiiliik olgusu cesitli tiirevlere sahip olmakla beraber, kotiiliikkle iliskilendirdigi alanlar ekseriyetle “iktidar”
baglamindadir (Bademkiran 2018: 287). Bir gii¢ odag: olarak nitelenebilecek iktidar, toplumu tahakkiim
altinda tutar ve otoritesini kullanarak kendisine ve kendi lehine ortaya koydugu ilkelere mutlak bir itaat dayatir.
Iktidarin talep ettigi bu boyun egis, kétiiliigiin ta kendisidir; zira otoritesinin bekasini toplumsal disiplin
iizerinden devsirir. Ayhan’m bu elestirel tutumu, Jameson’n Ugiincii Diinya iilkeleri ifadesi ile ima ettigi
direnis kiiltiiriine yabanci, itaatkar ve sessiz ¢ogunlugun alegorisini ihlal eder.

Egitim Sistemi ve Tarih Alegorisi

Ece Ayhan, “mec¢hul 6grenci”nin liimiinden sonra kameray1 geriye, cinayet Oncesine ¢evirerek okuru
sinematografik bir goriintiiniin sahidi kilar:

“Devletin ve tabiatin ortak ve yanlis sorusu suydu:
-Maveraiinnehir nereye dokiiliir?
En arka sirada bir parmagin tek ve dogru karsiligi:

-Solgun bir halk ¢ocuklart ayaklanmasmin kalbine!dir” (Ayhan 2015: 123).
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Mechul 6grenci, belki ki teneffiisten evvel, devlet ve tabiatin ortak ve yanlis sorusuna karsin, sinifta
havaya kalkan tek eldir. “Maveraiinnehir nereye dokiiliir’” sorusu, aslen bir kara pargasi olan bolgeyi irmak
olarak niteler. Bu soru bir cografya sorusu bigiminde goriinse de, semantik olarak yanlis ve baglam dist olugu
nedeniyle, egitim sisteminin gergek yasamla ilgisizligine, kohneligine ve ezberci yaklagimina yoneltilmis bir
elestiridir. Buna karsin, yanlig soruya 1srarla dogru cevap bekleyen devlet ve tabiat, aldiklar1 cevabi belki de
hazmedemeyerek 6grenciyi 6ldiirmiislerdir. S6z konusu cinayetin, bu kiskirtici cevabin, soruya sessiz ve
kayitsiz kalan diger 6grencileri de kiskirtmasi olasiligma karsi bir tedbir olarak islendigi de akla uzak
gelmemektedir. Siirde, kati disipliner yapidaki egitim sistemi araciligiyla bastirilan ¢ocuklar, aslinda direnis
potansiyeli tasiyan halki sembolize eder. Doktriner egitim anlayisinin bastirmaya g¢aligtigi esas unsur, halkin
dogru bilgilerin 6grenmesi degil, bir kitlesel hareket ya da kalkisma ihtimalidir. Devletin, biitiin imkan ve
vasitalariyla yiiriirliikte tuttugu bu egitim sistemi, ayni zamanda devletin onayladig1 resmi tarihin biitiin yanlis
soru ve cevaplarinin da alegorisidir.

“Mechul 6grenci’nin verdigi cevaba gore, irmagin akarak denize kavusmasi gibi, Maveraiinnehir nihayet
bir halk ¢ocuklar1 ayaklanmasinin kalbine dokiiliir. Tiirk tarihinin diinden bugiine, Orta Asya’dan kiigiik
Asya’ya olan akiginin temel dinamigini siyasi bir zeminde degerlendiren bu cevaba gore, halk ayaklanmasi
tipki bir deniz gibi bagrinda, devinimlerin, diyalektik g¢eligkilerin son bulacagi bir sahadir. Ayaklanmanm
taskinlig1 ile denize dokiilen irmagin siikunu arasinda gergege uymayan bir analoji kurulmasi, Tiirkiye’nin ters
bir akintiya kapilip gitmekte oldugunu imlemektedir. Aydin ziimrenin olup biteni kenardan seyrettigi, me¢hul
Ogrencinin anisini yasatmanin ayni sinifin “solgun” halk ¢ocuklara kaldig1 bir toplumda tersine isleyen
tarihsel siireg, umutsuzlugu da beraberinde getirir. Ote yandan, Maveraiinnehir, bilindigi gibi “Seyhun ile
Ceyhun nehirleri arasinda kalan cografi bélge” (Colak 2003: 177) anlamin tasir. iki nehrin arasindaki bu
bolgenin, sair muhayyilesinde bir nehir olarak tanimlanmasi, tipki yok-iilke (iitopya) gibi bir yok-nehir
tasavvurunu c¢agristirir. Var olmayan bir su kaynaginin siirde mevcut kilinmasi, sairin bilingdisindan kopup
gelen bir arzunun digsavurumu olarak disiiniilebilir. Nurdan Giirbilek, “ulusal alegori” iizerinden yapilan bir
okumanin, Ucgiincii Diinya metinlerinde biling disma itilen alegorik yapilarm desifre edilmesini
saglayabilecegini sdyler (2007: 172). Ece Ayhan’in tasavvur ettigi bu yok-nehir, deniz, akarsu, kaynak gibi
suyla iligkilendirilen varliklarin psikanalizde temsil ettigi “anne arketipi”’nin (Jung 2015: 22) tezahiirii olarak
okunabilir. Anne’ye yonelik bu arzu; siginma, 6zdeslesme, varligin onaylanmasi, duygusal tatmin gibi
bilesenleri kapsar. En az iki yiiz yildir bocalayan “hasta adam”n hastaligina yonelik yanlis teshisler ve
recetelerle zaman kaybeden (Berkes 1965: 9) Tiirk aydini, sahici bir anne duyarligi aramaktadir.

Siirde, devlet ile okul arasinda kurulan irtibat, cok carpici bir gergegi agiga ¢ikarmaktadir. Ivan Illich,
modern sistemde okulun ve Ogretmenin fonksiyonlarini irdeledigi yazisinda, okulun, dogasi geregi
katilimeilarin zaman ve enerjileri iizerinde bir hak iddia ettigini, bu durumun 6gretmeni sirasiyla vaiz, rehber
bekgi ve terapist rollerine sok tugunu sdyler. Ogretmen, moral verici bir deger olarak ailelerle, Tanr1’yla ya da
devletle yer degistirmektedir. Ogrencilere sadece okulda degil ayn1 zamanda toplum igerisinde de neyin yanlis
neyin dogru oldugunu 6gretmektedir ve hepsinin kendilerini aym devletin ¢ocuklan olarak hissetmelerini
saglamaktadir (2015: 47). Illich’in yukaridaki degerlendirmesi siirde yer alan, “devlet dersi”ni anlatan fakat
varhigi gériinmez kilinan 6gretmenin alegorik karsiligini bulmamizi kolaylastirir. Bu 6gretmen, devletin tayin
ettigi degerlerin ve hiyerarsik sistemin dgrencilere empoze edilmesinden sorumlu biitiin kisi, kurum ve
kuruluslardir ki bunlarin basinda yine egitim sistemi ve okullar gelir. Ogretmen hem bizzat kendisini hem
egitim sisteminin temsil eder; vazifesi de taze zihinlerin devsirilmesine aracilik yapmaktir. Ayhan’in
alegorisinin muhalif tutumu hem modern Cumhuriyet’in durumunu anlatir hem de insan dogasina yonelik bir
¢ikarim igerir. Bu yoniiyle Jameson’in tezini hem kapsar hem de asar.

Foucault’ya gore, toplumsal bir gévdenin her bir noktasi arasindan, bir kadin ile bir erkek arasindan, aile
icinden, dgretmen ile 6Zrencisi arasindan, bilen ile bilmeyen arasindan gecen iktidar iliskileri, biiyiik iktidarin
koklerini saldig hareketli ve somut topraktir, onun islev gorebilmesini miimkiin kilan kosullardir (2012: 110).
Iktidarin zihinlere saldig1 koklere can suyu veren en mithim modern kurumlar kuskusuz okullardir. Althusser
de benzer sekilde diisiiniir. Ona gore, hiikiimet, siyasal ideolojik bir aygitin yaninda kilise, medya ve okul gibi
aygitlar ve bunlara ilaveten giindelik baski aygitlar1 olarak uzmanlasmis baski gii¢leri, yani polis, seyyar
jandarma giigleri, glivenlik kuruluslar1 ve elbette ordu, hepsi birden devletin bask: aygitlarini olustururlar.
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(2003: 17). Bu aygitlar vasitasiyla, devlet toplumu kolaylikla yonlendirir, gerekirse siddetle sindirir. “Meghul
Ogrenci Amt1” siirinde, okul, pedagojik degil, cocuklari sistemin normlarina gore sekillendiren ideolojik
enstriimanlar olarak elestirilir.

Alegorik metinleri ¢éziimlemede kullanilabilecek sablonlardan biri, birincil ve ikincil anlam kavramlari
iizerinden ortaya konabilir. Alegoride birincil anlamin yanina ikincil anlam katildiginda daha da saglamlasan
bir yap1 ortaya ¢ikar (Ayhan 2011: 59). Ornegin Sitha Oguzertem, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki alegorik
yapiy1 agiklarken metnin birincil ve ikincil diizlemlerinin, metni anlamlandirma bakimindan hangisini tercih
edecegimize baglh olarak digerinin ortadan kalkacagi bir fazlalik olmadigini, fakat “asil” oykii eger oteki
dykiiniin izdiisiimii olarak kavranirsa dogru anlasilabilecegini sdyler (2008: 472). “Mechul Ogrenci Anit1”
siirinde s6z konusu olan birincil ve ikincil diizlemler dikkate alindig1 vakit goriiriiz ki adi san1 mechul bir
ogrencinin katline ferman ¢ikaran ve onu bir teneffiisten daha mahrum ederek oracikta dldiiriip kara mermerin
altina gdmiiveren katil, ardindan agit yakan, “boynuna mekik oyali mor bir yazma baglayan eski eskici babas1”,
“asker kaputu giyip gizli bir geyik yavrusunu emziren gece camasircist anast” ve hatirasini yasatmak igin ona
“cocuk bayramlarinda zarfsiz kuslar gonder”en sinif arkadaslan birincil diizlemin aktorleridir. S6z konusu
aktorler, bir cinayete kurban giden, o cinayete sahit olan ve o cinayetin agidini yakip kederini duyanlar olmak
tizere i¢ gruptur. Bu ii¢ grubun karsisinda, sinifta “mechul 6grenci”ye yanlig bir soru soran ve sonra onu
katleden “devlet dersi”nin 6gretmeni vardir. Bu diizlemde goriinen olay orgiisiine baktigimizda, ilk etapta
herhangi bir sinifin i¢inde cereyan edebilecek masum ve vasat bir durum oldugu kanaatine variriz. Fakat ikincil
diizlemde, “mechul 6grenci’nin kimligi, Tiirkiye’nin hem devrimci aydin kesimi hem somiirii ve baskiya
maruz kalan alt siniflarin alegorisi olarak yeniden okunursa metin anlamca daha da zenginlesir ve yogunlasir.
I¢ ice gegmis anlam katmanlarindan baslicasi, Tiirkiye nin bilhassa 60’1 yillarda yogunlasan ve 68 kusag
olarak anilan gen¢ kusagin eylemleriyle zirveye ulasan devrimci eylem ve zihniyetlerinde kendini belli eder.
Dolayistyla “meghul 6grenci’nin, arka siradan parmagini uzatarak devletin ve tabiatin ortak ve yanlis sorusunu
dogru cevaplamasi, bu cevaba sinmis isyan ve ayaklanma imasi, artik kisisel ve 6zel bir tecriibe degildir.
Birincil diizlemde yasanan bu tecriibenin ikincil diizlemdeki yansimasi kamusaldir ve Tiirkiye nin, diinyadaki
ozgiirliik, esitlik ve adalet talepleriyle baslayan dalgalanmalarla eszamanli olarak gegirdigi biiyiik degisim ve
doniisiimiin elestirisidir. 1968 kusagi tiim diinyada mevcut iktidara ve siyasal statiikoya karsi1 sorgulama ve bir
bayrak agistir. “Devrimci” ¢ikiglarin hemen her yerde gozlemlendigi bu siireg, Batida sistemin daha ¢ok 6zel
alana iliskin deger yargilarina karsi bir reaksiyon niteliginde olmakla beraber, Tiirkiye benzeri iilkelerde siyasal
sistemin devrimci bir doniisiimii sdylemini 6n plana tasimistir (Karadmerlioglu 2019: 228). Tiirkiye’de geng
kesim ve aydin ziimre, bu “devrimci” goriislerin tesiriyle cogulcu demokrasi fikrinden uzaklasarak devrimci
yontemlerle iktidara gelecek devrimci yonetimlere umut baglamistir (Alpay 1988: 174). Jameson’in “alegorik
rezonans” (2008: 374) dedigi durum baglaminda siirin bagindan sonuna dek her bir kisinin ve olgunun alegorik
muadili yerli yerine kondugunda, 60’11 yillarin bu devrimci tablosu karsimiza ¢ikar.

Ulusal Bellegin Susturulmasi ve Aile Alegorisi

“Bu oliimii de bastirmak i¢in boynuna mekik oyalt mor
Bir yazma baglayan eski eskici babasi yazmistir:
Yani ki onu oyuncaklar olduguna inandirnmigtim” (Ayhan 2015: 123).

Sair siirin bu boliimiinde cinayet sonrasi sahneleri kadraja alarak evvela babanin sonra ananin sitemkar
sOzlerini aktarir. Oglunu “oyuncaklari olduguna inandir”an baba ve “emegini eline verdiler” diyerek sizlanan
ana, cinayet sonrasinin iki olagan tepkisini dillendirirler. Bu sahsi tepkiler, evlatlarini aci bir 6limle yitiren
ebeveynlerin tevekkiil i¢indeki kabulleniglerinden &te biiyiik bir infial manasi tasimaz. Bilhassa baba, evladini
oyuncaklari olduguna inandirmakla, onu o giine dek kandirdifini hatta oyaladigini itiraf eder goriiniir.
Oyuncaklar ¢ocuklar1 eglendiren nesneler oldugu halde, siirde toplumsal kontrol aygitlarindan biri olarak
alegoriye dahil edilmesi, bireyi oyalamaya ve gergeklerden uzak tutmaya elverigli her olguyu ve varligi
aragsallagtiran ideolojik yapiy1 gozler oniine serer.

“Mechul 6grenci’nin hem bireysel hem sinifsal olarak i¢inde bulundugu kosullarin aci gercekleriyle
ylizlesmesi ve bu ylizlesme marifetiyle direnis bilinci kazanmasi i¢in ¢aba gostermek yerine, onu hayali
“oyuncaklar1” ile teselli eden baba, islevsiz, pasif ve silik bir baba figiiriinden 6teye gitmez. Bir babanin
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korumasindan ve desteginden mahrum biiyiiyen ¢ocuklarin travmatik ruhsal yasantilarina dair pek ¢ok sey
sOylenmistir. Bu konuda en ¢arpict yorumun sahibi olan Freud’a gore, oglan ¢ocugu babasiyla psikanaliz
dilinde ambivalent (gelisik) sozcligiiyle anlatilan bir iliski i¢inde yasar. Bir yandan, i¢cinde kendisine rakip
saydigi babasini ortadan kaldirmay1 amaglayan bir kin ve nefret beslerken 6te yandan yine babasina karsi belli
bir sevgiye her vakit ruhunda yer verir. Her iki tutum da bir araya gelerek baba 6zdeslesmesini dogurur (1981:
17). Siirde ise baba yanlig tutumuyla adeta oglunun 6liimiine seyirci kalmig gibidir. Otoritesi ve erki yetersiz
bir baba figiirii olarak kurgulanan baba, iistelik “mekik oyali mor bir yazma” gibi kadinsi bir aksesuar giyinmis
olarak siire sokulmus olmakla yargimizi kuvvetlendirmektedir. Bu durum &zelden genele giden bir ¢izgide
kamusal manastyla okundugu vakit, Idris Kiigiikomer’in “Her toplumsal bunalimda bir baba arayisi olur”
(Akt. Ayhan 1987: 45) ifadesinde ortaya koydugu gibi bir toplumsal bunalim i¢inde babasiz kalan “meghul
ogrenci’nin sahsinda daginik, basibos ve kimliksiz kalan Tiirkiye toplumunu imlemektedir. Babaya hayranlik
ve babaya dykiinmek ile onu ortadan kaldirmak arzusu arasindaki paradoksal ve trajik iliski hem ferdi hem
toplumsal maceramizi niteler gériinmektedir. Baba imgesine karsi olumsuz bir tutum iginde olan Ayhan da
“Insanoglu babasizdir” dizesiyle, bdylesi bir baglanisi toptan dislamaktadir. Bir soylesisinde ise “Mor
Kiilhani” siirindeki “Ogullar ogulluktan sessizce ¢ekilmesini bilmelidir abiler” dizesi i¢in, “Bugiin yazsaydim
soyle kurardim o dizeyi: ‘Babalar babaliktan sessizce ¢ekilmesini bilmelidir abiler” der (1987: 44).

Bu silik babaya karsin, ironik bir bigimde bir erkek kiyafeti olan asker kaputu giymis hélde “gece
¢amasircist ana” karsimiza ¢ikmaktadir.

“O giinden boyle asker kaputu giyip gizli bir geyik
Yavrusunu emziren gece camasircisi anasi yazdirmigtir:
Ah ki oglumun emegini eline verdiler” (Ayhan 2015: 123).

Camasircilik gibi toplumun en alt kesiminden insanlarm ugrastig1 bir is ile asker kaputunun simgeledigi
giic ve otorite arasindaki tezat, siirdeki gerilimin bir baska yoniinii olusturur. Bu ananin oglunun emegini eline
verenler, devletin giiciinii blinyesinde toplayan en miithim unsur olarak silahli kuvvetlerden baskasi degildir.
Bu durumda asker kaputu giyen ana da cinayetin failleriyle hi¢ degilse esvaplari bakimindan benzerlige
sahiptir. Insan ile kiyafeti arasinda esrarli bir rabitanin mevcudiyetinden ve elbiselerin korkung bir hafizalari
oldugundan s6z eden yazarlar olmustur (Kisakiirek 1970: 28). Ananin giydigi asker kaputu, onu giyen askerin
kudretini sembollestirmektedir ve bu kudretin isledigi kotiiliige anay1 da ortak etmektedir. Buradan sdyle bir
sonuca ulagmak olasidir: Ana ve baba, her ne kadar bu hikayenin cinayete kurban giden “mechul 6grenci”’den
sonra ikinci gercek magdurlar olarak gorliniiyorlarsa da aslinda onlar da cinayetin gizli fakat bilingsiz
ortaklaridir. Kamusal agidan bakildiginda haksizliklarin, karmasanin, dokiilen kanlarin ve yapilan infazlarin
sorumlulugu sadece silahi tutan ele, ipi ¢ceken ele ait degildir. O sorumluluk, biitiin toplumundur. Ayrica,
“Mechul 6grenci’nin Sliimiiniin ailesi tarafindan sessizlikle karsilanmasi, yasadigi dramin ulusal bellekte bir
bicimde goriinmez kilinmasidir. Toplumsal hafizada nahif bir sizlanmadan 6te bir iz birakmayan bu olay,
yasamin siradanlig1 i¢inde adeta olaganlasir. Bireysel bir travma iizerinden toplumsal travmalarn isaret eden
Ayhan, sessiz kabulleniglerin ardinda, devletin aykiriliga yonelik bastirma refleksi oldugunu gosterir.

Siirin bu bolimiinde dikkati ¢eken bir unsur da ananin gizli bir geyik yavrusunu emzirmesidir. “Asker
kaputu” giyen ananin geyik yavrusu emzirmesi, yani militarist bir eylemle ile naif bir eylemin zithg, siirde
dramatic bir gerilim yaratir. Burada, geyigin se¢ilmesi tesadiifi degildir. Geyik, Tiirkler tarafindan bozkurt gibi
kutsal sayilan hayvanlardan biridir. Cengiz Han’1n ilk atalan ile ilgili efsanede Tiirklerin Gok-Kurdu ile beyaz
geyikler yan yana gelmistir. (Albayrak 1993: 83) Yine Irk Bitig’de Tanri’min “kut”u kus yavrusuna, geyik
yavrusuna, insanogluna verdigini aktaran ciimlelere rastlamir (Yesildal 2007: 9). Erdogan Kul, siirde yer alan
geyigin, yaninda daima bir geyik tastyan II. Abdiilhamit devrinin Ittihat ve Terakkicilerinden Resneli Niyazi’ye
bir gonderme oldugu kanaatindedir ve bu ortilk gdndermenin “anne”nin “devrimci ruh”a sahip bir ¢ocuk
dogurup yetistirme potansiyeliyle iligkilendirilecegi diisiincesini tasimaktadir (2007: 225). Geyik bu siirde
ulusal alegori tezine uygun bir bicimde sembolik bir baglamda kullanilmakta ve sahih ozgiirligii elde
edemeyen uluslar1 sembolize etmektedir (Aktag 2024: 50). Ece Ayhan siirinin kaynaklari arasinda din ve tarihin
yan1 sira masalst dgeler ve mitoloji de 6nemli yer tutmaktadir (Deveci 2018: 656). Tiirkiye toplumunu bir
“insan toplumu” (Ayhan 2004: 4) kilabilecek kudret, geyik sembolizminde agiga ¢ikan, ezelden ebede
kiymetten diismeyecek Sliimsiizliik, 6zgiirliik ve kut gibi degerlerin siirekli tazelenmesiyle hayatiyet
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kazanabilir. Ayrica, gizli emzirilen geyik, ilk okuyusta akla Hz. Musa’nin, annesi tarafindan sarayda hiiviyeti
bilinmeden emzirilmesini yahut Tiirklerin tiireyis efsanesinde magarada disi kurdun Tirk g¢ocugunu
emzirmesini getirmektedir. Her iki hadisede de gizlice emzirilen bu ¢ocuklar, biiyiidiiklerinde diinya diizenini
sekillendiren, yepyeni ve bambaska bir toplumu yoguran insanlar olmalart bakiminda garpici bir benzerlik
tasirlar. Siirde, evladini yitirmis acili ananin geyigi gizlice emzirmesi, Tiirk toplumunu degistirip doniistiirecek
kahramanin bu kutlu géreve hazirlanma siirecine okuru sahit kilar. Kayiplar yasansa da o kayiplari telafi edecek
tohum yine toplumun bagrinda mevcuttur. Sairin gelecege dair iyimserligini yansitan bu dize, Tiirkiye’de
periyodik olarak yasanan ihtilaller, siirgiinler, gozaltilar, idamlar gibi yakici siireclerin, giizel yarinlara
ulasacagina olan umudun alegorisidir.

Siirin son boliimiinde, bu trajik olayin 1stirabini ¢geken topluluk karsimiza ¢ikmaktadir:

“Arkadagslart zakkumlarla ormiiglerdir su siiri:

Aldirma 128! Intiharin parasiz yatili kiiciik zabit okullarinda

Her ¢ocugun kalbinde kendinden daha biiyiik bir ¢ocuk vardwr

Biitiin suif sana ¢ocuk bayramlarinda zarfsiz kuslar génderecek. ” (Ayhan 2015: 123).

Bu topluluk, en az “meghul 6grenci” kadar mecghul sinif arkadaslaridir. “Parasiz yatili kiigiik zabit
okullarinda”, her ¢ocuk bayraminda, 6ldiiriilen arkadaslarina “zarfsiz kuslar” gondereceklerine dair sdzlesirler.
Arkadaglarmin 6limii karsisinda sadece mektup yazabilen bu figiirler, devlet ve toplum arasindaki iktidar
iligkisini alegorik olarak yansitir. Kuslarin zarftan yoksun olmasi, tam da kuslarin 6zgiirliigli ¢agristiran
dogalaria uygundur. Kuslarin ayagim baglayacak higbir unsur yoktur. Bir sinif dolusu masumdan bir bagka
masuma yollanan bu postalar, gelecegin dinamik giicii olan ¢ocuklarin 6zgiirliikk mesajlarini sembolize eder ve
devlet fermaninin erisemeyecegi bir vasitayla, “zarfsiz kuglar”la iletilir. Devlet protokoliine takilmadan yol
alan bu mektuplar, her cocugun kalbinde tasidigi “kendinden biiyiik” 6zgiirliik, adalet, umut ve insanca yasam
6zleminin alegorisidir. Oldiiriilen 6grencinin kiigiik zabit okulundaki arkadaslari, ayni toplumsal simifin iyeleri
olarak gegmisin acisini unutmayarak daha giizel bir gelecegin insasi i¢in dayanisma igerisinde hareket
etmektedirler. Haksiz uygulamalarin hafizalardan silinmesiyle, toplumsal déniigiim ve iyilesme imkaninin
ortadan kalkacagi sezdirilir. “Meghul 6grenci”nin “zarfsiz kuslar”la hatirlanmasi, kolektif hafizada yasamasi,
trajedisinin toplumsal bir miras olarak tarihsel siiregte aktarilmasi, halkin bedel 6deyen kahramanlara duydugu
sayginin ve inancin alegorisidir.

Sonu¢

Ece Ayhan, siirini 6zgiin bir tarzda kuran sairlerdendir. Siirlerinin siyasal, toplumsal art alani, ilgili
okurlart resmi tarih sGylemine bagka bir pencereden bakmaya sevk edecek bi¢imde, ironik ve kiskirtict bir
retorikle insa edilmistir. Ece Ayhan, her ne kadar siyasi hareketlerin i¢inde aktif bir 6zne olarak bulunmasa da
60 kusaginin biitiin devrimsel yiikiinii omuzlarinda hissetmis, donemin yeni bir soluk ve dzgiirliik alanm arayan
havasini solumus ve bu havanin i¢inde, bu havay1 yansitan siirlerle zengin ¢cagrisimli, cok katmanli bir siir
yazmistir.

“Mechul Ogrenci Amitr” kusurlu alegori kategorisinde degerlendirilebilir. Zira denklik kiimeleri tarihsel
stire¢ i¢inde farkli kargiliklara imkan verecek tarzda okunabilir. Ece Ayhan, bu siirde modernizmle ve
goriislerini tasvip etmedigi politik/siyasal kesimlerle, meghul bir 6grenci iizerinden hesaplagmaktadir. Siirin
tezi, devletin bilingli bir sekilde kendisine muhalefet edenleri susturma ydniindeki siddet igerikli eylemleri
vurgulanarak ortaya konur. “Devlet dersinde” 6ldiiriilen “mechul 6grenci”, dersin miifredatina itiraz eden asi
bir 6zne olarak en arka sirada dahi olsa dikkati iizerine ¢cekmistir. “Arka sira” ibaresinin ima ettigi toplumsal
katmani ¢evreleyen kosullar, tilkenin temel gercekligidir.

Siirdeki alegorik yapi, Tirkiye’nin ve Tirk toplumunun kendine 6zgii celiskilerine, carpikliklarina
karsilik gelecek bigimde kurgulanmistir. Bastirilmaya ve susturulmaya caligilan kesimlerin, buna mukabil
bilingsizce katillerinin zihniyetini tahkim eden cahil siniflarin, yaganan dramlarin ve hakkiyla yasi tutulmayan,
Oykiisii anlatilmayan kesimlerin bir alegorisidir. Siiri olusturan basta “mechul 6grenci” olmak tizere, devlet,
tabiat, tahta, eskici baba, asker kaputu giymis ana, oyuncaklar, geyik, zarfsiz kuslar gibi imgeler ve sz
Obeklerinin hepsi, Tiirkiye ger¢eginde bir kimlik yahut tutuma karsilik gelmektedir. Tiirk ulusunun, toplumsal
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uzlasmaya dogru yol almaktan uzaklasarak kaotik ¢alkantilara siiriiklendigi kriz donemlerinden biri olarak 68
olaylar, “Mechul Ogrenci Anit1” siirinde protest bir sese kavusmustur. Ote yandan, bu ses, Battal
Mehetoglu'nun sahsinda belirginlesen miinferit bir 6rnegi asarak iktidarin baski aygitlariyla ozgiirliikleri
kisitlanan, “emegi eline verilen” biitiin kitleleri kapsamaktadir.

Yazarlarm Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.

Etik Komite Onay1: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alimmamaistir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmas: bulunmamaktadir.
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Oz
Zaki Ahmetuli Ahmetov, Kazak dili, halk edebiyatinin yani sira Tiirkliik bilimine dnemli katkilar saglamus,
siir ve s0z sanatlarinda kuramlar gelistiren, alaninda otorite, akademik (Ord. Prof. Dr.) iinvana sahip aydin
bir bilim insamdir. Sovyetler Birligi ve sonrasi gittigi her iilkede (Rusya, Ukrayna, Kirgizistan, Ozbekistan
vd.) bilim ve edebiyat diinyasinda saygiyla anilan Ahmetov, edebiyatsinasliginin yam sira basarili bir
akademisyen, egitmen ve Ogretmendir. Temel arastirma alanlar, Kazak edebiyati tarih ve kuramlari
Abay’in siirleri ve M. Awezov’un 0yKkii, tiyatro vd. edebi eserleri {izerinedir.
Edebiyat elestirisi ve kurami alanindaki ¢aligmalar1 hem teorik hem de pratik agilardan bilimsel 6neme
sahiptir. Ozellikle monografi ve kitaplari, edebi janr kuram ve metodolojisinin gelistirilmesine katkilar
saglamistir. Eserleri iiniversitelerde ve yiliksekokullarda yaygin bigcimde incelenmekte, sorunlarin
yenilik¢iligi ve arastirilan  materyalin  giincelligi  bakimimdan temel aragtirmalar olarak
degerlendirilmektedir.
Bu ¢alisma Kazak dilci ve halk edebiyatcis1 Z. Ahmetov’un hayati, eserleri ve bilimsel kisiligi hakkinda
yazilan Rusc¢a, Kazakea kitap ve makalelerden yararlanilarak hazirlanmistir. Kazak geleneksel ¢agdas halk
siiri, destan ve manzumeleri alaninda akademik ¢alisma ve aragtirmalar yapan akademisyen adaylarina
katk1 ve kaynak saglamak amaci esas alinmistir. Zaki Ahmetov'un bilimsel ¢alismalar1 ve hakkinda yazilan
degerlendirmeler incelenmis ve analitik yontem kulllanilarak bu makale hazirlanmustir.

Anahtar Sozciikler: Z. A. Ahmetov, Kazak siiri, Abay, Muhtar Awezov, siir kuramlari.

KAZAKH LITERARY SCHOLAR ORD. PROF. DR. ZAKI AHMETULI
AHMETOV
(LIFE AND SCHOLARLY WORKS)

Abstract

Zaki Ahmetuli Akhmetov is an authority in his field, an academic (Ord. Prof. Dr.) who has made significant
contributions to the Kazakh language and folk literature as well as Turkish science, who has developed
theories in poetry and verbal arts. He is an enlightened scientist with the title. Akhmetov, who is respected
in the world of science and literature in the Soviet Union and in every country he went to after (Russia,
Ukraine, Kyrgyzstan, Uzbekistan, etc.), is a successful academician, trainer and teacher as well as a literary
critic. His main research interests are the history and theories of Kazakh literature, Abay's poems and M.
Awezov's literary works such as stories, theaters, etc.

His work in the field of literary criticism and theory is of scientific importance both theoretically and
practically. In particular, his monographs and books contributed to the development of literary genre theory
and methodology. His works are widely studied in universities and colleges, and are considered to be
fundamental research in terms of the novelty of the problems and the relevance of the material being
investigated.

This study has been prepared by using Russian and Kazakh books and articles written about the life, works
and scientific personality of Kazakh linguist and folk writer Z. Akhmetov. It is based on the aim of
providing contribution and resources to academic candidates who conduct academic studies and research
in the field of Kazakh traditional contemporary folk poetry, epics and verses. The scientific works of Zaki
Akhmetov and the evaluations written about him have been examined, and this article has been prepared
using an analytical method.

Key Words: Z. A. Akhmetov, Kazakh poetry, Abay, Mukhtar Awezov, theories of poetry.
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Giris: Zaki Ahmetuli Ahmetov’un Hayati

Zaki Ahmetuli Ahmetov 4 Mayis 1928’de Dogu Kazakistan Bolgesi, Ulan ilgesi, Uzinbulaq kdyiinde
bilime, egitime 6nem veren bir ailede dogar. Ilk ve orta egitimini bolge okullarinda basariyla tamamladiktan
sonra Kazak Devlet Universitesine gider ve 1947°de basarili bir 6grenci olarak mezun olur. Ailesinin tesviki
ve hayalini kurdugu akademisyenlik yolunda ilk adimlarini atar. 1947—-1950 yillar1 arasinda SSCB Bilim
Akademisinin Leningrad’daki Sigistanuv Enstitiisiinde yiiksek lisansini (aspirantura) tamamlar. Ardindan 1965
yilinda “Kazak Siir Yapis1” adli tezini savunarak filoloji bilimleri doktoru (kandidat) tinvanini kazanir. Yogun
emek vererek hazirladig1 bu tez, Kazak siirinin tarihsel geligim siirecindeki bi¢im, bigem, anlamsal ve kuramsal
ozelliklerini ortaya g¢ikarmasi agisindan ilk eserdir. Gengliginin getirdigi enerji ve heyecanla ¢aligmalarina
araliksiz devam eden Ahmetov, bir yandan makaleler, bildiriler hazirlarken doktorasina (profesorliik tezi)
devam eder.

Basta Kazakistan olmak iizere Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Tacikistan ve Azerbaycan gibi
komsu iilkelerde akademi ve bilim diinyasinda adi duyulmaya baslar. Leningrad Devlet Universitesinde
“Lermontov ve Abay” konulu doktora tezi savunmasinin ardindan 1971-1975 yillar1 arasinda Kizlar Pedagoji
Enstitiisiinde dogent, boliim bagkani, dekan ve Kazak SSR Bilim Akademisi Dil ve Edebiyat Enstitiisiiniin
kidemli arastirmacisi olarak gorev yapar. Zaki Ahmetov, bundan sonraki siirecte akademi ve yiiksek 6gretimde
hep yonetici olarak gorev alir. Ancak bilimsel ¢alismalarina ara vermez. 1975-1981 yillar1 aras1 Kazak SSR
Bilim Akademisi M. Awezov, Edebiyat ve Sanat Enstitiisii miidiir yardimeis1 ve miidiirii olarak gdrev yapar.
1976-1984 yillar1 aras1 Kazak SSR Bilim Akademisi Toplum Bilimleri Béliimiinde akademik sekreterlik, 1984-
1986 yillari arasi ise bagkan yardimciligimi yiiriitiir.

1983’te Kazakistan Cumhuriyeti Ulusal Bilim Akademisi iiyeligine segilerek meslek hayatinin zirvesi
olan akademik (Ord. Prof. Dr.) iinvanina layik goriiliir. Toplum ve toplum yoneticileri tarafindan israrla
siyasette de aktif gorev tavsiye ve tekliflerini reddedemez ve sonunda SSR Yiiksek Konsey milletvekili olarak
secilir (1985). Ayrica 1996°da Uluslararas1 Aytmatov Akademisi tarafindan akademik {invani verilir.

Ahmetov, manzum eser, siir, klasik ozan (aqin) atisma, deyisleri alaninda bilimsel ¢alismalar yapan,
kuramsam yaklasimlar gelistiren, edebiyat alaninda saygin, iyi bir aile babasi, {iniversitelerde ders veren,
insani, vicdani ve yardimsever kisiligiyle taninan akademisyendir. Ayni enstitii ve bilimsel kiirsiilerde beraber
calisan doktora Ogrencisi Svetlana Ananiyeva, onun hakkinda Kazak aksakali, birey olarak yasadiklari ve
gordiiklerini su sekilde agiklar:

“Zaken kimse hakkinda kétii soz soylemezdi. Ancak son zamanlarda, yashlik cagina yaklasan bir
bilim doktoru hakkinda (ilk ve tek kez) olumsuz bir yorumunu duydum. Dogrusu, o bilim insani
cesitli tinvan ve odiillere sahip olsa da bugiin benmerkezci davranislariyla kendini gostermektedir.
Zaken'in dedigi gibi, bilim adamigi ile kibirlilik (Batiraslik) insant drafta birakwr ve yorar. Simdi
anliyorum ki Ziken, ‘Kizim sana séyliiyorum, gelinim sen anla!’ misali, kibir ve bencillik bilim
adamina yakismaz diye beni uyarirmis” (AnanbeBa 2018: 296).

Ailesi okuyup iyi bir egitim almasi i¢in gen¢ Ahmetov’u siirekli desteklemis, tesvik etmistir. Cagdas
egitim almasinda her tiirlii fedakarligi yaparken dini egitimine de 6nem vermislerdir. S. Ananiyeva anilarinda
Z. Ahmetov’un bu dzelligine de dikkat ¢ekmektedir:

“Akademik biiyiiklerimiz ve Abay arastirmacilari arasinda Kur’an okuyan yalnizca Zaken'di. Son
yillarda Kur’an’dan bahseder, makamina ozen gostererek, kendini vererek okurdu. Ziya ablamizin
anlattigina gére, Zaken’in atalart da mollaymis. Tabii Sovyet doneminde boyle bir bilgi dile
getirilmezdi. Doért kardes arasinda yalniz onun hayatta kalmasimin bosuna olmadigini Zaken de
hissediyordu. Annesine ayrt bir saygi beslerdi. Onun kiiltiirlii ve nazik tavirlarinda Ziya ablanin
dogrudan payi oldugunu anladim.

‘1995 yilinda, Giilziya'min babasi vefat etti. Taziye igin o eve gittigimizde, Zaken ilk kez (bizim
yanimizda) Kur’an okudu. Makamiyla, her ayeti kiraatle okudu. Hepimiz saskina dondiik. Sonra,
“Bu dualari ¢ocukken babamdan duymustum, unutulmamis demek ki,” diye anlatti. Annesi vefat
edip, onu topraga veren insanlar: gordiikce, ‘Ana-babanin evladini ugurlamasindan daha zor ne
olabilir ki...” diye dalip giderdi.

Pek ¢ok konuda ‘Bunu zamanla diigiiniirsiin,” diyerek topu bana atmakla kalmaz, ayni zamanda
mutlaka fikrimi de almak isterdi. Bunun yalnizca genglere ilgi gostermek degil, onlarin yeni
bilimsel fikirlerine de deger vermek oldugunu simdi anlyyorum. Kendi ¢ocuklariyla yasit olan
bizlere ‘siz’ diye hitap etmesi, onun ne kadar soylu bir entelektiiel, zarif ve kiiltiirlii biri oldugunun
en onemli gostergesiydi. Zdiken'in agabeyligi, kisiligi ve hocaliginin semeresini her zaman
hatirlayacagiz” (AnanbeBa 2018: 296-297).
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Akademisyen Ahmetov ulusal ve uluslararasi sempozyum ve konferanslara katilmig ¢ok sayida nitelikli
bildiriler sunmustur. Keskin zekasi, akici ve agik bir iislubun yani sira yer yer mizahi ustaligini sergilerken
salonlardaki biitiin dinleyiciler ve dgrencilerin takdir ve hayranligin1 kazanmigtir. Doktora, profesorliik tez
veya bilimsel konularla ilgili tez ve makaleleri piir dikkat okuyup eksikliklerine dair ayrmtili kapsamli,
aforizma yiikli raporlar hazirlamistir. Muhatap ve doktor, profesor adaylari kirip incitmeden elestirilerini dile
getirmistir (AraaseBa 2018: 297). Kazak edebiyat ve bilim diinyasina yazdiklari, onlarca makale ve kitaplarin
yani sira yetistirdigi onlarca doktora dgrencisi nedeniyle Kazakistan’in emek¢i kahramani (1978), Birinci
dereceli S. Valihanov (1980) ve Sovyetler Birligine bagli iilkelerce dnem arz eden Kazakistan Cumhuriyeti
Devlet Odiilii nisan1 verilmistir (1996).

Z. Ahmetov’un hayati, bilimsel ¢alismalariyla ilgili Kazakistan Bilimler Akademisi tarafindan bir
monografi yayimlanmistir (JJoyner6exopa u Mnamesa 1994). Ayrica Kazakistan’m Al Farabi Universitesi
yayinlarindan ¢ikan kitapta dilci ve edebiyatgilar, bilimsel yonii, akademisyenligi ve anilariyla ilgili makaleler
yazilmistir. S6z konusu eserin Ahmetov’un hayati, bilimsel ¢caligmalarinin yani sira 1940°lardan itibaren Kazak
dilcilik tarihine 151k tutmasi agisindan son derece 6nem arz etmektedir: Jurmunski V. M., Z. Ahmetov’un
Doktora Tezi Hakkinda, Kenzhebayev B., Z. A. Ahmetov’un Doktora Tezine Dair Gortisler, Nurtazin T., Z.
Ahmetov’un “Kazak Siir Yapis” Kitabi Hakkinda, Kirabayev S., Bilge (Zaki) Alim, Hayat1; Sahsiyet ve
Sanati  Ornek, Derbisalin E.., Ustaligin (sanatsal ustaligin) Oziinii Dile Getiren, Eleukenov §., Heniiz
Yiriinmemis Patika Yoldan, Berdibay R., Bilimin Duru Kaynagina, Nurgali R., Akademik Zaki Ahmetov;
Alim, Ansiklopedist, Jarmuhameduli M., Genis Ufuklu Alim, Narimbetov A., Bilimin Parlak Yildizi,
Kiindagbayuli B., Gergek Bir Alimdi, Qabisev G., Tarihte Silinmez Bir Sahsiyet, Jumagulov S., Zaki Her
Zaman Bizim Hafizamizda, Qasqabasov S., Akademik Zaki Ahmetov, Egeubayev A., Abay Ekoliiniin
Akademisyeni, Nayzagarin T., Alev Gibi Coskulu Gegmis Bir Omiir, Qalijanov U., Zaki Ahmetov Diinyasi,
Diidebayev J., Tabiatinda Nurlu 15181, Kutu Olan, Jitanighekov N., Maestro Akmataliev A., Zaki Agabey
Kirgiz Bilim Adamlarmin Mektebi, Ebdesult K., Hoca (Ustat) Ogretisi, Maytanov B., “Parlak Gokyiiziine
Tutunarak Yiikselmigsin Sen, Sadikov A., Unutulmaz Zaki Agabey!”, A'bdiugaztult B., Alimin Ornek Omrii,
Tilepov J., Bilge, Alim, Negimov S., Akademik Zaki Ahmetov, Kazak Siirinin Kurameisi, Ismakova A., Ziken
Hakkinda Bir Hatira (an1), Arnanyeva S., Akademik Z. Ahmetov’un Calismalarinda Kazak ve Rus Klasik
Edebiyati: Tipoloji ve Etkilesim, Piraliyeva G., “Sadelik, Manevi Giizelligin Baslica Sartidir ”, Sadikov H..,
Diinya Capinda Unlii Alim, Bekniyazov T., Entellektiiel bilgelik, Kunayev D., Hatirada Kalan Bulusmalar,
Omaruli B., Asalet (soyluluk) Teorisi, Hamraev A., Hoca (Ustat), Tiispova A., Her Sey Insanlara Kaliyor,
Orazbek M., “Geride Séziin ve Isin Kalsa...”, Kesenova T., Baskasinin Sevincine Yiirekten Sevinmeyi Bilen,
Omarov K., Ziken Olaganiistii Bir Insand1, Nasirqizi Z., Zaki Hakkinda Soz, Oysulbay A. T., Akademik Zaki
Ahmetov’un Arastirmalarinda Abay Calismalari, Ebdirahmanqizi T., Soziin Oziinii (inceliklerini) Irdeleyen
Usta Hatip, Omirbek J., Dogustan Gelen Kudret, Kanafin A., Akademik Zaki Ahmetuli’na Kosan S., Elveda,
Can Agabey!!

Ahmetov’un calismalari, Kazak ve Rus akademisyenler M. Awezov, S. Mukanov, G. Musrepov, Z.
Kabdolov, S. Kenesbayev, M. Siltchenko, Ch. Djumaliev, V. Jurmunski, P. Berkov ile Moskova’dan edebiyat
elestirmenleri G. Lomidze, Z. Kedrina tarafindan takdir gérmiistiir. Eserleri Moskova, St. Petersburg, Erevan,
Minsk, Kisinev, Bakii, Taskent, Bigskek, Cin ve Tirkiye’de yayimlanmistir. Edebi Sanat Kurami adli kitabi
1992’de Cin’de yayimlanmuistir.

Ozellikle V. M. Jurmunski, S. E. Malov, A. Scerbak, L. Timofeev, V. A. Manuilov, G. I. Lomidze, M. B.
Hrapgenko, A. A. Petrosyan, D. A. Olderogge, M. P. Alekseev gibi {inlii bilim adamlar1 Zaki Ahmetov ile
mektuplagsarak edebiyat teorisi, tarihi ve elestirisi lizerine diisiincelerini paylasmiglardir. Edebiyat elestiri
kuramcis1 L. Timofeev, bir mektubunda Z. Ahmetov’un ¢alismalarindan duydugu memnuniyeti dile getirmis
ve gonderdigi kitap i¢in kendisine tesekkiir etmistir (Ker3pipOekkpi3er 2023).

! Myranos F. M., 3aku Axmeros, On ®apabu areinaarst Kas YV, Anvarter, 2018; Kupmynckuii B.M. O oKTOpCKO# auccepTamyy 3.
AxwmetoBa, Kensceoaee b. O13bIB Ha JOKTOpCKyto auccepranuio 3.A. Axmerosa, Hypmaszun T. O xuure 3. Axmeroa «Kazaxckoe
cTuxocnoxenuey, Kupaoaes C. 3eppeni ransiM, Kadmosnos 3. ©Owmipi- yuri, eHepi — enere, lepoicamun J. 11leGepiik CBIpbIH TOJFaraH,
Eneyxenos Il. Tlo HexoxeHo# Tpome, bepnibaii P. FeuibiM TyHbITEIHA Ooitnaran, Hypeanu P. AxaneMuk 30KH AXMETOB- FajbIM,
sHIMKIoneaussl, Kapmyxameoyner M. Key kynawtsl ransiv, Hapsimoemoe O. FruibIMHBIH KapbIK Kynabi3sl, Kynoaxoaiiynet b.
Harp13 raneim eni, Kaoviues . Tapuxrtan emmec tynra, XKymarynos I, 3sku op yakbITTa 0i37iH ecimizne, Kackadacos C. AxaneMuk
3oku AxmetoB, Erey6aeB A. AGaii MekreOuHiH akanemuri, Haiizarapun 7. JKansiHapsl eTkeH Oip Fymblp, Kaauowcarnos Y. 30k AXMeToB
anemi, /Jadebaes K. TaburaThiHIa ackl1 Hypbl, KHedi Kacueti 0ap, Axcyanvimoexoe H. Masctpo, AxmartanueB A. 3aKku araif KpIprbi3
OKYMYIITYyJIapbIHBIH MeKTeOn, D61e3ymsl K. Ycra3s tareuisivel, MaiitaHoB b. «Hypitsl acrianra THIPBICHIT ©CKEHCHH ceH», Cadsikog A.
OcreHn keTkuc 3aku-ara! 9odiyeasuynst b. FanbIMHEIH FHOpaTTH FyMBIpsl, Tinenoe K. I'ynama, Hecumos C. Axanemuk 30KkH AXMETOB
- Kasak eneniniy Teoperuri, Icmakosa A. 30keH Typaisl ectenik, Ananvesa C. Ka3axckas u pycckas KIacCHKa B TPyZAax akaJeMHKa 3.
AxmeroBa: Tumonorus B 3aumoneiicteuil, Iipanuesa I. «KapartalbIMABUIBIK-pYXaHH OAEMIUTIKTIH 6acThl mapTe»y, Cadvikos X.
VYuenslit ¢ MupoBbIM uMeHeM, bexnunzoe T. 3usubl napacatr, Kynaee /]. llamstaeie Bctpeun, Omapyast b. TekTiik TEOpHsCH,
Xampaes A., Ycras, Tycynoea A., Bece ocraercs moas, Opaszoexk M., «ApTrarbiFa ce3iH MeH iciH Kaica...», Kewenosa T. O3reHig
KyaHbIIIBIHA LIBIH KyaHa OineTiH, Omapoe K., 3oxeH raxan anam exi, Hacwvipkoizor 3. 30ku Typansl ce3, Qucoiioait A.T., Axanemux
30ku AXMETOB 3epTTeynepingeri AbaiiTany macenenepi, Iodipaxmankpzvr T. Ce3 CHIPBIH capanaral cauiak ayianyn, Omipoex K. Tya
6itkeH kynipeti, Kanagun A., Axanemuk 3oku AxmerynsiHa, Kocan C. baxyi GoIbIH bI3, KaH ara!
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11 monografi, 15’ten fazla kitap, 400 makale ve ders kitaplarinin ortak yazaridir. Mufassal, ¢ok ciltli
Kazak ve Diinya Edebiyati tarihinin yazilmasinda da etkin yazar ve editor olarak gorev almistir. Geng
meslektaslarinin  aragtirmalarin1  yonlendirmekte, danigmanliginda 20’den fazla doktora aday1 tezini
savunmustur. Bir¢ok kitap, dergi editorliigliniin yani sira bilimsel hayatinin bityiik bir boliimiinii adadig1 Kazak
sair Ulu Abay adina hazirlanan kapsamli “Abay” ansiklopedisinin yazmig ve editorligiinii ylrtitmiigtiir.

Bilimsel Calismalar:

Zaki Ahmetov’un edebiyat ve akademi diinyasinda taninmasindaki en bilinen ¢calismasi kuskusuz 1964°te
yayimlanan “Kazak Siirinin Bicimsel Ozellikleri” adli doktora tezidir. Daha sonra monografi olarak
yayimlanmis olup dilci, edebiyatc1 ve halk edebiyatcilarmin dikkatini ¢ekmis, takdirlerini kazanmgtir. Unlii
Tiirkolog V. M. Jirmunskiy (Zhirmunsky), Ahmetov'un ¢aligmalarini inceleyerek ozellikle Kazak Siirinin
Bicimsel Ozellikleri ve Edebi Sanat Kuram: eserleri hakkinda olumlu elestirilerde bulunmustur. Jirmunskiy,
Ahmetov'un Kazak siirinin yapisal ve dilsel 6zelliklerine dair derinlemesine analizlerini 6vmiis ve bu
calismalarin karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarina 6nemli katki sagladigini vurgulamistir (Jirmunskiy 1965:
34). Kazak edebiyat incelemeleri alaninda Kazak geleneksel modern siir yapi ve dlgiisiiyle ilgili objektif kural
ve kuramlari ortaya koyan ilk ve halen tek temel eser niteligindedir.

Ahmetov, kendisinden 6nce bu alanda arastirma yapan edebiyatg¢ilarin bildiri, makale ve kitaplarina vakif
olup goriis ve degerlendirmelerini siniflandirmis Tiirkoloji bibliyografyas: alanindaki bilimsel kaynaklari ve
bilgi birikimini kullanarak kendi kuramsal yaklagim ve degerlendirmelerini ortaya koymustur. Ge¢misten
giiniimiize Kazak vezninin evrim siireci ve modern Kazak halkmin kiiltiirel ve entelektiiel diinyasindaki
degisimlerine bagli olarak siirin bigim ve bigemsel 6zelliklerini analiz etmistir. Bu eser, gliniimiize dek yalnizca
Kazak edebiyati i¢in degil biitiin Tiirkoloji sahasinda degerli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Ayrica
Rus ve Kazak siirlerinin karsilastirmali analizine iligkin 6zgiin 6rneklere de yer vermistir.

Z. Ahmetov, doktora tezine ayr1 bir 6nem vererek sunlar ifade eder: “Herkesin kalbine yakin, yiirekten
ctkmis bir aragtirmast vardir. Benim icin bu kitap biitiin resmi tinvanlarimdan da iistiindiir. Bu ¢alismay
tamamladigimda evet dogru ve yerinde bir ¢alisma yaptim!” (IlipammeBa, ['ymus 2018: 296-297). Z.
Ahmetov’un Kazak manzum eserlerle ilgili bu goriis ve degerlendirmelerinin yersiz olmadigimi daha sonra
Kirgizlarin Manas Destant’nin bi¢im ve bicemsel 6zelliklerine dair kuramsal yaklagim ve degerlendirmeleri
gosterecektir. Kirgizlarin gegmisten gliniimiize halen Manasgilar tarafindan icra edilen ve diinyanin en biiyiik
destan1 olarak kabul goren “Manas Destan1” adina 1995 Agustos aymnda Almati’da diizenlenen Uluslararasi
konferanstaki bildirisinde bu destanin sadece tarihin arka odalarinda kalan Kirgizlarin tarihi bir anit1 degil
giinimiizde de yasayan ve var olmaya devam eden canli bir destan oldugunu ifade ettikten sonra destanin yedi
ve sekiz hece Olgiisii ile icra edildigi tespitinde bulunmustur. Z. Ahmetov, destanda Kazak halki tarihinin de
yer aldigini 6zellikle Kazak Han ve hanliklar donemi hakkinda kayda deger bilgilerin yer aldigini, kimi Kazak
ozanlari yer deyis ve atigmalarinda Manas Destani1 dizelerinden 6rnekler verdigini dile getirmistir. (ITupanuesa,
MyranoB, AxmetoB 2018: 304-305).

1954°te yayimlanan giiniimiiz arastirmalart i¢in de zengin malzeme sunan yeniliklerle dolu bir eser olan
Lermontov ve Abay kitabinin ardindan Z. A. Ahmetov, yetenekli bir aragtirmaci ve edebiyat elestirmeni olarak
taninmaya baslamistir. Bu eserde, Abay’in Rusca’dan Kazakga’ya yaptig: ¢eviriler ilk defa analiz edilmis,
Abay’in Rus sairlerine, 6zellikle Lermontov’a bakist ortaya konulmustur. Akademik Z. Ahmetov, “Abay
Aragtirmalar1” (Abaysinaslik) bilimine de biiyiikk katki saglamistir. 1953°te, Abay’in eserlerinin kanonik
metnini® tespit etme meselesiyle ilgili olarak Abaysinaslikta (Abay arastirmalarinda) ilk kuramsal dayanagi
ortaya koymus ve bilimsel bir makale yayimlamistir. Abay’in Rus klasik siiriyle baglantisin1 ve onun
cevirmenlik dehasini anlamak bakimindan bugiin de 6nemini koruyan kapsamli bir arastirma niteligindedir.

Abay iizerine yapilan ayrintili ve kuramsal calismalari, gen¢ bilim adamimnin dil, siir ve halk edebiyati
alanindaki arastirmalarina 6nemli katkilar saglayacak ve bu alanda ¢1gir agmasinda etkin rol alacaktir.

1970 tarihli Kazak Siiri Dili Uzerine ve 1973 tarihli Edebi Sanat Kuram: kitaplarinda yazar, Kazak siiri
dilinin 6zelliklerini, taninmis sairlerin bireysel siir dilinin ve s6z dizimi ile ritmik yapisindaki gelisiminin
objektif yasalarini incelemistir. S6zIii ve yazili edebiyat ile ¢agdas siir arasindaki siir dili farkini, farkl
donemlerde gelisen ifade araglarini irdelemistir. Z. A. Ahmetov, sayisiz ¢agrisim baglantilart ve analojilerle,
yaylak-kiglak yasam tarzinin etkisiyle Kazak halkinin bilincine yerlesen ulusal sanatsal diigsiincenin énemli
ozelliklerinin belirlendigine ve bunlarin ¢agdas Kazak siirinde kullanilan pek ¢ok siirsel imgeye temel
olusturdugunu ve pek ¢ok ornekle siir dilinin yeni imgeler ve sembollerle zenginlestigini kanitlamistir. Siir

2 Kanonik metinler, bir kiiltiiriin, dinin veya gelenegin temelini olugturan, normatif ve belirleyici nitelikteki metinlerdir. Bu metinler,
zaman i¢inde kutsal, otorite veya standart kabul edilerek korunmus ve nesiller boyunca aktarilmistir. Kanonlagma siireci, metinlerin se¢imi,
standartlastiriimast ve toplumsal hafizada merkezi bir rol {istlenmesiyle sekillenir. Ornegin, Tevrat, incil, Kur'an gibi kutsal metinler veya
Homeros'un destanlar, belirli bir kiiltiirel kimligin ingasinda kritik rol oynamis kanonik eserlerdir. Bk. Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski
Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, (Cev. Ayse Tekin), 2001, Ayrint1 Yayinlari.
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dilinde yeni imgelerin ortaya ¢ikmasi ve ifade araglarinin pekismesi ile ¢cagdas vezinde esasli yeniliklerin
oldugunu ispatlamistir. 1978 tarihli “Kazak Edebiyatinda Cagdas Gelisim ve Gelenekler” monografisinde
yazar, diger edebiyatlarla karsilikli yarar saglayan etkilesim, zenginlesme ve etkilesim baglaminda incelenen
cagdas Kazak edebiyatinin giincel problemlerini ortaya koymustur.

1984 tarihli Abay Romanimin Siirsel Yapisi ve Muhtar Awezov 'un Destansi Romani monografileri, M.
Awezov’un bagyapitina adanmistir. Bu kitaplarda yazar, Abay imgesinin sanatsal tasvirinin ve sairin yasadigi
tarihi donemin incelenmesini, romanin tiir 6zellikleri, kompozisyon yapisi ve ifade araglarinin icerikle ve edebi
form ile yakin iligki i¢erisinde incelenmesini gergeklestirmigtir. Muhtar Awezov’un baslangigta ii¢ ciltlik bir
roman olarak planladigi 4bay Yolu romani, Kazak halkinin tarihsel ge¢misine adanmis dort ciltlik bir epik
esere doniismiistlir. Z. Ahmetov romanla ilgili degerlendirmelerinde su konulara dikkat ¢eker:

“Abay donemi iizerine derinlemesine yapilan arastirma, Awezov'un ¢agdas yasami daha net
gormesine, onun zorluklarini ve ¢eligkilerini kavramasina, aym zamanda modern ideolojik
miicadeleye katilimini ve insanlar arasindaki iliskilere derinden vakif olmasini saglayarak tarihsel
olaylar: biitiin yonleriyle ele almasina latkr saglamistir. Roman-epos, yazarin zorlu hayatinda
cektigi acilarin ve katlanilanlarin bir¢ogunu icine almustir. Fakat burada belki de en onemli olan,
Abay’in gercege ve adalete sarsilmaz inancinin, Awezov'un yasam felsefesini de yansitiyor
olmasidir” (Ahmetov, 1997: 34-35).

Romanin siirsel yapisinin incelenmesinde, sadece son haline degil ayn1 zamanda arsiv belgeleri, taslak
metinler, daktilo kopyalar1 ve romanin ana hatlar1 da dikkate alinmistir. Béylece Awezov’un 4bay romaninin
yazim siireci objektif ve bilimsel arastirmalar 1s181inda agiga kavusmustur.

1995 tarihli Abay in Siirsel Diinyas: kitabinda, Abay siirini analiz eden Z. A. Ahmetov, Abay’in sanatsal
ve estetik geleneklerle yakin iligkisini, yenilik¢i yontemlerini ve Rus ile Diinya edebiyatini algilayigimi
gostermigtir. Diinya kiiltiriine dahil olma arzusu, Rus klasigiyle uyum, kisisel gelisim, bunlar Abay’in lirik
siirinin 6nde gelen motivasyonlaridir. Ruhani yalnizlik temasi, onun siirini Rus klasigiyle birlestirir. Puskin,
Lermontov, Krilova, Bunin, Polonskiy gibi yazarlarin eserlerinden yapilan geviriler buna érnektir. Ornegin, A.
Puskin’in Evgeniy Onegin adli eserinde Lenski’nin monologunun birka¢ farkli ¢eviri varyanti mevcuttur.
Abay’a en yakin olan ise Lermontov’dur. Biiyiik Kazak sairine ait “Duma”, “Ne sikici ne de hiiziin verici”,
“Dua”, “Aksamlar” ve M. Yu. Lermontov’un “Vadim”, “Demon” ve “Mtsiri” gibi eserlerin ¢evirileri ona aittir.

Abay ’in Siirsel Diinyast adli eseri, tinlii bilim insaninin yillarca siiren aragtirmalarinin sonucu olup eserleri
Kazakistan, Rusya ve Kirgizistan’daki edebiyat bilim okullari tarafindan bilimsel olarak taninmigtir. Eser,
Abay’in sair, diisliniir, aydin, besteci ve kamu onderi olarak ¢ok yonli kisiligini canli bir sekilde ortaya
koymaktadir. Abay in Sairlik Diinyasi baslikli monografisi, bilim insaninin uzun yillar siiren incelemelerinin
bir sonucu olarak Abay’1 yeni bir bakis agistyla tanitan ¢ok 6nemli bir ¢alisma olmustur. Yazar, Abay’in
eserlerini her yoniiyle ele almis, daha dnce {lizerinde ayrintili durulmayan bir konuyu — Abay’in sairlik sanati
ile miizik ve ezgi hakkindaki diisiincelerini — ilk kez biitlin yonleriyle incelenmistir. Abay’in diinyasi, Kazak
edebiyati klasiginin, sair-felsefecinin, diigiiniiriin, toplum adaminin, aydinlaticinin ve bestecinin kendisi kadar
cok yonlii ve biiyiiktiir. Ornegin, “Tatyana’nin Mektubu”, “Tatyana’nin Sozii” (yani “Onegin’e Yamt”),
“Gozlerimin Pupilleri”, “Dag Zirveleri” gibi eserlerde, Abay bunlar1 yalnizca ana diline ¢evirmekle kalmamus,
ayn1 zamanda bestelerini de yazmustir.

Siirde “l¢ biitiinliik” ilkesi; akil, duygu ve irade; bilginin edinilmesinin gerekliligi {izerine diisiinceler,
aydinlanma c¢agrisi, adalet ve insancilik ilkesinin teyidi, Abay’in sosyal yonli bir sair olarak
degerlendirilmesini saglamaktadir. Abay’in siir diinyasi, bozkir han, beyleri Kazakistan’in devlet yapis1 ve
kadmin rolii {izerine siirsel diisiinceleri de igermektedir. Abay igin “Miikemmel Insan”, karakterinde
caliskanlik, diiriistliik, adalet ve yetenegin ideal bi¢cimde birlestigi kisidir. Sair, karakterlerin psikolojisini ve
ruh héllerini son derece incelikle aktarir. Abay, ayn1 zamanda derin duygusal lirik siirin de ustasidir. Onun
mirast hem samimi lirik siir 6rneklerini hem de peyzaj siirini barindirmakta, siir sanati, siir ve hiciv iizerine
derin diisiinceleri icermektedir.

Yukarida belirtilen monografiler disinda, Ahmetov’un Kazak edebiyati ve Abay’in incelenmesine yonelik
diger eserleri de dikkat cekicidir: Abay ve Cagdas Zamanlar, Dahinin Dersleri, Abay inin eserlerine yazdigi
On soz, dergilerde yayimlanan pek ¢ok makale ve Moskova, St. Petersburg, Taskent, Kiev, Semipalatinsk,
Almati’da diizenlenen uluslararasi Abay’in 150. dogum giinii anisina Akademi’de yapilan onlarca bildiri Kazak
dil ve halk edebiyatina 6nemli katkilar saglamistir.

Z. A. Ahmetov’un diger biiylik Kazak yazarlarindan M. Awezov’un incelenmesine yonelik eserleri de
“M. Awezov’un Destanst Roman1” (1997) ve “Biiyiik Yazar-Hiimanist”, “Muhtar Awezov ve Diinya
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Edebiyati” gibi makaleleri i¢ermektedir. Awezov’un Abay romaninin yazim siirecine iliskin makalesi
Tiirkiye’de yayimlanmistir (Ahmetov 1997: 34-45). Ahmetov’un, Abay ve Awezov’un yaratici faaliyetleri
iizerine yaptig1 arastirmalar, heniiz tam olarak aydinlatilamayan veya modern edebiyat incelemelerinin
gereklilikleriyle ortiismeyen ¢oziilememis sorunlara 11k tutma amaci tagimaktadir.

Z. A. Ahmetov tarafindan diizenlenen Edebi Terim Sozligii 1996’da yayimlanmigtir. Bu eser, Kazak
edebiyat terimlerinin sistematik olarak bilimsel agidan ilk defa ele alindig1 ¢alismadir. Konuyla ilgili “Edebi
Terimlerin Iyilestirilmesi Uzerine”, “Manas ve Kazak Destanlar1”, “I. jansugurov’un Siirinde Uslup ve Dil” A.
Bokeihanov ve M. Dulatov iizerine kaleme aldig1 makale ve bildirileri de 6nem arz etmektedir. Bu ve diger
eserlerde Z. A. Ahmetov, 6nemli teorik sorunlari tartismaktadir. Kazak destani “jir” ve Tiirk diinyas: siirinde
beyit konusunu incelerken ¢agdas Kazak ve Tiirk edebiyatinin kdklerinin yazili metinlerin yani sira sozli
edebiyat geleneginde de arastirilmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Bilimsel aragtirmalarinin ana konusu, siir teorisi ve “dlen tanuw” (siir bilimi) meseleleridir. Kazak Siirinin
Dili Hakkinda ve Siir Séziiniin Kurami gibi ¢alismalarinda siir estetiginin (poetika) ulusal 6zelliklerine 6zel
onem gostererek Kazak siirindeki 6l¢li ve motif kaliplarini, bunlarin ¢esitlenme yollarini ve yontemlerini, dize,
durak, kita gibi siirin yap1 birimlerinin yasalarini ayrintili bigimde ele almigtir. 2002°de yayimlanan Kazak Siiri
Teorisinin Temelleri adli monografisinde Kazak siirini bambagka bir a¢idan incelemis; Kazak siirindeki
yapinin biitiinlinii, s6z dizimini, ritmini, hece 6zelliklerini yeni bir bakig agisiyla yorumlamistir. Bilimsel ilgi
alani1 oldukga genis olan Z. A. Ahmetov, yaratict yontem ve iislup gelenek ile yenilik¢i yontemler, bakis agisi
ile sanatsal iretim arasindaki iligki, edebiyatin s6z dizimi ve islup problemleri, ¢agdas edebiyatin
gelisimindeki baslica egilimleri arastirmaktadir. 1968’de Leningrad’daki 50 Yillik Sovyet Edebiyat
Incelemeleri, 1969°da Moskova’da Kazak Edebiyati Tarihi, 1970’de Almatr’daki Kazak Sovyet Edebiyati
Tarihi kitaplarinda; ayrica 1968 (Ne 3) Moskova’daki Dilbilimi Problemleri, 1974 (Ne 4) Sovyet Tiirk
Cografyasi gibi dergilerde bilimsel yazi ve makaleleri yayimlanmis, dil ve debiyat elestirmenleri tarafindan
takdir edilmistir.

Ik akla gelen eserleri: Lermontov ve Abay, Rusca. A., “Bilim Akademisi Yaymlar1”, 1954, Kazak Siir
Yapisi. Rusca. A., “Bilim Akademisi Yayinlar1”, 1964, Siir Zirvesi, Bilgelik, Siir Sozii Teorisi, Mektep, 1973,
Kazak Edebiyatinin Giiniimiizde Gelisimi ve Gelenekleri. Rusga. A., “Bilim”, 1978, Abay Yolu Epoposunun
Poetikasi. Rus¢a. A., “Bilim”, 1984, Siir Sozii Teorisi. “ile” (Cin Halk Cumbhuriyeti), 1992, Abay’in Sairlik
Diinyasi, Ana Dili, 1995, M. Awezov'un Roman Epoposi. A., “Sanat”, 1997 ve adlar1 bir makaleye sigmayacak
kadar bildiri, makale ve bilimsel yazilar1 vardir. Kazak siirinin tarihi geligsimi igerisindeki 6zgiin 6zellikleri ve
yapisinin incelenmesi i¢in bilimsel bir sistem olusturmustur. Gelenek¢i ve yenilik¢i yontemler, Kazak
sairlerinin sanatsal ustaligi, vezin problemleri, Kazak edebiyatinin diger iilkelerin edebiyatlariyla edebi temasi
gibi cagdas edebiyat incelemelerinin giincel problemlerini aragtirmistir. Z. A. Ahmetov’un eserleri, tarihsel ve
edebi siireclerin ¢agdas kavramiyla, sosyal, ahlaki, estetik ve sanatsal dnceliklerle Ortiisen yaklagimlarini
yansittig1 i¢in bilylik 6nem tagimaktadir.

Sonuc¢

Z. A. Ahmetov, Kazak siir alaninda kuramsal yaklasimlar gelistiren bir edebiyatsinas, geng arastirmacilari
yonlendiren, tesvik eden ¢ok yonlii bir bilim adami; yiiksek kiiltiir ve egitim seviyesi, comertligi miikemmel
vatandas ve vatansever Kazak aydimidir. Zaki Ahmetov’un Kazak siirinin poetik yapist iizerine yaptigi
kuramsal calismalar, yalnizca geleneksel siir bigimlerini sistematik olarak analiz etmekle kalmamis, ayni
zamanda Rus-Kazak edebi etkilesimlerine dair derinlikli bir perspektif sunmustur. Ahmetov, Abay ve Muhtar
Awezov gibi klasiklesmis isimlerin yani sira ¢eviri edebiyatinin Kazak siirine etkilerini de inceleyerek bu
alanda Oncii bir bakis gelistirmistir. Geleneksel ile modern arasindaki gecisi siir dili, ritmik yap1 ve ifade
kaliplar1 tizerinden irdeleyen ¢aligmalari, Kazak edebiyatinin estetik ve yapisal kimligini anlamak isteyen
arastirmacilar igin temel kaynaklar arasinda degerlendirilmektedir.

Ahmetov’un, dil ve Kazak halk edebiyat1 alaninda yaptig1 bilimsel arastirma ve ¢aligmalar neticesinde
iinii tilke sinirlarini da agmistir. Yabanci tilkelerle Kazak Dostluk Dernegi, Sovyet Barig Komitesi, “Bilgi” ve
“Vatan” dernekleri iiyesi, Bilimler Akademisi Insani ve Sosyal Bilimler Departmani Biirosu iiyesi, Awezov
Edebiyat ve Sanat Enstitiisii, Al-Farabi Kazak Devlet Ulusal Universitesi ve Kirgiz Devlet Universitesi’nde
Uzman Akademik Kurul iiyesi olarak gérev yapmustir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.
Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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YASLILIKTA DUYU KAYIPLARININ HUZUREVI TASARIMINA ETKIiSi
Sena Nur BAGCA*

Oz

Tiirkiye’de hizla artan yash niifusun duyu kayiplari, huzurevi tasarimlarini erisilebilir ve insan odakli bir
yaklagimla yeniden diisiinmeyi gerektirir. Istanbul'daki huzurevlerinde yiiriitiillen bu aragtirma, duyu
kayiplarinin yagl bireylerin mekansal gereksinimlerini nasil etkiledigini inceleyerek huzurevi tasarimlarin
daha erisilebilir kilmak i¢in bir kilavuz sunmay1 amaglamistir. Arastirma ve gozlemler sonucunda, duyu
kayiplarinin yaslilarin mekan kullammini, giivenligini ve sosyal etkilesimlerini olumsuz yonde etkiledigi
ortaya konmug; mevcut tasarimlarin ise bu ihtiyaglar1 karsilamada yetersiz oldugu tespit edilmistir. Huzur
evi planlamasinda (tasariminda) dikkat edilmesi gerekenler veya onerilenler; Gorme kaybr igin; Koyu kapi
cergeveleri, Parlama yapmayan LED aydinlatma, Kabartmal yonlendirme seritleri, Isitme kaybi icin; Kece
kapli akustik paneller ve Gorsel sinyaller; Dokunma ve Propriosepsiyon (Oz Duyum) kaybi igin; ergonomik
mobilyalar ve kaymaz zeminler, Koku-Tat kaybi i¢in; Karbon monoksit ve gaz kacagi dedektorleri gibi
giivenlik odakli ¢6ztiimler onerilmektedir.

Bu calisma; i¢c mimarlik, gerontoloji (yaslilik bilimi), ergonomi ve yasli bakimi alanlarinda calisan
profesyonellere, yaslt bireylerin yasam kalitesini artiracak insan odakli ve erisilebilir huzurevi tasarimlari
icin rehber olmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Huzurevi tasarimi, yashlarda duyu kaybi, mekansal erisilebilirlik, i¢ mimari tasarim.

THE IMPACT OF SENSORY LOSSES IN AGING ON NURSING HOME DESIGN

Abstract

The rapidly increasing elderly population in Tiirkiye, coupled with sensory impairments, necessitates a
reevaluation of nursing home designs through an accessible and human-centered approach. This research,
conducted in nursing homes in Istanbul, investigates how sensory impairments impact the spatial
requirements of elderly individuals, aiming to provide a guideline for enhancing the accessibility of nursing
home designs. The findings from the research and observations indicate that sensory impairments adversely
affect elderly individuals’ use of space, safety, and social interactions, while current designs are found to
be inadequate in addressing these needs. Considerations or recommendations for nursing home planning
(design) include: For vision loss: Dark door frames, non-glare LED lighting, tactile guidance strips, For
hearing loss: Felt-covered acoustic panels and visual signals, For tactile and balance (proprioception) loss:
Ergonomic furniture and non-slip flooring, For smell and taste loss: Safety-focused solutions such as carbon
monoxide and gas leak detectors.

This study aims to serve as a guide for professionals in interior design, gerontology, ergonomics, and elderly
care, promoting human-centered and accessible nursing home designs to enhance the quality of life for
elderly individuals.

Key Words: Nursing home design, sensory impairment in the elderly, spatial accessibility, interior
architectural design.

*Lisans Ogrencisi, istanbul Ticaret Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi, Istanbul.
senabagca@gmail.com / ORCID: 0009-0003-3344-3748.
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Giris

Yaslilik, insan 6mriiniin dogal bir stirecidir. Tip ve teknolojideki kayda deger ilerlemeler, diinya genelinde
oldugu gibi iilkemizde de ortalama yasam siiresini uzatarak yasl niifusun belirgin bir sekilde artmasina yol
agmistir (Agar 2020: 351; Ozer Bas 2021: 2). Yapilan aragtirmalara gore Tiirkiye’de 65 yas ve iizeri
niifus %10’u asmustir (TUIK 2023). Yaslanma; hiicre, organ ve sistemlerdeki islevsel kapasitenin kademeli
olarak azaldig1, geri doniisii olmayan biyolojik bir siirectir (Agar 2020: 348). Bu dogal siireg, yasl bireylerde
gorme keskinliginde azalma, isitme zorluklari, dokunsal hassasiyetin kaybi, koku ve tat alma duyularinda
zayiflama gibi ¢esitli fizyolojik degisikliklere yol agmaktadir (Agar 2020: 351). S6z konusu duyusal kayiplar,
yaslt bireylerin ¢evreleriyle etkilesimini, mekani algilama bigimlerini ve giinliik yasam aktivitelerini
gergeklestirebilmelerini 6nemli 6lgiide sinirlandirmaktadir. Cevresel tasarim unsurlari, 6zellikle aydinlatma,
renk/kontrast ve giiriiltii seviyeleri, duyu kayiplarina sahip yaglilarin davranissal ve islevsel sonuglarin
iyilestirmede kritik bir rol oynar (Ontario Ministry of Long-Term Care 2018: 15). Bu baglamda, yash bireylerin
onemli bir kisminin yasamlarmi siirdiirdiigii huzurevlerinin tasarimi, sakinlerin duyusal ihtiyaclar1 dikkate
almak zorundadir. Ne yazik ki giiniimiizdeki bircok huzurevi tasarimi ve mekéan igi diizenlenmesi konusunda
genellikle genel konfor ve islevsellige odaklanmakta olup yaslilikla belirginlesen duyu kayiplarinin yarattig
karmagik ve kigisellesmis mekansal gereksinimleri yeterince ele almamaktadir. Bu tasarim eksiklikleri;
huzurevi sakinlerinin mekani algilama ve kullanma siireglerinde ¢esitli engellerle karsilasmalarina, diisme
riskinin artmasina, yon bulma konusunda zorluk yasamalarina, sosyal etkilesimlerinin azalmasina ve sonug
olarak genel yasam kalitelerinin diismesine neden olabilmektedir. Bu ¢alisma, duyu kayiplarimin huzurevi
sakinlerinin mekansal algisim nasil etkiledigini analiz ederek erisilebilir ve insan odakli tasarim ilkeleri
sunmay! amaglamaktadir. Bu dogrultuda, yash bireylerin degisen duyusal deneyimlerini géz Oniinde
bulunduran ve huzurevi ortamlarinda daha destekleyici bir ¢evre yaratmaya yonelik tasarim ilkeleri ve
stratejileri sunulmasi hedeflenmektedir.

Bu makale, basta i¢ mimarlik disiplini olmak iizere gerontoloji, ergonomi, saglik bilimleri ve yasl bakimi
alanlarinda calisan tasarim profesyonelleri, huzurevi yoneticileri ve politika yapicilart i¢in degerli bir kaynak
olmayr hedeflemektedir. Amacimiz, yash bireylerin duyu kayiplarma bagli olarak degisen mekansal
ihtiyaclarina duyarli, insan odakli huzurevi tasarimlarinin yayginlasmasina katkida bulunarak onlarin daha
bagimsiz, giivenli ve konforlu bir yasam siirmelerine destek olmaktir. Tasarim sadece estetik bir olgu degildir
hem mekanin ruhunu hem de orada yasayan insanlarin ruhunu yansitmalidir. Toplumun yasam tarzina uyumlu
mekanlar yaratmak i¢in tasarimcinin tecriibesi biiyiik 6nem tasir (Dere 2024: 4). Ruha uygun bir yapi, bireyin
ve toplumun ruhsal iyilesmesine dogrudan katkida bulunur.

1. Yashlarda Duyu Kayiplar

Yaslanma siireci, gorme, isitme, dokunma, propriosepsiyon, koku-tat ve vestibiiler denge gibi duyu
sistemlerinde cesitli kayiplara yol acar. Bu kayiplar, yasli bireylerin giinliik yasam aktivitelerini gerceklestirme
yeteneklerini kisitlar, mekansal algilarin1 zayiflatir ve giivenlik ile konfor diizeylerini olumsuz etkiler (Agar
2020: 351). Istanbul’daki huzurevlerinde yapilan gdzlemler, bu duyu kayiplarinin yashlarin mekan
kullanimini, sosyal katilimini ve genel yasam kalitesini derinden etkiledigini; mevcut tasarimlarin ise bu
ihtiyaclari karsilamada yetersiz kaldigini ortaya koymustur. Bu nedenle, huzurevi tasarimlarimin, duyu
kayiplarinin ¢ok boyutlu etkilerini dikkate alan erisilebilir ve insan odakli ¢6ziimler sunmasi gerekmektedir.
Asagidaki alt bagliklar, her bir duyu kaybimin spesifik etkilerini ve bu etkilere yonelik tasarim Onerilerini
detaylandirmaktadir.

1.1. Goérme Kaybi

Yaglilarda gorme kaybi siklikla rastlanan saglik sorunudur. Yaklasik her ii¢ kisiden biri 65 yasina
geldiginde bir tlir gorme kaybina neden olan gdz hastaligina sahiptir (Quillen 1999: 99). Bu kayiplar, bireylerin
giinliik yasam aktivitelerini gerceklestirme yeteneklerini zorlastirir ve yaglilarin kendilerini giivende ve de
konforlu hissetmelerini engeller. Yaslilarda gérme kaybinin en yaygin nedenleri Tablo 1’°de gosterilmistir.
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Yash Hastalarda Gorme Kaybinin Dért Yaygin Nedeninin Belirtileri Tablo 1 (Quillen, 1999: 2)

Tam Aciklama

Yasa bagli makula dejenerasyonu Bulanik gorme, goriintii bozulmasi, merkezi skotom, okuma zorlugu
Glokom Gorme alani kaybi, bulanik gérme (geg)

Katarakt Bulanik gérme, parlama, monokiiler diplopi

Diyabetik retinopati Bulanik gorme, ugusan cisimler, gorme alani kaybi, zayif gece goriisii

Farkli huzurevlerinde gerceklestirilen gézlemler ve huzurevi sakinleri/personeli ile yapilan goriismeler
sonucunda, bu degisimlerin yagli bireylerin mekanlar1 ve nesneleri fark etmede giigliik yasamasma neden
oldugunu, yashilarin giinliik yasamlarimi idame etmede zorlandig1 tespit edilmistir. Sonug¢ olarak,
huzurevlerindeki yaslilarda goriilen gorme kayiplarinin, mekanin islevselligi ve glivenligi iizerinde 6nemli bir
etkisi oldugu belirlenmistir. Bu durumun oniine gegmek amaciyla mekén igerisinde renkler {izerinde 6zel
diizenlemelere ihtiyag duyuldugu tespit edilmistir. Yeterli aydinlatma, diismeleri azaltabilir ve ruh halini
iyilestirebilir; yiiksek kontrasthi yiizeyler ise yon bulmayi kolaylastirarak kafa karisikligini 6nler (Ontario
Ministry of Long-Term Care 2018: 48).

1.2. isitme Kaybi

Isitme de yaslilikla birlikte en fazla etkilenen duyu organlarindan birisidir. Isitme, dis ortamdaki mekanik
titresimler ile olusturulan sesleri duyma ve algilama yetisidir (Erdogan 2016: 26). Norveg’te yapilan bir
aragtirmaya gore 60-79 yas araligindaki niifusun %60’1, 80 yas ve iizerindekilerin ise %90°1 isitme kayb1
yasamaktadir. Isitme kaybmnmn yaslhilarda yasam kalitesini diisiirdiigii, yalmzlik, sosyal aglarda azalma,
depresyon ve daha diisiik 6z-yeterlik gibi sorunlarla baglantili oldugu da ifade ediliyor (Solheim vd. 2016: 1).
Yasin ilerlemesiyle birlikte degisen kulak yapist kulagin islevlerinin azalmasina sebep olur. Yasliliga bagh
olarak gelisen ve sik karsilasilan isitme kayiplarina presbiakuzi denir. Bu durum “isitme sinirinin yasla birlikte
ozelligini kaybetmesi gibi beyindeki isitme merkezinin ozelligini ve islevini yitirmesi” (Presbycusis t.y.: 111;
Gates, Mills 2005: 1113) sonucunda ortaya ¢ikar. Presbiakuzi, huzurevi tasarimi igin kritik bir 6neme sahiptir,
¢linkii yiiksek frekansli ses kaybi yasli bireylerin iletisimini, giivenligini ve mekansal algisini olumsuz etkiler.
Giiriiltilii ortamlarda konusma ayirt etmeyi zorlagtirarak sosyal izolasyona yol agan presbiakuzi, akustik
diizenlemeler (6rnegin, ses emici paneller) ve sessiz sohbet alanlari gibi tasarim ¢6ziimleriyle hafifletilebilir
(McCreedy et al. 2018: 324). Acil durum sinyallerinin algilanmasim zorlastirdigi i¢in gérsel (LED flag 1siklar)
ve titresimli uyari sistemleri giivenlik acisindan zorunludur (Lesner 2003: 70). Isitme cihazi kullanimim
desteklemek icin dongii sistemleri ve ergonomik bakim istasyonlari, elektromanyetik girisimi azaltan
tasarimlarla birlestirilmelidir (Solheim et al 2016: 482). Ayrica, diisiik frekansli ses sistemleri ve akustik
optimize alanlar, ses yonii algisin1 ve mekansal konforu artirarak presbiakuzi hastalarinin bagimsizligina katki
saglar.

Farkli huzurevlerinde gergeklestirilen gézlemler ve huzurevi sakinleri/personeli ile yapilan goriismeler
sonucunda da sakinlerin bircogunda isitme kaybi1 yasandigi tespit edilmistir. Bu kayiplar giindelik hayati
olumsuz etkileyerek sakinlerin hem birbirleri ile hem de personellerle anlagmakta giicliik ¢cekmesine sebep
olmustur. Isitme cihazlarinin bu sorunlar1 kismen veya tamamen hafifletebilecegi, ancak huzurevlerinde isitme
cihazlarinin siklikla kullanilmadig: veya diizgiin ¢alismadig1 gézlemlenmistir (Solheim vd. 2016: 1). Isitme
cihazlarmin kullamlmamasinin nedenleri arasinda motor becerilerindeki azalma, arka plan giiriiltisi,
cihazlarin rahatsiz edici olmasi ve demans gibi biligsel sorunlar yer alir (Solheim vd. 2016: 2). Sakinlerin
birbirleriyle iletisimde zorlandiklari, ayrica mekdndan kaynaklanan yankilanma ve arka plan giiriiltiisii
nedeniyle ciddi iletisim sorunlart yasadiklari, bu durumun 6zellikle sosyal izolasyon ve depresyona karsi onlari
savunmasiz hale getirdigi gozlemlenmistir (McCreedy vd. 2018: 6). Ayrica isitme kaybiyla birlikte olast acil
durum sinyallerini (6rn. yangin alarmi) net bir sekilde algilanamayip ciddi giivenlik sorunlariyla
karsilasilabilecegi ongoriilmiistiir. Bu durumun oOniine gecebilmek i¢in mekanda akustik ve acil durum
sinyallerine yonelik diizenlemeler yapmak bu kisilerin giivenligini artirmak ve acil durumlarda hizli tepki
verebilmelerini saglamak adina kritik 6neme sahiptir. Bu durumda acil durum sinyalleri i¢in diizenlemeler
sarttir. Gorsel sinyal sistemleri, titresimli uyari cihazlart bunlara Srnektir.
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1.3. Dokunma ve Propriosepsiyon (Oz Duyum) Kayb:

Dokunma kaybi yasla birlikte deri reseptorlerinin hassasiyetinin azalmasi ve ndropati gibi durumlar
nedeniyle olusur (Wickremaratchi, Llewelyn 2006: 302). Bu, nesneleri algilama ve yiizeyleri ayirt etme
yetenegini etkiler.

Propriosepsiyon ya da 6z duyum beynin ve bedenin farkli par¢alarinin hem birbirine hem de ortama
kiyasla nerede konumlandigini ve nasil hareket ettigini bilmesini saglayan duyudur. Bazen "altinci his" olarak
da adlandirilir. Propriosepsiyon (6z duyum), viicudun eklem pozisyonunu, hareketini ve kas kontraksiyonunu
algilama yetenegidir ve yaglilarda bu duyunun kaybi, denge kontroliinii bozarak diigme riskini artirir (Sakai vd.
2022: 2). Yaslilarda propriosepsiyon (6z duyum) kaybi, postural kontroliin azalmasina ve diisme riskinin
artmasina neden olur (Sakai vd. 2022: 1).

Dokunma duyusundaki azalmanin etkileri degerlendirildiginde, yaslilarda ellerde ve ayaklarda yiizeysel
dokunma hassasiyetinin zayifladigi, bu nedenle nesneleri tutma veya yiizeyleri ayirt etme yeteneklerinin
azaldig1 saptanmistir. Dokunma kaybi1 olan bireylerin mobilya kenarlarim1 veya kapi kollarmi algilamakta
zorlandigi, bu durumun kiiglik kazalara (6rnegin ¢arpmalar) neden oldugu ortaya ¢ikmustir. Sakinlerin, giinliik
aktivitelerde (6rnegin diigme ilikleme veya ayakkabi baglama) zorluk yasadigi gézlemlenmistir. Bununla
birlikte gelisen teknoloji sayesinde hayatimiza katilan teknolojik aletler, kumandalar vb. kullaniminda da
zorluklar ¢iktig1 huzurevi personelleri tarafindan dile getirilmistir. Propriosepsiyon (6z duyum) kaybi ise denge
ve koordinasyon sorunlarina yol agmis; yaslilarin diizensiz zeminlerde veya merdivenlerde hareket ederken
giivensizlik hissettigini, sandalye gecislerinde veya yataktan kalkarken denge kaybi yasadigini gdstermistir.
Yaslanmayla birlikte propriosepsiyon (6z duyum) kaybi, kas igciklerinin duyarliliginda azalma ve sarkopeni
nedeniyle artar, bu da yashlarda diisme riskini artirir (Sakai vd. 2022: 4). Balkon korkuluklarinin boylarinin
uygun olmadig1 birgok sakin tarafindan belirtilmis, olasi denge probleminde diisme riskleri oldugu
vurgulanmistir. Sonu¢ olarak yaslilarda dokunma ve propriosepsiyon (6z duyum) kayiplari, fiziksel
bagimsizlik ve giivenlik {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bulgular, bu kayiplarin yas ilerledikge arttigini ve
huzurevi gibi yasam alanlarinda duyusal kayiplara duyarli mekéan tasarimlarinin eksik oldugunu ortaya
koymaktadir. Dokunsal ipuglari, ergonomik destekler ve uygun zemin se¢imleri, yaslilarin yasam kalitesini ve
hareket 6zgiirliigiini artirmada kritik bir rol oynamaktadir.

1.4. Koku-Tat Alma Kayb1

65-80 yas arasindaki bireylerin yarisindan fazlasinda (%50°den fazla) ve 80 yas iistii bireylerin dortte
igiinden fazlasmda (%75’ten fazla) koku kaybi goriilmektedir (Doty, Kamath 2014: 1). Bu kayip, fiziksel
saglik, yasam kalitesi, beslenme ve giinliik giivenlik {izerinde ciddi etkiler yaratir; dogal gaz sizintisi, yangin
ve bozulmus gida gibi tehlikeleri algilama yetenegini azaltir (Doty, Kamath 2014: 1). Koku kaybina katkida
bulunan faktdrlerden bazilart sunlardir; burun tikanikliginda degisiklikler, burun hastaliklarina yatkinlikta artis,
mukozal metabolizma enzimlerinde azalma, kribiform plaka foraminalarinin kemiklesmesi, koku reseptor
hiicrelerinin segiciliginin kaybi, ndrotransmitter ve néromodiilator sistemlerde degisiklikler, ndrodejeneratif
hastaliklarla iligkili anormal proteinlerin ndronal ekspresyonu (Doty, Kamath 2014: 1).

1.5. Vestibiiler Denge Bozuklugu

Vestibiiler sistem, denge kontrolii i¢in temel bir yapidir (Agrawal vd. 2009: 1). Vestibiiler disfonksiyon,
i¢ kulagimizdaki denge organlarinin veya bu organlarin beyinle olan baglantilarinin bozulmast durumudur. Bu
durum, denge ve bakis stabilitesini etkileyerek bas donmesi (vertigo) ve denge kaybina yol agar (Agrawal vd.
2009: 1). Genellikle i¢ kulaktaki labirentte bulunan sivi veya kristallerdeki dengesizlikler, i¢ kulak
sinirlerindeki hasar ya da merkezi sinir sistemindeki problemler bu bozukluklar1 tetikleyebilir. Ozellikle yasl
bireylerde bu durum, diisme korkusunu beraberinde getirerek yasam kalitesini dnemli dl¢lide diistirtir (Telli
2022: 352). Bu nedenle, etkilenen yaslilarin giivenli ve kolay erisilebilir mekanlara duydugu ihtiya¢ da belirgin
sekilde artmaktadir.

Yash dostu merdiven tasarimlari, diisme riskini azaltmak i¢in geometrik sekil (U merdiven), basamak
Olciileri (279-300 mm genislik, 152-190 mm yiikseklik), kaymaz kaplama, kiipeste ve aydinlatma gibi unsurlari
icermelidir. Piiriizsiiz kaplama malzemeleri takilma ve kayma riskini azaltir. Yiiksek kontrastli basamak
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kenarlari, gérme kaybi olan yaslilarin basamaklar1 fark etmesini kolaylastirir. Oneri olarak merdivenlerde 10-
12 basamakli kollar, yashlarin gz sabitlemesi ve g¢evresel bilgiyi algilamasi i¢in uygundur. Aydinlatma,
golgelenmeyi dnleyecek sekilde tasarlanabilir (Dobrcan 2021: 1). Koyu renk zemin ekleri, gérme ve vestibiiler
kayipli yaglilar i¢in engel olusturabilir; kaymaz zeminler ve stratejik tutamaglar hareketliligi destekler (Ontario
Ministry of Long-Term Care 2018: 60).

1.6. Coklu Duyu Kayiplar

Yaslilikta birden fazla duyu kaybinin bir arada goriilmesi, huzurevi sakinlerinin mekansal algisini,
giivenligini ve yasam kalitesini derinden etkiler. Bu ¢alisma, Istanbul’daki huzurevlerinde yapilan goriismeler
ve gozlemlerle, ¢oklu duyu kayiplarinin (gérme, isitme, dokunma, koku, tat) mekansal ihtiyaglar tizerindeki
etkilerini incelemistir. Bulgular, mevcut tasarimlarin bu karmagik ihtiyaglar1 karsilamada yetersiz oldugunu
gostermektedir.

Coklu duyu kayiplart yagayan bireylerin mekansal yon bulma ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, entegre
ve ¢cok katmanli yon bulma ¢6ziimleri dnerilebilir. Bu ¢oziimler arasinda, gérme engelli bireyler i¢in dokunsal
zemin seritleri, renk kontrastli gorsel isaretler ve tabelalar, isitme kayb1 yasayanlar i¢in net ve anlagilir sesli
yonlendirme sistemleri gibi uygulamalar yer alabilir. Bireysel odalarin kapilarinda farkli renkler ve biiyiik
bellek kutulari kullanilmasi, gérme ve isitme kaybi olan bireylerin mekansal farkindaligini artirabilir (Dobrcan
2021: 1). Bu tiir entegre sistemler, yash bireylerin ya da engelli kullanicilarin huzurevi gibi karmagik
mekanlarda daha bagimsiz, giivenli ve konforlu bir sekilde hareket etmelerine olanak taniyarak yasam
kalitelerini artirmay1 hedefler.

Bulgular, yash bireylerin duyu kayiplarinin mekansal algilarini ve kullanim pratiklerini koklii bir sekilde
etkiledigini, mevcut huzurevi tasarimlarinin ise bu ihtiyaclar1 karsilamada yetersiz kaldigini gostermektedir.
Gorme kaybi, yon bulma ve giivenlik sorunlarina; isitme kaybi, sosyal izolasyon ve iletisim zorluklarina;
dokunma ve propriosepsiyon (6z duyum) kaybi, hareket kisitlamalarina ve diisme riskine; koku-tat kaybi ise
saglik ve giivenlik risklerine yol agmaktadir. Bu bulgular, huzurevi tasarimlarinin yash bireylerin duyusal
ihtiyaclarina duyarli, insan odakli ve erisilebilir bir yaklasimla yeniden ele alinmasi gerektigini ortaya
koymaktadir.

2. Duyu Kayiplarimin Mekansal Etkileri ve Literatiirle Karsilastirma
2.1. Gorme Kaybi

Yapilan bu galisma, Istanbul’daki huzurevlerinde gergeklestirilen gozlemler ve sakinlerle yapilan
goriismeler sonucunda, gérme kaybinin yash bireylerin mekan iginde yon bulma, nesneleri algilama ve giinliik
aktiviteleri gerceklestirme yeteneklerini ciddi sekilde kisitladigim ortaya koymustur. Ozellikle, diisiik
kontrasth renk segimleri ve yetersiz aydinlatma, huzurevi sakinlerinin diisme riskini artirdigi ve mekansal
yonelim zorluguna yol acgtign gdzlemlenmistir. Onerilen ¢oziimler arasinda yiiksek kontrastli renk
kombinasyonlari, parlama yapmayan LED aydinlatma sistemleri ve dokunsal yonlendirme isaretleri yer
almaktadir. Bu 6neriler, yaslh bireylerin ¢cevresel algisini giiglendirmeyi amaglayan evrensel tasarim ilkeleriyle
de ortiismektedir.

2.2. Isitme Kayh

Isitme kaybrmin, huzurevi sakinlerinin sosyal etkilesimlerini siirladig1 ve iletisim zorluklar1 nedeniyle
sosyal izolasyona ve depresyona yol agtigi tespit edilmistir (McCreedy vd. 2018: 6). Yankilanma ve arka plan
giiriiltiisii gibi akustik sorunlar, bu etkileri daha da agirlagtirmaktadir. Ayrica, isitme kaybinin acil durum
sinyallerini (6r. yangm alarmi) algillamayi zorlastirdigi ve giivenlik risklerini artirdifi gozlemlenmistir.
Onerilen akustik diizenlemeler (6r. ses emici malzemeler), gorsel sinyal sistemleri ve titresimli uyari cihazlar,
isitme kayb1 yasayan bireylerin hem giivenligini hem de sosyal katilimini artirmay1 hedeflemektedir (Lesner
2003: 69-71, 73).
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2.3. Dokunma ve Propriosepsiyon (Oz Duyum) Kayb1

Dokunma ve propriosepsiyon (6z duyum) kayiplarinin, yash bireylerin denge, hareket ve nesne algilama
yeteneklerini zayiflattig1 bilinmektedir. Ozellikle diizensiz zeminler, uygun olmayan korkuluk yiikseklikleri ve
ergonomik olmayan mobilyalar, diisme riskini ve giivensizlik hissini artirmaktadir. Onerilen ¢dziimler arasinda
kaymaz zemin malzemeleri, yuvarlatilmis kenarli mobilyalar ve dokunsal ipuglar (6r. kabartmali yiizeyler) yer
almaktadir. Bu ¢o6ziimler, yash bireylerin mekandaki hareket Ozgiirliigiinii ve gilivenligini artirmay1
amaglamaktadir. Ayrica, propriosepsiyon (6z duyum) kaybina yonelik ergonomik desteklerin (6r. uygun
sandalye yiikseklikleri) 6nemi, gerontoloji (yaslilik bilimi) ve ergonomi literatiiriinde de vurgulanmaktadir.

2.4. Koku- Tat Alma Kayb1

Koku-tat alma duyularindaki azalma, yash bireylerin gevresel tehlikelere karsi farkindaligini olumsuz
etkilemektedir. Gaz kagag gibi tehlikelerin fark edilmemesi, ciddi saglik riskleri olusturmaktadir (Agar 2020:
352). Onerilen ¢oziimler arasinda gaz kacagi dedektorleri, otomatik uyari sistemleri yer almaktadir. Bu tiir
teknolojilerin huzurevi tasarimlarina entegrasyonu, yasli bireylerin giivenligini artirmak icin yenilik¢i bir
yaklagim sunmaktadir.

3. Tasarim Yetersizlikleri ve ic Mimarhk Perspektifi

Mevcut huzurevi tasarimlarmin duyu kayiplarma duyarli olmamasi, yash bireylerin mekanla kurdugu
iliskinin zayiflamasia ve bagimsizliklarmin azalmasina yol agmaktadir. Ornegin, koridorlarda yetersiz
yonlendirme isaretleri, ortak alanlarda akustik sorunlar ve odalarda ergonomik olmayan mobilya
diizenlemeleri, yaslilarin mekansal deneyimini olumsuz etkilemektedir. ¢ mimarlik disiplini, bu sorunlara
insan odakli ve erisilebilir tasarim ¢dziimleri sunarak yasli bireylerin yasam kalitesini iyilestirme potansiyeline
sahiptir. Calismada Onerilen tasarim ilkeleri, yiiksek kontrast, akustik diizenlemeler, dokunsal ipuglar ve
giivenlik odakli teknolojiler, evrensel tasarim ilkeleriyle uyumlu olup yalnizca yasl bireyler igin degil, farkli
yetkinlik seviyelerindeki kullanicilar i¢in de kapsayict mekanlar yaratmayi hedeflemektedir.

4. Tasarim Coziimleri
4.1. Gorme Kaybina Yonelik Tasarim Coziimleri

Gorme kayb, yaslt bireylerin mekansal algisini, yon bulma yeteneklerini ve giinliik yasam aktivitelerini
ciddi sekilde etkileyen yaygin bir sorundur. Huzurevi tasarimlarinda, gérme kaybi yasayan bireylerin
giivenligini artirmak, mekansal yonelim zorlugunu azaltmak ve bagimsizligi desteklemek igin asagidaki
¢Oziimler 6nerilmektedir:

Aydinlatma: Gorme kaybi olan yash bireylerin kontrast duyarliligi ve gorsel netlik ihtiyact nedeniyle,
yiiksek liiks (500-1000 liiks) ve parlama yapmayan LED aydinlatma sistemleri kullanilmalidir. Homojen 151k
dagilimi saglayan tavan yonli aydinlatmalar, golgeleri en aza indirir ve dogal 15181 maksimum diizeyde
kullanir. Ozellikle koridorlar ve ortak alanlarda bu tiir sistemler, diisme riskini azaltir ve ruh halini iyilestirir.

Kontrast Isaretlemeler: Diisiik kontrastl nesneleri ayirt etmekte zorlanan yashlar icin mobilyalar,
zeminler ve duvarlar arasinda yiiksek kontrastli renk kombinasyonlar tercih edilmelidir. Ornegin, koyu renkli
kapi1 gerceveleri agik renkli duvarlarda daha kolay fark edilir. Merdiven kenarlarinda sari-siyah gibi yiiksek
kontrastl seritler, basamaklarin algilanmasini kolaylastirir.

Engelsiz Yollar ve Yonlendirme: Gorme kaybi olan bireylerin mekanda giivenli ve bagimsiz hareket
edebilmesi i¢in diizgiin zeminler ve net yonlendirme isaretleri sarttir. Biiyiik, okunakli yazi tipleri ve parlak
renklerle tasarlanmis tabelalar, mekansal kafa karisikligini 6nler. Ayrica, dokunsal isaretler (6r. Braille veya
kabartmal1 yonlendirme seritleri) az géren bireyler icin ek destek saglar.

Zemin Tasarimi: Diisme riskini azaltmak i¢in kaymaz zemin malzemeleri kullanilmal1 ve renk gecisleri
belirgin olmalidir. Ornegin, merdiven basamaklarinda kontrasth seritler veya farkli dokular, gérme kaybi olan
bireylerin basamaklar1 fark etmesini kolaylastirir.
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Mobilya ve Diizen: Gérme kayb1, engellerin algilanmasini zorlastirabilir. Bu nedenle, mobilyalar keskin
koselerden armndirilmali ve diizenli bir sekilde yerlestirilmelidir. Raflar ve esyalar, yaslhilarin kolayca
ulasabilecegi yiiksekliklerde tasarlanmalidir.

Bu ¢o6ziimler, gérme kayb1 yasayan yasli bireylerin mekansal farkindaligini ve giivenligini artirarak, daha
bagimsiz ve konforlu bir yasam siirmelerine olanak tanir.

4.2. Isitme Kaybina Yonelik Tasarim Coziimleri

Isitme kaybu, yasl bireylerde sosyal izolasyon, iletisim zorluklar1 ve giivenlik riskleri gibi ciddi sorunlara
yol agar. Huzurevi sakinlerinin sosyal etkilesimlerini desteklemek, iletisim engellerini azaltmak ve acil
durumlarda giivenligi saglamak i¢in asagidaki tasarim ¢ozlimleri dnerilmektedir:

Akustik Diizenlemeler: Mekandaki yankilanmay1 ve arka plan giiriiltiislinii azaltmak igin kece kaplh
akustik paneller, halillar ve ses emici malzemeler kullamlmalidir. Ortak alanlar ve koridorlarda bu tiir
malzemeler, konusmalarin daha net duyulmasini saglayarak iletisim zorluklarim hafifletir.

Gorsel ve Titresimli Sinyaller: Isitme kayb1 olan bireylerin acil durum sinyallerini (6r. yangin alarmlar1)
algilayabilmesi igin gorsel (yanip sénen LED 1siklar) ve titresimli uyar1 cihazlar1 entegre edilmelidir. Ornegin,
titresimli bileklikler veya yatak altina yerlestirilen titresim cihazlari, acil durumlarda hizli tepki verilmesini
saglar.

Sessiz Sosyal Alanlar: Sosyal etkilesimleri tesvik etmek i¢in giiriiltii seviyesinin diisiik oldugu sessiz
koseler veya odalar tasarlanmalidir. Bu alanlarda, bilyiik yazil talimatlar ve gorsel iletisim araglari (6r. dijital
ekranlar veya iletigsim panolari) kullanilarak isitme kaybi olan bireylerin sosyal katilim1 desteklenebilir.

isitme Cihaz1 Destegi: Isitme cihazlarinm etkin kullanimim artirmak icin huzurevlerinde cihaz bakimi
ve ayari i¢in ergonomik istasyonlar olusturulmalidir.

Bu ¢oziimler, isitme kaybi yasayan yasli bireylerin iletisim yeteneklerini gliclendirmeyi, sosyal izolasyonu
azaltmay1 ve acil durumlarda giivenligi artirmay1 hedefler. Onerilen tasarim yaklagimlari, huzurevi ortamlarini
daha erisilebilir ve insan odakli hale getirerek yaslilarin yasam kalitesine katkida bulunur.

4.3. Cift Duyu Kaybina Yonelik Entegre Coziimler

Yasli bireylerde gérme ve isitme kayiplarinin bir arada goriilmesi, huzurevi sakinlerinin mekansal algisini,
giivenligini ve sosyal katilimimi ciddi sekilde etkiler. Cift duyu kaybi, bireylerin ¢evresel bilgiyi algilama ve
giinliik yasam aktivitelerini siirdiirme yeteneklerini karmagsik bir sekilde kisitlar. Bu nedenle, huzurevi
tasarimlarinda entegre ve ¢ok katmanli ¢dziimler gelistirilmesi gerekir. Onerilen ¢oziimler hem gérme hem de
isitme kayb1 yasayan bireylerin ihtiyaclarini karsilamayi amaglar:

Coklu Yonlendirme Sistemleri: Mekandaki yon bulma zorluklarini azaltmak icin gorsel, dokunsal ve
isitsel ipuglar1 bir arada kullanilmalidir. Ornegin, kabartmali zemin seritleri (dokunsal), yiiksek kontrastli
yonlendirme tabelalar1 (gorsel) ve sesli navigasyon sistemleri (isitsel) entegre edilerek, bireylerin mekanda
bagimsiz hareket etmesi desteklenebilir. Bu sistemler, 6zellikle koridorlar ve ortak alanlarda etkili olur.

Bireysel Odalarin Tamimlanmasi: Gorme ve isitme kaybi yasayan bireylerin odalarini kolayca
bulabilmesi i¢in kapilarda yiiksek kontrastli renkler, biiyiik yazili isim plakalann ve dokunsal isaretler (or.
Braille veya kabartma semboller) kullanilmalidir. Ayrica, her odanin kapisina farkli renk veya doku
kombinasyonlar1 eklenerek mekansal farkindalik artirilabilir.

Acil Durum Sinyalleri: Cift duyu kayb1 olan bireylerin acil durum sinyallerini algilayabilmesi i¢in gorsel
(yanip sonen 1siklar), dokunsal (titresimli cihazlar) ve isitsel (diisiik frekansli alarmlar) uyar sistemleri bir
arada kullamlmalidir. Ornegin, yangin alarmlarinda yanip sénen LED 1siklar ve titresimli bileklikler, giivenligi
artirabilir.

Sessiz ve Erisilebilir Sosyal Alanlar: Sosyal etkilesimleri desteklemek i¢in yankilanmayi azaltan akustik
panellerle donatilmis sessiz alanlar tasarlanmalidir. Bu alanlarda, biiyiik yazili talimatlar ve gorsel iletisim
araglar1 (0r. dijital ekranlar) kullanilarak iletisim kolaylastirilabilir.
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Bu ¢oziimler, gorme ve isitme kayiplarinin bir arada bulundugu durumlarda yash bireylerin mekansal
bagimsizhigimi, giivenligini ve sosyal katilimini artirmay1 hedefler. Onerilen yaklasimlar, yalnizca gift duyu
kayb1 yasayan bireyler i¢in degil, farkli yetkinlik seviyelerindeki tiim huzurevi sakinleri igin kapsayici bir gevre
yaratilmasina katkida bulunur.

Sonuc¢

Bu galisma, yashlikla birlikte ortaya ¢ikan duyu kayiplarinin huzurevi sakinlerinin mekansal algilarini,
giinliik yasam pratiklerini ve yasam kalitelerini nasil etkiledigini i¢ mimarlik disiplini perspektifinden ele
alarak, bu kayiplara duyarli tasarim ¢dziimlerinin 6nemini ortaya koymustur.

Istanbul’daki huzurevlerinde yiiriitillen nitel arastirma, gérme, isitme, dokunma, koku ve tat alma
duyularindaki kayiplarin yash bireylerin mekan kullanimini zorlastirdigini, giivenliklerini tehdit ettigini ve
sosyal etkilesimlerini kisitladigint gostermistir. Dogrudan huzurevi olarak insa edilen yapilarda bu gibi
sorunlarla pek fazla karsilagilmasa da gecmiste yapilan yapilar veya farkli bir islev igin yapilip sonrasinda
huzurevine doniistiiriilen yapilarda birgok sorunla karsi karsiya kalinmaktadir. Makalede de bu sorunlari ortaya
¢ikarmak amaglanmigtir. Makalenin yapilacak tasarimlara 6ncii olmasi hedeflenmektedir.

Aragtirma bulgulari, i¢ mimarlik alaninda yaslh odakli tasarimin kritik bir rol oynadigint vurgulamaktadir.
Gorme kaybina yonelik yiiksek kontrastli renk kombinasyonlari, parlama yapmayan aydinlatma sistemleri ve
dokunsal yonlendirme isaretleri; isitme kaybi igin akustik diizenlemeler, gorsel sinyaller ve titresimli uyari
cihazlari; dokunma ve propriosepsiyon (6z duyum) kaybi i¢in kaymaz zeminler, ergonomik mobilyalar ve
uygun korkuluk tasarimlari; koku-tat kaybi igin ise gaz kagagi dedektorleri gibi gilivenlik odakli ¢ozlimler
huzurevi tasarimlarmin daha erisilebilir hale getirilmesi i¢in Onerilmektedir. Duyu kayb1 olan sakinlerin
ihtiyaglarini anlayip ona gore bir tasarim yapabilmemiz i¢in kendimizi onlarin yerine koymaliyiz. Gérme kaybi
yasayan insanlar diisme veya ¢arpma korkusu ile daha pasif hareketlerle ige kapaniklik yasayabilir bu da onlari
toplumdan izole olmaya itebilir. Isitme kayb1 yasayan insanlar tehlike amnda sesli uyaricilardi fark etmeyecegi
icin hayati tehlikelere yol acabilir. Bu yiizden tasarimlari onlarin giivenligini tehdit etmeyecek sekilde yapmak
bizim ilk hedefimizdir.

Bu tasarim ilkeleri, yasl bireylerin bagimsizligini, giivenligini ve konforunu artirarak daha giivenli bir
yasam siirmelerine olanak taniyabilir. Huzurevi tasarimi sirasinda huzurevi sakinlerinden, yoneticilerinden,
saglik ekiplerinden ve personellerden dogrudan bilgi alinmalidir. Gerektiginde de tasarim yapilacak alanda
vakit gecirmek, alan1 tamimak ve kendimizi kullanicilarin yerine koymak tasarimimizi daha iyi bir seviyeye
¢ikartarak kullanict memnuniyeti ve de giivenligi acisindan bilyiik bir 5neme sahiptir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.

Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul izni alinmustir.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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YERALTINDA BIRKAC DAKIKA: HAKAN GUNDAY iLE ROPORTAJ

Hakan PEKDEMIR*

Oz

Hakan Giinday, 29 May1s 1976’da Rodos’da dogar. Eski milletvekillerinden Faik Giinday’in torunudur.
[Ikdgrenimini  Biiriiksel’de tamamlar. Lise &grenimini Ankara’da Tevfik Fikret Lisesinde bitirir.
Universiteye Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransizca Miitercim Terciimanlik Boliimiinde
baslar. Ogrenimini yarida birakip Briiksel’de bulunan Universite Libre de Bruxellesin Siyasal Bilimler
Béliimiine geger. Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesine baglar fakat okumanin kendisine gére
olmadigin diisiiniir ve iiniversite egitimini tamamlamadan yarida birakir. flk romam Kinyas ve Kayra
2000’de yayimlamr. Yeralt1 edebiyatinin 6nde gelen isimleri arasinda bulunmaktadir. 5 Kasim 2015°te
Daha romantyla Fransa’nin énemli &diillerinden Prix Medicis En Iyi Yabanct Roman Odiili’nii alir.
Zargana, Pi¢, Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha ve Derz diger eserleridir.

Hakan Giinday ile yapilan bu roportajda sanatkarin sanatsal yonii daha yakindan taninmaya galigilmus,
eserlerinin igerigi hakkinda bilgi edinilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hakan Giinday, yeralt1 edebiyati, roporta;.

A FEW MINUTES UNDERGROUND: INTERVIEW WITH HAKAN GUNDAY

Abstract

Hakan Giinday was born on May 29, 1976, in Rhodes, Greece. He is the grandson of former member of
parliament Faik Giinday. He completed his primary education in Brussels and completed Tevfik Fikret
High School in Ankara. He began his university studies at Hacettepe University in the Faculty of Literature,
Department of French Translation and Interpretation, but later left to enroll in the Political Science
Department at Université Libre de Bruxelles in Brussels. He eventually started at the Faculty of Political
Sciences at Ankara University but concluded that studying was not for him and did not complete his
university education. His first novel, Kinyas ve Kayra, was published in 2000. Giinday is regarded as one
of the prominent figures in underground literature. On November 5, 2015, he won the prestigious Prix
Médicis for Best Foreign Novel in France for his novel Daha. His other works include Zargana, Pig,
Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha and Derz.

In this interview with Hakan Giinday, efforts have been made to gain a closer understanding of the artist’s
artistic aspect and to obtain information about the content of his works.

Key Words: Hakan Giinday, underground literature, interview.

*Dr., Giresun. hakanpekdemir6@gmail.com / ORCID: 0000-0001-9548-8106.
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Giris

Sorular1 Yonlendiren: Hakan Pekdemir

Sorularin Gonderildigi Mail Adresi: hakanpekdemir5@gmail.com
Sorularin Mail Yoluyla Gonderildigi Tarih: 16 Kasim 2024

Yazar Pekdemir: Sizin Tiirk edebiyatinda yer edinmenizi kolaylagtiran Nevzat Celik hakkindaki
diigiinceleriniz nedir? Az adli romanwzi ithaf ettiginiz Nevzat Celik ile tamsmanizda neler yasandi biraz
bahseder misiniz?

Hakan Giinday: 2000 yilinda Om Yayinevi’nin genel yayin yonetmeni olan Nevzat Celik’in Kinyas ve
Kayra’y1 yayimlamaya deger bulmasi benim agimdan biiyilik bir sanst1. Ciinkii sadece yenilik¢i ve 6zgiin bir
yayinciligin mimariyla degil ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinda kend:i siiri ve sesini yaratmis olagantistii bir sairle
tanigma firsatiydi. O donem heniiz 24 yasinda ve yazmaya dair hicbir fikri olmayan benim gibi bir gengle,
edebiyata dair engin bilgisini paylasma nezaketini gosterdigi i¢in Nevzat Celik’e miitesekkirim.

Yazar Pekdemir: Mesela Zo isminden “Oz Biiyiiciisii” filminden esinlendiginizi, Zargana adl
yapitimzda belirtiyorsunuz. Eserlerinizde kullandiginiz sahis isimlerini Kinyas, Kayra, Koma, Zargana, Falco,
Betty, Ben, Bo, Kozan, Hayko, Jojo, Cefi, Gabor, O¢o, Viv, Aso, Derda, Ebced, Gazd, Cuma, Ahad, Felat vs.
nasil belirliyorsunuz?

Hakan Giinday: Karakter isimlerini, hikayelerin bir pargasi olarak goériiyorum. Dolayisiyla anlamlari,
sesleri ve yazilislarim dikkate alarak seciyorum. Sonugta biitiin bu kelimeler sozliiklerde yer aliyor ve bir
hikdyenin pargasi olmak i¢in sabirsizlikla bekliyorlar. Nasil ki say1siz hikdye var, karakter isimlerinin de sayisiz
olabilecegini diistinityorum. Sozlikkteki her kelimenin bir isme doniisebilecegini kabul ederseniz, ihtimaller
elbette gogaliyor.

Yazar Pekdemir: Eserlerinizde markalara karsi (Mercedes, Coca Cola, Rebook, McDonals, Mustang,
Nike, Chopard vb.) biiyiik bir hassasiyet gésterdiginiz goriiniiyor. Bunun nedeni nedir?

Hakan Giinday: Anlattigim baz1 hikayelerde kapitalizm de bir karakter. Boylesi hikdyelerde nesnelerin
markasi nesnelerden daha 6nemli hale geliyor. Ciinkii o hikdyelerde markalar kimliklerin bir pargasi. Sonug
olarak insanlarin kendilerine magazalardan kimlikler satin aldigi hikayeler anlatiyorsaniz, dogal olarak
markalardan s6z etmeniz gerekiyor.

Yazar Pekdemir: Malafa adli eserinizde turistlere karst yapilan sinsi davranmislardan bahsediyorsunuz.
Siz, Hakan Giinday olarak gittiginiz iilkelerde eserinizde anlattiginiz gibi davraniglarla karsilastiniz mi? Sizin
deyiminizle tezgdaha getirildiniz mi?

Hakan Giinday: Kitle turizminin oldugu her cografyada Malafa benzeri hikayeler var. Turist olmay1
kabul ettiginiz an, yle veya bdyle kaziklanmayi da kabul etmis oluyorsunuz ve elbette benim de turist oldugum
zamanlar oldu.

Yazar Pekdemir: Sinema ve edebiyat iligkisi hakkinda neler diigiintiyorsunuz?

Hakan Giinday: Hikaye anlatmanin farkli disiplinleri olarak sinema ve edebiyatin kendine 6zgii araglar
var. Bu araglar da ister istemez hikayenin igerigini etkiliyor. Ayni hikayeyi hem sinema hem de edebiyat
yoluyla anlattigimiz1 diigiinelim. Dogal olarak ortaya iki farkli hikaye cikacaktir. Benim a¢imdan ilging olan
da bu.

Yazar Pekdemir: Azil ve Ziyan adli eserlerinizde énemli bir yeri olan Asil adli karakter, Hakan
Giinday 'tn hayatimin neresindedir?

Hakan Giinday: Diinya ve giindelik yasamla son derece mesafeli bir karakter olan Asil sayesinde
yerlesik birgok kavrami sorgulayabilmek miimkiin. Bu agidan da bir hikdyeyi bir soruyla baslatip bin soruyla
bitirebilmek adina Asil’in pesinde bir yolculuga ¢ikmak her zaman ilgi ¢ekici.

Yazar Pekdemir: Az adl: eserinizde de bahsettiginiz tarikatlar hakkinda neler diistintiyorsunuz?

Hakan Giinday: Bir tarikati merkeze alarak Az’da {izerine diisiinmeye ¢alistigim sorular sunlardi: Kat1
kurallart olan kapali bir dizge i¢cine dogmus olan birey, hangi sartlarda kagma istegi duyar? Boylesi bir
toplumsal hiicreden kagmanin yollar1 var m1? Kagmak icin o hiicrenin duvarlarin1 mi yikmak gerekir yoksa o
duvarlarin altindan bir tiinel kazmak m1? Ve o tiinelin diger ucu nereye ¢ikar? Ozgiirliige mi yoksa baska bir
toplumsal hiicreye mi? Sonugta, duvarlari en saglam olan hiicreler, insan etinden insa edilmis olanlar.

Yazar Pekdemir: Cesitli siireli yayinlarda yer alan hikdyelerinizi Derz adiyla yayimladiniz. Derz’de
yeralti edebiyatimin kaynagindan bahsediyorsunuz. Bunu biraz daha agar misiniz?
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Hakan Giinday: Edebiyat tiirleri, ticareti kolaylastirmak adina belirlenmis kategoriler. Dolayistyla
yeralt1 edebiyati diye bir tiir oldugunu da diisiinmiiyorum. Ozellikle “Neden?” diye soran ve her seyden siiphe
eden, ettiren romanlarin yeralti edebiyatt diye tanimlandigin1 goriiyorum. Demek ki bunlar “karanlik” olarak
goriiliiyor. Bence tam tersi. Gergek yeralt1 edebiyati, iginde tek bir soru olmayan metinler olmali. Ciinkii eger
bir metin “Neden?” diye sormuyorsa, her seyin karanlikta kalmasini istiyordur. Yani yeraltinda.

Yazar Pekdemir: Hakan Giinday olarak edebiyata yeni merak saran genglere tavsiye ve onerileriniz
nelerdir?

Hakan Giinday: Ug tavsiyem var. Birincisi, okumak. Ikincisi, durduklari yerden diinyanin nasil
goriindiigiinii anlatmak. Uglinciisii de kendilerine verilen higbir tavsiyeyi dinlememek.

Yazar Pekdemir: Sevgili Hakan Giinday bizimle réportaj yapmay: kabul ettiginiz icin tesekkiir eder,
basariarimizin devanuni dileriz.

Hakan Giinday: Tesekkiir ederim.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.

Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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P e e il

EMINE BiLGEHAN TURK: HIKAYELER (KIRIK BILLUR’DAN)
Ozlem OCAK*

Emine Bilgehan, Tirk, Hikdyeler (Kirik Billiir’dan), Paradigma Akademi Yayinlari, Canakkale, 2024, 409 s.
ISBN: 978-625-5972-67-5.

Yazin hayatina siirle baglayan Hakk: Siiha, birgok edebi tiirde yazilar
kaleme almistir. En kuvvetli yonii ise hikayeciligidir. Gazeteci kimligiyle
cesitli dergilerde siir ve yazilari yayimlanmistir. “Seyyah” mahlasiyla
taninan yazar kaleme aldig1 eserlerle yasadigi donemin izlerini bugiine
tasimustir. Bu ¢alismada Hakk1 Siiha’nin eserlerinin daha anlasilir kilinmasi
ve tanitilmasi hedeflenerek Emine Bilgehan Tiirk tarafindan yazilmis olan
Hikayeler (Kirik Billiir 'dan) adli kitap incelenecektir.

Hakki Siiha, 1895°te Manastir’da dogmustur. Babasi Miralay Ali Riza
Bey, annesi Manastirli Elmas Hanim’dir. Aile “Anahtaragasiogullari”
lakabiyla tanmir. ilk ve ortadgrenimi Manastir, Berat ve Selanik’te
tamamlar. Babasinin Yemen’de sehit olmasi nedeniyle Istanbul’a
amcasmin yanma gider. Amcasinin da vefat etmesi {izerine ailenin
sorumlulugunu Tstlenir. Sanat¢inin Tiirk Yurdu, Geng¢ Kalemler, Yeni
Mecmua, Harp Mecmuasi gibi donemin onde gelen dergilerinde siir ve

yazilart yayimlanir. Aynt zamanda Canakkale Savasi’nda cepheye giden geng sairler arasinda da yerini
almigtir. Gezgin, uzun yillar Vakit gazetesinde kose yazilari kaleme almis ve “Seyyah” imzasiyla taninmistir.

Cesitli tiirlerde yazilar yayimlayan yazar hikayeciligi ile 6n plandadir. Sade, agik ve anlagilir bir dilin
destekgisi olmus yazdigi hikdyelerde de bunu kanitlamistir. Hikayelerinde deyim ve atasdzlerini biiyiik bir
ustalikla kullanan Hakki Siiha, hikdye kahramanlarini Istanbul’da yasayan tiplerden segmistir. Gezgin,
edebiyat tarihinde Omer Seyfettin ¢izgisinde bir yaklasim sergiler.

Hakki Siiha kirk yili askin bir siire istanbul Erkek Lisesinde edebiyat dgretmenligi yapmus, Tiirk
edebiyatinin Sait Faik, Kenan Hulusi, Tartk Bugra ve Edip Cansever gibi 6énemli isimlerine yol gosterici
olmustur. Ayn1 zamanda neyzen olan miiellif, Tiirk miiziginin 6nemli isimlerinin yetismesinde ve geleneksel
mesk usuliiniin yasatilmasinda dnemli bir yere sahiptir. Hakki Siiha, 1912’den 1958’e kadar siiren yazin
hayatinda; siir, hikaye, edebi ve giincel konular1 isleyen kose yazilar1 kaleme almigtir. 1962°de akcigerlerinden
rahatsizlanan sanat¢i, Londra’da tedavi gormiis fakat 7 Kasim 1963’te vefat etmistir.

Emine Bilgehan Tiirk, Hakki Sitha Gezgin’in “Hakk: Siiha, Seyyah, Gezgin, HSG” imzalartyla eski ve
yeni harfli farkli dergi ve gazetelerde kalan hikaye ve diger caligmalarini bir araya getirerek kitaplastirmistir.

*Yiiksek Lisans, Giresun Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Giresun. ozlemocak634@gmail.com /
ORCID: 0009-0008-7313-4620.
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Bu calismalar, Ask Arzuhalcisi (2018), Hakk: Siiha Gezgin Hikdyeciligi (2019) ve Bir Bdbiali Miidavimi Hakki
Siiha Gezgin (2019) adlartyla yayimlanmistir. Bu kitaplarda yer alan bilgileri tekrara diismemek agisindan
Hikayeler (Kirik Billiir'dan)’ da yer vermemistir.

Emine Bilgehan Tiirk, yapmis oldugu bu c¢alismayla Hakki Siitha’nin bilinmeyen yonlerini ortaya
cikarmustir. Belki de simdiye kadar var oldugu bilinmeyen bir¢ok hikayesini ¢esitli dergilerden faydalanarak
bir araya getirmis ve giiniimiiz harflerine aktarmustir. Ismi pek bilinmeyen bir yazari Tiirk edebiyatina
kazandirmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

1924’ten sonra hikayeler yazan Hakk1 Siiha Gezgin’in 21 Eyliil 1920 ve 27 Haziran 1924 tarihleri arasinda
Ileri gazetesinde hikayeleri “Kirik Billir” imzasiyla yayimlanir. Bu imzanin Hakki Siiha’ya ait oldugu ise su
ifadelerle kargimiza ¢ikar.

“1920-1924 yillart arasinda Ileri gazetesinde ‘Kirik Billin’ imzastyla yayimlanan yiize yakin hikdyenin
de Hakki Siiha’ya ait oldugu kanisindayim. Zira yakin dostu Neyzen Tevfik, bu imzamn Ileri gazetesinde
goriilmeye baslamasindan yaklasik dért ay sonra Hakki Siiha’ya ithdfen kaleme aldigi ‘Havale’ bagslikl
siirinde gecen

Deli Neyzen al mansiiru destine,

Teraneyle selam yolla dostuna.

Matbudtin masasinin iistiine,

Seyyah iken Kirik Billiir biraktim” (Akt. Tiirk 2024: 22)

musralara dayandirildig: belirtilir.

Eserin, “Hayat1” boliimiinde ilk olarak yazari tanitma amaci giidiilmiistiir. Gezgin’in ailesi, egitimi ve
ogretmenligi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Omer Seyfettin ve Yusuf Ziya Ortac gibi onu yakindan taniyan
dostlarinin ifadeleri dikkat ¢eker. Yazarin kadin ve kadin haklarina dair diisiinceleri de goze garpar. Yazdigi
kose yazilarinda gelenekselci ve okuyan kadm tipini tasvir eder. Hayalimdeki Kadin yazisinda gegen “Benim
hayalimdeki kadin bilhassa iki sey bilmez: Riya ve hiyanet” (Tiirk 2024: 7) ciimlesiyle bunu agikca ifade eder.

Bu boliim kendi igerisinde “Yazi Hayat1”, “Eserleri”, “Canakkale Giinleri”, “Ailesi Evi”, “Ogretmenligi”
ve “Hikayeciligi” basliklartyla isimlendirilmistir.

“Yazi Hayat1” baglikli boliimde yazin hayatina siirle baglamasindan fakat gazeteci kimliginin 6n planda
olusundan bahsedilir. Siirlerini yayimladigi mecmua isimleri belirtilir. Kése yazilarinda kullanmis oldugu
imzalara yine burada yer verilir. Gezgin’in anlatim seklinin sade olmasiyla birlikte bir¢ok tiirde eser vermesine
ragmen roman yazmamasi olduk¢a dnemli bir unsurdur. “Eserleri” nde, miiellifin yazmig oldugu kitaplara yer
verilmigtir.

“Canakkale Giinleri’nde de Canakkale Savasi’nin hatiralarda kalmasi i¢in Hakki Siitha’nin da iginde
bulundugu heyetten bahsedilir. B6liimde gazeteci, yazar ve sairlerden olusan heyetin harp alanin ziyaret etmek
i¢in Istanbul’dan Canakkale’ye gitmelerini konu edinir.

“Ailesi Evi” bagliginda, Hakk: Sitha’nin ailesine ve 6zel hayatina dair sinirlt birkag bilgi vardir. Ailesine,
¢ocukluguna kisacasi kendi yasantisina dair birkag¢ climleye yer verilerek kendi i¢ diinyasindan sz eder.

Kitabin sonraki bdliimii olan “Ogretmenligi”nde yazarm dgretmenlik yaptig1 zamanlardan bir fotograf

anmiglardir.

510

“Hikayeciligi” ismini tagtyan son boliimde ise dergilerde yayimlanan hikayelerini kitaplastirmasindan s6z
eder. Yazar, kitaplarda ve mecmualarda kag adet hikdye mevcut oldugunu tespitte bulunarak Kirik Billiir 'un
isminin anlamin agiklar.

“Kirik Billdr’dan” adli ikinci ana boliimde ise Hakki Siiha Gezgin’in Kirik Billir imzali hikayelerinin
konularina yer verilmistir. Bu hikayeler kendi i¢inde dort alt basliga ayrilir ve sirastyla su sekildedir: “Milli
Miicadele Konulu Hikayeler”, “Aile, Ask, Aldatma Konulu Hikéyeler”, “Sosyal Meseleleri Ele Alan
Hikayeler”, “Ekonomik Bozuklugu Ele Alan Hikayeler”. Basliklar bu kisimda konu ve icerik agisindan
degerlendirilmistir. “Milli Miicadele Konulu Hikayeler” de Yunan isgali dikkat ¢eker. Halkin pes etmeyerek
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savaga katilmasi kurgulanmistir. “Aile, Ask, Aldatma Konulu Hikayeler”de aile iliskilerinden bahsedilir.
Burada yine énemli rol oynayan kadin tipidir. Kadin egitimi ve ahlaki tavr1 agisindan énemli bir yere sahiptir.
“Sosyal Meseleleri Ele Alan Hikayeler’de de toplum hayatin1 derinden etkileyen kurgulara yer verilmistir.
“Ekonomik Bozuklugu Ele Alan Hikayeler”de ise memur maaslariin yatmamasiyla ilgili elestiriler yer tutar.

“Kurik Billir Hikayeleri” adl iiciincii ana boliimde “ilyas Efendinin Krokisi”, “Ihtira Berat1”, “Iki Gece
iki Hatira”, “Ortaklar”, “Kel”, “Uvey Anne”, “Omer Aga”, “Sinema Seridi”, “Sabiha’nin Misafiri”, “Yangin
Yerinde”, “Katil Kiz”, “Bir Salincak Eglencesi”, “Yoriik Osman”, “Bir El Cantas1”, “Karsilikl1”, “Liizumlu
Bir Intihar”, “Akil Ermeyen Isler”, “Kiskanglik”, “Asali Hanim”, “Selamet Baba”, “Bayraklar”, “Tipki
Tarihteki Gibi”, “Ceyhun’dan Annesine Mektup”, “Istanbul Tayyaresi”, “Parktaki Naas”, “Bir Hata”, “Yarim
Kalan izdivag”, “Malik Efendi”, “Denizde”, “Bir Inat Meselesi”, “Ikinci Mektup”, “Bogazlar Meselesi”,
“Fidan Ayse”, “Akmecilar”, “Dimdarlar”, “Dérdii de”, “Kadife Giil”, “Kopuk Recep”, “Sarim’in Cinayeti”,
“Kose”, “Sekize Sekiz”, “Isaret”, “Saka”, “Bir Tecriibe”, “Firtma”, “Ates”, “Iki Mektup”, “Intikam”, “Bir
Muallim”, “Abdiilrezzak Bey’den Abidin Efendi’ye”, “Colak Ali”, “Cinayet mi Intihar m1?”, “Vehbi’nin
Diisman1”, “Baht Acan Dede”, “Banyo”, “Posta Kutusu”, “Bir Muvaffakiyet”, “Ihtiyar Gil”, “Dayak”,
“Gortinmez Bela”, “Kumar”, “Meczup”, “Bir Zengin”, “Mehlika’nin Huysuzlugu”, “Adaleti Ilahiye”, “Vazife”
olmak iizere toplam altmig alt1 hikdye mevcuttur. Burada bahsedilen basliklarin timiinde verilen hikayeler
bugiinkii harflere aktarilmistir. Calismada “Hikayelerin Materyal Unsurlarina Gére Semas1” tablo seklinde
cikarilarak degerlendirme yapabilmek adina okura kolaylik saglanmistir.

“Diger Metinler” baglikli dordiincii ana boliim ise su basliklardan olusmaktadir: “Kegi”, “Himaye-i
Mekatib Enciimenleri ve Maarif Miidiiriyeti”, “Iptidailer, Hoca Efendiler, Kitaplar”, Nedim’in Sa’dabad’1”,
“Izmir’i Yakanlar Hala Oradadir”, izmir’de Fikir ve Irfan”. Bu isimleri tasiyan basliklarda da yine aktarilan
hikayelere yer verilmistir.

“Kurik Billdr Siirleri” adli besinci ana boliim ise bes farkli alt bagliga ayrilmistir: “Aydin”, “Tiirk
[llerinde”, “Anadolu’nun Cocugu”, “Gok Bayrak”, “Bir Manzara” basliklariyla siirlere yer verilmistir. Hakk1
Stiha Gezgin; gazeteci, musikisinas, 6gretmen, sair ve yazar kimlikleriyle ayri ayri degerlendirilmeye tabi
tutulabilecek ¢ok yonlii bir aydindir. Arkadaslari, yakin ¢evresi ve dgrencileri tarafindan hatir1 sayilir bir kisi
olmast goze carpar. Kitabin sonu¢ kisminda ise sanatgmin hayatina ve hikéyeciligine dair genel bir
degerlendirme yapilmistir.

Yazildiklar1 dénem ve yazarmin tanigi oldugu giinler itibariyla Milli Miicadele ve o giinlerde yasanan
olaylar Hakki Siiha’nin hikayelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bir 6gretmen ve caligkan bir gazeteci olan
yazarin gozlemleri; kadin, sosyal meseleler, egitim, ekonomi gibi konular etrafinda olay hikayesi olarak
calismalarina yansimigtir. Dergi sayfalarinda kalan bu eserlerin bugiiniin okuruna kazandirilmas: Tiirk
hikayeciligi agisindan 6nemlidir. Emine Bilgehan Tiirk’iin bu ¢alismay1 yapmasiyla birlikte Tiirk edebiyatina
0zgilin nitelikte bir eser koymast olduk¢a degerlidir. Hikayelerin bir araya getirilerek gliniimiiz harflerine
aktarilmasi da gelecek nesillerin okumasi agisindan kolaylik saglayacaktir.
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