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Editorden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icract
akademisyenlerin bilimsel aragtirma ve caligmalarim
yayimlayabilecekleri bir dergi amaclanmigtir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaclamaktadir.

Dergiye gonderilen caligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini bilmedigi bir sistemle iki, (degerlendirme sonucunda biri
olumlu digeri olumsuz sonu¢ verirse 1ii¢) hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Calismalarin1 gondermek isteyen yazarlar her
tiirlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin yirmi ikinci sayisim  yayimlayabilmenin
mutlulugunu yasiyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi icin destek olacak, calismalarimiza giic
verecektir. Desteginiz ig¢in simdiden tesekkiir eder, calismalarinizda
basarilar dileriz.

Dergimizin 7R Dizin basvurusu yapilmis olup siirecin en kisa
zamanda sonuglandirilmasi i¢in ¢aligmalarimiz devam etmektedir.

Prof. Dr. Caghan ADAR
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KADRI SENDIL’IN “DiYATONIK iZDUSUMLER”
ESERININ KEMAN TEKNIiGi ACISINDAN INCELENMESI
VE ESERIN DUZEYININ BELIRLENMESI

Examination of Kadri Sendil’s “Diyatonik Izdiisiimler” in terms of
Violin Technique and Determining Its Level

DOI NO: 10.36442/AMADER.2025.116 Sonat COSKUNER1
Gelis Tarihi: 17.02.2025 Kabul Tarihi: 13.03.2025
Ozet

Keman egitimi sistematik, metodik ve kapsaml ¢calismalar biitiiniidiir.
Kemamin tarih igindeki evrimi boyunca, virtiiéz besteciler keman tekniginin
gelisimine onemli katkilarda bulunmuglardr. Keman teknigini olusturan temel
ve gelismis sag ve sol el tekniklerini metotlar, etiitler ve eserler araciligiyla
gostermisler ve bu sekilde keman icrasini biiyiik Olciide etkilemis ve
gelistirmislerdir. Yiiksek diizeyde icra teknikleri sunan bestecilerin yani sira, O.
Rieding, F. Seitz, F. Kiichler gibi bazi besteciler, egitim odakli olarak belirli
hedeflere yonelik eserler yazmiglardwr. Bu besteciler, detache, legato, pozisyon
degistirme ve ¢ift ses gibi teknikleri iceren eserler yazarak yay esit sekilde 2, 4
ve 8'e bolmeyi amacglanuslardir. Bela Bartok gibi bazi besteciler ise ayni
hedeflere odaklanmanin yani swra yerel unsurlart kullanarak ogrencilerin
calgiya bilinen melodi ve ritimlerle baslamalarini tesvik etmiglerdir. Tiirk keman
edebiyatint inceledigimizde, orta ve ileri diizeyde eserlerin varligint gormekteyiz;
ancak baslangi¢ seviyesi icin yazilmig eserlerin neredeyse yok denecek kadar az
oldugu goriilmektedir. Bu eksiklikten dogan ihtiyact gidermek amaciyla, Akdeniz
Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda arastirmact tarafindan
baslangi¢ seviyesi eserler siparis edilmistir. Bu arastirmada, keman egitiminin
ilk yillarinda hedeflenen sag ve sol el davramslarint iceren Kadri Sendil’'in
"Diyatonik Izdiisiimler"” adli eserinin teknik agidan incelenmesi ve seviyesinin
belirlenmesi amaglannmigtir. Betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada, keman
egitimcilerine yoneltilen a¢ik u¢lu sorular sorulmug ve verilen cevaplar icerik
analizi  yoluyla ¢oziimlenmeye ¢alisimistir.  Arastirma sonunda, Sendil in
eserinde sag el teknikerinden legato, staccato, pizzicato ile sol el tekniklerinden
vibrato ve pozisyon gecis kullanildigi; 2,3 ve 4 bagl yay cesitlemelerinin
kullanildigi ve eserin keman egitiminin 3. ve 4. yilhinda ¢aldirilmaya/égretilmeye
uygun oldugu sonuglar: ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Tiirk Bestecileri, Tiirk
Keman Eseri.

! Dog.Dr, Akdeniz Universitesi, Antalya Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Antalya,
Tiirkiye, coskunersonat@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-3252-7803
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Abstract

Violin education is a systematic, methodical and comprehensive set of
studies. Throughout the evolution of the violin in history, virtuoso composers
have made significant contributions to the development of violin technique. They
have demonstrated the basic and advanced right and left hand techniques that
make up violin technique through methods, etudes and works, thus greatly
influencing and improving violin performance. In addition to composers who
presented high-level performance techniques, some composers, such as O.
Rieding, F. Seitz, F. Kiichler, etc., wrote educationally oriented works with
specific goals. These composers aimed to divide the bow evenly into 2, 4, and 8
sections by writing pieces that included techniques such as detache, legato,
changing position, and double voicing. Some composers, such as Bela Bartok, in
addition to focusing on the same goals, encouraged students to begin with
familiar melodies and rhythms by using local elements. When we examine the
Turkish violin literature, we see that there are works for intermediate and
advanced levels; however, there are almost no works written for beginners. In
order to meet the need arising from this deficiency, beginner level works were
commissioned by the researcher within the scope of Akdeniz University Scientific
Research Project. In this study, it is aimed to examine the technical aspects of
Kadri Sendil's "Diyatonic Izdiisiimler", which includes the right and left hand
behaviors targeted in the first years of violin education, and to determine its
level. At the end of the research, it was determined that in Sendil’s work legato,
staccato and pizzicato were used as right hand techniques, and vibrato and
shifting were used as left hand techniques; it has been revealed that 2,3, and 4
slurred bow variations are used and the piece is suitable for playing/ teaching in
the 3rd and 4th years of violin education.

Keywords: Violin, Violin Education, Turkish Composers, Turkish Violin
Work.

GIRIS
Keman egitimi, ¢algmin teknik yonlerini 6grenmenin yani sira
miizikal ifade ve anlayis1 gelistirmeyi de icerir. Bu nedenle, 6grencilerin

keman c¢almay1 6grenme siirecinde basarili olmalari i¢in disiplin, sabur,
tutku ve akademik yontemlerin birlesimi gereklidir.

Keman egitiminde sag ve sol el davranislart teknik yaklagim
kapsaminda keman teknigini olusturan en Snemli unsurlardandir. Bu
davraniglarin gelisimi i¢in gesitli egzersizler, etiitler ve hedef davraniglara
yonelik eserler yazilmig ve tarihi siirecte keman egitiminin énemli bir
parcasi haline gelmistir. A. Corelli, A. Vivaldi, G.F. Telemann gibi
keman tekniginin gelisimi agisindan 6nemli rol oynamis barok donemi
bestecileri, 6zellikle sag el davraniglarini igeren sayisiz eser yazmiglardir.
Zaman igerisinde G. Tartini, L. Spohr, N. Paganini gibi kemanci ve
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bestecileri hem sag el hem de sol tekniginin gelismesine Onemli
katkilarda bulunmuslardir.

Bununla beraber her donemde giderek 6énem kazanmis olan yayin
kullanimina ydnelik ¢aligmalar kemanin dogusuyla beraber baslamis ve
bu konuda ¢ok oOnemli c¢aligmalar yapilmistir. Nadal (2022)’a gore
ylizyilin baslarinda, temel keman yay1, dl¢cii bagina notalarin baslangigtaki
sayisina bagli olarak degisen yay vuruslarindan olusuyordu. Bunun
sebebini ¢ok agik olmamakla beraber; notalarin basitligi, yaym hafifligi
ve tellerin diisiik basing direnci olarak ifade etmektedir. Ve bu sebepten
dolayr bagli calmanin o zamanlarda ~miimkiin  olmadigim
vurgulamaktadir. 1600’14 yillarin  basinda; yani kemanm ortaya
cikisindan yaklasik seksen yil sonra baghh calmaya iliskin egilimler
gorililmeye basliyor. Napolili teorist Scipione Cerreto, bir yayda 2, 3 ve 4
bagli notalarin ¢alinabilecegine yonelik ¢aligmalarini yayinlar (Cerreta:
1601: 326).

Tarihe iz birakmis ve 6nemli icracilarin yetismesinde rol oynamis
keman ekollerinin temsilcileri, cografyalarinin miiziklerini kullanarak
hem kiiltlirlinii yasatmis hem de miiziklerini keman tekniginin
gelisiminde kullanmuslardir. Rus keman ekoliiniin temelleri sayilan .
Khandoshkin ile Polonyali olmasma ragmen Rus ekoliiniin gelisiminde
¢ok 6nemli bir yeri olan H. Wieniaswski bu minvalde verilebilecek en
giizel o6rneklerdendir.

Temelleri Muzika-i Humayun’a dayanan Tiirk miizik egitimi,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra belirgin bir sekilde okullasma siirecine
girmistir. Bu dogrultuda basta ilk Tiirk konser kemancis1 Osman Zeki
Bey ve birinci kusak Tiirk kemancilar tiriinler vermislerdir. “Kemanci,
sef ve miizik egitimcisi kimlikleri ile bir¢ok Ogrenci yetistirmis olan
Osman Zeki Bey, iilkemizin 6énemli kemanci ve miizik egitimcilerinden
oglu Ekrem Zeki Un’ii yetistirmistir” (Kurtaslan, 2009: 415).

Tiirk keman okulunun gelisim siirecinde keman egitimi i¢in hem
egitici hem de sanatsal eserler ortaya konmustur. Oktay Dalaysel’in
“Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri”, Hazar Alapmar’mn
“Keman I¢in Teknik Calismalar”1 ile Omer Can’mn “Keman Egitimi VI”
nolu kitabr teknik caligmalar i¢in verilebilecek Orneklerdendir. Teknik
caligmalarin yani sira etiitlerin yazilmasi ve evrensel kabul gérmiis birgok
etlidiin yeniden diizenlenmesi de etlit konusundaki gelismelerdendir.
Yazilan etiitlere verilebilecek &rnekler arasinda Omer Can “Keman
Egitimi I-1I-111” ile Tugrul Gogiis’iin Keman Ogreniyorum I-I1I-111" setleri
sayilabilir.

Literatiire baktigimizda keman i¢in yazilmis sanatsal eserlerin de
azimsanmayacak kadar ¢ok oldugu agiktir. Zaman igerisinde bu eserlerin
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gerek devlet orkestralarmin repertuvarina girdigini gerekse kemancilarin
solo programlarinda yer aldigi goriilmektedir. Ancak, bu eserlerin
olduk¢a azinin egitim odakli yazildig1 ve egitim programlarinda oldugu
da bir gergektir. Tiirk bestecileri tarafindan yazilan kimi eserler zorlugu,
kimi eserler el yazis1 sebebiyle okunamayisi, kimi eserler ileri diizey
eserleri olmalar1 sebebiyle mesleki egitim veren kurumlarin keman
programlarinda tutarlt bir Tiirk eseri repertuvari oldugunu sdylemek
zordur.

Ugan (1980: 20) cagdas Tiirk keman egitiminin temel ilkelerini,
“sanat egitiminin, miizik egitimi ve ¢alg1 egitiminin temel nitelikleri goz
Onlinde tutularak; a) insanin dogasma uygunluk, b) Kemanin yapisina
uygunluk, ¢) insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uyumluluk, ¢)
Tiirk miizigine dayalilik, d) Evrensel miizige agik olusluluk, e) Cagdas
egitim ilkelerine uygunluk, f) Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik”
maddeleriyle siniflamistir.

Ucan’in vurguladigr Tiirk miizigine dayalilik, evrensel miizige
acik olusluluk, cagdas egitim ilklerine uygunluk ve Tiirkiye’nin somut
kosullartyla tutarlilik kosullari besteciler tarafindan yazilan keman
eserlerinin niteliginin asag1r yukar1 nasil olmasi gerektigi konusunda
ipucglar1 vermektedir. Sonu¢ kisminda tartisilacagi iizere bu kosullar
disinda kalan yapitlarin gelecek nesillere tagmmasinin, dinleyici
tarafindan kabul gdérmesinin veya egitimde kullanilmasinin basarili
olacag siiphelidir. Tiirk keman okulu ve bu okulun alt basamaklarinda
olan miizik egitimi, ¢algi egitimi, yazilan eserler ve repertuvarin bu
anlayigla olusturulmasi 6nemli ve dogru olacaktir.

Kadri Sendil’in ‘Diyatonik izdiisiimler” Adh Eseri

“Diyatonik Izdiisiimler” adli keman-piyano eseri 2023 yilinda
bestelenmis ve diinyada ilk seslendirilisi 16/10/2023 tarihinde
gerceklesmistir. Eser 3 boliimden olusmaktadir. Ik bolim 4/4’liik
oliictide, 72 metronom hizinda ve piyanonun keman eslik ettigi bir
yapidadir. ikinci boliim tempo rubato, oldukga agir bir tempoda, 4/4’liik
ve lirik bir karakterdedir. Son bdliim olan {igiincii boliim ise 6/8’lik
yapida, ¢esitli yay tekniklerinin agirlikta oldugu ve piyanonun giic
pasajlarinin oldugu bir eserdir.
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Eserde Kullamlan Sag ve Sol El Tekniklerine iliskin
Aciklamalar

Detache: En temel yay tekniklerinden birisi olan detache temelde
yayin itme ve ¢ekme hareketleridir. Yaym itip ¢ekilerek seslerin
birbirinden ayrilmasidir. Yay tele yapisik bir sekilde icra edilirken
seslerin dengeli ve birbirine esit olmasi amaglanir.

Legato: Bir bagka temel sag el teknigi olan legato bagli anlamina
gelmektedir ve birden fazla notanin sadece bir yay hareketiyle; itme veya
¢ekme hareketiyle ¢alinmasidir. Unlii keman pedagogu Auer, miikkemmel
bir legato teknigine sahip olmak i¢in tel degisimi yaparken, her iki telde
bulunan parmaklarin ayni pozisyonda kalmalar1 gerektigini ifade etmistir.
Auer, parmaklarin kaldirldiginda sesin devamliliginin bozulacagi ve
boyle bir icranin kekemelige benzeyecegi diisiincesindedir (Auer, 2019:
32). Bunun yam sira legato yayn itme ve c¢ekme hareketi esnasinda
seslerin birbirine baglanmasi, koparilmadan icra edilmesi baglamida da
kullanilmaktadir.

Martele: Rus keman pedagogu Ivan Galamian’a gore martele, her
notanin baslangicinda keskin bir vurgu ile notalar arasinda her zaman
duraklamalarin yer aldigi, seste keskin bir vurus etkisi yaratan yay
kullanim seklidir (Galamian, 1962: 71).

Spiccato: Spiccato yay tekniginde yay, tele havadan diigser ve her
notanin ¢alinmasindan sonra tekrar telden kaldirilir. Galamian (1962: 75),
spiccato yay hareketini bir kavis ile betimler. Galamian, bu dibe yakin bir
noktada telle temas ettigini, hareketin hem yatay hem de dikey unsurlara
sahip oldugunu yazar. Yatay unsur daha ¢ok vurgulandiginda kavis daha
diiz olacaktir ve ton daha yumusak, yuvarlak ve unlii harf gibi
tinlayacaktir. Dikey unsurun daha belirgin oldugu kaviste ise ton daha
keskin, vurgulu ve vurucu olacaktir.

Pizzicato: Pizzicato, teli parmak ile ¢gekme anlamina gelmektedir.
Cogu zaman yay tutan elin isaret parmak ucunun etli kismi ile tuseye
yakin yerde yapilir. Sol elin parmaklari ile de pizzicato yapilir.

Pozisyon degisimi: Pozisyon degisimi yayli calgilarda cesitli
konumlar arasinda gegisi ifade etmektedir. Pozisyon degisiminde sol el
tuse boyunca ileri ve geri olarak hareket etmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin, proje kapsaminda ve keman egitimi esas alinarak
bestelenmis Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserin keman
egitiminde sag ve sol el davraniglari, yay bdlme davranisi ve diizeyi
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bakimindan tespit edilerek ortaya konmasi amacini tagimaktadir. Bu
sayede Tiirk keman repertuvarina kazandirilmig olan bu eserin keman
egitiminin hangi seviyesinde calisilabilecegi ve hangi teknikleri igerdigi
noktasinda hem egitimcilere hem de Ogrencilere eseri tanitmasi
bakimindan faydali olacag: diistiniildiigii i¢in 6nem tasimaktadir. Bu eser
proje kapsaminda yazilmis ve belirli hedefler c¢ergevesinde yazilmaya
tesvik edildigi icin bu makalenin konusu olarak secilmistir.

Arastirmanin Problemi

Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri keman teknigi ve
diizeyi bakimindan nasildir?

Alt Problemler

1- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sag el
tekniklerini igermektedir?

2- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sol el
tekniklerini igermektedir?

3- Kadri Sendil’in  “Diyatonik  Izdiisiimler” eseri yay
boélme/paylasimi bakimindan nasildir?

4- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri diizey bakimindan
nasildir?

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Aragtirmada kavramsal c¢ergevenin olusturulmasi igin tarama
modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimidir” (Karasar, 2008: 77).

Calisma Grubu

Aragtirmanin c¢alisma grubunu Devlet Konservatuvarinda gorev
yapan 4 keman egitimcisi olusturmaktadir.
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Tablo 1. Keman Egitimcilerinin Demografik Ozelliklerine Iliskin Tablo

Cinsiyet Mesleki tecriibe Unvan
(i)
Egitmci 1 Kadin 24 Prof. Dr.
Egitimci 2 Kadin 21 Ogr. Gor.
Egitimci 3 Kadin 12 Ogr. Gor.
Egitimci 4 Erkek 18 Dog. Dr

Veri Toplama Araclar ve Siireci

Aragtirmanin kavramsal cergevesi kaynak tarama yolu ile elde
edilmistir. Nicel bilgiler ise Akdeniz Universitesi Antalya Devlet
Konservatuvarinda keman egitimi veren 4 egitimci tarafindan cevaplanan
acik uclu sorular yoluyla elde edilmistir. Once arastirmaya katilacak
egitimcilere sorulmak iizere bestelenen eserine sag ve sol davranislarina
yonelik 15 soru hazirlanmis ve uzman goriisiine sunulmustur.
Uzmanlardan gelen degerlendirme sonucunda, uygun olmayan 3 soru
anketten cikartilarak soru sayisit 12’ye diisiliriilmiis ve anket son halini
almustir.

Verilerin Coziimlenmesi

Elde edilen wveriler igerik analizi yoluyla agiklanmaya
caligilmistir. Yildirim ve Simsek (2008, s. 227), igerik analizinde temel
amacin toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasmak
oldugunu ve verilerin, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutuldugunu ifade etmektedir. Ayrica, betimsel bir yaklasimla fark
edilemeyen kavram ve temalarin bu analiz sonucu kesfedilebilecegi ifade
edilmektedir. Arastirmaya katilan egitimcilerin keman sag el, sol
davraniglart ve eserin seviyesine yoOnelik vermis olduklar1 cevaplar
tablolar halinde sunulmustur.

Etik

Aragtirma Akdeniz Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Kurulu tarafindan degerlendirilmis ve
08/06/23 tarihli ve 13/309 say1 ile onaylanmustir.
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Kadri Sendil’in

BULGULAR

“Diyatonik Izdiisiimler”
Tekniklerini Icermektedir? Alt Problemine iliskin Bulgular.

Eseri Hangi Yay

Tablo 2. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan
Yay Teknikleri

1.egitimci

2.egitimci

3.egitimci

4.egitimci

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin  birinci
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin
keman egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Detache,

Legato,

Detache,

Legato

Detache,

Legato

Legato,
Detache

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin ikinci
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin
keman egitiminde
kullanilabilecegini
diisiiniiyorsunuz?

Detache,
Pizzicato,

Legato

Legato
Detache

Detache

Legato

Legato,
Detache

Pizzicato

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin  ii¢ilincii
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin

keman egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Detache,
Spiccato,
Legato,

Staccato

Detache,

Legato

Staccato,
seutille,

Legato

Spiccato,
Legato,
Detache

Tablo 2’de keman egitimcilerinin eserde kullanilan sag el
tekniklerine iliskin vermis olduklar1 cevaplar goriilmektedir. Verilere
gdre eserin birinci boliimii igin egitimcilerin tamami detache ve legato
cevabini vermislerdir. Sekil 1°de goriilecegi lizere ozellikle 33. Olcliden
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itibaren notalarin sekizlik, dortliik ve ikilik notalar olmak iizere ayr1 ayr
calinacagi goriilmektedir. Sekil 2°de gegen yapida ise hem notalarin hem
de miizik climlelerinin bagh olarak ¢alinacag goriilmektedir. Egitimciler
eserin ikinci bolimiinde ise detache ve legato yay tekniklerinin
kullanildigimi belirtmislerdir. Ayrica, 2 egitimci bu tekniklere ek olarak
pizzicato tekniginin de kullanmildigini belirtmistir. Sekil 3’te ikinci
boliimde gecen birbirine esit sekizlik notalarin olusturdugu detache yap1
goriilmektedir. Sekil 4’te ise benzer yapmin yay bagi ile baglanarak
legato calisacagi goriilmektedir. Sekil 5’te ikinci boliimiin son kismi olan
pizzicato yap1 goriilmektedir. Egitimciler eserin tiglincii boliimiinde gegen
yay tekniklerinin agirlikli olarak detache, legato ve spiccato oldugunu
belirtmislerdir. Sekil 6’da {iglincii boliimiinde agirlikli olarak goriilen 3-2
bagh legato yay hareketleri goriilmektedir. Sekil 7°de ise kemanin
piyanoya eslik duruma geldigi ve p niiansinda staccato yapi
gorlilmektedir. Buna ek olarak seutille ve detache cevabi verilmis olsa da
sekil 8’de goriilecegi lizere Ozellikle yavas tempodaki bu yapinin temel
seviye keman egitiminde daha ¢ok spiccato olarak tercih edilebilecegini
diistinebiliriz. Goriildiigii lizere dort keman egitimcisinin de eserin iigii
boliimii igin tercih etmis olduklar1 yay teknikleri aymdir. ifade edilen
farkliliklar ise yay tekniklerinin baslangic-temel seviye 6grenci durumu
ile ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 1. Birinci Boliime Iliskin Nota
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Sekil 1’de eserin birinci bolimiinde gegen notalarin ayr1 ayri,
calinacagini gosteren kesit goriilmektedir.

Sekil 2. Birinci Boliime Iliskin Nota
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Sekil 2’ de, birinci boliimde gecen legato kesit goriilmektedir.
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Sekil 3. Ikinci Béliime Iliskin Nota

& 2 1 rit
A | [ | [ r— | 1| — i
VA I/} 1 Il 7 T T T I 1 0o 1 ?
7 .LA Il F 'i\‘l | L‘ Il > bued 'i\ | Il
| [ oo P | A4 ¥ 4 I VY @ 4 4.4 ] A ] VY @ 4 | 1
ATV [ r [ b4 [ ] Il }yl il ) 5
——

Sekil 3’te eserin ikinci boliimiinde gegen notalarin detache c¢alinacagini
gosteren kesit goriilmektedir.

Sekil 4. Ikinci Béliime Iliskin Nota
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Sekil 4’ te, ikinci boliimde gecen ve sekizlik notalardan olusan legato
yapi1 gortilmektedir.

Sekil 5. Ikinci Béliime Iliskin Nota
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Sekil 5’ te, ikinci bdliimiin sonunda pizzicato sag el teknigine iliskin kisa
yapi1 gortilmektedir.

Sekil 6. Ugiincii Boliime Iligkin Nota
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Sekil 6’da iigiincli bolimiinde yer alan legato kistm goriilmektedir.

6/8’lik olan bu yap1 bolim iginde farkli

perdeler iizerinden
yinelenmektedir.
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Sekil 7. Ugiincii Boliime Iligkin Nota
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Sekil 7’de fgiincli boliimde yer alan ve piyanonun solosuna eslik
niteligindeki yap1 goriilmektedir.

Sekil 8. Uciincii Béliime Iliskin Nota

Sekil 8’de iicilincii boliimde 6/8’lik yapida spiccato yay teknigine iligkin
notalar goriilmektedir.

Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sol el
tekniklerini icermektedir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 3. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan

Sol El Teknikleri

Legitimci | 2.egitimci | 3.egitimci | 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik . . . .
i on ’ .. Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
Izdiisiimler” eserinin 2. . 7 .
birinci boliimiinde geeist, geeist, geeist gectsl,
hangi sol el Parmak vibrato vibrato
tekniklerinin ~ keman agma
egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik . . . .
i on ’ .. Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
Izdiisiimler” eserinin 7 7 7 7
ikinci boliimiinde geeist geeist geeist geenst
hangi sol el
tekniklerinin ~ keman
egitiminde
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kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Kadri Sendil’in | Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
“Diyatonik gecisi, gecisi, gecisi, gegisi,
{unw.m ler L oseriim Siisleme Vibrato, Sol el Oktav,
liglincli  boliimiinde .

) Oktav pizzicato
hangi sol el
tekniklerinin ~ keman
egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Siisleme

Tablo 3’te keman egitimcilerinin eserde kullanilan sol el
tekniklerine  iligkin  vermis olduklar1 cevaplar  goriilmektedir.
Egitimcilerin vermis olduklar cevaplara gore birinci boliimde kullanilan
sol el teknigi pozisyon gegisidir. Bunun disinda vibrato da 2 egitimci
tarafindan belirtilmistir. Sekil 9°da goriildiigii lizere pozisyon gecisi olan
legato yapinin pozisyon gegisi olmadan, birinci konumda kalarak da icra
edilebilecegi diisiiniilebilir. Ancak, bu noktada miizik ciimlesinde tin1
biitiinliigliniin saglanmas1 bakimindan pozisyon geg¢isinin yapildigini
sOyleyebiliriz. Bununla beraber pozisyon gecisi ¢aligmasi yapmak igin
farkli yerlere parmak numaralarinin da yazilmasi miimkiindiir. Sekil 4’te
goriilen kesitte ise, eserin ikinci béliimiinde 3. pozisyonda ¢alinmak tizere
parmak numarasi yazilmis olan notalar 25. 6lgiide 2. pozisyon, 27. ol¢iide
ise 1. pozisyon olacak sekilde numaralandirilmistir. Egitimciler eserin
ticlincli bolimiine iligkin veris olduklar1 cevaplarda ise yine pozisyon
gecisinin tlim egitimciler tarafindan belirtildigi goriilmektedir. Sekil
10°da goriilecegi lizere hizli tempoda sik tel degisiminin yapilmamasi ve
tin1 biitlinliigliniin korunmas1 bakimindan pozisyon gecisinin kullanildigi
gorlilmektedir. Pozisyon gecislerinin her ii¢ boliimde de 1-2-3 pozisyon
ile siirligr oldugu goriilmektedir. Bu noktada eserin temel seviyeye
uygun oldugunu diistinebiliriz. Egitimcilerin ii¢iincii béliimde kullanilan
sol el teknigine iliskin vermis olduklar1 bir baska 6rnek ise siislemedir.
Basit bir siisleme teknigi olan ¢arpma bu boliimde toplamda 4 defa
kullanilmis ve pozisyon gecisine yedirerek oldukea basit tutulmustur.
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Sekil 9. Birinci Béliime Iliskin Nota
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Sekil 9°’da birinci bolimde pozisyon gegisini gosteren kesit
gorlilmektedir. Pozisyon gegisi 1-3 konumlart arasindadir.

Sekil 10. Uciincii Béliime Iliskin Nota
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Sekil 10’da pozisyon gecisi ve carpma teknigini gosteren kesit
gosterilmistir.

Kadri Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” eseri yay bélme/paylasim
bakimindan nasildir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 4. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan

Yay Bélme/Paylasimi

L.egitimci | 2.egitimci 3.egitimci 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin birinci | 2, 4 bagh 2,4 bagh 2,4 ve 2, 4 bagly, dlgii
boliimii yay bolme/ senkop bagi
paylasimi baglar
bakimindan hangi
hedefleri
kargilamaktadir?
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Kadri Sendil’in

“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin ikinci 2 bagh 2 bagh 2 bagli ve 2 bagh
boliimii yay bolme/ senkop

paylasimi baglar

bakimindan hangi

hedefleri

kargilamaktadir?

Kadri Sendil’in

“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin tglinci 3 bagh 3 bagh 3 bagh 2 ve 3 bagh
boliimii yay bolme/

paylasimi

bakimindan hangi

hedefleri

kargilamaktadir?

Tablo 4’te keman egitimcilerinin eserde kullanilan yay bolme/
yay paylasgimma iliskin vermis olduklar1 goriilmektedir. Keman
egitiminde baslangic seviyesinde en Onemli calismalardan ve
kazandirilmas: gereken davraniglarin basinda yayi esit sekilde bdlme
gelmektedir. Bu davramisin  kazandirilmasinda gam ve egzersiz
caligmalart son derece dnemlidir. Egitimciler, eserin birinci bdliimiiniin
yaymm 2 ve 4’e boliinmesi konusunda hedefleri karsiladigini ifade
etmislerdir. Sekil 11°de goriilecegi ilizere ¢ogunlukla yayin hizi
degismeden yaym 2 ve 4’e boliinmesi gergeklesmektedir. Sekil 12°de
goriilecegi lizere eserin ikinci bolimiinde yaymn 2’ye boliinmesi hedefine
yonelik nota goriilmektedir. Egitimciler bu konuda da goriis
birligindedirler. Her ne kadar ikinci bolimde 3 veya dort bagl yerler
mevcut olsa da davranisin pekistirilmesi i¢in yeterli derecede tekrar
etmediginden dolayr degerlendirmeye alinmamustir. Son olarak,
egitimciler eserin liclincii bolimiinde yayin esit bir sekilde 3’e
boliinecegini ifade etmislerdir. Sekil 13’te goriilecegi lizere 6/8’lik yap1
agirlikli olarak 2 ve 3 bagh seyretmektedir. Bu noktada 2 bagli yazilan
notalar yay1 esit olmayan bir sekilde, notalarin siiresi boyunca
calinacagini gostermektedir.
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Sekil 11. Birinci Boliime Iligkin 2 ve 4 Bagl Nota Ornegi.
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Sekil 11°de tam arsede 2 ve 4 baglh 6rnekler goriilmektedir.
Sekil 1. Ikinci Béliim 2 Bagh Nota Ornegi.
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Sekil 12°de tam arsede 2 bagli 6rnek goriilmektedir.

Sekil 13. Uciincii Boliim 3 Baglh Nota Ornegi
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Sekil 13’te 6/8’lik yapida 3 bagli notalar goriilmektedir.
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Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri diizey bakimindan
nasildir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 5. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinin Diizeyi

1.egitimci 2.egitimci | 3.egitimci 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
birinci boliimii 3 4 4 3
keman egitiminin
hangi yilinda
ogretilmek igin
uygundur?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
ikinci bolimil keman 3 4 4 3
egitiminin hangi
yilinda  dgretilmek
icin uygundur?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
iclincii bolimii 3 5 4 4
keman egitiminin
hangi yilinda
ogretilmek igin
uygundur?

Tablo 5’te egitimcilerin eserin diizeyine yonelik vermis olduklar
cevaplar goriilmektedir. Egitimciler eserin birinci bdliimiiniin keman
egitiminin 3 veya 4. yilinda, ikinci boliimiinin 3 veya 4. yilinda
calistirilabilecegini ifade etmislerdir. Egitimcilerin eserin son bdliimiine
iligskin verdikleri cevaplarda farkliliklar goriilmektedir. Egitimcilerin ikisi
eserin 4. yilda, birisi 3. yilda ve digeri ise 5. yilda g¢alinabilecegini
belirtmislerdir. Bu noktada tonalitedeki farkliliklar sebebiyle bu boliimiin
ileriki yillarda ¢alistirilabilecegini diistinmek dogru olacaktir. Eserin son
boliimiinde kullanilan sag ve sol el teknikleri detache, legato, staccato
gibi temel teknik agirliklidir. Burada gii¢ olan durumun tonalite oldugu
varsayilabilir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Birinci alt probleme iligkin elde edilen bulgular 1s18inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” adli eserinde keman egitimi temel sag
el tekniklerinden detache, legato, sataccato ve pizzicato tekniklerinin
kullanildig tespit edilmistir. Bu yay tekniklerinden detache ve legato en
temel iki tekniktir. M. Crickboom, K. Susmannhaus, H. Sitt, A. Seybold,
R. Kreutzer gibi farkli ekollere mensup keman icraci/egitimcilerinin
keman egitimi i¢in yazmis olduklar1 metotlarin ilk etiitlerinin detache yay
teknigi lizerine oldugu gozlemlenebilir.

Afacan ve Cilden (2017: 371) yay tekniklerinin etkili ve dogru
kullanilmas1 6grencinin performansini dogrudan etkilemektedir ve
calgidaki hakimiyeti ve teknik calim becerisi ile de yakindan iligkilidir.
Temel yay tekniklerinin 6grenci tarafindan iyi diizeyde uygulanamiyor
olmas1 Ogrencinin calgisinda teknik ve miizikal gelisimini olumsuz
etkileyecegi ve buna bagli olarak Ogrencinin bireysel caligmasini,
calgisina yonelik disiincelerini olumsuz etkileyecegi de diisiiniilebilir.
Eserin diizeyinin belirlenmesinde 0Ogrencilerin bu teknikleri tam
anlamiyla yapamiyor olmasi da belirleyici olabilir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen bulgular 1s1¢inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserinde keman egitimi temel sol
el tekniklerinden agirlikli olarak pozisyon gecisine yer verildigi tespit
edilmistir. Bununla beraber ¢arpma ve vibrato gibi sol el teknikleri de
egitimciler tarafindan  belirtilmistir.  Ancak, siisleme smifinda
gosterebilecegimiz carpma pozisyon gecisi kadar fazla olmamakla
beraber ligiincii boliimde karakteristik bir hava yaratmaktadir. Ancak,
vibratoyu 0zellikle besteci tarafindan belirlenmis olan bir teknik olarak
kabul etmek dogru olmayacaktir. Ciinkii, vibrato uygun olan her yerde
tercih edilebilecek bir siislemedir. Zhao ve digerleri (2021), vibratonun
keman miiziginde her yerde bulunurken, vibratonun hizi ve kapsami gibi
ozelliklerinin calgi ile kayit kosullar1 arasindaki farklardan nediren
etkilenebilecegini ifade etmistir. Vibratonun yapilacagi yer nota {izerinde
gosterilmez ve vibratonun yapilmasi egitimcinin ve 6grencinin belirlemis
oldugu yerlerde ve yogunlukta olacak sekilde eser uygun olarak
belirlenir. Tag (2023: 774) ise vibratonun keman egitimine miimkiin
oldugunca erken girmesi gerektigini, geciktirilmesinin ise keman
egitiminde eksiklik yaratacagini ifade etmistir. Su durumda vibratonun
keman egitiminin ilk yillarinda kazandirilmasi hedeflenen bir sol el
teknigi oldugunu kabul edersek spesifik olarak belirli bir eserde veya
eserlerde Ozellikle secilen bir teknik olma ihtimali ortadan kalkacaktir.
Son olarak, vibrato keman icrasinin vazgecilmez bir 6zelligi olsa da kimi
egitimciler eserin calisilmasi/6grenilmesi siirecinde veya eserin karakteri
ya da stili itibariyle vibratonun yapilmasini tercih etmemektedirler. Bu
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sepebler gbz oOniinde bulunduruldugunda bazi egitimcilerin vermis
olduklar cevaplarda vibratonun bulunmamasini anlayabiliriz.

Ucgiincii alt probleme iliskin elde edilen bulgular 1518inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserinin birinci béliimiinde 2 ve 4,
ikinci boliimiinde 2 ve tliglincii boliimiinde ise 3 bagli yay yapisinin
kullanildigr ifade edilmistir. Keman egitiminin 6nemli noktalarindan
birini de yaym dogru ve esit bir sekilde bolinmesi konusu
olusturmaktadir. Bu konunun dogru bir sekilde 6grenilmesi i¢in gam,
arpej ve egzersizler biiylik onem tagirlar. Galamian’in (1962: 45) ifade
ettigi gibi, esit yay hizin1 saglamak, notalar arasinda esit bir akicilik ve
ton kalitesi saglar. Yaymn esit bir sekilde boliinmesi, miizikal ifadenin
dogru iletilmesine yardimci olur ve istenmeyen dinamik farkliliklarini
onler. Ozellikle karmagik ritimlerde, noktali ikilik veya baska zaman
imzalariyla ¢aligirken, yaym dogru sekilde boliinmesi daha da énemlidir.
Her nota i¢in dogru miktarda yay kullanmak, miizigin dogru vurgusunu
ve akiciligini korur. Oztiirk (2012: 84-85) temel yay boliinmeleri iizerine
caligmaya paralel olarak goriisleri su sekilde ifade etmektedir; drnegin,
eger tam yayda dort tane ¢eyrek nota ¢alinacaksa, notalarin her biri i¢in
yaym dortte biri kullanilmalidir. Eger bir noktali ikilik ve ¢eyrek nota art
arda geliyorsa, noktal ikilik yayin dortte iiglinii, ¢eyrek nota ise dortte
birini kapsayacaktir. Iyi kontrol edilen mantikli yay béliinmelerinin
onemi ¢ok biiyiiktiir. Eger bu yoksa sonucunda istenmeyen dinamikler
veya arzu edilmeyen ton kalitesi, ya da her ikisi birden meydana
gelecektir.

Elbette ki sag ve sol el tekniklerinden olup da bu calismada
egitimciler tarafindan bahsedilmemis olan teknikler de olacaktir. Ornegin,
bir sag el davranist olan tel degistirme buna bir 6rnek olabilir. Ancak;
belli bir seviyeye ulagmis ve burada bahse konu olan bestecinin eserini
seslendirme veya calisabilme durumuna gelmis bir Ogrenci igin tel
degistirme davraniginin gerekliliginden veya 6grenilmesinden séz etmek
cok da ilk oncelikli olmayacaktir.

Dordiincii alt probleme iliskin elde edilen bulgular 1s181nda Kadri
Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” adli eserinin diizeyine baktigimizda,
eserin keman egitiminin 3 ve 4. yilinda calistirilabilecek bir eser oldugu
goriilmektedir. Bu noktada ‘“hangi egitim diizeyinde?” sorusu akla
gelecektir. Elbette ki her yasin farkli 6zellikleri oldugu ve bu sebeple
eserin baslangi¢ yasma gore farklilik gosterecegi siiphesizdir. Ancak,
burada su noktayr vurgulamak gerekir; lisan diizeyi gibi 18 yasinda
kemana baslayan bir 6grencinin ilkokul, ortaokul ve hatta lise diizeyinde
egime baslayan bir Ogrenciye gore ilerlemesi elbette ki ayni hizda
olmayacaktir. Arastirmaya katilan egitimcilerin de ilkokul ve ortaokul
diizeyinde keman egitimine baslayan bir konservatuvarin egitimcileri
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oldugu diisiiniildiigiinde eserin c¢aligtirilabilecegi diizeyin ilkokul ve
ortaokul diizeyinde olacagin diisiinmek olasidir.

Yukarida giris kisminda deginildigi {izere keman; Ugan’in Tiirk
keman egitiminin ilkeleri kapsaminda ifade ettigi Tirk miizigine
dayalilik, evrensel miizige acik olusluluk, cagdas egitim ilklerine
uygunluk ve Tiirkiye nin somut kosullariyla tutarlilik maddelerinin Kadri
Sendil’in eserinde bulundugunu séylemek miimkiindiir. Eserde kullanilan
gerek sag ve sol el tekniklerinin uygulanisi, eserin belli bir egitim
diizeyine uygun olusu eserin c¢agdas egitim ilklerine uygunlugunu
gostermektedir. Buna ek olarak her ne kadar alt problemlere konu olmasa
da tonal ve makamsal 6zellikleri bakimindan hem Tiirk miizigine hem de
evrensel miizige temas halinde olan bir eserdir. Son olarak; eserin nobran,
zor ve anlasilmasi giic bir sanat eseri yerine; basit 6l¢ekli, melodik ve
gorece kolay olmasi, eseri Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarli olarak
gecerli kilmaktadir. Bu somut kosullari Ogrencilerin miizik dinleme
kiiltiirleri, begenileri, repertuvardaki Tirk bestecilerinin egitsel
eserlerinin azlig1 gibi 6zetlemek miimkiindiir.

Aragtirma sonucunda su Onerilere yer verilmistir;

Keman egitiminin baglangic asamasinda sag ve sol el icin farkli
hedeflerinin kazanilmasina yonelik yeni eserler yazilabilir. Ya da Tiirk
halk miiziginde var olan sarki/tiirkiiler yine belirli hedef davranislar i¢in
uyarlanabilir. Bu bestelenen/diizenlenen eserlerin  seslendirilmesi
yapilarak hem icracilar hem de besteciler Tiirk eserlerinin bestelenmesi
ve seslendirilmesi konusunda cesaretlendirilmis olur. Yeteri kadar eser
bestelendiginde keman miifredati i¢in her sinif diizeyinde zorunlu/se¢meli
eser programi olusturulabilir.
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Extended Abstract
Introduction

In violin education, right and left hand behaviors are among the
most important elements that make up the violin technique within the
scope of the technical approach. Various exercises, studies and works on
target behaviors have been written for the development of these behaviors
and have become an important part of violin education throughout
history.

In addition, studies on the use of bows, which has become
increasingly important in every period, started with the birth of the violin
and very important studies have been carried out on this subject.
According to Nadal, at the beginning of the century, the basic violin bow
consisted of varying bow strokes depending on the initial number of notes
per measure. Although the reason for this is not very clear; it refers to the
simplicity of the notes, the lightness of the bow and the low pressure
resistance of the strings. And for this reason, he emphasizes that slurred
playing was not possible at that time. In the early 1600s; In other words,
approximately eighty years after the emergence of the violin, trends in
playing slurred begin to be seen. Neapolitan theorist Scipione Cerreto
publishes his studies showing that 2, 3 and 4 slurred notes can be played
on a bow (Cerreta).

When we look at Turkish violin literature, it is clear that there are
a considerable number of artistic works written for the violin. Over time,
it is seen that these works entered the repertoire of state orchestras and
took part in the solo programs of violinists. However, it is also a fact that
very few of these works were written with an educational focus and are
included in educational programs. It is difficult to say that there is a
consistent repertoire of Turkish works in the violin programs of
institutions providing vocational training due to the difficulty of some
works written by Turkish composers, some works being unreadable due
to handwriting, and some works being advanced works.

Method

The survey model was used to create the conceptual framework
in the research. “Scanning models are research approaches that aim to
describe the past or present situation as it exists” (Karasar). The study
group of the research consists of 4 violin educators working at Akdeniz
University Antalya State Conservatory. The conceptual framework of the
research was obtained through source scanning. Quantitative information
was obtained through open-ended questions answered by 4 violin
educators at Akdeniz University Antalya State Conservatory. First, 15

183



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 22 — Haziran 2025

questions were prepared to be asked to the educators who would
participate in the research and were presented to expert opinion. As a
result of the evaluation from the experts, 3 inappropriate questions were
removed from the survey and the number of questions was reduced to 12
and the survey took its final form. The data obtained was tried to be
explained through content analysis. Yildirim and Simsek (2008) state that
the main purpose of content analysis is to reach concepts and
relationships that can explain the collected data and that the data is
subjected to a deeper process in content analysis. In addition, it is stated
that concepts and themes that cannot be noticed with a descriptive
approach can be discovered as a result of this analysis. The answers given
by the educators participating in the research regarding the right hand and
left violin behaviors and the level of the piece are presented in tables.

Table 2 shows the answers given by violin educators regarding
the right hand techniques used in the piece. According to the data, all of
the educators answered detache and legato for the first movement of the
piece. As can be seen in Figure 1, especially from the 33rd measure
onwards, the notes will be played separately as eighth, quarter and second
notes. In the structure shown in Figure 2, it is seen that both notes and
musical phrases will be played slurred. Educators stated that detache and
legato bow techniques were used in the second movement of the work.
Additionally, 2 educators stated that the pizzicato technique was also
used in addition to these techniques. Figure 3 shows the detache structure
formed by equal eighth notes in the second movement. Figure 4 shows
that a similar structure will work legato by being tied with a bow tie.
Figure 5 shows the pizzicato structure, which is the last part of the second
movement. Educators stated that the bow techniques used in the third
movement of the work are mainly detache, legato and spiccato. Figure 6
shows 3-2 connected legato bow movements, which are mainly seen in
the third movement. Figure 7 shows the staccato structure in the p
dynamic, where the violin accompanies the piano. In addition, although
seutille and detache answers are given, we can think that this structure,
especially in slow tempo, may be preferred as spiccato in basic level
violin education, as can be seen in Figure 8. As can be seen, the bow
techniques preferred by all four violin educators for three movement of
the work are the same. The differences expressed can be thought to be
related to the beginner-basic level student status of bow techniques.

Table 3 shows the answers given by violin educators regarding
the left hand techniques used in the piece. According to the answers given
by the educators, the left hand technique used in the first movement is
position shifting. Apart from this, vibrato was also mentioned by 2
educators. As seen in Figure 9, it can be thought that the legato structure
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with position shifting can be performed by remaining in the first position
without shifting position. However, at this point we can say that the
position shifting is made in order to ensure timbral integrity in the
musical phrase. However, it is possible to write finger numbers in
different places to practice position shifting. In the section shown in
Figure 4, the notes with finger numbers written to be played in the 3rd
position in the second part of the work are numbered as the 2nd position
in the 25th measure and the 1st position in the 27th measure. In the
answers given by the educators regarding the third part of the work, it is
seen that the position shifting was mentioned by all educators. As can be
seen in Figure 10, position switching is used to avoid frequent string
changes at a fast tempo and to preserve timbre integrity. It is seen that
position shiftings are limited to 1-2-3 positions in all three movements.
At this point, we can think that the work is suitable for the basic level.
Another example given by educators regarding the left hand technique
used in the third movement is ornamentation. Multiplication, which is a
simple decoration technique, is used 4 times in total in this movement and
is kept very simple by integrating it into position shifting.

Table 4 shows the violin educators' comments regarding the bow
division/bow sharing used in the piece. Dividing the bow equally is one
of the most important exercises and behaviors that need to be acquired at
the beginning level of violin education. Scale and exercises are extremely
important in gaining this behaviors. Educators stated that the first
movement of the work met the goals in dividing the publication into 2
and 4. As can be seen in Figure 11, the bow is usually divided into 2 and
4 without changing the bow speed. As can be seen in Figure 12, in the
second movement of the work, there is a note aimed at dividing the arc
into second educators also agree on this issue. Although there are 3 or
four connected places in the second movement, it was not evaluated
because it was not repeated enough to reinforce the behavior. Finally,
educators stated that in the third movement of the sonatine, the bow will
be divided equally into 3 parts. As can be seen in Figure 13, the 6/8
structure is predominantly 2 and 3 slurred. At this point, the arc of notes
written in 2 strings indicates that the notes will be played throughout their
duration, unequally.

Table 5 shows the answers given by educators regarding the level
of the work. Educators stated that the first movement of the work can be
practiced in the 3rd or 4th year of violin education, and the second
movement can be practiced in the 3rd or 4th year. There are differences
in the answers given by educators regarding the last movement of the
work. Two of the educators stated that the work could be played in the
4th year, one in the 3rd year and the other in the 5th year. At this point, it
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would be correct to think that this movement can be operated in the
coming years due to differences in tonality. The right and left hand
techniques used in the last movement of the work are mainly based on
basic techniques such as detache, legato and staccato. It can be assumed
that the difficult situation here is tonality.

Result and Discussion

In the light of the findings regarding the first sub-problem, it was
determined that detache, legato, sataccato and pizzicato techniques,
which are among the basic right hand techniques in violin education,
were used in Kadri Sendil's work called "Diatonic Projections". Among
these bow techniques, detache and legato are the two most basic
techniques. It can be observed that the first studies of the methods written
for violin education by violin players/educators from different schools
such as M. Crickboom, K. Susmannhaus, H. Sitt, A. Seybold, R. Kreutzer
were on the detache bow technique.

Afacan and Cilden (2017) state that the effective and correct use
of bow techniques directly affects the student's performance and is
closely related to his mastery of the instrument and technical playing
skills. It can also be thought that if the basic bow techniques cannot be
applied well by the student, it will negatively affect the technical and
musical development of the student's instrument and, accordingly, it will
negatively affect the student's individual work and thoughts about the
instrument. The fact that students cannot fully perform these techniques
may also be a determining factor in determining the level of the work.

In the light of the findings regarding the second sub-problem, it
has been determined that Kadri Sendil's work "Diatonic Projections"
mainly includes position shifting, one of the basic left hand techniques in
violin education. However, left hand techniques such as impaction and
vibrato are also mentioned by educators. However, although it is not as
much as the impact position shifting that we can show in the decoration
class, it creates a characteristic atmosphere in the third movement.
However, it would not be correct to accept vibrato as a technique
specifically determined by the composer. Because vibrato is an ornament
that can be preferred wherever appropriate. Zhao et al. (2021) stated that
while vibrato is ubiquitous in violin music, its characteristics such as
speed and scope can be affected by differences between the instrument
and recording conditions. The place where the vibrato will be performed
is not shown on the score, and the work is determined as appropriate so
that the vibrato will be performed in the places and intensity determined
by the educator and the student. Tas (2023) stated that vibrato should be
introduced into violin education as early as possible, and delaying it will
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create a deficiency in violin education. Finally, although vibrato is an
indispensable feature of violin performance, some educators do not prefer
to use vibrato during the study/learning process of the piece or due to the
character or style of the piece. Considering these reasons, we can
understand the absence of vibrato in the answers given by some
educators.

In the light of the findings regarding the third sub-problem, it was
stated that 2 and 4 slurred bow structures were used in the first movement
of Kadri Sendil's work called "Diatonic Projections", 2 slurred bow
structures were used in the second movement and 3 slurred bow
structures were used in the third movement. One of the important points
of violin education is the correct and equal division of the bow. Scales,
arpeggios and exercises are of great importance in order to learn this
subject correctly. As Galamian (1962) states, ensuring equal bow speed
provides equal fluency and tone quality between notes. An even division
of the bow helps convey musical expression accurately and prevents
unwanted dynamic differences. Particularly when working with complex
rhythms, dotted binary, or other time signatures, correct division of the
bow is even more important. Using the right amount of bow for each note
maintains the correct emphasis and fluidity of the music. Oztiirk (2012),
in parallel with the study on basic arc divisions, expresses his views as
follows; For example, if four quarter notes are to be played in a full bow,
one-fourth of the bow should be used for each note.

Of course, there will be right and left hand techniques that were
not mentioned by the educators in this study. For example, an example
would be string shifting, which is a right-hand behavior. However; for a
student who has reached a certain level and is able to perform or practice
the work of the composer in question here, talking about the necessity or
learning of string changing behavior will not be a top priority.

When we look at the level of the work in the light of the findings
regarding the fourth sub-problem, it is seen that the work can be practiced
in the 3rd and 4th years of violin education. At this point, “at what level
of education?” the question will come to mind. Of course, there is no
doubt that each age has different characteristics and therefore the work
will differ depending on the starting age. However, it is necessary to
emphasize this point here; like the language level, a student who starts
playing the violin at the age of 18 will of course not progress at the same
pace as a student who starts studying at the primary school, secondary
school or even high school level. Considering that the educators
participating in the research are educators of a conservatory that started
violin education at the primary and secondary school level, it is possible
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to think that the level at which the work can be performed will be at the
primary and secondary school level.

As mentioned in the introduction above, violin; It is possible to
say that the principles of being based on Turkish music, being open to
universal music, being compatible with contemporary education
principles and being consistent with the concrete conditions of Turkey,
which Ugan expressed within the scope of the principles of Turkish violin
education, are found in Kadri Sendil's work. The application of both right
and left hand techniques used in the work and the fact that the work is
suitable for a certain level of education show that the work complies with
contemporary education principles. In addition, although it is not subject
to sub-problems, it is a work that is in contact with both Turkish music
and universal music in terms of its tonal and modal features. Finally;
Instead of the work being a rude, difficult and difficult to understand
work of art; Its simple scale, melodic and relatively easy nature make the
work valid, consistent with the concrete conditions of Turkey. It is
possible to summarize these concrete conditions as students' music
listening culture and tastes, and the scarcity of educational works of
Turkish composers in the repertoire.

As a result of the research, the following suggestions were made:

At the beginning of violin education, new pieces can be written to
achieve different goals for the right and left hands. Or songs/folk songs
existing in Turkish folk music can be adapted for certain target behaviors.
By performing these composed/arranged works, both performers and
composers are encouraged to compose and perform Turkish works. When
enough works are composed, a compulsory/elective work program can be
created for the violin curriculum at every grade level.
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Ozet

Bu ¢alisma, Tiirkiye'de miizik alanminda yazilmis Suzuki yontemi iceren
lisansiistii tezleri ve makaleleri ¢esitli acilardan incelemeyi amaglamaktadr.
Dokiiman analizi yontemiyle yiiriitilen bu arastirmada, Suzuki yontemiyle
ilgili 18 adet lisansiistii tezi ve 18 adet makale olmak iizere toplam 36
arastirma incelenmistir. Arastirmanmin konusuna uygun olarak, tezler ve
makaleler,; aragtirma tiirii, yayin yili ve ¢alisma alam olmak iizere ii¢ farkl
kategoride incelenmistir. Verilerin analizinde frekans ve betimsel analiz
yontemleri kullanilmigtir. Tezlerin ve makalelerin frekans ve yiizde degerleri
hesaplanarak tablolar olugturulmus ve yorumlanmistir. Arastirma sonucunda,
miizik alaminda Suzuki yontemi iizerine yazilan arastirmalarin ¢cogunlugunun
makalelerin olusturdugu, alandaki ilk ¢alismanin 1994 yilinda yayimlandig
ve en ¢ok ¢alismamin 2019 ve 2020 yillarinda yapildigi tespit edilmigtir.
Arastrma kapsamina aliman 36 arastrmamin 13 farkly ¢alisma alaninda
yazimus oldugu goriilmektedir. En fazla tercih edilen alamin 10 arastirma ile
(%27.80) metot inceleme alani oldugu sonucuna ulasimistir. Bu alant keman
egitimi (%22.24), erken yas miizik egitimi (%8.34), miizikal inceleme (%8.34)
ve tarihsel inceleme (%8.34) konu alanlari takip etmistir. Ayrica piyano
egitimi, ailenin 6nemi, baglama egitimi, fliit egitimi, gitar egitimi, grup
dersleri, 6gretmen yetistirme ve yayli ¢algilar konularini igeren ¢calismalar da
yapimistir. Bu aragtrmann, miizik alaminda Suzuki yontemini iceren ilk
arastirmadan giintimiize kadar tim ¢alismalar: degerlendirmesi alan igin
onemli bir katki sunmaktadir ve gelecekteki ¢alismalara rehberlik edecegi
diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Miizik Ogretim Yontemleri, Suzuki
Yontemi.
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Abstract

This study aims to examine graduate theses and articles on the Suzuki
Method in the field of music in Tiirkiye from various perspectives. In this
research, conducted using the document analysis method, a total of 36 studies
were analyzed, consisting of 18 graduate theses and 18 articles related to the
Suzuki Method. In accordance with the research topic, the theses and articles
were examined in three different categories: research type, publication year,
and field of study. Frequency and descriptive analysis methods were used in
the data analysis. The frequencies and percentage values of the theses and
articles were calculated, and tables were created and interpreted. As a result
of the study, it was determined that most of the research on the Suzuki Method
in the field of music consisted of articles. The first study in this field was
published in 1994, and the highest number of studies were conducted in 2019
and 2020. It was observed that the 36 studies included in the research were
written in 13 different fields of study. The most preferred field was method
analysis, with ten studies (%27.80). This was followed by violin education
(%22.24), early childhood music education (%8.34), musical analysis
(%8.34), and historical analysis (%8.34). Additionally, studies were
conducted on piano education, the importance of family, baglama education,
flute education, guitar education, group lessons, teacher training, and string
instruments. This research provides a significant contribution to the field by
evaluating all studies on the Suzuki Method in music from the first research to
the present day and is expected to serve as a guide for future studies.

Keywords: Music Education, Music Teaching Methods, Suzuki
Method.

GIRIS
Biitlin sanat dallarinda bulundugu gibi miizigin de estetik yonii
diginda dgretici taraflart bulunmaktadir. Ozii itibartyla miizik, egitsel
bir niteliktedir. Miizikle kurdugu iligkinin bigimine, yoniine, derecesine

ve kapsamina gore herkes, miizikten mutlaka bir seyler edinmektedir
(Ucgan, 1996).

Miizik egitiminin temel disiplinlerinden olan miizik pedagojisi
ve kuramlar tim egitim programlarmin temel tas1 konumundadir.
Evrensel olarak kabul géren miizik kuramlarina bakildiginda Dalcroze,
Kodaly, Orff-Schulwerk ve Suzuki gibi yontemler 6n plana ¢cikmaktadir
(Cuhadar, 2016).

Bu yaklasgimlardan birisi olan Suzuki 0gretim yonteminin
kurucusu Shinichi Suzuki’dir. Babas1 keman yapimcis1 olan Suzuki,
plaklar sayesinde keman ¢almay1 kendi kendine 6grenmis daha sonra
Almanya’da keman egitimi aldiktan sonra {ilkesine donmiistiir
(Tarman, 2016, s. 60). Suzuki, Almanya’da aldig1 egitim sirasinda Bat1
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diinyasinin fikirleriyle tamigirken, Rudolf Steiner, Emile Jacques-
Dalcroze, Maria Montessori ve Jean Piaget gibi egitimci ve
filozoflardan etkilenmistir (Kendall, 1996). 1930’lu yillarda {ilkesi
Japonya’da “Imparatorluk Miizik Okulu” nu kurarak burada keman
dersleri vermis ve bu dersler Suzuki yoOnteminin temellerini
olusturmustur (Tarman, 2016, s. 60). Suzuki’nin temel felsefesi olan
yetenegin dogustan gelmedigi, cocugun fiziksel bir sorunu bulunmadigi
miiddetce keman calabilecegi, bebeklerin tipk1 ana dillerini
ogrendikleri sekliyle miizigi ve kemani da 6grenebilecegi ilkesi iizerine
insa edilmistir (Kar Maligok, 2024, s. 1).

Bu yontem ¢ocuklarin ana dillerini 6grenmelerinden hareketle,
onlarin kendilerine Ogretilenden daha fazlasim1 Ogrenebilecekleri
goriisiinden yola cikarak olusturulmustur. Uc yasindan itibaren
cocuklara Ogretilen bu yontemde calgiyr taklit ederek, kulaktan ve
ezber yoluyla 6grenme esastir (Sarag, 2016, s. 166). Suzuki yonteminde
cocuklara calg1 6gretimi ii¢ yasindan itibaren baslasa da, anne karnina
kadar uzanan siiregte (Tiirkmen, 2020, s. 94), nitelikli eserler dinletilen
cocuk siire¢ icin hazirlanmis olur. Suzuki bu siireci ailelere soyle
agiklar:

“Yeni dogan bir bebek icin nitelikli bir eser se¢in. Bebegin eseri
her giin dinlemesini saglayin. Eger bebek eseri tekrar tekrar dinlemis
olursa, 5-6 ay sonra o eseri tamamen ezberlemis olur.” (Behrend,
1998, s. 8).

Suzuki’'nin “Yetenek Egitimi” adimi verdigi yontem, en ¢ok
cocuklara miizik aleti 6gretmedeki etkililigi ile bilinse de, Suzuki bu
yontemi olustururken karakter gelisimini Ogretimin birincil hedefi
olarak gérmiistiir. Suzuki calgi ¢alma yeteneginden Ote, Japonca’da
kalp anlamina gelen “Kokoro” kavramindan yola c¢ikarak 6gretimin
birincil hedefi olarak kalbin beslenmesini benimsemistir (Singleton,
1998, s. 153). Suzuki yontemi, cocuklara miizigi sevdirmenin yani sira
calgi calmay1 6gretmeyi, miizigin yasam bi¢imi haline gelmesini ve
cocuklar stkmadan, sevgiyle 6gretmeyi esas almaktadir (Kuran, 2007,
s. 2).

Suzuki yontemi keman ¢algisinin 6gretiminde ortaya ¢ikmaistir.
Sonrasinda bu yontem piyano calgisina da uyarlanmistir. Suzuki piyano
yonteminin kurucusu ise Haruko Kataoka’dir. Kataoka, Suzuki’nin
keman dgretiminde uyguladig1 yontemi referans alarak piyano egitimi
alaninda bircok arastirma yapmustir (Ozgelik, 2010). Once ABD’ye,
daha sonra Avrupa’ya yayilan Suzuki yontemini igeren gitar, arp,
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viyola, cello, kontrbas, fliit ve blok fliit gibi calgilara ait ¢ok sayida
kitap basilmistir (Sak Brody, 2016).

Suzuki yontemine ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda cesitli elestiriler
yoneltilmistir. Ezber yontemine dayanan ve dnemli Olgiide ebeveyn
katilimina sahip bir egitim yaklasimi olarak goriilen Suzuki yontemi,
nota okumadaki eksiklikler ve “robotik” (ifadesiz) performanslar
iizerinden Ozellikle Batili miizik egitimcileri tarafindan olumsuz
yorumlar almigtir. Fakat Suzuki yoOnteminin felsefesi, Japon
yetistirilme tarzindan ve g¢evresinden oldukca etkilendigi igin
Suzuki'nin miizik egitimi felsefesi ilk zamanlarda bu elestirilere maruz
kalsa da kisa siire sonra tiim miizik ¢evrelerince benimsenmistir
(Hendricks, 2011).

Mevcut literatiir incelendiginde, miizik alaninda Suzuki
yontemini ele alan aragtirmalar1 inceleyen bir aragtirmaya
rastlanmamistir. Bu ¢alisma, miizik alaninda Suzuki yontemini igeren
lisanstistii tezleri ve makaleleri niteliksel olarak analiz etmeyi ve bu
analiz neticesinde elde edilen veriler 15181inda sonuglar iireterek alana
katkida bulunmay1 amacglamaktadir.

Bu aragtirmanin amaci kapsaminda cevap aranacak sorulara asagida
strasiyla yer verilmistir:

Suzuki yontemi hakkinda yazilmis arastirmalarin;
a. turune gore,
b. yillara gore,

c. calisma alanlarina gére dagilimlar nasildir?

YONTEM

Arastirmamin Modeli

Tiirkiye’de miizik alaninda yazilmis Suzuki yontemi ile yapilan
aragtirmalarin incelenmesini amaglayan bu arastirmada dokiiman
analizi yontemi kullamlmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirnm & Simsek, 2011, s. 187).
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin hedefleri dogrultusunda, ilgili literatiir taramasi
yapilmistir. Yiiksekogretim Kurulu'nun (YOK) internet sitesindeki tez
merkezi veri tabaninda, "Suzuki" anahtar kelimesi kullanilarak miizik
alanindaki tiim tezler taranmigstir. Bu tarama sonucunda, 17 tez YOK
veri tabanindan erisilebilirken, 1 tez erisime kapali oldugundan
TUBESS sistemi aracilifiyla elde edilmistir. Arastirmanmn veri
kiimesini toplam 18 tez olusturmustur. Incelenen tezler EK-1’de
sunulmustur. Ilgili arastirmalar incelenirken tezlerden iiretilmis olan
makalelere yer verilmemistir. Ayrica aragtirma kapsaminda toplamda
18 adet makaleye ulasilmustir. Incelenen makaleler EK-2’de
sunulmustur.

Arastirma kapsamina alinan tiim ¢aligmalar ayrintili bir sekilde
incelenerek veriler toplanmis ve ii¢ ana kategoride (tiir, yayin yili ve
caligma alani) analiz edilmistir. Elde edilen bulgular, frekans (f) ve
yiizde (%) tablolar1 araciligiyla sunulmus ve ardindan yorumlanmaistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Miizik alaninda yazilmis Suzuki yontemini i¢eren arastirmalarin
tiirline gore dagilimi1 Tablo 1°de sunulmustur.

Tablo 1. Miizik Alaminda Yazilmis Suzuki Yontemini Iceren
Arastirmalarin Tiiriine Gore Dagilimi

Arastirmalarin Tiirleri f %
Makale 18 50.00
Yiiksek Lisans Tezi 17 47.26
Doktora Tezi 1 2.78
TOPLAM 36 100

Tablo 1 incelendiginde miizik alaninda yazilmis Suzuki
yOntemini i¢eren toplam 36 aragtirmanin 18’si (%50.00) makale olarak
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yazilmistir. Ayrica alanla ilgili 17 adet yiiksek lisans tezi (%47.26) ve
1 tane de (%2.78) doktora tezi yazilmistir.

Miizik alaninda yazilmis Suzuki yontemini i¢eren arastirmalarin
yillarina gore dagilimi Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Miizik Alaminda Yazilmis Suzuki Yontemini Iceren
Arastirmalarin Yillarina Gore Dagilimi

Yillarina Gore Dagilim f %
1994 1 2.78
2001 1 2.78
2004 1 2.78
2005 1 2.78
2007 1 2.78
2009 2 5.56
2011 1 2.78
2013 1 2.78
2014 1 2.78
2016 5 13.90
2018 1 2.78
2019 6 16.68
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2020 6 16.68
2021 2 5.56
2022 1 2.78
2023 2 5.56
2024 2 5.56
2025 1 2.78
TOPLAM 36 100

Tablo 2 incelendiginde miizik alaninda yazilmis Suzuki
yontemini igeren arastirmalarin yayinlandiklar1 yillaria gore dagilim
goriilmektedir. Alanda ¢alisilmis ilk aragtirmanin 1994 yilinda yazildig:
ve en fazla aragtirmalarim ise 2019 ve 2020 yillarmda (%16.68)
yazildig1 goriilmektedir.

Miizik alaninda yazilmis Suzuki yontemini i¢eren arastirmalarin
calisma alanlarina goére dagilimi Tablo 3’de sunulmustur.

Tablo 3: Miizik Alaminda Yazilmis Suzuki Yontemini Iceren
Arastirmalarin Calisma Alanlarina Gére Dagilimi

Calisma Alam f %

Metot Inceleme 10 27.80
Keman Egitimi 8 22.24
Erken Yas Miizik Egitimi 3 8.34
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Miizikal Inceleme 3 8.34
Tarihsel inceleme 3 8.34
Piyano Egitimi 2 5.56
Ailenin Onemi 1 2.78
Baglama Egitimi 1 2.78
Flit Egitimi 1 2.78
Gitar Egitimi 1 2.78
Grup Dersleri 1 2.78
Ogretmen Yetistirme 1 2.78
Yayli Calgilar 1 2.78

TOPLAM 36 100

Tablo 3 incelendiginde miizik alaninda yazilmis Suzuki
yontemini igeren arastirmalarin ¢aligma alanlarina gore dagilimi
goriilmektedir. Arastirma kapsamina alinan 36 aragtirmanin 13 farkli
calisma alaninda yazilmis oldugu goriilmektedir. En fazla tercih edilen
alan 10 arastirma ile (%27.80) metot inceleme alanidir. Bu alan1 keman
egitimi (%22.24), erken yas miizik egitimi (%8.34), miizikal inceleme
(%8.34) ve tarihsel inceleme (%8.34) konu alanlan takip etmektedir.
Ayrica piyano egitimi, ailenin 6nemi, baglama egitimi, fliit egitimi,
gitar egitimi, grup dersleri, dgretmen yetistirme ve yayl calgilar
konularmi igeren ¢aligmalar da yapilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bu aragtirmada miizik alaninda yazilmis Suzuki yontemini igeren
36 aragtirma incelenmistir. Bunlarin 18 tanesi lisansiistii tezi ve 18
tanesi ise makale olarak yayinlanmistir. 17 tez yiiksek lisans diizeyinde,
bir tez ise doktora diizeyinde ¢alisilmis olup sanatta yeterlik diizeyinde
ise higbir calisma yapilmamis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Miizik
alaninda Suzuki yontemiyle ¢aligmalarin sanatta yeterlilik diizeyinde
de caligmalar yapilmasinin alana katki saglayacagi diisiinilmektedir.

Alanda calisilmis ilk tezin 1994 yilinda yazildig1 ve en fazla
aragtirmalarin ise 2019 ve 2020 yillarinda yazildigr goriilmistiir.
Aragtirma kapsaminda bulunan 36 arastirmanin 13 farkli caligma
alaninda yazilmis oldugu ve en fazla tercih edilen alanlarin 10 aragtirma
ile metot inceleme alani ve 8 arastirma ile keman egitimi alan1 oldugu
sonucuna ulasilmistir. Aynm1 zamanda bir keman egitimcisi olan
Shinichi Suzuki, 10 kitaptan olusan “Suzuki Keman Okulu” metodu ile
kendi adin1 verdigi yontemi sekillendirdiginden (Ttirkmen, 2020, s. 95)
ve keman egitimi konusunda egitimcilerin Suzuki metodunu yaygin bir
sekilde kullandig1 i¢cin (Eker, 2023) arastirmalarin en ¢ok metot
inceleme ve keman egitimi alanlarinda yapilmasini dogal bir sonug
olarak yorumlamaktay1z.

Bu arastirmanin, miizik alaninda Suzuki yOntemini iceren ilk
arastirmadan giiniimiize kadar tiim ¢aligmalar1 kapsamli bir sekilde
degerlendirmesi, alan i¢in onemli bir katki sunmaktadir ve gelecekteki
caligmalara rehberlik edecektir. Ayrica, bu arastirmanin belirli zaman
araliklariyla tekrar edilmesi, alandaki degisimlerin takibi bakimindan
degerli olacaktir.
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Ozet

Tarihi yiizylar oncesine uzanan Tiirk miizigi, saz ve soz musikisi olarak
ikive ayrilmistir. Soz musikisinin bir diger alt bashgi olan dini musiki, Islam
diniyle yiizyilar boyu beraber bir biitiinliik ve geleneksellik kazanmustir. Dini
musiki genellikle o6zel giinlerde, camilerde, tekkelerde ve c¢esitli dini
topluluklarda icra edilmektedir. Miisliimanlar i¢in ramazan ayt olduk¢a onemli
ve degerli bir aydwr. Islam’da on bir ayin sultam olarak kabul edilen ramazan
ayt ve ramazan ayt igerisinde bin aydan haywl olan Kadir Gecesi mevcuttur.
Kur’an-1 Kerim ramazan aymin kadir gecesi indirilmistir.

Istanbul, tarihi boyunca bir¢ok imparatorluga ev sahipligi yapmistir.
Istanbul’u bu denli énemli kilan cografi ve bircok din agisindan énemli olan
manevi konumudur. Istanbul dini musikinin olusumu ve gelisimi acisindan
kaynak gosterilebilecek bir sehirdir. Ramazan aywinda Ayasofya Cami’'nde
okunan Kur’an-i Kerim ayetleri, icra edilen mevlit-i serif, gazel, kaside ve
ilahiler belli bir makam ve usulle icra edilmektedir. Bu ¢alismada Tiirk miizigi ve
dini musiki basliklarina yer verilmistir. Dini musikide kullanilan makamlar,
usuller ve formlar tamimlanmistir. Ayasofya Cami’'nde siirdiiriilen dini musiki
gelenegi  hakkinda bilgiler verilmeye c¢alisilmistir. Yapilan arastirmanin
kavramsal ¢ergevesinde caminin tarihgesi, camide yapilan uygulamalar, okunan
eserler, okunan eserlerin notalari, makamlari, usulleri, formlar: ve miiezzinle
vapilan réportaj yer almaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin dini musiki alaninda
yapilacak olan baska ¢alismalara yoén vermesi ve kaynak teskil etmesi
beklenmektedir.
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Abstract

Turkish music, which dates back centuries, is divided into two as
instrumental and vocal music. Religious music, which is another sub-title of
vocal music, has gained integrity and tradition with the Islamic religion for
centuries. Religious music is usually performed on special occasions, in
mosques, tekkes (islamic monastery) and various religious communities.
Ramadan is a very important and valuable month for Muslims. In Islam, there is
the month of Ramadan, which is accepted as the sultan of eleven months, and the
Night of Qadr, which is better than a thousand months in Ramadan. The Quran
was revealed on the night of Qadr in Ramadan.

Istanbul has been home to many empires throughout its history. What
makes Istanbul so important is its geographical and spiritual location, which is
important for many religions. Istanbul is a city that can be shown as a source in
terms of the formation and development of religious music. During Ramadan, the
verses of the Qur'an, the mawlid-i sharif (birth of prophet Mohammad), ghazals,
qasida and hymns recited in Ayasofya Mosque are performed with a certain
makam and method. In this study, the titles of Turkish music and religious music
are included. The magams, methods and forms used in religious music are
defined. Information about the religious music tradition in Ayasofya Mosque,
which constitute the limitations of the thesis, has been tried to be given. The
conceptual framework of the thesis includes the history of Ayasofya Mosque, the
practices in that mosque, the works recited in that mosque, the notes, magams,
procedures, forms of the works recited, and interviews with muezzins (caller for
prayer). In this direction, it is expected that the study will give direction to other
studies to be carried out in the field of religious music and constitute a source.

Keywords: Ayasofya Mosque, Religious Music, Ramadan.

GIRIS

Din, insanlign varolusuyla beraber ortaya g¢ikan bir olgudur.
Insanlar ilk ¢aglardan bu yana yaraticimin varligini kabul etmistir. Bunun
belli bash sebepleri kéinatin ve yeryliziindeki her seyin varolusunu
sorgulamalar1 ve sorgulamanin sonucunda yaraticinin = varligina
inanmalaridir. Insanoglu bunun yam sira hayatta baslarina gelen her seyin
yaratic1 vesilesiyle gerceklestigine inanmislardir. Boylelikle tapinma
duygusu olusarak dinler ortaya ¢ikmistir. Her din kendi igerisinde belli
basli aciklamalarla yaraticiyl, varolusu, insanlarin uymasi gereken
kurallar1 ve nasil tapinmasi gerektigini agiklar. Zaman ilerledik¢e inanilan
dinler degisir ve farkli dinler ortaya ¢ikar. Bir¢ok dinde tanr tarafindan
vazifelendirilmis, dini yaymak ve tanrimin yiiceligini anlatmakla gorevli
peygamberler de bulunmaktadir.

[slam dini de bu dinlerden biridir. Islam dininde Hz.
Muhammed’e (s.a.v) kirk yasindayken inzivaya cekildigi Hira Nur
Dagi’nda, ramazan aymin kadir gecesi gelen vahiy sonucu Allah’in elgisi
oldugu bildirilmis ve peygamberligini ilan etmistir. Kur’an-1 Kerim Hz.
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Muhammed’e indirilmistir. Islam dini tanrinin génderdigi kitab1 bulunan
dinlerdendir. islam dini giiniimiizde en ¢ok inanani bulunan dinlerdendir.
Islam dini adaletli, hosgoriilii, paylasimer ve affedici bir dindir. Hig
siiphesizdir ki ramazan ayir Misliimanlar igin paha bigilemez bir
degerdedir. Miislimanlar ramazan aymin kutsallig1 ve dnemini bildikleri
icin bu ayda daha ¢ok ibadet etmeye ve 6zenli davranmaya dikkat ederler.
Ramazan ay1 gecmisten giiniimiize kadar cosku ve sevingle karsilanmis,
bitiminden duyulan hiiziinle ugurlanmistir.

Tiirklerin Islam’1 kabul etmeleriyle musikimize yeni bir yén
veren dini musiki, musiki kiiltiirimiize yenilik ve gelisim katmistir. Bu
yeniliklerle Tiirk miizigi de sekillenmis ve farkli formlar ortaya ¢ikmistir.
Boylelikle dini musiki ve dini musiki formlar1 miizigimize katilmustir.
Ramazan aymda yapilan ve uygulanan ibadetlerde, dini musiki
formlarimiza sikga yer verilmistir. Ibadet ve musiki ayrilmaz bir
biitiindiir. Cilinkii musiki ve ibadet insan ruhunu besleyen ana
kaynaklardan biridir. Istanbul ilinin dini musiki egitimi ve kiiltiirii
bakimindan oldukga 6nemli ve degerli oldugu sdylenebilir. Istanbul
gegmiste ve giliniimiizde halen musiki egitimi anlaminda 6nemli bir
statliye sahiptir. “Ayasofya Cami’nde 2023-2024 Yillar1 Ramazan
Ayinda Siirdiiriilen Dini Musiki Gelenegi Uzerine Bir inceleme” baslikli
bu caligmada, dini musiki formlarinin tamimlarma, Ayasofya Cami’nde
uygulanan dini musiki geleneklerine ve caminin tarihgesine dair bilgilere
yer verilmektedir.

Tiirk Miizigi

Tiirklerin varolus yeri ve ana vatani olarak kabul edilen bdlge
Orta Asya’dir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tirkler gdcebe bir
yasam tarzi sergilemistir. Tirkler bu yasam tarzindan dolay1 bir¢ok
kiiltiirle tanigmis ve i¢ ige yasamistir. Bu sayede yasam tarzi olan
gocebelik birgok kiiltlirli icerisinde barindirmaktadir ve bu kiiltiirel
zenginlik Tirk miizigine de yansimistir. Miizikal kiiltiir bir toplumun
miizikal alanda 6ne ¢ikardig1 ve iirettigi, nesiller boyu aktarilan sozlii ya
da yazili, maddi ve manevi musiki birikimlerinin geneli olarak
Ozetlenebilir (Pasaoglu, 2009: 146). Tirklerin tarihsel siiregleri
incelendiginde koklii bir gegmise sahip olduklar1 kabul edilir. Bu tarihsel
siire¢ icerisinde Anadolu topraklarina goglerle gelerek yerlesik hayata
gecmeleri ile Islam’la tanismalari, bu tanismanmn dogrultusunda da
Islamiyet’i kabul etmeleri gerceklesmistir. Anadolu topraklarinda kurulan
Tiirk devletlerinden varolusunu baslatan ve uzun yillar varligimi devam
ettiren Osmanli Devleti kurulduktan sonra Osmanli’nin miizige vermis
oldugu 6nem ve deger dogrultusunda Tiirk miizigi tam anlamiyla bir
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nizam, bi¢cim ve geleneksellik kazanmistir. Klasik Tiirk miizigi gelisimini
en ¢ok Osmanli Donemi’nde gostermistir ve bdylelikle repertuvarmin
tamamina yakini neredeyse bu donemde olusturulmustur (Cevikoglu,
2009: 945-949). Boylelikle Tiirk miizigi, saray miizigi olarak da
adlandirilmistir. Bunun sonucunda Tiirk miizigi, klasik Tiirk miizigi ve
Tiirk halk miizigi olarak kendi igerisinde ayristirllmis ve Tirk miizigi
kendi icerisinde iki farkli biitiinliikk kazanmustir.

Klasik Tiirk miizigi kendi igerisinde saz ve s6z musikisi olarak
ayrilmaktadir. Bu sayede Tiirk miizigi, tiirleri bakimindan incelendiginde
klasik Tiirk miiziginin makamlari, formlar1 ve usulleri belli kaliplar ve
kurallarla bir disiplin ve bicim haline getirildigi goriilmektedir. Klasik
Tiirk miiziginin icerisinde var olan geleneksellesmis icra teknigi ise usta-
cirak (gosterip yaptirma) iligkisinden dogan mesk sistemidir. Osmanli’nin
klasik Tiirk musikisi geleneginde mesk sistemi, ses ve enstriiman
Ogretimini 0greterek bir yandan icra ve lisluplarini sekillendirmis ve eser
repertuvarlarin1 nesilden nesile aktarimini ayn1 zamanda gegen tarihsel
siirecte yenilenip degismesini saglamistir (Behar, 2003: 10). Gegmisten
gelen geleneksellesmis bu icra teknigi sayesinde, nota yazim tekniginin
kullanilmadig1 yillarda, usta-girak iliskisi kullanilarak giiniimiize eserlerin
olabildigince dogru usiil, form ve icra teknigiyle gelmesi son derece
onemlidir. Nesiller boyu aktarilan megk sistemiyle klasik Tiirk miiziginin
dogru icra teknigini olusturdugu soylenebilir.

Islamiyet’in kabulii ve etkisiyle birlikte klasik Tiirk miizigine
katildig1 ve kendisine yer edindigi kabul edilen dini musiki, kendi
icerisinde barindirdig1 formlari, usulleri ve kendisine has icra teknigiyle
Tiirk miizigine bagka bir boyut kazandirmistir. Bu sayede Tiirk miizigi
cesitliliginin arttig1 ve Tiirk miiziginin diinya ¢apinda kendi ismi, 6zelligi,
icra teknigi ve gelenekselligi ile kendine has bir yer edindigi
sOylenebilmektedir.

Tiirk Miizigi Tarihi

Musiki tarihinin de insanlik tarihi kadar c¢ok eski ylizyillara
uzandigr kabul edilmektedir. Bu dogrultuda Tiirklerin varolusundan
itibaren, Tiirk miiziginin varligim1 gosterdigini soyleyebilmek dogru
olacaktir. Lakin Tiirk miizigi tarihi detayli olarak incelenmeye
baglandiginda yazili belgelerin eksikligiyle ve yeterli kaynakca
olmamasindan dolay1 yazinin kullaniminin bagladigr 1500 yillik kesitini
icerebilmektedir ve 1500’lii yillardan 6nceki zamana dayanan kaynak ve
kayitlar  bulunmamaktadir  (http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-
muzigi-tarihi). Bu dogrultuda Tiirk tarihi ve Tiirk miizigi tarihi ile ilgili
kaynaklar ve veriler oldukca az ve ulasilmasi zordur.
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Tiirkler gocebe yasam tarzlariyla birgok cografyada cesitli kiiltiir
ve medeniyetle temas kurarak, birbirinden farkli yasam ¢esitliligi
barindiran bir millet olma 6zelligi tasimaktadir. Tiirk miizigi tarihi adeta
Tiirk kiiltiirtinii ve zenginligini yansitan ayna gorevi gérmektedir. Tiirk
miiziginin igerisindeki zenginlik ve cesitlilik Tirklerin tarihlerinin
derinligine inildiginde binlerce yillik ge¢mise ve Tiirklerin ii¢ kitada
yayildiklar1 genis topraklara dayanmaktadir. Tirkler, Anadolu’ya
gelmeden ve yerlesik hayata gegmeden Once ana vatani olarak kabul
edilen Orta Asya’da, Cin’de, Hint ve Fars cografyalarinda basta olmakla
birlikte bir¢ok kiiltiirle etkilesimde bulunmustur. Musiki tarihi, Tiirklerin
tarih boyunca miizige olan ilgi ve alakalarini ayn1 zamanda Tiirk miizigi
sistemini ve bu sisteme az ya da ¢ok karigan her tlir miizigin teknik
acisindan degisiklilerinin incelenmesidir (Oztuna, 1987°den akt. Poyraz,
2021: 3). Tiirklerin Orta Asya’ya gelerek Islam diniyle tanigsmalar1 ve
Islamiyet’i kabul etmeleriyle Tiirk miizigine yeni bir bigim kattiklar1 baz1
kaynaklarda belirtilmektedir. Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, yerlesim
sonrast Selcuklu doneminde ¢evre miizikleriyle etkilesimlerini siirdiirmiis
ve daha sonra Osmanli Dénemi’nde bilhassa Istanbul, her bdlgeden
musikisinaslarin akin ettigi, Dogu’nun en biiylik miizik merkezi olmustur
(Levendoglu, 2003: 240). Osmanli Devleti’nin Tiirk miizigine vermis
oldugu ilgi ve o6nem dogrultusunda Tiirk miizigi yeni bir boyut
kazanmustir.

Tiirk miiziginin 15. yilizy1l sanatkarlarindan Abdiilkadir Meragi
(Maragali Abdiilkadir) ile basladigi soOylenebilmektedir ve bununla
birlikte 18. Yiizyil donemi padisahlarindan olan besteci ve misikisinas
kimligiyle bilinen III. Selim Han1’n da destegiyle, Ismail Dede Efendi’nin
kattiklartyla adeta Tiirk miizigi tarihinin zirvesini goérmistiir (Poyraz,
2021: 3). Donemin 6nemli bestecilerinden Hamamizade Dede Efendi’nin
de katkilar1, Tiirk miizigi tarihinde yeri yadsinamaz nitelik tasimaktadir.
Hamamizade Dede Efendi’nin Tiirk miizigine kazandirmis oldugu yeni
formlardaki eserler adeta donemin sanatcilarina ve gelecek nesillere
koprii vazifesindedir. Osmanli’nin yeni nesillere birakmis oldugu Tiirk
miizigi geliserek giiniimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kalmis ve
Cumbhuriyet Donemi’nin 6nemli sanatgilariyla glinlimiize kadar bir
kiiltiirel miras olarak siirdiiriilmiistiir.

Tiirk Miizigi Formlari

Tirk musikisii kendi icerisinde gecirmis oldugu tarihsel
evrimlerle, belirli kurallar ve disiplinlere sahip olmus bir musiki tiirii
haline gelmistir. Tiirk miiziginin en énemli 6zelliklerinden bir tanesi ise
bicim ve yapisidir. Diinyada bircok musiki tiirlinde oldugu gibi Tiirk
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musikisinin de yapisal 6zelliklerini belirleyen kurallar ve unsurlar vardir.
Giliniimiizde 6nemli yere sahip olan Tiirk miizigi formlarinin kelimenin
tam anlamiyla bi¢imlenisi adeta bir nakis gibi islenisi, Tirk miizigi
formlarmin 6nemini gozler 6niine sermektedir. Tiirk miizigi formlarinin
her biri kendi igerisinde icra kurallarini barindirmaktadir. Bu dogrultuda
Tlrk miizigi formunda bestelenmis eserlerin, kendilerine 0zel icra
teknigini de igerisinde barindirdig1 sdylenebilmektedir.

Tirk miizigi formlart s6z ve saz musikisi olarak ikiye
ayrilmaktadir. S6z musikisi insan sesi ile icra edilebilen musiki formudur.
Boylelikle s6z musikisi formu kendi icerisinde iki farkli sekilde
incelenebilmektedir. Bunlardan ilki dini bir digeri ise la dini formdur. Saz
musikisi formlar ise enstriimanlarla icra edilebilen musiki formudur.

Dini formlar  genellikle camilerde, tekkelerde ve
mevlevihanelerde icra edilmektedir. Dini formlar Ezan, Tevsih, Tekbir,
Temcit ve Miinacat, Tesbih, Salat, Selam, Mahfel siirmesi, Mevlit,
Miraciye, Ilahi, Na’t, Durak, Sugul, Savt, Mersiye, Nefes ve Mevlevi
Ayini’dir (Akdogan, 2002: 329-330).

Din dis1 olarak da adlandirilan la dini formlar ise: Kéar, Beste,
Semai, Gazel, Sarki ve Tiirkii’diir.

Saz musikisi enstriimanlarla icra edilen Tiirk miizigi formu
olmakla beraber calgisal musiki formu olarak da isimlendirilmektedir.
Tiirk miiziginde her tiir pesrev, saz semaisi, oyun havasi, ara nagmesi,
taksim gibi formlar saz musikisine ait formlardir ve bu tiirdeki eserlere
saz eseri denmektedir (Kahyaoglu, 2015: 57). Saz musikisi formlari:
Pesrev, Taksim, Medhal, Saz Semaisi, Aranagme, Oyun Havasi ve
Kogekeedir.

Tiirk Miizigi Makamlar

Klasik Tiirk miiziginde makamlar onemli bir yere sahiptir.
Makam kelimesinin kokeni Arapcadir. Kelime anlami olarak pozisyon,
ritbe ve durum anlamina gelmektedir. Klasik Tiirk musikisinde
kullanilan makam Tiirk miizigi nazariyat sisteminin olusmasinda énemli
bir yere sahiptir. Makam bir dizide durak ve giiclii arasinda bulunan
iliskiyi gosterecek sekilde nagmeler meydana getirip gezinmektir (Ozkan,
2016: 115). Makam kelimesini musikimizde ilk defa kullanan kisinin
miizikolog Abdiilkddir Meragi oldugu bilinmektedir. Abdiilkadir
Meragi’den oOnce makam kelimesi kullanilmamistir.  Abdiilkadir
Meragi’ye varincaya dek musikisinaslar makam kelimesi yerine “sed ya
da devir” kelimelerini kullanmislardir (Kagar, 2008: 148).  Tiirk
miiziginde 600’e yakin makam oldugu 6n goriilmektedir. Bu makamlar
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dortlii ve besli ses dizelerinin birlesmesiyle meydana gelmistir. Dortlii ve
besli ses dizelerinin birlesmesiyle olusan dizeler biitiinliigli, makamin
karakteristik 6zelliklerini agiklar. Bu dogrultuda olusan dizelerde durag,
giicllisii ve asma kalislarinin gosterilmesiyle makamimn genel ozellik ve
tanimint  agiklar. Boylelikle makamlarin genel yapist olusturulur.
Makamlar yapist geregi ii¢ farkli boliime ayrilmislardir. Bunlar basit
makamlar, sed makamlar ve bilesik makamlardir. Ayasofya caminde
ramazan ayinda kullanilan makamlarin tanimlarma yer verilmistir.

Rast Makami

Durag1 rast perdesidir. Seyir 6zelligi olarak cikicidir. Makamin
dizisi rastta rast beslisine tiz tarafta rast dortlisiiniin eklenmesiyle dizi
meydana gelmektedir (Arel, 1991°den akt. Turhan, 2023: 117). Makamin
yapisi geregi genelde nevada buselik dortliisii de kullanilmaktadir. Tiirk
miizigindeki adlaryla rast, diigah, segdh, cargdh, neva, hiiseyni, evig
bazen acem, gerdaniye perdelerinden olusmaktadir. Makamin giicliisii
besli ve dortliiniin birlesim perdesi olan neva perdesidir. Makamin yedeni
wrak perdesidir. Donanimina segdh ve evig perdeleri yazilir. Asma karar
olarak ussak cesnisi kullanir. Cikici bir yapiya sahip olan rast makami
daha c¢ok pest taraflarda genisleme gosterir ve bu genisleme de
cogunlukla yegih perdesinde rast beslisidir (Ozkan, 2016: 137).

Sekil 1. Rast Makamu Dizisi
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Ussak Makami

Ussak makaminin duragi diigdh perdesidir. Cikic1 seyir 6zelligi
gosterir. Makamin dizisi diigdhta ussak dortliisiine neva perdesi iizerinde
biiselik beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir. Makamin giicliisii dortlii ve
beslisinin  birlesim yerindeki neva perdesidir. Makam igerisinde
kullanilan asma kararlar makamin yapisinda énemli bir yere sahip olan
segah perdesidir. Segah perdesi lizerindeki kalislar ferahnak ve segéh
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cesnilerini meydana getirir. Makamin donaniminda segdh perdesi
kullanilir. Yedeni rast perdesidir. Makam yapisi geregi cikict ozellik
gosterdigi igin pest tarafta yegah perdesi lizerinde rast cesnisiyle
genisleme gostermektedir (Ozkan, 2016: 143).

Sekil 1. Ussak Makamt Dizisi

Yerinde Ussak 4'liisii Nevi'da Biselik 5'lisi
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Yerinde Ussak Makarm Dizisi

Hiiseyni Makami

Makamin duragi diigah perdesidir. Hiiseyni makami inici-¢ikic1
seyir Ozelligi gosterir (Kutlug, 2000: 171). Makamin dizisi yerinde
hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle
olusmaktadir. Hiiseyni makaminin karakteristik 6zelliklerinden biri olan
inici nagmelerde hiiseynide ussak dizisinde bulunan evi¢ perdesi yerine
acem perdesi kullanilmasidir. Bu 06zellik sayesinde hiiseyni perdesi
iizerinde bir kiirdi dortlisii yani kiirdi ¢esnisi meydana gelir. Makamin
giicliisii hiiseyni perdesidir. Makamin asma kaliglar1 ¢argah perdesinde
cargdh ¢esnisidir. Bunun yam sira nadiren olsa da ¢argahta penggah
beslisiyle de asma kalislar gosterir. Bir diger asma kaliglar segéhta eksik
segah, segahta ferahnak, segdh perdesi lizerinde eksik ferahnak, nevada
rast ve neva perdesi ilizerinde buselik ¢esnisidir. Makamin donaniminda
kullanilan perdeler segah ve evi¢ perdeleridir. Makamin yedeni rast
perdesidir. Makamin genislemesi muhayyer perdesi lizerinde, biselik
beslisiyle geliseme gosterir ve boylelikle hiiseyni perdesi iizerinde bir
ussak dizisi de meydana gelmis olur.

Sekil 3. Hiiseyni Makamu Dizisi
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Hicaz Makam

Makamin durag: diigah perdesidir. Hicaz makami seyir 6zelligi
olarak inici-gikic1 bazen de cikic1 6zellik gostermektedir. Hicaz makami
dizisi yerinde diigah perdesi iizerinde hicaz dortliisiine, neva perdesi
iizerinde rast beslisinin eklenmesiyle olugmaktadir. Hicaz makaminin
giicliisii neva perdesidir. Makamin donanimina yazilan perdeler, dik kiirdi
ve dik hicaz perdeleridir. Makamin yedeni rast perdesidir. Hicaz makami1
genislemesi hem tiz tarafta hem de pest tarafta genisleme gosterebilir.
Boylelikle neva perdesi lizerinde rast beslisinin, yegah perdesi lizerine
simetrik olarak gogiiriilmesidir. Bir diger genisleme ise muhayyer perdesi
iizerinde biselik dortlisiiniin eklenmesidir. Hicaz makaminda kullanilan
asma kararlar nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde cesnisiz kaliglardir.
Bunun yanmi sira rastta nikriz, nevada buselik, hiiseynide ussak ve
hiiseynide hicazli ¢esnili kalislar kullanilir (Ozkan, 2016: 164). Ahmet
Sahin Ak’ a gére makamin seyri su sekildedir “Giiclii olan neva veya
civarinda seyre baslar, Diigahta-Ussak ve Nevada-Rast gosterir. Evigte-
segahli kalis gosterir, Muhayyerde-buselik, nevada-rast, Nevada Buselik,
Cargédhta-Cargahli, Diigahta-Ussakli ve Rastta-Rastli kaliglar gosterir
(Ak, 2009: 199).

Sekil 4. Hicaz Makam: Dizisi

Yerinde Hicéz 4'liisii Nevii'da Rést 5'lisi
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Yerinde Hiciz Makam Dizisi

Saba Makami

Makamm durag1 diigdh perdesidir. Saba makami seyir o6zelligi
olarak ¢ikic1 ya da inici-¢ikic1 seyir Ozelligine sahiptir. Dizisi ¢argah
perdesi tizerinde Zirgiileli hicaz dizisinin eklenmesi ve saba dortliisiiniin
eklenmesiyle olugmaktadir. Saba makaminin asma karar perdeleri
gerdaniye perdesi lizerinde hicazli, acem perdesi iizerinde nikrizli, dik
hisar perdesi {lizerinde hiizzam ¢esnili kaliglar gdsterebilmektedir. Saba
makaminin asma karar perdelerinde en 6nemli perde segah perdesi demek
yanlis olmaz ¢iinkii saba makami karakteri geregi cok fazla segah
perdesinde asma kaliglar kullanmaktadir. Karardan peste dogru bir
genisleme Saba makaminda goriilmez, yeden olan Rast perdesinden daha
peste inilmez, Segdh ile Hicaz perdesinin ariza isaretlerini Saba
makaminin donaniminda gosteririz (Kutlug, 2000:339). Makamin
donaniminda kullanilan perdeler segdh ve hicazdir. Yedeni rast
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perdesidir. Makam yapisi geregi genisleme gostermemektedir (Ozkan,
2016: 369).

Sekil 5. Saba Makamu Dizisi

Cargiah'da Hicaz 5'lisi Gerdaniye'de Hiciaz "'_Iilf“
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Acemagiran Makami

Acemagiran makami yapisi geregi sed bir makamdir. Duragi
diigdh perdesidir. Acemasiran makami inici-¢ikict seyir oOzelligi
gostermektedir. Sed bir makam oldugu icin c¢argdh makami dizisinin
acem agiran perdesi lizerindeki inici seddidir. Acemasiran makami inici
seyir Ozelligine sahip oldugu i¢in makamin 6zelligi olan tiz durak acem
civarindan seyre baslar. Acemasgiran makaminda acem perdesi {lizerinde
siklikla yarim asma kalislar yapilir. Bu asma kaliglarin yapilabilmesi igin
karar perdesinden baslayan cargdh beslisi simetrik olarak acem perdesi
iizerine gociiriiliir ve boylelikle seyir alani olusturulmus olunur. Makamin
giicliisi birinci derece acem perdesi ikinci derece cargah perdesidir.
Acem agiran makaminin asma kararlari, nevada biiselik ¢esnili, bu asma
karar yapilirken biselik ¢esnisinin 6zelligi olan yedeni nim hicaz perdesi
de kullanilmaktadir. Cargahta ¢argéh cesnili, kaba ¢argéh perdesi {izerine
yapilan ¢argah dortlisii genislemesiyle, kaba c¢argahta cargdhli asma
kaliglar da gosterilmektedir. Makamm donaniminda kiirdi perdesi
kullanilir. Makamin yedeni hiiseyni asiran perdesidir. Genislemesi
yukarida da belirtildigi iizere acem perdesine cargah beslisinin, kaba
cargahta cargah dortliisiiniin eklenmesidir (Ozkan, 2016: 229).

Sekil 6. Acemagsiran Makamu Dizisi

Cargah'da Cargah 4'lasii Acemasiran'da Cargah 5'lisi
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Yerinde Acemasirin Makam Dizisi

Genislemis Kisim '
(Ana Dizi)
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Segah Makami

Makamin duragi adim tasidigi segdh perdesidir. Seyir ozelligi
olarak c¢ikicidir. Segdh makaminda kullanilan diziler yerinde segéh
beslisine evig perdesi iizerinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesidir ve bir
diger dizisi yerinde eksik segah ve nevada ussak dortliisiine gerdaniye
perdesi iizerinde buselik beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir. Makamin
giicliisii neva perdesidir. Segah makaminin asma karar perdeleri neva ve
dik hisar perdeleridir. Neva perdesi iizerinde ussakli ve buselik’li asma
kararlar yapilirken dik hisar perdesi lizerinde de segdh ve ferahnak
cesnileri kullanilarak asma kararlar yapilmaktadir. Bunun yani sira cargdh
perdesinde rast c¢esnili kaliglarda yapilmistir. Makamin donaniminda
kullanilan perdeler segah, dik hisar ve evi¢ perdeleridir. Makamin yedeni
kiirdi perdesidir. Diigahta ussakli ve rast perdesinde rast gesnisiyle
genisleme gostermektedir (Ozkan, 2016: 297).

Sekil 7. Segah Makamu Dizisi

Yerinde Tam Segih 5'lisi Evic'de Hiciiz 4'liisii
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Yerinde Eksik Segah 5'lisi  noyatda Ussik-Beyati Dizisi

Tiirk Miizigi Usulleri

Tiirk musikisi konusundaki ¢ogu bilgiyi oldugu gibi, usiller
konusundaki bilgileri de giiniimiize tasiyan ve diizenleyerek getirdigi
sOylenen li¢ miizikolog mevcuttur. Bu ii¢ miizikolog Rauf Yekta, Subhi
Ezgi ve Saadettin Arel’dir (Ozkan, 2016: 601). Tiirk musikisinde
kullanilan ustl, kelime anlami olarak kokler ve asillar anlamindadir.
Musikimizde nota yazim sisteminin olmadig1 dénemlerde, mesk sistemi
kullanilarak eserlerin makam, form, giifte ve usillerinin ezberlenmesi
mesk sisteminin biitlinlinli olusturmaktadir. Mesk sistemiyle eserlerin
dogru sekilde 6grenilmesindeki en 6nemli unsurlardan biri de ustllerdir.
Ciinkii  ustllerin  kullanmmiyla eser igerisindeki gider ve ritimlerde
kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin kullanilmasi, dogru icra
teknigini  olusturmaktadir. Boylelikle nota sisteminin  olmadigi
donemlerden eserler gliniimiize olabildigince dogru sekilde aktarilmustir.
Tiirk miiziginde usil, eserlerin ritmik yapisim1 belirtmek i¢in kullanilan
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terimdir. Ismail Hakki Ozkan usfliin tanimmi “zamanin kaliplagmis
halidir” seklinde tarif etmistir (Ozkan, 2016: 606). Usullerde kullanilan
diizim tasviri; kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif darplarin vurgulanarak
okunmasiyla olusan kiiclik pargalara denmektedir. Diiziimlerin (kiigiik
parcalarin) birlesmesiyle olusan biiyiik darplara usiil denmektedir. Ustilde
kullanilan “gider” tabiri eser icerisindeki hizi belirtmek igin
kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde kullanilan ustller kendi igerisinde ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar basit ve miirekkeb (bilesik) ustillerdir. Basit ustller
iki ve iic zamandan olusan ustllerdir. iki ve {ic zamanli ustllerin
birlesiminden olusan usullere de miirekkeb ustil denmektedir. Tki zamanl
ve on bes zamanl usullerin arasinda olan ustllere kii¢iik usil, on alti
zamanli ve daha biiyiik ustllere, biiylik usiller denmektedir. Dini
misikide c¢ogunlukla basit usuller kullanilirken biyiik ustllerin
kullanildigr da goriilmektedir. Ayasofya Cami’'nde ramazan ayinda
kullanilan usuller su sekildedir.

Sofvan Usulii

Sofyan 4 zamanhdir. Iki nim sofyan usiliiniin birlesiminden
olusmaktadir. 4/8’lik ve 4/4’liikk mertebeleri bulunmaktadir. Cogunlukla
4/4°lik mertebesi kullanilmustir. Ilahilerde, sarkilarda, tiirkiilerde,
pesrevlerde ve oyun havalarinda kullamlmistir (Ozkan, 2016: 617).

Sekil 8. Sofyan Usulii

Birinci Mertebe: Tkinci Mertebe:
| Diim2 NTe Diim2 | | Te
- T - hd ) hd
g HRA fi: -+ 5 7 |
Ke Ke

Devr-i Hindi Usulii

Devr-i hindi 7 zamanhdir. Do6rt ve ii¢ zamanlh usillerin
birlesmesinden meydana gelmistir. 7/4’lik ve 7/8’lik mertebeleri
bulunmaktadir. Devr-i hindi usliiniin her iki mertebesi de eserlerde
kullanilmistir.  Ilahilerde, sarkilarda ve birgok farkli formlarda
kullanilmistir (Ozkan, 2016: 628).

Sekil 9. Devr-i Hindi Usulii
Birinci Mertebe: ikinci Mertebe:

Diim Diim2 Diim Diim2

fiﬁiﬂifi”. A '*r*” I

Tek  Tek Tek2 Tek  Tek Tek2
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Diiyek Usulii

Diiyek 8 zamanhdir. Iki tane dért zamanlmin birlesmesinden
meydana gelmistir. 8/8’lik ve 8/4’lik mertebeleri vardir. 8/4’lik
mertebesine agir diiyek usdlii denmektedir. ilahi, tiirkii, sarki gibi bircok
formda kullanilmistir (Ozkan, 2016: 633).

Sekil 10. Diiyek Usulii
Birinci Mertebe: ikinci Mertebe:
Diilyek Usilii Agir Dityek Usali
Diim Diim2 Diim Diim2
b d _— 4
s + Iy o+ i ; i +
| IR aE b F s . |
Tek2 Tek Tek2 Tek2 Tek Tek2
Dini Musiki

Dini musiki, klasik Tiirk miiziginde onemli bir yer arz
etmektedir. Bunun nedeni ise insanligin varligindan itibaren miizigin var
oldugunu kabul ederek baglayan ve birbirini takip eden, yaraticinin
varligina duyulan inan¢ duygusunun izlemesidir. Insanoglu yasamis
oldugu cesitli doga olaylarindan korkarak, bunlardan korunma ihtiyaci
duyup dans ve musiki ile ger¢ek mahiyetini bilmedigi giice tapinarak
korunmak ve kurtulmak istemistir. (Tiifek¢i, 2001: 3). Boylelikle din ve
miizigin birlikte kullanildig1 ve geliserek bir biitiinlikk olusturdugunu
sOyleyebilmek yerinde olacaktir. Farkli dinlerin ve inanglarin ortaya
¢ikmas1 sonucu, Islamiyet dininin dogusunun ardindan Tiirklerin Islam
dinini kabul etmeleriyle, dini Tiirk musikisinin temelleri olugmaya
baslanmugtir. Islamiyet &ncesinde Tiirkler, geleneklerine ve kiiltiirlerine
bagli olarak diizenlemis olduklar1 &zel torenleri, Islamiyet’i kabul ettikten
sonra da devam ettirmislerdir. Tiirkler Islamiyet oncesi oldugu gibi
Islamiyet sonrasinda da dogum, siinnet, evlilik ve hatta dliim sonrasi
tutulan yas gilinleri gibi 6zel giinlerinde musikiden yararlanmiglardir
(Kaling, 2019: 4). Islamiyet’i kabul eden Tiirkler boylelikle insan ruhunu
ve maneviyatin1 besleyen iki Onemli olgunun birlesmesiyle Tiirk
miiziginde yeni bir olusum olusturmus; dini Tirk musikisi, Tirk
miiziginde yerini almistir. Dini musikinin temeli; Allah’a, peygamberlere,
Kuran’a ve ehli siinnete olan inan¢ ve bagliligin, tasavvuf ve musiki ile
birlesmesidir. Dini musiki gostermis oldugu gelisimlerle cami musikisi ve
tekke musikisi olarak iki farkli bigimde incelenmistir. Cami musiki
camilerde icra edilen, ibadet esnasinda, ibadet Oncesi ve ibadet sonrasi
cogunlukla dogaclama olarak icra edilen, melodik seslerin kaliplarina
belirli ibarelerin désenmesi seklinde ortaya cikan ses miizigidir. (Ozcan
1982°den akt. Demirtas, 2009: 214). Camilerde icra edilen cami musikisi

215



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 22 — Haziran 2025

dogaclamanin yani sira igerisinde barindirdigi formlar geregi belirli
kaidelere ve iisluba uygun olarak da icra edilmektedir. Cami musikisinin
kendine ait formlar1 bulunmaktadir. Cami misikisi icrasi sirasinda
herhangi bir enstriiman kullanilmamaktadir. Dini musikinin bir diger
bicimi olan tekke musikisi, yapis1 geregi cami musikisinden ayr1 olarak
goriilse de bir biitiiniin pargalaridir. Tekke musikisinin de cami musikisi
gibi kendine ait formlar1 ve bigimleri bulunmaktadir. Tekke musikisi
cami diginda tekkelerde, dergahlarda icra edilmektedir. Tekke musikisini
cami musikisiyle birgok ortak yonii bulunmakla beraber, asil onemli
ozelligi tekke musikisi icrast sirasinda enstriimanlarin kullanilmasidir
(Tiifekei, 2001:7). Goriildigh iizere dini musiki, formlar1 ve bi¢imleri
bakimindan incelendiginde klasik Tiirk miiziginde olduk¢a dnemli bir yer
edinmistir. Dini formlar Ezan, Tevsih, Tekbir, Temcit ve Miinacat,
Tesbih, Salat, Selam, Mahfel siirmesi, Mevlit, Miraciye, Ilahi, Na’t,
Durak, Sugul, Savt, Mersiye, Nefes ve Mevlevi Ayini’dir (Akdogan,
2002: 329-330).

Ayasofya Cami

Ayasofya Cami; tarihi, konumu ve mimarisi bakimindan Istanbul
icin olduk¢a onemlidir. Ayasofya ayni konuma {i¢ defa insa edilmis
benzerine rastlanmayan bir eserdir. Gliniimiizdeki Ayasofya Cami, insa
edilmis tigiincii ve son eser olma 6zelligine sahiptir. Yedi tependen olusan
Istanbul’un tepelerinden ilkine insa edilmis Ayasofya’nin ilk insa edilisi
Roma Imparatorlugu’na aittir. Roma Imparatorlugu’nun resmi dini olarak
Hristiyanlig1 kabul eden Roma Imparatoru I. Konstantin Dénemi’mde,
Ayasofya’nin  insaatina  baslanmistir. ik Ayasofya’nin insaati
tamamlandiktan sonra biiylik kilise olarak amilmistir. Bazilika seklinde
insa edilmis, 360 yilinda agilis1 yapilan Ayasofya’nin tahtadan catis1 ve
tagtan duvarlar1 oldugu bilinmektedir. 415 yilina geldigimizde imparator
Arcadius ile Byzantium patrigi Aziz loannis Hrisostomo’nun imparatorla
iligkilerinin bozulmasindan dolay1 ortaya ¢ikan isyanlar sonucu oldukca
zarar gérmils ve ikinci defa ingaatina yeniden baglanan Ayasofya, 532
yilma kadar ikinci Ayasofya olarak tarihe gegmistir (Deniz ve Avci,
2023: 473). Ayasofya’nin iiglinci ve son ingasina 532 yilinda
baslanmustir. 532 yilinda yapimina baslanan ve 537 yilinda imparator 1.
Justinianus zamaninda ibadete agilmistir (Diker, 2016: 9). Ayasofya 1204
yilinda 4. Hagl seferlerinden dolay1 Konstantinopolis Latinler tarafindan
1204-1261 yillarinda isgale ugramis, gerek Ayasofya gerekse
Konstantinopolis (Istanbul) yagmalanms ve bir hayli zarar gdrmiistiir
(Coruhlu vd., 2016: 22). Ayasofya bu isgalin ardindan Katolik kilisesine
bagh bir katedral haline gelmistir. Konstantinopolis sehri, konumu ve
Ozelikleri bakimindan oldukca Onemlidir. Bir¢ok defa farkli devletler
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tarafindan kusatilmigtir. Islam devletlerinde Konstantinopolis’in yeri
ayridir. Sebebi ise konumu veyahut sehrin Ozelliklerinden ziyade,
Peygamber Efendimiz (s.a.v) tarafindan mijjdelenen komutan olma
ozelligine sahip olmaktir. Bu sebeple Islam devletlerinden
Konstantinopolis’i fethetmek icin c¢ok sayida kusatma yapilmistir.
Osmanli Devleti de bu devletler igerisindedir. 29 Mayis 1453 yilinda
Osmanli Devleti padisah1 Sultan Mehmet tarafindan fethedilen
Konstantinopolis, bir ¢agmn kapanip yeni bir ¢agin baslamasina sebep
olmustur. Boylelikle Osmanli Devleti imparatorluk haline gelmistir. ilk
olarak Istanbul’un gozdesi olan Ayasofya’ya giris yaptig1 bilinen Sultan
Mehmet, Ayasofya’nin cami olmasma karar vermistir. Ayasofya’ya
bakim ve onarim yaptiran Fatih Sultan Mehmet, camiye medrese
ekleterek egitime baslatmis ve ayni zamanda tahtadan minare ekletmistir
(https://www.ayasofyacamii.gov.tr/tr/ayasofya-tarihi). ~ Fatih ~ Sultan
Mehmet’ten sonra gelen diger padisahlar da Ayasofya’ya olduk¢a dnem
ve 0zen gostermistir. Ayasofya II. Selim Dénemi’nde tadilata girmis ve
Ayasofya’nin tahta minaresi zarar goérdigii icin sokiilmiis ve tugladan
minare eklenmistir. Sultan II. Selim Donemi’nde mimar Sinan tarafindan
Sultan Selim i¢in Ayasofya kiilliyesinin avlusuna ilk tiirbe olarak insasina
baglanmistir ve 481 yil cami olarak Ayasofya gorev yapmistir
(https://www.ayasofyacamii.gov.tr/tr/ayasofya-tarihi).

Cumhuriyet Dénemi’ne geldigimizde restorasyonuna baslanan
Ayasofya 1930 yilinda kapatilmis ve bakanlar kurulu karartyla 1934
yilinda miize olarak agilmigtir. Tam olarak 86 yil miize olarak goérev
yapmistir. 2020°de danistay, s6z konusu bakanlar kurulu kararini iptal
etmistir. Boylelikle Cumhurbagkani’nin imzasiyla Cumhurbagkanligi
tarafindan resmi gazetede yayimlanan 2729 sayili kararnameyle Ayasofya,
2020 yilinda ibadete agilmistir
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2020/07/20200710M 1-1.pdf).

Ramazan

Ramazan ayi, islam alemi i¢in olduk¢a 6nemli ve degerlidir.
Miisliimanlar tarafindan ramazan ayi, “on bir aymn sultani” olarak
anilmaktadir. Ramazan, kelime anlami alarak Islam aleminde kutsal
sayilan ii¢ aylarin sonuncusu, ay takviminin dokuzuncu ay1 ve orug¢ ay1
anlamlarina gelmektedir. Ramazan’da tutulan oruclar, kisinin islemis
oldugu giinahlarinin yanip yok olmasindan dolay1 oru¢ ayina, “ramazan”
ad1 verilmistir (Onder, 2010: 15). Ramazan aymm Islam aleminde bu denli
onemli kilan birka¢ etken mevcuttur. Bunlardan ilki Kur’an-1 Kerim’in
Peygamber Efendimiz’e (s.a.v) ramazan ayinda indirilmesidir. Diger
etkenler ise Islam’in bes sartindan olan orug tutmak ve ramazan ayinin
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icerisinde bulunan bin aydan daha hayirli oldugu kabul edilen Kadir
Gecesi’dir. Yerin ve gogiin yaraticist olan Allah, Kur’an-1 Kerim Kadir
stiresinde: “biz onu (Kur’an-1) Kadir Gecesi indirdik, Kadir Gecesi’nin ne
oldugunu sen ne bileceksin, Kadir Gecesi bin aydan daha hayirhidir
(Kur’an, el-Kadir Suresi, 97/1-5). Ramazan denildiginde bedeni ve mali
ibadetler akla gelmekle birlikte bunlar orug tutmak, teravih namazi, fitre
ve zekat vermektir (Miras, 1949’dan akt. Yildirnm, 2013: 1).
Misliimanlar i¢in ramazan ay1 biiyiik manevi duygular1 barmdirmakla
birlikte, nefsin terbiye edilmesi, sabir, hos gorii ve paylasim ayidir. islam
kiiltiirlinde ramazan, cennetin kapilarmin acgildigi ve cehennem
kapilarinin kapatildigr degerli bir aydir (Yildiz, 2021: 61). Miisliimanlar
ramazan ayinda daha ¢ok Kur’an-1 Kerim okumaya ve ibadet etmeye
ozen gosterir. Yukarida da bahsedildigi iizere orug, Islam’in bes sartindan
biridir. Orug kelimesi sozliikte bir seyden kendini uzak tutmak ve bir seye
kars1 kendini tutmak anlamlarindadir, arpga kdkenli savm (siydm)’in
Farscaya  karsiik gelen rlize kelimesinin  Tiirkgelesmesidir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/oruc#1). Miislimanlar oruca, imsak
vaktiyle niyet ederek baslar ve iftar vaktiyle oruclarini agarlar. Boylelikle
ramazan aylr boyunca Misliimanlar oru¢ tutmaya devam ederler.
Ramazan ayinda Miisliimanlara farz olan orug, sadece a¢ ve susuz kalmak
demek degildir. Oru¢ kelimesinin sézliik anlamin1 dikkate aldigimizda,
oru¢ tutan kisinin kendini tiim haramlardan ve yanlislardan miidafaa
etmesi gerektigini gormekteyiz. Boylelikle ramazan ay1 boyunca orug
tutan Miisliimanlar g6ziinii, dilini ve nefsini haramdan korumalidir. Hig
siiphesizdir ki ramazan ay1 Miisliimanlar i¢in magfiret ayidir. Ramazan
ayinda imkéni bulunan Miislimanlara farz olan “fitre” ramazani
yasamanin miikafat ve bereketinden yararlanmanin bir tesekkiirii olarak
cikarillan, sadakaya verilen isimdir. Ramazan ay1 Miisliimanlar i¢in
birbirleriyle yardimlasma ve hayir yapma ayidir. Ramazan ayinin
bitimiyle tutulan oruglar son bulur ve ii¢ giin siiren Miisliman aleminin
Ramazan Bayrami kutlanir.

Teravih

Ramazan ayina 6zel ibadetlerden olan teravih namazi, Peygamber
Efendimiz (s.a.v)’in ramazan ayinda kilmasi ve kildirmasiyla baslamistir.
Teraviha kelimesinin ¢ogulu olan teravih, Arapcada dinlendirmek ve
rahatlamak anlamlarina gelmektedir (ibn Manzur, 1768’den akt. Sahin,
2015: 88). Ramazan ayimna 6zel olan teravih namazi, yatsi namazindan
sonra kilinan yirmi rekatli namazdir. Peygamber Efendimiz (s.a.v) teravih
namazini hayatinda miinferid olarak kilmus, sonrasinda halifesi Hz. Omer
Ubeyy b. Kab’1 imam tayin ederek cemaat seklinde yirmi rekat olarak
kildirmistir (Olgun, 1998: 112). Aslinda teravih namazi hadislerde
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“kiyamu sehri ramazan” ramazan ayinin namazi ya da “ihyad leyali
ramazan” ramazan gecelerinin ihyasi1 olarak yer almaktadir (Sahin, 2015:
88). Teravih namazinda dort rekatta bir dinlenmek suretiyle bir siire
oturuldugu i¢in, namazin her dort rekatina “teraviha” denmistir. Teravih
namazi, iki rekatta bir ya da dort rekatta bir selam verilerek iki sekilde de
kilinmaktadir. Teravih namazimi cemaatle kilmak siinnettir. Ayrica
ramazan aymda kilman teravih namazi, kadina ve erkege siinnet-i ayn-1
miiekkededir. Atalarimiz teravihin kokii olan teravihadan hareketle, her
dort rekat arasindaki vakti nefsi dinlendirmek igin ilahiler ve salatii
selamlarla siislemislerdir (Onder, 2010: 79).

Tiirk-Islam gelenegi ve kiiltiirii haline gelen teravih sekli de
mevcuttur. Giiniimiizde halen ramazan ayinda devamliligi siirdiiriilen
“Enderun Usulii” teravih namazi, Osmanli’dan kalma bir usuldiir.
Istanbul’daki selatin camiler basta olmak {izere ramazan ayinda kildirilan
enderun usulii teravih namazi, Istanbul’da bulunan diger camilerde ve
Anadolu’da da devam etmektedir. Enderun kelime anlami olarak harem,
i¢, i¢ kisim ve dahili anlamlarina gelen Farsca kokenli bir kelimedir (Isik
ve Glines, 2017: 3). Enderun mektebi Osmanli Doénemi’nde istiin
yeteneklere sahip kisilerin saray himayesinde egitim aldigi kurumdur.
Alt1 yiiz yillik Imparatorluga askeri, biirokratik, miilki, bilim ve sanat
kadrolarim1 enderun olusturmustur (Isik ve Giines, 2017: 2). Bir¢ok
egitimin verildigi enderun mektebinde, musiki egitimi de oldukca
onemliydi. Dini musiki egitimi de verilen enderunda sarayin imam, hafiz
ve miiezzinleri buradan cikardi (Onder, 2010:135). Béylelikle musiki
egitim almis giizel sese sahip hafiz, imam ve miiezzinler yetistirilirdi.
Osmanli’dan bizlere miras niteligindeki enderun usulii teravih namazi,
saraydan topluma yansitilmasindan dolayr bu ismi almistir. Enderun
usulii teravih namazinda her dort rekatin farkli makamlarda okunmasi,
ayrica bu degisen makamlara uygun ilahilerin ve farkli dini musiki
formlarimin kullanilmasi, Osmanli’dan gilinlimiize gelerek bir gelenek
halini almistir.

Arastirmanin Kapsam ve Simirhiliklari

Bu c¢alisma Ayasofya cami ve 2023- 2024 yillart ile
sinirlandirilmigtir. Ayasofya caminde ramazan ayinda kullanilan dini
musiki formlar1, eserleri, makamlari, usulleri, caminin tarihgesi ve
camide uygulanan dini musiki geleneklerinin incelenmesine yer
verilmigtir. Bu ¢alisma ulasilabilen yazili ve gorsel kaynaklarla, arastirma
icin ayrilan siireyle ve arastirmacinin maddi imkanlariyla da
sinirlandiriimstir.
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YONTEM

Bu calisma; Ayasofya Cami’nde ramazan ayinda siirdiiriilen dini
musiki geleneklerinin arastirilmasi ve incelenmesi amaciyla hazirlanan
betimsel bir arastirmadir. Betimsel yoOntem; “gdriisme ve gozlem
stireclerinde kullanilan, elde edilen verilerin belirlenen verilere gore
Ozetlenip yorumlanmasidir. Betimsel yontemdeki amag, diizenlenen
verilerin okuyucuya sunulmasidir” (Yildirrm ve Simsek, 2018: 239).
Nitel aragtirmalarda genel olarak gozlem, goriisme, sdylev ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanilmasidir (Balci, 2019:
307).

Arastirmanin Modeli

Nitel bir arastirma olan bu ¢alismada gozlem ve goriigme teknigi
kullanilmistir. Ayasofya caminin basmiiezzini ile yapilan roportajdan
boliimler bulunmaktadir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular yari
yapilandirilmig  goriisme  teknigine dayali olarak  katilimcilara
yoneltilmistir. Elde edilen verilere bulgular kisminda yer verilmektedir.
Aragtirma 23.03.2023 — 30.03.2024 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir.
Aragtirmada Ayasofya caminin se¢ilmesinin sebebi ise caminin tarihgesi,
0zel konumu ve din gorevlilerinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte
caminin bagmiiezzininin sec¢ilmesinin sebebi, camilerde uygulanan dini
musiki formlarinin, baglica miiezzinler tarafindan kullanilip icra
edilmesidir. Caligmada goriisiilen bagsmiiezzin Mehmet Hadi Durandir.

Tablo 1. Basmiiezzinin Ozellikleri

Din Gorevlisi Ayas?fya
Bagmiiezzinin | pogum - } Ca.l'mnde
- Egitim Durumu Olarak Meslege Goreve
Adi-Soyadi Tarihi . Baslama
Baslama Tarihi Siiresi
Marmara
Universitesi Tlahiyat
Fakiiltesi.
Mehmet Hadi
1970 | Marmara 1989 2020
Duran Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti
Miizik Yiksek
Lisans.
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Veri Toplama Teknigi

Arastirmada veri toplama teknigi olarak literatlir tarama, yari
yapilandirilmis  goriisme ve gozlem teknigi kullanilmustir. Ilahiyat
fakiiltesi Tirk din musikisi anabilim dalinda gorev yapan, alaninda
uzman akademisyenlerin ve din gorevlilerinin konuya iliskin goriislerine
bagvurulmus ve 23 soru hazirlanmistir (Bkz. Ek-1). Bu sorular
goriisiilecek olan kisilere ayni sirayla sorulmaktadir ancak goriisiilen
kisinin gorlisme sirasinda sorulart istedigi genislikte yanitlamasina izin
verilmektedir (Yildirrm ve Simsek 2003). Goézlem tekniginde ise
Ayasofya caminde 2023 ve 2024 yili ramazan ayinda camide sabah ve
aksam basta olmak kaydiyla gbzlem yapilmistir. Camide yapilan bu
gdzlemler, planlama yapilarak vakitlere boliinmiistiir. Camide yapilan bu
gdzlemlerde teravih ve kadir gecesi bulgular da elde edilmistir. Gozlem,
saha icerisindeki insanlarin faaliyetlerini ve iligkilerini anlama eylemidir
(Aydm, 2018: 65).

Verilerin Analizi

Verilerin analizi i¢in bagmiiezzinle yapilan goriismelerden elde
edilen bulgular yaziya aktarilmis ve basmiiezzinin cevaplar1 betimsel
analiz yontemi kullanilarak degerlendirmeler yapilmistir. Bulgular
sunulurken, goriisiilen basmiiezzinin ifadelerinden dogrudan alintilar
yapilmistir. Go6zlem ve igerik analizi ile Ayasofya caminde siirdiiriilen
dini musiki formlar1 tespit edilip betimsel analiz yOntemiyle
Ozetlenmistir. Bu veriler ve tamimlar dogrultusunda, ramazan ayimda
Ayasofya caminde kullanilan dini musiki geleneklerinin incelenmesiyle,
nitel veriler elde edilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Ayasofya Cami’nde ramazan ayinda siirdiiriilen dini musiki
gelenegine iliskin bulgular su sekildedir.

2023-2024 yili ramazan ayinda cami musikisi formlar
kullanilmistir. Bunlar kamet, ezan, temcid, Kur’'an, ilahi ve kasidedir.
Ramazan aywmda uygulanan farkly formlardan bir tanesi de temcittir,
temcit minarelerden sabah ezanmindan énce okunan bir formdur. Ayasofya
Cami’nde okunan ezan ve makamlar da bir hayli onem arz etmektedir.
Bes vakit ezan ile bes ana makam tabiri yanls ama siirekli
kullanageldigimiz makamlar vardir; bunlar, sabahleyin saba makami,
ogle usak, ikindi rast, aksam segdh ve yatsi hicaz seklindedir, buna
ilaveten bu makamlar igeresinde diger makamlarin gesnilerini kullanarak
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geckiler yapilir. Ramazan-i1 serifin teravihlerinde uyguladigimiz enderun
usulii teravihtir ki bu teravihin amaci her dort rekdtta bir farkl bir
makam seyri takip ederek insanlara daha husulu, daha dinginlik veren ve
daha nese veren bir uygulamadir. Asil amaci da farkly ¢esitli makamlar
uygulayarak arada ilahiler ve kasideler okuyarak manevi coskuyu ve
duyguyu arttirmak. Ayasofya’da her defasinda teravih enderun
okunamaz, siirekli okunmasi degerini diistiriir ve biz de bunu Cami olarak
kasitlama  karar: aldik, hafta sonu Cami’nin yogun oldugu cuma,
cumartesi, pazar giinleri enderun usilii teravihi okunur ve diger
zamanlar normal teravih kullanilir, enderun wusulii teravihi c¢ok
kullanarak harcamak istemiyoruz (Mehmet Hadi Duran, 21.11.2023).
Ayasofya’da birebir yapilan gozlemlerde enderun usulii teravih namazi
yalmz birka¢ defa gozlemlenebilmistir. Boylelikle enderun usulil teravih
de Ayasofya Cami’nde ramazan ayinda siirdiiriilen dini musiki
geleneklerinden oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Bu uygulamalarin
disinda, ramazan ayinda farkli bir dini musiki formu kullanilmamustir.

2023 yili Ayasofya Cami’nde Kadir Gecesi’'nde siirdiiriilen dini
musiki gelenegine iliskin bulgular su sekildedir: Kadir Gecesi vaaz ve
dini sohbet ile baslamistir. Devaminda namaz i¢in kalkilmistir. Hicaz
makaminda kamet getirilerek ilk siinnet kilinmistir ve son siinnet
kilindiktan sonra hoca efendi rast makaminda salavat getirmistir. Rast
makaminda enderun usulii teravih namazi kilinmaya baslanmustir. ilk dért
rekat rast, ikinci dort rekat ussak, ticilincii dortliikte saba, dordiincii
dortliik ve son dort rekatta da acem agiran makamu kildirilarak enderun
usulii teravih namazi son bulmustur. Teravih namazinda okunan ilahilerin
notalart asagida gosterilmistir. Teravih namazindan sonra FElveda
Kasidesinin sozleri sirayla miiezzinler tarafindan okunmustur. Ardindan
vitir namazi, tesbihat, zikir, Kur’an tilaveti ve dua ile Kadir Gecesi
programi son bulmustur. 2024 yilinda da Ayasofya Cami’nde neredeyse
ayn1 usulle Kadir Gecesi programi yapilmistir. Bunlar kamet, enderun
usulii teravih, vitir namazi, tesbihat, asr-1 serif, salavat ve dua okunarak
son bulmustur. Teravih namazi 2023 yilindaki teravih namaziyla ayni
sekilde icra edilmistir. 2023 yilinda okunan Elveda Kasidesi, 2024 yili
Kadir Gecesi teravih namazi sonunda tekrar okunmustur. Kasidenin
sozleri su sekildedir.

Yine firkat narina yandi cihén.

Hasreta gitdi miibarek Ramazan.
Nir ile bulmusdu alem yeni can.
Firkata gitdi miibarek Ramazan.

On bir ayin sultanisin.
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Dertlilerin dermanisin.

Hakkin bize ihsanisin.

Elveda ey sehri ramazan elveda.
Indi Kur'an ey niru giizel.
Leyle-i Kadr'inde ey kadri giizel.
Gitdi ey tehlil i tekbiri giizel.
Elveda gitdi miibarek Ramazan.
On bir aylik yoldan geldin.
Miiminlere rahmet oldun.
Asilere azad oldun.

Elveda ey sehri ramazan elveda.

Elveda ey sehri-i Kur’an elveda, elveda ey sehri miibarek elveda.
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YN, com G L N Yol Miizik
Hiseyni Tldahi
Wiilbiiller Sazda Weste: Hiiseyin Sebilc (Hafrz)
Gipee: Muzaffer Ozak (Aski)
Diyek
4\ ! N S
1! it — - = - = ——t— t 1 =
5 ? y % 7
Bil bl ler saz da Giul  ler— ni yaz da
2 b * e L e
e e f : ————
Giil ler—— ni yaz da Soy le na maz. da—
H_# N ! P e L e
e e o e e e e |
! e
El ham_— di lil lah—— séy le na maz— da—
5 | P 2 yé ﬁ 2 o e
I = 1 :{. l'l l'l 1 1 } ]
&= i st ax | ——=—
am — i o su sur—— her es
El h di il lah K hi ki
1 2 |
) J J\ 2z ‘ )
) o o L o P
i I'H 1 ) l 1 l o 1 4 1) 1! il J | > _{
F2 12 > 1 1 ! _A 1 .1 12 . 1 1
A | 4 y 1 =1 4 L4
& == =T
) -
du  yu lur bir. ses— du  yu lur bir ses
n_# bt P . @
; 1 1 Ll 1 WA 1 1 1 1
Soy ler her ne fes— el ham—— di il lah——

e
25022012

sdy ler her ne fes— el ham di— il lah
Riilbiiller da, giiller niyazde Kogsusur herkes, duyulur bir ses,
Soyle da, Elhamdiilillah. Soyler her nefes, Elthamdiilillah.

Ellerim karda, gonliim hep yerde Oldum halveti, buldum devieti

Rollukta darda, Elhamdiilillah.

Oldum cerréhi buldum Hak-réhi
Feyz-i ilahi Ethamdiilillah.

Gegtim ziilmets, Elhamdiilillah.

Aski zikreyle, mevti fikreyle,
Ddim siikreyle, Elhamdiilillah.

WNot: Cerrdhi Tekkes!/'nde okundugu gibi notaya alan: Mustafa Dogan Dikmen 09.03.1984
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sazda.pdf
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Kaynak:
https://www.neyzen.com/nota_arsivi/01_ilahiler/023 evc/canim_kurban.pdf
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Sekil 14. Acemagiran Ilahi Elveda Bizden Sana
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Kaynak:
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n.pdf

Ayasofya Cami’nde teravih namazinda siirdiiriilen dini musiki
gelenegine iliskin bulgular su sekildedir:

Ayasofya Cami’nde birebir yapilan gézlemlerde, enderun usilii
teravih namazina sadece bir defa rastlanmistir. Bu enderun usulii teravih
namazi, Kadir Gecesi’nde uygulanan teravih namaziyla aynmi seyirdedir.
Enderun usulii teravih namazinda kullanilan makamlar rast, usak, saba,
eve ve acem asiran makamindadir. Diger teravih namazlar1 yukarida
teravih bolimiinde anlatilan bigimde iki rekatta bir selam verilerek
kildirilmistir.

SONUC VE ONERILER

“Ayasofya Caminde Ramazan Ayinda siirdiiriilen Dini Musiki
Gelenegi” ¢alismast kapsaminda yapilan literatiir taramasina, yari
yapilandirilmis goriisme ve gozlem teknigi sonucunda tespit edilen ve
elde edilen bulgulara yonelik sonuglar su sekildedir.
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Bu calisma atalarimizdan bizlere miras kalan cami igerisinde
uygulanan dini musiki, gelenekleri bakimindan 6nem arz etmektedir.
Islam’1n kabuliiyle musikimize eklenen essiz degerlere sahip dini musiki,
on bir ayin sultan1 ramazan ay1yla biitiinleserek camilerimizde bir kiiltiirel
miras haline gelmistir.

Istanbul’da bulunan Ayasofya caminde ramazan ayinda
uygulanan geleneklerin, dini musiki formlarindan olan cami musikisi
formlarmin kullanmildigi gézlenmistir. Kullanilan dini musiki formlarinin
stirdiiriilebilir gelenek haline geldigi yar1 yapilandirismis goriisme ve
gdzlem sonucu sdylenebilmektedir. Ayasofya caminde ¢ogunluk olarak
enderun usulii degil de teravih boliimiinde bahsedilen klasik teravih
bi¢ciminde namaz kildirildig1 goriilmektedir. Cemaatin yogunluguna bagl
olarak caide haftada bir ya da iki defa sadece enderun usulii teravih
namazi kildinlmistir. Bulgularda da ifade edildigi {izere camide Kadir
Gecesi ve enderun teravihlerinde neredeyse ayni ilahiler icra edilmistir.
Bunun sebebi olarak enderun usuliinde kullanilan makamlarin ve makam
siralamalarinin  neredeyse aymi olmasindan kaynakli oldugu gézlem
neticesinde soylenebilmektedir.

Yapilan bu arastirmada camide cemaat yogunluguna ve
giinlere boliinerek enderun usulii namazin kildirilmasi, ibadete gelen
diger insanlarin sahsimca bu geleneklerde mahrum kalmasina sebebiyet
verebilir. Istanbul’un gozdesi haline gelen bu cami, dini musikimizin ve
biitiin 6zellikleriyle geleneklerin aktarilmasi, ramazan ayinda yurt i¢i ve
yurt disindan ziyarete gelen insanlar tarafindan bu gelenekleri
gormelerine ve Ogrenmelerine olanak saglayacaktir. Boylelikle dini
musikinin ne denli 6nemli oldugu ve bu geleneklerin atalarimizdan
bizlere miras niteliginde oldugu gosterilecektir.

Egitim alaninda da miezzinlere musiki egitiminin
verilmesi camiler i¢in dini musikinin icrasi ve aktarimi, cemaat i¢in de
dini musikinin 6grenimi bakimindan 6nem arz edecektir. Camilerde
bulunan kiilliyelerde egitim alan talebelere musiki egitimi verilmesi, dini
musiki ve musikinin ne denli 6nemli oldugunu gostererek musikimiz
acisindan daha bilingli nesillerin yetismesine olanak saglayacaktir.
Calisgmanin vermis oldugu fikir dogrultusunda Ayasofya caminde
ramazan aymda dini musiki geleneklerinin neler oldugunun tespit
edilerek ortaya cikarilmasi neticesinde, bu geleneklerin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi 6nerilmektedir.
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