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Editorden (ilk Say1)

Degerli Okurlar,

Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi nin akademik birikimi ve disiplinlerarasi
vizyonu ile hayata gecirdigimiz Kocatepe Sanat, Tasarim ve Iletisim dergisinin ilk sayisini
sizlerle paylasmanin heyecanini ve mutlulugunu yasiyoruz. Yilda iki kez yayimlanacak olan
dergimiz; sanat, tasarim ve iletisim alanlarinda 6zgiin, nitelikli ve yenilik¢i calismalara yer
vererek ulusal ve uluslararasi diizeyde bilgi aligverisini giiclendirmeyi ve akademik diyalogu
zenginlestirmeyi hedeflemektedir. Acik erisim ve ¢ift kor hakemlik ilkeleri iizerine insa edilen
yayin anlayisimiz, etik, seffaflik ve tarafsizlik degerlerini merkeze almaktadir. Yerel kiiltiirel
mirastan kiiresel sanat pratiklerine uzanan genis perspektifiyle bu ilk say1, disiplinlerarasi

etkilesimin giiclii bir 6rnegini sunmaktadir.

Ik sayimiz, teorik derinlik ile uygulamali arastirmalar1 bir araya getiren zengin bir icerik
sunuyor. Cicek Topcu Yiicel, Whiplash (2014) filmi iizerinden kocluk prensiplerinin ve kisisel
doniisiimiin sinemadaki yansimalarini ele alarak, basarinin yalnizca digsal kazanimlarla degil,
icsel liderlik ve sorumlulukla da sekillendigini vurguluyor. Mustafa Umit isbeceren, lazer
kesme teknolojilerinin tasarim temelli egitimdeki 6nemini tartisarak, bu araclarin yaraticilig
gelistiren ve teknik uygulamalara erisimi kolaylastiran yonlerine dikkat cekiyor. Nusret
Ibrahim Yurtsever ve Serkan ilden, cagdas Tiirk resim sanatinda Samanist unsurlarin izini
siiriyor; glic hayvanlari, renk sembolizmi ve yasam agacinin hem Kkiiltiirel hafizadaki
siirekliligini hem de cagdas sanat baglamindaki estetik degerini ortaya koyuyor. Yaren
Menevse Dolasik, TikTok’ta Stanley termoslari etrafinda sekillenen icerikleri analiz ederek, bu
nesnelerin iglevsel 6zelliklerinin 6tesinde dijital kimlik sunumu ve sosyal statii performansinin
gorsel bir araci haline geldigini gosteriyor. Fiigen Ozer Goniil ve Ulvi Erhan Erol, mimari
gorsellerin grafik etik baglaminda degerlendirilmesinin, tasarim siirecinde dogruluk ve
giivenilirligi giiclendirerek kullanici algisini dogrudan etkiledigini ortaya koyuyor. Hasiyne
Ayhan, Toshi & Iri Maruki'nin Yaizu panelini gostergebilimsel yontemle ¢oziimleyerek, eserin
niikleer ¢agin etik ve politik sorunlarini evrensel bir sanatsal sdylemle harmanladigini gozler
oniine seriyor. Erdem Is, Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey filminde kadin karakterlerin
varoluscu feminizm cercevesinde toplumsal cinsiyet kaliplarini sorgulayan ve 06znel
varoluslarini insa eden temsiller sundugunu ortaya koyuyor. Stimeyye Kahraman, Sariyya
Rahimbayh ve Erkan Polat ise Avrupa Komisyonunun “Erisilebilir Kent Odiilii’nii kazanan
kentlerdeki uygulamalari inceleyerek, bu girisimlerin turizmi daha kapsayici ve erisilebilir hale

getirdigini belgeliyor.
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Bu calismalar, disiplinlerarasi yapilar1 sayesinde sanat, tasarim, iletisim, sosyoloji, kiiltiirel
caligmalar, mimarlik ve turizm gibi farkhh akademik alanlar arasinda giiclii kopriiler
kurmaktadir. Sanatin estetik ve kiiltiirel boyutlarinin, teknolojik gelismeler, toplumsal
doniistimler ve elestirel kuramsal yaklagimlarla nasil kesistigini ortaya koyan bu makaleler;
alan yazina 0zgiin katkilar sunmakta, yeni arastirma alanlar1 ve akademik tartigmalar igin

verimli zeminler yaratmaktadir.

IIk sayimizin, sanat, tasarim ve iletisim alanlarindaki akademik iiretime degerli katkilar
saglayacagina inaniyor; tiim yazarlarimiza, hakemlerimize ve yayin kurulumuza oOzverili
emekleri icin ictenlikle tesekkiir ediyorum. Arastirmacilar, akademisyenler, sanatcilar ve
ogrenciler basta olmak {lizere tiim okurlarimizi, gelecek sayilarinmizda da disiplinlerarasi

etkilesimin bir parcasi olmaya davet ediyoruz.

Bilimsel bilgi ve sanatin ortak paydasinda bulusmak dilegiyle...

Dog. Dr. Azime CANTAS
Bas Editor

Kocatepe Sanat, Tasarim ve Iletisim Dergisi
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Ozet

Bu calisma, sinemanin doniisiim siireclerine sundugu anlati olanaklarimi kogluk kisisel
doniisiim perspektifiyle birlestirerek ele almaktadir. Film, karakterlerin igsel yolculuklarini,
zorluklarla basa cikma stratejilerini ve doniisiim siireclerini izleyiciye aktaran giiclii bir
aractir. Kocluk ise bireylerin potansiyellerini kesfetmelerine, hedefler belirlemelerine ve bu
hedeflere ulagmalarina rehberlik eden bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Her iki farkh
alandaki ortak paydalar, rehberlik ve doniisiim dinamiklerini farkli perspektiflerden
sunmaktadir. Bu ¢ahgma, Damien Chazelle imzali Whiplash (2014) filmi 6zelinde kogluk
prensiplerinin ve kisisel doniisiimiin (hedef belirleme, farkindalik yaratma, aksiyon alma ve
yolda kalma) sinematik anlatimda nasil temsil edildigini gorsel metin ¢oziimlemesi
yontemiyle ele alarak sunmaktadir. Calismanin 6zgiin sonucu filmdeki ana karakter
Andrew’in zorlu ve ¢ok katmanh yolculugu iizerinden, kisisel doniisiimiin yalnizca digsal
basariya degil, icsel liderlige ve sorumluluk alabilmeye de dayandigini ortaya koymaktadir.
Boylelikle Whiplash, 6gretmen-6grenci iligkisinin Gtesine gegerek, doniistiiriicii bir kogluk
pratiginin sinematik bir temsiline doniigsmektedir. Film, koclugun yalnizca motive eden degil;
derinlegtiren, zorlayan ve kisiyi kendiyle yiizlestiren yoniini izleyiciye giiclii bicimde
sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kocluk, Kisisel Doniisiim, Film Analizi, Kogluk Prensipleri, Whiplash
Filmi

Abstract

This study examines the narrative possibilities that cinema offers for depicting
transformation processes, integrating them with the perspective of personal transformation
in coaching. Film serves as a powerful medium that conveys characters’ inner journeys, their
strategies for coping with challenges, and their transformative experiences to the audience.
Coaching, on the other hand, is defined as a process that guides individuals in discovering
their potential, setting goals, and working toward achieving those goals. The shared ground
between these two distinct fields reveals the dynamics of guidance and transformation from
different perspectives. Focusing specifically on Damien Chazelle’s Whiplash (2014), this
study explores how coaching principles and personal transformation stages—goal setting,
developing awareness, taking action, and maintaining progress—are represented in
cinematic narrative, using the method of visual text analysis. The study’s original
contribution lies in its finding that the main character Andrew’s difficult and multilayered
journey reveals personal transformation as dependent not only on external success, but also
on internal leadership and the ability to take responsibility. In this context, Whiplash
transcends the traditional teacher-student relationship and emerges as a cinematic
representation of a transformative coaching practice. The film compellingly conveys that
coaching is not only about motivation, but also about deepening, challenging, and
confronting the individual with their inner reality.

Keywords: Coaching, Personal Transformation, Film Analysis, Principles of Coaching,
Whiplash
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GIRIS

Sinema, izleyiciye duygusal ve entelektiiel birikimler sunan giiclii bir sanattir. Karakterlerin
hikayeleri, genellikle kisisel biiyiime, zorluklarla yiizlesme ve nihayetinde bir doniisim
siirecini icerir (Campbell, 2008). Bu doniisiim siirecleri, modern yasamda giderek daha fazla
onem kazanan koclukta yer alan prensiplerle onemli Ol¢iide paralellikler gostermektedir.
Kocluk, bireyin kendi potansiyellerini aciga c¢ikarmasina, engelleri asmasina ve hedefine
ulasmasina yardimei olan bir rehberlik uygulamasidir (Whitmore, 2009). Bu yoniiyle, bir
sinema filmiyle kog¢luk ayni1 yone bakmaktadir.

Kocluk, bireyde potansiyel kesfine, hedefe ulasmaya ve kisisel doniistime katki saglayan bir
siirectir. Bu siireg, belirli asamalardan olusan gecis koridoru niteligindeki kisisel doniistim
cizgisi olarak degerlendirilebilir. Cizginin ilk asamasi, bireyin kendisiyle ilgili olup kendine
ayna tuttugu farkindalik anidir. Burada mevcut durumun degerlendirilmesi ve engellerin fark
edilmesi de 6nemlidir. Ardindan birey, farkindaliklar1 6l¢iisiinde hedef belirleme asamasina
gecer. Hedef belirlemeyi takiben, farklh seceneklerin kesfedildigi aksiyon plani
tasarlanmaktadir. Uygulamalarin takibinin ve gelisimin siirekliliginin karsiligi olan yolda
kalma (stireklilik saglama) ile kisisel doniisiim siireci tamamlanmaktadir. Her agsama, bireyin
kendi yolculugunu sahiplenmesini ve siirdiiriilebilir degisim yaratmasini desteklemektedir
(Gillie & Shackleton, 2009; Palmer, 2007; Whitmore, 2009). Bu kisisel doniisiim siirecini bir
sinema filmiyle iligkilendirdigimizde ise doniisiim karakterin i¢sel yolculugunun merkezinde
gerceklesmektedir (Campbell, 2008). Ozellikle karakterin kirilma anlar1 kendi potansiyelini
fark etmesi ve adim adim doniismesi, kocluk siirecindeki asamalar1 hatirlatmaktadir.
Boylelikle, filmdeki karakterin degisim yolculugu, kocluk prensipleriyle ortiisen bir anlatiya
dontismektedir.

Bu diistinceden hareketle calisma iki ayak iizerine insa edilmektedir. Calismanin ilk ayaginda
kocluk prensipleri ve kigisel doniisiim asamalar1 detaylandirilmakta; ikinci ayaginda ise kogluk
asamalar1 ve sinema iligkisi kurulmaya calisilmakta ve segcilen film 6zelinde kisisel doniistim
asamalar1 ¢ercevelenmektedir. Calisma icin secilen film Damien Chazelle imzali Whiplash
(2014)’dir.

Whiplash (2014) filmine yonelik yapilan arastirmalar ¢cogunlukla filmdeki karakterlerin kisisel
yapilarina odaklanmaktadir (Silvana, 2016; Ramdani, vd., 2023; Kholilia, 2025). Bu
calismalarin ortak paydasi, ana karakterlerin karsilastig1 catismalardan kaynaklanan travma,
kayg1 ve depresyon deneyimleri de dahil olmak iizere olusan psikolojik ve sosyolojik etkileri
ortaya koymaktadir. Karakterlerin sosyolojik catismalarini, birey ve otorite arasindaki
gerilimini, rekabet ve ig birligini kapsayan ozelliklere sahip olduguna iliskin bulgular da bu
filmi merkeze alan diger arastirmalarin ¢iktilaridir (Silvana, 2016; Ramdani, vd., 2023;
Kholilia, 2025). Whiplash (2014) iizerine yapilan baz1 diger arastirmalar Amerikan riiyasinin
temel degerlerinin toplumda nasil anlagildigini ve bu hedeflere ulasmada karsilasilan olasi
engelleri incelemekte olup filmdeki karakterlerin piiriten calisma ahlaki iizerine tartismaktadir
(Paniagua Fiol, 2020). Ancak Whiplash’i (2014) merkeze alan ¢alismalarda filmi koglukla
iligkilendirip kisisel doniistim siirecini lineer bir ¢izgide ele alan herhangi bir calismaya
rastlanmamigtir. Bu durum, sinema calismalarinda karakter gelisimlerini daha yapisal,
doniisiim temelli ve kocluk odakli bir bakigla ele almanin gerekliligini diisiindiirmiistiir.

Ayrica, Whiplash (2014), bireysel doniisiimiin zorlu dogasini etkili bicimde yansittig1 i¢in
- - -
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kocluk arastirmasi acisindan bir 6rnek sunmaktadir. Bu bakimdan da Whiplash’teki karakterin
gelisimi ile kog¢luk doniigiim siirecinin temel asamalarinin hizalanarak bu ilkelerin sinematik
temsiline s6z konusu filmin imkan tanidig1 diistiniilmektedir. Filmin secilmesini bu c¢ikis
noktalarina dayandiran calisma, Whiplash’in (2014) sadece sinema ve kocluk alanlarmi
benzestirmekle kalmayip ayn1 zamanda bu iki alan arasindaki ince ayrimlar1 da tartismaya
acan ozglin bir anlati sundugu varsayimi iizerine insa edilmektedir. Boylelikle ¢alisma igin
farkl anlamlar1 birlikte sunarak filmin oOrtiilii soylemlerini agiga kavusturan ve metnin altina
ilistirilmis dili yakalayabilme amaci giiden (Bazin, 1995, s. 27) gorsel metin ¢oziimlemesi
yontemine basvurulmasinin uygun oldugu goriilmektedir. Bu diistinceden hareketle koclugun
soz konusu filmle iligkisini ortaya koyarak alanda daha once benzeri yapilmamig olmasi
nedeniyle bir boslugu doldurmay1 ve koclukta yer alan kisisel doniisim prensiplerinin
(farkindalik, hedef belirleme, aksiyon alma ve yolda kalma) sinematik anlatimda nasil temsil
edildigine dair bir bakis sunmayr amaclayan calismamiz, kocluk prensipleri ve kisisel
doniisiimii Whiplash (2014) ozelinde tartismakta ve sinemanin bu noktadaki temsil giiciine
odaklanmaktadir.

Koclukta Kisisel Doniisiim ve Asamalari

International Coaching Federation (ICF)’e gore kocluk (2025), bireylerin veya ekiplerin
performanslarin1 artirmak ve potansiyellerini en iist diizeye c¢ikarmak icin tasarlanmas,
igbirlik¢i, su ana ve gelecege odakl bir siirectir. Kocluk, bireyi karar vermeye zorlayan,
harekete gecmek istedigi ancak bir tiirlii gecemedigi durumlara isaret eden, onu
endiselendiren, ofkelendiren, yetersiz hissettiren, kisacasi1 bireyin kendinde sorun yaratan
konularla ilgilidir. Bireyde mutsuzluk ve umutsuzluk olusturan bu tarz konulara miidahale
edip yeni bir diisiince tarzi, hareket, hayat standard: yaratma istegi kocluk siireciyle hedeflenir
(Sutton & Crobach, 2022). So6z konusu siirecte ko¢ sorular sorarak, farkindalik yaratarak ve
aksiyon adimlarinin belirlenmesine katki saglayarak danigsanina destek olmaktadir.

Kocluk, bireyin potansiyelini maksimize etmesini ve hedefine ulagmasim1 amagclayan bir
gelisim siirecidir. Bu siirecin merkezinde, bireyin kisisel gelisimi yer alir. Kisisel gelisim,
bireyin kendini anlama, giiclii ve zayif yonlerini fark etme, inan¢ ve degerlerini kesfetme,
becerilerini gelistirme ve yasam Kkalitesini artirma yolculugu olarak tamimlanmaktadir
(Whitmore, 2009; Grant & Palmer, 2002). Kocluk, bu kisisel gelisim yolculugunda bireye
rehberlik eden, farkindaligin1 artiran ve harekete gecmeyi tesvik eden yapilandirilmig bir
diyalog sunmaktadir (Topgu, 2025). Temel kocluk prensipleri diye nitelenen bu diyalogda
hedef belirleme, giiclii sorular sorma, aktif dinleme, sorumluluk alma ve aksiyona ge¢gme odak
olarak yer almaktadir (Gillie & Shackleton, 2009; Palmer, 2007).

Crabb (2011), temel kogluk prensiplerini kisisel gelisim ve doniisiimii saglayan modellerle
dogrudan iligkilendirmekte ve bu prensipleri gelisim siirecini anlamlandirmada temel yapitas:
olarak ele almaktadir. Bireyin doniisiimiindeki itici giiclerin neler oldugunu ve bu giicii nasil
uygulanabilir hale getirecegini sorgulayan arastirmaci, farkindalik yaratma, somut hedefler
belirleme, aksiyon alma ve siireklilik saglama odagindaki siirecte bireyin kisisel gelisim
asamasini belirlemek ve buna uygun miidahaleler gelistirmek icin koclugun degerli araclar
sundugunu yazmaktadir (Palmer, 2007: s.73; Crabb, 2011; Sutton & Crobach, 2022; Topcu,
2025).
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Kisisel doniisiim, bireyin diisiince, duygu ve davrams kaliplarinda kalic1 ve anlamli bir degisim
yasamasidir (Whitmore, 2009). Bu siire¢ genellikle bir kriz, farkindalik am veya belirli bir
hedef dogrultusunda bilingli bir ¢aba ile tetiklenebilir (CY Coaching Academy, 2024). Susan,
Sabatine ve Brownell, Professional Coaching: Principles and Practice adli ¢alismalarinda,
kocluktaki doniistimiin tetiklenme asamalarini listelemektedir (2018, ss.37-56).

11ki, farkindalik asamasidir. Burada koc ve danisan ikili siirecine baslayan birey, kocun varhig
ile mevcut durumunu ve degisim ihtiyacin1 anlayarak belirsizliklerini ortadan kaldirma
diisiincesinin birincil adimini olusturmaktadir. Koclukta farkindalik asamasi, bireyin kendini,
karsilagtigy zorlugu ve mevcut diisiince kahibinin derinligini kesfetmesine yardimci olan
iggoriileri tanimlayabilme ve kendinde bilmedigi alanlar1 gorebilme becerisini igermektedir
(Kagan, 1972, s.52). Dolayisiyla bu ozfarkindaligin gelisimi piiriizsiiz sekilde gergeklesmez
(Trapnell & Campbell, 1999). Bu siirec cogunlukla varsayimlarina, duygularina ve inanclarina
meydan okuyan bireyin, yeni bir bakis acis1 kazanmasini tegvik etmektedir. Mevcut algilarim
ortaya c¢ikarmak, durumlar ve sonuclar hakkindaki diisiincelerini genisletmek ve benlik
algilarinin derinine inmek bu asamanin zorlu temelini olusturmaktadir (Susan, vd., 2018, s.

53).

Burada oturmus bir bakis acisimin bireyde meydana getirdigi algt ve anlam
sinirlandirmalarinin kesfi miimkiin olmaktadir. Sinirlandirilmig bir bakis acis1 ve alg1 soz
konusuyken olusacak duygunun 6niine gecmek, duygu ortaya ciktiktan sonra diisiinceleri bu
duygulardan bagimsiz degerlendirmek ve akista olan bu diisiinceler sonucu verilen karar
degistirerek davranmisi1 farklilastirmak oldukca giictiir (CY Coaching Academy, 2024). Bu
nedenle tiim bu zincirin c¢iktis1 olan davramis degisimi ve Kkisisel doniisiim ancak bu
kademelerin farkindalig: ile olusan bakis acis1 ve algida yaratilacak degisimlerle miimkiindiir.
Bu yoniiyle farkindalik, potansiyel gelisim alanlarimin oniinde duran zihinsel, fiziksel ve
cevresel bariyerlerin goriiniir olmasiyla da ilgilidir (Roberts, 2024, s.84).

Ikincisi, hedef belirleme asamasidir. Kocluk tamimlari, kendi kendine 6grenmeye kiyasla
dogrudan talimat1 kolaylastirip kolaylastirmadiklarina bagh olarak yonlendirici olmayan bir
yaklagima sahiptir. Hedef odakli bu asama, esas olarak bireyin hedefine daha iyi ulagsmak icin
kisileraras: ve kisi i¢i kaynagin diizenlemesine ve yonlendirmesine yardimci olmakla ilgilidir
(Hirtie, 2024, s.151). Farkindalik asamas1 sonrasinda bireyin istegi somut, olciilebilir ve
ulasilabilir bir hedefe doniistiiriiliir. Hedef ifadelerinin acik ve mantiksal bir yap1 veya cerceve
kullanilarak formiile edilmesi, etkili hedef belirlemenin temel bir gereksinimidir (Ogbeiwi,
2017, s.125). SMART kriterlerinin basamaklandig1 bu asamada birey; hedefini netlestirir (S-
pesific), somut gostergelerle oOlciilebilirlik olusturur (M- easurable), yeteneklerini ve
kaynaklarim gozeterek hedefe ulasilabilirlik kriterlerini belirler (A-chievable), hedefinin genel
yasam amaciyla, degerleriyle ve inanclariyla hizali olup olmadigina bakar (R-elevant) ve son
olarak hedefinin zamansal sinirliligimi saptar (T-ime bound) (Doran, 1981).

Hedef belirlerken bireyin gozetmesi gerektigi diisliniilen nokta etki alaninin boyutudur (CY
Coaching Academy, 2024). Etki alani bireyin temas edebilecegi, kosullar1 degistirmeye
gliciiniin yetecegi ve hic etki edemeyecegi alanlar fark etmesi ile ilgilidir. Hedefini ‘smart’ hale
getiren birey, etki alaninda sadece kendi tercihleri ve eylemleri oldugunu fark ederek konuyu
ele alis biciminde farkhlasacaktir.
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Aksiyon alma, kisisel doniisiimiin tetiklenme asamalarindan {iciinciisiidiir. Bireyin kisisel
doniisiimiinde kritik bir agama olup, farkindalik gelistirme ve hedef belirleme evrelerini takip
eden iiglincii asama olarak tamimlanabilir. Bu asama, bireyin i¢sel ve digsal kaynaklarini
dikkate alarak, daha once farkina vardigi etki alanlarmi stratejik bicimde uygulamaya
koymasimin ifadesidir. Aksiyon alma siireci, bireyin ulasmak istedigi hedefler dogrultusunda
somut adimlar atmasini, bu dogrultuda planh ve bilingli bir sekilde hareket etmesini gerektirir
(Susan, vd., 2018, s.38). Bu yoniiyle aksiyon alma, bireyin diisiinsel diizeyde tasarladig
farkindaliklarini, davranigsal diizeye tasiyarak siirdiiriilebilir bir degisim ve gelisim siireci
baslatmasina temel olusturmaktadir.

Bireyin farkindalik kazanmasi, doniisiim siireci icin birincil kosulu olustursa da bu
farkindaligin aksiyona gecirilmemesinin kisisel dontisiim agisindan siirh bir etki yaratacagi
diisiiniilmektedir (Roberts, 2024, s.92; Hirtie, 2024, s.153). Dolayisiyla, aksiyon alma asamasi,
bireyin kendine 6zgili potansiyelini gerceklestirmesi ve belirledigi hedeflere ulasabilmesi icin
doniistiiriicii bir giic tistlenmektedir (Crabb, 2011). Aksiyona konulmamis bir farkindalik,
bireyde timit edilen degisimlerin gerceklesmesine katki saglamaz. Bu nedenle, bireyin kisisel
doniisiim siirecinde aksiyon alma, doniisiimiin etkili 6l¢iide tetiklenmesini saglayan temel bir
yapitasi olarak degerlendirilebilir.

Bireyin kisisel doniisiim siirecinde baglattig1 degisimi kalic1 hale getirme ve i¢sellestirme siireci
ve sonuncu asama yolda kalma/siirekliligin ifadesidir. Farkindalik kazanmak, hedef
belirlemek ve aksiyona gecmek doniisiimiin tetikleyici adimlar1 olsa da bu degisimlerin
zamanla sonmemesi ve bireyin eski diisiince-davramig kaliplarina geri donmemesi igin
siirekliligin kazanilmasi1 gereklidir. Bu asama, davranisin tekrar eden uygulamalarla
pekistirilmesini, bireyin yeni aligkanlklar gelistirmesini ve bu aligkanlhklarin yasam tarzina
hizalanmasinmi saglamaktadir. Dolayisiyla yolda kalma, doniistimiin gegici bir ¢aba olmaktan
cikip bireyin yasaminda edindigi kalic1 bir yerin giivence altina alindig1 alandir (Crabb, 2011;
Roberts, 2024).

Yolda kalmayr miimkiin kilan temel unsurlar arasinda diizenli takip, i¢sel motivasyonun
desteklenmesi ve kiginin degisim siirecine dair sorumluluk bilincinin gelismesi yer almaktadir.
Birey bu asamada uygulamaya koydugu eylemin sonuclarim degerlendirir ve siirdiiriilebilirligi
tehdit eden icsel/cevresel engelleri kesfetmeyi siirdiiriir (Susan, vd., 2018). Ozellikle icsel
direncler, zamanla azalmis motivasyon ya da beklenen sonugclarin gecikmesi gibi durumlarda
kocluk siireci, bireyin amacina yeniden baglanmasina destek saglayarak devamlilig:
giiclendirir (Hirtie, 2024). Ayrica bu asama, bireyin kendi gelisimini izleyebilmesi i¢in
ozdegerlendirme ve 6grenme reflekslerini kullanmasim tesvik eder (Whitmore, 2009).

Yolda kalmay1 saglama asamasi kisisel doniisiimiin i¢csellesmesini ve bireyin yeni benligini
sahiplenmesini saglamaktadir. Farkindalik, hedef ve aksiyon adimlarinin ardindan gelen bu
asama, doniislimiin son degil devam eden bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Birey artik
yalmzca degisimi yasayan degil, bu degisimi siirdiiren ve yoneten bir konumdadir. Boylece
yolda kalma, bireyin kendi potansiyelini uzun vadede gerceklestirmesi ve gelisimini
siirdiirtilebilir kilmas1 adina kisisel doniisiim dongiisiiniin vazgecilmez bir parcasi olarak
konumlanir (CY Coaching Academy, 2024; Trapnell & Campbell, 1999).
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AMAC VE YONTEM

Bu calisma, Whiplash (2014) filmini kisisel doniisiim odaklh kocluk bakis acisiyla analiz etmeyi
amaclamaktadir. Arastirmada gorsel metin ¢oziimlemesi yontemine basvurulmaktadir. Film,
kocluk kisisel doniisiim prensiplerine dayandirilarak dort temel asamada incelenmektedir: 1lki
farkindalik kazanma, ikincisi hedef belirleme, ii¢linciisii aksiyon alma ve sonuncusu yolda
kalma (stireklilik saglama) asamalaridir. Her asama icin filmden kisisel dontisiim stirecleri
tespit edilmekte ve eslestirilmekte, secilen temsillerdeki sinematografik anlatim, kocluk
doniisiim deneyimini destekleyici araclar olarak belirlenmektedir.

Sinemada Kisisel Doniisiim ve Kocluk Asamalari: Whiplash (2014) Filmi Ornegi

Sinema, karakterlerin icsel ve digsal yolculuklarin1 gorsel ve isitsel Ogeler araciligiyla
yapilandirarak aktaran birincil anlat1 alamdir (Topgu, 2022, s.430). Bu baglamda, pek ¢ok
filmde ana karakterin bir kog figiiriiyle karsilasmasi ya da kendi i¢sel rehberligini kesfetmesi,
kogluk siirecine 06zgli dinamiklerle benzerlik gostermektedir. Bu figiirler, cogunlukla
karakterin kendi potansiyelini fark etmesini, karsilastigi zorluklarla yiizlesmesini ve
nihayetinde kisisel doniisiimiinii tamamlamasimi destekleyen rehberler olarak islev
gormektedir (Campbell, 2008). Bu calismanin temel amaci, bir sinema filmini kogluk
baglaminda ele alarak, kocluk siireclerinde one ¢ikan doniisiim agamalariyla sinemasal anlati
arasindaki tematik paralellikleri ortaya koymaktir. Bu amac dogrultusunda, Damien
Chazelle’in yonetmenligini yaptigi Amerikan yapimi Whiplash (2014) filmi analiz edilmek
tizere secilmistir. Boylelikle filmde sunulan temel mesaj ile kogluktaki kisisel doniisim
asamalar1 arasindaki iliskinin ortaya konulmasi hedeflenmektedir.

Whiplash, sanatsal miikemmeliyet arayisimin birey iizerindeki psikolojik ve fiziksel
yansimalarini irdeleyen dramatik bir fabulaya sahiptir. Film, seckin bir miizik
konservatuvarinda egitim alan geng¢ baterist Andrew Neimanin, son derece disiplinli ve
otoriter bir figiir olan egitmeni Terence Fletcher ile kurdugu gergin ve yogun iligki ekseninde
sekillenmektedir. Fletcher'in psikolojik smirlar1 agindiran yaklasimi, Andrew’in sanatsal
gelisim siirecini etkilerken, bireysel kimligi ve dayanikhilig1 iizerinde kalici etkiler de
yaratmaktadir.

Whiplash, bireysel doniisiim siirecini dramatik anlati cercevesinde kurgulamakla birlikte
kocluk iligkisine 0zgii yapisal dinamikleri metaforik diizlemde temsil eden bir 6rnek olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, Andrew Neiman’in gelisim siireci, koclukta doniistimiin
temel basamaklar1 olarak kabul edilen farkindalik, hedef belirleme, aksiyon alma ve yolda
kalma asamalariyla ortiismektedir (Whitmore, 2009; Susan vd., 2018). Ozellikle karakterler
aras1 etkilesim, Andrew’in kendi potansiyelini kesfetmesi, karsilastig1 engellerle miicadele
ederek aksiyona gecmesi ve bu siireci devam ettirme cabas1 baglaminda kocluk siirecinin
dramatik bir temsili olarak degerlendirilmektedir. Bu diistinceden hareketle filmde 6ne cikan
unsurlar, ana karakter Andrew’e odaklanarak farkli sdylemleri birlikte sunup metnin altina
iligtirilmis dili yakalayabilme amaci giiden gorsel metin ¢oziimlemesi yontemiyle incelenmekte
(Topcu, 2022, s. 411) ve anlatisal 6geler kocluk literatiirii baglaminda ele alinmaktadir. fletisim
aragtirmalarinda, nitel ¢alisma yontemlerini keskin cizgilerle birbirinden ayirmanin imkansiz
oldugu (Biryildiz, 2012, s.51) ve hemen hepsinin belli bagli unsurlar bir araya getirerek yeni
yontemler ortaya koydugu bilinmektedir (Neuman, 2007, s.119). Bu nedenle calisma icin farkh

sOylemleri birlikte sunarak filmin ortiilii anlamlarim1 agiga kavusturan ve metnin altina
-
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ilistirilmis dili yakalayabilme amaci giiden (Bazin, 1995, s. 27) gorsel metin ¢oziimlemesi
yontemine bagvurulmasinin uygun oldugu diistiniilmektedir. Coziimleme siirecinde, kisisel
doniisiim odaklh koc¢luk yaklagimlarina dayal kuramsal bir ¢erceve benimsenmektedir.

Whiplash (2014) Filmi

Bagrollerinde Miles Teller'in geng baterist Andrew Neiman’i, J.K. Simmons’in ise disiplin
odakli orkestra sefi Terence Fletcher’1 canlandirdigir Whiplash (2014), filmografisi ve anlatisal
ritmiyle dikkat ¢eken Amerikan yapimi dram filmidir. Film, 2015 yi1linda gerceklestirilen 87.
Akademi Odiilleri ve Oscar Odiilleri basta olmak iizere, farkli kategorilerde bircok uluslararas:
odiiliin sahibi olmustur.

Whiplash, miizik konservatuvarinda 6grenim goren Andrew’in en iyisi olma hedefiyle ¢iktig
zorlu yolculugu ve bu silirecte hem duygusal hem de fiziksel simirlarini zorlayisini konu
almaktadir. Filmde Fletcher karakterinin sunulus bi¢imi ve Andrew {izerindeki etkisi
tartismahidir (Eroglu & Cevik, 2025, s.135). Fletcher, basta sevecen bir egitimci izlenimi verir;
Andrew’le ilk karsilasmasinda ona hayatiyla ilgili sorular sorarak sicak ve ilgili bir tavir
sergiler. Ancak kisa siire sonra, Andrew’in 6zel hayatina dair 6grendiklerini simif arkadaslar:
oniinde kullanarak onu kiiciik diisiirmeye basgladiginda bu olumlu izlenimin yerini yiizeysel
oldugu anlasilir. izleyici, film boyunca Andrew ile egitmeni Fletcher arasindaki iligkinin,
Andrew’in sanat yolculugunda nasil bir doniisiim yarattigim1 adim adim izler.

Andrew’in, Fletcher’in yonlendirmesiyle girdigi yogun caba siireci, aslinda alisildik anlamiyla
ogretmen-Ogrenci iligkisinin otesinde, giic dengesizligine dayali bir psikolojik miicadele alam
yarattigini diistindiirmektedir. Andrew, bas davulcu olmak adina kendini fiziksel ve zihinsel
olarak agir1 bir eforun igine sokar; bu siirecte kendi sinirlarin1 tamamen zorlar. Fletcher ise
ogrencisini desteklemekten ziyade onu zorlama yoluyla doniistiirmeye hedefe tesvik
etmektedir. Bu yoniiyle Whiplash, yetenek, azim ve zorlama arasindaki sarkagta Andrew’in
hayalleri ve gercekligi arasindaki derin bagi goriiniir kilmaktadir. Fletcher’a gore sanatci,
ancak sinirlar zorladiginda ve ac1 yoluyla dontisiim yasadiginda ortaya cikar. Ancak Fletcher’in
bu anlayisinin Andrew iizerindeki yikici etkisi tiim aciklhigiyla miikemmelligin bedelinin
sorgulandigi bir tartisma alani yaratmaktadir.

Calismanin bu ayaginda Whiplash filmi, kocluk iligkisinin metaforik temsili baglaminda ele
alinmakta; Andrew’in doniisiim yolculugu nitel bir film ¢oziimleme yoOntemiyle
incelenmektedir. Filmdeki anlati wunsurlar1 kocluk kuramlariyla iligkilendirilerek
degerlendirilmekte; bireysel gelisim siirecinin sinemasal temsili olarak belirlenen s6z konusu
film ¢ok katmanh bir yorumlamaya tabi tutulmaktadir.

BULGULAR: KiSiSEL DONUSUMUN VE KOCLUK PRENSIPLERININ
WHIPLASH (2014) FILMINDEKI KARSILIGI

Kocluk siirecinde bireyin kisisel doniisiim yolculugu farkindalikla baslar. Farkindalik agamasi,
bireyin mevcut durumunu, gii¢lii ve zayif yonlerini, degerlerini ve hedeflerini samimiyetle
degerlendirmeye basladig, i¢c hesaplagsmalarini yaptig: kritik bir asamadir (Roberts, 2024, ss.
84-86). Andrew, bu asamay ozellikle filmdeki egitmeni ile olan ilk etkilesimlerinden itibaren
deneyimlemeye baslamaktadir. Andrew, filmin basinda miizikte ‘en basarili’ olma istegiyle
motive olan, basariy1 digsal onayla tanimlayan genc bir 6grencidir. Onun icin basari, daha ¢ok
baskalarinin beklentilerini karsilamakla ve hayranhk uyandirmakla iligkilidir. Fletcher ile
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tanigsmasi, bu algiy1 hem besler hem de sarsar. Fletcher'in yonlendirmeleri ve zaman zaman
sert, manipiilatif tutumlar1 nedeniyle Andrew kendi sinirlariyla yiizlesmeye baslar. Bu
yiizlesme siireci, onu sadece teknik anlamda degil, duygusal ve zihinsel diizeyde de bir
doniisiime sevk etmektedir.

Farkindalik asamasi, Andrew’in basta fark edemedigi baz gercekleri agiga ¢ikarir: Miikemmel
olma isteginin temelinde var olan onaylanma ihtiyaci, degersizlik korkusu ve taninir olma
istegi. Fletcher'in miicadeleye sevk eden 6gretme anlayisi, Andrew’in bu i¢sel yapilari fark edip
disa vurmanin yolunu acmaktadir. Ozellikle kiiciik diisiiriildiigii, basarisiz hissettirildigi ve
kendi yeterliligini sorguladig sahneler, onun kendine dair eksik biraktigi alanlar1 gelistirmeye
basladig1 anlara isaret etmektedir. Bu farkindalik, Andrew’in sadece davul ¢alma becerileriyle
degil, kendisiyle kurdugu iliskiyle de yiizlesmesini saglamaktadir. Kendi sinirlarini,
motivasyon kaynaklarini ve kirillganhklarim fark ettikce daha derin bir i¢sel degisim siirecine
girer. Kocluk perspektifinden bakildiginda, bu siire¢ Andrew’in doniisiimiiniin temelini
olusturan ilk asamadir.

Kocluk siirecinin ikinci agsamasi hedef belirleme, bireyin farkindalik sonrasi ulastig
farkindaliklar aydinhginda, ulasmak istedigi gelecegi somutlagtirdigi alandir (Gillie &
Shackleton, 2009; Roberts, 2024). Bu kisim, bireyin kendi degerleriyle uyumlu, 6l¢iilebilir ve
motive edici hedefler ortaya koymasi acisindan kritik 6nem tasimaktadir (Yilmaz & Demir,
2019). Whiplash’te Andrew, farkindalik siirecinde kendine ve motivasyon kaynaklarina dair
cesitli gerceklerle yiizlestikten sonra, bu i¢sel catismalar1 asmak ve kendini kanitlamak icin net
bir hedef belirlemektedir: Diinyada yanki bulan efsanevi bir davulcu olmak. Andrew’in hedefi
yalnmizca basarili bir miizisyen olmakla sinirh degildir. O, adimi caz tarihine yazdirmak, Charlie
Parker gibi unutulmaz bir figiire doniismek istemektedir. Andrew’in Parker gibi olma
arzusunun, filmde zaman zaman karsimiza ¢ikan ve duvarina astigi, hayranhkla baktigi poster
araciligiyla simgesel bir motivasyon kaynagina doniistiigii goriilmektedir. Bu motivasyonla
cikis noktas1 aldigi hedefi, onun aksiyon planinin ilk adimidir. Ancak bu hedefin
bi¢cimlenmesinde bireysel tercihler kadar, Fletcher'in yonlendirmeleri ve baskici tavirlar: da
etkilidir. Dolayisiyla Andrew’in hedefi, yalmzca ic¢sel bir yonelim degil digsal bir meydan
okumanin da iiriinii olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Kocluk acisindan bakildiginda Andrew’in hedef belirleme siireci, baz1 yonleriyle riskli ve
dengesiz bir yapidadir. idealize ettigi hedefi, iizerinde siirekli bir yetersizlik duygusu ve kendini
kanitlama baskisi olusturmaktadir. Yine de bu hedef, onun tiim eylemlerini netlestirmesini
saglamaktadir. Andrew, sosyal iligkilerinden feragat eder, saghgim riske atar, zaman ve
enerjisini yalmzca bu amag icin kullanir.

Bu durum, koclukta sikca karsilasilan bir gerilim alanini goriiniir kilmaktadir: Ulasilmasi
amaclanan hedef, bireyi gelistirebilir ama onu yok edebilir (Ogbeiwi, 2017; Eroglu & Cevik,
2025). Nitekim, Andrew’in ilk kez Fletcher'in orkestrasina katildigi sahnede, Andrew’in
potansiyelini kesfetme arzusunun belirginlestigi goriilmektedir. Fletcher’in dikkatini ¢cekmek
icin duydugu icsel motivasyon, onun farkindalik asamasi olarak suretlenmektedir. Kamera
Andrew’in yiiziine yakin planla girer, gozlerindeki umut ve endise ic ice gecmistir. Sar1-mavi
soguk 1s1k dengesi, karakterin bilinmezlige attig1 adimi vurgularken bir kocluk yansimasi
olarak da karsimiza cikmaktadir. Andrew’in bu noktada yasadigi deneyim, kocluk siirecinde

hedefin ulasilabilir, siirdiiriilebilir ve bireyin biitiinliigiinii koruyacak sekilde belirlenmesinin
|
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onemini hatirlatir (Sutton & Crobach, 2022, s.44). Boylelikle Andrew, hedef belirleme
asamasinda net bir yon tayin eder. Bu durum, motivasyonunu artirsa da onu zamanla bu
hedefin bi¢imi ve bedeli lizerinde diistinmeye zorlayacak bir noktaya getirir. Bu siire¢, onun
sonraki asamalarda hedefini yeniden anlamlandirmasina ve derinlestirmesine temel
atmaktadir.

Kocluk siirecinde aksiyon alma asamasi, bireyin belirledigi hedef dogrultusunda somut
adimlar atmaya basladigi, diisiinsel farkindahigin davranigsal diizeye tasindigi iictincii
asamadir. Bu asama, bireyin motivasyonunu gercek hayata yansittig1, engellerle yiizlestigi ve
gelisim icin risk aldig: kritik bir siirectir (Palmer, 2007, s.73). Whiplash’te Andrew’in kisisel
doniisiimii, bu asamada gozle goriiliir bir ivme kazanir.

Andrew, efsanevi bir caz davulcusu olma hedefini gerceklestirmek icin yasamindaki seyi bu
amaca gore dizayn eder. Fletcher’in orkestrasina secildikten sonra, tiim zamanini ve enerjisini
yalnizca davul calismaya adar. Sosyal yasamini, ailesiyle baglarini ve romantik iligkisini ikinci
plana atar. Bu noktada Andrew’in eylemleri, hedefe ulasmak ugruna hayatinin diger
alanlarinda ciddi fedakarhiklar yapma kararhligini gostermektedir.

Bu asamada Andrew’in attig1 adimlar, klasik bir kararhilik oriintiisii gostermektedir. Fiziksel
sinirlarim zorlayacak diizeyde calismak, tekrar tekrar basarisizlikla karsilasmasina ragmen
vazgecmemek, hatta sakatlanmasina ragmen performans gostermeyi siirdiirmek bu
kararliligin somut gostergeleri olarak belirmektedir. Burada, aksiyon almanin kogluk
literatiiriindeki bir bagska yoniintin direncle bas etme ve siireklilik saglama olduguna dair
vurguya da atif vardir. Andrew, sadece hedefe dogru adim atmakla kalmaz ayni1 zamanda bu
siirecin getirdigi zorlayic1 kosullara ragmen siireci siirdiirme kararhhig sergiler.

Bu asama oOte yandan Andrew’in kisisel biitiinliigiiyle sinandig1 noktalar1 da belirgin diizeyde
aciga vurur. Fiziksel tiikenmiglik, psikolojik bask: ve sosyal izolasyon gibi bedeller, eylemin
yalnizca bir basari araci olmadigini, ayni zamanda bireysel denge ve anlam ile dogrudan iligkili
oldugunu da ortaya koymaktadir. Kogluk siireci acisindan degerlendirildiginde, bu durum
hedefe bagh aksiyonun, bireyin degerleri ve sinirlariyla hizali olmasi gerektigi gercegine isaret
etmektedir.

Whiplash’te Andrew’in aksiyon siireci, hedef odakli yogun bir ¢aba, direnis ve 6zveri olarak
suretlenir. Ote yandan bu siirec, basariya ulasmak ugruna hangi simirlari asindigini ve bu
sinirlarin  6tesine ge¢gmenin bireyin kimligini nasil doniistiirdiigiinii temsil etmektedir.
Aksiyona gecmenin sadece bir ilerleme degil ayn1 zamanda bir bedel ve sorgulama alani
oldugu, Andrew’in yasadig1 deneyimle goriiniir hale gelmektedir.

Kocluk siirecinin son asamasi yolda kalma (siireklilik saglama), bireyin yasadig
deneyimlerden farkindalik kazandig, bu farkindaligi i¢sellestirerek siirdiiriilebilir bir degisime
doniistlirdiigii stirece karsilik gelmektedir (Hirtie, 2024). Bu asama, bireyin sadece hedefe
ulagmasiyla degil, bu siirecte kendine dair neler 6grendigi ve bu 6grenmeleri nasil kalic1 hale
getirdigiyle ilgilidir. Filmde Andrew’in doniisim yolculugu tam da bu noktada derinlik
kazanmaktadir.

Andrew, film boyunca yasadigi zorluklar, hayal kirikliklari, basarisizliklar ve fiziksel sinirlarim
zorlayan anlar dolayimiyla teknik beceri kazanmakla kalmaz. Kendi sinirlarini, giidiilerini ve

degerlerini yeniden tanimlar. Baslangicta dissal onayla beslenen mitkemmel olma cabasi, siirec
- -
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ilerledik¢e yerini daha 6znel bir 6grenmeye birakir. Andrew, gercek anlamda ne i¢in miizik
yaptigini ve bu yolda neyi feda etmeye hazir oldugunu sorgulamaya baslar. Filmin sonu, bu
doniisiimiin sembolik bir sunumudur. Fletcher'in dogrudan yonlendirmesi disinda, Andrew
sahnede kendi yorumunu ve kontroliinii ortaya koyarak miizikal bir inisiyatif alir. Bu, onun
yalnizca teknik olarak degil, psikolojik ve sanatsal anlamda da bir esigi astigin1 gosterir. Bu

.....

gerceklestigi bir ana isaret eder.

Ogrenmenin Gtesinde siireklilik saglama, bireyin bu icsel kazammlar1 gecici bir basariyla
sinirlamayip yasaminin geneline yayabilme demektir (Hirtie, 2024; Ergiiven, 2020).
Andrew’in finaldeki tavri, digsal baskilardan bagimsiz bir 6zgiivenle hareket etmesi, onun
doniisiimiiniin siirdiiriilebilir olduguna isaret etmektedir. Artik sadece Fletcher'in goziinde
degil, kendi goziinde de yetkin olabilmek i¢in ugrasan biridir. Andrew, zorlu ve kimi zaman
travmatik deneyimlerden gecerek, kocluk siirecinin sonunda 6z yonetim, i¢csel motivasyon ve
anlaml basar1 gibi nitelikleri igsellestirir. Bu noktada basar1 artik sadece bir sonug degil,
siirdiiriilebilir bir varolus bicimine doniismiistiir (Eroglu & Cevik, 2025).

TARTISMA VE SONUC

Sinemada oldugu gibi koclukta da farkl ortamlar ortaya ¢ikabilir. Bu ortamlar, i¢sel ve digsal
mekanlari isaret edebilir ve bireyin hareketsizlik ya da belirsizlik i¢cinde oldugu ama farkindalik
kazandikca potansiyelini disina vurdugu alanlari isaret etmektedir. Koclukta bireysel dontisiim
siireci, bu baglantisiz ve daginik gibi goriinen icsel alanlar1 biitlinlestirerek bireyin kendi
anlamini yeniden kurmasina temel atmaktadir. Bu yoniiyle kocluk, tipki zaman-imgenin
yarattigl birey-06zel ayrimimin kaybi gibi, damisanin i¢ diinyasindaki rol catismalarimi da
coziimlenebilir hale getirmektedir (Cantas, 2023, s. 103). Sinemadaki anlatinin parcalanmig
yapisl, koclukta bireyin ylizlestigi icsel karmasayi hatirlatmaktadir. Ancak bu karmasa, kogluk
siirecinde bireyin kendi eylemsizligini tanimasina ve nihayetinde doniisiim i¢in adim atmasina
zemin olusturmaktadir. Whiplash bunun tipik bir sinemasal bir 6rnegini sunmaktadir. Filmin
genelinin bize verdigi mesaj sorumluluk ve o0z-yonetim temasmin kocluk ilkeleriyle
ortiistiiglidiir. Ana karakter Andrew, siire¢c boyunca kendi kararlarini almakta, bedel 6demekte
ve kisisel motivasyonunu yeniden insa etmektedir. Bu yoniiyle klasik bir film anlatisinin olay
orgiisiine katilan Whiplash, koclukta aksiyon alma ve bireyin kendi gelisim siirecini
sahiplenmesi prensiplerini somut bicimde temsil etme bakimindan kogluk ve sinema
iliskisindeki birincil ortak payda olarak konumlanmaktadir.

Whiplash filmiyle kocluk doniisiim asamalarini iliskilendiren bu ¢oziimleme, sinema alaninda
kisisel doniisiim temali anlatilarin yalnizca psikolojik ya da dramatik boyutlariyla degil,
sistematik bir kocluk perspektifiyle de okunabilecegini ortaya koyarak farkl alanlar arasi bir
goriis sunmaktadir. Filmdeki karakter doniisiimii kogluk siirecinin agamalar olan farkindalik,
hedef belirleme, aksiyon alma ve yolda kalma iizerinden okundugunda, sinemadaki karakter
doniigiimiiniin rastlantisal degil, bilincli ve yapilandirilmig bir siire¢ olarak kurgulandig:
diistincesi giiclenmektedir. Bu diisiince, sinema calismalarinda karakter analizlerini sadece
anlati ¢oziimlemelerine indirgemekten oteye tasiyip gelisim psikolojisi, davranig bilimleri ve
kocluk gibi alanlarla biitiinciil bigimde iligkilendirme alanim1 agmaktadr.

Whiplash, bu doniisiimiin zorlu, sancili ve ¢cok boyutlu dogasini ortaya koyan giiclii bir 6rnek

sunar. Andrew’in hikayesi, kogluk siirecinin temel agamalar1 olan farkindalik, hedef belirleme,
-
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aksiyon alma ve yolda kalma cercevesinden okundugunda, bireysel gelisimin yalnizca dogrusal
bir ilerleme degil, ayn1 zamanda kirilmalar, i¢sel catismalar ve yeniden yapilanmalarla ic¢ ice
gecmis bir yolculuk oldugu anlagilmaktadir. Kogluk siirecinde oldugu gibi bircok filmde de
karakterler belirli bir hedefe ulasmak iizere yola ¢ikmaktadir. Andrew’in hedefi, bir sanatc
olarak zirveye ¢ikmaktir. Ancak bu hedef, sadece teknik beceri gerektirmez; onun kendine dair
farkindaligini artirmasini, icsel engelleriyle yiizlesmesini ve bu dogrultuda adim adim eyleme
gecmesi gerektigini hatirlatir. Whiplash, bu siireci detayli bicimde ortaya koymaktadir.

Filmde Andrew, kendisiyle ilgili farkindahk kazandik¢a, bu farkindaligi somut hedeflere
doniistiirmektedir. Hedefine ulasmak icin aksiyon planlari olusturmakta, deneme-yanilma
siireclerinden gecer ve korku, 6zgiiven eksikligi gibi i¢sel duygularn ile Fletcherin baskisi,
rekabet ortam gibi digsal engelleri agsmak icin miicadeleye girismektedir. Bu noktada film,
koclugun danisana nasil farkindalik kazandirdigina, strateji olusturmasina nasil katki
sagladigina ve sorumluluk alma kapasitesini nasil gelistirdigine dair giicli temsiller
sunmaktadir. Siire¢ boyunca Andrew’in sadece beceri gelistirdigini gormeyiz; aym1 zamanda
kendi kararlarinin ve eylemlerinin sorumlulugunu da iistlendigini 6grendigine tanik oluruz.
Boylelikle, Whiplash ve kocluk siireci arasinda dikkat ceken ilk benzerligin i¢sel yolculuk
temasinda ortaya ¢iktigim1 gormekteyiz. Hem kocluk hem de film anlatisi, bireyin kendi ic
diinyasinda derinlesmesini, engellerle yiizlesmesini ve anlamli hedefler belirlemesini esas
almaktadir (Whitmore, 2009; Susan vd., 2018; Campbell, 2008). Andrew’in kendini kesfetme
siireci, koclukta yer alan farkindalik asamasina dogrudan karsilik gelmektedir. Kogluk bakis
acis1 ve filmin olay Orgiisiiniin bu yoniiyle tamamen ortiistiigii goriilmektedir.

Kocluk bakis agis1 ve Whiplash’i ortak paydada bulusturan diger 6nemli nokta, zorlugun ve
miicadelenin gelisim araci olarak tasvir edilmesidir. Koglukta bireyin gelisimi genellikle
konfor alaninin digina ¢ikilarak ve zorlanma ya da kirilma anlariyla saglanmaktadir (Roberts,
2024; Topcu, 2025). Filmde de benzer sekilde Andrew’in sanatsal gelisimi aci verici
sinanmalarla ilerlemektedir. Fletcher karakteri, geleneksel bir kog figiirii gibi goriinmese de
Andrew’in potansiyelini aciga cikaran zorlayici dis etken gorevini tistlenmektedir. Bu zorluk,
Andrew’in ilk asamada hem kendi arzulariyla hem de cevresinin beklentileriyle yiizleserek
hedef belirleme asamasini baslatmasina oncii olmaktadir. Miizik tarihine ge¢me odagindaki
hedefi dogrultusunda harekete gecen Andrew, yasamini bu amac ekseninde yeniden dizayn
etmektedir. Bedensel siirlarini1 agsmasi, sosyal izolasyon yasamasi ve kendini tekrar tekrar
zorlamasi, hedefin onun yasamim nasil yonettigini ispatlar niteliktedir. Ote yandan
doniisiimiin yalmzca hedefe ulasmakla tamamlanmadigim1 da vurgulayan Andrew, yalnizca
dissal basariya degil, icsel liderlige ulasmis olmanin da bir gostergesini elinde tutmaktadir.
Boylelikle siireklilige gecis saglanmakta ve Andrew’in sanatsal ve kisisel doniisiimii artik
siirdiiriilebilir bir nitelige kavusmaktadir. Tiim bu gostergeler 1s1531nda Whiplash, bir
ogretmen-ogrenci iligskisinden c¢ok, zorlayicr bir kocluk pratigi iizerinden sekillenen
doniigiimiin temsiline doniismiis gortinmektedir. Film, izleyiciye basar1 ve doniisimiin
bedeline, yontemine ve anlamina dair celiskilerle yiizlesme alanm agarken; kocluk siirecinin
yalnizca motive eden degil, ayn1 zamanda doniistiiren, sorgulatan ve derinlestiren bir yapisi
oldugunu giiclii bir temsille ortaya koymaktadar.

Doniisiim asamalar: ve kocluk prensipleri penceresinden bakildiginda Whiplash’in koclugun
tiim ilkelerine tam anlamiyla katilmadig ve her iki alanin birbirini diglayan yonlerinin varlig:

-
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da ayrica dikkat ¢eken bir bulgu olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Dikkate deger ilk ayrim iligki
dinamigi iizerinde goriiniir olmaktadir. Kogluk siireci giiven, destek ve yargisizlik ilkelerine
dayanmaktadir (Gillie & Shackleton, 2009; Kholilia, 2025). Ancak Whiplash’te Fletcher'in
Andrew’e davranisi son derece baskici, manipiilatif ve travmatik bir tarzla ilerlemektedir. Bu
durum, koclugun etik ilkeleriyle acikca celisen bir yapi olusturmaktadir. Dolayisiyla ana
karakter her ne kadar dontisiim yasasa da bu siirecin etik gecerliligi tartismaya acik bir alan
acmaktadir.

Ote yandan, duygusal giivenlik acisindan da kocluk ve sinema alanlar1 arasinda énemli bir fark
bulunmaktadir. Kocluk siirecinde bireyin duygusal olarak giivende hissetmesi esastir. Oysa
filmde Andrew’in doniisiim yolculugu, psikolojik siirlarini zorlayan ve kimi zaman yikima
ugratan anlarla sekillenmektedir. Bu durum, doniisiimiin yontemi ve bedeli acisindan temel
bir ayrimi isaret etmektedir.

Motivasyon kaynaginin kesfinin de kogluk ve Whiplash iligkisinde belirgin bir fark yarattig
gorilmektedir. Kocluk, bireyin igsel motivasyonunu kesfetmesini ve bu dogrultuda
ilerlemesini tesvik ederken Whiplash’te Andrew’in motivasyonu siklikla digsal baskilarla,
ozellikle Fletcherin otoritesiyle tetiklenmektedir. Bu da karakterin gelisimini, i¢sel bir
yonelimden ¢ok digsal catismalar iizerinden siirdiirmesine neden olmaktadir.

Kocluk siireclerini tanimlamalarinin baglamlariin sinirlarinin disina tasiyip sinema anlatisi
bicimleriyle de temsil edilebilecegini gostermesi bakimindan Whiplash, kocluk kavramlarini
goriinlir kilan bir film olarak karsimiza cikmaktadir. Boylelikle sinema, hem bireyin igsel
yolculuguna taniklik eden bir ara¢c hem de doniisiim teorilerinin sahnelendigi yaratici bir alan
olarak yeniden diistiniilmektedir. Calismamiz, sinemaya dair genel tanimlamanin 6tesinde, bir
filmin bireysel doniisiim siireclerine derinlemesine alan agan gii¢lii bir alan oldugunu
Anderw’in dort asamay1 basariyla gecerek yeniden yapilanmasi Ornegini sunarak
diistindiirmektedir. Kocluk doniisiim stirecleri ve prensipleri, karakterlerin igsel ve digsal
yolculuklarinda somutlagtirilabilir. Filmler, hedef belirleme, farkindalik yaratma, engellerle
basa ¢ikma ve aksiyon adimlari olusturma gibi koglugun temel unsurlarini gorsel ve duygusal
bir dille sunarak izleyicilere ilham verebilir ve kendi kisisel doniisiim yolculuklari i¢in degerli
ogiitler sunabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study explores the thematic and structural parallels between character-driven narratives in cinema and
coaching processes, focusing on the concept of personal transformation. Cinema is not only an aesthetic medium
but also a powerful tool that renders individuals’ internal journeys visible. Coaching, on the other hand, is defined
as a structured process that supports individuals in uncovering their potential, setting goals, and progressing toward
personal change. Within this framework, significant connections can be drawn between character development in
film and the core phases of coaching—awareness, goal-setting, taking action, and maintaining progress.

At the center of this research lies Damien Chazelle’s Whiplash (2014), a film that strikingly portrays the complex,
painful, and multilayered nature of personal transformation. When the protagonist Andrew's transformation is
examined through the lens of coaching, it becomes clear that character development in cinema need not be
perceived as random or purely dramatic, but rather as a deliberate and structured journey. This perspective offers
a new interdisciplinary approach that integrates narrative analysis in cinema with concepts from developmental
psychology, behavioral sciences, and coaching.

Throughout the film, Andrew undergoes a series of internal and external conflicts that compel him to gain self-
awareness, define his goals, and build action plans. While Fletcher does not represent a traditional coach figure, his
authoritarian and pressuring style functions as an external trigger that draws out Andrew’s hidden potential.
Andrew’s physical endurance, social isolation, and repeated self-challenges demonstrate that his transformation is
not only artistic but also a journey toward internal leadership. At this point, Whiplash aligns closely with the
coaching principle of sustainability, where personal change becomes lasting and meaningful.

Another significant contribution of this study lies in its ability to highlight the distinctions between coaching and
cinematic representation. While coaching is grounded in trust, non-judgment, and emotional safety, the film
portrays a dynamic filled with manipulation, psychological pressure, and ethical ambiguity. Furthermore, whereas
coaching emphasizes intrinsic motivation, Andrew’s drive is primarily fueled by external pressure and authoritative
dominance. In this way, the film offers a contested representation of coaching principles—achieving transformation,
yet at the cost of violating its ethical foundations.

Through visual text analysis, this study reveals Whiplash as not merely a classic teacher-student narrative, but as a
cinematic portrayal of an intense, even extreme, coaching practice. The film challenges the viewer to reflect on the
price, methods, and meaning of success and transformation. In doing so, it demonstrates how coaching principles—
when conveyed through visual and emotional storytelling—can offer not only inspiration but also guidance for the
viewer’s own personal development journey.

In conclusion, Whiplash provides a unique example of how the stages of coaching-based transformation can be
represented through cinematic narrative. This suggests that cinema can be reimagined not just as a passive
storytelling medium, but as an active space where developmental theories are performed and made visible. By
examining how coaching principles materialize through the inner and outer journeys of film characters, this study
positions cinema as a meaningful tool for exploring and understanding the process of personal growth.
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Ozet

Bu ¢alisma, tasarim odakl egitim alanlarinda lazer kesme ve kazima teknolojilerinin yaratici
ve teknik siirecler iizerindeki kullanimini ele almaktadir. Teknolojik gelismelerle birlikte
tasarim siireci dijital ortama taginmig; {ic boyutlu modelleme ve sanal iiretim araclari
egitimde daha sik kullanilmaya baslanmistir. Ancak fiziksel iiretim ve materyalle calisma
deneyimi, hala 6nemli bir 6grenme araci olmay siirdiirmektedir. Lazer kesme ve kazima
makineleri, ogrencilerin yaratict diisiinme Dbecerilerini gelistirmelerine ve teknik
uygulamalara daha kolay erigsmelerine katk: saglayan araclar arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda calismada, s6z konusu makinelerin egitim siirecindeki yeri, kullanic1 deneyimleri,
sagladig1 imkanlar ve karsilagilan baz zorluklar genel hatlariyla incelenmigtir. Ayrica lazer
kesme ve kazima teknolojilerinin sundugu cesitli olanaklar ve sinirhliklar degerlendirilerek,
bu araglarin tasarim temelli egitimdeki rolii {izerine bir perspektif sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Lazer Kesme, Lazer Kazima, Tasarim Egitimi, Dijital Uretim, Yenilikei
Tasarim

Abstract

This study explores the use of laser cutting and engraving technologies in design-oriented
educational contexts, focusing on their role in creative and technical processes. With
technological advancements, the design process has increasingly shifted into digital
environments, and tools such as 3D modeling and virtual production have become more
common in educational settings. However, physical production and hands-on material
experience still remain important components of learning. Laser cutting and engraving
machines are among the tools that support students in developing creative thinking skills and
gaining easier access to technical applications. In this context, the study examines the role of
these machines in the educational process, user experiences, the opportunities they offer, and
some of the challenges encountered. Furthermore, the study provides an overview of the
advantages and limitations of laser technologies and reflects on their place in design-based
education.

Keywords: Laser Cutting, Laser Engraving, Design Education, Digital Fabrication,
Innovative Design
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Tasarim siireci, baslangictan sonuca kadar farkli yontemlerle gerceklestirilebilir ve glintimiiz
teknolojisi sayesinde ii¢c boyutlu modelleme olanaklariyla zenginlestirilmektedir. Tasarimlara
malzeme, doku ve 151k gibi Ogeler eklenerek sanal ortamda iretim similasyonlar
yapilabilmektedir. Ancak tasarimlarin iiretilebilirligi ve uygulanabilirligi genellikle fiziki
iiretim veya deneyim yoluyla test edilmektedir. Ozellikle detayl ve karmasik tasarimlar,
mukavemet testleri, dogru malzeme se¢imi ve maliyet analizleri gibi arastirma-gelistirme
faaliyetlerini gerektirebilir. Bu nedenle, tasarimcilarin deneyimlerine ragmen fiziki iiretim
siireci 6nemli bir asama olmaya devam etmektedir (isbeceren ve Okuyucu, 2024).

Giiniimiiz teknolojik yenilikleri, egitim sistemlerinin de yeniden sekillenmesine neden olmus
ve dijital araclarin egitime entegrasyonu kacimlmaz hale gelmistir. Ic mimarhk ve cevre
tasarimi, i¢ mekan tasarimi, sanat ve tasarim, endiistriyel tasarim, mobilya ve dekorasyon,
agacisleri gibi alanlarin hem o6gretim yontemlerinde hem de 6grenci projelerinde biiyiik
degisikliklere yol agmistir. Lazer kesim makineleri, bu teknolojik doniisiimiin 6nemli bir
parcasi olarak, ogrencilere yaratic siireclerde ve teknik bilgi kazaniminda yeni olanaklar
sunmaktadir.

Geleneksel el isciligi yontemlerinin yerini giderek dijital ve otomatik sistemlere birakmasi,
tasarim tabanh egitimde Onemli doniisiimlere yol a¢mistir. Lazer kesme ve kazima
teknolojileri, karmasik ve detayll projelerin kisa siirede ve yiiksek hassasiyetle
gerceklestirilmesine imkan tanimaktadir. Bu teknolojiler, sadece projelerin uygulanabilirligini
artirmakla kalmayip, ayn1 zamanda 6grencilere malzeme bilgisi, yaratici tasarim siiregleri ve
teknik becerilerin gelisiminde kapsamli bir deneyim sunmaktadir.

Tasarim siireclerinde teknolojinin gelisimiyle birlikte, ii¢ boyutlu modelleme ve dijital tiretim
teknikleri egitim ortamlarina entegre edilmistir. Bu doniisiim, tasarimin iiretilebilirligini ve
uygulanabilirligini artirirken, oOgrencilerin yaratict ve teknik becerilerinin gelisimini
desteklemektedir. Lazer kesme ve kazima teknolojileri, 6zellikle karmasik ve detayli projelerin
kisa siirede, yiiksek hassasiyetle iiretilmesini miimkiin kilarak, tasarim tabanlh egitimde
onemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, teknolojinin egitim siireclerine entegrasyonu,
ogrencilere yeni 0grenme ve iliretim olanaklar1 sunmaktadir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Literatiire bakildiginda, lazer makinesi ile ¢cok sayida calismalarin yapildigi goriilmektedir.
Ancak lazer makinesinin i¢ mimarlik ve cevre tasarimi egitimine katkisi ile ilgili sinirh
calismalar bulunmaktadir. Canpolat (2023), ahsap tas baskinin geleneksel bir teknik
oldugunu, teknolojinin ilerlemesiyle CNC ve lazer kesim gibi yontemlerin daha hizli ve verimli
uygulamalar sundugunu belirtmistir. CNC kesim genis tasarim oOzgiirliigii saglarken, lazer
kesim hassas ve hizh sonuglar vermektedir. Bu teknolojilerin ahsap tas baskinin modern
uygulamalarimi gelistirdigini vurgulamigtir. Kole ve arkadaslar (2023), diisiik biitceli bir
karbondioksit (CO2) lazer makinesinin tasarimi ve iiretimini detaylandirmis; bu makinenin
kauguk, ahsap ve plastik malzemelerde markalama, kazima ve kesme islemleri icin uygun
oldugunu ve egitimde lisans diizeyinde kullamldigim ifade etmistir. Ozdagoglu (2013), lazer
kesim makinelerinin calisma hassasiyeti, kesim hizi, konumlama hiz1 gibi teknik kriterler
tizerinden Promethee yontemi ile degerlendirilmesini yapmistir. Acik ve arkadaslari (2023),
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farkli yerli ahsap tiirlerinin CNC lazerle islenebilme performanslarini incelemis ve malzeme
ozelliklerinin lazer islem performansin etkiledigini gostermistir. Bal ve arkadaslari (2019), i¢
mekanlarda kullanilan ahsap zemin doseme malzemelerinin tercih sebepleri ve ozelliklerini
karsilastirmal olarak arastirmistir. Rzazade (2018), teknolojik yeniliklerin mimarlik egitimine
etkilerini ve mekansal gereksinimleri degerlendirmis; Bilgisayar Destekli Tasarim ve Uretim
teknolojilerinin kullaniminin egitim mekanlarinda esneklik ve is birligini artirdigim
belirtmistir. Akpinarh ve Secim (2018), geleneksel dantel motiflerinin lazer kesimle tekstil
tiriinlerine aktarilmasin inceleyerek kiiltiirel degerlerin modern iiretimle bulusmasin
arastirmistir. Aytepe (2015), seramik sanat1 ve lazer asindirma teknolojisinin disiplinler arasi
uygulamalarini ele almis, cesitli malzemeler {izerindeki etkilerini analiz etmistir. Ozalp ve
arkadaslar1 (2006), lazerle ahsap oyma ve siisleme iglemlerini uygulamali olarak gostermistir.
Okuyucu ve Isbeceren (2023) ise pandemi sonrasi sosyal mesafeye uygun oturma
elemanlarinin lazer kesimle prototip iiretimini ve miisteri tercihlerine etkisini incelemistir.

Bu calismanin amaci, tasarim tabanh egitimde lazer kesme ve kazima makinelerinin
kullanimimin avantajlarini, dezavantajlarin1 ortaya koymaktir. Lazer kesme ve kazima
makinelerinin kullaniminin 6grencilere sagladig yaratici ve teknik olanaklar, egitim siirecine
yaptig1 katkilar ve karsilasilan zorluklar calisma kapsaminda ele alinacaktir. Ayrica, calismada
lazer teknolojilerinin tasarim ve iiretim siireclerindeki rolii degerlendirilecek, egitimciler ve
ogrencilerin bu teknolojileri daha etkin kullanabilmeleri igin stratejilerin gelistirilmesi
onerilecektir. Boylece, lazer kesme ve kazima teknolojilerinin tasarim tabanh egitimde daha
verimli ve etkili uygulanmasina katk: saglanmasi1 amaclanmaktadir.

Lazer Kesme ve Kazima Makinesi

Lazer kesim ve kazima makineleri, cesitli malzemelerin kesilmesi ve yiizeylerine kazima
yapilmasi icin kullanilan onemli araclardir. Bu makineler, ozellikle tasarim egitimi veren
okullarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Genellikle 100-180 watt araliginda Co2 cam tiiplii
lazer kesim makineleri tercih edilmektedir. Bu makineler, iki boyutlu bilgisayar destekli ¢izim
(CAD) programlarinda tasarlanan cizimleri, lazer 1smlarini kullanarak malzemeler iizerinde
uygulayabilirler. Bu tiir makineler su sekilde tanimlanabilir: Lazer kesim ve kazima makineleri,
ahsap, pleksi, karton, kumas, strafor gibi ¢esitli malzemeleri hassas bir sekilde kesebilir ve
ahsap, pleksi, boyali metal, mermer gibi yiizeylerde kazima veya markalama islemleri
gerceklestirebilir. Bu islemler, bilgisayar destekli ¢izimlerle (CAD) gerceklestirilir ve lazer
1sinlar1 kullanilarak malzemenin istenilen sekilde islenmesini saglar. Lazer kesim makineleri,
tasarim Ozgilirliigli sunarken, egitim ve Ogretim siireclerinde de biiyiik kolayhklar
saglamaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Lazer kesme ve kazima makinesi 6rnegi (www.modlazer.com.tr)
Lazer Kesim Teknolojisi ile Geleneksel Uretim Yontemlerinin Karsilastirilmasi

Tasarim ve liretim siireclerinde dijital teknolojilerin yayginlasmasi, geleneksel yontemlerle
karsilagtirldiginda 6nemli farkliliklar1 beraberinde getirmistir. Bu baglamda lazer kesim ve
kazima makineleri, iiretim siirecine hiz, hassasiyet ve tekrarlanabilirlik gibi acilardan 6nemli
katkilar sunmaktadir. Geleneksel yontemlerde kullanilan testere, matkap, oyma kalemi gibi el
aletleriyle yapilan islemler, biiyiik 6lciide kullanici becerisine baghdir ve bu durum iiretimde
zaman kaybina ve istenmeyen sonuclara yol acabilmektedir.

Lazer kesim makineleri ise bilgisayar destekli ¢izimlerle (CAD) entegre calisarak karmasik
formlarin dahi kisa siirede ve yiiksek dogrulukla islenmesini miimkiin kilmaktadir. Bu sayede,
ozellikle egitim ortamlarinda ve prototip tiretim siireclerinde daha hizl ve verimli sonuclar
elde edilebilmektedir. Ayn1 zamanda malzeme israfi minimuma indirilmekte ve {iretim siireci
daha sistematik hale gelebilmektedir. Dijital ortamda yapilan ¢izimlerin lazer makinelerine
aktarilmasiyla, insandan kaynaklanan hatalar da biiyiik 6lciide azaltilabilmektedir.

Ancak, geleneksel iiretim yontemleri ozellikle el isciligine dayal sanatsal caligmalarda hala
onemli bir yer tutmaktadir. Bu yontemler, tasarimcinin iiretim siirecine dogrudan miidahale
edebilmesine olanak tanirken, el emeginin getirdigi ozgiinliik ve estetik deger de goz ardi
edilemez. Bu nedenle, lazer kesim teknolojisi ile geleneksel iiretim yontemleri birbirine
alternatif degil, tamamlayic1 araclar olarak degerlendirilebilir.

iki boyutlu modeller genellikle AutoCAD, BricsCAD, SolidWorks, TopSolid, Catia, Autodesk
Inventor, Adobe Illustrator, Core]DRAW ve Photoshop gibi bilgisayar destekli c¢izim
programlar1 kullanilarak olusturulmaktadir. Bu yazilimlar, 2D model ve gorsel olusturma
yetenekleri ile teknik cizimlerden grafik tasarimlara kadar genis bir yelpazede kullanir.
Olusturulan bu modeller, genellikle iki boyutlu lazer kesim ve kazima makineleri icin
kullanilan RDworks gibi ara yazilimlar araciligiyla G koduna doniistiiriiliir. Bu doniisiim,
modellerin lazer kesim makineleri tarafindan islenebilmesi icin gereklidir. G kodlar1, USB veya
Wi-Fi gibi baglant1 yontemleriyle lazer kesim ve kazima makinelerine aktarihir. Bu sayede,
tasarlanmis modellerin kesme ve kazima gibi islemlerle fiziksel olarak iiretilmesi miimkiin
olur. Bu siireg, dijital tasarimin fiziksel iiretimle bulugsmasini saglayarak, tasarim ve iiretim
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agsamalarinda biiyiik bir esneklik ve dogruluk sunar. Bu tiir CAD yazilimlar: ve ara yazilimlar,
modern iiretim tekniklerinin ve endiistriyel tasarim siireclerinin temel bilesenlerindendir.

Tasarim Tabanlh Egitimde Lazer Kesme ve Kazima Teknolojilerinin Kullanim
Alanlar:

Tasarim tabanh egitimde lazer kesme ve kazima teknolojileri, 6grencilere yaratici ve teknik
siireclerde Onemli avantajlar sunmaktadir. Bu teknolojiler, modelleme ve prototip iiretiminde
hassas ve detayli kesim imkani saglayarak projelerin hizli, dogru ve etkili bir sekilde
hazirlanmasina olanak tanir. Ahsap, plastik, karton gibi farkli malzemeler tizerinde calisabilme
kapasitesi, 0grencilerin tasarimlarim somutlagtirmalarina yardimei olur.

Lazer kazima teknolojisi ise yiizeyler tizerinde detayli desenler ve motifler olusturmak igin
kullanilir. I¢ mekin tasariminda, mobilya ve dekorasyon ogelerinin yiizeylerine estetik
detaylar eklemek, tasarimlarin 6zgiinliigiinii artirir. Ogrenciler, lazer kazima teknolojisi
sayesinde karmasik desenler ve motifler olusturabilir, boylece projelerine benzersiz bir
dokunus Kkatabilirler. Lazer kesme ve kazima makineleri ayrica tasarim projelerinde
kisisellestirme ve ozellestirme imkanlar1 sunar. Ogrenciler, mobilya ve dekoratif objeler
tizerinde isim, logo veya 0zel desenler kaziyarak projelerini kisisellestirebilirler. Bu,
tasarimlarin daha 6zgiin ve kullaniciya 6zel olmasini saglar.

Lazer kesme ve kazima makineleri, geleneksel kesim ve oyma yontemlerine gore daha hizli ve
verimli bir calisma imkan1 sunar. Ogrenciler, projelerini kisa siirede tamamlayabilir ve daha
fazla tasarim denemesi yapabilirler. Bu da 6grenme siirecini hizlandirir ve yaraticihig tegvik
eder. Ayrica, lazer kesme makineleri malzeme kullamimini optimize ederek israfi azaltir.
Hassas kesim yetenekleri sayesinde, malzemelerin en verimli sekilde kullanilmasini saglarlar.
Bu da hem maliyetleri diisiirtir hem de stirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir katki saglar.

LAZER KESME VE KAZIMA MAKINESINDE MODEL URETIM SURECI

Lazer kesme ve kazima makineleri, ¢esitli malzemeler iizerinde yiiksek hassasiyetle kesim ve
kazima islemleri gerceklestiren gelismis iiretim araclaridir. Bu makinelerin iiretim siireci,
modelin seciminden nihai iiretim asamasina kadar bircok onemli adimi igerir. Her agsama,
makinelerin dogru bir sekilde calismasinmi saglamak ve yiiksek kaliteli sonuglar elde etmek igin
kritik 6neme sahiptir. Bu siirecin her asamasinda, tasarimin ve iiretimin kalitesini etkileyen
cesitli faktorler goz oOnilinde bulundurulur. Modelin seciminden itibaren, tasarimin
detaylandirilmasi, yazilim entegrasyonu, prototip iiretimi ve nihai kalite kontrol siireclerine
kadar tiim adimlar titizlikle yonetilmelidir (Tablo 1)

Tablo 1. Lazer kesme ve kazima iiretim siireci

Araclar ve Zorluklar ve
Asama Aciklama < Detaylar Dikkat Edilmesi
Yazilimlar
Gerekenler
CAD Yazilimlar
Projenin (AutoCAD,
gereksinimlerine BricsCAD, )
ihtiyac Analizi ve uygun model Sodeprks, . Proje ihtiyaglarina Thtiyaclarin dogru
. e belirlenir. Bu TopSolid, Catia, anlagilmasi, model
Model Secimi .. uygun malzeme ve 3 .
asama, projenin Autodesk Inventor, model secilir seciminde kritik
kapsamini ve Adobe Illustrator, gL oneme sahiptir.
amaclarini CorelDRAW ve
netlestirir. Photoshop gibi)
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CAD Yazilimlar
(AutoCAD,
Secilen modelin BrigsCAD, o ..
Modelin detavl: tasarim SolidWorks, Teknik ¢izimler, Tasarimin
Tasarlanmasi a lﬁ ¢ ve tasarim TopSolid, Catia, kesim ve kazima dogrulugu ve
z It)irnizas onu Autodesk Inventor,  detaylar verimliligi
ggr(;ekles;.t}i]rilir Adobe Illustrator, olusturulur. saglanmalhdir.
’ Corel DRAW ve
Photoshop gibi)
Tasarimdan elde
edilen model, lazer Model formati
makinesinin v ee e et Format
. . .. dontstiirilir (dxf
Ara Yazilim ile anlayabilecegi CAM Yazihmlar: ibi), kesim ve uyumsuzluklari ve
Entegrasyon formata g gtbu), parametre ayarlar:
v e (RDwork gibi) kazima .
doniistiiriilir ve arametreleri dikkatle kontrol
parametreler g arlamr edilmelidir.
ayarlanir. Y ’
Modelin prototipi
iiretilir ve test
Prototip Uretimi lgfflam;z;yaplhr. Lazer Prototip liretimi Prototiplerde hata
ve Test yama, yapilir, test olup olmadigimin
. . tasarimin ve Kesme/Kazima . .. . . ¢
Kesimleri . - kesimleri ile kalite test edilmesi
ayarlarin Makineleri o L
" o kontrol yapilir. o6nemlidir.
dogrulugunu test
eder.
Test kesimler T Uretim sirasinda
bagarili olduktan Nihai iiriin tiretilir o
Nihai Ureti o e Lazer . malzeme kalitesi ve
ihai Uretim ve sonra nihai tiretim Kesme,/Kazima ve kalite kontrol makine
Kalite Kontrol yapilir ve kalite Makineleri prosediirleri erformans
kontrol siiregleri uygulanir. ipzlenmeli dir
uygulanir. )

Lazer kesme ve kazima makinesi iiretim siirecinin bes ana asamasini detayh bir sekilde
sunmaktadir. Her asama, siirecin etkinligini ve sonucun kalitesini etkileyen kritik faktorleri
icerir. “Ihtiyac Analizi ve Model Secimi” asamasinda, projenin gereksinimlerine uygun bir
model belirlenir ve bu modelin tiim detaylar1 netlestirilir. “Modelin Tasarlanmas1”
asamasinda, secilen modelin detayh tasarimi yapilir ve bu tasarim optimizasyon siirecine tabi
tutulur. “Ara Yazilim ile Entegrasyon” asamasinda, tasarim lazer makinesinin anlayabilecegi
formata doniistiiriiliir ve iiretim parametreleri ayarlanir. “Prototip Uretimi ve Test Kesimleri”
asamasinda, modelin prototipi liretilir ve test kesimleri ile dogruluk testleri yapilir. Son olarak,
“Nihai Uretim ve Kalite Kontrol” asamasinda, basarili testlerden sonra nihai iiretim
gerceklestirilir ve kalite kontrol siirecleri uygulanir. Her asamanin dikkatli bir sekilde
yiritiilmesi, bagarili bir iiretim siireci i¢in kritik oneme sahiptir.

Lazer kesme ve kazima makineleri, tasarim tabanh egitimde yaratici ve teknik siireclere onemli
katkilar saglar. Ic mimarlik ve cevre tasarimy, ic mekan tasarimi, sanat ve tasarim, endiistriyel
tasarim, mobilya ve dekorasyon, agacisleri endiistri miihendisligi gibi disiplinlerde bu
teknolojiler, yiiksek hassasiyet, hiz ve farkli malzemelerle calisma imkani sunarak 6grencilerin
tasarim liretim siireclerini zenginlestirebilir. Ancak, her teknolojide oldugu gibi lazer kesme ve
kazima makinelerinin de baz avantajlarinin yam sira smnirlamalar ve dezavantajlar
bulunmaktadir (Tablo 2).
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Tablo 2. Lazer kesme ve kazima avantaj ve dezavantajlari

Kriter Avantajlar Dezavantajlar

Lazer makineleri, son derece
hassas kesimler ve kazima iglemleri  Yiiksek hassasiyet, yanls ayarlarda

Hassasiyet gerceklestirebilir. istenmeyen hatalara yol agabilir.

Kesme ve kazima iglemleri hizl bir L uksek hizda calismak, bazi

. o malzemelerde kalite sorunlarina
Hiz sekilde tamamlanabilir. o
yol acabilir.

Ahsap, plastik, metal, kumasg gibi Bazi malzemeler (6rnegin PVC)

Cesitlilik gesitli malzemeler {izerinde lazer kesimi i¢in uygun degildir ve
$ caligabilir. toksik gazlar aciga cikarabilir.

Karmasik tasarimlar, daha fazla

Karmasik ve detayh desenler zaman ve dikkat gerektirebilir.

Detayh Tasarim

olusturabilir.
Tekrar eden iglemler, makine
Tekrar Edilebilirlik Aynl tasarimi tekra'r tekrar hassas agimasina ve bakim ihtiyacina yol
bir sekilde tiretme imkani sunar. acabilir.

Otomasyon sistemlerinin
kurulumu ve bakim1 maliyetli
olabilir.

CNC kontrollii makineler, otomatik
Otomasyon ve programlanabilir iglemler sunar.

Malzeme israfini1 minimize eder,
Malzeme Kullanmmi ¢linkii cok ince ve hassas kesimler Hatali kesimler veya ayarlamalar,
yapabilir. malzeme israfina neden olabilir.

Lazer makineleri uzun omirlidiir

Bakim ve Maliyet ve y_ul{sek iretim kapasitesine Il.lf yatirmm maliyeti yyl_(sektlr ve
sahiptir. diizenli bakim gerektirir.
Yanlis malzeme kullanimi (6rnegin
. Dogru kullanildiginda gevre PVC) gevreye zararh gazlarin agiga
Cevresel Etki dostudur ve atik miktarim azaltir. ¢ikmasina neden olabilir.
. Egitim ve deneyim gerektirir; yeni
Kullanim Kolayhig: Kullanim kolay ve genellikle kullanicilar i¢in baglangigta

kullanic1 dostu arayiizlere sahiptir. zorlayicr olabilir.

Lazer kesme ve kazima makineleri yiiksek hassasiyet, hiz, malzeme cesitliligi ve detayli tasarim
kabiliyeti gibi bircok avantaj sunar. Ayrica, aym tasarimi tekrar tekrar iliretme imkani,
otomasyon ve malzeme israfin1 minimize etme gibi faydalar saglar. Ancak, bu makineler
yiiksek baslangic maliyeti, diizenli bakim gereksinimi, bazi malzemelerin uygun olmamasi ve
egitim gerektiren kullanim zorluklar1 gibi dezavantajlara da sahiptir. Yiiksek hiz ve hassasiyet,
bazen kalite sorunlarina veya istenmeyen hatalara yol acabilir. Dogru malzeme kullanimi cevre
dostu olabilirken, yanlis malzeme se¢imi toksik gazlarin agiga ¢ikmasina neden olabilir. Bu
nedenle, lazer kesme ve kazima makinelerinin kullanimi, avantajlar1 ve dezavantajlar1 dikkate
alinarak planlanmaldir.

SONUC VE ONERILER

Lazer kesme ve kazima makineleri, ic mimarlik ve cevre tasarimi, ic mekan tasarimi, sanat ve
tasarim, endiistriyel tasarim, mobilya ve dekorasyon, agacisleri gibi disiplinlerde 6grencilere
genis kullanim alanlar1 ve onemli avantajlar sunmaktadir. Bu teknolojiler, yaratici tasarim
siireclerini destekleyerek, yliksek hassasiyet, hizli iiretim ve malzeme c¢esitliligi gibi olanaklar
saglar. Modelleme, detayll tasarim calismalar1 ve Kkisisellestirme imkanlar1 sayesinde,
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ogrencilerin hem teknik becerileri gelisir hem de projelerin 6zgiinliigii artar. Boylece, gelecegin
tasarimcilar1 daha yenilikgei, stirdiiriilebilir ve verimli ¢oziimler tiretebilmektedir.

Ancak, lazer kesme ve kazima teknolojilerinin de baz1 dezavantajlar1 bulunmaktadir. Yiiksek
baslangic maliyeti, diizenli bakim ihtiyaci, bazi malzemelerle uyumsuzluk ve kullanim
zorluklar1 bu smirlamalar arasinda yer alir. Ayrica, yiiksek hassasiyet ve hiz bazen kalite
sorunlarina veya istenmeyen hatalara yol acabilir. Cevresel acidan da malzeme se¢imi biiyiik
Oonem tagsimakta; uygun olmayan malzemelerin kullanimi toksik gaz salinimina neden olabilir.

Bu dogrultuda, i¢ mimarlik ve cevre tasarimi, ic mekan tasarimi, sanat ve tasarim, endiistriyel
tasarim, mobilya ve dekorasyon, agacisleri gibi alanlarin egitimlerinde lazer kesme ve kazima
makinelerinin etkin kullanimi i¢in su oneriler sunulabilir:

«Egitim Programlarinin Giincellenmesi: Ogrencilerin lazer teknolojilerini etkili ve giivenli
sekilde kullanabilmeleri i¢cin kapsaml ve giincel egitim icerikleri olusturulmalidir.

«Bakim ve Maliyet Yonetimi: Yiiksek baslangi¢c maliyetleri ve bakim gereksinimleri goz ontinde
bulundurularak biit¢e planlamasi ve bakim stratejileri titizlikle hazirlanmalhdar.

*Malzeme Secimi ve Cevresel Duyarlilik: Cevresel etkileri azaltmak amaciyla malzeme secimi
konusunda bilinclendirme yapilmali ve siirdiiriilebilir alternatifler tercih edilmelidir.

«Kullanim Kilavuzlari1 ve Teknik Destek: Kullanicilarin karsilasabilecegi zorluklar1 asmalari
i¢in detayh kullanim rehberleri ve teknik destek saglanmalidir.

«Prototip Uretimi ve Test Kesimleri: Prototip asamasinda ve test kesimlerinde titizlikle cahisma
yapilarak, siireclerin kontrolii saglanmalidir.

Bu oOneriler, lazer kesme ve kazima teknolojilerinin egitimde daha verimli, giivenli ve
siirdiirtilebilir sekilde kullanilmasina katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The design process can progress in many different ways, from the idea stage to the completed product. Thanks to
today’s technologies, three-dimensional modeling and digital production techniques have made this process more
efficient and flexible. By incorporating factors such as material, texture, and lighting, designs can be tested in a
virtual environment. However, the way to truly understand whether an idea is feasible is through testing via physical
production and experience. Especially for detailed and complex designs, correct material selection, durability tests,
and cost analysis are required, making physical applications as important as digital tools in these processes.

The world of education has also been influenced by the advancement of technology. Digital tools, especially in design
fields, provide students with opportunities to develop their creative thinking and technical skills. Laser cutting
machines play an important role in this process by helping students materialize their design ideas. As an alternative
to traditional handcrafting, the development of technology has enabled more precise and faster production
processes, and design-based education has increasingly transformed into applications supported by digital
technologies.

The aim of this study is to highlight the contribution of laser cutting and engraving technologies to the educational
process in design-based learning. While discussing the role of the laser machine in the process of turning students’
designs into production using precision technologies, the advantages and challenges encountered are also
evaluated.

Laser cutting machines are precision production tools used for processing various materials such as wood,
plexiglass, fabric, and plastic. Widely used in the field of education, these machines offer great advantages in
bringing original ideas to life, especially in design projects. These machines work on the principle of transferring
computer-generated drawings onto materials using laser beams.

The laser cutting process proceeds through the following steps:

Design creation: A two-dimensional model is prepared using software such as AutoCAD, SolidWorks, or
CorelDRAW.

File format conversion: The drawing is converted into DXF format to make it compatible with the laser cutting
machine.

Cutting and engraving settings: Areas to be cut or engraved on the model are defined, and power and speed settings
are configured.

Transfer to the machine: The drawing is uploaded to the laser cutting machine using a USB or Wi-Fi connection.

Cutting operation: After placing the material, the cutting process is started and monitored until production is
completed.

-
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This process allows students to develop their technical skills, better understand material properties, and transform
their designs into reality. Compared to traditional production methods, it offers faster and more precise results,
making both the educational process and production stages more efficient.

Applications of Laser Cutting and Engraving Technologies in Design-Based Education:

Laser cutting and engraving technologies offer many creative and technical advantages to students in design-based
education. Thanks to this technology, students can perform modeling and prototype production quickly and
accurately. Working with different materials such as wood, plastic, and cardboard provides students the opportunity
to see and experience how design functions in physical production.

Engraving technology offers personalization in projects, helping to make designs more unique. In furniture and
decoration projects, aesthetic patterns and motifs can be engraved on surfaces. This process allows students to
improve their design skills and add artistic details to their projects.

The main advantages laser cutting machines offer in education include:
« Precision: Provides more accurate and cleaner cuts compared to traditional handcrafting.

« Fast production: Enables students to complete their projects quickly and learn production processes more
effectively.

» Material optimization: Cuts are made much more efficiently, reducing unnecessary material waste.
« Unique designs: Students can personalize their designs by engraving names, logos, or patterns.
 Wide range of applications: Can be applied to many different materials, from wood to plexiglass.

In these aspects, laser cutting technology has become an important tool in design-based education. It provides
students with the opportunity to develop both technical and creative thinking processes, allowing them to approach
their designs in a more professional manner.

Laser cutting machines are technologies that play an important role in design education. Used in the education of
fields such as interior architecture and environmental design, interior space design, art and design, industrial
design, furniture and decoration, and woodworking, these machines provide students with extensive experience in
material knowledge, precision production, and prototyping.

This study discusses the advantages and applications of laser cutting machines in education within an academic
framework, focusing on how they help students develop creativity, acquire technical skills, and adapt to production
processes. In the future, more comprehensive integration of laser cutting technology into educational processes will
contribute to the development of innovative and sustainable production solutions in both academic and professional
contexts.

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 24



Tasarim Tabanli Egitimde Lazer Kesme ve Kazima Teknolojilerinin Yaratici ve Teknik Siireclere Etkisi

EKLER

Ek 1: Ogrenci Calismalarindan Ornekler

Bu béliimde, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim
Anabilim Dali, Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ic Mimarhk ve Cevre
Tasarimi Boliimii ile Afyon Kocatepe Universitesi Afyon Meslek Yiiksekokulu I¢ Mekan
Tasarimi Programi ogrencilerinin lazer kesme ve kazima teknolojileri kullanarak tirettikleri

calismalar yer almaktadir.

(]

Gorsel 2. Lazer makinesi ¢calisma ornegi

Gorsel 2’de sunulan lazer makinesi ¢alisma ornegi, onlisans i¢ mekan tasarimi programindaki
kent mobilyalar1 dersi kapsaminda gerceklestirilmis bir uygulamaya aittir. Bu uygulamada,
ogrenciler lazer kesim teknolojisini kullanarak tasarladiklar: kent mobilyasi parcalarini yiiksek
hassasiyetle iiretmislerdir. Lazer makinesi sayesinde karmasik geometrik formlar ve detayl
iscilikler hem malzeme israfi minimumda tutularak hem de iiretim siireci hizlandirilarak

hayata gecirilmistir.

Gorsel 3: 1/10 Olcekli maket model-1 (isbeceren ve Okuyucu, 2023)
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S

Gorsel 4: 1/10 Olgekli maket model-2 (Isbeceren ve Okuyucu, 2023)

Gorsel 3 ve Gorsel 4’te gosterilen 1/10 6lgekli oturma banki modelleri, lazer kesim makinesi
kullanmilarak hassas iiretim teknikleri ile olusturulmustur. Bu modeller, yiiksek lisans tez
calismasinda ele alinmig olup, aym1 zamanda ilgili disipline katki saglayan bir akademik
makalede de kullanilmistir.

Gorsel 5. 1/10 olcekli kentsel tasarim 6rnegi (isbeceren ve Okuyucu, 2024)

Gorsel 5’te gosterilen 1/10 6lgekli kent tasarimi modeli, i¢ mimarlik ve ¢cevre tasarimi lisans
boliimiinde, kent mobilyalar1 dersi kapsaminda incelenmis ve degerlendirilmistir. Modelin
taban malzemeleri, tasarim siirecinde yiiksek hassasiyet ve tutarlilik saglamak amaciyla lazer
kesim makinesi kullanilarak olusturulmustur. Bu ¢alisma, aym1 zamanda ilgili disipline katk:
saglamak amaciyla akademik makalede kullamilmgtir.

Gorsel 6. 1/10 0lgekli kent mobilyas1 6rnegi

Gorsel 6°da gosterilen 1/10 6l¢ekli kent mobilyasi modeli, i¢ mekan tasarimi programinda, kent
mobilyalar1 dersi kapsaminda incelenmis ve degerlendirilmistir. Modelin iiretim siirecinde,
-
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alcidan yapilan pargalar i¢in lazer kesim makinesinde kalip ¢ikarilmig, ahsap bilesenler ise
lazer kesim yontemiyle sekillendirilmistir.

Bu calismalara ilaveten ayrica derslerde mobilya, dekoratif esya ve endiistriyel iiriinlerin
iiretimlerinin tamaminda ya da bir kisminda kullamimi bulunmaktadir. Tasarimla ilgili
derslerde lazer kesim teknolojisinin sagladigi hassasiyet, malzeme uyumu ve iiretim
avantajlarini ortaya koyarak, ilgili akademik disiplinin gelisimine katki saglamak amaciyla
ornek olarak gosterilebilir.

-
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Ozet

Bu makale, Samanist inan¢ sisteminin cagdas Tiirk resim sanatindaki yansimalarin ele
almaktadir. Ilkel donemlerden giinlimiize kadar cesitli kiiltlirlerde etkisini siirdiiren
Samanizm, Tiirk toplumunun kiiltiirel ve sanatsal iiretiminde derin izler birakmgtir. Tiirkler
tarihsel siirecte farkl dinleri benimsemis olsalar da Samanist unsurlar diisiinsel yapilarinda,
geleneklerinde ve estetik anlayiglarinda varligimi siirdiirmeye devam etmigtir. Caligma
kapsaminda, Samanizme 0zgii gii¢ hayvanlari, renk sembolizmi, yasam agaci, davul ve
tamgalar gibi Ogelerin sanatsal ifadedeki yeri betimleyici bicimde ele alinmigtir. Kadir
Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu gibi ¢agdas Tiirk sanatcilarinin
eserlerinde Samanist unsurlarin kullanimi incelenmis, bu unsurlara sanatgilar tarafindan
kimi zaman estetik bir ifade bi¢imi olarak, kimi zaman ise kiiltiirel hafizayla kurulan bir bagin
yansimasi olarak yer verildigi goézlemlenmistir. Samanist temalarin sanatsal iiretim
icerisindeki siirekliligi, bu ogelerin yalmzca gecmise ait geleneksel motifler degil, ayni
zamanda ¢agdas sanat baglaminda da anlam tasiyan semboller olarak varhigim siirdiirdiigiinii
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Samanizm, Tiirk Sanati, Cagdas Tiirk Resmi

Abstract

This article examines the reflections of the Shamanic belief system in contemporary Turkish
painting. Shamanism, which has maintained its influence in various cultures from prehistoric
times to the present, has left profound traces in the cultural and artistic production of Turkish
society. Although Turks have adopted different religions throughout history, Shamanic
elements have continued to exist in their intellectual structures, traditions, and aesthetic
sensibilities. Within the scope of this study, elements unique to Shamanism—such as spirit
animals, color symbolism, the tree of life, drums, and tamgas—are explored in a descriptive
manner regarding their place in artistic expression. The works of contemporary Turkish
artists such as Kadir Sigginoglu, O. G6khan Temizel, and Necati Seydi Ferahoglu are analyzed
in terms of their use of Shamanic elements. These elements are observed to be employed by
artists at times as a means of aesthetic expression and at other times as a reflection of a
connection with cultural memory. The continuity of Shamanic themes in artistic production
reveals that these elements are not merely traditional motifs of the past, but also symbols that
carry meaning within the context of contemporary art.

Keywords: Shamanism, Turkish Art, Contemporary Turkish Painting
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GIRIS

Samanizm, Tirklerin varoluslar siiresince yasadiklari cografi bolgelerde, ilkel caglardan
giiniimiize kadar uzanan ve cevrelerinde “saman” ya da “kam” olarak tamimlanan bireyler
araciligiyla topluca yiiriitiilen uygulamalar sisteminin biitiinliiglidiir. Eski Tiirklerdeki inang
sisteminin; atalar kiiltii, doga kiiltii ve tanr kiiltiinden olustugu kabul edilmektedir. Her ne
kadar bu inang¢ yapis1 Samanizm olarak adlandirilsa da gercekte, kam ile iligkili bir inang
sistemi olarak tanimlanmas1 daha yerinde olur. Giiniimiizde ise Islamiyetle birlikte bu
inangsal sistem, iglevini kiiltiirel formlar araciligiyla siirdiirmektedir. Bir inang¢ ya da dini-
felsefi pratik yaklasim olarak degerlendirilen Samanizm, Tiirklerin islamiyet 6ncesi inanclar1
icinde, diisiinsel diinyalarina ve Kkiiltlirel unsurlarina yonelik yonerge ve yonetsel nitelikler
iistlenmistir. Bu biitiinciil bakis acisi, Tiirk kiiltiiriiniin genel yapisini kapsamaktadir.

Ik Tiirk topluluklari, Orta Asya'da gocebe bir yasam bicimi siirdiirdiikleri dénemde, Tiirk
sanatinin en eski tezahiirlerinin iiretimine baslamiglardir. Islamiyet éncesi dénemde Tiirk
sanatinda belirgin sekilde hissedilen Samanizmin etkisi, Islamiyet’in kabuliinden sonra da
varliginmi siirdiirmiistiir. Gliniimiizde ise Tiirk resim sanat1 alaninda, ¢cagdas Tiirk ressamlarinin
eserlerinde Samanizmle iligkili cok sayida unsur gozlemlenebilmektedir. Bu modern sanatsal
ifade; anlatilar, halk masallari, yerli mitoloji ve kimi zaman antik cagdan giiniimiize kadar
uzanan dini motiflerle bicimlenmistir. Samanizm, “kam” ya da “saman” olarak bilinen din
adamlar tarafindan yiiriitiilen bir inanc ve uygulamalar sistemi olarak tanimlanmaktadir. Bu
uygulamalar, Tiirklerin M.O. éncesine uzanan eski dénemlerinden itibaren Orta ve i¢ Asya
bolgelerinde varligini siirdiirmiistiir (Coruhlu, 2002).

Samanizmin bir din mi yoksa bir inang sistemi mi olarak simiflandirilmasi, giiniimiizde de
devam eden bir tartisma konusudur. Bu durumun temel nedeni, Samanizmin bazi kaynaklarda
“din”, baz1 kaynaklarda ise “inang sistemi” olarak tanimlanmasidir. Gergekte ise, Uslu'nun
belirttigine gore, “Samanizm ata ruhlarina ve doga varliklarina tapinmaya dayanan eski bir
inanctir” (Uslu, 2016, s. 127).

Bununla birlikte Samanizm yalmzca Orta Asya dinlerinden degil, ayn1 zamanda Sibirya
bolgesini ¢evreleyen inang sistemlerinden de ¢esitli yollarla etkilenmis; zamanla kendi 6zgiin
kimligini olusturarak bir “kiiltiir ocag1” seklinde de ifade edilmistir (Uslu, 2016, s. 129).
Samanizm yalmzca Orta Asya ve I¢ Asya’da degil, ayn1 zamanda Sibirya'nin ve Asya'nn ic
bolgelerinde, Laponya’da, Eskimolar (inuitler) arasinda, Tibet'te, Nepal’de ve Kizilderili
Amerika’sinda da etkisini gostermistir. Benzer sekilde, Samanistik unsurlar Japonya, Kore,
Avustralya, Cin, Hindistan, Pakistan ve Afrika gibi farkh cografyalarda da gozlemlenmektedir
(Perrin, 2003, s. 34).

Tiirklerin Islam dinine gecmeden 6nce inandiklar1 dinler arasinda Musevilik, Hristiyanhk,
Budizm ve Maniheizm gibi inang sistemlerinde, Samanist unsurlarin ya da etkilerin Tiirklerin
diistince yapisindan, orf ve adetlerinden tam anlamiyla ¢ikarilamadigi goriilmiistiir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinden giiniimiize kadar gecen birkac yiizyillik siirecte dahi, baz
kiiltiirel unsurlarin israrla siirdiiriildiigii ve ¢cagdas kullanim alani buldugu iddia edilmistir
(Sener, 2013). Samanizmi diger dini ya da inanc sistemlerinden ayiran temel 6zelliklerden biri,
hayatta olan bireylerle 0lmiis atalar arasinda giiclii bir bag bulunduguna dair inanca
dayanmasidir (Radolff, 2008).
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Samanizm’de tanrilar ve ruhlar biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu varliklardan bazilar1 Ulgen,
Yayik, Suyla, Karlik, Erlik, Utkug1 ve Umay olarak belirtilmektedir. Tiirk mitolojisinde yer alan
bu tanr ve ruhlarin, farklhh milletlerin 6zgiin mitolojileri tarafindan da benimsendigi ifade
edilmistir. Ayn1 sekilde, Tiirk mitolojisinde de farkli mitolojik sistemlerden alinmis tanr1 ve
ruh figiirlerinin bulundugu belirtilmektedir (Uraz, 1994, s. 71).

Insanhk, gecmis donemlerden giiniimiize kadar yasamlarim siirdiirdiikleri bolgelerde, o
cografyanin oOzellikleriyle bicimlenen inancgsal ve kiiltiirel yapilar dogrultusunda sanatsal
iiretimlerde bulunmustur. Bunun temel nedeni, dogayla i¢ ice yasayan toplumlarin, varhklarini
zaman icinde biitlinlestikleri doga ve hayvanlar aleminden etkilenerek, 6zellikle kiiltiirel ve
inangsal ifadelerini bu etkilesim cercevesinde sekillendirmis olmalaridir. Bu baglamda, doga
ve dogadaki varliklar insan yasaminda énemli bir yere sahip olmustur (ilden, 2017, s. 399).

Samanizmin One cikan donemlerinde, samana (kam) gilic unsuru olarak hizmet eden
hayvanlarin, zaman icerisinde inang bicimlerinde farklhiliklar gostermelerine ragmen temel
rollerinin degismeden kaldig1 gozlemlenmistir. Kurtlar, aslanlar, atlar, aylar, geyikler,
baliklar, yilanlar, kaplumbagalar, kartallar, tilkiler ve kuslar gibi somut hayvanlar, Tiirkler
tarafindan ikonik temsiller olarak kullamilmistir. Ayn1 zamanda ejderhalar, Ziimriidiianka
kuslari, grifonlar ve sfenksler gibi fantastik yaratiklar da ifade bi¢cimlerinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Hayvan figiirlerinin sanatsal temsili, bu figiirlerin yer aldig: sanat tiirii ve tarzlariyla uyumlu
bigimde gelismistir. S6z konusu figiirlere atfedilen simgesel degerlerin, dogrudan ifade
edilenin Stesinde farkl anlamlar tasidig1 da goriilmiistiir. insan ya da hayvan figiirlerinin yan
sira, cesitli tuhaf hayvanlarin da yorumlandig1 ve daha eski donemlere gidildikce bu tiir
figlirlerin sayisinin arttigl; arastirmacilar tarafindan bu figilirlerin efsanevi nitelikte
tanimlandigi belirtilmistir (Alsan, 2005, s. 56).

AMAC VE YONTEM

Bu calismanin amaci, Samanist inang sistemine ait sembol, motif ve temalarin ¢agdas Tiirk
resim sanatindaki yansimalarii ortaya koymaktir. Samanizmin tarihsel ve kiiltiirel siirekliligi
baglaminda, bu inang sistemine ait unsurlarin Tiirk sanatcilarinin eserlerinde nasil bigimsel,
tematik ve sembolik olarak yer aldigi betimleyici bir yaklasimla ele alinmaktadir. Tiirk
kiiltiiriiniin derin tarihsel katmanlarinda yer alan Samanist 6gelerin, Islamiyet sonrasi
donemde dahi sanatsal iiretimde varhigimi siirdiirmesi; giiniimiiz sanat pratiklerinde bu
geleneksel yapilarin nasil yeniden yorumlandigimi anlamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu dogrultuda calisma, Samanist inanclara 6zgii gii¢ hayvanlari, renk sembolizmi, tamgalar,
yasam agaci ve davul gibi gorsel 6gelerin cagdas sanat iiretiminde nasil bir anlam ve islev
kazandigini; Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu'nun eserleri
lizerinden irdelemeyi hedeflemektedir. Boylece, gecmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel mirasin
bireysel sanatsal ifadeyle nasil birlestigi ve geleneksel unsurlarin cagdas sanat dilinde nasil
yeniden iiretildigi ortaya konulmaktadir.

Bu calisma, betimleyici bir yontem cercevesinde kurgulanmistir. Arastirmada, Samanist inang
sistemine ait kiiltiirel ve sembolik unsurlarin cagdas Tiirk resim sanatinda nasil yer buldugu,
nitel bir yaklagimla ele alinmistir. Calisma kapsaminda herhangi bir nicel veri toplanmamus;
bunun yerine, gorsel analiz ve literatiir taramasina dayali bir inceleme gerceklestirilmistir.
-
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Veri kaynag olarak, Samanist diisiince sisteminin tarihsel arka planina ve sembolik 6gelerine
iliskin akademik yayinlar, mitolojik referanslar, sanat tarihi kaynaklar ve kiiltiirel incelemeler
kullanilmistir. Bu kaynaklar dogrultusunda, Samanizme 06zgii simgelerin (giic hayvanlari,
yasam agaci, renkler, davul, tamgalar vb.) sanatsal baglamda tasidigi anlamlar ortaya
konulmustur.

Calismada 6rneklem olarak, cagdas Tiirk ressamlarindan Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel
ve Necati Seydi Ferahoglunun eserleri secilmistir. Sanatgilara ait resimler; igerik,
kompozisyon, renk kullanim ve figiiratif diizenleme acisindan incelenmis, eserlerde yer alan
Samanist unsurlar gorsel betimleme yontemiyle degerlendirilmistir. Bu sayede, Samanist
sembollerin ¢agdas sanat iiretiminde nasil bicimlendigi ve sanat¢inin kiiltiirel ge¢misle nasil
bir bag kurdugu ortaya konulmustur

Tiirk Resim Sanatinda Samanizm

Ik Tiirkler, Orta Asya’da gdcebe bir yasam siirmiis ve bu siirecte Tiirk sanatmn ilk
tezahiirlerini ortaya koymaya baslamiglardir. Bu donemde sanatgilar, konular1 farkli bakis
acilariyla ele almis ve olaylar cesitli kaliplar iizerinden ifade etmislerdir. Ortaya cikan
desenlerin ve motiflerin kokenlerinin, ilk Tiirk topluluklarinin dogaiistii giiclere duyduklar
inanc ve yonelimlerden kaynaklandig belirtilmistir. (Diyarbekirli, 1969, s. 1).

Gorsel 1. Pazirik kurganlarindan cikan eyer ortiisii, Hermitaj Miizesi, Leningrad

Sanatsal gelisim siirecinde doga, kiiltiir, dinsel inanclar ve ekonomik faktorler etkili bir rol
oynamuigstir. Bu baglamda, Tiirklerin inanclarinda 6nemli bir yere sahip olan Samanist gelenek
ve kiiltiirler, Tiirk toplumu i¢in temel unsurlardan biri kabul edilen sanat iizerinde belirgin bir
etki yaratmistir. Ayrica, Islamiyet’in kabuliinden 6nceki ve sonraki donemlerde farkh etkilerin
gozlemlendigi tespit edilmistir. Islam 6ncesi donem incelendiginde, Pazirik kurganlarindan
cikarilan kosum takimi ve hali gibi giindelik esyalarda yer alan desenlerin, hayvan doviisii
sahnelerinin, mezar tasi islevi goren balballarin ve Goktiirk yazitlarinda goriilen ifadelerin bu
etkiyi yansittig1 anlagilmaktadir (Dalkiran, 2010, s. 46).
-
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Gorsel 2. Pazirik Kurgani

Gorsel 3. Pazirik halisi, Hermitaj Miizesi Leningrad

Samanizmin Tiirk sanati iizerindeki etkisi, Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemlerde de
varligim siirdiirmiistiir. Ornegin, Anadolu’nun en biiyiik acik avlulu medresesi olan Erzurum
Cifte Minareli Medresesi'nin siislemeleri yakindan incelendiginde, Tiirklerin Islamiyet’i
benimsedikten sonra dahi kadim inanglarin1 korumaya devam ettikleri goriilmektedir.
Saraylarin, medreselerin ve camilerin kapilarinda betimlenen ve sonrasinda taslara kazinan
hayat agac1 motifleri, Samanist inanc¢ unsurlarimn Islam diniyle birlikte varlik gostermeye

devam ettigini 6rneklemektedir.
|
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Gorsel 4. Erzurum cifte minareli medrese cephesinden, tepede cift basi kartal, hayat agac1 ve altta ejder bas

Islamiyet sonras1 ddSnemde Samanist inanclar, siisleme detaylarindan minyatiir el yazmalarma
kadar uzanan Osmanl minyatiirleri ve Anadolu Selcuklu mimarisi dahil olmak tizere cesitli
bicimlerde kendini gostermistir. 19. yiizyila kadar olan siirecte Tiirk resim sanati
incelendiginde, agirhkh olarak Tiirk ve Islam minyatiir resminin egemen oldugu
goriilmektedir. Osmanli donemine ait minyatiirlerdeki Samanistik etkiler, Mehmet Siyah
Kalem gibi sanatcilarin eserlerinde belirgin bicimde fark edilmistir (Dalkiran, 2010, s. 108).

Gorsel 5. Mehmet siyah kalem’e ait demon tasvirleri

Osmanlh doneminde gerceklesen sosyal, siyasal ve ekonomik doniistimler, Bat1 iislubuna
yonelik artan egilimle birlikte Tiirk resim sanatinda belirgin bir etki yaratmistir (Erbek, 1986).
19. yiizyihn baslarma kadar etkisini siirdiiren minyatiir sanati, Osmanl Imparatorlugu’nun
Bat1 tarzina yonelme istegi dogrultusunda tuval resmine gecisin zeminini hazirlamigtir. Bu
gecis silirecinin oOnciileri, Bat’'da egitim almig ve Bati sanat1 iizerine ¢aligmalar yapmig olan
Tiirk ressamlar1 olarak kabul edilmektedir. Ayrica, 19. yiizy1lda Sanayi-i Nefise Mektebi ve
askeri okullarda bagslayan Batih tarzda sanat anlayisi cercevesinde bircok onemli sanatgi
yetigsmistir. Bu donemde yetisen sanatgilarin eserlerinde, Tiirk mitolojisinde yer alan unsurlara
siklikla yer verdikleri goriilmektedir.

Giiniimiiz ¢agdas Tiirk resim sanatinda, Tiirk ressamlarin eserlerinde Samanizmle iligkili pek
cok unsur gozlemlenmektedir. Bu unsurlar belirgin olsa da, Samanist 6gelerin giiniimiiz
sanat¢ilarinin eserlerinde yer almasi, tiim ressamlarin bu yaklasimla degerlendirilebilecegi

anlamina gelmemektedir. Tiirk mitolojisinin, masallarinin, efsanelerinin ve zaman zaman dini
'

KOSTID: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETISIM DERGISI 33



Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kompozisyon Unsuru Olarak Samanizm

motiflerinin tarihten giiniimiize uzanan etkisi, cagdas Tiirk resim sanatinda acikc¢a
izlenebilmektedir. Bu durum, 6nceki donemlerde oldugu gibi giiniimiiz sanatcilar tizerinde de
giiclli bir etkide bulunmaktadir. Bununla birlikte, baz1 sanatgilar icin Samanist unsurlar bir
ifade bicimi olarak hizmet ederken, digerlerinde sanatsal anlatim, Samanist bir inanci
somutlagtiran bir yapiya biiriinmiistiir.

Samanlar veya kamlar, ruhlarla kurduklari bag sayesinde, i¢cinde bulunduklar: toplumun ¢esitli
sikintilarina ¢6ziim bulmak ve isteklerine yanmit vermek amaciyla yeryiizliniin alt ve tist
katmanlarina ruhani yolculuklar gerceklestirmistir. Samanistik inang sisteminde at, kurt, kaz,
ay1, kartal, ordek, geyik ve kog¢ gibi hayvanlarin bu ruhsal yolculuklarda samana destekleyici
bir rol iistlendigi 6ne siiriilmiistiir. Ayrica, Samanist gelenekler icerisinde 6nemli yer tutan bu
hayvanlar; 6teki diinya, ruhlar alemi ve cennete yiikselis gibi kavramlar1 sembolik olarak temsil
etmistir (Yilmaz, 2016, s. 259).

Ruhlar1 temsil eden hayvanlarin yani sira, giinesin dogusunu miijdeleyen rolleriyle Samanist
inanca mensup oldugu kabul edilen ve geceleri kotii ruhlar1 kovduguna inanilan horoz ve tavuk
gibi semboller, cagdas Tiirk resminde sikca rastlanan motifler arasinda yer almaktadir.
Hayvanlarin hayat agacina esdeger goriildiigii ve yeryiiziindeki cesitli varolus katmanlarim
gectigine inanildig1 Samanist diisiince yapisinda, sanatc¢ilar bu hayvanlar1 Samanist unsurlar
olarak tasvir etmislerdir.

Tiirk resminde daha 6nce kullanilan Samanist unsurlarin yani sira ve yukarida bahsedilenlere
ek olarak, cagdas Tiirk sanatinda Samanist unsurlar kapsaminda kullanilan renklere de
deginmek gerekmektedir. Tiirklerin Samanizm baglaminda siklikla kullandiklar1 bes temel
renk bulunmaktadir: kirmizi, sar1, mavi, yesil, siyah ve beyaz.

Bu renkler, Tiirkler tarafindan diinyanin yonlerini sembolik olarak tasvir etmek amaciyla
kullamlmustir. Ozellikle Samanist unsurlar iceren eserlerde, Tiirk ressamlarimin bu renklere
sikca yer verdigi goriilmektedir. Ayrica doga ve ata kiiltleri, Gok Tanr1 inanci, hayvan kiiltii,
renkler ve Samanist inanclarin dogasinda yer alan diger geleneksel unsurlarin yam sira,
Islamiyet 6ncesi ve sonras1 donemlerde gozlemlenen Samanist geleneklerin de cagdas Tiirk
resim sanatinda 6nemli unsurlar olarak varhgini stirdiirdiigii anlasilmaktadir (Geng, 1999, s.
1091). Bununla birlikte, baz1 sanatgilarin Samanizm Ogelerini bir ifade bicimi olarak one
cikardigl; bazilarinin ise bu unsurlar1 Samanist inan¢ sistemleri baglaminda ele aldig
gozlemlenmistir.

Avrupa iilkelerindeki sanatcilar, siklikla kendi mitolojik olaylarini, dini temalarim ve kiiltiirel
unsurlarin eserlerine dahil etmistir. Buna karsihik, Tiirkiye’de mitolojik olaylarini, dini
konularin ve kiiltiirel degerlerini yol gosterici unsurlar olarak benimseyen sanatcilarin sayisi
yok denecek kadar azdir.

Kiiltiirel alanda Samanizmin kalic1 etkisi, glinlimiizde toplumun belirli kesimlerinde varligim
siirdiirmektedir. Sanatcilarin eserlerine entegre ettikleri, gelenek ve inancglar1 yansitan
Samanist unsurlar bir sonraki boliimde sanatgilarla birlikte ele alinacaktir. Cagdas Tiirk resim
sanatinda, Samanist unsurlarin ifade bi¢cimlerini ve diisiinsel yapilarini semboller, simgeler ve
mitolojik Ogeler cercevesinde irdelemek daha olanakh hale gelmistir. Bu makalenin temel
odagini; Samanist unsurlarin resim sanatindaki evrensel anlatimlari, Samanist inanclarda yer
alan doga ve atalar kiiltii, ruhsal inanislar, renkler, diger Samanist égeler ile Islamiyet 6ncesi
|
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ve sonrasi donemlerde gozlemlenen Samanist geleneklerin ¢agdas Tiirk resim sanatindaki
yansimalar1 olusturmaktadir. Bu dogrultuda, bir sonraki béliimde Kadir Sisginoglu, O. Gékhan
Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu'nun eserlerine ve sanat anlayislarina yer verilmistir.

Samanist Unsurlar: Kullanan Sanatcilar

Kadir Sisginoglu'nun eserlerinde at, Tiirk kiiltiirii baglaminda olduk¢a 6nemli bir unsur olarak
vurgulanmakta ve Tiirk inang¢ sistemindeki derin anlamina isaret etmektedir. Eski Tiirk
kiiltiiriinde at, insanlara sadik bir yoldas olarak saygi gormiis; ozellikle savasa katkilar
nedeniyle deger kazanmis ve gii¢ sembolii olarak kabul edilmistir. At ile gokylizii arasinda
dogrudan bir bagin varligi kesin olmamakla birlikte, Tirklerin boyle bir iligkinin var
olabilecegini diistindiikleri ifade edilmistir. Bir efsaneye gore, atin Tanr tarafindan savasgilara
hizmet etmek amaciyla yaratildigina ve bu 6zel gorev icin gonderildigine inamlmistir. Atlar,
baz diisiinsel yaklasimlarda insanlar gibi iletisim kurma yetenegine sahip, yenilmez varhklar
olarak tasvir edilmistir.

Gorsel 6. Kadir Sisginoglu, Tiirk Téren Ati, T.U.A.B. ,120 X140 cm, 2017

Samanist inanclarda, samanlarin atlarin yardimiyla Tanr1 Ulgen ile iletisime gectikleri ve bu
siirecte gokyiizlinlin belirli bir katmanina yiikseldikleri diistiniilmiistiir. Atlarin kanatlari,
gokyliziine yiikselme yetenegini yansitan semboller olarak degerlendirilmistir. Tiirk
kiiltiirlerinde, evreni koruyan tanrilara at kurban edildigine; ayrica Samanist uygulamalarda,
samanin oteki diinyaya ¢agr1 amaciyla at killarini yaktigina inanmilmaktadir.

Gorsel 6’da, kareye yakin bir yiizey ilizerinde olusturulan kompozisyonda at figiirii, birincil
unsur olarak merkezde konumlandirilmistir. Soyutlamaya yonelen arka plan; mavi, pembe,
gri, mor ve kahverengi tonlariyla zenginlestirilerek dinamik bir alan etkisi yaratmistir.
Kompozisyona ayrica kahverengi, koyu mavi, siyah ve kirmizi renklerle katki saglanmigtir. At
figiirii, sagdan sola dogru hareket halinde, viicudunu ayiran mavi bir renk tonuyla ¢cevresinden
belirgin sekilde ayrilarak yanal bir durusta betimlenmistir. Mavi tonla olusturulan bu
boliimde, yogun bicimde Tiirk tamgalarina yer verilmistir.
-
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Gorsel 7. Kadir Sisginoglu, Umut ve Ozgiirliik, T.U.A.B, 120 x100 cm, 2020

Tiirklerin dogal yasamlarinda ve sanatsal iiretimlerinde sikca rastlanan kus motiflerinin
bollugu, bu canhlarin inanc¢ sistemlerindeki 6neminin bir gostergesidir. Kuslarin, ruhun
tastyicisi olarak ozellikle goc ve dolayisiyla 6liim anlatilariyla iligkilendirilen sembolik anlama,
Orhun Yazitlari’'nda agik bir bicimde goriilmektedir. Gok alemini simgeleyen kuslar, Samanist
baglamda ruhlar diinyasina giris yapabilecek hayvanlar olarak algilanmaktadir. Genellikle care
aranan ya da yardimci ruhlar olarak kabul edilmislerdir.

Sanatc¢inin gorsel 7’deki eserinde hem mekansal temsil hem de renk paleti acisindan, 6zellikle
fon tasvirinde belirgin bir soyut yaklasim goriilmektedir. Mekanda yer alan dairesel formlar,
farkli tonlarda betimlenen giivercinler ve beyaz bir arka plan Oniinde sergilenen dinamik
hareketler; kirmizi, sari, beyaz, mavi ve pembe gibi cesitli renklerle ifade edilmistir.
Kompozisyonda soguk renklerin yan sira, sicak kirmizi rengin merkezi konumu, giivercin
figlirlerinin sanatsal aura igerisinde 6ne ¢ikmasim saglayan bir odak etkisi yaratmaktadir.
Bununla birlikte, eserde soguk renklerle olusturulmus “akromatik” karisimlarla karakterize
edilen bir bilesim dikkat ¢ekmektedir. Aynm1 zamanda, sanat¢inin genel iiretiminde canh ve
belirgin bir “polikrom” renk yelpazesi hakimdir.

Bu yonlerinin yam sira, erdemli bireylerin ruhlarinin kusa doniistiigii inanci, koklerini Orta
Asya Samanist inang¢ sisteminden almakta olup Anadolu’da da varligimi siirdiirmektedir.
Anadolu’da, vefat eden bireylerin oliimden sonra kuglar gibi yiikseldigi yoniindeki inanigin,
Samanist kiiltiir mirasinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Ayrica sanatgi, calismalarinda
insanlara yakin olan, kent meydanlari ve tarihi yapilarla iligkilendirilen giivercinlerin simgesel
bir anlam tasidigini ifade etmistir.

Kadir Sisginoglu'nun resimlerinin incelenmesinde, sanat¢inin Samanist inanclardan, Tirk
kiiltiirine 6zgii unsurlardan ve Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan, giinlimiize kadar siiregelen
geleneksel yapilardan etkilendigi acikca goriilmektedir. Sanatgi, 6zellikle Samanist motiflerle
iligkilendirilen “at” ve “giivercin” gibi ogeleri eserlerine belirgin bir bicimde yansitmistr.
Sisginoglu'nun sanatsal iiretimi, Samanist inanc¢ sistemi, Tiirk kiiltiiriine 0zgii geleneksel
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ogeler ve Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan kiiltiirel mirastan beslenen derin bir yapisallik
sergilemektedir. Sanatc¢inin ozellikle “at” ve “giivercin” gibi Samanist motifleri belirgin sekilde
kullanmasi, geleneksel sembolleri ¢cagdas bir yorumla yeniden ele aldigini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, Sisginoglunun sanati, gecmis ile bugiinii birlestiren kiiltiirel siirekliligin 6zgiin
bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

O. Gokhan Temizelin gorsel 8'deki incelenmesinde, kompozisyonun kare biciminde
sunuldugu goriilmektedir. Eserin odak noktasinda, soyut bir bicimde betimlenmis ve bir
ritiielle mesgul oldugu varsayilan bir kam, beraberindeki davulla birlikte yer almaktadir.
Kompozisyonun cevresel alani ise, sanat¢inin dogadan ilham aldigini diistindiiren mavi ve yesil
tonlarla soyut bicimde iglenmistir.

Gorsel 8. O. Gokhan Temizel, Kam Ana, T.U.Y.B, 80 x 80, 2015

Kam'm tuttugu davulda, Saman davulu tasavvur edilmektedir. Davulun yiizeyinde yer alan
tamgalar, dini ve biiyiilii bir 6neme sahiptir. Kamin yeralt1 diinyasina inisini ya da gokytiziine
yiikselisini iceren torenlerde, davul vazgecilmez ve hayati bir enstriiman olarak goriilmiistiir.
Giintimiizde de —bilingli ya da bilingsiz bicimde— sosyal hayatimizda “kamlik”, yani Samanist
inang sisteminin izleri varhigini siirdiirmektedir.

Mavinin bir sembol olarak kullanimi, gokyiiziinii ve goksel alemle iligkili ¢esitli unsurlari temsil
etmesiyle iligkilidir. Benzer sekilde, Tiirk toplumlar1 tarafindan tercih edilen yesil renk de
dogayla olan bagindan kaynaklanmaktadir. Mavi, tipik olarak gokylizii diisiincesini
cagristirirken; yesil ise genellikle ormanla iligkilendirilir. Yer ve gok kavramlari nasil birbirini
tamamliyorsa, yesil ve mavi renkler de tamamlayic1 6geler olarak iglev goriir. Tiirk mitolojisiyle
ilgili metinlerde bu iki rengin zaman zaman birbirinin yerine kullanildig; gerektiginde ise
mavinin, yesilin yerini aldig1 goriilmektedir.

|
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Gorsel 9. O. Gokhan Temizel, Saman Giizellemesi, T.U.Y.B, 80 x 80, 2016

Sanatcinin gorsel 9’daki eserinde, Samanik davul ve tamgalarin varhig belirgin sekilde
hissedilmektedir. Kompozisyon, merkezde stratejik olarak konumlandirilmis portrelerle
birlikte, alegorik unsurlar araciligiyla soyut bir bicimde aktarilmistir. Eserin genel yapisi
incelendiginde, polikrominin gozle goriiliir bicimde 6ne ciktigi anlagilmaktadir. Sanatci,
eserlerinde sicak ve soguk renkler arasinda gorsel bir denge kurmaktadir. Ayrica, Samanik
davul iizerindeki lekelerin davulun smirlarini asacak sekilde kullanilmasiyla bir hareket
duygusu yaratildig1 gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, sanatci tarafindan tasvir edilen
tamgalarin, i¢sel bir idealizmi somutlastirdig diistintilmektedir.

Sanatcinin eserleri incelendiginde, Samanist inang sistemine ait sembollerin, ritiiel nesnelerin
ve renklerin hem kompozisyonel hem de anlamsal diizeyde giiclii bicimde yansitildig:
goriilmektedir. Saman figiirii, davul, tamgalar ve dogaya gonderme yapan renk paleti
aracihigiyla, geleneksel inanc kodlar1 cagdas bir sanat diliyle yeniden yorumlanmaktadir.
Kompozisyonlarda, soyut anlatim bicimiyle birlikte alegorik unsurlarin i¢ ige gegmesi,
sanat¢inin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda simgesel bir anlatim arayis1 icerisinde
oldugunu gostermektedir. Renk kullaniminda sicak ve soguk tonlar arasinda kurulan denge
ise, Samanist inanclarin merkezinde yer alan yer-gok ikiligini ve doga ile ruhsal alanlar
arasindaki iligkiyi gorsel olarak desteklemektedir. Bu yonleriyle sanat¢inin {iretimi, ge¢cmisten
gelen Kkiiltiirel ve inancsal motiflerin gilincel bir plastik dile doniistiiriilmesi olarak
degerlendirilebilir.

Necati Seydi Ferahoglu'nun gorsel 10’daki eserinde, ondan fazla horozun yer aldigi kare
bi¢iminde bir yiizey kullanilmistir. Mekan, soyut bir bicimde kavramsallastirilmistir. Horoz
figiirleri, agirlikh olarak beyaz, kirmizi, mavi ve sar1 tonlarinda renklendirilmistir. Cesitli firca
darbeleri, horozlar ritmik bir bicimde birbirinden ayirmaktadir. On plandaki horozlarla arka
plandakiler arasinda kurulan renk cesitliligi sayesinde gelismis bir plastik biitiinliik
saglanmigtir. Bu uyum, yalnizca resimsel bir biitiinliikk olusturmakla kalmamakta; ayni
zamanda eser icerisinde derinlik algisinin yaratilmasina da katki sunmaktadir.
|
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Gorsel 10. Necati Seydi Ferahoglu, isimsiz, 100 x 100 T.U.A.B. 2021

Sanatcinin calismalarinda kullandigi horoz figiirleri, 6nemli Samanist unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir. Samanizmin, horoz ve tavuklara iligkin Tiirk inanclari tizerinde belirgin bir etkisi
olmustur. Bazi kaynaklarda horoz ve tavuklar kotii niyetli ya da ugursuz giiclerle iligkilendirilse
de, Tiirk kiiltiiriinde horoz; giinesin dogusunu miijdeleyen rolii ve kotii ruhlar1 kovma
kabiliyeti nedeniyle ugurlu bir hayvan olarak kabul edilmektedir. Ayrica, sanatcinin
eserlerinde beyaz rengin yaygin bicimde kullanilmasi, Tiirk kiiltiiriiniin en eski donemlerine
dayanan Samanist inanclardan kaynaklanan manevi bir anlam tagimaktadir. Beyaz rengin
adalet, yiicelik ve gilic gibi kavramlar1 somutlastirdigi diistiniilmektedir. Buna ek olarak,
Samanizmde beyaz renk, Tanr1 Ulgen’in temsiliyle de iliskilendirilmektedir.

L

Gorsel 11. Necati Seydi Ferahoglu, Isimsiz, 100 x 100 T.U.A.B. 2021

Sanatcinin gorsel 11’deki eserde, sekiz kecinin yer aldigi kare biciminde bir yiizey
kullanilmistir. Kompozisyonun arka planinda bir agag tasviri bulunmaktadir. Eserdeki mekan
betimlemesi, agirhkh olarak mavi tonlarla karakterize edilen soyut bir yapidadir. Ozellikle
turuncu, kirmizi ve mavi renklerin belirli alanlarda kullanimi, kompozisyona gorsel bir canlilik
kazandirmaktadir. “Golge” ve “renk tonu” niianslariyla birlikte hem sicak hem de soguk tonlar1
|
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iceren bir renk paletinin tercih edilmesi, sanat eseri icinde dinamik bir mekansal deneyimin
olusmasina katki saglamaktadir.

Sanatc¢inin eserinde agaclarin yaygin bicimde tasvir edilmesi, Samanist diisiincenin 6ne ¢ikan
bir unsurunu yansitmaktadir. Samanizmde agag, ruhlar diinyas ile diinyevi alemin cesitli
katmanlarin temsil eden “yasam agac1” olarak sembolik bir 6neme sahiptir. Agacin iist dallar
iist diinyayi, kokleri alt diinyay1 simgelerken; govdesi, diinyanin kendisini temsil etmektedir.
Bu sembolizm ¢ercevesinde, Samanlarin yasam agaci araciligiyla tiim evreni gecme yetenegine
sahip olduklarina inanilmaktadir.

Ferahoglu'nun eserinde yer alan kegi figiirii, Samanist diislince igerisinde 6nemli bir anlama
sahiptir. Bu baglamda keci, Gok Tanr1’ya sunulan kurbanlardan biri olarak kabul edilmektedir.
Ayrica, bu hayvanin kotii niyetli ruhlara kars1 koruyucu bir 6nlem olarak kurban edildigi de
bilinmektedir. Samanist inanc¢ sisteminde keci tasvirleri, cogunlukla karsit kavramlar
arasindaki miicadelenin sembolik bir temsili olarak islev goriir. Pazirik Kurganlarindan
cikarilan keci tasvirleri, bu hayvanin Samanistik baglamda sahip oldugu kiiltiirel ve simgesel
onemi daha da pekistirmektedir.

BULGULAR

Bu calisma kapsaminda incelenen sanatcilar olan Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve
Necati Seydi Ferahoglu'na ait eserlerde, Samanist inang sistemine ait gorsel ve simgesel
unsurlarin farkli bicimlerde yorumlandigi ve cagdas sanatsal anlatim igerisinde
doniistiiriilerek yeniden ele alindigr gozlemlenmistir. Her ii¢ sanat¢inin iiretiminde,
Samanizme 0zgii figlirlerin, sembollerin ve renklerin cesitli diizeylerde kullamildig: tespit
edilmistir.

Kadir Sisginoglu'nun eserlerinde, 6zellikle at ve giivercin gibi gii¢ hayvanlari ile Saman davulu
ve tamgalar belirgin bicimde yer almakta; bu unsurlar, alegorik ve sembolik anlatimlar
aracihigiyla soyut kompozisyonlara entegre edilmektedir. Sanatcinin, 6zellikle renk paleti
araciligiyla Samanist diistincedeki yer-gok dengesi ve ruhsal gecisler gibi temalar1 yansittig
dikkat cekmektedir. Mavi, yesil ve kirmizi gibi renklerin bilingli kullaniminin; gokyiizii, doga,
ruhsal derinlik ve doniistim gibi kavramlarla iligkilendirildigi goriilmektedir.

O. Gokhan Temizel’in eserlerinde, mitolojik figiirler ve kutsal simgeler, dogaya ait imgelerle
birlikte kullanilarak ruhsal bir atmosfer olusturulmustur. Yasam agaci gibi betimlemeler ve
dogayla biitiinlesen formlar araciligiyla sanatcinin, Samanist gelenegi yalnizca bir tema olarak
degil, ayn1 zamanda plastik bir yap1 0gesi olarak ele aldig1 belirlenmistir. Temizel'in
kompozisyonlarinda, izleyiciyi hem estetik hem de kiiltiirel bir sorgulamaya yonlendiren bir
anlat1 dili gelistirdigi gozlemlenmektedir.

Necati Seydi Ferahoglu'nun eserlerinde ise Samanist unsurlarin, daha ¢ok ifade araci olarak
kullanildig ve bicimsel derinlik katmak amaciyla tercih edildigi dikkat cekmistir. Keci, agag ve
renk katmanlar1 gibi figiirlerin kullanimi, dogrudan Samanist inanglara gondermede
bulunmasa da bu unsurlarin cagristirdig: kiiltiirel miras ve sembolik anlamlar sanatcinin
gorsel diliyle biitlinlesmistir. Ferahoglu'nun eserlerinde 6zellikle beyaz renk, ruhsal saflik,
goksel baglam ve tanrisal giic gibi kavramlarla iliskili olarak yer almistir.

Sanatcilarin genel tiretimi degerlendirildiginde, Samanist unsurlarin yalnizca ge¢mise ait birer
motif degil; aym zamanda cagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel kimlik, ruhsal derinlik ve
-
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bireysel ifade bicimleriyle iligkili olarak yeniden anlamlandirildig1 sonucuna varilmistir. Bu
baglamda, Samanist 6geler sanatcilar tarafindan kimi zaman icsel yolculuklar: temsil eden
metaforlar, kimi zaman ise kiiltiirel siirekliligi vurgulayan bilingli tercihler olarak resim diline
dahil edilmistir.

TARTISMA VE SONUC

Sanat tarihi boyunca, kiiltiirel kimligin ve kolektif hafizanin aktariminda 6nemli bir ara¢ olan
gorsel sanatlar, gecmis ile bugiin arasinda giiclii bir bag kurmustur. Bu baglamda, Samanist
diisiince sistemi yalnizca ilkel donemlerdeki dini ritiiellerin veya mitolojik anlatilarin bir
unsuru olarak degil; ayn1 zamanda cagdas sanat iiretiminde varligim siirdiiren sembolik bir
kaynak olarak degerlendirilmektedir. Tiirk kiiltiirii 6zelinde bakildiginda, Samanist
geleneklerin tarihsel siirekliligi, Islamiyet’in kabuliinden sonra dahi kiiltiirel ve estetik ifade
bi¢imlerinin temel yap1 taslarindan biri olmaya devam etmistir. Samanist unsurlar; giic
hayvanlari, renk sembolizmi, yasam agaci, davul, tamgalar ve doga merkezli anlatilar gibi farkh
katmanlariyla, hem bireysel hem de toplumsal diizlemde anlam tasiyan 6geler olarak giincel
sanat eserlerinde yeniden yorumlanmaktadir.

Bu calisma kapsaminda incelenen Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi
Ferahoglu gibi ¢cagdas Tiirk sanatcilarinin eserlerinde, Samanist 6gelerin bilingli bir estetik
stratejiye dontistiigii acikca goriilmektedir. S6z konusu sanatgilar, gecmisin kiiltiirel mirasini
giiniimiiziin sanatsal diliyle harmanlayarak, hem gelenek ile ¢agdaslik arasinda gorsel bir
koprii kurmakta hem de Tiirk kimligine 6zgii mitolojik ve sembolik katmanlar1 giincel sanat
izleyicisine aktarmaktadir. Bu baglamda, Samanist ogelerin eserlerde yalnizca tematik veya
figiiratif birer unsur olarak degil; ayn1 zamanda sanat¢inin kavramsal yaklagiminin bir parcasi
olarak yer aldig1 gozlemlenmistir. Ozellikle at, horoz, giivercin ve keci gibi hayvanlarn yam
sira, yasam agaci ve renklerin anlam diinyasi tizerinden sekillenen bu anlatilar; sanat¢inin i¢sel
diisiinsel yolculuguna ve kiiltiirel hafizaya yaptig1 gondermeleri giiclendirmektedir.

Ferahoglu'nun figiirlerinde gozlemlenen Samanist 6geler, daha ¢ok plastik bir ifade araci
olarak islev gormekteyken; Sisginoglu ve Temizel gibi sanatcilar, bu unsurlar1 dogrudan
Samanist diisiincenin bir yansimasi olarak ele almiglardir. Bu durum, Samanizmin cagdas
Tiirk sanatinda yalnizca kiiltiirel bir miras degil, aym1 zamanda bireysel ifade alanlarinda da
etkisini stirdlirdiigiinii ortaya koymaktadir. Samanist ogeler, sadece ge¢mise ait birer kalinti
olmaktan 6te; modern bireyin i¢csel sorgulamalarina, kimlik arayisina ve manevi yonelimlerine
151k tutan giiclii simgeler haline gelmistir.

Sonuc olarak, Samanist unsurlarin cagdas Tiirk resim sanatindaki yeniden canlanisi, yalnizca
nostaljik bir yonelimin 6tesinde bir anlam tasimaktadir. Bu egilim, sanatgilarin kiiltiirel
kokenlerine yonelik bilingli bir yonelimi, toplumsal hafizayla kurduklar1 bag: ve gecmis ile
gelecek arasinda insa ettikleri estetik kopriiyili temsil etmektedir. Bu baglamda, Samanizmin
cok katmanlh anlam evreni ve sembolik derinligi, giiniimiiz sanatcilarinin yaratici pratiklerinde
dontigserek varligim siirdiirmektedir. Boylece Samanist diisiince sistemi, cagdas Tiirk
sanatinda hem bireysel hem de kolektif diizeyde anlam tiretimine katki sunan giiglii bir estetik
referans kaynagi olarak onemini korumaktadir.

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 41



Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kompozisyon Unsuru Olarak Samanizm

KAYNAKCA

Alsan, $. (2005). Tiirk mimari siisleme sanatlarinda mitolojik kaynakh hayvan figiirleri
(Yayimlanmis Doktora tezi). Marmara Universitesi, Tilirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii.

Coruhlu, Y. (2002). Tiirk mitolojisinin ana hatlar1 (1. baski). Kabalc1 Yayinevi.

Dalkiran, A. (2010). Cagdas Tiirk resminde Samanist etkiler (Yayimlanmig Doktora tezi).
Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisti.

Diyarbekirli, N. (1969). Tiirk sanatinin kaynaklarma dogru. In Tiirk sanati tarihi ve
incelemeleri. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Erbek, G. (1986). Hayat agac1 motifi I. Antika Dergisi, (15).

Geng, R. (1999). Tiirk inanislar1 ve milli geleneklerinde renkler ve sar1 kirmizi yesil (3. baski).
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bakanlig1 Yayinlari.

flden, S. (2017). Tiirk sanatinda ikonografik bir anlatim &gesi olarak hayvan figiirii. In VIII.
Uluslararas: Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi / Sanat Etkinlikleri.

Perrin, M. (2003). Samanizm (B. Aribas, Cev.) (2. bask). Iletisim Yaynlar.
Radloff, W. (2008). Tiirkliik ve Samanlik (1. baski). Orgiin Yaymevi.

Sener, C. (2013). Samanizm: Tiirkler’in Islamiyet’ten 6nceki dini. Etik Yayinlar.
Uraz, M. (1994). Tiirk mitolojisi (1. baski). Diisiinen Adam Yayinlari.

Uslu, B. (2016). Tiirk mitolojisi (1. baski). Kamer Yayinevi.

Yilmaz, A. H. (2016). Tiirklerde 6liim anlayisimin cagdas Tiirk resminde gostergebilimsel
acidan incelenmesi. Idil Dergisi, 5(20).

Gorsel 1: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/09/Eyer-%C3%961t%C3%BCs
%C3%BCBelleme.jpg (Erisim Tarihi: 23 Haziran 2025)

Gorsel 2:  https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-
kurgan.html (Erisim Tarihi: 23 Haziran 2025)

Gorsel 3: https://tr.pinterest.com/pin/363454632423374386/ (Erisim Tarihi: 23 Haziran
2025)

Gorsel 4: https://tr.pinterest.com/pin/548946642076817419/ (Erisim Tarihi: 23 Haziran
2025)

Gorsel 5: https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2018/06/kk4.png (Erisim

Tarihi: 23 Haziran 2025)

Gorsel 6: Sisginoglu, K. (2017). Tiirk Toren Ati, T.U.A.B., 120 x 140 cm.
Gorsel 7: Sisginoglu, K. (2020). Umut ve Ozgiirliik, T.U.A.B., 120 x 100 cm.
Gorsel 8: Temizel, O. G. (2015). Kam Ana, T.U.Y.B., 80 x 80 cm.

Gorsel 9: Temizel, O. G. (2016). Saman Giizellemesi, T.U.Y.B., 80 x 80 cm.
Gorsel 10: Ferahoglu, N. S. (2021). Isimsiz, T.U.A.B., 100 x 100 cm.

Gorsel 11: Ferahoglu, N. S. (2021). Isimsiz, T.U.A.B., 100 x 100 cm.

|
KOSTID: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETISIM DERGISI 42


https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/09/Eyer-%C3%96rt%C3%BCs%C3%BCBelleme.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/09/Eyer-%C3%96rt%C3%BCs%C3%BCBelleme.jpg
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
https://tr.pinterest.com/pin/363454632423374386/
https://tr.pinterest.com/pin/548946642076817419/
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2018/06/kk4.png

Nusret ibrahim YURTSEVER | Serkan ILDEN

EXTENDED ABSTRACT

This study investigates the manifestations of Shamanistic belief systems in contemporary Turkish painting,
highlighting how ancient cultural elements continue to influence modern artistic expressions. Shamanism, often
defined not as a formalized religion but rather a system of spiritual practice and cultural belief, has played a vital
role in shaping the worldview of Turkic communities throughout history. Originating in Central Asia and
maintaining its presence through the nomadic and transitional lives of early Turks, Shamanism continues to
permeate symbolic narratives in visual culture, even after the adoption of major religions such as Buddhism,
Christianity, and Islam.

The primary aim of this study is to identify and interpret how Shamanic elements such as spirit animals, symbolic
color schemes, sacred trees (Tree of Life), drums, and tamgas are utilized in the artistic language of contemporary
Turkish painters. These motifs, traditionally associated with the cosmological structure of the universe, spiritual
journeys, and ancestral communication, are no longer limited to their historical or folkloric context. Instead, they
are reinterpreted and visualized through individual aesthetic strategies, functioning as tools for both cultural
memory and modern expression.

The methodological framework of the research is qualitative and descriptive. Through visual analysis and
interpretive reading, selected artworks by three contemporary Turkish painters—Kadir Sisginoglu, O. Gokhan
Temizel, and Necati Seydi Ferahoglu—are examined in detail. The study focuses on how these artists consciously or
intuitively incorporate Shamanic symbols into their compositions, examining the material, form, and color choices
that contribute to their symbolic depth. These representations are not only aesthetic preferences but are also
reflections of an internalized cultural heritage and an ongoing dialogue between the past and the present.

In the works of Kadir Sisginoglu, animal figures such as horses and doves are dominant. These animals, which carry
strong Shamanic symbolism, function as spiritual guides and protectors in traditional belief systems. The horse, for
example, is associated with power, loyalty, and the ability to traverse spiritual realms, while the dove often
represents peace, ascension, and ancestral souls. The color schemes in Sisginoglu’s paintings, including blue, white,
and red, align with traditional Turkic color symbolism, where each hue is linked to specific cardinal directions and
metaphysical associations.

0. Gokhan Temizel’s compositions feature ritualistic representations of kam (shamans), drums, and abstracted
landscapes infused with polychromatic harmony. His use of symbolic colors such as green and blue—representing
earth and sky respectively—reflect the cosmological duality central to Shamanic cosmology. The presence of tamgas
and the circular composition structure signify sacred geometry and ritual space, drawing the viewer into a
meditative visual field.

Necati Seydi Ferahoglu, on the other hand, engages with Shamanic themes more as expressive tools than spiritual
declarations. His paintings often feature roosters, goats, and trees, each holding specific meaning in Shamanic
traditions. The rooster, believed to ward off evil spirits and herald the dawn, appears frequently, rendered in
dynamic color palettes. The Tree of Life motif symbolizes the vertical axis of the universe, connecting underworld,
earthly, and celestial realms. Ferahoglu’s compositions blend symbolic intent with artistic abstraction,
demonstrating the flexibility of Shamanic language in a contemporary context.

In conclusion, this study reveals that Shamanic motifs are not merely decorative relics of the past, but active carriers
of meaning in today’s Turkish visual culture. Through their artworks, the selected artists bridge ancestral spirituality
with modern visual narratives, affirming the enduring relevance of cultural heritage in the shaping of national
identity and creative expression. The presence of Shamanic symbols in contemporary Turkish painting
demonstrates the resilience and adaptability of traditional belief systems within the evolving landscape of modern
art.

|
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Ozet

Giiniimiizde tiikketim, yalnizca ihtiyac temelli bir eylem olmaktan ¢ikmis; goriiniirliik arzusu,
kimlik insas1 ve sosyal statii beyam gibi sembolik islevler iistlenen bir temsile doniismiistiir.
Sosyal medya platformlari, bu doniisiimiin performatif ve estetik bigimlerde sahnelendigi
bashca mecralar haline gelmistir. Ozellikle TikTok, kisa video formatiyla bu temsillerin en
yogun iiretildigi alanlardan biridir. Bu ¢alismada, TikTok’ta Stanley termoslar1 etrafinda
sekillenen icerikler gosterisci tiikketim baglaminda incelenmis; {iriiniin sembolik anlamlarla
nasil temsil edildigi analiz edilmistir. Nitel desende yapilandirilan aragtirmada, #stanleycup
ve benzeri etiketlerle paylagilan 350 video taranmis; amach 6rnekleme yontemiyle segilen 40
igerik, dort tematik kategori altinda siniflandirlmistir. Her kategoriyi temsil eden birer video,
Veblen’in gosterisci tiiketim kurami ve Debord'un gosteri toplumu yaklasimi cergevesinde
degerlendirilmistir. Ayrica, videolara yapilan en yiiksek etkilesimli yorumlar dijital kamusal
alandaki tiiketim temsillerine yonelik tepkileri analiz etmek amaciyla calismaya dahil
edilmistir. Elde edilen bulgular, Stanley termoslarinin islevsel bir tiiketim nesnesinden ¢ok,
dijital kimlik sunumunun ve sosyal statii performansinin goérsel bir uzantisina dontistiigiinii
ortaya koymakta; yorumlar ise bu gosterigli temsillerin mizahi, elestirel ve onaylayici
tonlarda yankilandig: ¢oguleu bir s6ylem alani olusturdugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Gosterisci Tiiketim, Gosteri Toplumu, Sosyal Medya, TikTok

Abstract

In today's world, consumption has moved beyond being a necessity-based action,
transforming into a representation that fulfills symbolic functions such as the desire for
visibility, identity construction, and the expression of social status. Social media platforms
have become primary arenas where this transformation is staged in performative and
aesthetic forms. TikTok, in particular, stands out as one of the most prominent spaces where
such representations are produced, especially through its short video format. This study
examines the content shaped around Stanley tumblers on TikTok within the framework of
conspicuous consumption and analyzes how the product is represented through symbolic
meanings. Designed as a qualitative study, 350 videos shared with hashtags such as
#stanleycup were reviewed, and 40 were selected through purposive sampling. These videos
were classified under four thematic categories. One representative video from each category
was analyzed based on Veblen’s theory of conspicuous consumption and Debord’s concept of
the society of the spectacle. Additionally, the most engaged user comments under each video
were included to analyze public reactions to these representations of consumption in the
digital space. The findings reveal that Stanley tumblers have evolved beyond being functional
consumer goods, becoming visual extensions of digital identity presentation and social status
performance. The user comments further demonstrate that these conspicuous
representations resonate within a pluralistic discourse space, echoed in humorous, critical,
and approving tones.

Keywords: Conspicuous Consumption, Society of the Spectacle, Social Media, TikTok
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GIRIS

Giiniimiizde dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte, bireylerin tiiketim pratikleri salt
ekonomik bir faaliyet olmaktan ¢ikmig ve sosyal anlamlar tasiyan, sembolik degerlerle oriilii,
goriiniirliik arzusuna hizmet eden bir yapiya biiriinmiistiir. Ozellikle sosyal medya
platformlarinin yayginlasmasiyla birlikte, bireylerin kendilerini ifade etme bigimleri, sosyal
statii sunumlari ve tiiketim aligkanlhiklar biiyiik 6lctide doniisiime ugramistir. Bu doniisiim,
tiiketimin artik bir ihtiyacin karsilanmasindan ziyade kimlik insasinin, sosyal aidiyetin ve
goriiniir olma arzusunun bir parcasi olarak isledigini gostermektedir. Bu baglamda sosyal
medya, bireylerin statii sembolleri lizerinden kendilerini sunabildikleri ve tiiketim eylemleri
araciligiyla toplumsal konumlarini goriiniir kilabildikleri dijital bir temsil alam1 haline
gelmistir. Bu dogrultuda, tiiketim olgusunun giintimiiziin dijital ve Kkiiltlirel dinamikleri
cercevesinde yeniden ele alinmasi, alanyazindaki tartismalarin giincellenmesi ve derlenmesi
onemli bir gereklilik haline gelmistir.

Bu calisma, sosyal medya platformlarinda tiiketimin yalnizca maddi bir eylem degil, aym
zamanda sembolik anlamlarla oriilii bir temsil bigimine doniistiigli savindan hareketle, TikTok
icerikleri iizerinden gosterisci tiikketim olgusunu analiz etmeyi amaclamaktadir. Ozellikle
Stanley termoslar1 etrafinda iiretilen iceriklerin, bireylerin statii sunumu, estetik kurgu ve
dijital kimlik ingas1 siireclerine nasil aracilik ettigine odaklanilmaktadir. Calismanin temel
sorunsali, TikTok kullanicilarinin bu iiriinii nasil temsil ettikleri, hangi sosyal anlamlarla
iligkilendirdikleri ve bu temsillerin kamusal alanda nasil karsihik buldugu etrafinda
sekillenmektedir. Arastirma kapsaminda nitel yontem benimsenmis, icerik analizi teknigiyle
secilmis video ve kullanici yorumlar: sistematik bigimde incelenmistir. Bu yoniiyle ¢calisma,
dijitallesen tiiketim kiiltiiriinli ¢oziimlemeye yonelik giincel ve elestirel bir katki sunmay
hedeflemektedir.

Bu calisma bes ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, arastirmanin kuramsal ve
kavramsal temeli insa edilmistir. Bu c¢ercevede tiiketim, gosterisci tiikketim, gosteri toplumu,
sosyal medya gibi temel kavramlar aciklanmis; Veblen’in ‘gosterisgi tiiketim’ kuram ile
Debordun ‘gosteri toplumu’ yaklasimi dogrultusunda kuramsal gergeve yapilandirilmistir.
Ardindan ilgili literatiir taranarak sosyal medya temelli tiiketim pratiklerine iliskin giincel
cahismalar taranmustir. Ikinci boliimde, calismanin metodolojik yonii aciklanmis; arastirma
sorunsalina uygun olarak nitel yontem tercih edilmis ve icerik analizi teknigi
detaylandinlmistir. Uclincii béliim, calismanin uygulama alanim olusturmaktadir. Bu
boliimde, ornek olay olarak secilen Stanley termoslarinin TikTok iizerindeki dijital temsili
incelenmis; #stanleycup, #stanleycollection ve benzeri etiketler aracihigiyla ulasilan cok sayida
icerik, amaclh ornekleme yontemiyle degerlendirilmis ve analiz i¢in uygun goriilen veriler
secilmistir. Secilen igerikler tematik kategorilere ayrilmis, ardindan imajlar igerik analizine
uygun sekilde kodlanmis ve elde edilen veriler kuramsal cerceveyle iligkilendirilerek
coziimlemeye tabi tutulmustur. Dordiincii boliimde, yapilan analizler dogrultusunda elde
edilen bulgular sistematik bicimde sunulmus; bu bulgular iizerinden dijital ortamda gosteris¢i
tiiketimin nasil insa edildigi ve temsile doniistiigii yorumlanmistir. Besinci ve son boliim ise
calismada yararlanilan kaynaklarin yer aldig1 kaynakca kismindan olusmaktadir. Bu biitiinliik
icerisinde calisma, dijital tiiketim kiiltiiriinii hem teorik diizeyde hem de gorsel-soylemsel
diizeyde inceleyen elestirel bir perspektif sunmay1 amaglamaktadir.
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Modern Toplumda Tiiketim ve Gosteris

Tiiketim, insanlk tarihinin en temel ve kaginilmaz pratiklerinden biri olarak, bireylerin
yasamlarini siirdiirebilmesi icin gereken maddi ve manevi kaynaklara ulasma, onlar1 kullanma
ve doniistiirme siirecini ifade eder. Bu yoniiyle tiiketim, tiim toplumsal organizasyonlarin en
eski ve en siirekli unsurlarindan biridir. Ilkel topluluklardan tarim toplumlarina, sanayi
devriminden giintimiize kadar her donemde tiiketim bicimleri, 0 donemin iiretim tarzina,
yasam kosullarina ve toplumsal iligkilerine bagh olarak farklilik gostermistir. Temelinde
ihtiyaclarin giderilmesine dayansa da tiiketim olgusu, tarihsel siire¢ igerisinde islevsel
boyutunun oOtesine gegerek, kiiltiirel ve toplumsal bir anlam tasimaya baslamistir. Tiiketim en
yalin haliyle, bireyin herhangi bir ihtiyacim1 karsilamak amaciyla bir iiriin ya da hizmeti
secmesi, elde etmesi ve kullanmasi seklinde tanimlanabilir. Tiiketim kavramy, literatiirde farkl
disiplinlerce cesitli bicimlerde tanimlanmigtir. Kimi tanmimlarda ihtiya¢ ve gereksinimlerin
karsilanmasi on plana ¢ikarken; kimi yaklasimlarda ise harcama, savurganlik, israf, tiiketip
bitirme, hatta yok etme ve tahrip etme gibi olumsuz ¢agrisimlarla iligskilendirilmistir. (Karakas,
2001, s.15). Omer Torlak’a (2000, s.21) gore, her canli yasamimn siirdiirebilmek icin tiiketime
ihtiya¢c duyar; ancak insan, diger canhlardan farkli olarak, biyolojik oOtesi ihtiyaclara da
sahiptir. Sosyo-kiiltiirel, toplumsal ve sembolik bosluklarini1 da tiiketim yoluyla doldurur.
Tiiketimin, bitirme yani iiretken bir savurganlik olarak tanimlandig1 yaklasimlarda, gereksiz
bollugun zorunlulugun 6niine gectigi, harcamanin birikimden ve sahiplenmeden 6nce geldigi
(Baudrillard, 2017, s.42) vurgulanir. Robert Bocock (1997) ve Jean Baudrillard (2017),
tiiketimin yalnmizca bedensel ihtiyaclarin karsilanmasindan ibaret olmadigini, bunun 6tesinde
bir anlam tasidigini vurgular. Her iki diisiiniir de tiiketimi, satin alma davranisi disinda
gostergelerin ve sembollerin de dahil oldugu toplumsal bir siire¢ olarak ele alir. Bu siirecte
tiiketimin giderek bireysel arzulara, hazza ve kimlik ingasina dayanan bir olguya doniistiigiinii
ifade ederler. Uriin ve hizmetler, klasik ve edimsel kosullanma tekniklerinin yami sira
psikanalitik siirecler araciligiyla bilin¢ diizeyinde yonlendirilerek semboller ve imgelerle
pazarlanmaktadir. Boylece metalar, bireylerin kimliklerini tanimladiklar1 araclara
doniisiirken, toplumsal degerler de bu sembolik diizenin bir parcasi haline getirilir (Dal, 2017,
s.5). Bazi bireyler icin sahip olmak, sahneye ¢ikmak gibidir; secilen iiriinler, sessizce ama etkili
bir bicimde kim oldugunu ve nerede durdugunu anlatir. Iste bu noktada, tiiketimin
goriiniirliikle kurdugu iliski, gosterisci tilketim kavramina zemin hazirlar. Gosterisci tiikketim,
tarihsel olarak bireylerin sahip olduklar: gii¢ ve statiiyii cevrelerine goriiniir kilma arzusuyla
iligkilendirilmistir. Bu tiir tiiketimde, iirtinlerin kullamimindan ¢ok, cevre tarafindan prestij
gostergesi olarak algilanma bicimi 6n plana ¢ikar. Giiniimiizde ise kiiresellesmenin etkisiyle bu
goriiniirliik arzusu daha rekabetgi bir zemine taginmis, markalarin sembolik anlamlari ve statii
temsilleri daha belirgin hale gelmistir. Kavramin kuramsal temelleri ise Thorstein Veblen’in
ilk kez 1899’da yayimlanan Aylak Sinifin Teorisi adl eserine dayanir. (Giileg, 2015, 5.63)
Veblen’e (2015, s.72) gore gosterisci tiiketim, bireyin sosyal statiisiinii goriiniir kilmak ve
toplumsal saygi kazanmak amaciyla gerceklestirdigi tiiketim pratiklerini ifade eder. Bu
baglamda gosterisci tiiketimin tasiyicisi olarak nitelendirilen ‘aylak simif’, tiiketimi prestij ve
gilic gosterisinin sembolik bir araci olarak kurgular. Veblen, bu sinifin liiks tiiketime yonelerek
pahali egyalar, taninmis markalar, nitelikli giyim ve seckin yasam bi¢imlerini kamusal alanda
sergilemek suretiyle toplumsal hiyerarsideki konumunu pekistirmeye calistigini 6ne siirer.
Aylak Sumif Teorisi'nde ayrica, bireyin sahip oldugu bos zamani ve maddi olanaklar islevsiz
|
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harcamalar yoluyla sergilemesinin, bu gosteris¢i mantigin 6nemli bir boyutu oldugunu
vurgular. Benzer sekilde Guy Debord (2019, s.120), Gosteri Toplumu adl eserinde gosterinin
tiiketim siirecleriyle nasil i¢ ice gectigini aciklamak iizere ‘sahte-dongiisel zaman’ kavramini
One siirer. Bu zaman anlayisi, sanayilesmis toplumun iretim iligkileri dogrultusunda
sekillendirilmistir. Giindelik yasam, endiistriyel diizene uygun bi¢imde dongiisel bir tekrar
icinde kurgulanir. Zaman, dogal akisindan kopartilarak tiiketim sistemine entegre edilir.
Imgeler hem gorsel nesneler olarak hem de zamanin tasiyicilar: olarak islev goriir. Birey,
iiriinleri tiikettigi kadar zamam da tiiketmis olur. Ozel alan, ekonomik iliskiler ve politik yap1
ayni gosteri diizlemine yerlestirilir. Tiiketim eylemi, yalmizca nesnelere degil, bu nesnelerle
temsil edilen zamansalliga da yonelir. Gosteri, bireyin yasam pratigini kesintisiz bir tiiketim
ritmine baglar. Douglas Kellner (2010, s.45) ise, medya kiiltiiriiniin dijitallesme siireciyle
birlikte yeni bir yapiya biiriindiigiinii ileri siirer. Bu doniisiim, gorsel temsillerin 6n plana
ciktigi bir medya rejimi iiretir. Bilgi, artik bicim araciligiyla da anlam kazanir. Medya,
gercekligi yansitan bir ara¢ olmanin dtesine gecmistir. Kiiltiirel formlar, medya ortamlarinda
yeniden sekillenir. Dijital platformlar, yalnizca icerik sunmaz, ayni zamanda arzularin yoniinii
belirler. Birey, medya araciligiyla sadece icerik tiiketicisi konumunda kalmaz. Aym1 zamanda
kendi temsillerinin iireticisi haline gelir. Medya gosterisi, bireyi hem {iretici hem de teghir
nesnesi olarak konumlandirir. Bu yapi, toplumsal kimligin insasinda belirleyici bir rol iistlenir.

Gosterisci Tiiketimin Dijital Sahnesi Olarak Sosyal Medya

Sosyal medya, bilgisayar aracili iletisim teknolojilerinin bir iiriinii olarak, bireylerin dijital
ortamda bilgi, diisiince ve deneyimlerini paylasabildigi etkilesimli platformlar:1 ifade eder.
Sanal bir yapiya sahip olmasina ragmen, giiniimiizde toplumsal iligskilerden ekonomik
faaliyetlere, giindelik yasamdan kiiltiirel pratiklere kadar bircok alanda etkisini hissettiren
giiclil bir mecra haline gelmistir. Artik yasamin vazgecilmez bir parcasi olan bu dijital alam
gormezden gelmek miimkiin degildir. Literatiirde sosyal medya; Web 2.0 teknolojisinin
sundugu teknik ve ideolojik altyap: iizerinde sekillenmis, kullanmicilarin igerik iiretip
paylasabildigi cevrimici topluluklarin olusturdugu ortamlar olarak tanimlanir. Web 2.0’
gelisimiyle birlikte sosyal medya, geri bildirim almay1 miimkiin kilan c¢ift yonlii iletisim
bicimlerini de beraberinde getirmistir (Becan ve Eaghanioskoui, 2019, s.85). Kullanici
merkezli bir yapiya sahip olan sosyal medya platformlari; bireylerin kendi profilleri {izerinden
gorsel, yazih ya da isitsel icerikler paylasabildikleri, etkilesim kurabildikleri uygulamalar
biitiiniinii olusturur. Bu uygulamalar, bireyler arasi dijital diyaloglarin gerceklestigi, toplumsal
etkilesim bicimlerinin yeniden sekillendigi mecralar olarak 6ne cikar (Oztiirk, 2022, s.447).
Sosyal medya, bireyler aras1 haberlesme araci olmanin oOtesinde, kullanicilarin benlik
sunumlarini inga ettikleri ve goriiniirliik arayiglarin siirdiirdiikleri dinamik bir ifade alam
olarak islev gormektedir (Oztiirk, 2022, s.447). Bu dijital mecralar, bireylere dikkat cekici
icerikler liretme, kendilerini arzu ettikleri bicimde konumlandirma ve sembolik sermayelerini
goriiniir kilma olanag1 sunar. Sosyal medya platformlari, bu yoniiyle tiiketim pratiklerinin
sergilenmesine ve sosyal statii iddialarinin dijital ortamda yeniden iiretilmesine olanak tanir.
Bu baglamda sosyal medya, bireylerin tiiketim tercihlerinin teshir edildigi, statii sembollerinin
dolasima sokuldugu bir vitrine doniismektedir. Kardas ve Ilgin'in (2025, s.99) da belirttigi
lizere, bu dijital alanlar hem sosyal aidiyetlerin kurulmasin1 hem de gosterisci tiiketim
bicimlerinin disavurumunu miimkiin kilan kiiltiirel bir zemindir. Goffman’in ‘Gosterim

Yonetimi Kuramr’, bireylerin toplumsal etkilesimlerde olusturmak istedikleri imaji1 bilingli
-
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olarak insa ettiklerini One silirerken, bu yaklasim dijital mecralarda da gegerliligini
korumaktadir (Kardas ve Ilgin, 2025, s.99). Sosyal medya platformlari, bireylerin dijital
kimliklerini kurguladiklari, begeni, onay ve goriiniirliilk arzusuyla yon verdikleri bir sahne
islevi goriir. Kullanicilar, paylastiklar icerikler aracihigiyla kendilerini istedikleri bicimde
sunarak, cevrimici varhiklarimi sosyal kabul, statii ve prestij ekseninde sekillendirirler. Hal
Niedzviecki'ye (2010, s.38) gore bireyler, bagkalar1 tarafindan izlendiklerinde ve
degerlendirildiklerinde, kendilerini birer ‘birey’ olarak daha yogun bicimde deneyimlemeye
baglarlar. Bu durum, 6znel benliklerinin farkina varma siireciyle dogrudan iligkilidir ve
temelde kisilerin ne kadar 6zgiin ve ayricalikh olduklarin1 dig diinyaya kanitlama arzusundan
beslenir.

Literatiirde sosyal medya iceriklerinin, bireylerde gosterisgi tiiketim davramglarimi tegvik
ettigine dair giiclii bulgulara rastlanmaktadir. Bu baglamda Kardas ve Ilginin (2025)
yiriittiigii kapsaml literatiir taramasi, sosyal medyanin hem bireylerin tiiketim tercihlerine
hem de kiiltiirel degerlerin doniisiimiine ve toplumsal goriiniirliik pratiklerine etkisini
sistematik bicimde ortaya koymaktadir. Buna gore Giiler ve Tekin’in (2022) calismasi, ozellikle
Instagram gibi gorselligin 6n planda oldugu platformlarda, kullanicilarin siklikla yiiksek
sembolik degere sahip iiriinleri tercih ettigini ve bu tercihler aracihigiyla sosyal statii
sunumunda bulundugunu ortaya koymaktadir. Arastirmada, sosyal medya iceriklerinin
tiiketim nesnelerine yiiklenen anlamlar1 doniistiirdiigii vurgulanmaktadir. Benzer bigimde
Kaya ve Yildiz (2022), sosyal medya lizerinden yayilan gosterigli yasam tarzi temsillerinin
bireyler lizerinde ekonomik baski yarattigini ve bu baskinin zamanla toplumsal esitsizlik
algisimi derinlestirdigini ileri stirmektedir. Calismalar, 6zellikle genc kullanicilarin ‘sahip olma’
ve ‘goriiniir olma’ arzusu dogrultusunda ekonomik kapasitesinin otesine gegen harcamalar
yaptigini ve bu durumun psikolojik tatminsizlik, kiyaslama egilimi ve aidiyet krizleri gibi
olumsuz sonuglar dogurabildigini gostermektedir. Toplumsal acidan bakildiginda, Arslan ve
Kara'nin (2021) Adana’da gerceklestirdigi saha arastirmasi, sosyal medya kullanicilarinin
onemli bir kisminin tiiketim tercihlerinin izledikleri iceriklerden etkilendigini ve 6zellikle liikks
iriinlere olan ilgilerinin bu yolla sekillendigini ortaya koymustur. Bu bulgu, sosyal medya
mecralarinin hem birer iletisim aract hem de tiiketim davranislarini yonlendiren kiiltiirel
alanlar oldugunu gostermektedir. Yilmaz ve Celikin (2020) Ankara’da iiniversite
ogrencileriyle gerceklestirdigi calismada, popiiler markalara yonelme egilimlerinin sosyal
medya icerikleriyle paralellik gosterdigi ve bunun dogrudan gosterisci tiikketimle iligkili oldugu
tespit edilmistir. Kocak ve Kaya'nin (2021) Istanbul’da genc profesyonellerle gerceklestirdigi
aragtirma da bu bulgular desteklemektedir. Calisma, sosyal medya fenomenlerinin 6nerdigi
iriinlerin bireylerin satin alma kararlari tizerindeki etkisini ortaya koyarak, dijital etkilesimin
ekonomik davraniglar iizerindeki giiciinii vurgulamaktadir. Ozkan ve Demir’in (2022) Tiirkiye
genelinde farkh yas gruplarim kapsayan calismasi ise sosyal medya trendlerinin bireysel
tiketim tercihlerine ve toplumsal normlarin yeniden sekillenmesine etki ettigini
gostermektedir. Bu durum, bireylerin sosyal kiyaslama egilimlerini giiclendirerek tiiketim
odakl1 bir yasam tarzim1 mesrulastirmaktadir. Sonug olarak, gosterisci tiiketim olgusu yalnizca
bireysel tercihlerle aciklanabilecek bir davranis bicimi olmaktan uzaktir. Dijital medya
platformlariin hizla yayginlagsmasiyla birlikte bu tiiketim bigimi, toplumsal yapilar, ekonomik
dinamikler ve kiiltiirel degerlerle i¢ ice gecmis cok boyutlu bir olgu halini almistir. Bu
baglamda, gosterisci tiiketimin etkilerini anlamak icin bireysel psikolojiye ayrica dijital kiiltiir,
|
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medya sosyolojisi ve ekonomik yapilarin etkilesimine odaklanan disiplinler arasi bir yaklasima
ihtiya¢ duyulmaktadir (Demir ve Aksoy, 2023).

AMAC VE YONTEM

Tiiketim pratikleri, bireysel ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik rasyonel eylemler olmaktan
cikmis; kimlik insasi, sosyal statii gosterimi ve goriiniirliik arzusuyla ic ice gecen ¢ok boyutlu
bir yapiya evrilmistir. Ozellikle sosyal medya platformlari, bireylerin tiiketim tercihlerinin
kamusal alanda sergilenmesine ortam olusturarak gosterisci tiiketim bigimlerini tesvik eden
bir mecra islevi gormektedir. Bu baglamda, kisa video formatina dayal algoritmik yapisiyla
one c¢ikan TikTok, tiiketim pratiklerinin sosyo-kiiltiirel boyutlarin1 goriintir kilmaktadir.
TikTok’ta Stanley termoslarinin bir fenomene doniismesi ve kullanicilar tarafindan kisisel
tarzlarla biitiinlestirilerek birer aksesuara doniistiiriilmesi, tiiketimin temsili ve performatif bir
nitelik kazandigini ortaya koymaktadir. Bu doniisiim, iriiniin cevresinde insa edilen
anlatilarin, gorsel sunum bicimlerinin ve kullanici etkilesimlerinin analizini gerekli
kilmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, TikTokta Stanley termoslar1 etrafinda sekillenen icerikler
tizerinden dijital ortamda gosterisgi tiiketimin nasil temsil edildigini ve bu temsillerin sosyal
statii gostergeleri ile sembolik degerlerle nasil iligkilendirildigini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, calismada asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

a) TikTok’ta Stanley termoslar: etrafinda iiretilen iceriklerde gosterisgi tiiketim nasil temsil
edilmektedir?

b) TikTok kullanicilar1 Stanley termoslarimi hangi sosyal anlamlar ve sembolik degerler
tizerinden sunmakta ve paylasmaktadir?

¢) TikTok’ta Stanley termoslarina iligkin en ¢cok begeni alan yorumlarda tiiketimle ilgili hangi
sOylemler one ¢ikmaktadir?

Bu yoniiyle arastirma, TikTok 6zelinde incelenen igerikler {izerinden elde edilen bulgularla,
dijitallesen tiiketim olgusuna iligkin literatiire giincel ve elestirel bir katki sunmay
hedeflemektedir.

Calismada, arastirma konusunun c¢ok boyutlulugu nedeniyle nitel arastirma yontemi
benimsenmistir. Bu yontem, bireylerin sosyal gercekligi nasil deneyimlediklerini,
anlamlandirdiklarim ve ifade ettiklerini ¢6ziimlemeye yonelik esnek ve baglama duyarl bir
yaklasim sunar. Tavsancil Tarkun’a (2000, s.30) gore, nitel arastirma yontemleri, insan odakl
bir bakis acisina sahiptir. Nitel arastirmacilar, istatistiksel yontemlerin insan deneyimlerini
sinirladigini, bu nedenle sosyal hayatin insani yonlerinin goz ardi edilebilecegini savunurlar.
Onlara gore, insanlari niteliksel olarak incelemek, bireyleri daha yakindan tanimay1 ve onlarin
giindelik yasam miicadelelerine dair deneyimlerini anlamay1 miimkiin kilar.

Aragtirma sorunsali dogrultusunda, verilerin sistematik bigimde ¢6ziimlenebilmesi icin igerik
analizi teknigi tercih edilmistir. Icerik analizi hem nitel hem de nicel arastirmalarda
kullanilabilen, kitle iletisim araclarindaki metin ya da soylemleri sistemli ve nesnel bir bicimde
incelemeye olanak taniyan bir tekniktir. Bu teknik, metin/soylem i¢inde 6nceden belirlenen
kategoriler ve kodlar araciligiyla temel anlam yapilarini saptamayi, siiflandirmay1r ve
yorumlamay1 amaclar (Alanka, 2024, s.69). Icerik analizinde, metinlerde acikca goriilen

|
KOSTID: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETISIM DERGISI 49



Sosyal Medyada Statii Nesneleri: TikTok’ta Stanley Termoslarinin Gosterisci Tiiketim Baglaminda
Incelenmesi

unsurlarin 6tesine gegilerek, gizlenmis anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi esas alinir. Bir bagka
deyisle, metinlere gomiilii olan ortiik anlamlarin, olgularin ve ideolojik yapilarin agiga
cikarilarak ¢oziimlenmesini saglar (Alanka, 2024, s.73). Dahasi, biiyiik 6lcekli veriyle sistemli
bir bicimde basa ¢ikma olanag sunmasiyla (Rose, 2023, s.135), bu teknik arastirmanin
amacina uygun diismektedir.

Bu calismanin evrenini, TikTok platformunda Stanley termoslar1 ekseninde iiretilen icerikler
olusturmaktadir. Ancak igerik sayisinin fazlaligi ve tiim videolara ulagsmanin pratikteki
zorluklar1 nedeniyle, arastirmada 6rneklem kullanilmasi yoluna gidilmistir. Bu dogrultuda,
amagh oOrnekleme yontemi kullamilarak gosterisgi tiikketim baglaminda anlamlh veri
sunabilecek igeriklerin se¢ilmesi hedeflenmistir. Arastirma siirecinde, TikTok platformunda
#stanleycup, #stanleycupoverconsumption, #stanleypackwithme, #stanleyaccessories ve
#stanleycollection etiketleriyle paylasilmis toplam 350 icerik incelenmis; bu videolar
arasindan gorsel anlatimi giiclii, tematik biitlinliige sahip ve arastirma sorunsalim
karsilayabilecek nitelikte olan 40 video, belirlenmistir. Belirlenen icerikler, {iriiniin yalnizca
islevsel yoniiyle degil, ayn1 zamanda tasidig1 sembolik anlamlar, estetik tercihler ve diizenleyici
yan Ogeler araciligiyla nasil yeniden kurgulandigimi ortaya koyacak sekilde tematik olarak
siniflandirilmistir. Her kategori igerisinden secilen temsil niteligindeki videolar iizerinden
detayl kodlamalar gerceklestirilmistir. Bunun yani sira, s6z konusu iceriklere yapilan ve en
yiiksek etkilesimi alan kullanic1 yorumlari da analiz siirecine dahil edilerek, gosterisci tiiketim
soylemlerinin kamusal alanda nasil dolasima girdigi anlasilmaya calisilmigtir.

Bu calismanin birtakim smmrhliklar1 bulunmaktadir. Oncelikle, TikTok platformunun
algoritmik isleyisi, iceriklerin kullaniciya sunulmasinda oldukea kisisellestirilmis ve dinamik
bir yapi sergilemektedir. Kullanicinin izleme ge¢misi, begenileri, takip ettigi hesaplar ve hatta
uygulama i¢indeki etkilesim siiresi gibi cesitli parametreler, platformda gosterilen iceriklerin
siirekli olarak farkhllasmasina yol acmaktadir. Bu algoritmik degiskenlik, arastirma
kapsaminda secilen Orneklemin olusturulmasinda oOnemli metodolojik siirhliklar
dogurmaktadir. Ozellikle TikTok arama sonuclarinin, platformun anonim veya ‘temizlenmis’
bir slirlimiinden degil; arastirmacinin dijital ge¢misiyle etkilesime ge¢mis, kisisellestirilmis bir
arayiizden elde edilmesi, 6rneklemdeki iceriklerin rastlantisalligini ve tekrar edilebilirligini
kisitlamaktadir. Bu baglamda, belirli anahtar kelimelerle yapilan aramalarda ulasilan
igeriklerin, TikTokun biitiin kullanic1 evrenini ve tiiketim pratiklerini temsil etme iddias1
tasimasi giiclesmektedir. Orneklem, her ne kadar dénemsel olarak 6éne cikan ve etkilesim
diizeyi yiiksek icerikler temel alinarak olusturulmus olsa da platformun algoritmik dogasi
geregi bu iceriklerin goriiniirliigli zaman ve kullaniciya gore degisiklik gosterebilmektedir.
Dolayisiyla, analiz edilen 6rneklemin TikTok’taki tiim tiiketim bigimlerini kapsayici olmadig,
daha ¢ok belirli bir zaman araliginda one cikan temsillere odaklandigi gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu durum, calismanin bulgularimn mutlak genellemelerden ziyade
baglamsal ¢ikarimlar olarak degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.

Ikinci olarak, iceriklerde yer alan kullanici yorumlarinin analizi gerceklestirilirken, olas1 anlam
kaymalarini onlemek adina ifadeler baglamlarindan koparilmadan degerlendirilmistir.
Yorumlarin tekil olarak ele alinmasi, icerik iireticisinin niyeti veya video baglami disinda
anlam tretme riski tasidigindan, analiz siirecinde soylemlerin biitiinciil baglam icinde
okunmasina 6zen gosterilmelidir.
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Uciincii olarak, arastirma yalnizca sembolik ve séylemsel diizeyde bir ¢oziimleme sunmakta;
kullanicilarin gercek tiiketim motivasyonlari, sosyo-demografik profilleri ya da satin alma
davraniglar1 gibi ampirik verilere dogrudan ulagilmamaktadir. Bu durum, calismanin
bulgularini daha ¢ok temsil bi¢imleri ve kiiltiirel anlamlar diizeyinde sinirlandirmaktadir.

Tiim bu smirhhiklara ragmen, secilen orneklem {iizerinden yapilan ¢oziimlemelerin, dijital
ortamda gosterisci tiiketimin nasil insa edildigine ve sosyal medya kullanicilarinin tiiketim
pratiklerini nasil temsil ettigine dair anlaml ¢ikarimlar sundugu diistintilmektedir.

BULGULAR

Stanley markasi, 20. yiizyilin baslarinda sanayi toplumunun ihtiyaglarina yanit vermek iizere
dogmustur. 1913 yilinda William Stanley Jr. tarafindan gelistirilen vakum izolasyonlu celik
sise, dayaniklilig1 ve 1s1 muhafaza kapasitesiyle donemin iscileri, kampgcilar ve askerler gibi
zorlu kosullarda calisan ya da agik hava aktivitelerinde bulunan bireyler icin 6nemli bir arag
haline gelmistir. Fonksiyonellik, saglamlik ve tasinabilirlik gibi pratik ozellikleri sayesinde
Stanley iiriinleri, 6zellikle fiziksel emek gerektiren meslek gruplarinin giindelik yasaminda yer
bulmus, zamanla ise kamusal hafizada giivenilirlik ve siireklilikle 6zdeslesmistir. Baslangicta
islevsel bir gereksinimi karsilamak {izere tasarlanan bu {iiriinler, uzun yillar boyunca sicak
iceceklerin sahada, dogada ya da hareket halindeki yasam alanlarinda korunmasini miimkiin
kilmigtir. Ancak 2017 yilinda Linley Hutchinson, Ashlee LeSueur ve Taylor Cannon tarafindan
kurulan The Buy Guide adli ¢evrimici aligveris blogu, markanin tarihsel konumlanisim
doniistiiren bir kirllma noktasi yaratmistir. Bu {i¢c kadin girisimci, Stanley'nin Quencher
modelini gilinliik yasamda estetik bir aksesuar olarak yeniden konumlandirmis, iiriinii
sadelikten uzaklastirarak kisisel tarz, fonksiyonellik ve gorsel sunumun birlestigi bir tiikketim
nesnesine doniistiirmiistiir. Baslangicta Stanley tarafindan onceliklendirilmeyen Quencher,
The Buy Guiden kitlesel etkisi ve dogrudan toplulukla kurdugu bag sayesinde kisa siirede
yiiksek talep gormiis, bu durum markanin yoneticilerini hedef kitle stratejisini gozden
gecirmeye sevk etmistir. Ozellikle kadin kullamcilar1 hedef alan yeni pazarlama anlays,
iiriiniin renk cesitliligi, aksesuarlastirilabilir tasarimi ve sosyal medya dostu gorsel estetigiyle
desteklenmis; lirliniin hem bir statii nesnesi hem de kisisel kimlik sunumu aracina déniismesi
saglanmigtir. TikTok'ta viral olan kullanici videolari, Stanley'nin sosyal medya icerik
ireticilerini merkeze alan etkilesim temelli stratejisini giiclendirmis, bu siirecte marka
sadakati yalmzca kullanim degerine degil, aym1 zamanda koleksiyonerlik, aidiyet ve estetik
begeni gibi sembolik degerlere de baglanmistir. Boylece Quencher, yalnizca bir icecek kabi
olmanin oOtesine gecerek, dijital cagin tiiketim alhiskanhklarim1 yansitan ve yeniden
sekillendiren kiiltiirel bir fenomene doniismiistiir (Jansen, 2023).

Bu calismada, TikTok platformunda Stanley markal iiriinlerle iligkili olarak iiretilen kullanici
icerikleri, gosterisci tiiketim pratiklerinin gorsel temsillerini ortaya koymak amaciyla analiz
edilmistir. Arastirma kapsaminda #stanleycup, #stanleycupoverconsumption,
#stanleypackwithme, #stanleyaccessories ve #stanleycollection etiketleriyle paylasilan toplam
350 video taranmis; bu icerikler arasinda arastirma sorunsalina dogrudan temas eden, gorsel
ve sOylemsel acidan elverisli olan 40 video, amach ornekleme yontemiyle belirlenmistir.
Secilen igerikler, tirtiniin kullanim amacinin oOtesine gecerek nasil sembolik, estetik ve
organizasyonel islevlerle yeniden iiretildigini anlamaya imkan taniyan yapilar cercevesinde
kategorize edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda videolar dort tematik kategoriye
|
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ayrilmistir: (1) Temel Uriin Sunumu baghg altinda yalnizca Stanley termosunun merkeze
alindig1 sade ama stilize edilmis gorsel anlatilar; (2) Estetik Tamamlayicilar baghg: altinda
kisisellestirilmis sticker eklentileri ve siisleme unsurlariyla birlikte sunuldugu icerikler; (3)
Fonksiyonel Genisleticiler baslig1 altinda pipet koruyuculari, ¢canta aparati, 6zel kapaklar gibi
iiriiniin islevini artiran 6geleri iceren videolar; (4) Diizenleyici ve Tasiyict Sistemler baghg:
altinda ise ana {irtinle birlikte kullanilan stantlar ve organize edici aksesuarlarin one ¢iktig1
gorseller yer almistir.

Bu calismada kullanilan gorsel materyaller, TikTok platformunda kamuya acik olarak
paylasilmis ve herkes tarafindan erisilebilir video iceriklerden alinmistir. Gorsel kesitler
yalnizca akademik amaclarla ve elestirel analiz baglaminda kullanilmis olup, herhangi bir ticari
amac giidiilmemektedir. lgili videolara dair kullanic: bilgileri ve baglantilar, akademik atif
ilkelerine uygun bicimde kaynakc¢a boliimiinde acikca belirtilmistir. Gorsel kesitler, iceriklerin
biitiiniinii degil, yalmizca calismanin analiz boliimleriyle dogrudan iligkili olan sinirh kareleri
icermektedir. Bu baglamda, calismada yer alan gorsellerin kullanimi 5846 sayil Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu kapsaminda ‘bilimsel aragtirma’ ilkesi ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Temel Uriin Sunumu

Temel Uriin Sunumu kategorisi, Stanley termoslarmin dijital iceriklerde sade ama stilize
edilmis bicimde, herhangi bir aksesuar, kisisellestirme ya da islevsel genisletici unsur
eklenmeden sunuldugu gorsel anlatilar1 kapsamaktadir. Bu iceriklerde iiriin, estetik olarak
ozenle yerlestirilmis olsa da dogrudan kendi fiziksel formuyla merkezde yer almakta;
kullanicilar termosu bir statii nesnesi olarak 6ne ¢ikaran minimal bir gorsellestirme tercih
etmektedir. Bu sunum bi¢imi, iiriiniin sahiplik iizerinden kurulan prestij iliskisini vurgularken,
ayn1 zamanda gosterisci tiilketimin temel formunu yansitmaktadir.

Gorsel 1. Stley ermslarlar araciligiyla durda sergilendigi Vidan kesitler.
(Espejo, 2024)

Gorsel 1, farkl renklerdeki Stanley termoslarinin duvara monte raflar aracilifiyla sergilenisi,
gosterisci tiikketimin klasik bigimine isaret eder. Burada iiriin, sade ama dikkatle diizenlenmis
bir baglamda ‘sahip olunmasi gereken’ bir nesneye doniisiir. Veblen’e gore bir iiriiniin
gosterisci tilketim kapsaminda degerlendirilebilmesi icin iki temel 6lciit gereklidir. Ilk olarak,
tiriin yiiksek maliyetli olmahdir; zira Veblen, toplumsal sayginhigin cogu zaman maddi degerle
oOlciildiigiinii ifade eder. Bu anlayisa gore bireyler, toplumsal itibari, satin aldiklar: iiriinlerin
fiyat1 araciligiyla goriiniir kilar. Ikinci olarak ise, iiriin yalnizca tiiketicinin degil, aym zamanda
cevresindeki bireylerin de ilgisini cekecek ve estetik ya da sembolik olarak onlar: etkileyecek
nitelikte olmalidir. Bu iki kosul bir araya geldiginde, tiiketim eylemi islevsel boyutunun 6tesine
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gecerek, sosyal bir temsil aracina doniisiir. (Kardas ve Ilgin 2025, s.98) Ayni zamanda
Debordun (2019, s.123) gosteri toplumu kuramina gore, bu tiir diizenlemeler, yasamin
dogrudan deneyiminden uzaklasip temsile doniismesini ifade eder. Termoslarin duvar
kaplayan bir diizen icinde sunulmasi, sahipligin gorsel bir vitrinde tiyatrolastirilmasina isaret
ederken; kullanici bu igerikle hem iiriin koleksiyonunu hem de estetik begenisini dijital
topluluga sunar.

Estetik Tamamlayicilar

Estetik Tamamlayicilar kategorisi, Stanley termoslarinin sticker ve siis eklentileri, isim
etiketleri, renkli pipetler gibi kisisellestirme unsurlariyla gorsel olarak zenginlestirildigi
icerikleri kapsamaktadir. Bu tiir paylasimlarda iiriin, yalnizca iglevsel bir nesne olarak degil,
kullanicinin bireysel tarzin, estetik begenisini ve dijital kimligini ifade eden bir arag olarak
sunulmaktadir. Gorsel siislemeler, termosun oOzglinlestirilmesini saglayarak gosterisci
tiiketimin estetiklesmis bigimine donilismekte ayrica iirliniin sembolik degeri, kisisel
dokunuslarla daha da goriiniir hale gelmektedir.

I e N g 3
Gorsel 2. Stanley termosun harici iiriinlerle siislendigi videoda
(Enriquez, 2024)

n kesitler.

Bu kapsamda incelenen Gorsel 2’de, acik pembe renkteki bir Stanley termosun iizerine c¢esitli
cikartmalar, figiiratif siislemeler ve kisisel bir isim etiketi eklendigi goriilmektedir. Termosun
pipet ucu ise cicek formundaki bir kapakla dekoratif bicimde tamamlanmstir. flaveten parilti
efektli yedek pipetler de videoda sergilenmistir. Lacan, arzunun yapisinda daima bir eksiklik
oldugunu ve bu eksikligin hicbir zaman tam olarak giderilemeyecegini savunur. Arzular,
siirekli olarak bir nesneden digerine kayar ve bu kayma siireci, tiilketim kiiltiirliniin temelini
olusturur (Bocock, 1997). Buna gore, ana iiriine sahip olmak arzunun tatmini i¢in yeterli
goriilmemis; iiriinle kurulan iligki, onu cevreleyen yan 6gelerin de tiiketilmesiyle siireklilik
kazanmistir. Uriine yapilan gorsel miidahaleler, arzunun nesneden nesneye kayisi
dogrultusunda tiiketim pratiginin genisledigini gostermektedir. Lacan’in ifade ettigi eksiklik
hali, burada ana {irliniin tamamlayicilara duyulan ihtiyacla gortintirliik kazanmis ve gevresine
eklemlenen estetik ayrintilarla anlam kazanmistir. Freud'un haz ilkesi ¢ercevesinde ise bu
kigisellestirme, bireyin bilin¢dis1 arzularini nesneyle 6zdeslestirme bicimidir (Bocock, 1997).
Estetik dokunuslarla oOzellestirilen termos, artik bireyin ‘ben’ini temsil eden bir simgeye
doniisiir. Bu tiir icerikler, seyirlik bir benligin kurulumuna hizmet eden dijital sahneler olarak
da Debord’un kavramsallastirmasiyla uyumludur.
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Fonksiyonel Gelistiriciler

Fonksiyonel Gelistiriciler kategorisi, Stanley termoslarinin kullanim kapasitesini artiran ve
iriinii giindelik yasamla daha biitiinliiklii hale getiren yardimer aksesuarlarin yer aldig:
icerikleri kapsamaktadir. Bu kategoriye dahil edilen videolarda, pipet koruyuculari, 6zel
kapaklar, canta aparatlari, tasima kulplar gibi islevsel eklentiler araciligiyla termosun temel
islevi genisletilmektedir.

Gorsel 3. Bir eklenti ile termosun islevinin arttirlldig: videodan kesitler.
(Askin, 2024)

Gorsel 3, Fonksiyonel Gelistiriciler kategorisi kapsaminda degerlendirilmekte olup Stanley
termosunun islevsel kapasitesinin artirilmasina yonelik iiretilmis modiiler bir aparatin
kullanim iizerinden sekillenmektedir. Videonun basinda ekrana yansiyan “Let’s restock with
McDonald’s” ifadesi hem bir eylem cagris1 hem de icerik formati olarak bir rutinlestirme
stratejisini yansitirken, izleyiciye davetkar bir atmosfer kurar. Bu baslangic, yalnizca bir
iiriiniin tanitimi degil, ayn1 zamanda tiiketim siirecinin gorsel olarak estetiklestirilmis bir
envanter deneyimi haline getirildigi bir gosterinin parcasidir. Devaminda izleyici, Stanley
termosunun iizerine 6zel olarak tasarlanmis bolmeli bir aparatin takildigin1 ve bu aparata
McDonald’s meniisiiniin 6zenle yerlestirildigini goriir. Patates kizartmasi, hamburger ve tavuk
parcalar1 renk, doku ve miktar agisindan dengeli bir diizenle yerlestirilirken, termosun
icerisine ise kola doldurulur. Bu sahne, yalnizca bir 6giin hazirhigim degildir. Haz odakh
tliiketimin ritiiellestirilmis temsili olarak karsimiza ¢ikar. Stanley termosunun burada mobil bir
fast-food istasyonuna doniigsmesi, iiriiniin kullanim degerinin 6tesine gecerek islevsel coklugun
ve tliketim konforunun estetik bir organizasyonla bulusturuldugunu gosterir. Kuramsal
diizlemde bu video, Veblen’in gosterisci tiiketim anlayisiyla uyumlu olarak, iriiniin pahal ya
da liiks olmasindan ¢ok, onun nasil ve neyle birlikte sunuldugu iizerinden sembolik bir statii
tasidigina isaret eder. Ayni zamanda Guy Debord’un gosteri toplumu yaklasimi cercevesinde,
bu sahnede tiiketilenin yalnizca fast-food ya da Stanley termosu olmadigy, tiiketim bigiminin
bizzat kendisinin gorsel olarak deneyimlendigi ve temsil edildigi bir yapi1 kuruldugu
goriilmektedir. Bu baglamda video, tiiketim nesnesine entegre edilen aparatlar araciligiyla
hem iglevsellik hem de gorsel diizen sunmakta; kullaniciy1 tiiketim eylemini diizenleyen,
planlayan ve sergileyen bir 6zne olarak konumlandirmaktadir. Boylelikle icerik, gosterisgi
tliketimin yalmzca sahip olunan iiriinle degil, o iiriin etrafinda kurulan anlati ve performatif
diizenlemeyle birlikte inga edildigini ortaya koyar.

|
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Diizenleyici ve Tasiyic1 Sistemler

Diizenleyici ve Tasiyic1 Sistemler kategorisi, Stanley termoslarinin bir koleksiyon biciminde
organize edilmesi veya sergilenmesine olanak taniyan diizenleme {initeleri, stantlar, raf
sistemlerinin kullanildig igerikleri kapsamaktadir. Bu videolarda iiriin, mekansal bir diizen
icinde kategorize edilerek hem koleksiyonerlik pratigine hem de dijital vitrin anlayisina
gonderme yapmaktadir. Termoslarin sistemli bicimde yerlestirildigi bu icerikler, tiiketimin
sergileme, siralama ve diizen kurma eylemleriyle pekistirilen bir gorsel statii sunumuna
doniistiiglinii gostermektedir.

Gorsel 4. Diizenleme {initesi kullanilarak termoslarin organize edildigi videodan kesitler
(Shannon, 2025)

Gorsel 4 olarak yer alan icerik, Stanley markasina ait Quencher termoslarin islevsel bir mutfak
diizenleyicisi icerisine yerlestirildigi ve teshir edildigi bir sahneyi temsil etmektedir. Gorselin
ardisik karelerinde, termoslarin 6zel olarak tasarlanmis bir ¢ekmece {initesine yerlestirilisi
dikkatle kurgulanmig ve ritmik bir gorsel akis esliginde sunulmustur. Bu durum, yalnizca bir
mutfak diizeni sunmakla kalmaz; {iriinlerin simetrik dizilimi, pastel renk gecisleri ve cekmece
hareketinin estetiklestirilmis sunumu araciigiyla, giindelik bir nesnenin sahnelestirilerek
‘gosteri’ nesnesine doniistiiriildiigiinii gosterir. Bu baglamda icerik, Guy Debordun (2019,
s.34) gosteri toplumu kuraminda tanimladigi bigimiyle, yasamin dolaysiz deneyiminden
koparak temsile doniismesi siirecine ornek tegkil eder. Stanley termoslar1 burada salt islevsel
bir nesne degil, diizenin, zevkin ve tiiketim pratiklerinin estetik bir uzantis1 olarak goriiniir
kilinmaktadir. Ayn1 zamanda Thorstein Veblen’in gosterisci tiiketim kavrami gercevesinde
degerlendirildiginde, bu tiir bir sunum, iiriinlerin nasil saklandigina, organize edildigine ve
sunulduguna da toplumsal anlam yiikleyen bir tiilketim mantiginin izlerini tasir. Lacan’in
‘Biiyitk Oteki’ kavramu, bireyin arzusunu sekillendiren toplumsal normlar ve kiiltiirel
beklentiler biitiiniinii ifade eder. Tiiketim kiiltiirlinde bu yapi, medya, reklamlar ve dijital
platformlar aracilifiyla bireye neyi istemesi gerektigini fisildar. (Bocock, 1997, s.91). Bu
baglamda, ilgili diizenlemeler, tiiketicinin kendi arzusunu degil, dijital topluluk tarafindan
kodlanan arzuyu temsil etmeye yonlendigini gosterir. Marka, renk, yerlesim ve diizene iliskin
tercihlerin tiimii, gosterisin, o sahipligin nasil gorsellestirildigiyle ilgili oldugunu acikca ortaya
koyar. Boylelikle kullanici, onu ‘sergilenmeye deger’ kilacak bir baglam insa etmekte; bu da
tiiketim nesnesine yiiklenen sembolik degerleri pekistirmektedir.

TikTok platformunda incelenen secili videolara gelen kullanic1 yorumlari, yalmzca iceriklere
verilen tepkileri degil, ayn1 zamanda dijital tiiketim kiiltiiriiniin nasil icsellestirildigini ve
yeniden {iretildigini anlamak acisindan onemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu baglamda, her bir
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videoya gelen ve en yiiksek etkilesimi alan yorumlar, tiiketim nesnesinin izleyici zihninde nasil
bir anlam tasidigimi, hangi duygularla iligkilendirildigini ve hangi toplumsal imgeleri
cagirdigini ortaya koymaktadir. Asagida, her kategoriye ait temsili videoya yapilan ve dikkat
cekici etkilesimler alan yorumlar tablo halinde sunulmakta, ardindan bu yorumlar icerdigi
tematik oOrtintiiler tizerinden analiz edilmektedir.

Tablo 1. incelenen videolara ait en yiiksek etkilesim alan kullanici yorumlari.

Gorsel Cevrilmis Yorum Cevrilmis Yorum

Numarasi Yorum 1 (Tiirkce) Yorum 2 (Tiirkce)

Gorsel 1’e “So ur supposed “Yani aslinda “So these cups are ~ “Yani bu bardaklar
to have like one of ~ bunlardan bir tane actually reusable”  ashinda tekrar
these and re use edinip tekrar tekrar kullanilabilir.”
it” kullanman

gerekiyordu.”

Gorsel 2’ye  “Cute but nothing  “Tatli ama bes “this stanley is “Bu Stanley bana
beats the Barbie yasindayken sahip treated better yapilandan daha iyi
water bottleThad  oldugum Barbie suluk  than me” muamele goriiyor.”
when I was five gibisi yoktu ®”

"

Gorsel 3’e “or eat from the “Ya da yemegi geldigi “Where did you “Stanley’nin tistiindeki
container it comes  kaptan yemek?” get that thing on seyi nereden aldin?”
in?” the top of your

stanley?”

Gorsel 4’e “Why does “Birinin neden bu “Yall so judgy. I “Hepiniz ¢ok
someone have kadar cok TEKRAR coordinate my yargilayicisiniz. Ben
that many KULLANILABILIR Stanley’s with my  Stanley’lerimi
REUSABLE bardag olur ki?” outfit. & Stop kiyafetlerime gore
cups?” stealing other kombinliyorum. &

Bagkalarinin sevincini
calmayin.”

peoples joy.”

TikTok'ta paylasilan Stanley temali iceriklere gelen kullanic1 yorumlari, gosterisgi tiiketimin
dijital alandaki ¢ok boyutlu yankilarini ortaya koymaktadir. Yorumlar, bireylerin bu iceriklerle
kurdugu elestirel, mizahi ya da hayranlik dolu iligkileri goriiniir kilar. Temel Uriin Sunumu
kategorisinde yer alan Gorsel 1’e iliskin olarak Tablo 1’de belirtilen Yorum 1 ve Yorum 2,
tiketimin rasyonel smirlarini hatirlatmakta; iiriine yiiklenen sembolik anlamin, iglevsel
amacin golgede biraktigina dair dolayh bir elestiri icermektedir. Bu yorumlar, iiriiniin tekrar
kullanmilabilir dogasina karsin asir1 sahiplik ve sergileme pratiklerini sorgulayan bir tonu
yansitir. Kullanicilar, sahiplik gosterisinin ardindaki israf potansiyeline dikkat cekerek,
toplumsal degerlerle ¢atisan bir tiiketim modeline karsi ironik bir mesafe alir.

Estetik Tamamlayicilar kategorisinde yer alan yorumlar ise, tiiketim nesnesinin bireysel kimlik
sunumuna nasil entegre edildigini agikca ortaya koymaktadir. Gorsel 2’ye ait Yorum 1, nostaljik
bir bag kurarken, gosterisli termosun ¢ocukluk nesnesiyle kiyaslanmasi, tiiketim kiiltiiriiniin
imgeleriyle duygusal diizeyde iligski kuruldugunu gosterir. Marcuse, tiiketimi kapitalizmin
ideolojik aygitlarindan biri olarak degerlendirir. Ona gore, tiikketim toplumu, bireylerin
ihtiyaclarim1 ve arzularim1 metalastirarak kontrol altina alir. Bu siiregte, bilin¢cdis1 arzular,
tilketim nesneleri araciligiyla doyurulur ve boylece ideolojik bir tahakkiim mekanizmasi
kurulmus olur (Bocock, 1997, S.76). Ote yandan, Gorsel 2’ye ait Yorum 2 ise abartili bakim ve
sunum big¢imlerine karsi hiciv yiiklii bir tepkidir. Bu yorum, hem gosterisci tiiketimin yalnizca
bir statii beyani hem de asir1 6zenin sorgulanmasina yol acan bir pratik olarak da algilandigini

gosterir.
-
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Fonksiyonel Gelistiriciler kategorisinde yer alan Gorsel 3’e iligskin olarak Tablo 1’de belirtilen
Yorum 1 ve Yorum 2, tiiketimin iglevsellik kilifi alinda mesrulastirilmasini ironik bigimde
sorgulanmasim saglar. {1k yorum, aksesuarlarla genisletilen iiriin kullanimimin yapayhgimni ve
abartisin vurgularken, ikinci yorum ise iiriin etrafinda insa edilen nesneye yonelik arzunun
nasil sekillendigini ve yayginlastigimi gosterir. Arzu, burada ana iiriinden, onunla pazarlanan
yan unsurlara yonelmektedir. Lacan’in arzunun kayic1 dogas1 ve ‘Biiyiik Oteki’nin arzuyu
yonlendirme giicii, bu baglamda dijital izleyici tepkilerinde karsilik bulur.

Gorsel 4’e ait Yorum 1 ve Yorum 2, dijital tiiketim vitrinlerinin nasil bir kamusal gerilim alam
yarattigim gostermektedir. ik yorum, tekrar kullanilabilir iiriinlerin mantiksal celiskisiyle
ilgili bir elestiriyi yansitirken, ikinci yorum ise elestirileri bastirma, kisisel tiiketim
Ozgiirliiglinii savunma yoniinde bir karsi soylem tiretir. Bu durum, gosterisci tiiketimin sosyal
medya ortaminda ne oOlciide mesru bulunduguna iligkin tartigmalar1 da agiga cikarr.
Kullanicilar hem elestiren hem savunan pozisyonlarda yer alarak, tiiketim temsillerinin etik,
estetik ve duygusal simirlarim tartismaya ag¢maktadir. Bu yorumlar genel olarak
degerlendirildiginde, Stanley termoslar: etrafinda sekillenen dijital iceriklerin yalnizca bireysel
begenilere hitap eden nesneler olmadigini; aksine, tiiketim kiiltiirtiniin goriintirliik, kimlik,
norm ve elestiri ekseninde ¢ok yonlii tartismalar yarattiginm1 séylemek miimkiindiir. TikTok
icerikleri, dijital izleyicinin arzulari, elestirileri ve savunmalariyla birlikte sekillenen bir
tiketim soylemine doniismektedir. Bu baglamda, kullanici1 yorumlari, gosterisgi tiiketimin
hem temsilini hem de bu temsilin kamusal alanda nasil karsilandigim1 ve nasil yeniden
tiretildigini ortaya koymaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Stanley termoslari, cagdas dijital kiiltiiriin kisa siirede sembollestirdigi ve yeniden
anlamlandirdig1 nesnelerden biri haline gelmistir. Bu nesne etrafinda sekillenen tiiketim
pratikleri, yalnizca ekonomik edinimle sinirh kalmaz. Her video paylasimi, her aksesuar tercihi
ve her estetik miidahale, goriintirliikk arzusunun yeniden tiretilmesine katki sunar. TikTok, bu
arzunun sahneye tasindigl ve estetiklestirilmis bir dijital vitrin halini aldig1 mecralardan
biridir. Bu mecrada kullanici hem bir nesnenin sahibi hem de onu sunan, sahneleyen, gosteren
ve yorumlayan bir figiire doniisiir. Gosteris, yalnizca nesneyle degil, onun cevresinde kurulan
anlatiyla, diizenle, ritiielle ve performansla birlikte insa edilir.

Tiiketim, bu baglamda islevselligi coktan asmis; kimlik insasi, sosyal aidiyet ve dijital temsilin
merkezinde konumlanmistir. Stanley termoslar1 {izerinden okunan bu temsil bicimleri,
bireysel begenilerin kolektif bir gorsellik icinde nasil doniistiigiinii, yeniden iiretildigini ve
anlamlar yiiklendigini aciga cikarir. Uriiniin fiziksel varhig, cogu zaman onun etrafinda
yaratilan yan anlamlar, kisisellestirmeler ve diizenleme bigimleri tarafindan kusatilir. Analiz
edilen videolar, bu siireci adim adim goriiniir kilar. Temel iirliniin miidahalesiz bicimde
sergilenmesinden, yapistirmalar ve kigisel etiketlerle estetiklestirilmesine; islevselligi artiran
aksesuarlarla yeniden kurgulanmasindan, diizenleyici sistemlerle koleksiyonerlik pratigine
evrilmesine kadar her igerik, farklh bir tiiketim anlatisi kurar.

Bu igeriklere gelen kullanici yorumlari, dijital kamusal alandaki yankilarin ¢ok sesli oldugunu
gostermektedir. Baz1 yorumlar, sahiplik bi¢imini mizahla sorgular. Bazilari, {iriini
kisisellestiren estetik beyanlara hayranlikla karsilik verir. Kimileri, tekrar kullamilabilir bir

iriiniin fazlasina sahip olunmasimi celigkili bularak elestirel bir tutum sergiler. Bu
-
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karsilagsmalar, tiiketim temsillerinin dijital kamusal alanda nasil tartismaya acildigini, nasil
kolektif bir miizakere alani yarattigini1 gozler oniine serer. Kullanici, bir izleyici olmanin yan
sira anlami sekillendiren, sinirlar1 sorgulayan ve bazen de o anlamin tasiyicis1 olmaktan
kacinan bir 6zneye doniisiir.

Uriinle kurulan bag, cogu zaman onun fiziksel formunu asar. Termos, bir icecek tasiyicisi
olmaktan c¢ikararak; onu siisleyen aksesuarlar, tasiyan ogeler ve diizenleyen sistemler
sayesinde bir yasam tarzinin gostergesine doniisiir. Tiiketim, burada kisiligi, begeniyi, statiiyii
ve aidiyeti ifade eden bir semboller dizgesine evrilir. Gosterisci tiiketim bu baglamda yalnizca
bir sergileme eylemi degildir. Ayn1 zamanda izleyiciyle girilen bir anlam miizakeresidir. Her
paylasim, kimligin gorsel bir beyanina; her yorum, bu beyana verilen bir yamt bicimine
dontisiir.

Tiiketim, dijital cagin kiiltiirel laboratuvarlarinda hem arzularin hem de onlar1 kusatan
ideolojik ve sembolik yapilarin iiretimine isaret eder. TikTok, bu iiretimin sahnelerinden birini
olusturur. Gosteris, yalnizca fiziksel nesneyle degil, onun etrafinda insa edilen ritiiel, anlat1 ve
topluluk duygusuyla yeniden tanimlanmir. Mizah, mesafe, savunma ve sorgulama; dijital
temsillere yonelen dort temel tepki olarak iceriklerin etrafinda belirginlesir. Her biri, tiikketimin
bireysel oldugu kadar kolektif bir eylem oldugunu hatirlatir.

Bu cergevede Stanley termoslari, glinlimiiziin tiiketim rejiminde bir iiriin ve ayn1 zamanda
kiiltiirel anlam iiretiminin aktif bir bilesenidir. Sahiplik, fiziksellikten ziyade estetik, ideolojik
ve toplumsal bir pozisyon alma bi¢imidir. Paylasilan her igerik, tiiketimin ne oldugu kadar,
nasil gosterildigini de sekillendirir. Goriiniirliikle anlam kazanan bu pratikler, bireyi bir
tliketici olmanin 6tesinde, kendini bir anlati olarak kurgulayan bir aktére doniistiiriir. Bu
baglamda Stanley termoslari, yalnizca bir nesne etrafinda gelisen arzuyu degil, bu arzunun
temsil edildigi, doniistiigii ve tartismaya acildig: dijital kiiltiiriin biitliniinii goriiniir kilar.
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EXTENDED ABSTRACT

In contemporary digital culture, consumption has evolved beyond its traditional role as a means of fulfilling material
needs, increasingly taking on symbolic, performative, and representational functions. It now serves as a tool for
visibility, self-presentation, identity construction, and the performance of social status. Social media platforms play
a central role in this transformation, turning everyday consumption practices into public spectacles. Among these
platforms, TikTok stands out for its short-form video structure and algorithmic visibility mechanisms, making it a
fertile space for the circulation of consumer-oriented imagery and behaviors.

This study explores the symbolic and performative dimensions of conspicuous consumption by focusing on TikTok
videos featuring Stanley tumblers. Once a utilitarian object associated with outdoor activities, the Stanley tumbler
has recently become a viral symbol of aestheticized lifestyle and digital self-branding. The transformation of this
product from functional thermos to cultural icon illustrates how consumer goods are imbued with new meanings in
digital environments.

The research was designed within the framework of a qualitative research method, and content analysis was
employed as the primary analytical technique. A total of 350 TikTok videos tagged with hashtags such as
#stanleycup, #stanleypackwithme, #stanleyaccessories, #stanleycollection, and #stanleycupoverconsumption were
screened. Using purposive sampling, 40 videos that were visually rich and discursively relevant to the research
problem were selected. These were categorized into four thematic clusters: Core Product Display, Aesthetic
Enhancers, Functional Add-Ons, and Organizational & Display Systems. One representative video from each
category was analyzed in depth through coding and interpreted using the theories of Thorstein Veblen and Guy
Debord. Veblen’s theory of conspicuous consumption contextualizes the use of luxury and visibility for social status
signaling, while Debord’s notion of the society of the spectacle offers insight into how consumption becomes visual
culture in digital media.

To deepen the interpretive scope, the most liked and engaged-with user comments under each representative video
were included. These comments were translated and thematically analyzed to capture how digital audiences
interpret, affirm, critique, or subvert the conspicuous consumption depicted in the videos. The interplay between
creator content and audience reaction offered a multilayered understanding of how social meaning is constructed
and negotiated in real time.

Findings indicate that Stanley tumblers are no longer perceived merely as functional items but are reframed as
identity-signaling devices and aesthetic status symbols. In the Core Product Display category, the minimalist
arrangement of multiple tumblers on a color-coded wall constructs the image of the user as a collector and
tastemaker. The Aesthetic Enhancers category reveals a personalization trend through stickers, name tags, and
themed accessories, demonstrating how ownership is not enough without customization and performance.
Functional Add-Ons exhibit the fusion of practicality with visual pleasure, while Organizational Systems present
the tumblers as objects worthy of curatorial display, thus elevating domestic order into a form of public spectacle.

The comment sections reflect a complex range of reactions, from admiration and imitation to sarcasm and critique.
Some users praise the aesthetic coordination, while others mock the excess or question the environmental logic of
owning numerous ‘reusable’ cups. This demonstrates that TikTok functions not only as a performance space for
consumption but also as a participatory arena where meanings are co-produced and challenged.

Ultimately, this study demonstrates that contemporary consumption must be understood not only through what is
purchased, but through how it is presented, interpreted, and circulated within algorithm-driven digital cultures.
Stanley tumblers serve here not simply as drinking vessels but as mediators of taste, identity, and visibility. Through
their display, customization, and organization, they materialize the intersection of personal desire, social aspiration,
and digital spectatorship. The study provides critical insights into the evolving nature of conspicuous consumption
and expands the scope of inquiry into how consumer culture operates in a visual, performative, and highly
networked media ecology.
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Ozet
Grafik etigin mimari gorsellerdeki dogruluk ve seffaflik ilkelerine dayali bir degerlendirme
siireci sundugu; kullanicilarin  mekdn algisimi  nesnel bicimde  sekillendirdigi

vurgulanmaktadir. Dijital gorsellestirme tekniklerinin hizla gelismesine ragmen, bu
sunumlarin gercek mimariyle ne dlciide Ortiistiiglinii analiz edebilecek standart yontemlerin
eksikligi dikkat cekmektedir. Sanatta yeterlilik tezinden iiretilen “Mimari Disiplinlerde
Uygulanan Gorsellerin Grafik Etigi” bashkh ¢alisma, mimarlik egitimi goren 6grenciler ile
tasarimin farkli kademelerinde gorev yapan profesyonellerde grafik etik farkindahigim
artirmay1 amagclamaktadir. Grafik etik ilkeleri yalnizca gorsel sunumu degil, projelerin
giivenilirligini, dogrulugunu ve toplumsal etkisini de belirleyen temel unsurlar olarak ele
alinmaktadir. Afyonkarahisar’daki Triovista Konaklar1 adli konut projesi 6rneklem olarak
kullamlmig; mimari kalite, malzeme se¢imi ve yasam standartlar1 acisindan cagdas
gereklilikleri karsilayan yapinin grafik etik baglaminda degerlendirmeleri yapilmistir.
Yapimun kiiltiirel cesitlilige hitap eden ¢ok yonlii algisal yapisi genis kullanici profiline
ulasmasii saglarken; yiiksek kathh mimariyle biitiinlesen sosyal alanlar1 ise kullamci
deneyimini bicimlendirmektedir. Anket calismalar1 ve mekan okuma yontemiyle yapilan
analizler sonucunda grafik etigin hem tasarim siirecinde hem de kullanici algisinda 6nemli
rol oynadig1 goriilmiistiir. Mimari gorsellestirmeler yalnizca estetik sunum araci degil, karar
siireglerinde dogruluk ve mesleki sorumlulugu pekisgtiren stratejik bir bilesen olarak
degerlendirilmigtir. Grafik etige dayali tasarim siireci, kullamcilarin gergek mekansal
deneyimle oOrtiisen beklentiler gelistirmesini saglamakta; mimarlarn toplumsal
sorumluluklarini yerine getirmelerine de katki sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Mimari Mekan, Grafik Etigi, Kullanic1 Algisi, Gorsellestirme

Abstract

Graphic ethics offers a framework for evaluating architectural visuals based on principles of
accuracy and transparency, contributing to the objective perception of space by users. Despite
the rapid advancement of digital visualization techniques in the contemporary era, there
remains a noticeable absence of standard methodologies capable of assessing the fidelity of
such presentations to built reality. Derived from a proficiency in arts dissertation titled
“Graphic Ethics in Visuals Used Across Architectural Disciplines”, the study aims to enhance
awareness of graphic ethics among architecture students and professionals operating at
various levels of design practice. The principles of graphic ethics are regarded not only as
guiding elements for visual presentation but also as critical determinants of a project's
reliability, integrity, and social impact. Afyonkarahisar’s Triovista Residences were selected
as the case study, as the project exemplifies contemporary standards in architectural quality,
material selection, and living conditions. Its culturally inclusive and multi-layered perceptual
structure enables broad user engagement, while the integration of high-rise forms with
extensive social spaces directly shapes user experience. Through surveys and spatial analysis
methods, the findings reveal that graphic ethics plays a significant role in both design
processes and user perception. Architectural visualizations are not merely aesthetic tools;
they serve as strategic instruments reinforcing accuracy and professional accountability
within decision-making stages. A design process rooted in graphic ethics supports the
development of user expectations aligned with authentic spatial experiences and empowers
architects to uphold their social responsibilities.

Keywords: Architectural Space, Graphic Ethics, User Perception, Visualization
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GIRIS

Mimarlk, gorsel imgeleri iletisim araci olarak kullanan disiplinlerden biridir ve sanat ile
bilimin birlesimiyle sekillenir. Mimarlar, gorsellestirme teknikleri sayesinde soyut fikirleri
somut gercekliklere doniistiirerek tasarimlarimi daha anlasilir hale getirirken, mimari
projelerde gorsellestirme teknikleri, halkin katihminmi artirmaya yonelik 6nemli bir strateji
olarak one cikmaktadir (Downes ve Lange, 2015).

Gercekgi ve erisilebilir gorseller, karmasik tasarim fikirlerini sadelestirerek karar vericiler ile
kullanicilar arasindaki iletisimi gliclendirme islevi gormektedir. Temsilin segici ve yonlendirici
niteligi, 6zellikle mimari gorsellestirme baglaminda bilgi aktariminin bicimlenisini ve alginin
nasil yonlendirildigini kavramsallastirmak agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Gorsellestirme
eylemleri, yalnizca bilginin sunumunu gerceklestirmekle kalmaz; aym zamanda belirli
duygusal ve degerlendirici tepkileri tetikleyerek izleyicinin tasarima yonelik deneyimini
bicimlendirmektedir (MacFarlane vd., 2005). Bu baglamda, mimari gorsellerin etik ilkeler
dogrultusunda sekillendirilmesi; katilim siireclerini destekleyen, toplumsal bilin¢ olusturan ve
projelerin seffaf ve giivenilir bir bicimde degerlendirilmesine olanak taniyan eylemler
tanimlamaktadir.

Sheppard (2001), gorsellestirmelerin kamusal karar alma siireclerinde yayginlagsmasinin,
dogruluklar1 konusunda tartismalara yol acabilecegini ve gorseller ile gercekte insa edilen
tasarimlar arasindaki farkliliklarin hukuki anlagmazliklara neden olabilecegini One
siirmektedir. Bu baglamda Ozker (2014), s6z konusu farkliliklarin gorsellestirme tekniklerinin
etik acidan degerlendirilmesinin gerekliligini ortaya koydugunu belirtmektedir.

Wergles ve Muhar (2009), gorsellestirmelerin izleyici tepkilerinin gercek mekan
deneyimleriyle nasil ortiistiigiinii aragtirarak, gorsellerin kabul edilebilir kaliteye ulagmasinm
ve gercekgilik diizeylerinin ampirik olarak belirlenmesini vurgulamaktadir. Daniel ve Meitner
(2001), biyofiziksel kosullar dogru sekilde aktarilmis olsa bile, gorsellestirmelerin gercekte
deneyimlenen ortam algisiyla tutarli olmayan izlenimler yaratabilecegini savunmaktadir.
Lloyd (2009), cizimler ile etik arasindaki iligkiyi ele alirken, her gorsel temsilin bireylerin
davranislarini degistirme veya etkileme amaci1 tasiyabilecegini belirtmektedir. Aufun
goriisiine gore, mimari tasarim yalnizca fiziksel 6gelerin bir araya gelmesinden ibaret degildir;
ayn1 zamanda i¢c mekansal iligkiler ve cevresel baglamla kurulan etkilesimler dogrultusunda
gelisen yaratici ve bilissel bir siirectir (Akt. Bettaieb, 2022). Tasarimin yaraticiligl, ic mekanin
bigimlendirilmesiyle simirh kalmayip, dis mekanla olan biitiinlesik etkilesimle anlam
kazanmaktadir. Ayrica, tasarimin kullanicilarin konfor ve giivenlik gereksinimlerini karsilayan
nitelikler tasimasi gerektigi vurgulanmakta; 151k, golge, renk ve ayrintilarin uyumlu bicimde
bir araya gelmesiyle mekana 6zgiin bir kimlik kazandirilmakta ve islevsel performansi en iist
diizeye cikmaktadir (Akt. Bettaieb, 2022).

Aragtirmalara gore mekanin, estetik ve islevsellik agisindan dengeli bir yapi1 sunmasi
beklenmektedir. ic mekan tasariminda gorsel anlatimin rolii, mekanm algilanisini ve kullanica
deneyimini dogrudan etkileyen kritik bir faktordiir. ic mekan tasariminda bicimlendirici yon,
kullanicilarin mekanla kurdugu iligkiyi sekillendirmektedir. Figiir-arka plan iligkisi ve sicaklik
algisi, tasarimcinin hedefleri ile kullanic1 beklentileri arasindaki en onemli ortak noktadir.
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Mekanin gorsel okunabilirligi, fiziksel yapisinin sakinligi, diizeni ve kullaniglilig ile dogrudan
baglantihdir.

Mimar, diistinmek ve tasarimini mimarligin diger aktorlerine anlatmak icin grafik iletisim
dilinden yararlanmaktadir. Grafik iletisim dilinin temel yontem ve tekniklerinin aktarilmasi
ile bu alanlara iligkin becerilerin gelistirilmesi, temel mimarlk egitiminin agirhiklh bir kismin
olusturmaktadir (Zelef vd., 2011). Isikoglu (2020) ve Lavarone’a (2022) gore gorsellestirme,
mimarlik disiplininde yalnizca bir anlatim yontemi degil; ayni1 zamanda tasarim siirecinin
dissallastirilmasi ve diisiinsel kavrayisin gorsel ifadeye doniistiiriilmesi acisindan da temel bir
isleve sahiptir. Gorsel diislince, mimari tasarimin temel bilesenlerinden biri olarak temsil
araclar araciligiyla somutlagtirilmakta; boylece tasarim kavramlariin bicimsel ve mekansal
olarak ifade edilmesi miimkiin hale gelmektedir. Cizim, maket, kolaj ve dijital gorsellestirmeler
gibi araclar, diistinsel siireclerin fiziksel bicime doniismesini saglayan bashica yontemler
arasinda yer almaktadir.

Temsilin secici ve yonlendirici dogasi, mimari anlatimlarin nasil kurgulandigin ve izleyiciye
nasil aktarildigin belirlerken, etik agidan da kritik sorular: glindeme getirmektedir (Sonmez,
2007). Ozellikle grafik iletisimin manipiilasyona acik yapisi, mimari gorsellerin gercekligi
yansitma sorumlulugunu 6n plana cikarmaktadir (Kiirsad, 2020). Bu baglamda etik ilkeler,
temsilin diiriistliik, seffaflik ve baglamsal dogrulukla sunulmasi gerekmektedir (Odabas,
2020). Grafik etigi, sadece teknik dogrulugun Gtesinde, tasarimin sosyal ve psikolojik etkilerini
de gozeten bir yaklasim sunmahdir (Ozerdem, 2025).

Cesitli arastirmalar, fiziksel cevrelerin kullanicilarin psikolojik ve sosyal refahi iizerinde
anlaml etkiler yarattigin1 ve mekansal diizenlemelerin bireylerin davranislarim1 yonlendirme
potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Ak, 2021; Kaplan ve Kaplan, 1989; Ulrich,
1984). Bu nedenle mimari tasarimlarin etik degerlendirilmesi, yalnizca yapilarin fiziki
nitelikleri ile sinirl kalmamali; ayn1 zamanda kullanici deneyimi, duygusal tepki ve sosyal
etkilesim baglamlarinda ele alinmalidir. Temsili gorsellestirme siireci, mekansal alginin
bi¢imlenmesini dogrudan etkilediginden, tasarimin psikolojik yonlerini dikkate alan etik
yaklagimlar gelistirilmelidir (Somer ve Erdem, 2015).

Etik, gliniimiizde yalmizca meslek gruplar icinde degil, genel anlamda toplumsal degerler ve
karar siirecleri acisindan da giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir (Usta, 2021). Mimari
gorsellestirme baglaminda grafik etigi, tasarimcilarin topluma karsi sorumluluklarini
tanimlarken, aym1 zamanda gorsellerin manipiilasyondan uzak, giivenilir ve seffaf olmasini
saglama yiikiimliiliigiinii de ortaya koymaktadir (Akman vd., 2024). Bu ilkeler, kullanicilarin
mekan algisin1 dogru sekillendirmeyi, tasarimin gercekci sekilde temsil edilmesini ve
gorsellestirmede yaniltict unsurlarin oniine gecilmesini hedefler. Koyuncu (2021)’ya gore
ozellikle dijital ortamlarin sundugu gorsellestirme araclari ile gercege yakin sunumlarin
olusturulmasi miimkiin olsa da etik standartlarin ihlal edilmesi kullanici deneyimini olumsuz
yonde etkilemektedir.

Bu calisma, mimari gorsellestirmenin grafik etigi baglamindaki roliinii inceleyerek, dijital
sunum tekniklerinin kullanic1 algisi iizerindeki etkilerini degerlendirmeyi hedeflemektedir.
Mimarlik egitimi alan bireyler ile farkli kademelerde gorev yapan tasarimcilar arasinda grafik
etik farkindaligini artirmak; gorsellerin nesnel, giivenilir ve seffaf bicimde sunulmasina
-
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yonelik etik kriterleri ortaya koymak temel amactir. Afyonkarahisar’da konumlanan Triovista
Konaklar1 6rnegi lizerinden yiiriitiilen gorsel analiz ve anket ¢alismalariyla, grafik sunumlarin
tasarim siirecine katkisi, kullanici deneyimiyle olan etkilesimi ve algisal tutarhihig sistematik
bi¢imde incelenmistir.

Bilgi caginda hizla gelisen dijital gorsellestirme teknikleri, mimari sunumlarin dogruluk ve
giivenilirlik ilkeleriyle ne oOlciide ortiistiiglinii sorgulamay1 zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda
grafik etigi ilkeleri, yalmzca gorsel temsilin bicimsel kalitesiyle sinirhh kalmayip; mimari
projelerin toplumsal etkisi, kiiltiirel kapsayicilig1 ve kullanic1 deneyimi gibi nitel boyutlarini da
dogrudan etkilemektedir. Bu calisma, grafik temsillerin etik temelli tasarim siirecinde kritik
bir degerlendirme araci olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamakta; mimari tasarimda etik
biling gelistirilmesine katki saglamayi ve hem akademik hem de uygulamal disiplinlerde yol
gosterici bir referans cercevesi sunmayi amaclamaktadir.

Mimari Gorsellerde Grafik Etigi ve Seffaflik

Mimari gorsellestirmeler, bilgisayar grafikleri araciligiyla gercege yakin bir deneyim sunarken,
mekanin algisim degistiren yeni katmanlar eklemektedir. Fiziksel nesnelerin temsili artik
dijital ortamlar yoluyla yeniden sekillenmistir ve mekanin algisim sentetik olarak etkileyen ve
mekanin gercekligini sorgulayan kavramlarin ele alinmasi gerekmektedir (Altin, 2017).

Grafik anlatim teknikleri, fikirlerin uygulanabilir tasarima doniismesini saglarken, gorsellerin
manipiilasyondan uzak, gercek¢i bir cercevede hazirlanmasi, projelerin dogru
degerlendirilmesine yardimci olmaktadir. Tasarimcinin etik tutumu, tasarladig iirtiniin
toplum iizerindeki etkisinde belirleyicidir (Ertiirk, 2017). Sorumluluk duygusu, tasarimcilari
etik bir durus sergilemeye yonlendirir (Yildirim, 2019).

Kiiresellesme ve iletisim teknolojilerinin gelisimi, yaratic1 tiretim alanlarinda etik ilkelerin
belirlenmesini zorunlu kilmaktadir. Mimari tasarim ve gorsellestirme siirecleri uluslararasi
etik standartlar cercevesinde degerlendirilmelidir. Mimarlik ve mekan grafigi tasarim
alaninda faaliyet gosteren uluslararasi meslek orgiitleri etik kurallar belirlemeye yonelik
calismalarini artirmaktadir (Erdem, 2017). Gorsel mimari, kimi zaman yapinin fiziksel olarak
insa edilmesi kadar onemli veriler sunabilmektedir. Bu gorsel aktarimlar ayni zamanda
mimarin yapi ile ilk iletisime girdigi ortamlardir (Kiirsad, 2020).

Bu baglamda, gorsel temsillerin etik agidan degerlendirilmesi yalnizca teknik bir gereklilik
degil; ayn1 zamanda ulusal ve uluslararasi meslek orgiitlerinin tanimladigi profesyonel
standartlarin da dogal bir uzantisidir. Mimarlik mesleginde etik kurallar1 belirleyen Tiirk
Miihendis ve Mimarlar Odalar Birligi (TMMOB), Tiirkiye Mimarlar Odas1 (CAT), Uluslararasi
Mimarlar Birligi (UIA), Avrupa Mimarlar Konseyi (ACE), Amerikan Mimarhk Enstitiisti (AIA)
ve Ingiliz Kraliyet Mimarlar Enstitiisii (RIBA), genel mesleki ilkeler ile profesyonel davranig
kurallarin1 tanimlamaktadir. Bailey’e gore, kullanicilar genellikle bir profesyonelin yiiksek
diizeyde uzmanhga sahip olmasi, etik ilkeler cercevesinde ve kabul gormiis standartlara
uygun bicimde faaliyet gostermesini beklemektedir (Bailey, akt. Oluwatayo ve Ibem, 2014).
Ancak mimari gorsellestirme siireclerinde dogruluk ve seffafliga iliskin 6zel etik yonergelerin
eksikligi, temsilin manipiilatif olmasina ve etik ihlallerin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlayabilmektedir. Bu nedenle, gorsel temsilin yaniltici olmamas1 adina etik ilkelerin

mimari gorsellestirme siireclerine sistematik bicimde entegre edilmesi gerekmektedir.
- - - |
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Mevcut davranig kurallari, mimari ¢izimlere dogrudan referans vermemekle birlikte, meslegin
etik ilkeler acisindan daha kapsamli diizenlemelere ihtiya¢ duydugunu ortaya koymaktadir
(Ermiyagil ve Hiirol, 2021). Bu baglamda, ACE, AIA, UCTEA-CAT ve UIA tarafindan belirtilen
etik ilkeler, mimarlik mesleginde diiriistliik kavramimi merkeze almakta ve profesyonel
sorumlulugun kapsamini yalnizca belirli yapilarin tasarimina indirgememektedir. Ashinda
mimarin gorev ve sorumluluk alani; bireysel uygulamalarin 6tesinde, bu uygulamalarda yer
alan diger aktorlerle kurdugu iligkiler ve mimarlik disiplininin toplumsal baglamdaki etkileri
lizerinden sekillenmektedir (Ozderya ve Savasir, 2025).

Bu calismada etik konularin degerlendirilmesinde, Fisher (2010) tarafindan sistematik
bicimde siniflandirilan bes uygulamali etik kuramdan —erdem etigi, bilissel olmayancilik,
odevcilik, faydacilik ve sozlesme etigi— yararlanilmis; erdem etigi 6zelinde Talbot'un (2011)
yaklasimina da bagvurulmustur. Erdem etigi, mimarhik pratiginde ahlaki davranislarin
onemini vurgularken, temel ¢izim standartlarina duyulan saygiy1 bir etik gereklilik olarak ele
almaktadir. Odevcilik kurami ise mimarlhik profesyonellerinin hizmet sunduklar1 bireylere
kars1 olan sorumluluklarim1 6n plana cikarmaktadir. Fisher (2010)’a gore, mimarlar etik
kararlarim1 bagimsiz akil yiiriitme yoluyla olusturmahdir. Diger yandan, Mill (2001)’in
savundugu faydacilik anlayisi, toplumsal refahi artiran eylemlerin etik acidan dogru oldugunu
ileri stirmektedir.

Biligsel olmayan yaklasim, meta-etikte ahlaki yargilarin dogruluk degeri tasiyan bilgi icerikli
onermeler degil, duygusal ya da buyurgan ifadeler oldugunu savunur (Makins, 2022). Etik
eylemlerin toplumsal onaya ihtiya¢ duymadig: yoniindeki goriise dayandig: i¢in bu calismanin
kapsami disinda birakilmigtir. Benzer sekilde, sozlesme etigi ahlaki normlarin bireyler
arasinda gerceklestirilen rasyonel anlagmalarla temellendigini 6ne siiren bir etik kuramdir
(Moehler, 2023; Kulkarni, 2024). Bu yaklasim, karsilikh ¢ikarlar1 gozeterek ortak kurallar
lizerinde uzlasmay1 esas almaktadir. Insaat projelerinde sézlesme etigi; tasarim, uygulama ve
teslim stirecleri boyunca tiim paydaslarin hak ve yiikiimliiliiklerini tamimlayan genis bir etik
cerceve sunmaktadir. Ancak s6z konusu yaklagimin mimari gorsellestirme siireciyle dogrudan
iligkili olmamasi nedeniyle bu calismada degerlendirmeye alinmamastir.

Gorsellestirme 1iizerine yapilan bircok calismada, hedef temsillere verilen yanitlar
karsilagtirilmis; ancak kullanilan yontemler ¢ogunlukla niceliksel alg1 yaklagimlariyla sinirh
kalmistir (Downes ve Lange, 2015). Grafik etigi baglaminda, dogruluk, gercekgilik, katilim ve
kapsamlilik gibi kriterlerin degerlendirilmesi, etik ilkelerle dogrudan iligkilidir (Appleyard,
1977; Sheppard, 1989). Bu tiir metodolojik yaklagimlar, gorsel temsillerin giivenilirligini farkh
boyutlardan irdeleme potansiyeli tasisa da gorsellestirme iiretimi acisindan heniiz
uygulanabilir ve evrensel standartlara ulasamamistir (MacFarlane vd., 2005). Dolayisiyla,
Goldschmidt’e gore mimari temsilde etik gercevede iyilestirilmis secim, yaratim ve hedefleme
icin kilavuzlar olusturulmas1 gerektigi, ancak bu siirecin algisal davramslarla nasil
destekleneceginin tam olarak incelenmedigi goriilmektedir (Goldschmidt, akt. Fuente Suarez,
2016).

Ermiyagil ve Hiirol'un 2021 yilinda yazdig1 Ethics and Architectural Drawings: A Framework
for Discussion adl calismasinda, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde goriilen bir dava
baglaminda sunulan mimari ¢izimlere iligkin detayli gozlemler incelenmis ve bu dogrultuda 15
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mimarla goriismeler gerceklestirilmistir. Etik teoriler ve mesleki davranis kurallar
cercevesinde yapilan degerlendirmeler, mimari cizimlere iligkin etik sorunlarin varligini ortaya
koymaktadir. Goriisme yapilan mimarlar, bu tiir etik meselelerin giderilmesi adina yeni
diizenlemeler ve kurallarin olusturulmasi gerekliligine dikkat cekmektedir.

Porter’in (1997) mekansal deneyimlere dayali geri bildirimleri yeni fikirlerin gelistirilmesi i¢in
temel bir arastirma yontemi olarak gormesi, mimari tasarim siireclerinde kullanici odakh
yaklasimin Onemini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Zevi (1990), mimarinin
gorsellestirilmesini yalnizca bir teknik arag¢ olarak degil, tasarimin 6zilinii anlamaya yonelik
kritik bir bilesen olarak ele alarak, bu siirecteki eksikliklere dikkat ceker. Bu iki bakis acisi,
mimari tasarimin statik bir yaratim siireci olmaktan ¢ok dinamik bir etkilesim alani1 oldugunu
gostermektedir. Tasarimcilar yalmzca fiziksel mekani inga etmekle kalmaz, aym1 zamanda
kullanicilarin algilarin1 ve deneyimlerini yonlendirmektedir. Bu noktada, gorsellestirme
teknikleri, yalnizca estetik sunumdan ibaret olmayip, mekanin hissedilis bicimini dogrudan
etkileyen ve kullanici deneyimine yon veren giiclii bir arag olarak degerlendirilmelidir.

Ancak, Zevinin vurguladigi eksiklikler, gorsellestirmenin zaman zaman idealize edilerek
gercegi tam anlamiyla yansitamamasiyla iligkilidir. Dijital sunumlar ve gorsellestirmeler,
tasarimin kavramsal giiciinii artirabilirken, gercekte uygulandiginda beklenen etkiyi tam
olarak yaratamamasi, grafik etigin sorgulanmasini zorunlu kilmaktadir. Grafik etigi ilkeleri
dogrultusunda, kimligin giiclendirilmesi tasarimin baglama duyarh olmasim saglarken, bu
yaklagimlar arasinda bir denge kurulmasina da yardimci olmaktadir. Gorsellestirme siirecinde
ortaya cikabilecek sonuclar dikkatle degerlendirilmelidir ve bu sonuclarin etik acidan
yaratacagl etkiler analiz edilerek ele alinmalidir. Bu baglamda, mimari gorsellestirme
siirecinde grafik etigi ilkelerinin korunmasi, tasarimin geffaf ve dogru bir sekilde aktarilmasini
saglamak acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

AMAC VE YONTEM

Bu calisma, mimari disiplinlerde kullanilan gorsellestirme tekniklerinin grafik etigi ilkeleri
dogrultusunda degerlendirilmesini hedeflemektedir. Tasarimci tarafindan dijital araclarla
olusturulan mekansal temsiller ile kullanicilarin fiziksel cevrede edindikleri deneyimler
arasindaki ortiismeyen noktalarin belirlenmesi temel amagctir. Her ne kadar mimari gorseller
dogrudan bir gerceklik sunmasa da tasidiklar: gorsel izlerle mekansal deneyimlere dair anlamh
yorumlarin olusmasina katk: saglamaktadir.

Aragtirma kapsaminda, Afyonkarahisar’da yer alan Triovista Konaklar1 projesi referans
aliarak; farkh kiiltiirel ve algisal profillere sahip kullanic1 gruplarina hitap eden bu konut
yapisinin dijital gorselleri ve gercek mekan deneyimleri arasindaki uyumsuzluklar
sorgulanmistir. Mekanin bireylerle kurdugu gorsel iletisim siireci, grafik etigi ilkeleri
ekseninde yiiriitiilen anket calismasi aracihigiyla analiz edilmistir.

Bu calismada, amach ornekleme yontemiyle secilen 100 kisilik katilime1 grubunun goriigleri
analiz edilmistir. Katihmcilarin grafik etigi kavramlarina iligkin algilari, 7'li Likert olcegi ile
toplanan nicel veriler dogrultusunda degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, gruplar arasi
anlamh farkliliklar1 saptamak amaciyla tek yonlii varyans analizi (ANOVA) yontemiyle
istatistiksel olarak analiz edilmistir.
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Calisma, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulunun 160/17
say1ll1 ve 02.01.2025 tarihli onay1 dogrultusunda etik ilkeler cercevesinde yiiriitiilmiistiir.

Tablo 1. Uygulama Oncesi Gérsellestirmeler ile Uygulama Sonrasi Fotograflarm Karsilashrmali Sunumu
Kaynak: Site yonetimi ve aragtirmaci tarafindan kayit altina alinan gorsel belgeler.

M2 Uygulanmis Gorsel

Mz Dijital Gorsel M1 Uygulanmis Gorsel M2 Dijital Gorsel

M3 Uygulanmis Gorsel
-~ "

3

= N .y -
M7 Uygulanmis Gorsel

Mo Uygulanmis Gorsel

o Ll . ; &;\ \ \)
Ma13 Dijital Gorsel M13 Uygulanmis Gorsel =~ Mu14 Dijital Gorsel M14 Uygulanmis Gorsel
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Ma15 Dijital Gorsel M16 Uygulanmig Gorsel

- Stk = =
1Bu tablo, “Mimari Disiplinlerde Uygulanan Gorsellerin Grafik Etigi” baglikli tez calismasi kapsaminda
hazirlanmigtir.

Aragtirma kapsaminda, incelenen alandaki cesitli mekansal boliimleri temsil etmek amaciyla
toplam 20 dijital mimari gorsellestirme ile bu gorsellere ait benzer acilardan ¢ekilmis gercek
fotograf kareleri karsilastirmal olarak analiz edilmistir (Tablo 1). Bu karsilastirma, grafik
sunumlarin kullanici algisinda nasil farkhilhik yarattigini, dijital temsillerin gercek mekan
deneyimiyle olan tutarliligini ve gorsel etik ilkeleri baglaminda tasarimei-sunum-kullanicl
ticgeninde olusabilecek kavramsal kopukluklar1 degerlendirmeyi amaclamaktadir. Dijital
temsiller, site yonetimi tarafindan saglanan kataloglar ve tanitim videolar1 araciligiyla elde
edilmis; fotograflar ise yerinde gbzlem siirecinde cekilmistir. Gorsel veriler, nitel bir analiz
kapsaminda ele alinarak kullanici deneyimlerine etki eden faktorler arastirilmistir.

Anket Tasarim

Mimari mekan tasarimlarinda, kullanicinin yasadig alanlarla olan etkilesiminde estetik, figiir-
arka plan iligkisi, glivenlik, kullanmlabilirlik, sicaklik, rahatlik, sakinlik ve diizenlilik gibi grafik
etigi kavramlarinin saglanip saglanmadig1 incelenmistir. Mekanlarin kullanicilarla kurdugu
grafik temelli iligkileri anlamak ve degerlendirmek adina literatiir taramas: ile gozlem
yontemleri kullamilarak belirli kriterler olusturulmustur. Bu c¢ercevede, mekénin
degerlendirilmesi ve kullanici deneyimlerine yonelik geri bildirimlerin alinmas1 amaciyla
sorular iceren bir anket hazirlanmigtir.

|
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Anket tasarmmi olusturulurken, Imamoglu (1980), Berlyne (1974), Ertiirk (1983), Fiedler
(1985), Green (1999), Basgkaya vd., (2006), Yildirim ve Akaln (2007) ile Koyuncu (2021)
tarafindan yapilan arastirmalarda gecerli ve giivenilir oldugu belirlenen anket 6rneklerinden
faydalanilmigtir.

Tablo 2. Kullanic1 deneyimi icin anket kategorileri ve tanimlari.

Kategori Tanim

Sicak / Soguk Mekanin samimi ve sicak bir atmosfer sunma diizeyi.
Giivenli / Giivensiz Kullanicinin kendini giivende hissetme derecesi.

Estetik / Siradan Mekanin gorsel acidan hos ve dengeli olmas.

Ililrb;::l rlﬁ}; l:la Plan Iligkisi / Figiirsiiz Gorsel 6gelerin mekandaki uyumu ve ayrisma diizeyi.
Rahat-Konforlu / Rahatsiz Edici Fiziksel rahatlik ve kullanim kolayhig: saglama seviyesi.
Sakinlestirici / Heyecanlandirici Mekanin huzur ve dinginlik hissi uyandirmasi.

Kullanish / Kullanissiz Mekanin fonksiyonel ve pratik kullanim sunmasi.

Diizenli / Diizensiz Mekanin planl ve sistematik bir sekilde diizenlenmis olmasi.

2 Bu tablo, “Mimari Disiplinlerde Uygulanan Gorsellerin Grafik Etigi” baghkli tez calismasi kapsaminda
hazirlanmigtir.

Tablo 2, “Mimari Disiplinlerde Uygulanan Gorsellerin Grafik Etigi” baglikh tez calismasinin
bulgular boliimiinde yer alan anket verilerinden alinmistir. Afyonkarahisar’daki Triovista
Konaklar’min mimari tasarimlarinin kullanici deneyimi baglaminda grafik etigi agisindan
degerlendirilmesine yonelik kategorik bir cerceve sunmaktadir.

Belirlenen kategoriler; mekanin kullaniciya sundugu atmosfer, giivenlik hissi, estetik degerler,
figlir-arka plan iligkisi, fiziksel konfor diizeyi, duygusal etki, fonksiyonellik ve diizen gibi
mekansal grafik kavramlarin1 kapsamaktadir. Bu kategoriler araciligiyla mimarin gorsel
sunumlar ile kullanic1 algis1 arasindaki uyumsuzluklar tespit edilmis; grafik etigin kullanici
odakl tasarimda nasil bir rol oynadig1 irdelenmistir.

Bu analiz, farkh kiiltiirel ve algisal gecmislere sahip kullanici profillerinin mekansal grafik
algisim1 anlamayi, gorsel sunum stratejilerinin etik temellere dayanmasimi ve tasarimci-
kullanicr arasindaki iletigimin niteligini sorgulamay1 amaglamaktadir.

Tablo 3. Kullanic1 deneyimi icin anket kategorileri ve tanimlari

Kategori Tanim

. Sicak / Soguk, Giivenli/Giivensiz, Estetik/Siradan, Figiir Arka
Anlamsal Farklilasma Olcegi Grafik Plan Iligkisi/Figiirsiiz Arka Plan, Rahat-konforlu/Rahatsiz Edici,

Terimler Sakinlegtirici/Heyecanlandirici, Kullanigli/Kullanigsiz,
Diizenli/Diizensiz

Gercek Mekan ve Dijital Mekan Gorsellestirme teknikleriyle olusturulan gorsellerin, fiziksel

Karsilastirmalar mekanda gergeklesen degisimlerle kiyaslanmasini igermektedir.

Gorsellestirmede Kullanilan Denge etKkisi, 151k siddeti ve aydinlatma efekti, donati ve

Efektlerin Mekansal Algiya Etkileri aksesuar, malzeme ve yiizey kaplama tercihi, renk uygulamalari

3Bu tablo, “Mimari Disiplinlerde Uygulanan Gorsellerin Grafik Etigi” baghkh tez calismasi kapsaminda
hazirlanmigtir.

Afyonkarahisar’da yer alan Triovista Konaklari’'nda ikamet eden 100 kullanici, mekanda
kullanilan grafiksel 6gelerin sorgulandig1 ve memnuniyet diizeyinin 6lciildiigii 7 dereceli Likert
Olcegi ile hazirlanmis anket sorularmi yamtlamistir. Calisma kapsaminda, siteye ait farkh
alanlar1 temsil eden 20 ayr dijital gorsellestirme ile aym agidan ¢ekilmis gercek fotograflar
kargilastirmali olarak analiz edilmistir. Anket, bu gorsellerin ayr1 ayr1 degerlendirildigi ii¢c ana
boliimden olusmaktadir:
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Birinci boliimde, kullanicilarin mekan algisim degerlendirmek amaciyla sicaklik, giivenlik,
estetik, figiir-arka plan iliskisi, konfor, sakinlik, kullanighlik ve diizen gibi grafik tasarim
ilkeleri dogrultusunda sorular yoneltilmistir.

Tablo 3, anket calismasimin ikinei boliimiinde yer almakta olup dijital gorseller ile gercek
mekan deneyimi arasindaki farkliliklarin nedenlerini kapsaml bir bicimde incelemektedir. Bu
degerlendirme siirecinde grafiksel alg1 farkliliklari; denge etkisi, 151k siddeti ve aydinlatma
efektleri, mekansal donati ve aksesuar kullanimi, malzeme ve yiizey kaplamalariin niteligi ile
renk uygulamalar gibi temel grafik kavramlari iizerinden analiz edilmistir.

Uciincii béliimde, dijital gorseller ile tamamlanmis mekanlar arasindaki farkin biiyiikligii
oOlciilerek, tasarim siirecinde meydana gelen degisimlerin kullanici1 deneyimine etkileri analiz
edilmistir.

BULGULAR

Dijital gorsellestirme teknikleriyle olusturulan mimari tasarimlar, uygulama sonrasi kullanici
algis1 iizerindeki etkileri agisindan detayh bir bigimde incelenmistir. Bu degerlendirme
siirecinde, gorsellerin fiziksel mekanla ortiisme diizeyi, estetik yeterliligi, islevsellik unsurlari
ve mekansal deneyim gibi temel faktorler dikkate alinmistir. Kullanicilarin mekana yonelik
algisal tepkileri, gorsellestirme dogrulugu ve seffaflik ilkeleri cercevesinde analiz edilmis; elde
edilen nicel veriler, gruplar aras1 farklarin ortaya konulabilmesi amaciyla tek yonlii varyans
analizi (ANOVA) yontemiyle istatistiksel olarak test edilmistir. Sonuclar, grafik etigi
baglaminda mimari tasarimlarin kullanici deneyimi {izerindeki etkisini ortaya koyan
sistematik bulgular seklinde sunulmustur.

Mekan Algisinda Egitimin Rolii

Bu boliimde, bireylerin egitim diizeylerine gore mekan algilarindaki farklhiliklar
incelenmektedir. Gergek ve dijital mekanlarin algisal degerlendirilmesi kapsaminda, lisans ve
on lisans egitimi alan katihmcilarin deneyimleri karsilagtirilmigtir. Anlamsal farklilasma
olcegine dayali analizler dogrultusunda elde edilen verilerin ortalama, standart sapma
degerleri ve ANOVA sonugclar1 Tablo 4’te sunulmaktadir.

Tablo 4. Egitim diizeyine gore anlamsal farkhlasma 6lcegi analizi.

Anlamsal Orta On Lisans Lisans Yiiksek ANOVA

Farkhilastirma Ogretim Lisans ve

Olcegi Uzeri
M SD M SD M SD M SD F df Sig.

Sicak / Soguk 2,53 0,663 2,52 0,802 2,34 0,898 2,032 1,043 2,26 3 0,086
75 50 62 59 67 56 8 97 6

Giivenli / Giivensiz 2,63 0,647 2,56 0,593 241 0,811 2,722 0,657 1,03 3 0,381
75 24 43 12 33 55 4 59 4

Estetik / Siradan 2,70 0,792 2,6 0,740 2,39 0,728 3,131 1,200 3,39 3 0,021
00 o7 024 52 67 59 0 11 1

Figiir Arka Plan 2,87 0,772 2,72 0,630 2,4 0,859 3,060 0,063 2,43 3 0,069

Iliskisi / Figiirsiiz 50 98 38 80 883 30 3 29 6

Arka Plan

Rahat-konforlu / 2,6 0,805 2,57 0,628 2,39 1,018 2,824 0,756 1,34 3 0,266

Rahatsiz Edici 425 78 86 01 33 43 1 59 1

Sakinlestirici / 2,85 0,833 2,74 0,769 242 0,838 3,001 1,109 2,78 3 0,045

Heyecanlandirici 25 74 52 40 33 59 7 33 1
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Kullanish / 28 0,880 2,78 0,638 247 0,930 2,734 0,666 0,97 3 0,410
Kullanissiz 050 62 10 25 83 02 5 29 1

Diizenli / Diizensiz 2,59 ,8677 2,62 0,785 2,2 0,092 2,503 0,864 0,81 3 0,488
757 62 43 800 35 4 47 6
Not: M: Ortalama deger, SD: Standart sapma, F: F degeri, df: Serbestlik derecesi, *P<0,001 diizeyinde 6nemli.
a: Degisken ortalamalar1 1’den 7’e kadar siralanmigtir. Yiiksek deger olumsuz cevaplar1 gostermektedir.

Bu tablo, olcegi olusturan sifat ciftlerinin ortalama degerleri, standart sapma ve ANOVA
sonuglaryla egitim diizeyinin etkisini inceleyen verileri kapsar. Egitim seviyelerine gore
algilarindaki anlaml farklilasmayi inceleyen bir performansin ortalamasi (M), standart sapma
(SD) ve ANOVA ortaya koymaktadir. Anlamsal farklilasma olcegine gore “sicak/soguk”,
“giivenli/glivensiz”, “estetik/siradan”, “figiir arka plan iligkisi/figiirsiiz arka plan”, “rahat-
konforlu/rahatsiz  edici”, “sakinlestirici/heyecanlandirict”, “kullamigh/kullanigsiz”  ve
“diizenli/dlizensiz” gibi sifatlar ¢iftlerinin ortalamalar1 ve standart sapmalari, orta 6gretim, 6n
lisans, lisans ve yiiksek lisans ve iizeri gruplar i¢in hesaplanmstir.

Tek yonlii varyans analizi (ANOVA) sonuclarina gore, egitim diizeyi ile “estetik/siradan" (p =
0,021) ve “sakinlestirici/heyecanlandiric1" (p = 0,045) sifat ciftleri arasinda anlamh farklar
gozlemlenmistir. Bu bulgular, egitim diizeyinin baz1 sifat ciftleri iizerindeki algisal
farklilagmalar etkileyebildigini gostermektedir.

Ornegin, yiiksek lisans ve iizeri egitime sahip kattlimeilar “estetik/siradan” (M = 3,1310) ve
“sakinlestirici/heyecanlandiric1’” (M = 3,1017) sifat ciftlerinde daha yiiksek ortalamalar
bildirmistir. Buna karsilik, lisans diizeyindeki katihmcilarin ilgili sifat ciftlerine yonelik
ortalamalar sirasiyla M = 2,3967 ve M = 2,4233 olup daha diisiik goriinmektedir. Bu durum,
egitim diizeyine bagh olarak algida duyusal ve estetik farklilasma yasandigini ortaya
koymaktadir.

Diger sifat ciftlerinde (6rn. “sicak/soguk” ve “gilivenli/giivensiz”) ise anlamli fark tespit
edilmemistir (p> 0,05). Bu da egitim diizeyinin bu sembol ciftleri {izerindeki algisal
degerlendirmeler {izerinde kalici ve istatistiksel olarak anlamli bir etkisinin olmadigin
diisiindiirmektedir.

Orta Ogretim
—e— On Lisans
—e— Lisans
—o— Ylksek Lisans ve Uzeri
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Olgek Sifat Ciftleri

Not: Yiiksek degisken olcek ortalamalarinda daha negatif cevaplar: gostermektedir.
Gorsel 1. Egitime bagh olarak mekanlarin anlamsal farklilagsma 6lcegine gore degerlendirilmesi
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Gorsel 1’de goriildiigii iizere, “estetik/siradan” ve “sakinlestirici/heyecanlandirici” sifat
ciftlerinde egitim diizeylerine gore belirgin farkliiklar bulunmaktadir. Ozellikle yiiksek lisans
ve lizeri grubu bu sifat ciftlerinde diger gruplara gore daha yiiksek ortalamalara sahiptir. Bu
durum, daha yiiksek egitim seviyesine sahip bireylerin uyaricilik ve heyecan vericilik gibi
sifatlart daha olumlu algiladiklarimi veya daha yiiksek diizeyde anlamli olarak
degerlendirdiklerini gostermektedir.

Diger sifat ciftlerinde ise egitim diizeyleri arasindaki farklar daha az belirgin olmakla birlikte,
lisans diizeyinde “sicak/soguk” ve “giivenli/giivensiz” gibi sifatlarda daha diisiik ortalamalar
goze carpmaktadir. Bu, lisans diizeyindeki bireylerin bu sifatlar1 daha diisiik algilama
egiliminde olduklarini gosterebilir.

Bulgulardan da anlasilacag gibi grafik egitim diizeyinin bazi sifat ¢iftlerinde algiy1 etkiledigini,
ozellikle yiiksek lisans ve lizeri egitim seviyesinde uyaricilik ve heyecan vericilik algilarinin
daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir.

Mekan Algisinda Yas Faktorii

Bu boliimde, bireylerin yaslarina gore mekan algilarindaki farkhliklar incelenmektedir. Gergek
ve dijital mekénlarin algisal degerlendirilmesi kapsaminda, farkli yas gruplarindaki
katilimcilarin deneyimleri karsilagtirilmistir. Anlamsal farklilasma olcegine dayali analizler
dogrultusunda elde edilen verilerin ortalama, standart sapma degerleri ve ANOVA sonugclar1
Tablo 5’te sunulmaktadir.

Tablo 5. Okunan yasa bagl anlamsal farklilagma 6lgegine ait ortalama degerler, standart sapmalar ve tek yonli
ANOVA analizi sonuglari.

Anlamsal 25-35 Yas 35-45 Yas 45-55 Yas ANOVA
Farkhlastirma M SD M SD M SD F df sig.
Olcegi

Sicak / Soguk 2,6485 0,91656 2,4256  0,93816 2,7900  0,79974 1,378 2 0,257
Giivenli / 2,5618  0,55186 2,4659 0,7833 2,7900 0,60086 1,736 2 0,182
Giivensiz o)

Estetik / Siradan  2,7868  0,79251 2,5817  1,08477 2,8300 0,86386 0,608 2 0,500
Figiir Arka Plan 2,8426 0,63403 2,6073 1,02814 2,9820 0,75992 1,660 2 0,195

iliskisi / Figiirsiiz

Arka Plan

Rahat-konforlu/ 2,6368 0,56277 2,3976 0,9329 2,0100 0,90646 3,078 2 0,051
Rahatsiz Edici 4

Sakinlestirici / 2,0162  0,77310 2,6061 1,10313 2,8540 0,82764 1,145 2 0,322
Heyecanlandiric1

Kullanish / 2,7601 0,56475 24756 0,91918 2,000 0,78302 2,623 2 0,078
Kullanissiz

Diizenli / 2,6735  0,74409 2,2134 0,9370 2,4810 0,90596 3,304 2 0,041
Diizensiz 2

Not: M: Ortalama deger, SD: Standart sapma, F: F degeri, df: Serbestlik derecesi, *P<0,001 diizeyinde 6nemli,
**P<0,05 diizeyinde 6nemli, ns: 6nemsiz, a: Degisken ortalamalar1 1’den 77’e kadar siralanmigtir. Yiiksek deger
olumsuz cevaplari gostermektedir.

Bu tablo, 25-35, 35-45 ve 45-55 yas araligindaki katilimcilarin anlamsal farklilagtirma olcegi
sifat ciftlerine verdikleri ortalama puanlar1 ve yasa gore farkliliklarin istatistiksel anlamliligini
gostermektedir. Genel olarak, yas gruplar: arasinda sifat ciftlerine yonelik puanlamalarda bazi
farklar gozlemlenmistir, ancak bu farklarin cogu istatistiksel olarak anlamh degildir (p> 0,05).
Sadece “diizenli/diizensiz” sifat cifti icin anlamh bir fark bulunmus olup (p = 0,041), burada
25-35 yas grubu diger gruplara kiyasla daha yiiksek bir diizen algisina sahiptir. Diger sifat
ciftlerinde en yiiksek ortalamalar genellikle 45-55 yas grubunda goriiliirken, en diisiik
-
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ortalamalar 35-45 yas grubunda kaydedilmistir. Bu durum, yasa bagh olarak sifat algilarinin
bazi1 farkhihiklar gosterebilecegini ancak genelde anlamh bir farkhilik olmadigim
gostermektedir.
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Not: Yiiksek degisken 0lgek ortalamalarinda daha negatif cevaplari gostermektedir.
Gorsel 2. Yasa bagh olarak mekanlarin anlamsal farklilagsma 6l¢egine gore degerlendirilmesi

Gorsel 2’deki bu grafik, yas gruplarimin anlamsal farklilagtirma olgegindeki sifat ciftlerine
verdikleri ortalama puanlar1 gostermektedir. Grafikte, 25-35 yas grubu genellikle ortalama
degerlere sahipken, 35-45 yas grubu sifat ¢iftlerinin cogunda daha diisiik ortalamalarla dikkat
cekmektedir. 45-55 yas grubu ise ¢ogu sifat cifti icin daha yiiksek ortalamalar sergileyerek diger
yas gruplarina gore daha olumlu degerlendirmelere sahip gibi goriinmektedir. Ozellikle
“estetik/siradan”, “figlir arka plan iligkisi/figiirsiiz arka plan” ve “rahat-konforlu/rahatsiz
edici” kategorilerinde 45-55 yas grubunun ortalamalarimin diger yas gruplarindan belirgin
sekilde yiiksek oldugu goriilmektedir. Ayrica, “diizenli/diizensiz” sifat ciftinde yas gruplan
arasinda farkliliklar dikkat cekmektedir, burada 35-45 yas grubunun ortalamas: en diisiik
seviyededir. Bu durum, yas gruplarina gore algilarda baz1 farkliliklarin oldugunu ancak genel
olarak anlamh bir fark bulunmadiginm gostermektedir.

Mekéan Algisinda Cinsiyet Faktorii

Bu boliimde, bireylerin cinsiyetlerine bagli olarak mekan algilarindaki anlamsal farklilagsma
olgegi lizerinden yapilan degerlendirmeler ele ahnmaktadir. Katilimcilarin mekanlara yonelik
algilarinda cinsiyetin etkisini analiz etmek amaciyla, elde edilen veriler degerlendirilmis;
ortalama degerler, standart sapmalar ve ANOVA sonugclar1 detayh bicimde incelenmistir. Soz
konusu veriler, Tablo 6’da sunulmaktadir.

Tablo 6: Katilimc cinsiyetine bagh anlamsal farklilagsma 6l¢egini olusturan sifat ¢iftlerine ait ortalama degerler,
standart sapmalar ve tek yonlii ANOVA sonuclari.

Anlamsal Farkhlastirma Erkek Kadin ANOVA

Olgegi ™M SD ™M SD F af sig.
Sicak / Soguk 2,6469 0,82243 2,5402 0,97724 0,348 1 0,557
Giivenli / Giivensiz 2,6092 0,65277 2,5510 0,73699 0,174 1 0,677
Estetik / Siradan 2,8704  0,99341 2,5627 0,86260 2,741 1 0,101
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Figiir Arka Plan iliskisi / 2,8959 0,93479 2,6706 0,75592 1,763 1 0,187
Figiirsiiz Arka Plan

Rahat-konforlu / Rahatsiz 2,6520 0,88641 2,5637 0,78994 0,277 1 0,600
Edici

Sakinlestirici / 2,0469 1,00408 2,6069 0,84333 3,374 1 0,069
Heyecanlandirici

Kullanish / Kullanissiz 2,7949 0,87388 2,5725 0,69766 1,985 1 0,162
Diizenli / Diizensiz 2,4929 0,88802 2,4696 0,83067 0,017 1 0,897

Not: M: Ortalama deger, SD: Standart sapma, F: F degeri, df: Serbestlik derecesi, *P<0,001 diizeyinde 6nemli,
**P<0,05 diizeyinde 6nemli, ns: onemsiz, a: Degisken ortalamalar1 1’den 7’e kadar siralanmistir. Yiiksek deger
olumsuz cevaplar1 gostermektedir.

Tablo incelendiginde cinsiyetler arasinda anlamsal farklilastirma olceginde sifat ciftlerine
verilen puanlar acisindan anlamh bir fark bulunmadigi goriilmektedir. Erkeklerin ortalamalar
genel olarak kadinlardan nispeten daha yiiksek olmakla birlikte, tiim sifat ciftlerinde ANOVA
sonuclarina gore anlamh farklilik (p <0,05) goézlenmemistir. S6z gelimi, “sicak/soguk” ve
“giivenli/glivensiz” sifat ciftlerinde erkek ve kadinlarin ortalamalar1 oldukca benzerdir (p
degerleri sirasiyla 0,557 ve 0,677). En yiiksek fark “sakinlestirici/heyecanlandiric1”
kategorisinde olup, erkeklerin ortalamasi kadinlarinkinden biraz daha yiiksektir, ancak bu fark
istatistiksel olarak anlamh degildir (p = 0,069). Genel olarak, cinsiyetin, bu 6lcek sifat ciftleri
tizerindeki algilar iizerinde belirgin bir etkisi olmadig: goriilmektedir.
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Not: Yiiksek degisken Olcek ortalamalarinda daha negatif cevaplari1 gostermektedir.
Gorsel 3. Katilimcilarin cinsiyetine bagh olarak mekanlarin anlamsal farklilagsma 6lgegine gore
degerlendirilmesi

Gorsel 3’lin incelenmesi sonucunda, cinsiyete gore anlamsal farklilagtirma 6lcegi ortalamalar:
karsilagtirllmigtir. Genel olarak, erkek katiimecilar, her bir kritere iligkin degerlendirmede
kadin katihmecilara gore daha yiiksek ortalama puanlar vermistir. Ozellikle “estetik/siradan”
ve “sakinlestirici/heyecanlandiric1” sifat ciftlerinde, erkeklerin algi diizeyinin daha yiiksek
oldugu dikkat cekmektedir. Buna ek olarak “giivenli/giivensiz” ve “diizenli/dlizensiz”
kriterlerinde her iki cinsiyetin diisiik puanlar verdigi, ancak erkeklerin bu kriterlerde bir
miktar daha yiiksek ortalamaya sahip oldugu tespit edilmistir. “Sicak/soguk” ve “rahat-
konforlu/rahatsiz edici” gibi kriterlerde ise cinsiyetler aras1 puan farki olduke¢a diisiiktiir; bu
da so6z konusu kavramlarin algisinda gorece ortaklagsma oldugunu gostermektedir.

Gercek ve Dijital Mekanlarin Algisal Degerlendirilmesi
|
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Bu boliimde, farkl tiretim teknikleriyle olusturulan gercek ve dijital mekanlarin, katihmcilar
tarafindan nasil algilandig1 incelenmektedir. Anlamsal farklilasma oOlcegi temelinde yapilan
degerlendirmeler dogrultusunda, elde edilen verilerin kategorik ortalamalari, standart sapma
degerleri ve ANOVA analizleri detaylandirilmistir.

Tablo7: Gergek ve dijital mekanlarin anlamsal farklilagmasi: Sifat ¢iftlerinin ortalama, standart sapma ve
ANOVA sonuclari.

Anlamsal . Gercek Mekan Dijital Teknik ile ANOVA
Farklilastirma Olcegi Uretilen Mekan

M SD M SD F df Sig.
Sicak / Soguk 2,5925 0,90175 2,9440 0,94148 2781,776 83 <0,001
Giivenli / Giivensiz 2,5795 0,60410 2,7140 0,88784 6614,102 83 <0,001
Estetik / Siradan 2,7135 0,93711 2,9975 0,74247 372,162 83 <0,001
Figiir Arka Plan 2,7810 0,85152 3,0660 0,90865 4600,852 83 <0,001
Iliskisi / Figiirsiiz
Arka Plan
Rahat-konforlu / 2,6070 0,83551 2,8750 0,77494 3749,292 83 <0,001
Rahatsiz Edici
Sakinlestirici / 2,7735 0,93659  3,0600 0,94184 453,838 83 <0,001
Heyecanlandirici
Kullanish / 2,6815 0,79282  2,7615 0,73402 6781,498 83 <0,001
Kullanissiz
Diizenli / Diizensiz 2,4810 0,88802 2,6780 0,73568 34140,630 83 <0,001

Not: M: Ortalama deger, SD: Standart sapma, F: F degeri, df: Serbestlik derecesi, *P<0,001 diizeyinde 6nemli. a:
Degisken ortalamalar: 1’den 7’e kadar siralanmgtir. Yiiksek deger olumsuz cevaplar: gostermektedir.

Tablo 7’deki verilere gore, gercek mekanlar ve dijital teknikle iiretilen mekanlar arasindaki
anlamsal farkhlagstirma olceginde anlamh farklar bulunmaktadir. Dijital yontemlerle
tasarlanan mekanlar, neredeyse tiim karsit nitelik ciftlerinde gercek mekanlardan daha yiiksek
puan ortalamalarina sahip goriinmektedir. Ornegin, “sicak/soguk” boyutunda dijital mekanlar
2,0440 ortalama puan alirken, gercek mekanlarin ortalamasi 2,5925tir; bu durum, dijital
mekanlarin daha sicak algilandigini isaret edebilir. Benzer sekilde, “figlir arka plan
iligkisi/figiirsiiz arka plan” ve “sakinlestirici/heyecanlandirici” boyutlarinda da dijital
mekanlar daha yliksek ortalamalara ulasmistir. Bu durum, dijital ortamlarin 6zellikle figiir
arka plan iligkisi ile sakinlestiricilik gibi nitelikler acisindan daha olumlu bigimde algilandigini
gostermektedir.

Tim sifat ciftleri icin yapilan ANOVA analizleri, p <0,001 diizeyinde anlaml farkliliklar
gostermektedir; bu da istatistiksel olarak dijital teknikle iiretilen mekanlarin genel olarak daha
fazla olumlu algilandiginm1 desteklemektedir. Bu sonuclar, dijital ortamlarin kullanicilara
gercek mekanlardan daha giiclii algisal etkiler sundugunu ya da daha ilgi cekici ve etkileyici
bulundugunu gostermektedir.
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Not: Yiiksek degisken 0lgek ortalamalarinda daha negatif cevaplari gostermektedir.
Gorsel 4. Gercek ve dijital tekniklerle olusturulan mekéanlara bagh olarak mekanlarin anlamsal farklilasma
Olgegine gore degerlendirilmesi

Gorsel 4 gercek mekan ve dijital teknikle liretilen mekanlarin anlam farklilagtirma 6lgegindeki
sifat ciftlerine gore ortalama degerlerini karsilagtirmaktadir. Genel olarak, dijital teknikle
iretilen mekanlarin ortalamalari, gercek mekanlara gore daha yiiksek egilim gostermektedir.
Ozellikle “figiir arka plan iliskisi/figiirsiiz arka plan” ve “sakinlestirici/heyecanlandiric1” gibi
sifat ciftlerinde dijital mekanlarin ortalamalar1 daha yiiksektir, bu da dijital mekanlarin estetik
ve heyecan uyandirma o6zelliklerinin daha fazla algilandigim gostermektedir. Ote yandan,
“giivenli/glivensiz” ve “diizenli/dilizensiz” 6zelliklerinde her iki mekén tiirii arasinda daha az
belirgin fark bulunmaktadir, bu da bu 6zelliklerin her iki tiirde benzer algilandigim ifade
edebilir. Tiim sifat ¢iftlerinde dijital mekanlarin daha yiiksek ortalamalara sahip olmasu, dijital
ortamlarin, kullanicilar tizerinde daha belirgin bir etki biraktigin1 ya da daha dikkat cekici
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Not: Yiiksek degisken olgek ortalamalarinda daha negatif cevaplar gostermektedir.
Gorsel 5. Gercek ve dijital tekniklerle olusturulan mekanlara bagh olarak mekanlarin anlamsal farkhilasma
Olgegine gore degerlendirilmesi
Gorsel 5’te yer alan grafik, gercek mekan (mavi) ile dijital olarak iiretilen mekan (turuncu)
arasinda M1’den M20’ye kadar uzanan c¢esitli kategorilerde algisal 6zelliklerin karsilagtirmal
analizini sunmaktadir. Grafik; sicaklik, giivenlik hissi, estetik etki, figlir-arka plan iligkisi,

fiziksel rahatlik, sakinlik, kullamighlik ve diizen gibi mekansal nitelikler bakimindan iki temsil
-

KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 76



Mimari Disiplinlerde Gorsellerin Grafik Etigi

bi¢imi arasindaki tutarhlik diizeyini gorsellestirmektedir. Bu karsilastirma, kullanic1 deneyimi
baglaminda dijital sunumlarin gercek mekan algisiyla ne 6lc¢iide ortiistiiglinii ortaya koyarak
grafik etigi agisindan onemli degerlendirmeler yapilmasina olanak saglamaktadir.

Kategoriler arasindaki karsilastirmada dijital mekan degerlerinin cogunlukla gercek mekan
degerlerinden yiiksek oldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle M1, M8, M13, M17 ve Mig
kategorilerinde dijital mekanlarin algisal degerleri belirgin bir sekilde yiiksek olup bu, dijital
tekniklerin baz1 mekansal 6zelliklerde daha giiclii bir etki yarattigini isaret etmektedir.

Mekan Algisinda Dijital Efektlerin Rolii

Bu boliimde, deney kapsaminda kullanilan 20 farkh gercek mekan gorseli ile dijital teknikler
yardimiyla olusturulan sanal mekanlar arasindaki farklar incelenmektedir. Dijital efektlerin
bu farkliliklar: ne 6lciide etkiledigini belirlemek amaciyla, katihmecilara yoneltilen sorular ve
onlarin degerlendirmeleri analiz edilmigtir. Deneyde kullanilan mekanlar Tablo 1'de
sunulmaktadir. Ayrica, 20 farkl dijital teknik kullanilarak olusturulan sanal mekan gorselleri
ile bu gorsellerin uygulanmasi sonucu ortaya cikan gercek mekan deneyimleri arasindaki
algisal farklarin kategorik ortalama degerleri, Gorsel 6’da sunulmaktadir. Bu grafik, dijital
tasarim siireclerinin kullanmic1 algisinda nasil farkhlhiklar yarattigimm ve grafik temsil
bicimlerinin mekansal niteliklere iliskin duyusal etkilerini ortaya koymay1 amaclamaktadar.

Tablo 8. Dijital gorsellestirme araclarinda siklikla kullanilan efektler ve tasarim tercihlerinin ortalamalari ve
ANOVA sonuglari

Gorsellestirme M1 M2 M3 Mg M3 M6 M7y M8 Mg Mio Mu

Efektleri

Denge Etkisi M 3,68 3,59 4,21 340 3,68 3,71 439 445 4,69 431 3,60
SD 1,77 145 1,84 144 2,01 1,62 1,51 1,84 1,86 1,84 1,62

Isik siddetive M 3,61 3,44 3,47 322 398 337 330 444 3,82 359 3,30

Aydinlatma SD 2,02 143 1,64 1,60 198 1,76 1,80 1,78 1,89 1,01 1,74

Efekti

Donat1 ve M 4,37 2,93 4,54 3,03 250 294 3,74 4,43 4,26 4,83 2,65

Aksesuar SD 1,52 1,58 1,71 1,55 1,57 1,52 1,63 1,85 1,82 1,86 1,51

Malzeme ve M 4,05 2,87 4,21 3,21 242 3,51 368 513 3,98 4,81 3,28

Yiizey SD 1,90 1,59 1,85 1,71 1,59 1,52 1,60 156 1,97 1,82 1,68

Kaplama

Tercihi

Renk M 351 385 328 202 242 357 337 446 4,18 4,08 3,35

Uygulamalar1  SD 2,06 1,76 1,74 146 1,68 1,68 1,58 1,75 1,75 2,13 1,79

Tablo 9. Dijital gorsellestirme araclarinda siklikla kullanilan efektler ve tasarim tercihlerinin ortalamalar1 ve
ANOVA sonuclari

Gorsellestirm M M M M M M M M M Ort AN
e Efektleri 12 13 14 15 16 17 18 19 20 ala ov
ma A

Denge Etkisi M 4,03 512 433 3,22 3,62 4,07 447 430 431 405 <0,0
SD 1,66 1,62 2,15 1,67 1,76 2,00 1,58 1,88 1,72 0,84 o1

Isik siddetive M 3,51 4,61 38T 324 268 383 439 429 327 365 <00
Aydinlatma SD 1,73 2,08 2,16 1,67 1,53 2,14 1,78 1,81 2,03 0,97 o01
Efekti

Donat1 ve M 369 4,10 3,80 3,10 2095 3,90 3,79 426 3,34 3,65 <0,0
Aksesuar SD 1,73 1,91 2,25 1,73 1,62 2,16 1,79 2,12 1,90 0,83 01
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Malzeme ve M 3,46 4,53 3,61 3,05 278 371 4,16 519 3,75 3,76 <0,0

Yiizey SD 1,64 1,76 238 1,55 1,67 2,19 1,61 1,57 1,90 0,00 01
Kaplama
Tercihi
Renk M 2,98 3,56 4,00 3,02 304 381 444 508 351 3,62 <0,0

Uygulamalar1 SD 1,57 2,11 2,16 165 1,57 2,28 1,64 1,69 1,96 0,94 O1

Tablo 8 ve 9’ da Dijital gorsellestirme araclarinda siklikla kullanilan efektler ve tasarim

2«

tercihlerine iligkin yapilan analizde, “denge etkisi”, “is1k siddeti ve aydinlatma efekti”, “donati
ve aksesuar”, “malzeme ve ylizey kaplama tercihi” ve “renk uygulamalar1” gibi kategorilerde
farkli ortalama degerler gozlenmistir ve bu farklar istatistiksel olarak anlamhdir (p <0,001).
“Genis ac1 efekti” kategorisinde M1’den M20’ye kadar olan ortalamalar 3,22 ile 5,12 arasinda
degismekte olup, en yiiksek ortalama 5,12 ile M13’te gozlenmistir. “Isik siddeti ve aydinlatma
efekti” ortalamalar 2,68 ile 4,61 arasinda degismekte ve en yiiksek ortalama M13'te 4,61 olarak
kaydedilmistir. Benzer sekilde, “donat1 ve aksesuar” ile “malzeme ve yiizey kaplama tercihi”
kategorilerinde de belirgin ortalama farklhiliklar goriilmiistiir; 6zellikle “malzeme ve yiizey
kaplama tercihi” nde M19 ortalama degeri 5,19 ile diger ortalamalardan yiiksek olarak dikkat
cekmektedir. “Renk uygulamalarinda” ise ortalamalar 2,98 ile 5,08 arasinda degismekte olup,
en yiksek deger Mig’da 5,08 olarak kaydedilmistir. Genel olarak, efekt ve tasarim
tercihlerindeki bu farkliliklarin anlamli olmasi, kullanicilarin dijital gorsellestirme araclarinda
farkl tercihleri ve egilimleri oldugunu gostermektedir.

Denge Etkisi
—e— |sik Siddeti ve Aydinlatma Efekti
—e— Donati ve Aksesuar
»— Malzeme ve Yuzey Kaplama Tercihi
»— Renk Uygulamalar
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>
(=]

s
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Gorsel 6.Dijital gorsellestirme aracglarinda siklikla kullanilan efektler ve tasarim tercihlerinin katihmecilar
tarafindan degerlendirilmesi

Gorsel 6’da gorsellestirme efektleri ve tasarim tercihleri (M1-M20) farkh olciitler iizerinden
degerlendirilmistir. Cizgiler her bir oOlciit kategorisinde farkli efektlerin ortalama puanlarim
gostermektedir. En yiiksek puanlar genellikle “malzeme ve ylizey kaplama tercihi” ve “denge
etkisi” kriterlerinde goriiliirken, “renk uygulamalar1” ve “isik siddeti ve aydinlatma efekti”
kriterleri baz1 kategorilerde daha diisiik puan aldig1 goriilmektedir. M5, M14 ve M16 gibi baz1
Olciitlerde puanlar genel olarak diisiik seyrederken, Mg, M12 ve M19 gibi kategorilerde efekt
puanlar1 artmaktadir. Bu durum, farkh gorsellestirme efektlerinin her ol¢iit kategorisinde
degisken algilara yol actigini ve bazi efektlerin belirli kategorilerde daha fazla tercih edildigini
gostermektedir.
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Aragtirilan tiim dijital efektlerin, dijital ve gercek mekan arasindaki algisal farklilik {izerinde
belirgin bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Dijital gorsellestirme siirecinde yaygin olarak
kullanilan efektler (denge, 151k siddeti ve aydinlatma) ve tasarim tercihleri (donati/aksesuar,
malzeme/yiizey kaplama ve renk), mekanlarin daha etkileyici sunulmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Bu noktada, grafik etigi acisindan ele alindiginda, dijital tekniklerin mekanlarin
gercek deneyimini fazlasiyla degistirebilecegi ve kullanicilar1 yaniltabilecegi goz oOniinde
bulundurulmahdir. Dijital tasarim siireclerinde, gorsellestirilen mekanlarin gercekte
uygulandiginda aymi etkiye sahip olmayabilecegi gercegi etik bir sorumluluk olarak
degerlendirilmelidir. Mimari tasarim ve gorsellestirme siireclerinde, kullanicilarin
beklentilerini dogru yonlendirmek ve seffaf bir iletisim saglamak adina dijital efektlerin bilingli
sekilde kullanilmasi 6nem arz etmektedir.

SONUC

Bu calisma, mimari gorsellestirme siireclerinin grafik etik baglaminda degerlendirilmesiyle,
dijital tasarimin kullanici algis1 tizerindeki etkilerini ortaya koymustur. Anket ve alan analizleri
dogrultusunda, dijital gorsellerin gercek mekansal deneyimi tam anlamiyla yansitmakta
yetersiz kalabilecegi goriilmiistiir. Ozellikle 151k, malzeme ve peyzaj gibi 6gelerin dijital
ortamda idealize edilmesi, kullanic1 beklentileriyle uygulama sonras1 deneyimler arasinda
belirgin farklar olusturmustur.

Triovista Konaklar tizerinden yapilan analizlerde, figiir-arka plan iligkisi, estetik, konfor ve
sakinlik gibi tasarim kavramlarinda dijital sunumlarin daha olumlu algilandig;; ancak
uygulamada bu algilarin siirdiiriilemedigi tespit edilmistir. Katilimcilar, sicaklik, aydinlik,
figlir-zemin iligkisi, kullanilabilirlik ve diizen gibi kriterler iizerinden gerceklestirdikleri
degerlendirmelerde, gorseller ile gercek mekanlar arasindaki grafiksel tutarsizhiklara dikkat
cekmiglerdir.

Calisma kapsaminda dijital animasyonlar, satis kataloglar1 ve pazarlama amach gorsellestirme
araclarinin, grafik etigi ilkeleri gozetilmediginde, yaniltici algilar olusturabilecegi ortaya
konmustur. Ozellikle 1siklandirma efektleri, peyzaj detaylar1 ve dramatik renk kullanimlars,
gercekte olmayan mekan atmosferlerinin olusturulmasina neden olmustur. Bu da mimarhk
uygulamalarinda kullanici memnuniyetini ve giivenilirligi dogrudan etkileyebilecek etik
sorunlar yaratmistir.

Mimari cizimlerin grafik etik ilkelerine uygun olmasi, mesleki sorumluluk agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Cizimlerin dogrulugu ve seffafligi, yalnizca teknik dogrulukla sinirh
degildir; kullanicilarin gercek mekansal deneyimle uyumlu beklentiler olusturabilmesine katk:
saglamaktadir. Ozellikle malzeme secimi, renk stratejisi ve bicimsel diizenlemelerin dogru
aktarimi, mekansal atmosferi giiclendirirken, aidiyet duygusunu da pekistirir. Aksi durumda,
yonelim bozuklugu ve algisal kopukluk yasanabilir.

Tasarim siirecinde kullanilan dijital araclarin bilingsizce ve siirsiz bicimde kullanilmasi,
gercekci olmayan ideallestirilmis mekan algilar1 yaratmakta; bu da mimarlik pratiginde etik
sorumluluklarin ihlali anlamina gelmektedir. Grafik etigi ilkelerine bagh kalmak, sadece
estetik degil, ayn1 zamanda meslek ahlaki bakimindan da tasarimlarin giivenilirligini ve
dogrulugunu saglamaktadir.

Sonuc olarak, mimari gorsellestirme siireclerinin etik standartlar dogrultusunda yiiriitiilmesi,
-
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hem profesyonel sorumlulugun yerine getirilmesi hem de kullanicilarin mekénla kurdugu
etkilesimin saglikh ve siirdiiriilebilir olmas1 agisindan yasamsal bir gerekliliktir. Mimarlik
meslegi, kamu giivenini korumak ve gercek mekan deneyimini dogru bicimde yansitmak adina,
grafik etigi ilkelerini temel alan bir yaklagimi benimsemelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to examine architectural visuals in the context of graphic ethics. Problematic architectural
visualizations have been reassessed based on applied ethical and professional conduct principles. This review has
reinforced the perception that these visuals raise various ethical concerns. One of the findings of the research
indicates that these drawings do not emerge as a result of virtuous actions. Virtue ethics emphasizes competence to
prevent the transmission of misinformation; however, these drawings fail to meet this requirement. The study,
conducted within the framework of ethical theories and professional conduct guidelines, has led to the identification
of readability issues and ethical concerns arising from errors in architectural drawings.

The research was carried out through the example of the Triovista Konaklar1 housing project in Afyonkarahisar,
analyzing discrepancies between the architect’s presentations and user expectations. A comprehensive framework
has been established, focusing on the social interaction and satisfaction levels between architects and users in
residential projects.

A survey was conducted with a group of 100 participants from different user profiles to examine graphic ethics. The
findings indicate that visualized spaces may not maintain the same perceptual impact after implementation. While
sales catalogs, digital animations, and visualization tools serve marketing purposes, they can also introduce ethical
concerns that mislead users. Respondents evaluated spaces using the Likert scale based on design concepts such as
warmth, brightness, aesthetics, figure-background relationship, comfort, tranquility, usability, and order.

Differences between visualized and post-construction spaces were detailed in terms of balance, lighting,
furnishings, materials, and colors. Specifically, lighting and illumination effects tend to make digital designs appear
more appealing than reality. Idealized greenery and landscapes in visuals may not meet expectations in actual
implementation, while the figure-background relationship can disrupt spatial integrity. Architectural practices
should consider environmental, cultural, and historical contexts, ensuring that materials and colors reinforce a
sense of belonging. Excessively dramatic lighting effects in digital environments may create perceptions
unattainable in reality.

Therefore, designing architectural visuals in accordance with ethical principles is of great importance. Transparency
and accuracy should be prioritized to prevent misleading users. Color strategy plays a crucial role in spatial
experience, as proper color use directly influences perception and well-being while enhancing the atmosphere of a
space. Moreover, irregular forms may add dynamism and individuality to spaces, but if not appropriately integrated,
they can cause disorientation and negatively affect spatial experience. Additionally, excessive or uninformed use of
design software may lead to the presentation of materials and architectural elements in idealized forms unattainable
in reality. This discrepancy between expected and actual experiences can result in user dissatisfaction. Maintaining
ethical values in architectural visualization processes is a critical necessity for creating designs aligned with reality.

Architectural drawings bear a great responsibility in ensuring that projects are accurately and effectively
communicated. While the findings of this study are preliminary, the accuracy and ethical responsibilities of
architectural drawings must be emphasized in the context of graphic ethics. Problematic or incorrect architectural
drawings not only cause technical errors but also contradict professional ethical principles. An architect must
operate based on transparency, accuracy, and responsibility.

From a graphic ethics perspective, substandard or misleading drawings indicate a failure to fulfill architects’ moral
and professional obligations. The quality of architectural drawings serves as the shared language of the profession,
and any deterioration in this language may compromise the clarity and accuracy of projects. Misleading or
inaccurate visuals may shape users’ expectations in ways that do not align with their real spatial experiences, leading
to a significant loss of trust in architectural practice.

Furthermore, adherence to ethical standards in architectural drawings is crucial for maintaining public trust. Sales
catalogs, digital animations, and visualization tools are used to market projects and persuade users; however, if
graphic ethics principles are not observed, architectural projects may feature idealized forms and characteristics
unattainable in reality. Upholding graphic ethics in design ensures that spaces are accurately represented while
reinforcing architects’ professional and ethical responsibilities. Ethical architectural drawings enhance reliability
and accuracy within the profession, enabling all stakeholders to understand projects clearly and realistically.
Architects should commit not only to aesthetic design but also to ethical values, leading the public and users toward
a realistic architectural perspective.
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Ozet

Anti-militarist ve aktivist sanatcilar iri ve Toshi Maruki cifti Hirosima ve Nagasaki’ye atilan
atom bombalarindan sonra yasananlari Hirosima Panelleri serisi ile sanatsal bir dille
anlatmiglardir. Bu eserlerden birisi 1955 yilinda yapilmis Yaizu panelidir. Eser, Hirosima
Panelleri adli serinin dokuzuncu pargasi olup Marshall Adalarindaki hidrojen bombasi
denemelerinden etkilenen Daigo Fukuryii Maru adli balik¢i teknesi ve Yaizu kentinde
yasayan insanlarin olay karsisindaki yasadiklari kaygi resmedilmistir. Aragtirmada Yaizu
paneli gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Calisma, gosteren-gosterilen iligkisi
ile Japon geleneksel estetik teorileri (wabi-sabi, ma vb.) iizerine insa edilecektir. Bigimsel
unsurlar, sembolik 6geler ve kiiltiirel referanslar eserin gostergelerini olusturmaktadir. Eser,
niikleer cagin etik ve politik sorunlarini evrensel ve sanatsal bir sdylemle birlestirmistir. Bu
baglamda aragtirmanin amaci gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak Yaizu adl eserin
gorsel dilinin altinda yatan Kkiiltiirel, politik ve tarihsel gostergeleri ve tasidiklar: anlamlari
ortaya koymaktir. Sanatin kollektif kiiltiirel bellekteki onemine dikkat ¢ekmektir. Bu
dogrultuda, Japonya’nin sosyopolitik kimligiyle evrensel insan haklar1 séyleminin eserde
nasil bir araya getirildigi analiz edilecektir. Calisma yalnizca Yaizu paneliyle sinirh tutulmus,
serinin diger panelleri kapsam dis1 birakilmistir. Arastirmada, nitel arastirma yontemi ve
literatiir taramasi kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Toshi ve Iri Maruki, Hirosima Panelleri, Yaizu, Gostergebilimsel
Analiz Yontemi

Abstract

The anti-militarist and activist artists Iri and Toshi Maruki have artistically narrated the
events following the atomic bombings of Hiroshima and Nagasaki with the Hiroshima Panels
series. One of these works is the Yaizu panel made in 1955. The work is the ninth piece of the
Hiroshima Panels series, depicting the fishing boat Daigo Fukuryu Maru, which was affected
by the hydrogen bomb tests in the Marshall Islands, and the anxiety experienced by the
people living in the city of Yaizu in the face of the incident. The Yaizu panel will be examined
in the research using the semiotic analysis method. The study will be built on the relationship
between the signifier and the signified, as well as traditional Japanese aesthetic theories
(wabi-sabi, ma, etc.). Formal elements, symbolic elements, and cultural references constitute
the indicators of the work. The work combines the ethical and political problems of the
nuclear age with a universal and artistic discourse. In this context, the aim of the research is
to reveal the cultural, political, and historical indicators and the meanings they carry,
underlying the visual language of the work Yaizu, using the semiotic analysis method. The
aim is to draw attention to the importance of art in collective cultural memory. In this context,
how Japan's sociopolitical identity and universal human rights discourse are brought
together in the work will be analyzed. The study is limited to only the Yaizu panel, and other
panels in the series are excluded. Qualitative research methods and literature review will be
used in the research.
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GIRIS

20. yiizy1l, siddetin biiyilik boyutlara ulastig1 pes pese iki biiyiik diinya savasinin yasandig1 bir
zaman dilimi olmustur. Bu nedenle Tarih¢i Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyl 1914-1991
Asimliklar Cag1 (1996) adh kitabinda, I. Diinya Savasinin baslangicindan II. Diinya Savasi
sonrasina kadar olan siireyi “Felaket Cag1” olarak adlandirmistir. II. Diinya Savasi, yalnizca
fiziksel bir yikim degil ayn1 zamanda insanligin hafizasinda derin travmalar birakmis tarihsel
trajedilerden biridir. Bu trajedilerin en carpici 6rneklerinden biri, II. Diinya Savasi’nin
sonlanmasina neden olan Japonya'nin Hirosima ve Nagasaki kentlerine atilan atom
bombalaridir. Savas sonras1 dénemde, cesitli iilkelerce niikleer silah denemeleri yapilmaya
devam etmistir. Ik deneme, New Mexico’da 1945 yilinda ilk niikleer silah olan Gadget'n
patlatilmasi olarak kabul edilmis ve Trinity testi ad1 verilmistir. 1946-1958 yillar1 arasinda
ABD, Marshall Adalari’nda altmis yedi niikleer deneme gerceklestirmistir. Sovyetler Birligi ise
1949 yilinda ilk niikleer silahini test etmistir. Niikleer silahlanma yarisi, Hirosima ve
Nagasaki’ye atilan bombalarinin son olmayacagina dair kaygilar: artirmis, bu durum sanatgilar
arasinda da derin etkiler yaratmistir. Bu baglamda insanlik tarihinin en yikici olaylarindan
Hirosima ve Nagasaki saldirilarinin yol a¢tig: trajedi yalnizea siyasi ve askeri bir olgu degildir.
Ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal bellegin bir parcas1 haline gelmistir. Bu olaylar,
savagin teknik boyutunun 6tesinde insanlik onuru, etik, baris kavramlari {izerinden sanatin da
temel meselelerinden birine donilismiistiir.

Sanat, insanlik tarihi boyunca toplumlarin aynasi olmus, kiiltiirel, sosyal, politik degisimleri
yansitarak insan-insan ve insan-doga iligkisine 1s1k tutmustur. Esi benzeri goriilmemis niikleer
yikim, yalnizca bilimsel ve teknolojik gelismelerin distopik yoniinii degil, ayn1 zamanda savasin
birey ve toplum iizerindeki ruhsal ve sosyal etkilerini de goriiniir kilmigtir. Dolayisiyla sanat,
tarihsel tanikligin ve kolektif hafizanin insasinda vazgecilmez bir rol iistlenmektedir. Bu
baglamda sanat eseri, sadece estetik bir liretim degil, ayn1 zamanda tarihin gorsel bir belgesi
niteligi tasimaktadir.

Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom bombalarindan sonra kurtulan Japon sanatgilar,
yasadiklar1 travmalar1 sanat yoluyla ifade ederek bireysel tanikliklarini eserlerine
yansitmiglardir. Bu ifade bi¢cimi zamanla Niikleer Sanat (Nuclear Art) olarak adlandirilan sanat
yaklagiminin dogmasina neden olmustur. Zamanla Niikleer Sanat, tiim diinyadan niikleer silah
karsit1 sanatcilarin da katilimiyla uluslar bir harekete doniigsmiistiir.

ABD isgal kuvvetleri, atom bombasi saldirilarina dair gorsel belgelerin kamuoyuyla
paylasimimi siki bir sekilde kontrol etmislerdir. “Japon niifusunun cogu icin zuliim
belirsizligini korudu ve yalnizca devasa mantar bulutlarinin soyut tasvirleri araciligiyla
goriilebildi. Bunun nedeni, vahseti belgeleyen tiim raporlarin ve fotograflarin isgal sirasinda
siki bir sekilde sansiirlenmesi ve kamuoyuna aciklanmasinin yasaklanmasiydi” (Yoshie, 2023,
s. 3). Ancak bu sansiir ortaminda, fotografcilar ve sanatcilar, niikleer savasin etkilerinin gorsel
temsillerini iireterek kiiresel arenaya tasimiglardir. “Japonya da Basin Sansiirii ve Komiinist
baskisi altinda olmasina ragmen, atom bombasinin vahseti kiiltiirel hareketler aracihigiyla
duyurulmustur” (Okamura, 2019, s. 7). Bu baglamda sanat donemin sansiir politikalarina
kars1 onemli bir direnis bicimi olarak yasanan felaketin anlatiminda etkili bir iletisim araci
islevi gormiistiir.

-
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Ozellikle savas sonrasi Japon sanatinda ortaya cikan anti-militarist yaklasimlar, niikleer
travmanin sanatsal temsili iizerinden baris, etik sorumluluk ve insan haklar1 gibi evrensel
kavramlar1 merkezine alan bir estetik soylem gelistirmistir. Anti-militarist ve aktivist sanatin
en carpicl temsillerinden biri, aktivist Japon sanatcilar Toshi Maruki (1912—2000) ve esi Iri
Maruki (1901-1995) tarafindan 1950-1982 yillar1 arasinda kolektif bir cabayla iiretilen
Hirogsima Panelleri (The Hiroshima Panels) serisidir. Hirosima Panelleri, savas sonrasi
donemin anti-militarist sanat sOylemiyle biitiinlesen 0zgiin Orneklerden biri olarak one
cikmakta, yalnizca bir “sanat projesi” degil, aym1 zamanda bir “bellek politikas1” olarak da kabul
edilmektedir. Eserler, Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom bombalarinin yol a¢tig1 trajediyi,
sanatin giicliyle evrensel bir dile doniistiiren carpici bir seridir. Seride yer alan her panel, atom
bombasimin yaratmis oldugu fiziksel, psikolojik ve sosyolojik etkileri farkli boyutlariyla ele
almakta; yalmzca olenlerin degil, sag kalanlarin da tanikligini, sessiz ¢ighiklarini ve bastirilmis
travmalarini gorsellestirmektedir. Toshi ve Iri Maruki, geleneksel Japon sanatindan beslenen
estetik anlayislariyla sanati, savasin insanlik disi yiiziinii belgeleyen bir anlatim araci olarak
kullanmisglardar.

Bu ¢alismanin temel amaci, on bes eserden olusan Hirosima Panelleri serisinin dokuzuncu
parcasi olan Yaizu panelini gostergebilimsel analiz yontemi araciligiyla ¢oziimleyerek, gorsel
anlatinin altinda yatan kiiltiirel, politik ve ideolojik katmanlar1 ortaya koymaktir. Yaizu paneli,
salt bir sanat eseri olmanin 6tesinde, politik bir manifesto ve etik bir sorgulama araci olarak
degerlendirilmektedir. Eser, diger panellerden farkli olarak 1954’te Marshall Adalari’nda
bulunan Bikini Atolii'nde, ABD’nin yaptig1 hidrojen bombas1 denemelerinden etkilenen Japon
balik¢ilarini konu edinmektedir. Bu baglamda Yaizu paneli yalnizca Japonya 6zelinde bir savas
anlatis1 sunmakla kalmamakta; ayni zamanda niikleer ¢agin etik krizlerine ve sanatin politik
ve protest iglevine dair evrensel bir sorgulama da 6nermektedir. Bu yoniiyle eser hem tarihsel
baglami hem de estetik yapisiyla cok katmanl bir ¢oziimleme gerektirmektedir. Bu dogrultuda
calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis ve literatiir taramasi ile gostergebilimsel
analiz tekniginden yararlanilmistir. Analize ge¢meden once, Hirosima ve Nagasaki'ye atilan
atom bombalarindan, Daigo Fukuryu Maru (Besinci Sansli Ejderha) kazasindan kisaca
bahsedilecek ve Hirosima Panelleri hakkinda bilgi verilecektir. Ardindan Yaizu paneli
gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenecek, eserdeki gostergeler, kiiltiirel kodlar ve
tarihsel gondermeler dogrultusunda analiz edilerek eserin icerdigi derin yapilar ortaya
koyulacaktir.

AMAC VE YONTEM

Bu calismanin temel amaci, Toshi ve Iri Maruki'nin “Hirogsima Panelleri” serisinin dokuzuncu
eseri olan “Yaizu” panelini gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimleyerek, eserin gorsel
anlatiminda yer alan toplumsal, kiiltiirel, tarihsel, politik ve ideolojik gostergeleri ortaya
koymaktir. Bu baglamda, Japon kiiltiiriine 0zgii estetik kodlar araciligiyla evrensel insan
haklari, savas ve niikleer karsithk gibi temalarin, eserde nasil temsil edildigini ¢oziimlemeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda, Yaizu paneli yalmizca yerel bir trajedinin anlatis1 olmaktan
ziyade niikleer cagin sorunlarmmi da kapsayan evrensel bir sanat eseri olarak
degerlendirilmektedir.

Aragtirmada nitel arastirma yontemi ve literatiir taramasi kullanilmigtir. Calismada kullanilan
sanat eseri analiz yontemi ise gorsel gostergebilimdir. Bu yontem cercevesinde, eserdeki
|
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bigimsel unsurlar, sembolik 6geler ve kiiltiirel referanslar gibi gostergeler incelenmistir. Analiz
siireci, eserin betimsel olarak ¢oziimlenmesiyle baslamis ve ardindan gostergelerin (kiiltiirel
kodlar ve tarihsel gondermeler) isaret ettigi diiz, yan ve derin anlamlar degerlendirilerek eserin
icerdigi yapilar ortaya koyulacaktir.

SANAT METODOLOJILERI BAGLAMINDA GOSTERGEBILIMSEL YONTEM

Insanlar sosyal yasamlari icinde gerek iletisim kurmak gerekse her tiirlii bilgi, duygu, diisiince,
eylemi ve durumu diger insanlara aktarmak, onlarla paylasmak icin birtakim araglardan
yaralanmaktadir. Bu araclara gosterge adi verilmektedir. Gostergeler, bildirim amaci tasisin ya
da tasimasin anlaml, biitiin ve ¢esitli birimlerden olusan bir sistemdir (Yilmaz, 2011).

Gosterge diisiincenin, duygunun, eylemin, bilginin, durumun ve varligin bizzat kendisi
degil, o varlk, diisiince, duygu, durum, bilgi veya eylem hakkindaki veriyi ileten
araclardir. Kendi disinda bir seyi temsil etmekte ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek
nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgulardan olusmaktadir. Bu acidan genel olarak
sozciikler, simgeler, semboller vb. gosterge (Fr. Signe, Ing. Sign It. Segno) olarak
adlandirilmaktadir (Rifat, 2012, s. 97).
Insanlarm birbiriyle iletisim kurmak icin kullandigi dogal diller, cesitli bilim dilleri,
davraniglar, jest ve mimikler (beden dili), alfabeler, goriintiiler, resimler, fotograflar, trafik
isaretleri, miizik parcalari, tiyatro gosterileri, reklam afisleri, filmler, birtakim ritiieller; roman,
siir gibi edebi eserler; hali, kilim, oya gibi el sanatlarindaki desen ve motifler, moda, sagir-dilsiz

alfabesi vb. gosterge niteligi tasiyan araclar1 olusturmaktadir.

Gostergeler iki sekilde siniflandirilmaktadir; yapay gostergeler ve dogal gostergeler.

Dogal gostergeler; hastalik belirtileri, semptomlar, bulut-yagmur iligkisi ornek

verilebilmektedir. Goriintiisel gosterge, belirtke ve simgeler ise yapay gosterge (icone)

olarak simiflandirilmaktadir. Yapay gostergeler de kendi arasinda yansitan (goriintiisel)

ve saymaca (belirtke ve simge) olarak siniflandirilmaktadir (Giinay, 2002, s. 182).
Gostergeler (signs), gosteren (signifier) ve gosterilen (signified) olmak tizere iki yapidan
olusmaktadir. Gosteren, gostergenin somut olan yapisidir ve duyular aracihigiyla
algilanmaktadir. Gosterilen ise gostergenin soyut yapisi olup bilgisel ve ruhsal deneyimlerle
algilanmaktadir. Bu baglamda gostergebilim (semiyotik ya da semiyoloji); aciklanmasi,
aktarilmasi, iletilmesi istenilen bir duyguyu, diisiinceyi, bilgiyi, eylemi yani gosterileni bir araci
ile yaz, dil, simge, nesne, goriintii yani gostereni kullanarak aktarma, yorumlama ve
anlamlandirma siirecidir. Ornegin, bir kisinin en yakin arkadasina verdigi hediye bir
gostergedir. Bu hediye gostergesinde, gosterilen, kisinin arkadasina kars: hissettigi duygular
iken gosteren ise bu duygular: iletmek icin secilen arac, yani hediyedir. Hediye, soyut olan
duyguyu somutlastirarak anlam kazandirir. Bu siireg ise gostergebilimin alanina girmektedir.
Gostergebilim, gostergelerin iiretilmesini, yorumlanmasini, birbiriyle baglantisini, anlama
siirecleri ve insanin insanla, dogayla ve diger canhlarla iletisimini dizgesel bir bicimde
incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.

Bir disiplin olarak gostergebilimin kokenleri Antik Yunan felsefesine, Stoacilara kadar
uzanmaktadir.

Ronald Barthes (1915-1980)’e gore yiizyillar boyunca gostergelere iligkin diistinceler
dille ilgili goriislerle karisip kaynagsmistir. Ozellikle Stoacilarla Orta cagin anlam ve
anlamlama bicgimlerini ele alan kuramcilarinda gostergebilimsel nitelikli gozlemlere
rastlanmaktadir. Skolastik filozoflar ise Stoacilar gibi dili gercekligin yapisini incelemek

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 87



Toshi & Iri Maruki'nin Hirosima Panelleri - IX Yaizu Adl Eserinin Gostergebilimsel Yontemle
Coziimlenmesi

icin bir arag¢ olarak gormiislerdir. Dolayisiyla anlam ve anlamlama sorunlar1 onlarin
felsefi calismalarinin merkezinde 6nemli bir yere sahip olup Anlamlama Bicimleri (De
Modis Significandi) adini tasiyan cok sayida yapit iiretmislerdir. Bu nedenle bu
dilbilimcilere Modus’¢cu denmistir (Lyons, 1970, s. 15).
Gostergeler kuramina ilk kez 17. yiizyllda Ingiliz klasik liberalizmin 6nciisii ve filozof olan John
Locke (1632-1704), Insamin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme (An Essay on Human
Understanding) (2020) adli yapitinda yer vermis ve eserinde “Semeiotike” terimini
kullanmigtir. 20. ylizyilin baslarinda ise Charles Sandres Peirce (1839-1914) ile cagcil
dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure (1857-1913) gostergebilime onemli katkilarda
bulunmustur. Saussure gostergebilimine dilbilimsel olarak yaklagsmis toplumsal olarak ele
almis ve Semiology terimini kullanmig, gosterileni incelemistir. Saussure’a gore bir gosterge;
gosteren ve gosterilen olmak iizere iki temel 6geden olugsmaktadir. Peirce ise gostergelerin
mantik ile iligkisi tizerinde durmustur. Semiotics terimini kullanmis ve gostereni incelemistir.
Pierce’ye gore ise, gosterge li¢ diizlemli (triadic) bir siirecten olusmaktadir (Akerson, 2023, s.
50-62).
Peirce’ye gore, gosterge herhangi bir kimse i¢in herhangi bir 6lciide ve herhangi bir
amacla herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Gosterge herhangi bir
kimseye seslenir. Bagka deyisle, bir kimsenin zihninde kendisiyle esdegerde ya da
geligkin bir gosterge yaratir. Bu yaratilan gostergeye Peirce, birinci gostergenin
yorumlayani adim verir. Ote yandan, gosterge herhangi bir seyin yerini tutar.
Gostergenin yerini tuttugu sey, gostergenin nesnesidir (Barthes, 1979, s. 12).
Peirce’'ye gore gosterge yorumlayan ve nesnesinden olugsmustur. Anlamin olusturulma
siirecine ise Semioisis Siireci adini vermistir. Peirce’nin ticlii ayrimina gore gostergeler tice
ayirir; birincisi ikon yani goriintiisel gosterge, ikincisi belirtiler {i¢iinciisii ise simgelerdir.
Gorilintiisel gostergeler yani ikonlar belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil etmektedir.
Nesnelere aynen benzemektedirler. Gosteren, gosterileni taklit etmekte ve yansitmaktadir.
Resim, desen, fotograf gibi gostergelerdir. Bir insanin vesikalik fotografi ve bir iiriiniin bizzat
kendisi kullanilarak reklamimin yapilmasi ikona oOrnek verilebilir. Belirtiler, nesnesiyle
arasindaki iligki geregi nesne tarafindan belirlenen gostergelerdir (Dahlstrom & Somayaji,
2003). Ornegin, duman atesin belirtisi ya da yiiksek atesin hastaligin belirtisi olmasi gibi.
Temsil ettigi seyle iligkisi uzlagim sonucu olusmaktadir, terazinin adaletin simgesi olmasi gibi.

Gostergebilime 6nemli katkilar1 olan bir bagka isim ise Roland Barthes (195-1980)dir. Barthes,
kiltiiri de okunmasi ve yorumlanmasi gereken gosterge sistemi olarak ele almustir.
Saussure’'nin dil ile ilgili gosterge kuramini genisletmis, sadece yaziyla simirli kalmamus,
ozellikle popiiler kiiltiiriin cesitli 6zellikleri iizerinde yogunlagmistur.

Giinlimiizde, edebiyat, gorsel sanatlar, miizik, mimarlik, uzam, sinema, cevre, sdylem vb.
cesitli gostergebilim alanlar1 vardir. Kelimeler, nesneler, kokular, tatlar, goriintiiler, renkler,
davraniglar gibi unsurlar, insanlar tarafindan bilingli ya da bilingsiz bir sekilde anlam
yiiklediginde gostergelere doniisiir. Gostergeler ve gostergeler arasi iligkilerden anlam ortaya
ctkmaktadir. Insan zihni siirekli olarak anlam ve gostergeler iiretir. Gostergelerin birlesimi ise
kodlar1 olusturur. Kodlar, kiiltiirel ve toplumsaldir ve dogar dogmaz bireye yiiklenmeye
baslanmaktadir.

Cek dilbilimci Mukarovsky (1891-1975), sanat eserinin bir gosterge niteligi tasidigindan
Semiyolojik Gercekler Olarak Sanat (Art as Semiological Facts) adli makalesinde bahsetmistir.
-
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(Burbank & Steiner, 1978). 1960 yilinda Fransiz Filozof Maurice Merleau-Pontry (1908-1961)
resimler ile dili iligkilendirmistir. Bu baglamda, resimlerin dile olan benzerliginden bahsetmis,
resimlerin dil gibi bir s6zdizimi ya da mantiga gore toplandigini ve gostergelerin diizenlenmesi
olduklarim one siirmiistiir. 1990’1 yillardan itibaren, gorsel olarak algilanan her tiirli bilgi
veya gorsel sanatlar1 inceleyen gostergebilim alanina gorsel gostergebilim adi verilmistir.
Svend Erik Larsen gorsel gostergebilimi su sekilde tanmimlamistir: “Benim icin gorsel
gostergebilim, yalnizca mekansal gostergebilim kosullarinda var, c¢iinkii gorsellik oncelikle
gorme alanina baglh olarak, bir alandaki fiziksel varligin moduna dayanir... Gorsellik gérme
yoluyla beden (cisim) ile ¢evre arasindaki karsilikh iligkiler {izerine kurulmustur” (Larsen,
1995’ten akt. Keser, 2018, s. 168). Afis, grafik, fotograf, resim, gibi gorsel unsurlar gorsel
gostergebilimin alanina girmektedir.

Sanatcilar, prehistorik magara resimlerinden Ronesans bagyapitlarina ve cagdas
enstalasyonlara kadar, fikirleri, duygular1 veya sosyal yorumlar iletmek icin cok sayida
sembol, imge, isaret kisaca gosterge kullanmiglardir. “Sanat eserlerinin ¢esitli ozellikleri,
kiiltiirden kaynaklandig icin sanat ve kiiltiir karmasik bir bicimde birbiriyle iligkilidir” (Keser,
2018, s. 166-167). Gostergebilimsel analiz yontemiyle bir eseri ¢oziimlemek i¢in oncelikle
eserin tanimlamasi ve eserde yer alan gostergelerin belirlenmesi gerekmektedir. Gostergeler
tespit edildikten sonra, eserin diiz, yan ve derin anlamlari ortaya koyulmahdir.

HiROSIMA PANELLERI

II. Diinya Savasi, 1939 ve 1945 yillar1 arasinda yasanan kiiresel boyutta bir savastir. Otuzdan
fazla iilkenin dahil oldugu savasta, Miittefik ve Mihver devletler olmak iizere iki karsit askeri
ittifak kurulmustur. Asya-Pasifik iizerinde hakimiyet kurmayi amaclayan Japonya, Pasifik’teki
ABD ve Birlesik Krallik birliklerine saldir1 diizenlemistir. Bunun iizerine, Diinya Savasi’nin son
yillarinda Miittefik devletler, Mihver devletlerden birisi olan Japonya’yr isgal etmek icin
hazirlik yapmiglardir. Bu girisim, Tokyo’ya yapilan bir operasyon da dahil olmak iizere altmig
alt1 Japon sehrini harap eden konvansiyonel bir bombalamaya dontismiistii (Museums, 2025).
Avrupa cephesindeki savas, Almanya'nin teslim olmasiyla sona ermis ve Miittefikler tiim
dikkatlerini Pasifik Savasi’'na cevirmiglerdir. Temmuz 1945’e kadar Miittefikler, iki tiir atom
bombasi tiretmiglerdir. Bu niikleer silahlar, “Kii¢iik Oglan” (Little Boy) ve “Sisman Adam” (Fat
Man) olarak adlandirilmistir. ABD Hava Kuvvetleri'nin 509. Kompozit Grubu, 6zel olarak
egitilmis, donatilmis ve Mariana Adalari’'ndaki Tinian’a konuslandirilmistir ( Atomic Heritage
Foundation, 2022). Miittefikler, Temmuz 1945te Potsdam Deklarasyonu’'nda Japon
Imparatorluk silahh kuvvetlerinin kosulsuz teslim olmasini talep etmislerdir.

Potsdam Konferansi, Almanyanin yenilgisinden kisa bir siire sonra Miittefikler
tarafindan toplanmistir. Almanyanin yoOnetiminin tartisiilmasina ek olarak, hala
Japonya ile savasta olan hiikiimetler (ABD, Birlesik Krallik ve Cin), Japonya icgin
kosulsuz teslim sartlarini duyuran bir bildiri yazmiglardir. Potsdam Bildirgesi
silahsizlanma, isgal ve toprak egemenligi hakkinda hiikiimler igermektedir. Japon
hiikiimeti baslangicta Bildirgeyi tamamen reddetmistir. Ancak Hirosima ve
Nagasaki’ye atom bombalar1 atildiktan ve Sovyetler Birligi Japonya topraklarini iggal
ettikten sonra kabul etmistir (Atomic Heritage Foundation, 2022).

Japon hiikiimeti tiltimatomu gormezden gelmis ve bunun sonucu olarak ABD, 6 ve 9 Agustos
1945’te, II. Diinya Savasi sirasinda sirasiyla Japonyanmin Hirosima ve Nagasaki sehirleri
tizerinde iki atom bombas1 patlatmistir. Hirosima’ya Little Boy adli bomba, Nagasaki’ye Fat
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Man adli bomba atilmistir (History.com Editors, 2017). Havadan yapilan bombalamalar,
cogunlugu sivil olmak iizere 150 bin ile 246 bin arasinda kisinin 6liimiine neden olmustur.
Hirosima’ da 343 bin kisilik bir niifustan yaklasik 70 bin kisi aninda 6ldii ve y1l sonuna kadar
olii say1s1 100 bini gecti. Nagasaki’de ise tahmini 40 bin kisi aninda 6ldii ve yil sonuna kadar
en az 30 bin kisi daha yaralarina ve radyasyon zehirlenmesine yenik diistii. Fakat 6l sayisinin
kesin bir hesabin1 yapmak imkansizdi ¢ilinkii bomba tarafindan bir¢ok kayit yok edildi (The
Editors of Encyclopaedia Britannica, 2025). Sehrin tigte ikisi yok olmus, aylar boyunca bir¢ok
insan yanik, radyasyon hastaligl ve diger yaralanmalarin etkilerinden, hastalik ve yetersiz
beslenmenin de etkisiyle hayatini kaybetmeye devam etmistir.

Gorsel 1. 6 Agustos 1945: Hirogsima’ya atom bombasi atildi.
#h o TREDE] , 2022)

Iri Maruki, 1901 yilinda Hirosima yakinlarindaki kiiciik bir kent olan Asa-gun’da bulunan
Imuro-mura koylinde dogmustur. Savas oncesi donemde, Rekitei Sanat Dernegi ve Bijutsu
Bunka Dernegi gibi bir dizi avangart sanatci grubuna calismis, siirrealist ve soyut sanattan
etkiler iceren suitbokuga® (miirekkep yikama resmi) stiliyle iin kazanmistir. 1941’de yagliboya
ressami Toshiko Akamatsu ile evlenmistir. Esi Toshi (Akamatsu) Maruki, 1912’de Japonya'nin
Hokkaido eyaletindeki Uryu Bolgesindeki Chippubetsu’da dogmustur. Asahikawa Kadin
Yiiksek Okulu’'ndan mezun olduktan sonra Tokyo’ya tasinmis ve Kadin Giizel Sanatlar
Okulu'nun (simdiki adiyla Joshibi Sanat ve Tasarim Universitesi) Ogretmenlik Boliimii'nde
yagliboya resim egitimi almigtir. Kadin Giizel Sanatlar Okulu’'ndaki derecesini tamamladiktan
sonra Maruki, 1933’ten 1937'ye kadar Chiba Eyaletindeki Ichikawa Belediye Yiiksek
Ilkokulu'nda 6gretmenlik yapmustir. Yeni bir sanat hareketi yaratmay1 amaclayan Iri ve Toshi
Maruki cifti 1945’te Nihon Bijutsu Kai'nin (Japonya Sanat Dernegi) ve Zen’ei Bijutsu Kai
(Avangard Sanat Dernegi) kurucu iiyeleri olmuslardir. Cift, 1945’te atom bombasindan sadece
birka¢ giin sonra Hirosima'ya gidip hayatta kalan insanlara yardim etmisler ve niikleer
saldirmmin sonrasina yasananlara ilk elden tamik olmuslardir. Maruki cifti, 1950 yilinda
Hirosima Panelleri iizerinde calismaya baslamislar ve 1982’de bu serideki on bes eseri
tamamlamislardir (Iri ve Toshi Maruki, b.t).

Iri ve Toshi Maruki cifti atom bombasi, soykirim ve cevre kirliligi gibi temalar1 ele almislar ve
sanatlariyla savas karsit1 ve barig mesajlari siirekli dile getirmislerdir. Japonya’daki bircok
aktivist sanatci arasinda yer alan Iri ve Toshi Maruki, 6nemli toplumsal sorunlara yonelik 6ncii
yaklagimlariyla bilinmektedirler. Japonya’da travmatik tarihi olaylar1 resmeden ilk
profesyonel sanatcilardir (Dower, 1985, s. 9-26). Ayni zamanda Hirosima’'nin insani tarafini
temsil eden ilk kisilerdir. Amerikal Japon tarihgisi John Dower, Savas, Baris ve Giizellik:

Maruki Iri ve Maruki Toshi’nin Sanati (War, Peace, and Beauty: The Art of Maruki Iri and
- - ]
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Maruki Toshi) (2019, s. 103) adli yazisinda, Hirosima Panelleri’ni 20. yiizyihn en iddialh
sanatsal girisimlerinden biri olarak adlandirmigtir. Hirosima ve Nagasaki’de yasanan
trajediden yola cikarak, sanat araciligiyla siddetin anlamim sorgulamuslardir. Iri ve Toshi
Maruki, Hirosima Panelleri'nin yanisira, Nanking’e Tecaviiz, Auschwitz, Minamata ve
Okinawa Savasi da dahil olmak tizere ¢ok sayida toplumsal icerikli eserler iiretmislerdir.

Gorsel 2. Toshi (Solda) & iri (Sagda) Maruki

(Marukigallery, bt)
On bes parcadan olusan Hirosima Panelleri, her biri 180x720 cm boyutlarindadir. Paneller
byobuz tarzinda, kagit iizerine sumi miirekkebi, pigment, tutkal, komiir veya kontés
kullanmilarak yapilmigtir. Hirosima Panelleri, Japonca Genbaku no Zu anlamina gelmektedir.
“Genbaku” atom bombasi, “zu” ise ¢izim anlamina gelmektedir. Bu paneller emakimono#
seklinde yapilmistir. Sanatcilar Hirosima Panelleri adli serisinde Japon ve Bati sanat
geleneklerini birlestirmislerdir. Geleneksel Japon kagidi kullanimi ve sumi miirekkep,
geleneksel firca kullanimi, boyama sekli ve byobu’ya benzer paneller seklinde olmasi
geleneksel yoniine isaret ederken insanlarin gergekei tasviriyle de Bati sanatim
amimsatmaktadir (The Hiroshima Panels, 2025).

Hirosima’ya atilan atom bombasindan hemen sonra yasanan vahseti bizzat deneyimleyen iri
ve Toshi Maruki, atom bombasinin yol actig1 siddet ve kaos icinde sarsilan insanlar1 tasvir
etmisglerdir. Her resim, savasin insanlik disiligini, vahsetini, umutsuzlugunu ve zulmiinii giiclii
bir bicimde anlatmaktadir. Resimlerde tasvir edilen insanlar yalnizca Japon vatandaslar1 degil,
ayn1 zamanda atom bombalamalarinda zarar goren veya Olen Koreli sakinler ve Amerikan
savag esirleri de kapsamaktadir. Hirosima ve Nagasaki’de oldiiriilen insanlardan bazlarini
temsil eden yaklasik dokuz yiiz insan figiirli yapmiglardir.

Hirosima Panellerinin ilki, Subat 1950’de Tokyo Metropolitan Sanat Miizesi’'nde diizenlenen
ticlincii Nihon Andepandan Ten’de (Japon Bagimsiz Sanatgilar Sergisi) tanitilmigtir. No. I
Ghost’un yayinlanmasindan alt1 ay sonra Iri ve Toshi Maruki, No. IT FIRE ve No. IIl WATER"1
tamamlamislar ve Tokyo’daki Maruzen Galerisi ve Ginza-Mitsukoshi’de bir “Ucleme Anma
Sergisi” diizenlemislerdir (Okamura, 2019, s. 6).
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> ;
Gorsel 3. Iri & Toshi Maruki Hirogima Gorsel 4. Iri & Toshi Maruki Hirosima
Panellerini yaparken-II Panellerini yaparken-11
(Marukigallery, bt) (Marukigallery, bt)

iri ve Toshi Maruki’den 6nce de pek cok sanatci atom bombasi ile ilgili eserler iiretmislerdir.
Fakat bu resimlerdeki ana nesneler mantar bulutu veya kavrulmus topraklardir; insanlar ihmal
edilmistir. Bu emsalleri kabul eden iri ve Toshi Maruki ise, hicbir arka plan kullanmadan, atom
bombas1 atilan insanlara dogrudan odaklanmay1 tercih etmislerdir. Dolayisiyla Hirosima
Panelleri serisi, atom bombasinin insan viicudu ve cevre iizerindeki korkung etkilerini
dogrudan gosteren ilk eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Toshi Maruki, Ekim 1950°de
Hirosima’da diizenlenen bir toplantisinda bunu su sekilde ifade etmistir:

Atom bombasi s6z konusu oldugunda, insanlar genellikle yiikselen bir bulut veya
yanmig bir toprak diisiiniirler. Nagasaki no Kane (Nagasakinin Canlari) filminde
yaptiklar sey sadece dua etmektir. Benim icin insanlarin 6liimii daha yiirek parcalayici
ve sinir bozucudur. Bu ylizden sadece insanlari ¢izmek zorundaydim (Okamura, 2019,
S. 521).
Bu nedenle, iri ve Toshi Marunimin calismalar1 diger eserlerden farkli olup emsal
niteligindedir. “Eserler boyut bakimindan Pablo Picasso’'nun savas karsiti Guernica adh
eserine yakindir. Kadinlarin ve ¢cocuklarin agirhikli olmas1 bakimindan da Alman savas karsiti

ressam Kathe Kollwitz’in eserlerini animsatmaktadir” (Okamura, 2019, s. 521).

Hirosima Panelleri’nin toplumsal hareket olarak 6nemi, siyasi baskilar nedeniyle gizlendikleri
donemde niikleer felaketin acilarini gorsellestirme bigciminde yatmaktadir. Paneller, sadece
gecmiste yasanmig savasin vahsetlerini hatirlatmakla kalmayip ayn1 zamanda, o donemde ve
gelecekte meydana gelebilecek siddete kars: bir direnis araci olarak da diistiniilmiistiir. Bu
eserler, giiclii bir savas ve niikleer karsiti mesaj tagimaktadir.

Miittefik giiclerin Japonya’y1r isgali sirasinda, atom bombalamasiyla ilgili haber
yapmanin kesinlikle yasak oldugu sirada, paneller tilke capinda bir tur aracihgiyla gizli
niikleer aciy1 duyurmada onemli bir rol oynamistir. Isgalin sona erdigi 1952’ye kadar,
Hirosima Panelleri niikleer saldiriy1 tasvir edebilen neredeyse tek ara¢ olmustur
(Okamura, 2019, s. 519).
1953 yilinda Hirosima Panelleri, cogunlugu Dogu Asya ve Avrupa olmak iizere yaklagik yirmi
tilkeyi kapsayan on yillik bir sergi turana baglamistir. Baskilara ragmen, bir¢ok kisi bu turu
desteklemistir. Paneller, sendika salonlari, toplum merkezleri, okullar, tapinaklar ve tiirbeler,
parklar, sinemalar, istasyonlar, magazalar veya halk salonlar1 gibi cesitli mekanlarda
sergilenmigtir. Bilginin gizlenmesi ve siyasi hareketlerin baskis1 insanlarin direnisini
koriiklemis ve sergileri tesvik etmistir.
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Sergilerin tiim ziyaretgileri ve destekgileri tek bir siyasi amag¢ ugruna onlara akin
etmedi: kirsal bir koyde yaslh bir kadin avuglarini birlestirerek panellerin 6niinde dua
etti; bir tapinak atom bombasi kurbanlarini anmak icin bir toren diizenledi ve bir
serginin yapildig1 bir magazanin bagkani, magazasimin bu kadar ¢ok ziyaretciyle dolu
oldugunu goriince o kadar heyecanland1i ki miisterilere para hediyeleri dagitt
(Okamura, 2019, s. 525).
Hirosima Panelleri, uzun yillar savas karsiti ve baris hareketlerinin bir sembolii olarak kabul
edilmis, ancak akademik incelemeleri 1990’ yillardan sonra baglamistir. Sanat elestirmeni
Yoshie Yoshida, tiiriiniin ilk analizini 1996’da yayinlamistir. Setsuko Kozawa ise 2002 yilinda
Hirosima Panellerini Japonyamin savas sonrasi sanat ve diisiince tarihine titizlikle
yerlestirmigtir. Maruki Galerisi, 1967'de Hirosima Panelleri icin Japonya’min Saitama
kentindeki Higashi-Matsuyama’da kurulmustur. On besinci panel olan Nagasaki ise Nagasaki
Uluslararasi Kiiltiir Salonu’'nda kalic1 olarak sergilenmektedir.

Hirosima Panelleri, sairler, yazarlar, besteciler, yonetmenler ve diger sanat disiplinlerinden
bircok sanatciy1 etkilemistir. Paneller, 1987'de Akademi Odiiliine aday gosterilen Hellfire: A
Journey from Hiroshima adl belgeselin de konusu olmustur. Japon besteci Masao Ohki,
panellerden etkilenerek 1953’te, o zamana kadar tamamlanmis olan ilk alt1 panel i¢in alti
béliimden olusan Besinci Senfonisi'ni bestelemistir. ingiliz sair James Kirkup ise ilk ii¢ panele
dayanan ve No more Hiroshimas antolojisinde yayinlanan Ghosts, Fire, Water siirlerini kaleme
almistir. Bu siirler, Yeni Zelandali besteci Douglas Mews tarafindan bestelenmistir. Ayrica
ABD’li sanatc1 Arthur Binard, 2012 ve 2019 yillar1 arasinda, panellere dayanan ve bir kedinin
bakis acgisindan anlatilan Kiigiik Sesler (5 2% LY Z Z) adh bir Japon kamishibais hikayesi
yazmistir (Wikipedia contributors, 2024).

Hirosima Panellerinde, iri ve Toshi Maruki baris zamaninda bile niikleer bomba tehdidinin
gostergesi olduguna inandiklar1 1954 yilinda Bikini Atolii'nde meydana gelen Daigo Fukuryu
Maru kazas1 da resmedilmistir. Bikini Atolii, Pasifik Okyanusu’'nda, Marshal adalarinda yer
almaktadir. Japonya, 1944’ yilinda Marshall Adalari’'ndan ¢ikarildiktan sonra, Bikini At6lii' niin
de aralarinda bulundugu ada ve mercan adalar1 ABD Donanmasi’nin yonetimi altina girmistir.
1946-1958 wyillar1 arasinda ABD tarafindan niikleer silah deneylerinde kullanilmistir.
“Diinyanin barig zamani ilk atom silahi testi, 1 Temmuz 1946’da Bikini’de gerceklestirilmistir”
(Encyclopaedia Britannica Editorleri, 2025). Ayrica Bikini Atolii, 1956’da diinyada ilk kez
hidrojen bombasi testlerinin gerceklestirildigi sahadir.

Gorsel 5. Daigo Fukuryi Maru, 1950’lerin basinda, olaydan kisa bir siire 6nce
(Wikimedia Commons, 2024)

|
KOSTID: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETISIM DERGISI 03



Toshi & Iri Maruki'nin Hirosima Panelleri - IX Yaizu Adl Eserinin Gostergebilimsel Yontemle
Coziimlenmesi

Eserde ve siirde gecen Daigo Fukuryu Maru, yirmi lic miirettebat1 bulunan bir Japon orkinos
balikgi gemisidir. Gemi ve miirettebati, 1954’te Bikini Atoliinde ABD tarafindan
gerceklestirilen Castle Bravo termoniikleer silah denemesinden kaynaklanan niikleer
serpintiye maruz kalmistir. Daigo Fukuryu Maru, Marshall Adalar1 yakinlarindaki sularda
bulunmakta olup ABD tarafindan belirlenen tehlike bolgesinin disinda faaliyet
gostermekteydi.

Gorsel 6. 31 Mart 1954’te bir balikgida satig 6ncesi geiger sayaciyla ton baliginin incelenmesi
(Wikipedia Contributors, 2025)

Niikleer serpintiye maruz kalmasina ragmen Daigo Fukuryi Maru, kendi imkanlariyla
Shizuoka Bolgesi'ndeki Yaizu Limani’na geri donmeyi basarmistir. Miirettebat, radyoaktif kiil
serpintisine maruz kalmig ve Bravo testinin ardindan akut radyasyon sendromu (ARS) teshisi
konulmustur. ARS tedavisi sirasinda, miirettebata yanlighkla kan nakli yoluyla hepatit
bulasmigtir. 23 Eyliil 1954te, ikincil hepatit enfeksiyonunun eslik ettigi altta yatan bir
karaciger sirozundan o6len teknenin bas radyocusu Aikichi Kuboyama disinda tamami
iyilesmistir. Kuboyama, hidrojen bombasinin ve Castle Bravo deneme atisinin ilk kurbam
olarak kabul edilmektedir. Niikleer denemeler sirasinda Daigo Fukuryi Marunun yani sira
bircok balikei teknesi de tehlike bolgesinde faaliyet gostermekteydi (Oishi, 2017, s. 46).

O donemde yapilan sorusturmada 683 teknenin ve 20.000’den fazla kisinin radyasyona
maruz kaldigr belirtilmistir. Ozellikle 23 Eyliil 1954’te kirk yasinda olen Aikichi
Kuboyama’'nin atom ve hidrojen bombalarinin son kurbani olmak istedigini belirten bir
vasiyet birakmasi, niikleer karsit1 hareketin yiikselisine neden olmustur (Wikipedia
Contributors, 2025).

v ci
Gorsel 7. Aikichi Kuboyama, Lucky Dragon No. 5’in radyo subayi (6liimiinden hemen 6nce )
(Commons Wikipedia, 2014)
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Daigo Fukuryu Maru Olayl, Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan sonra
Japonya’nin karistig {iciincii biiyiik niikleer felaket olarak degerlendirilmistir. Japonya hem
atom hem de hidrojen bombalarinin yol a¢tig1 niikleer felaketleri yasayan ilk iilke olmustur.
Daigo Fukuryi Maru adli gemi, halkin gormesi icin korunmus ve giliniimiizde Tokyo’da
bulunan Tokyo Metropolitan Daigo Fukuryu Maru Sergi Salonu’nda sergilenmektedir.

Gorsel 8. Daigo Fukuryii Maru Tokyo’da sergileniyor
(Wikimedia Commons, 2024)

Daigo Fukurya Marunun maruz kaldig1 radyoaktif madde ve bunun yol actig1 hasar, 1954
yapimi Godzilla filmine ilham kaynagi olmustur. 1959 yilinda olay1 anlatan Sansh Ejderha No.5
adl uzun metrajli sinema filmi ¢ekilmistir. Geminin resmi 2001 yapimi Godzilla, Mothra ve
King Ghidorah: Giant Monsters All-Out Attack filminin bir posterinde yer almaktadir. Sair
Nazim Hikmet Ran, Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan etkilenerek 1956
yilinda Kiz Cocugu adh siiri yazmistir. Siire, Sadako Sasaki adli hibakusha bir kiz cocugu ilham
olmustur. Hibakusha, Hirogsima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan kurtulan insanlari
ifade etmektedir. Sair, ayn1 y1l Daigo Fukuryu Maru olayindan etkilenerek Japon Balik¢isi
siirini yazmistir. Olay1 takip eden donemde Rus yazarlar Lev Petrov ve Arkadi Strugatski 1956
yilinda Bikini Kiilleri adli kisa romanlarini yayinlamislardir. Ayrica fizikgi ve yazar Ralph Lapp,
1958 yilinda Sansh Ejderhanin Yolculugu kitabini yazmastir.

YAIZU ADLI ESERIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME YONTEMI ILE
INCELENMESI

Yaizu, Hirosima Panelleri serisinin dokuzuncu eseridir. Eser, yatay eksende uzanan sekiz
panelli bir katlanir ekran (byobu) formunda kurgulanmis olup 180x720 cm boyutlarindadir.
Her panel 90 cm eninde ve ahsap cerceve icindeki ince Japon kagidina (washi®) sumi
miirekkebi, mineral pigmentler, charcoal ve konté ile resmedilmistir. Yaizu panelinde Iri
Maruki geleneksel Japon miirekkep yikama teknigini (suibokuga) ve Toshi Maruki ise batil yagh
boya ve figiiratif resim teknigini kullanmig boylece geleneksel ve cagdas sanat anlayisim
eserlerinde harmanlamiglardir.

1955 yilinda yapilmis “Yaizu” paneli, adim1 Japonya’nin Shizuoka bolgesinde yer alan ve savas
doneminde onemli bir balik¢ilik ve sanayi merkezi olan Yaizu kentinden almigtir. Eserde Castle
Bravo niikleer silah denemeleri nedeniyle meydana gelen Daigo Fukuryu Maru olay1 tasvir
edilmistir. Eser, dogrudan bombalama olayim1 degil, bombalanma ihtimaliyle yasayan bir
toplumun ruh halini ve savasin golgesinde sekillenen sosyokiiltiirel yapiyr merkezine almasi
bakimindan o6zgiin bir nitelik tagimaktadir. Aym1 zamanda, kiiresel bir giiciin farklh bir
cografyada sergiledigi bir nevi teknolojik siddetin de gostergesidir. Ciinkii donemin silahlanma
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yarigina giren devletlerinin yapmis oldugu deneylerden etkilenen insanlara dikkat
cekmektedir. Eserde islenen felakete neden olan giic ise bedensiz ve faili goriinmezdir.

Gorsel 9. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Kagit izerine sumi miirekkebi, komiir, konté,
180x720 cm, Maruki Galerisi/ Hirosima
(Marukigallery, bt)

Ilk atom bombast 1945te Hirosima'ya atilds,
Ardindan ikinci bomba Naqgazaki'ye atildi.

1954 ’te Bikini Adast’nda bir hidrojen bobast patladh.

Yaizu limamindan gelen bir balhik¢i teknesi olan Daigo Fukuryii Maru'un
Miirettebatina o6liim kiilleri yagdi.
Alt ay sonra Kuboyama Aikichi oldii.
Japonlar ti¢ kez niikleer silahlarin kurbam oldu.
Toashi&Iri Maruki

Eser, panoramik bir yapida olup, eserin sol tarafinda toplanmis bir grup insan figiirii yer
almaktadir. Bu figiirler, farkli yaslardaki erkekler, kadinlar ve cocuklardan olusmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda ise deniz manzarasi bulunmaktadir. Denizin i{izerinde beyaz
tonlarda bir gemi goriilmektedir. Arka plan tamamen soyutlanarak diiz kahverengimsi bir
tonla kaplanmis bu nedenle figiirler 6ne ¢ikarken mekansal baglamdan soyutlanmistir. Eserde
denizin olusturdugu yatay aksa karsihik sol tarafindaki insan figiirler dikey akslarla
konumlandirilmigtir. Sag {ist kisimda yer alan gemi ise bu akslara paralel bir yonde
yerlestirilmistir.

Eserde kahverengi tonlar, siyahlar, gri ve beyaz renkler agirhikta olup yer yer kirmizi renk
kullamilmstir. Sol boliimdeki figiirler koyu ve toprak tonlarinda resmedilirken; sag paneldeki
deniz ve gokyiizii, solgun mavi ve gri tonlarda betimlenmistir. Bu renk kullanimi ve 1s1k-golge
kontrasti, belgesel fotografciligi animsatmakta olup dramatik etkiyi artirmistir. Keskin
golgeler, figiirlerin deforme olmus siliietlerini vurgulamaktadir. Eserde orta ton hakimiyetinde
kuvvetli kontrasthk s6z konusudur. Ac¢ik ve koyu alanlar diyagonal diizlemde diizenlenmis,
kompozisyonun soldaki dort panelinin iist kisminda yer alan gokyiiziiniin koyu tonu, sagdaki
denizi gosteren dort panelin alt kisminda tekrar edilmistir. Bu sayede gorsel denge saglamistir.
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Gorsel 10. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Monokrom-I
(Marukigallery, bt)

Figiirleri olusturan konturlar yer yer kalinlagsmakta ve flulagsmaktadir. Figiirlerin i¢ golgeleri ile
dis kontur hatti arasindaki kontrast, hacim algisini1 giiclendirirken aym1 zamanda yiiz
ifadelerinin donuklugunu 6ne ¢ikarmaktadir. Figiirlerdeki yogun kontur kullanimina karsin
gemi figiiriinde kontor yok denilecek kadar azdir. Eserin boyu 180 cm oldugu i¢in eserdeki
figiirler ortalama bir insan boyundadir. Bu da figiirlerin izleyici iizerinde biraktig1 psikolojik
etkiyi gliclendirmektedir. Ayrica, ufuk cizgisinin goz seviyesinin altinda konumlandirilmasi
figiirlere anitsal bir anlatim katmistir.

Gorsel 11. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirogid Panelleri IX Yaizu, Monokrom-II

(Marukigallery, bt)
Sumi-e Japon teknigi olup miirekkep resmi anlamina gelmektedir. Geleneksel Japon ve Dogu
Asya resim sanatinda kullanilan bu siyah miirekkebe ise sumi denilmektedir. Eserde, sumi
miirekkep lekeleri ve charcoal (komiir) kullanilmasiyla yiizey kirli ve isli bir gortiniim kazanmis
ve esere kasvetli bir atmosfer katmistir. Charcoal yanik, kiil ve tahribati ¢agristirmaktadir.
Niikleer patlamanin neden oldugu yaniklar1 ve geriye kalan kiillere bir gonderme olarak
diistintilebilir. Ayn1 zamanda savasin ve patlamanin karartic1 etkilerini ve insanlhigin iizerine
diisen golgesini sembolize edebilir.

Kompozisyonda sol taraftaki sikigik figiir grubu ile sag taraftaki deniz manzarasi arasinda
kurulan zitlik giiclii bir gorsel gerilim yaratmistir. Japon estetiginde espas Ma (A]) kavramu ile
ifade edilmektedir. Ma kavrami, eylemler ya da hareketler arasindaki zaman araliklarini,
nesneler arasindaki espasi ve sessizligi sembolize etmektedir. Bu bosluk ve sessizlik, hiclik
degildir aksine, kompozisyonda denge ve uyumu saglayan bir unsurdur. Bu sebeple Japon
estetiginde espas, nesnelerin kendisi kadar onemli goriilmektedir. Eserdeki bosluk aym
zamanda modern c¢agdaki radyasyon vb. tehlikelerin goriinmez olusuna dair bir génderme
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olarak da degerlendirilebilir. Eserin solundaki kalabalik figiir grubu ile sagindaki deniz
manzarasinin arasindaki baglanti ortada sirti izleyiciye doniik iki kiz cocugu figiiriiyle
saglanmistir. Ayrica, denizde kullanilan lavi tarzi lekeler su efekti izlenimini
kuvvetlendirmistir.

Japon kiiltiiriinde siyah (kuro) ve beyaz (shiro) renk yas renkleridir. Cenaze olan evlere ya da
yoreye siyah ve beyaz renkli perdeler asilmakta, bu perdeler orada birinin 6ldiigiinii ifade
etmektedir. Tanrilarin kutsal rengi olarak kabul edilen beyaz, fiziksel ve ruhsal safligin da
metaforudur. Budizm inancinda beyaz renk o6liimii sembolize ederken Sinto ritiiellerinde
imparatorlar beyaz kiyafetler giymektedir. Siyahin yogun kullanimi, Shintoizm’deki kegare
(kirlenme) kavramiyla ortiismekte ve atom bombasi gibi biiyiik yikimlardan arta kalan enkaz,
ruhsal ve fiziksel bir kirlenme olarak yorumlanabilmektedir. Japon efsanelerinde kirmiz (aka)
renk; yasamin 6zii, umudun habercisi, canli enerjinin simgesi ve giines 1s1g1n1n pariltisi olarak
one ¢ikmaktadir. Kotiiliigii savusturma ve kirlenmeye karsi koruma amaciyla tapinaklarin
girislerinde kullanilmaktadir. Yiizyillar boyunca kirmizi rengin kotii ruhlari uzaklastirdigina
inanilmistir. Japon kiiltiiriinde baris, aile ve dogurganlhik kavramlarini1 da sembolize eden
kirmizi, uluslararasi diizeyde uyari ve tehlike anlamlar1 da tasimaktadir. Dolaysiyla eserde one
cikan kirmizi vurgular hem koruyucu tilsim hem de uyar: rengi olarak kodlanabilmektedir.
Kirmiz1 lekelerin o6zellikle ¢ocuk figiirlerinde goriilmesi, cocuklarin her kosulda korunmasi
gerektigine isaret ettigi seklinde yorumlanabilir. Ozellikle kirmiz1 etekli kiz cocugu figiirii,
Japon kiiltiiriinde geleneksel olarak kotiiliitkten korunma ve enerjiyle iligkilendirilen kirmizi
rengiyle 6ne ¢ikmakta, ayn1 zamanda Japon ulusal bayragim (Hinomaru) cagristirmaktadir.
“Japonya’daki en 6nemli renklerden birisi kirmizidir. Kirmizi renk tutku, gii¢, 6zveri, otorite,
refah ve mutluluk gibi bircok kavrami sembolize etmektedir. Ayni zamanda Japon ulusunun
sembolik rengidir. Ulusal bayrakta beyazla cevrili, glinesi temsil eden tam kirmiz1 bir daire
olarak kullamilmaktadir. Kirmizi rengin, kotiiliikten koruma sagladigi diisiiniilmektedir”
(Lewis, 2023). Eserde ayni zamanda kahverengi tonlar1 da agirhktadir. Bati kiiltiiriinde oldugu
gibi, Japon kiiltiiriinde de kahverengi toprak rengi olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda
kahverengi dayanikliligi ve giicii temsil etmektedir.

Eserin sekiz panelli katlanir ekran (byobu) formati, Japon i¢ mekan estetiginde hem islevsel
hem de torensel bir nesne olarak ¢ok katmanlh anlamlar tasimaktadir. Byobu; mekam bolme,
kutsal bir sahne yaratma islevi gormekte olup, bu eserde bir giinliik kayit degil, kutsanmig bir
taniklik alanina doniismiistiir. Panelleri birlestiren ince altin seritler, kintsugi” (kirik ¢anak
comleklerin altinla onarilmasi) gelenegini andirmaktadir. Bu, parcalanmis hafizanin, kolektif
bellekteki kirilmalarin yani sira tekrar onarilabilirligin imgesel bir gostergesidir. Bir nesnenin
kirilmasi sonra da onarimi, gizlenecek bir durum degildir. Bu baglamda kintsugi, kirik ve
onarimin o nesnenin ge¢misinin bir parcasi olarak ele alma diisiincesini ifade etmektedir.
Esyalarin kirilmasi, degerlerini kaybetmelerine neden olmamakta aksine onarilip tekrar
kullanilir hale getirilebilmektedir. Oziinde, varliklar1 kusurlariyla oldugu gibi kabul etmeyi
ifade etmektedir. Bu Ogretiye gore higbir sey simetrik, diizenli ve kusursuz degildir. Bu
baglamda kintsugi, savas sonrasi Japon toplumunun da yeniden kalkinmasina ayaga
kalkmasina yonelik umudun metaforudur. Niikleer saldir1 sonucu parcalanmis toplumun ve II.
Diinya Savasi esnasinda Japon ordusunun davraniglarini gizlemek yerine, daha iyi bir gelecek
i¢in yiizlesme, kabul etme ve ayn1 hatalar1 tekrar etmeme fikrini desteklemektedir.
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b ; -
Gorsel 12. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Figlir Toplulugu
(Marukigallery.jp, bt)

Figiir toplulugu; farkh yas, cinsiyet ve statiide bireylerden olusmus ve kadin, erkek, cocuk ve
yash karisik halde konumlandirilmistir. Bu karisik demografik dagilim; sinifsal, kusaksal ve
cinsiyetlere dair ayrimlar kasith olarak belirsizlestirilmis ve anonimlestirilmistir. Eserde yer
alan kalabalik insan toplulugu, niikleer felaketin kurban olan balikgilar karsilayan, onlarin
acisini paylasan ve bu trajediye taniklik eden kolektif vicdani da temsil etmektedir. Bir bagka
deyisle, figiirlerin birlikte olusu bireysel bir acidan ¢ok yasanan kolektif aciya, ortak kayba ve
travmaya isaret etmektedir. Ayni1 zamanda evrensel olarak savas, somiirgecilik ve emperyalist
giiclerin vb. tehdidi altinda bulunan ve gelecekte de bulunma ihtimali olan tiim insanlari ifade
etmektedir. Yasanan savasin, yilkimin ve oliimiin insanlar arasinda ayrim yapmadan her
kesimden insani ve tiim canlilar etkilediginin metaforik bir anlatimidir. Ciplak ayakh figiirler,
baglarindaki hachimaki® ve figiirlerin yipranmis giysileri; yoksulluk, emek, savas sonrasi

yikimin dogrudan isaretleridir.

Figiirlerin giysileri, Japon toplumunda siradan is kiyafetleri olup tarim ve balikcilik
sektoriinde calisan kirsal kesimden insanlar1 yansitmaktadir. Figiirlerin giysilerinde goriilen
kareli (tartan/koshi) ve cicekli desenler, Edo doneminden (1603-1868) itibaren koylii ve isci
sinifimin  kullandig1 yaygin kumas motifleridir. Bu motifler, sinifsal aidiyeti dogrudan
gostermekle birlikte, ayn1 zamanda yerel tekstil kiiltiiriine referansla kimlik kodlarim agiga
cikarmaktadir. Onliik takmis kadin figiirleri, Taisho ve Showa dénemlerinde ev ici emegin
goriinmezligine isaret etmektedir. Sessiz emek kavramini gorsel koda doniistiirmiis, savas
sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Japon toplumunda da kadinlarin kurucu, onarici rollerine
dikkat cekmektedir. Baz1 figiirlerinde Japon geleneksel kiyafeti olan kimono giydikleri
goriilmektedir. Geleneksel kiyafet giyen bu insan figiirii toplulugu ayni zamanda kollektif
kimligi de temsil etmektedir. Figiir toplulugundaki cesitli demografik yapiy1 vurgulamaktadir.
Bazi figiirlerin basinda goriilen beyaz kafa band1 hachimaki olarak adlandirilmaktadir. Savas,
dini torenler, diigiinler, cenazeler, hastaliklar ve protestolar gibi olaganiistii durumlar:
simgelemek icin giyilmektedir. Hachimaki, Japon is¢i dayanakliligini ve askeri kamikaze
gelenegindeki kendini adamayr da simgelemektedir. Aynm1 zamanda direnisi de sembolize
etmektedir. Kompozisyonda yer alan figiirlerin taktigi hachimaki, yakin gelecek kaygisina
ragmen direncin de bir simgesi olarak yorumlanabilir. Ozellikle savas sonrasi yeniden
yapilanma siirecinde hachimaki takan figiirler, Japon halkinin yeniden dogusunu temsil eden
giicli bir kiiltiirel gondermedir. Figlirlerin ¢ogu ciplak ayakhidir ya da warajio (geleneksel
sandalet) giymektedir. Bu durum, modernlesme oncesi kirsal ve kiy1 kokenli topluluklara atif
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yapmaktadir. Yorgunluk, yipranmighk, ciplak ayaklar ve kirli giysiler, savasin dogrudan
etkisiyle ortaya ¢ikan ekonomik bunalimin gostergeleridir.

Eserdeki figiirler, benzer, duygusal ifadeden yoksun yiiz hatlarina sahiptirler. Yiiz ifadeleri
genellikle notrdiir, nadiren kaygih bakiglar veya hafif goz kirpma anlar goriilmektedir.
Figiirler vakur bir durus sergilemekte, izleyiciyle dogrudan goz temasi kurmamakta ve
icedoniiktiirler. Bireysel yiiz hatlarindan siyrilip anonimlesen donuk bakislar, sahsi trajediyi
bastirip kolektif bir kederle ben yerine biz anlayisina doniisen ideolojik bir davranis kodudur.
Bu kodlama Japon kiiltiiriinde honne ve tatemae kavramlar ile iliskilendirilmektedir. Honne,
bir kisinin gercek duygu ve diislincelerini ifade ederken, tatemae, toplum iginde sergiledigi
duygu ve diislinceleri temsil etmektedir. Tatemae, gercek hislerin saklamas1 durumudur. Bu
ifadesiz ylizler aym1 zamanda Japon kiiltiiriinde sabir, katlanma ve duyguyu bastirma
anlamindaki gaman kavramini da cagristirmaktadir. Baz1 figiirlerin kollar1 gogiis hizasinda
kavusturulmusken, bazilarinda yanlara sarkitilmis ve dramatik bir jestten kacinilmistir. Cocuk
figiirleri yetigkinlerin diinyasindaki trajediye masumane bir bakis1 ve gelecege dair umudu
temsil etmektedir. Gelecegin temsilcileri olan ¢ocuklar, ayn1 zamanda masumiyetin savasla
nasil lekelenmis oldugunu gostermektedir.

Deniz ve gemi gostergeleri genel anlamda gog, yolculuk, belirsizlik ve ayriigi sembolize
etmektedir. Bir ada iilkesi olan Japonya’da deniz (umi); kiiltiirel, ekonomik ve dini anlamda
onemli bir yer tutmaktadir. Sinto inancinda denizler, goller ve nehirler kutsal ruhlar (kami)
barindiran canli varliklar olarak kabul edilmektedir. Sinto inancinda misogi ad1 verilen arinma
ritiielleri genellikle dogal su kaynaklarinda, 6zellikle denizde veya dalgalarin kiyiya vurdugu
yerlerde yapilmaktadir. Bu baglamda deniz suyu, kir ve giinahlardan arinmanin semboliidiir.
Deniz (umi), arinmanin yani sira 6liimden sonraki yolculugu simgelemektedir. Ayni1 zamanda
deniz hem kiiltiirel] hem toplumsal hem de ekonomik anlamda bereket, refah, yasam ve
zenginligin kaynag: olarak goriilmiistiir. Bu baglamda niikleer serpinti hem denizi hem de
onun kutsal ruhunu kirletmis olup deniz bereketin kaynagi olmaktan ¢ikmigtir. Ciinkii yaganan
felakette denizde yasayan canlilarda, denizden gecimini saglayan balik¢ilarda zehirlenmistir.

Deniz seyahatleri ve gemi kavrami, en eski Japon siiri antolojisi olan Man’yoshii (On Bin
Yaprak Koleksiyonu) da dahil olmak iizere klasik edebiyatta, ayrilik acisi, bilinmeyen korkusu
ve Ozlemin metaforu olarak sikca kullanilmaktadir. Shinto-Budist ikonografinde ise gemiler
siklikla ruhun 6te diinyaya gecisini temsil etmektedir. Evrensel anlamda ise gemi, siirgiin,
ayrilik, kayiplarin tasinmas, belirsizlige dogru yelken agmak vb. gibi anlamlara gelmektedir.
Ayn1 zamanda gemiler, insanin doga karsisindaki kirllganhigini da simgelemektedir. Eserdeki
gri-mavi tonlarda yar1 saydam ve puslu gemi siliieti, sembolik bir anlam tagimakta olup aynm
zamanda Daigo Fukuryu Maru kazasina atifta bulunmaktadir. Daigo Fukuryu Maru Gemisi
Soguk Savas donemindeki niikleer silahlanma yariginin kiiresel bir simgesi haline gelmistir.
Geminin silik ve hayaletimsi goriiniimii, radyasyonun goriinmez, sinsi ve o6liimciil dogasinin
da gorsel bir metaforudur. Bu silik gemi imgesi, dogrudan bombalanmamais bir liman kentini
anlatmaktan ote siirekli niikleer tehdit mitinin iiretilmesine de neden olmustur. Japon
halkinin her an tekrar bombali saldiriya ugrayabilecegi kaygisinin sembollesmesidir. Uzakta
beliren gemi hem belirsiz bir gelecege yolculugu hem de savas sonrasinda Japon halkinin
zorunlu goclerini ve yeniden yapilanma cabalarim1 sembolize etmektedir. ABD’nin silah
deneyleri nedeniyle Marshal Adalari’'nda yasayan halklar zorunlu gé¢ etmek zorunda kalmis ve
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radyoaktif kirlenmeden dolay1 bir daha geri donememislerdir. Gemi, somut olarak Yaizu
kasabasima (balik¢ilikla gecginen bir kiy1 kenti) gelen atom bombasi magdurlarim1 ve Daigo
Fukuryi Maru miirettebatin1 isaret ederken; soyut diizlemde umut, kagis ve toplumsal
doniisiim imgesi haline gelmistir. Dolayisiyla eserdeki gemi figiirii savas nedeniyle yitirilmis
yasamlarin yasi ile de iligkilendirilebilir.

Maruki Galerisi Hirosima Panelleri'nin kiiratorii olan Yukinori Okamura (Gorsel 13) Yaizu
paneli hakkinda sunlar1 sOylemistir: Eseri lireten sanatcilar, insanlarin daha parlak bir
gelecege bakmasini istemektedirler. Siddet icermeyen yollarla davalari icin savasan insanlarin
giiclinii tasvir etmiglerdir. Bu nedenle eser, zamanin ruhunu dogru bir sekilde yansitan tarihi
bir nitelik tagimaktadir (Tanaka, 2019).

Gorsel 13. Hirosima Panelleri kiiratorii Yukinobu Okamura
(Tanaka, 2019)

BULGULAR

Yaizu paneli, 1955 yi1linda tamamlanmis olup II. Diinya Savasi’ndan sonra yasanan bir niikleer
felaketi konu almaktadir. Eser, 180x720 cm boyutlarinda, sekiz panelli bir byobu (katlanir
ekran) formunda iiretilmistir. 1954 yilinda ABD’nin Bikini Atolii'nde gerceklestirdigi Castle
Bravo adli hidrojen bombasi denemesi sirasinda, Daigo Fukurya Maru (Sansh Ejderha No. 5)
adli Japon balikei teknesi ve yirmi ii¢ kisilik miirettebati niikleer serpintiye maruz kalmistir.
Miirettebattan teknenin radyocusu Aikichi Kuboyama'nin hayatim1 kaybetmesiyle hidrojen
bombasinin ilk kurbani olmustur. Sanatcilar, Iri Marukinin geleneksel Japon miirekkep
yikama teknigi (suibokuga) ile Toshi Maruki'nin Batil figiiratif resim teknigini birlestirmistir.
Bu baglamda eserde, geleneksel Japon estetik kavramlarina ve 6gelerine de yer verilmis olup
geleneksel unsurlarla evrensel unsurlar bir araya getirilmistir. Yaizu, donemin diger niikleer
sanatindan farkli olarak mantar bulutu gibi imgeler yerine dogrudan insanlara odaklanmstir.
Eser, yerel bir trajediyi anlatmanin otesine gecerek anti-militarist, protest bir nitelik kazanip
politik bir manifestoya doniismiistiir. Japonya'nin pasifist anayasas1 ile askeri gecmisi
arasindaki gerilimi gorsellestiren panel, balik¢ toplulugunun yasadig yikimi, savasin siradan
insanlar iizerindeki etkisini vurgulayarak emperyalizm elestirisini sunmaktadir. iri ve Toshi
Maruki, Yaizu'nun yerel trajedisini Hirosima’'nin evrensel sembolizmiyle birlestirmistir.

TARTISMA VE SONUC

Iri ve Toshi Maruki, geleneksel ve modern sanat tekniklerini sentezleyerek savasin yarattig
yikimi, trajediyi, travmay1 ve kayiplar: estetik bir dille yiizeye aktarmiglardir. Bu baglamda
Hirosima Panelleri salt bir estetik nesne olmaktan Oteye gecmis, niikleer karsiti bir direnis
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manifestosuna doniigsmiigtiir. Ayn1 zamanda sanatin politik, protest ve aktivist yoniine dikkat
cekmektedir. Sanatgilar Japonya’nin pasifist anayasa ideali ile emperyal askeri mirasi
arasindaki ideolojik gerilimini sanatsal bir dille elestirmislerdir. Bu baglamda sanat eseri
elestiri araci gorevi de gormektedir. Yaizu paneli, sanatin tarihsel olaylar1 belgeleme islevini
somutlastiran 6nemli bir eserdir. Eser, yalnizca ge¢misin bir yansimasi degildir, ayn1 zamanda
gelecegin barig insasina dair cagridir. Gostergebilimsel c¢oziimleme siirecinde, eserde
kullanilan bicimsel 6zelliklerin, figiirlerin, mekanin ve kullanilan malzemenin temsil ettikleri
sadece nesnel gercekliklerle sinirh degildir. Ayni zamanda kiiltiirel baglamda yerel ve evrensel
kodlar icermektedir. Yerel bir trajedinin sanat aracihigiyla evrensel bir mesaja doniismesi
sanatin evrenselliginin de bir gostergesidir. Sanatin nasil tarihsel bir sorgulamaya
doniisebilecegini kamitlayarak, akademik literatiire disiplinler arasi bir katki saglamistir. Eser,
gecmiste yapilan hatalarin gelecekte tekrar etmemesi adina da bir uyar: niteligi tasimaktadir.
Sanatin, insanligin ortak belleginde kalic1 bir iz birakma potansiyelini tekrar hatirlatmistir.
Yerel kimlikleri korurken evrensel insanlik degerlerini nasil savunabilecegine dair giiclii bir
ornek sunmaktadir.

Sonug olarak Yaizu paneli, savagin dogrudan tanikligi olmanin 6tesinde; insanin doga, diger
insanlar ve tiim canlilarla kurdugu iliskinin kirillganhgini, etik sorumluluklarini ve gelecege
dair kaygilarin1 da betimleyen ¢ok boyutlu ve derin bir yapiya sahiptir. Panel, figiiratif bir
betimleme olmanin 6tesinde bir halkin kollektif belleginde yer eden bir travmanin sembolik
temsiline doniismiistiir. Bu baglamda, Yaizu paneli hem tarihsel bir belge hem de evrensel
insani degerlerin gorsel bir manifestosu olarak énemini korumaktadir.

! Suiboku-ga (Japon miirekkep yikama resmi), sadece siyah miirekkebin (sumi) ve suyun kullanimiyla karakterize
edilen bir monokrom resim stilidir. Sumi-e olarakta bilinmektedir. Siyah miirekkep resmi olarak terciime
edilmektedir. ilk olarak Cin’de ortaya ¢ikmis 14. Yiizyilda Japonya’da da yapilmaya baslanmustir.

2 Byobu, iizerinde resim ya da kaligrafi bulunan birlestirilmis birkag panelden olusan Japon katlanir paravanlaridir.
3 Konté, kare kesitli, sikistirilmis toz grafit veya komiir ve kil bazli karisimdan olusmus bir tiir ¢izim aracidir.

4 Emakimono (Japonca: #z#:4); “resim kaydirma”) veya emaki (#3%), siirekliligi olan bir dizi sahnenin veya
hikayenin kagit veya ipek lizerine resmedilerek anlatildigi, birbirini takip eden resimler ve metinlerin uzun bir
yatay ylizeyde aktarilabilmesi igin kagit veya ipek pargalarinin birbirine yan yana baglandig1 Japon tarzi bir
tablodur.

5 Kamishibai (#£:Z /&, “Kagit Oyunu”),1930’lardaki Biiyiik Buhran ve savas sonrasi donemde Japonya’da
televizyonun ortaya ¢ikigina kadar popiiler olan sokak tiyatrosu ve hikaye anlatimi bigimidir.

® Washi (Japonca: ¥1#E ), yapiminda yerel elyaf kullanilan; elle islenmis ve geleneksel tarzda yapilmis bir tiir
geleneksel Japon kagididir. “Washi” kelimesi Japoncada Japon anlamina gelen wa ve kagit anlamina gelen shi
kelimelerinin birlesimiyle meydana gelmistir. Washi kagidi, gampi agacinin i¢ kabugundan, mitsumata ¢alisindan
veya dut agaclarinin lifleri kullanarak yapilmaktadir.

7 Kintsugi, kirik ¢omleklerin kirilmig yerlerini toz haline getirilmis toz altin, giimiis veya platin ile karigtirilmis
regine ile onarma sanatidir.

8 Hackimaki; Basa takilan uzun, ince bir bez veya ip parcasidir ve esas olarak Japonya’da kiginin zihnini
birlestirmek ve moralini yiikseltmek i¢in kullanilmaktadir.

% Waraji, samandan &riilmiis el yaprmi Japon geleneksel sandaletleridir.

-
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EXTENDED ABSTRACT

The 20th century was a period of time when violence reached great dimensions and two major world wars took
place one after the other. For this reason, in his book Short 20th Century 1914-1991 The Age of Extremes (1996),
historian Eric Hobsbawm called the period from the beginning of World War I to the aftermath of World War II the
“Age of Catastrophe.” World War II was not only a physical destruction but also one of the historical tragedies that
left deep traumas in the memory of humanity. The most striking examples of these tragedies are the atomic bombs
dropped on the Japanese cities of Hiroshima and Nagasaki, which ended World War II. Nuclear weapons tests
continued by various countries afterwards. The first test was accepted as the detonation of the first nuclear weapon,
Gadget, in New Mexico in 1945 and was called the Trinity test. Between 1946 and 1958, the USA conducted sixty-
seven nuclear tests in the Marshall Islands. In 1949, the Soviet Union tested its first nuclear weapon. This nuclear
arms race increased concerns among artists, as it did among all people, that the atomic bombs dropped on
Hiroshima and Nagasaki would not be the last. In this context, the tragedy caused by the Hiroshima and Nagasaki
attacks, which are among the most devastating events in human history, is not only a political and military
phenomenon. It has also become a part of social, cultural and artistic memory. These events have become one of
the fundamental issues of art through the concepts of human dignity, ethics and peace, beyond the technical
dimension of war.Art has been the mirror of societies throughout human history, reflecting cultural, social and
political changes, thus shedding light on the relationship between man and man and man and nature. The extent of
the unprecedented nuclear destruction has revealed not only the dystopian aspect of scientific and technological
developments, but also the spiritual and social effects of war on individuals and society. Therefore, art undertakes
an indispensable task in the construction of historical witness and collective memory. In this context, the work of
art is not only an aesthetic production, but also a visual document of history.After the atomic bombings dropped on
Hiroshima and Nagasaki, Japanese artists who survived documented their experiences by reflecting their memories
in their works of art. This gave rise to the concept of Nuclear Art. Over time, many artists from all over the world
who opposed nuclear weapons joined the movement by producing works. The US occupation forces controlled the
publication of images of the atomic bomb attack. However, photographers and artists continued to produce visual
representations of the effects of nuclear war. They aimed to convey the events to the world through art at a time
when the tragedy was censored. Anti-militarist approaches, especially those that emerged in post-war Japanese art,
developed an aesthetic discourse centered on concepts such as peace, ethical responsibility and human rights
through the representation of nuclear trauma. One of the most striking representations of anti-militarist and activist
art is the Hiroshima Panels series, produced by activist Japanese artists Toshi Maruki (1912—2000) and his wife Iri
Maruki (1912—1995) as a collective effort between 1950 and 1982. The series stands out as one of the unique
examples where post-war art merges with anti-militarist discourse. In this context, the Hiroshima Panels series is
considered not only an art project but also a policy of memory. The works are a striking series that transforms the
tragedy caused by the atomic bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki into a universal language through the
power of art. Each panel in the series addresses the physical, psychological and sociological effects of the atomic
bomb from different aspects; it visualizes the testimonies, silent screams and repressed traumas of not only those
who died but also those who survived. With their aesthetic understanding nourished by traditional Japanese art,
the Marukis used art as a tool to document the inhumane face of war. During the Allied occupation, during a period
when news about the atomic bomb was censored, the series played a key role in announcing the nuclear disaster by
being exhibited around the world and the country. The main purpose of this study is to analyze the Yaizu panel, the
ninth piece of the Hiroshima Panels series consisting of fifteen works, through semiotic analysis method, and to
reveal the cultural, political and ideological layers underlying the visual narrative. Yaizu, beyond being a mere work
of art, has become a political manifesto and a tool for ethical questioning. Unlike the other panels, the work deals
with Japanese fishermen affected by the hydrogen bomb tests conducted by the USA in Bikini Atoll in 1954. In this
context, the Yaizu panel not only presents a war narrative specific to Japan; it also poses a universal question
regarding the ethical crises of the nuclear age and the political and protest function of art. In this respect, the work
requires a multi-layered analysis in both historical and aesthetic contexts. Qualitative research method and
literature review were conducted in this research report. In the study, first of all, in order to better understand the
work, the atomic bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki and the Daigo Fukuryi Maru accident will be briefly
mentioned and information about the Hiroshima Panels will be provided. Then, the work is analyzed descriptively,
then the meanings indicated by the indicators (cultural codes and historical references) are evaluated and the deep
structures contained in the work are reveale

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 105



(() S T I D Kocatepe Sanat Tasarim ve Iletisim Dergisi ‘ Cilt/Volume: 1, Sayy/Issue: 1, Sayfa/Pages: 106-124

Kocatepe Art Design and Communication Journal

ISE YARAR BIR SEY FILMINDE VAROLUSCU
FEMINiZM PERSPEKTIFINDE KADININ TEMSILI

THE REPRESENTATION OF WOMEN IN THE FILM SOMETHING
USEFUL FROM THE PERSPECTIVE OF EXISTENTIAL FEMINISM

Erdem IS*

1. Lisansiistii Ogrencisi, Selcuk Universitesi
e-posta/e-mail: erdemisi21@gmail.com
: 0009-0007-1791-3112

* Sorumlu Yazar / Corresponding
Author: Erdem IS

Atif/Citation: Is, E. (2025) “Ise Yarar Bir
Sey” Filminde Varoluscu Feminizm
Perspektifinde Kadmm Temsili. KOSTID,
1(1), 106-124.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Peer-review: Externally peer-reviewed.

Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar ¢atismasi
bildirmemistir.

Conflict of interest: The authors
declared that they have no conflict of
interest.

Gelis tarihi/Received:
25.06.2025

Kabul tarihi/Accepted:
24.07.2025

Ozet

Bu cahsma, Pelin Esmerin 2017 yapim Ise Yarar Bir Sey filmini temel alarak kadin
temsillerini varoluscu feminizm yaklasimiyla elestirel bir incelemeye tabi tutmay:
amaclamaktadir. Sartre’nin varolus felsefesi yaklasimi bireyin diinyayr kesfinin ancak
ozgiirliikle miimkiin olabilecegini sdylemektedir. Oyle ki insan diinyaya firlahlmis sekilde
hicbir seyden habersiz bir sekilde gelir. Kendi secimi disinda diinyaya gelen insan kendi
6ziine sahip degildir. insan, kendi 6zii iizerinde 6zgiir tercihleri aracihigiyla hem tasarimer
hem de yaraticis1 konumundadir. Bu baglamda Jean-Paul Sartre, varolus felsefesinde bireyin
diinyay1 ve kendini anlamlandirma siirecinin merkezine 6zgiir secimi yerlestirirken; Simone
de Beauvoir ise bu kuramsal cerceveyi, ozellikle kadin kimliginin 6zgiirce insa edilebilme
boyutuna odaklanarak daha da derinlestirmistir. Bu baglamda, aragtirmanin kuramsal
gergevesini Beauvoir'in varolus¢u feminizm anlayisi olusturmaktadir. Calismada, filmdeki
kadin karakterlerin 6zgiirliik ingasi, 6znel segme siiregleri ve toplumsal normlar kargisindaki
konumlari ayrintili bir sekilde analiz edilmistir. Nitel aragtirma deseni dogrultusunda amagh
ornekleme uygulanmus; film, feminist film elestirisi yontemi ve yorumsamaci bir yaklagim
temelinde incelenmistir. Elde edilen bulgular, Ise Yarar Bir Sey ‘deki kadin karakterlerin,
toplumsal cinsiyet kaliplarini sorgulayan temsiller sundugunu ve 6znel varoluglarini aktif
olarak insa etmeye ¢alistiklarim ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Varolus Felsefesi, Feminizm, Kadin Temsili, Sinema, Toplumsal
Cinsiyet.

Abstract

This study aims to develop a critical approach to representations of women from an
existential feminist perspective through Pelin Esmer's 2017 film Ise Yarar Bir Sey
(Something Useful). Sartre's existentialist philosophy asserts that an individual's discovery
of the world is only possible through freedom. So much so that a human being comes into the
world, unaware of anything. A human being, born without their own choice, does not possess
their own essence. Human beings are both designers and creators of their own essence
through their free choices. Therefore, while Jean Paul Sartre's existential philosophy argues
that the individual's understanding of the world and themselves is based on free choice,
Simone de Beauvoir deepens this theory in the direction of the free construction of female
identity. In this context, Beauvoir's existentialist feminist understanding forms the
theoretical framework of the research. In this study, the construction of freedom, subjective
choice processes, and the positions of female characters in the film to social norms are
analyzed in detail. Purposive sampling was applied in line with the qualitative research
design; the film was examined based on feminist film criticism methodology and an
interpretive approach. The findings reveal that the female characters in Ise Yarar Bir Sey
present representations that question gender stereotypes and actively strive to construct their
subjective existence.

Keywords: Existential Philosophy, Feminism, Representation of Women, Cinema, Gender.
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Toplumsal yapinin aynasi olarak islev goren sinema, giiclii anlat1 dili sayesinde, ataerkil
diizenin kadin imgesini acik bicimde yeniden tiretmektedir. Geleneksel film kurgulari, erkek
karakterleri faal ve belirleyici, kadinlari ise kurtarilmayi bekleyen, pasif figiirler olarak sunar.
Oysa Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey filminde, bu ikili yapi tersine cevrilerek, kadinlarin 6zne
konumu vurgulanmistir. Film, iki kadinin tesadiifi karsilagsmasi iizerinden patriarkal baskiy1
sorgularken; varoluscu feminizmin en temel kavramlarindan olan secim, oOzgiirlik ve
sorumluluk ekseninde ilerleyen bir anlat1 insa etmektedir.

Patriarkal sistem, toplumsal yapida erkek egemenliginin tiim karar mercilerinde baskin
olmasina ve kadin bireylerin pasif goriilmesine neden olmaktadir. Feminist diisiincenin
gelismesiyle kadinlar; kendilerini pasif kilan toplumsal hiyerarsiye ve maruz kaldiklar
sistematik baskilara kars1 hak arama siirecini baslatmiglardir. Toplumsal donemlerin getirdigi
yiikiimliiliikler ozelinde incelenen feminist hareket; sosyal olaylar, ekonomik degisimler,
savaslar ve kiiltiirel degerler ¢ercevesinde dort ayr1 doneme ayrilmistir.

Feminizmin tarihsel ve teorik altyapisinda, varoluscu felsefenin etkisi dikkate degerdir.
Varolusguluk, bireyin kendi varligini tanimlama ve 6ziinii olusturma ¢abasini merkeze alirken,
toplumsal normlar ve iktidar yapilarinin birey iizerindeki etkilerini de sorgular. Bu baglamda
Simone de Beauvoir (2000), Jean-Paul Sartre'nin varoluscu diisiincelerinden esinlenerek
gelistirdigi varoluscu feminizm anlayisiyla, kadimin tarih boyunca ‘ikincil cinsiyet’ olarak
tanimlanmasim elestirmistir. Beauvoir, ataerkil sistemin kadinlara dayattigi annelik, eslik
rollerinin ve ev ici diger rollerin kadinlarin bireysel oOzgiirliiklerini ve o6zlerini
gerceklestirmelerini engelledigini savunur. Ona gore kadinlarin 6zglirlesmesi, ancak
kendilerini erkekler gibi agkin bir varlik olarak gormeye baslamalariyla miimkiin olabilir.

Bu calisma, Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey filmini varoluscu feminizm bakisiyla ele alarak;
sinemadaki kadin temsillerinin nasil dontistiiriildiigiinii tartismay1 amaclamistir. Sorunsal
olarak, patriarkal sinema anlatilarinda kadinin edilgenlestirilmesine karsilik, filmin disil 6zne
kurgusunun hangi mekanizmalarla olusturuldugu incelenmistir. Amac; Ise Yarar Bir Sey
tizerinden varoluscu feminizm perspektifinin film coziimlemesine nasil rehberlik ettigini
ortaya koymaktir. Nitel bir arastirma tasariminin belirlendigi calismada, Orneklem
belirlenirken amach o6rnekleme yontemi kullamlarak Ise Yarar Bir Sey filmi iizerinde
calismaya karar verilmis; filmin analizi ise yorumsamaci bir perspektifle feminist film
¢oziimleme yontemiyle gerceklestirilmistir.

Feminizm her alanda etkili oldugu gibi sinema alaninda da etkisini gostermektedir. Film
anlatilar1 genellikle eril bakigin etkisi altinda sekillenmektedir. Bu anlatilarda erkekler giiclii
ve aktif rollerdeyken, kadinlar pasif ve zayif karakterler olarak, kurtarilmay1 bekleyen kisiler
seklinde ele alinmaktadir. Klasik anlatida kadinin bu temsili; anne, ev isleri ile ilgilenen,
erkegin korumasi altinda olan karakterler olarak gosterilmektedir.

Varoluscu Felsefe ve Feminizm Cercevesinde Kadinin Varhg:

Toplumsal anlamda insanin evrimi incelendiginde ilk olarak avci-toplayic1 toplumundan s6z
edilir. Avci-toplayici toplum yapisina bakildiginda toplum igerisindeki bireyler arasinda bir is
boliimiine dayanir (Beauvoir, 1993, s.139). Bu is boliimiinde erkek, ailenin beslenme ihtiyacini
karsilamak i¢in avlanir. Kadinlar, dogurganlik islevleri araciligiyla toplumun siirekliligini
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garanti eden temel aktorler olarak konumlanmakta; ayni zamanda i¢inde yasadiklar1 mekani
birlestirici ve diizenleyici bir “toplayici” roliinii tistlenmektedir. Kadinin toplumsal statiisti, ilk
caglardan itibaren neredeyse kesintisiz bir tartisma alani olusturmustur. Bu tartismalarda ise
kadin, siklikla erkegin ardindan gelen ikincil bir konumda konumlandirilmigtir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, bu anlayisi bir esitsizlik sorunu olarak goriir ve kadinin ataerkil sistem icinde
edilgen bir konumda bulundugunu vurgular. Feminizm hareketleri ile birlikte kadinin toplum
ozelindeki konumu tartigmaya acgilmis ve erkek hegemonyasindan kurtulmasi,
oOtekilestirilmeden o6zgiirlestirilmesi amaclanmigtir. Bu bakimdan Simone de Beauvoir, bu
tartisma cercevesinde kadinin 6zgiirlestirilmesi meselesini ele almis ve Jean-Paul Sartre’nin
varoluscu felsefesinden etkilenerek varoluscu feminizm felsefesini olusturmustur. Beauvoir’in
varolus¢u feminizm felsefesine ge¢cmeden Once feminizm kuramina ve tarihsel siirecine
bakmanin arastirma gercevesinde daha yararli olacag: diistiniilmektedir.

Feminizm kuramina genel bir bakis

Feminizm kuraminin kesin ¢ikis tarihi bilinmese de Fransiz Devrimi sonrasi belirginlestigi
diisiiniiliir (Bayraktar, 2023, s.50). Feminizm kelime anlami olarak Latince’de kadin anlamina
gelen “femine” sozciigiinden tiiretilmistir (Notz, 2012, s.9-11). Feminizm, kadinlarin toplum
icinde erkek bireylere gore edilgin ve ikincil konumda goriilmelerine karsi cikan; cinsiyet
esitligi kuramini savunan ve cinsler arasi iktidar ¢atismasini doniistiirmeyi amaclayan politik
bir akim olarak tanimlanir (Arat, 2010, s.29—30) ve ayni zamanda Ingiltere’de kadin haklar
ile toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesini sekillendiren toplumsal hareketi ifade eder
(Marshall, 20035, s.240). Bununla birlikte Andree Michel tarafindan feminizm “Kadinlar, erkek
egemen toplumun norm ve degerlerine ile cinsiyetgi politikalara karsi bir miicadele baslatmis;
bu siirecte, kendi aralarinda dayanigma aglar1 olusturarak karsit bir direnis pratigi
gelistirmislerdir.” seklinde aciklanmaktadir (Michel, 1984, s.6-7). Oyle ki Michel (1984, 5.6-7)
kadin ve erkek bireyler arasinda toplumda olusan esitsizligin biyolojik bir temelde olmadigini,
sosyal yasamin 6zelinde gelistigini belirtmektedir.

S6z konusu feminizm kurami iizerine yapilan tanimlamalardan da anlasilacagi iizerine
Feminizm, yalmizca kadinlarin erkek hegemonyasi altinda yasadigi ikincillesmeyi konu
edinmez; ayn1 zamanda, kamusal ve 6zel yasam alanlarinda gasp edilen haklara, cinsiyetgi
tutumlara ve kadin bedenine yonelik rontgenci, dikizci bakislara kars: gelistirilen 6zgiin bir
diisiinsel ve eylemsel miicadele zemini olarak da sekillenmektedir. Feminizm kurami en genel
ifade ile ataerkil diizene kars1 ¢itkmig bir miicadele olarak bilinmektedir. Atarekil diizen ise
toplumda erkek bireyler tarafindan olusturulan bir iktidar yapisidir ve bu iktidar yapisinda
kadinin konumu ikincil bir konum olarak gosterilmektedir. Ataerkil diizen, erkeklerin
soylarinin devamini giivence altina almak amaciyla, kadinlarin cinsel yasamlar1 iizerinde
sistematik bir tahakkiim kurar. Bu tahakkiim, aile ve toplum yapilari i¢inde iktidarin yeniden
iiretimini garanti altina alir. Dolayisiyla kadinlarin bedensel 6zerkligi, erkek egemen idealler
tarafindan sekillendirilmektedir. Ataerkil toplumlarda kadina yiiklenen annelik ve eslik rolleri,
onu kamusal alandan uzaklastirip yalmizca ev icinde kalmaya mahkim etmis ve boylece
yiizyillar boyunca erkeklerin kadinlar iizerindeki tistiinliigii algisin1 pekistirmistir (Gilmore,
1990, S.29-32).

Feminizm kuraminin kokenleri Neolitik Doneme dek uzanir; avci-toplayic1 topluluklarda

kadin bedeninin Degis-Tokus nesnesine indirgenmesi, soy siirekliligi belirsizliginin kadin
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merkezli iiretim tasavvurunu beslemesine yol acmistir (Ozgiin, 2018, s.380). Tarmmn
yiikselisiyle birlikte miilkiyet iligkileri ve art1 deger iiretimi, kadinin toplumsal konumunu
kokten doniistiirerek evlilik kurumunun anneden babaya kaymis soy ¢izgisinin simgesi haline
gelmesine neden olmustur. Agir emek gerektiren is boliimi ise ataerkil diizeni pekistirerek
erkegi neredeyse kutsal bir otorite mertebesine yiikseltmistir. Ronesans’in 6zgiirliik vurgusu,
cinsiyet esitligi talebinin ilk tohumlarim atmustir. Bu baglamda, 1647 yilinda Ingiltere’de
burjuva kadinlar tarafindan sunulan dilekge, hareketin hem erken hem de somut bir 6rnegi
olarak degerlendirilmektedir (Ozgiin, 2018, s.380). XVIII yiizyllda Fransiz Devrimi’nin
yarattig1 toplumsal sarsint1, feminist bilincin entelektiiel tartisma siirlarini asarak toplumsal
zemine niifuz etmesini saglamistir (Notz, 2012, s.38-39).

Mary Wollstonecraft, 1792’de yayimladig1 Kadin Haklarimin Gergeklestirilmesi adl1 eserinde
kadinlara se¢me ve sec¢ilme, miilkiyet ve egitimde esit firsatlar taninmasini savunmus; boylece
birinci dalga feminizmin temelleri atilmistir (Wollstonecraft, 2012, s.86-117). Yogun
toplumsal baski ve direnis sonucunda Yasama Meclisi, 20 Eyliil 1792’de kadinlara bosanma
hakki tamimak zorunda kalmis; ertesi yil ise Devrimci Kadinlar Dernegi kurulmustur
(Bendason, 1990, s.34—35; Rowbotham, 1994, s. 44). Sanayilesme siireciyle birlikte kadin
emegi liretim alanlarinda goriintirlesmistir. Bu goriiniirlik, esitsiz licret ve sinirh ¢alisma
haklar tizerinden yeni adaletsizlikler yaratmaktadir (Scott, 1996, s.121). Ataerkil kapitalizm,
kadin iscilerin emegini degersizlestiren bir yapi olarak 6ne g¢ikar. Rasyonellikten mahrum
sayilan kadinlar, ne kamusal alanda esit yurttaslik hakki elde edebilir ne de kendi aralarindaki
sosyo-ekonomik esitlikten pay alabilmektedir. Bu nedenle is¢i sinmifindaki kadinlar, oncelikle
calisma kosullarinin iyilestirilmesi i¢cin miicadele ederlerken; burjuva kesimindeki kadinlar ise
siyasal temsil eksikligine kars:1 cesitli politik talepler gelistirmislerdir (Scott, 1996, s.125).
Farkl sinifsal konumlar, verilen tepkilerin bigimlenmesinde belirleyici olmaktadir. Feminist
sOylem, XVII yiizyildan itibaren izlenebilir. XVIII yiizyi1lda fabrika zeminine tasinan kadin
emegi, esitlik temelli ilk isyanlar: tetiklemistir. IX yiizyilda sinif odaklh orgiitlenmeler 6n plana
cikmistir. XX yiizyilda ise kadinlar hem kamusal hem de 6zel alanda esit hak miicadelesini
kararhilikla siirdiirmektedir. Hareketlerin donemlere gore farkhilasmasi; taleplerin
cesitlenmesi ve 6zgiin feminist perspektiflerin ayrismasiyla agiklanabilir (Bayraktar, 2023, 4).

Feminizm temelde d6rt donemden olugsmaktadir. Birinci dalga feminizmin, esas olarak ‘hak’
kavrami iizerinde yogunlastig1 ve bu dogrultuda 6nemli miicadeleler verdigi bilinmektedir. Bu
baglamda, ikinci dalga feminizm ise odak noktasim ‘6zgiirliik’ kavramina kaydirarak, sosyal
haklar ve kadinin 6zgiirlesmesi ekseninde sekillenmistir (Collins, 1991, s. 165). Buna karsin,
1990'larin basinda ortaya cikan iiglincii dalga feminizm, ikinci dalga feministlerinin
olusturdugu evrensel ve tek tip kadin figiiriine yonelik elestirilerle dikkat cekmistir. Uciincii
dalga savunuculari, esit haklar talebinden 6diin vermeksizin, toplumsal esitsizliklerin yalmzca
cinsiyet temelli olmadigini; etnik, dinsel ve 1rksal farkliliklarin da bu esitsizliklerde 6nemli bir
rol oynadigimi ileri slirmiislerdir. Dahasi, yalmzca erkek egemenligine degil, kadinlar
arasindaki giic iligkilerine de elestirel bir bakis acis1 sunmuslardir. Buna ek olarak, {iciincii
dalga feminizmin, ‘cinsel yonelim’ temelli tartismalar1 6n plana ¢ikardig ve bu konulara 6zel
bir vurgu yaptig1 goriilmektedir (Durutiirk, 2018, s. 78). Dordiincli donem feminist dalga ise
internetin yayilmasi ve sosyal medyanin da gelisimi 6zelinde 2010 yilinda ortaya ¢ikarilmistir.
Bir diger deyisle dijital feminizm olarak tamimlanmaktadir. Sosyal medya araciligiyla ile
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kadinlar kendi aralarinda daha hizli bir iletisim olanag yakalamis ve protestolar,
orgiitlenmeler konusunda daha genis cevrelere ulasim saglamistir.

Sinema, feminizmin etki alanina dahil edilen diger bir 6nemli kanadin olusturmaktadir.
Feminizmin sinema ile iligkisi ikinci feminist dalga donemine denk gelmektedir. Feminist film
kurami, kadinlarin ataerkil sistemler icerisinde otekilestirilmesini elestirel bir bicimde ele
alarak, toplumsal cinsiyete dayal esitsizliklerin ardindaki mekanizmalar1 agiga ¢ikarmay1 ve
bu dinamikleri izleyicinin bilincine tasimayr amaclar (Cemiloglu, 2021, s.14). ikinci dalga
feminizm hareketinin felsefi temelini olusturan Simone de Beauvoir, kadinlarin maruz kaldig:
baskilar1 psikolojik, sosyolojik ve felsefi acidan derinlemesine ele aldig1 ikinci Cins adl eserini
1949 yilinda yayimlamistir (Beauvoir, 2000, s. 17—18). Feminizmin bir kuram olarak sinema
alaninda kendine yer bulmasi Laura Mulvey ve Anneke Smelik’in 6nemli katkilar ile
gerceklestigi belirtilmektedir (Mulvey, 1997). Oztiirk ve Akbuluta (2022) gére Mulvey,
patriarkal bir bakisla ele alinan filmlerde kadinin anlam iireten bir 6zne olmaktan cikarilarak,
erkegin arzularim1 ve fantezilerini yansitan bir gosterge ve nesne olarak temsil edildigini
savunur.

Varoluscu felsefe perspektifinde varoluscu feminizm

Varoluscu felsefenin anlam katmanlarina gore tek bir kalip anlam icerisine almak dogru
degildir, c¢iinkii varolus felsefesi insan1 konu edinen, insanin varolusunun sorgulayan bir
anlama yonelmektedir. Nitekim meselenin insan olmasi, anlamin kisiden kisiye degismesine
sebep olmaktadir. Ornegin; Varolusculuk, Bezircinin (1985, s. 7) belirttigi iizere, Hamelin’in
“bunalt1”, Mounier’in “umutsuzluk”, Marcel’in “6zgiirliik”, Foulquie’'nin “sagmalik” ve Wahl'in
“bagkaldir’” kavramlar1 cercevesinde tanimlanmis; bu yiizden tek bir anlamla
sinirlandirilamayan, birden cok katmani biinyesinde barindiran bir felsefi yonelim olarak
karsimiza cikar. Her ne kadar varolus felsefesi adina ortak bir 6z veya kat1 bir felsefi sistem
tanimlamak miimkiin olmasa da onun bir diisiince bi¢imi oldugu aciktir.

Varolus felsefesi genel olarak XX yiizyl felsefesi olarak kabul gormektedir (Bezirci, 1985, s.8).
Donemin siyasi ve sosyo-kiiltiirel atmosferinden de etkilendigi belirtilmektedir (Giirsul, 2013).
Varolus felsefesi siyasi ve sosyo-kiiltiirel acidan sadece modern donemde degil, geleneksel
donemin diisiiniirleri tarafindan da sorgulanan bir kavramdir. Bundan sebep modern
donemdeki varolus¢ulugu anlamak icin geleneksel doneme de deginmek calismanin daha iyi
anlasilmasi icin yerinde olacaktir.

Geleneksel toplumlarda maddi ve manevi degerler birbirini tamamlayan bir 6rgii olusturur; bu
biitlinsellik i¢cinde kutsala atfedilen anlam, toplumsal yasami sekillendiren hem goriiniir hem
de ortiik bir normlar dizgesi sunar (Halis, 2011, s. 1). Orta Cag felsefesi boyunca varolus, Tanr1
merkezli bir perspektiften yorumlanmis, insan dogasi ve yaratilisin amaci dini buyrugun
golgesinde tartisilmistir (Cevizci, 2017, s. 94—95). Kilise otoritelerinin toplumu diizenleme
giicii, felsefi s6ylemin dogmaya siki sikiya baglanmasina neden olmus; bu siirecte bireyin
ozerkligi ikincil bir mesele olarak kalmigtir. Aydinlanma ise tam aksine, akli ve bilimi
epistemolojik {istiinliik konumuna tagimis; bilgi iliretimini, degismeyen evrensel dogrulardan
ziyade deney ve akil yoluyla ilerleyen bir siirec olarak tamimlamistir (Halis, 2011, s. 3). Boylece
geleneksel toplum diizeninden modern topluma gegis, yalmzca teknolojik ve ekonomik bir
doniisiim degil, aym zamanda insanhk hali ve toplumsal iliskiler bakimindan kokten bir

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 110



Erdem IS

yeniden tanmimlama siirecine doniismiistiir. Ronesans’tan beslenen bu akilc1 paradigmada
birey, soyut bir ‘0z’ten ziyade siirekli gelisime acik bir varlik olarak kurgulanmis; toplumsal
diizenin ana ekseni bireyin 6zgiir iradesine dayandirilmistir.

Ne var ki, Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 yapitinda ileri siirtildiigi
gibi, bu ozgiirliik soylemi, fasizmin celigkili dogasinda yanki bulmus ve ilgili yapi, zaman
icerisinde kendi dinamikleri cercevesinde baski odakli bir mekanizmaya evrilmistir. Zira
aydinlanmaci aklin normatif giicli, kapitalist {iretim iligkileri iginde bireyi bir nesneye
indirgemis; metalasan insanin, sistemin isleyisindeki aksamayan bir digliye doniismesine yol
acmistir (Serarslan ve Lekesiz, 2022, s.197). Boylelikle modern felsefenin sagladig: rasyonel
ilerleme vaatleri, toplumsal esitsizlikleri derinlestiren ve insani boyutu geri plana iten
paradoksal bir tablo sergilemistir. Ayrica, aydinlanma idealinin bireye herhangi bir iistiinliik
saglamaktan ziyade, bireyi baski altina aldig1 ifade edilmektedir. Adorno ve Horkheimer
insanin dogal ¢okiisiiniin, toplumsal ilerlemenin yarattig1 dinamiklerden bagimsiz bir sekilde
ele alinamayacagina 6zellikle dikkat cekmektedir (Serarslan ve Lekesiz, 2022, 5.198). Oyle ki
olusturulan bu kapitalist sistem bireyin kendi hakimiyetini devirerek belirli bir stiinliik
saglama amacindadir.

Akil, kiiltiiriin bir parcas1 olmaktan c¢ikarihp alinip satilabilen bir meta haline getirilirken;
Aydinlanma ise, bir diisiinsel hareket olmanin Gtesine gecip, belirli bir sistem mantigiyla
devletin yonetim modeline doniistiiriilmektedir. Nitekim Adorno ve Horkheimer yasanan bu
gelismeler cercevesinde gergek bir aydinlanmanin yaganmadiginmi belirtmektedirler. Serarslan
ve Lekesiz’e (2022, s. 199) gore modernizm, insanligi miiphemlik ve belirsizlikten; vahset,
barbarlik ve geri kalmighktan (bir bagka deyisle aydinlanmamigliktan) kurtarmay1 hedefler.
Ancak modernlesme insanlarin kurumlara olan itaatini saglayan bir kavramdir. Modernlesme
kavrami, toplumsal yapi icinde neyin iyi ya da kotii oldugunu ve bireyin yasadig1 belirsizligi
hangi kurumlarin giderebilecegini belirler. Ayrica bu kavram, insanlarin bu kurumlara
duydugu giiveni pekistirir ve bu davranislar1 benimsemelerini saglamaktadir. Bauman’in
diisiincesine gore onaylanmig ve giivenilir kurum basta devlettir (1998, s. 40 ve 42). Orta
Cag’da varolus felsefesi, kilisenin mutlak otoritesi altinda sekillenmistir. 20. yiizy1l ise
kapitalist sistemin egemenliginde gelismistir (Avci, 2016, s.322). Bu dénemde savaslar,
soykirimlar ve ekonomik buhranlar; varolussal sorgulamayi insanin kendisine yoneltmektedir.
Bdylece insan, toplumsal yapinin 6znesi olarak ele alinmaya baslamistir.

Varolusculuk, bireyin 6ziinii kendisinin insa etmesi gerektigini savunur. Ozgiirliik, bu insa
siirecinin temel unsuru olarak goriiliir. Modern sehir yasaminin monotonlugu, bireyin
kendisini ‘fazlalik’ olarak algilamasina zemin hazrlar. Varolusculuga gore anlam arayisi,
yeniden insa ve eyleme doniisiir; se¢imler ise hem 0zglirliigii hem de insan 6ziinii tanimlar.
“Varolusun 6zden oOnce gelmesi” ilkesi, bireyin se¢imlerinin ve oOzgiirliigiiniin felsefenin
temelinde yer aldigim gostermektedir. Insanin kendi 6ziinii ve varolusunu anlamlandirma
cabasi, tiimiiyle kendi sorumlulugu altinda gerceklesmektedir (Serarslan ve Lekesiz, 2022, s.
199). Giil'e (2014, s.29-31) gore ise insanin yasadig1 yalmzhik, bunalmishk, tekdiizelik bir
anlamsizlik duygusu ile kendi gercekligi ile yiizlesmesine olanak tanimaktadir.

Varolus felsefesi diisiiniirler tarafindan ortaya cikarilan Ggretiler kapsaminda ikiye
ayrilmaktadir: Seren Kierkegaard, Karl Jaspers ve Gabriel Marcel gibi diisiiniirlerin varolusun

kaynagini Tanrr'da aradiklar1 anlayisa gore insan, o6liim ve Tanr1 korkusunu tasisa da kendi
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varliginin bilincindedir; Kierkegaard icin ‘ben’ ile ‘varolus’ 6zdestir (Cevizci, 2000, s. 557).
Jaspers, oOzgiirliglin nihai anlamin1 Tanri’nin kesinliginde temellendirmekte ve bireyin
Tanr’'y1 inkar etmesini, aym zamanda kendi oOzgiirliigiini reddetmesi olarak
degerlendirmektedir. Ona gore, ozgiirliik ile ilahi kesinlik arasindaki bu baglanti, bireyin
varolugsal biitiinliigli agisindan vazgecilmez bir 6neme sahiptir (1986, s. 72). Marcel de ayni
Kierkegaard ve Jaspers gibi varolus sorunlarina dini bir perspektiften bakmaktadir. Marcel’e
gore varolus ve 6z, yalmzca Tanri’min varliginin kabulii ve benimsenmesi sonucunda ortaya
cikar. Bu kabul siireci, 6znenin gerceklikle bulustugu ve varolusunu miimkiin kildig1 temel
asamadir. Insamin yazgisitm Tanr’min  varolusuyla iliskilendirmekte ve Tanrrnin
mevcudiyetinin ancak sezgi yoluyla kavranabilecegini ileri siirmektedir. Bu yaklagim, bireyin
sinirh biligsel yetilerini asan bir anlayis gerekliligini vurgulamakta ve sezgisel deneyimlerin
metafizik gercekligin anlasilmasindaki merkezi roliine dikkat cekmektedir (Reneaux, 1994,
s.81).

Nietzche, Heidegger ve Sartre gibi diisliniirler ise Kierkegaard, Jaspers ve Marcel’in aksine
varolusun kaynagini insanda bulmaktadirlar. Nitekim Nietczche, varoulus felsefesini insanin
oncelikle kendi giiciine inanmasinda kendisini kesfetmesinde bulmustur (Cevizci, 2017, s.675).
Heidegger’e gore ise insan kendi varolus amacinin farkinda degildir (Serarslan ve Lekesiz,
2022, s. 200). Selahattin Hilav’a (2008, s. 242) gore asil tehlike, insanin varolusunun anlami
ve amacini kavramadan Olmektir; Heidegger’e gore o6liim, yasami biitliniiyle kavramamiz
saglayan temel gercekliktir; bu baglamda bireyin sahte varolustan kurtularak 6zgiin varhiga
gecis yapmas1 zorunludur. Oliimiin ne zaman gercekleseceginin belirsiz olmasi, insan
potansiyelini ertelemeden simdi ve hemen gerceklestirmeye yonlendirir. Boylelikle birey,
varolussal sorumlulugunu iistlenerek kendi 6ziinii insa etme siirecini ihmal etmemelidir. S6z
konusu varolus felsefesi oldugunda Marcel’den Heidegger’e kadar olan diisiiniirlerle birlikte
akla ilk gelen isim Jean-Paul Sartre’dir. Onun diislince sisteminin esas1 varlik iizerine
goriislerine dayanmakla birlikte eylem, se¢cme, bunalti, ozgiirliik, yalmzlik, sorumluluk,
yabancilagsma gibi kavramlar Sartre’in varoluscu felsefesini ozetleyen anahtar sozciiklerdir
(Avcl, 2016, s. 325).

Sartre varolus felsefesini iki sorudan yola cikarak aciklamaktadir. Sartre’nin varhik
ontolojisinde sordugu ilk soru varligin kaynaginin ne oldugu, ikinci soru ise varligin neden var
oldugu tizerine olusmaktadir (Avel, 2016, s. 326). Nitekim Sartre’ye (1985) gore varhigin temeli
‘0z’diir. S0z konusu 0zii ve varhig1 Sartre belirlemistir, ancak Tanrinin belirsizligi ile 6ziin
varolusunun belirlenmesinin de anlamini yitirdigini belirlemistir. Diisiiniiriin tanritanimaz
varolusculuguna gore, Tanr1 yoksa da varolusu 6zden once gelen bir varlik mutlaka vardir.
Sartre’a (1985) gore insan, once diinyada var olur ve ancak 6zgiir secimleriyle kendini
tasarlayip tamimlayarak oziinii ingsa eder. Burada Sartre’nin deginmek istedigi durum su
sekildedir; Insanin kendisi varolmadan 6nce bir 6ze sahip degildir. Insan varolusunu kendi
secimleri ve istekleri lizerinde tasarlayarak olusturur. Bu tasarlama siirecinde insan kendi nasil
olmak istiyorsa varolma cabasina biirliniir. Yani insan kendi 6ziinii yaratandir. Clinkii insan
kendi iradesi disinda diinyaya atilandir. Bu sebepten insan yaptiklarindan sorumludur ve
insan ancak kendini asarak varolabilmektedir. Sartre, bu yaklasimi 'varolus¢u hiimanizm'
olarak adlandirir. Insanin kendisinin yalniz, bir basina birakilmasindan ve insanin kendi icsel
bosluklarim1 yine kendi varolma c¢abalar1 ile gidermeye c¢alismasindan oldugunu

belirtmektedir.
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Giirsul’e (2013) gore tanriin yoklugunda insan, kendi evreninin hem yasa koyucusu hem de
tanrisal otoritesi konumuna yiikselir. Insamin kendi 6ziinii olusturabilmek icin firlatildig1 bu
diinya da varligin1 kendi 6ziinti bularak tasarlayabilme siirecinde Sartre’nin degindigi bir diger
konu ise “oOzgilirlik” tiir. Ciinkii Sartre, diinyayr1 kesfetmenin ancak oOzgiir olabilmekle
saglanabilecegini savunur. Ona gore “Insan 6zgiir olmaya mahkiimdur; ciinkii
yaratlmanustir. Ozgiirdiir; ciinkii yeryiiziine geldi mi, diinyaya atild: nu bir kez artik biitiin
yaptiklarindan sorumludur.” seklinde belirtmektedir (1985, s.72). Jean-Paul Sartre’a gore
birey, 6ziinii varhgini yaratarak insa eder; her secim, 6zgiirliigiin bir tezahiiriidiir ve sadece
kendimizin degil, bagkalarinin da varolusunu yeniden tasarlar (Serarslan & Lekesiz, 2022,
S. 201).

Bu diisiince, Simone de Beauvoir’in varoluscu feminizm gelistirmesinde temel teskil etmis; o
da toplumsal cinsiyet rollerinin, bireyin kendi ‘kendine varlik’ ve ‘kendisi i¢in varlik’
ayrimindaki deneyimleri iizerinden cozlimlenebilecegini savunmustur (Aydinalp, 2020,
s.480). Ozellikle patriarkal diizenin kadinlar1 edilgenlestiren yapisina karsi Marksist,
psikanalitik ve liberal teorilerden beslenen feminist kuramecilar, alternatif ¢6ziim yollar
ararken de Beauvoir’in bu ontolojik bakis acisindan yararlanmiglardir (imancer, 2002, s. 152).
Boylece Sartre ve Beauvoir’in hem entelektiiel hem kisisel iliskileri, varoluscu etik cercevesinde
insanin 6zglir iradesini ve toplumsal cinsiyete dair algilarin1 derinlemesine ele almay1 miimkiin
kilmistir.

Jean-Paul Sartre’a gore ‘diinya kendine varliktir’; buna karsilik ‘kendisi i¢in varlik’, onu kendi
kendisi olmayanlardan ayiran bilingtir (Sartre, 1943, s.9). Her bilin¢ bir seyin bilincidir
Oonermesiyle Sartre, bilingsiz bir kendinde-varligin mutlak bir sagmalik oldugunu savunur.
Biling, yalnizca bir nesnenin farkinda olmakla kalmayip, bir de bu farkindaligin bilincinde
bulunarak dinamik bir akis icinde siirer. Celebinin de belirttigi iizere, insan disindaki varliklar
0zde tanimh iken, Sartre felsefesini insanin somut varolusu ve 6zgiirliik bilinci iizerine insa
eder (Celebi, 2014, s.64). Bu cercevede birey, “kendisi icin varlik” ve oOzgiirliikk bilinci
araciligiyla evrenle iligkisini sorgular ve iradesi dogrultusunda secimler yapar.

Simone de Beauvoir ise varoluscu perspektifi, tarihsel siirecte kadinlarin kimliginin erkek
egemen bir baglamda sekillendigi diisiincesiyle zenginlestirir. Simone de Beauvoir’e gore,
ataerkil toplum yapis1 kadinlar1 ‘kendinde varlik’ statiisiine hapseder; bu statii, dogurganlik,
annelik ve ev ic¢i emegin siirekli yinelenen yiikiimliiliikleriyle pekistirilir (Aydinalp, 2020,
s. 482). Erkekler ise yalnizca biyolojik bir islevin 6tesine gecip 0zgiir iradelerine dayali eylemler
gelistirerek varhiklarini agkin bir diizeye tasir; boylece hem kendileri hem de toplumsal diizen
tizerinde bir hegemonya kurma imkam bulurlar (Beauvoir, 1970, s.78). Sartre’n varlik
ikiliginde kadinlarin ‘kendinde varlik’i secime kapal kalirken, erkekler ‘kendisi icin varlik’in
ozerk ve askin konumunu benimser (Donovan, 2007, s.233). Bu ayrim, tarihten gii¢ alan
ataerkil bakis acisinin tarihselligini unutmalarina yol agar; ¢linkii kadinin 6znel deneyimleri,
ickinlik smirlar1 ve toplumsal dayatmalarla golgelenir. Beauvoir, deneyime oOncelik veren
yontemiyle kadinmin kisisel bilincini derinlestirmesini ve bu bilinci 06zgiir tercihleri
dogrultusunda eyleme doniistiirmesini savunur. Ona gore Ozgiirliik, yalmzca toplumsal
rollerin oOtesine gecmekle degil; aym1 zamanda bu rollerin neden oldugu baskiy1 elestirel bir
perspektifle sorgulamakla miimkiin olur. Kadinlar, kendilerine bigilen tekdiize varolus
bigimlerini terk edip yeni bir toplumsal kimlik insa ettiklerinde, varliklarini salt biyolojik veya
|
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ev ici iglevlerle simirlamaktan kurtulacaklardir. Bu doniisiim siireci, kadinin hem kendi i¢sel
ozbilincini hem de kiiltiirel baglamdaki varolus dinamiklerini temel alarak kendini
gerceklestirmesini saglamaktadir.

Beauvoir’e gore annelik ve evlilik gibi etkenler kadina igerisinde oldugu toplumsal gerecler
tarafindan (yasalar, gelenekler, kiiltiir vb.) zorunlu kilinmis roller olarak gormektedir. Bu
acidan kadin erkek karsisinda edilgen bir yapiya ikincil bir konuma getirilmistir. Oyle ki
kadinlar, tarihsel siirec icerisinde erkeklerin onlara bictigi roller ¢ercevesinde kalmig, onlarin
kendi iclerinden gelerek verdiklerine sahip olmus ve onun disinda higbir sey almamisglardir.
Ciinkii bir beraberlik icerisinde bu duruma karsi gelecek bir yap1 6zelinde olamamislar bu tarz
bir orgiitlenmeden yoksun kalmiglardir. S6z konusu, yoksunluk halini Beauvoir Ikinci
Cinsiyet’te su sekilde aciklamistir; “Kadinlar, tarihsel ve kiiltiirel baglamda ortak bir kimlikten
yoksun birakilmig; sinifsal, mekénsal ya da duygudas temellere dayanan bir dayanisma agi
kuramadan, erkeklerin diinyasinda dagilmis bireyler olarak var olmuslardir (2019, s.28).”

Beauvoir’e (1993) gore kadin 6zgiirliigli; toplumsal olarak {istiine yiiklenen rollerin bilincine
varilmasi ve bu farkindaligin rehberliginde 6zbilincini ve varolusunu o6zgiirlestirmek {izere
kontrolii ele almasi yoluyla elde edilebilir. Simone de Beauvoir, cinsiyet rollerini biyolojik ya
da Ozcii yaklasimlarla degil, toplumsal diizlemdeki gii¢ ve iktidar iligkileri baglaminda
coziimlemektedir. Kadinin tarihsel olarak ikinci plana itilmisligini ve 6zgiirliigliniin 6niindeki
engelleri, tarihsel, felsefi ve antropolojik bir perspektifle ele alan Beauvoir, ataerkil zihniyetin
kadin {izerindeki baskic1 yapisini hem bireysel deneyimlerine hem de klasik felsefi metinlere
dayanarak aciga cikarmaktadir. Bunun yami sira, kadinin ozgiirlesmesi icin sorumluluk
bilincinin, se¢gme iradesinin ve eylemsel bir 6z farkindaligin 6nemini vurgulamaktadir.

Simone de Beauvoir’in Varoluscu Feminizm Perspektifinde Toplumsal Cinsiyet
ve Kadin Temsili

Beauvoir’e gore kadin, erkegin ‘kendi icin varlik’ anlayisi icinde nesnelesir. Oysa asil 6zgiirliik,
kadinin kendi bilincini insa etmesinden gecer. Toplumsal roller ise erkek egemen normlarca
bi¢imlendirilir ve esitligi zedeler. Cinsiyet, biyolojik ve fiziksel farkliliklara dayanan nesnel bir
gercekligi tamimlarken; toplumsal cinsiyet, kiiltiiriin bireylere yilikledigi anlamlar ve toplumsal
normlar temelinde insa edilen, degisken ve kiiltiirel yapisi giiclii bir olgudur (Aydinalp, 2020,
S. 466). Bu baglamda, toplumsal cinsiyetin yalmzca biyolojik unsurlarla sinirli bir olgu
olmadigy, aksine bireyin i¢inde bulundugu kiiltiirel baglamda sekillenen bir dinamik oldugu
ileri siiriilmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyetin, bireyin rol ve davramslarii belirleyen
sosyal bir inga olarak degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Pehlivan, 2017, s. 498).

Toplumsal cinsiyet kavraminin 6zlinde aile ve ataerkil gelenekler ciktigi goriilmektedir.
Ataerkil gelenek ya da ideoloji icerisinde kadin olmak ve erkek olmak bircok psikolojik ve
sosyolojik 6zellikleri beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla bu ideolojik anlayista kadina daha
cok edilgenlik, korunma, savunma ve sakinma rolleri yliklenmektedir. (Bingol, 2014, s. 108-
109). Nitekim kadin bedenin iizerindeki bu etki biyolojik farkhiliklar degil bilhassa erkek
hegemonyasinin varligini korumak ve hakimiyet kurmak istemesidir. Ataerkil diizen icinde
erkeklik, giic ve hakimiyet iliskileriyle 6zdeslestirilir. Bu bakis acisina gore erkek olmak;
otoritenin elinde tutulmasi, iktidarin siirdiiriilmesi anlamina gelir. Erkek, sahip oldugu iktidar:
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korumak amaciyla kadina belirli sinirlar cizmekte ve bu iktidar yitirme kaygisiyla onu ‘ikinci
cins’ veya oteki konumuna iterek siirekli bir gerilim yaratmaktadir (Kandiyoti, 1997, s. 75).

Annelik, babalik ya da 6gretmenlik gibi kimliksel kodlar, bireyleri toplum icindeki gorev ve
statiilerine gore konumlandirir. Bu roller, tarihsel siirecte ataerkil bir cercevede sekillenmis;
kadinlar ¢cogunlukla ev ve bakim islerine, erkekler ise ailenin ekonomik ve fiziki ihtiyaclarina
odaklanmaya zorlanmigtir. Geleneksel sinema anlatilarinda da benzer bir yansima goriiliir:
Kadinlar korunmaya muhtac¢ ‘Gteki’ olarak, erkeklerse koruyup denetleyen aktorler olarak
betimlenir. Boyle bir diizen, cinsiyetler arasi esitsizligi derinlestirir. Simone de Beauvoir'in da
belirttigi gibi, diisiik iicretli ve niteliksiz islerde istihdam edilen kadin, ekonomik bagimliligini
pekistirir ve ev i¢i emek sorumluluklariyla toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iiretir
(Beauvoir, 2006, s. 42).

Moderniteyle birlikte beden, sabit bir gerceklik olmaktan ¢ikmig; kimlik ve benlik insasinda
belirleyici bir 6geye doniismiistiir. Bu dontisiim 6zellikle kadin bedeni tizerinde yogunlagmistir
(Sisman, 2013, s. 19-20). Modern donem ile kadinin toplum igindeki rolleri de farkliliklar
gostermeye baslamaktadir. Ozellikle kadin bireyler kapitalist sistemin getirisiyle isci sinifina
dahil olmuslardir. Ancak bu durumda erkek egemenliginin kapitalist toplumla ayni tarafta
durmasi ile yine kadin bireyler magdur durumuna diigsmiistiir. Kadinin bu dénemde emek
hakki baglaminda haksizliga ugratildigi goriilmektedir.

Bagka bir pencereden bakildiginda bu donemde kadin ayni zamanda cinsel bir obje konumuna
getirilmektedir. Televizyon ve reklam enstitiisiiniin gelisimi kadimi bir haz nesnesi konumuna
getirmektedir. Bauman (2000, s. 227)’ye gore kapitalist toplumda beden; yalmzca iiretim
siirecinin arac1 olmakla kalmayip, aym1 zamanda tiiketim arzularina, hazlara ve cesitli
deneyimlere tasiyic islevi listlenerek 6zgiin bir sosyolojik anlam kazanmaktadir. Televizyon
iceriklerinde kadin, cogunlukla cinsellik baglaminda on plana ¢ikarilmaktadir. (S6giit, 2019, s.
212-231). Ayn1 zamanda reklamlarda kadin temsili, onlar ‘iyi ya da kotii’, ‘bakimly’, ‘anne’, ‘eg’
ya da dogrudan bir nesne olarak kodlayarak, toplumsal cinsiyet kaliplarini yeniden
iiretmektedir (Kiiciiksen & Soydan, 2022, s. 20).

Modern donem kadinin sinemadaki temsil durumu da aym cizgide devam etmektedir.
Kadinlar, sinemada birer haz nesnesi olarak gosterilmektedir. Kadin bedeni, Mulvey’'nin (1997,
S. 42) vurguladig iizere, gorsel haz iiretiminin merkezine yerlestirilmekte ve cogunlukla
seyirlik, erotize edilmis bir nesne olarak temsil edilmektedir. Kadin bedenin haz nesnesi olmasi
ile birlikte erkek bakisin etkisi ve kontrolii altinda gosterilmektedir. Mulvey (1997, s. 40) bunu
skopofili terimi ile agiklar. Skopofili genel anlamiyla, insanlar1 nesneler gibi ele almaya ve
onlar1 denetleyici, merakli bir bakisa tabi tutmakla ilgilidir. Nitekim bu skopofilili durumu
bakma eylemenin agirihigi durumunda narsisistik bir yoniin ortaya c¢ikmasina olanak
vermektedir.

Simone de Beauvoir, toplumsal ve kiiltlirel diizlemlerde gozlemlenen ayrilik¢i séylemin,
biyolojik oOzellikler tarafindan desteklendigini 6ne siirmektedir. Bu iki kavram arasindaki
ayrimi vurgulayan Beauvoir, cinsiyetin dogadan ziyade toplumun kurallar1 ve normlari
cercevesinde sekillendigini ifade eder (Yildirnm, 2019, s. 147). Erkegin, kadinin biyolojik
ozelliklerini esas alarak ona belirli toplumsal roller yiiklemesi, kadinin cinsiyet¢i algilar
cercevesinden kurtulmasini giiclestirmekte ve onu belirli bir yazgiya mahkiim etmektedir.
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Kadinin dogasi geregi yasadig1 dogurma, emzirme ya da adet gérme gibi, erkegin biyolojisinde
yer almayan durumlar ise siklikla eril bakis acisinin kadina yonelik hem korkularini hem de
asagilamalarini besleyen unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu tiir biyolojik farkhliklarin,
kadinin toplumsal hayattaki konumunu belirlemede bir tiir mesruiyet zemini olarak goriilmesi,
ataerkil yaklagimlarin stirekliligini saglama islevi goriirken, kadinin birey olarak
ozgiirlesmesini daha da zorlastirmaktadir. Kadin, erkegin mutlak 6zneselligini vurgulamak
lizere insa edilen ‘Gteki’ kimligiyle onun dogurma ve emzirme islevleri gibi eksikliklerini
tamamlarken erkeksi normalligin karsit kutbunu olusturur (Coskuner Kalin, 2016, s. 229;
Beauvoir, 1971, s. 17). Sonug olarak kadina bicilen rol cercevesinde kadin kendi 6z kimliginden
uzaklasmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Simone de Beauvoirnin “Kadin dogulmaz, kadin
olunur.” sozii, Butler'in (2014) yorumuyla birlikte ele ahndiginda, kadinhigin biyolojik degil,
toplumsal siirecler i¢inde insa edilen bir kimlik oldugunu vurgular (2014, s.191).

Simone de Beauvoir, kadinlar1 erkek egemen bir diizenin iiriinii olarak tamimlayip evlilik ve
anneligi bagimhhgin kaynag: sayarken entelektiiel baskiya maruz kalmadigini iddia etmesi,
Ikinci Cins’teki Avrupal kadini genelleyici ve beden odakh yaklasimi ile sundugu coziim
onerilerinin yetersizligi nedeniyle elestirilmistir (Akbudak, 2017, s.128-129). Simone
de Beauvoir’in, kadinin toplumsal cinsiyet rolleri ve varolusu lizerine getirdigi yaklagimlar baz
diisiiniirlerce sorunlu goriilse de varoluscu feminizm diisiincesi bircok disiplinlerarasi alana
onemli katkilar sunmustur.

Feminist film kurami ¢ergevesinde, bir filmin yalmizca kadin bir yonetmen tarafindan cekilmis
olmas1 onu otomatik olarak feminist kilmaz; 6nemli olan, filmin eril bakis acisim asarak disil
bir perspektifi benimseyip benimsemedigidir (Yerlikaya, 2020, s. 83). Zira sinema
endiistrisinin iiretim mekanizmalarindaki eril egemenlik, kadin yonetmenlerin dahi ataerkil
normlar1 yeniden iiretmesine yol acabilmektedir. Bu noktada Beauvoir (2022, s. 37), bir
erkegin kadinin varolugsal deneyimini tam anlamiyla kavrayamayacagini, bu sebeple kadinlara
0zgii yasam gercekliklerinin ancak disil bir soylem araciligiyla temsil edilebilecegini 6ne siirer.
Feminist kuramcilar Mulvey (1975), Johnston (1999) ve Kuhn (1982) ise feminist sinemay,
geleneksel anlat1 kaliplarina alternatif gelistiren, yapibozumcu ve karsi sinema anlayisiyla
iligkilendirir. Tiirk sinemasinda bu baglamda kadin yonetmenlerin filmleri iizerine yapilan
calismalar, kadinlarin deneyimlerinden beslenen, erkek séylemini kiran ve disil bir ifade alani
acan anlat1 bicimlerini 6ne cikarir (Oztiirk, 2004, s. 12). 1980’lerden itibaren gelisen kadin
yonetmen sinemast, dzellikle 2000l yillarla birlikte Handan ipekci, Yesim Ustaoglu, Melisa
Onel gibi bagimsiz yonetmenlerin katkilariyla doniisiim siirecine girmis; kadin karakterlerin
toplumsal cinsiyet rollerine ve varolussal sorunlarina odaklanarak feminist film pratiklerinin
gelismesine zemin hazirlamistir (Baydar Sen, 2019, s. 35).

AMAC VE YONTEM

Ilkel toplumlardan itibaren toplumsal hiyerarsi, erkek egemen bir diizlemde sekillenmistir.
Avci-toplayicl topluluklarda kadin, karar alma siireglerinin disinda tutulmus; itaatkar bir
konumda kalmustir. Bu edilgenlik, Fransiz Devrimi’ne dek siirmiistiir. {1k feminist tepkiler de
iste bu donemde ortaya cikmistir. Birinci dalga feminizm; egitim, calisma, vatandashk ve
miilkiyet haklarinda erkeklerle esitligi savunmustur. Ardindan gelen ikinci dalga, kamusal
alandaki esitsizligin yan1 sira cinsel 6zgiirliik taleplerini yilikseltmistir. Feminizm, kadinlarin
bu ortak miicadelede oOrgiitlenmesini miimkiin kilmistir. Simone de Beauvoir, feminizmi
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“erkeklerin, kadinlar bask: altinda tutmak i¢in icat ettigi bir mit” olarak tamimlar (Beauvoir,
2000, s. 131-159). Ona gore kadin, “diger” olmaktan c¢ikarak kendi 6znesini insa edebilir; fakat
ataerkil toplumsal oriintiiler ve geleneksel normlar, bu 6znelesme siirecini engeller (Beauvoir,
2000, s. 155—159). Varoluscu feminizm de tam olarak bu perspektifi temel alir. Buradan
hareketle feminist film teorisi, 1970’lerin ortasinda toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklar
hareketlerinin sinemaya yonelik elestirel bir bakis acisiyla kesismesi sonucu ortaya c¢ikmais;
yalnizca film metinlerindeki kadin temsillerini sorgulamakla kalmayip, ayni zamanda yapim
ve dagitim siireclerindeki giic iliskilerini de mercek altina almistir. Bu yaklasim, kadin
karakterlerin beyazperdede hangi anlati kaliplar1 i¢cinde yer aldigini inceleyerek, sinemada
“erkek bakisi”nin nasil insa edildigini ve gorsel hazzin toplumsal cinsiyet normlarini nasil
pekistirdigini ortaya koymaya calisir (Aslan, 2018, s. 200). Diger yandan, kadin yonetmen ve
senaristlerin deneyimleri iizerinden sekillenen calismalar; kadinlarin film yapimindaki
goriiniirliik, imkan ve kisithliklarim tartisarak alanda yeni politika onerileri gelistirmeye
yonelir (Oz & Secen, 2019, s. 471). Sinema, edebiyat, resim ve drama gibi birden cok sanat
dalindan beslenen disiplinlerarasi yapisiyla, toplumsal cinsiyet kodlarinin yeniden iiretildigi
veya doniistiiriildiigii dinamik bir mecra sunar. Bu ¢ercevede, feminist teorisyenler sinemada
disil bir dil gelistirerek eril egemen anlatilar1 desifre etmeyi ve kadin deneyimlerinin anlatida
daha goriiniir olmasinmi saglamay1 amaclarlar; boylece hem sinema pratiginde hem de elestirel
okumalarda toplumsal cinsiyet esitligine katkida bulunacak doniistiiriicii adimlar
atilabilmektedir.

BULGULAR

Pelin Esmer’in 2017 yilinda yonetmenligini iistlendigi /se Yarar Bir Sey, lise yillarindan beri
siire tutkuyla bagh Avukat Leyla’y1 (Basak Kokliikaya) ve hemsirelik 6grencisi Canan’1 (Oykii
Karayel) beklenmedik bir tren yolculugunda bir araya getirir; Leyla’nin defalarca 6telenen i¢sel
hesaplagmalar ile Canan’in, 6tanazi izni almak amaciyla felcli bir hastay1 ziyarete gitmesi
arasinda oOriilen son derece ince ve niiansh ¢izgi, hem karakterlerin psikolojik derinligini hem
de etik boyutun karmagikligin1 es zamanl olarak gozler oniine sermektedir. Film, Jean-Paul
Sartre’in varoluscu felsefesinden ilham alarak yasam ve oliim arasindaki etik ikilemleri
sorgular ve Yavuz karakterini canlandiran Yigit Ozsener ile Emine roliindeki Aysenil
Samlioglu'nun diyaloglarina da ustalikla yer verir. Duragan temposu ve minimal diyaloglariyla
dikkat ceken yapim, Leyla ve Canan’in zamana direnerek oriilen iliskisini; aksiyonun degil,
insan ruhunun derinliklerinin aslinda ‘ise yaradigini’ gésteren zarif bir anlatimla sunmaktadir.

Ise Yarar Bir Sey filmi, kadinlarin patriarkal toplum yapisindaki konumlarimi sorgulayan
farkli bir bakis acis1 ile alinmaktadir. Patriarkal diizenin kadinlan ikincillestirip erkek
hegemonyasi altinda edilgenlestirmesine tepki olarak gelistirilen varolus¢u feminizm, Sartre’in
‘Ozgiirlik’ tammminin kadinlara uygulanamadigimi ve patriarkal sistemin secim sonuglarinin
kadinlarin omuzlarina yiiklendigini ortaya koyar.

Filmde yasanan kargilagsmalar bir¢ok sanat dalinda da kullamldig: gibi bu durum bir kader
birligini yansitmaktadir. Kader birligi olgusu Bakhtin’e (2001, s. 317) gore, farkli donemlerden,
siniflardan ve kiiltiirel kimliklerden bireylerin yollar1, zaman ve mekanda kesisen ortak bir
noktada birlesmektedir. Ayni zamanda film icerisinde trenin kullanimi sadece bir ulagim araci
niteligi degildir. Tren sanatin bircok dalinda doneme ve iktidara yapilan vurgularin bir imgesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
|
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 117



Ise Yarar Bir Sey Filminde Varoluscu Feminizm Perspektifinde Kadinin Temsili

Leyla’nin bu sair kisiligini yolculuk boyunca seyirci tarafindan hissedilmektedir. Canan ise bir
hastanede hemsirelik yapan fakat hayali oyuncu olmak isteyen bir kadin olarak sunulmaktadir.
Bu karsilasma, ayn1 zamanda Beauvoir’in (Beauvoir, 1993) “kadin dogulmaz, kadin olunur.”
deyisi baglaminda, cinsiyet rollerinin toplumsal insa siireclerine dair bir sorgulamayi tetikler
Tren istasyonundaki ilk karsilasmada Canan’in babasi, Canan’1 hi¢ tanimadig1 Leyla’ya emanet
eder. Canan karakterine karsi seyircinin buradaki ilk bakis: klasik anlatida siirekli yinelenen
“korunan kadin” temsilini akillara getirmektedir. Ancak bir fark ile burada Canan yine kadin
olan Leyla’ya emanettir. Canan’in babas1 burada eril bakis1 temsil etmektedir. Eril bakisa
karsilik disil bakisin temsilcisi ise Leyla’dir. Oyle ki bir tren yolculugu boyunca filmi Leyla
karakterinin bakis agisindan izleriz.

Leyla, sairligin ona kattig1 bir 6zellik olarak siirekli bir gozlem halindedir. Cevresinin bilincinde
ve sorgulayan bir yapidadir. Yolculuk devam ederken, Leyla ile Canan’in hikayesi daha da ilging
bir hal almaya baglar. Leyla'nin sorgulayici tavr1 Canan’in icinde onu siirekli rahatsiz eden
sirrin1 agiga cikartir. Canan, doktoru tarafindan felg gecirerek yataga bagimlh hale gelen
Yavuz'un 6tenazi talebinin yerine getirilmesi amaciyla yola ¢iktigini ifade eder. Canan iginde
oldugu bu durum Leyla'nin dikkatini ¢eker. Yolculuk boyunca 6liim ile yasamak arasinda bir
sorgulama seyirciye yansitilir. S6z konusu sorgulama, Leyla’nin sair kimligi ve edebi duyarlhihig
temel alinarak, siirsel bir perspektif ve biitiinciil bir bakis agisi igerisinde ele alinmaktadir.
Bununla birlikte Leylamin sair bakisi, film boyunca hem imgesel hem de tematik bir islev
goriir. Tren vagonunda pencereden disar1 baktigi anlarda, Tiirkiye'nin sosyal ve mekansal
dokusuna dair imgeler, onun varolussal i¢ monologunu besleyen bir fon olusturur. Bu
sahnelerde goriilen gece karanlhiginda giicsiiz bir kadinin trenden indirilmesi, ataerkil diizenin
kadin1 pasiflestiren stereotiplerini simgelerken; Leylamin sorgulayan tutumu, o stereotipi
kirma iradesinin gostergesidir. Ote yandan Canan’m getirdigi 6liim istegi (‘Gtenazi’ olarak
sundugu eylem), Sartre’nin (Sartre, 1985, s. 72) “insan 6zgiir olmaya mahktmdur; c¢iinki
yaratilmamigtir” nermesinin somut bir yansimasidir Canan, kendi iradesi disinda ‘firlatildigy’
diinyada, Yavuz'un yasam-sonlanim kararina aracilik ederek 6zgiirliigiin yalnizca teorik degil,
eylemsel bir boyutu oldugunu ortaya koyar.

Leyla ve Canan trenin kafeteryasinda oturduklar sirada yanlarina iki kadin karakter daha
gelir. Yolculuk esnasinda ilk baglarda kendi aralarinda konusgsalar da daha sonra Leyla ile
Canan’in sohbetlerine ortak olurlar. Bu iki kadin karakterden biri dansci, digeri de sarkici
olduklarim belirtirler. Pelin Esmer yolculuk esnasinda bizlere tamittig1 kadin karakterler giiclii
kisilikleri ve toplumsal yapi igerisindeki belirgin rolleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Leyla ve
Canan erkek egemen toplum yapisina karsin kamusal alanda var olmayr basarmis, kendi
secimlerini kendileri alabilen karakterler olarak karsimza cikmaktadir. Oyle ki Canan
babasinin istegine karsilik oyuncu olmak isterken, Leyla ise her ne kadar avukat olsa bile
arzuladig1 ve sevdigi sairlik yolunda gitmeyi se¢mislerdir. Geleneksel sinema anlatilarinda,
dogrusal ve dinamik yapilariyla one ¢ikan eril kurgu; hitkmeden erkek figiiriiyle 6zdeslesmeyi
tesvik ederken, daha kirilgan, pasif kadin temsilleri ise dogrusal olmayan, aci odakl disil
anlatilarla biitiinlesir (Williams, 1987, s. 301). Klasik anlatida erkek karakterler giiclii ve aktif
bir roller gosterilirken, kadin karakterler ise daha pasif ve edilgen bir yapida ele alinirlar. De
Lauretis (1984, s.58), ‘kadin’ kavraminin toplumsal ve soylemsel diizeyde insa edilmis bir
kurgu oldugunu belirtirken, sinemanin kadin temsilleri araciligiyla kadin1 6zne olmaktan

alikoydugunu ve diglayici bir pozisyona hapsettigini ileri siirer. Yani kadin karakterler daha
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cok erkek bakisinin 6zelinde, bir oteki olarak ele alinmaktadir. Kadinlar daha ¢ok nesne
konumunda kullanilirlar. Ancak Pelin Esmer filmde bunun tam tersi bir anlayis sergiler.
Nitekim filmde toplumsal cinsiyet kodlari, en bariz bicimde tren kafeteryasi sahnesinde desifre
edilir. Geleneksel ‘eril bakis’ kaliplarinda erkek seyirci arzunun nesnesi haline getirdigi
kadindan geri doniis bekler; burada ise Leyla ve Canan’in itirazc1 suskunlugu, erkek bakisini
etkisiz birakir. izleyici, disil bakisin yalmzca erkege degil, patriarkal normlara karsi da
durdugunu fark eder. Bu sahne, Mulvey’in (Mulvey, 1975) patriarkal sinemada kadini ‘gorsel
haz objesi'ne indirgedigi elestirisini asan bir pratige isaret eder Oyle ki Leyla ve Canan filmin
oznesi konumundadirlar. Filmde bu sefer nesne olarak erkek konumlanmaktadir.

Leyla’min yolculugu boyunca pencereden disariya duygusal bir bakis atis1 izlenir. Tiirkiye nin
cok katmanl sosyal ve kiiltiirel dokusuna dair imgeler, duraksayan trenin yani baginda belirir.
Tren arizalandiginda Leyla ile Canan, karanhk sokaklarda dolasip kahvehaneye siginir; bu
mekan ise erkek egemenligin semboliidiir. Ne var ki kadinlarin gece sokaklarinda o6zgiirce
hareket etmesi, direncin giiclii bir temsiline doniigiir. Canan’in sirr1 Leyla’yr varolugsal
sorgulamalara iter. Yolculuk ilerledik¢e, Leylanin ve Canan’in birbirlerine agilmasi,
dayanismanin varoluscu feminist eylem oldugunu gosterir. Canan’in sirrim ifsa edisi ve
Leyla'nin bu siirecte sergiledigi “kendisi i¢in varlik” bilinci, Beauvoirin (Beauvoir, 1993)
“kadinlarin, kendilerine dayatilan rollerin Otesine gecerek 0z bilinclerini eyleme
doniistiirebilecekleri” goriisiinii 6rnekler Leyla'nin i¢c monologu, tren vagonundaki ‘karga’
motifiyle kesisir. Karga motifi bircok mitolojide 6liim ile iliskilendirilmektedir. Ornegin; karga
ve kuzgun motifleri, Polonya kiiltliriinde 6nemli bir yer tutar. Polonya halki, bu kuslari
sefaletin, agligin, hatta 6liimiin habercisi olarak gormiistiir. ‘Kuzgun karas1’ adiyla anilan siyah
tliyler, keskin ve boguk otiisler ile les yiyici i¢giidiiler, kuslarin ugursuz simgeler haline
gelmesini pekistirmistir. Boylece, karga ve kuzgunun koyu tiiy rengi, 6liim sembolizminin en
temel gorsel unsurlarindan biri olarak islev kazanmistir (Krol ve Hernik, 2020, s.21). Aym
zamanda Tiirk mitolojisinde, karga, Azrail'in kisilestirildigi bir varlik olarak betimlenir; ¢cogu
anlatida bu kus, 6liim meleginin simgesel tezahiirii hiiviyetindedir. Bu cercevede karga,
yalmzca soguk bir motif degil, aym1 zamanda ahiret inancinin somutlastirilmis bir temsilcisi
olarak 6ne cikar (Biiyiikkol ve Oztiitiincii, 2021, s.134). Buradan hareketle filmde karga,
olimiin metaforu olarak belirginlesir. Yavuz (Yigit Ozsener) ise dis diinyayr sadece
penceresinden takip eden, felcli ve yasama dair umudunu yitirmis bir karakterdir. Oliim arzusu
ile varolug arasindaki gerilim, Lacan’a gore benligin kayb1 inkariyla sekillenir; 6liim, yokolus
olarak degil, 6znenin kendini yeniden tahayyiil etme siireci olarak anlagilmalidir (Clero, 2011,
s. 55). GoOsteren, 6znede bir sicrama yaratarak onu diislincesiz bir varolustan bilingli bir
oznelige tasir. Bu gecis, gostergenin ‘6liimii’yle miimkiin hale gelir; zira gosterenin son bulusu,
oznenin gercek varolusunu acgiga gikarir. Hayat, bir gostergeye doniistiigiinde, 6znenin yagami
da bu gostergenin anlamina niifuz eder. Sartre (Sartre, 1943) acisindan 6liim, 6zgiirliigiin
simgesidir, ¢linkii ‘diinyaya atilmig’ insan, kendi secimleriyle kendini bicimlendirir ve sonunu
kendi tasarlar. Filmde Yavuz'un deneyimi ise varoluscu ozgiirliigiin bir temsili gibidir. Kadin
karakterler, kendi secimlerinin sahibi olduklarim gosterirler. Leyla, Yavuz'u yasamaya ikna
edisiyle bunu kanitlar. Otele birlikte siginmalari, dostluk ve dayanismanin eyleme
doniismesidir. Arkadaslarinin Leyla’'ya duydugu haset, erkek egemen sisteme boyun egmis
rollerini sorgulamaktan kaynaklanir. Beauvoir'in (Beauvoir, 1949) ‘kendisi icin varhik’
kavramina gore Leyla, kendi varligini erkek iktidarinin 6tesinde kurar Boylece erkekler, onun
|
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diinyasinda yalmzca birer nesne haline gelir. Erkek bakisi ne skopofili ne de voyorizm
barindirir; salt gormekten Gteye gegmez. Leyla, Beauvoir’in varoluscu feminizm felsefesindeki
ozgiirliigiin, kendisi i¢in bir varligin temsilidir. Canan da yine ayn1 amacla kendi hayalleri ve
kendi se¢imleri icin orada bulunmaktadir. En son sahnede Leyla ile Canan’in binadan ayrilisim
ve Leylanin Yavuz’'un dairesine dogru attig1 son bakisini Yavuz'un penceresinden izleriz.
Yavuz'un penceresinden Leyla ve Canan’a dogru uzanan uzun c¢ekim, ‘Ozgiirliigiin yalnizca
bireysel degil, toplumsal bir diren¢ pratigi2 olduguna dikkat ceker. Kus golgelerinin tavana
yansimasl, O0liimiin 6tesinde ‘yeniden tahayyiil’li simgeler; varolusun 6zden once geldigi fikri
hem karakterlerin hem de seyircinin deneyimine doniistiiriiliir. Film boyunca yer alan karga
figlirliniin bir yansimasi olarak 6liim ile yasam arasindaki varolussal sancilar1 niteler bir
bi¢imde seyirciye sunulmaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Kadinlarin toplumsal yapilardaki konumlari, tarihsel siire¢ boyunca cogunlukla ikincil
diizeyde ve pasif rollerle sinirlandirilmistir. Kadinin bu edilgen durumuna karsilik ortaya cikan
feminist hareketler kadinin bir¢ok alanda hakkim1 savunmasini ve kadimin varhgimnin hicbir
etken altinda kalmadan o6zgiir olabilecegini gostermistir. Feminist hareketler, sinemada
siklikla kurtarilmay: bekleyen, zayif ve yalnizea aile i¢i sorumluluklariyla iligkilendirilen kadin
temsillerinin yerini alarak, kadinin sadece 6zel alanda degil kamusal alanda da giiclii bir aktor
olarak goriinmesini miimkiin kilmigtir. Bu doniisiim, sinematik anlatida cinsiyet kaliplarinin
kirilmasina ve kadin karakterlerin cok katmanli kimliklerle ele alinmasina zemin hazirlamigtir.
Kadinin toplumsal cinsiyet rollerindeki edilgen konumlarini Simone de Beauvoir varoluscu
feminizm cercevesinde ele almaktadir. Sartre’nin varolus felsefesinden etkilenen Beauvoir
kadinin erkegin otekisi olmadigini, kendi 6ziinii kendisinin se¢imleri ile erkek egemen
iktidarinin etkisinde olmadan 6zgiirce yapmasi gerektigini ve yine sonuglarina kendi secimleri
baglaminda katlanabilecegini vurgulamaktadir. Bununla birlikte Simone de Beauvoir, Ikinci
Cinsiyet adl eserinde, cinsiyetci ve 6zcii belirlenimlerden titizlikle kaginarak, toplumsal
cinsiyet rollerinin arkasindaki gii¢ ve iktidar dinamiklerini ele alir. Bu baglamda, kadinin tarih
boyunca ikinci plana itilmisgligini ve 06zgilirlik oOnilindeki engelleri, tarihsel, felsefi ve
antropolojik bir perspektiften analiz eder. Ayrica, erkek egemen diislince sisteminin
olusturdugu tarihsel mutlakiyetin gecerliligini sorgular ve ataerkil zihniyetin kadim
kolelestiren yapisini aciga ¢ikarir. Bu elestirel ¢oziimlemesini yalnizea kisisel deneyimlerinden
yola cikarak degil, aym1 zamanda temel felsefi metinlere ve 6nemli diisiiniirlerin goriislerine
dayanarak gerceklestirir. Bunun oOtesinde, kadim1 oOzgiirlestirme noktasinda sorumluluk
bilincinin, iradi secimlerin ve eyleme gecme cesaretinin, kadinlarin kendi varolussal
farkindaliklar: icerisinde nasil deneyimlenebilecegine dair yollar aramay1 da oncelikli bir
mesele olarak goriir (Aydinalp, 2020, s. 483).

Beauvoir'in varoluscu feminizm felsefesi perspektifinde ele alman ise Yarar Bir Sey filminde
kadinin toplum yapisindaki temsili yeniden ele alinarak yorumsamaci bir yaklasimla
elestirilmistir. Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey adh filmindeki kadin temsillerini, Beauvoir’in
varoluscu feminizm anlayisi ve Sartre’in 6zgiirliik vurgusu ekseninde incelediginde, filmin hem
kuramsal hem de estetik diizeyde patriarkal anlat1 kaliplarii tersine ¢evirdigi ortaya ¢cikmistir.
Kadin karakterler Leyla ve Canan, yalnizca pasif edilgen rollerin 6tesine gecmekle kalmayip;
kendi varoluglarim aktif olarak kurgulayan 6zneler olarak belirmistir. Oznelesme siirecinde,
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Leyla’nin sair bakis1 ve Canan’in 6tenazi kararina aracilik etmesi, 6zgiirliigiin salt teorik degil;
pratikte de bir sorumluluk ve dayanmisma pratigi oldugunu gostermistir. Filmdeki tren
yolculugu metaforu, bireyin tarihsel-kiiltiirel baglam i¢inde ‘“firlatilmighk’ halini simgelerken;
bu baglamdan bagimsiz 6zgiirlesme olanaklarinin ancak disil bakisin farkindalig1 ve eyleme
doniisen direncle miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Tren istasyonundan otele, oradan
Yavuz'un dairesine uzanan mekansal karsilasmalar, Sartre’in ‘varolusun 6zden 6nce gelmesi’
ilkesini hem karakterlerin hem de seyircinin deneyimine doniistiiriir. Karanlik sokaklarda gece
yolculugu yapan iki kadinin dayanismasi, Beauvoir’in ‘kendisi i¢in varlik’ bilincinin toplumsal
ayartmalara ve toplumsal cinsiyet rollerine kars:1 gelistirdigi elestirel 6znelligin somut bir
ornegidir.

Bu baglamda, Ise Yarar Bir Sey, feminist film kuraminin 6ngordiigii ‘eril bakistan kopus’u;
sadece kadin yonetmen olmanin 6tesinde, disil bir soylemin gorsel ve anlatisal stratejilerle
ingas1 lizerinden gerceklestirir. Film, Mulvey'in patriarkal sinemada kadini ’gorsel haz
objesi'ne indirgeme elestirisini agsarak; kadin1 hem kurmaca hem de seyirci nezdinde bir 6zne
olarak konumlandirir. Bu doniisiim, feminist sinema pratigine ve teorik literatiire 6nemli bir
katk: sunar. Sonug olarak, Pelin Esmer, varoluscu feminizm cercevesini estetik bir bigimle
tasarlayarak; kadin karakterlerin 6zgiir secim, sorumluluk ve dayanisma ekseninde yeniden
insa siireclerini goriiniir kilmistir. Film, patriarkal sinema geleneklerine kars1 sadece tematik
bir itiraz degil, ayn1 zamanda bicimsel bir direnis pratigi de ortaya koyar. Kadinlarin kendi
varoluslarimi sahiplenme siirecinin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde doniistiiriicii
giicinii gozler oOniline seren bu eser, feminist film elestirisine yeni bir bakis acis1
kazandirmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Simone de Beauvoir's existentialist feminist understanding focuses on women's freedom and the construction of
social subjectivity. Beauvoir defined feminism as “a myth invented by men to keep women under their control” and
emphasized that gender is socially constructed rather than biological with her famous principle, “One is not born a
woman, one becomes one.” Within this framework, Pelin Esmer's film ise Yarar Bir Sey (2017) was subjected to
feminist film analysis from an existentialist feminist perspective, thereby attempting to offer a comprehensive
interpretation of women's existential struggles within the social structure. Qualitative sampling was used in the
research to examine the textual elements of the film, and an interpretive feminist criticism approach was adopted.
Using this method, the film's narrative tools and cinematic techniques were used to focus on women's quest for
freedom and the impositions of gender roles. The analysis reveals that elements highlighting women's inner worlds
are effectively used in the film's visual and auditory narrative. According to the analysis, Esmer's film prioritizes the
perspectives of female characters; women's subjective experiences are conveyed to the audience through
cinematographic tools such as images, editing, and sound. The characters Leyla and Canan are highlighted in the
film's narrative. These two women are portrayed as strong, effective, and determined individuals who have broken
free from the restrictive roles of a patriarchal society, in line with Beauvoir's definition of “being for oneself.” In
particular, the film constructs the main narrative from Leyla's perspective, thereby eliminating the male gaze and
placing women at the center of the narrative. According to the findings of the study, Leyla is not only a lawyer but
also an inner poet who deeply observes and questions her surroundings, while Canan is a nurse who chooses to
pursue her dream of becoming an actress. With these choices, both defy patriarchal expectations. For example,
rather than embodying the image of a “protected woman” that Canan's father desires, Leyla is entrusted with and
empowered by female solidarity, highlighting the contrast between male and female perspectives in the film.
Similarly, the other women they meet during their journey (a dancer, a singer, etc.) have taken on active roles in the
public sphere, reinforcing the presence of women in social spaces with their strong identities. Within this narrative
structure, Ise Yarar Bir Sey takes shape around the theme of “existential anguish between death and life”; Leyla's
poetic gaze and Canan's decision to undergo euthanasia transform the dilemma of life and death into a profound
questioning of women's position in society. Ultimately, the film develops a cinematic language that transcends
patriarchy by portraying women as powerful subjects rather than victims. The findings are consistent with
Beauvoir's philosophical legacy. While Sartre's existentialist philosophy emphasizes the freedom and responsibility
of each person in relation to their own choices, Beauvoir points out that women cannot sufficiently access this
freedom within the patriarchal order. Esmer's narrative also reflects this; Leyla and Canan reject patriarchal
impositions and demonstrate their will to determine their own destinies. The characters' determined choices
cinematically embody Beauvoir's view that women have the potential to construct their own subjectivity. Thus, the
film goes beyond the possibilities and highlights women's desire to design their own lives and the need to question
the social roles imposed on them in the process. In conclusion, the feminist analysis of ise Yarar Bir Sey is fully
consistent with Beauvoir's existentialist feminist perspective. Pelin Esmer's film elevates women to the position of
powerful subjects by developing a feminine perspective as an alternative to the male gaze, thereby creating a new
cinematic language for the representation of women. The findings reveal that the film strongly highlights women's
efforts to construct their own existence and their questioning stance against patriarchal norms. In this respect, the
study emphasizes that Ise Yarar Bir Sey makes a unique contribution to the feminist cinema tradition and
successfully incorporates existential feminism's emphasis on women's freedom and subjectivity into cinematic
narrative.
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Ozet

Erisilebilir Kent Odiilii (Access City Award), Avrupa Komisyonu tarafindan 2011 yilindan beri
her yil verilen bir 6diildiir ve engelli bireylerin ve yashlarin erisebilirligini artirmak i¢in
kentlerin cabalarini tanimay1 amaglar. Bu 6diil sayesinde kentlerin fiziksel ¢evre, ulasim, bilgi
ve iletisim teknolojileri gibi alanlarda engellilere yonelik yaptiklar1 yenilik¢i ve etkili
caligmalar taninir. Ayrica bu 6diiller sayesinde turizmin daha kapsayic1 ve erisilebilir hale
gelmesi de tegvik edilir: engelli bireyler, yaglilar ve hareket kisithihg: olan kisiler icin daha
uygun ve erisilebilir turistik destinasyonlar yaratilir. Bu makale, 2011—2024 yillar arasinda
Erisilebilir Kent Odiilii (Access City Award) almaya hak kazanan Turku, Krakow, Pamplona,
Ljubljana, Arona, Chester, Lugo, Funchal, Viborg, Monteverde, Hanya, Bremerhaven,
Florens, Palma, Cérdoba ve Mérida kentlerinde hayata gegirilen turizm odakl uygulamalar1
kapsamh bi¢imde incelemeyi ve bu uygulamalarin kentsel turizm politikalar: ile mekansal
erisilebilirlik {izerindeki etkilerini degerlendirmeyi amaclamaktadir. Yapilan incelemeler
sonucunda Erisilebilir Kent Odiilii'niin diger kentlere 6rnek tegkil ettigi ve kiiresel olgekte
erigilebilir turizmin gelismesine katkida bulunarak turizmi daha kapsayici ve erisilebilir hale
getirdigi sonucuna varilmigtir.

Anahtar kelimeler: Erisilebilir Turizm, Erisilebilir Kent Odiilii, Turizm, Erisilebilirlik

Abstract

The Access City Award is an annual award given by the European Commission since 2011 and
aims to recognize the efforts of cities to improve accessibility for people with disabilities and
older people. The award recognizes the innovative and effective work that cities are doing for
people with disabilities in areas such as the physical environment, transport, information and
communication technologies. It also encourages tourism to become more inclusive and
accessible: creating tourist destinations that are more suitable and accessible for people with
disabilities, older people and people with reduced mobility. This article aims to examine the
tourism-focused practices implemented in cities that have been comprehensively awarded
the Access City Award between 2011 and 2024 and to evaluate the effects of these practices
on urban tourism policies and spatial accessibility. As a result of the examinations, it was
concluded that the Accessible City Award sets an example for other cities and contributes to
the development of accessible tourism on a global scale, making tourism more inclusive and
accessible.

Keywords: Accessible Tourism, Access City Award, Tourism, Accessibility
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GIRIS

Kentsel mekanda engellilerin karsilastigi erisilebilirlik sorunlarina yonelik ¢ozim
yaklasimlarindan biri, ‘engelsiz’ veya ‘erisilebilir kent” anlayisidir. Glintimiizde kentler, temel
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal mekanlar olarak kabul edilmektedir. Engelsiz kent
yaklasimi, engellilerin bu mekanlarda rahatca hareket edebilmelerini, ihtiya¢ duyduklarinda
kamu veya 0zel ayrimi1 olmaksizin her tiirlii kaynaga, hizmete ve fiziksel cevreye erisim
saglayabilmelerini hedeflemektedir. Bu anlayis, engellilerin yasamin tiim alanlarina katilhmim
kolaylastirmay ve bagimsiz, nitelikli bir yasam siirmelerine olanak tanimay1 amaclamaktadir.

Erigilebilir kent, yalmzca engellilere yonelik bir yapiy1 degil, ashnda tiim kent sakinlerini
kapsayan kapsayici bir planlama ve tasarim yaklasimini ifade etmektedir. Bu baglamda
erisilebilirlik, bir kent hakki olarak degerlendirilebilir. Ancak, toplumun dezavantajh
gruplarindan biri olan engellilerin, 6zellikle turizm sektorii gibi baz1 alanlarda haklarini tam
anlamiyla kullanabilmeleri i¢in ek desteklere ihtiyagc duymaktadir. Bu nedenle, engelsiz kent
anlayisi, engelliler acgisindan toplumun diger bireylerine kiyasla daha o6zel bir anlam
tagimaktadir.

Bu makale, 2011—-2024 yillar1 arasinda Access City Award (Erisilebilir Kent Odiilii) almaya hak
kazanan kentlerde hayata gecirilen turizm odakl uygulamalar1 kapsamh bicimde incelemeyi
ve bu uygulamalarin kentsel turizm politikalar1 ile mekansal erisilebilirlik tizerindeki etkilerini
degerlendirmeyi amaclamaktadir.

KAVRAMSAL/KURAMSAL CERCEVE

Literatiirde, turizm sektoriiniin erisilebilirlik kavramim yeterince dikkate almadig1 siklikla
vurgulanmaktadir. Erisilebilir turizmin artan bilinirligine ragmen, sektérdeki zorluklar devam
etmekte ve turizm sektoriinde erigilebilir seyahate yonelik farkindalik eksikligi ile olumsuz
tutumlar hala yaygin olarak gozlemlenmektedir. Bu sorunlarin iistesinden gelmek icin zihniyet
degisikligine, giincel bilgilere erisimin saglanmasina ve engelli ziyaretcilere yonelik etkili
yonetim uygulamalarinin hayata gecirilmesine ihtiyac duyulmaktadir (Makuyana & Zinhle
Nzo, 2022). Bu baglamda, engelli gezginlerin turizme katihmim kisitlayan engeller ve
erisilebilirlik sorunlari iizerine yapilan calismalar 6nemli yer tutmaktadir (McKercher & Darcy,
2018). Arastirmacilar, erigilebilir turizmi siirdiiriilebilir ve sorumlu turizm kapsaminda ele
alarak, engelli bireylerin turizm sektoriine entegrasyonunun gerekliligine dikkat cekmektedir
(Nigg & Eichelberger, 2021). Ayrica, yapilan arastirmalar, erisilebilir turizmin engelli
bireylerin topluma entegrasyonunu tesvik ederek refah diizeylerini ve yasam
memnuniyetlerini artirabilecegini ortaya koymaktadir (Chen, 2023).

Erigilebilir turizm, aym1 zamanda kapsayic1 turizm veya engelli turizmi olarak da bilinir ve
turistik yerlerin, lirtinlerin ve hizmetlerin, fiziksel kisitlamalari, engelleri veya yaslari ne olursa
olsun tiim bireyler icin erigilebilir olmasini saglamayi amaclayan bir uygulamadir. Bu kavram,
engelli bireylerin, yaslilarin ve gecici ya da kalic1 fiziksel sinirlamalara sahip kisilerin, seyahat
ve turizm faaliyetlerine esit erisimini saglamayr hedeflemektedir (Stephenson, 2013).
Erisilebilir turizm, tesislerin fiziksel erisilebilirligi, ulagim, iletisim ve turizm deneyiminin
genel kapsayiciligi dahil olmak {izere ¢ok cesitli hususlar1 kapsamaktadir (Werner, 2023).
Erisilebilir turizmin onemli bir yonii, engelli bireylerin ihtiyaclarimi karsilayan tesisler ve
hizmetler sunmaya odaklanmak ve turistik yerlerde rahat ve giivenli bir sekilde
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gezinebilmelerini ve keyfini ¢ikarabilmelerini saglamaktir. Buna tekerlekli sandalye rampalari,
erisilebilir tuvaletler, Braille tabelalar1 ve gorme engelliler i¢in sesli rehberler gibi ozellikler
dahildir (Michopoulou & Hilton, 2021). Bu unsurlarin entegrasyonu sayesinde, destinasyonlar,
tlim ziyaretcilerin mevcut ilgi cekici yerler ve aktivitelerle tam olarak etkilesime girmesine
olanak taniyan davetkar ve kapsayici bir ortama doniismektedir.

Erigilebilir turizm, fiziksel altyapinin otesine gegerek, turizm saglayicilarinin ve daha genis
toplulugun tutumlarini ve uygulamalarini kapsar; bu, engelli bireylerle etkili etkilesim kurmak
lizere personelin egitilmesini, erisilebilirlik sorunlar1 hakkinda farkindahigin artirilmasini ve
turizm sektoriinde kapsayicilik kiiltiiriiniin tesvik edilmesini igerir (Matteis, Notaristefano &
Bianchi, 2021). Arastirmacilar, erisilebilir turizmin yalmzca engelli bireyler icin degil, aym
zamanda bir biitiin olarak turizm sektorii i¢in de faydalarini vurgulamislardir. Destinasyonlari
daha erisilebilir hale getirerek, isletmeler yeni pazar segmentlerine girebilir, miisteri
memnuniyetini artirabilir ve sosyal acidan sorumlu igletmeler olarak itibarlarim
giiclendirebilirler (Ding, Zhang & Yan, 2021). Ayrica erisilebilir turizm, siirdiiriilebilir ve
sorumlu turizmin bir parcasi olarak, yerel topluluklar ve cevre iizerindeki olumsuz etkileri en
aza indirirken, kapsayic1 uygulamalarla tiim ziyaretcilere esit erisim saglanmasimi ve etik
turizmin ilkelerinin tesvik edilmesini destekler (Sica, Sisto, Bianchi & Cappelletti, 2020). Bu
ilkelerin benimsenmesi sadece engelli bireylerin seyahat deneyimini iyilestirmekle kalmaz,
ayni zamanda herkes icin saygi, anlayis ve esit firsat kiiltiiriinii tesvik ederek genel turizm
ortamini da zenginlestirir. Engelli bireyler i¢in kapsayici ortamlar yaratmaya odaklanan
erisilebilir turizm son yillarda biiyilik ilgi gormektedir. Avrupa Komisyonu (European
Commission) tarafindan baslatilan Access City Award (Erisilebilir Kent Odiili- EKO),
kentlerde erisilebilirligin tesvik edilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. EKO, kentsel planlama
ve kalkinma siireclerinde erisilebilirlik ve kapsayiciliga 6ncelik veren ve boylece daha kapsayici
bir toplumu tesvik eden kentleri 6diillendirmektedir (Hristov, 2023). Bu o6diil, erisilebilir
turizm ilkeleriyle uyumlu olarak, farkh niifuslarin ihtiyaclarina cevap veren kapsayici alanlar
yaratmanin onemini vurgulamaktadir.

Secim siireci iki asamal olarak yapilandirilmustir: ilk asamada, her iilkede ulusal diizeyde bir
on degerlendirme gerceklestirilmekte; bu kapsamda ulusal jiiriler en fazla iki kenti kisa listeye
almaktadir. ikinci asamada ise, Avrupa diizeyindeki jiiri, bu 6n elemeyi gecen adaylar
arasindan 0diil kazanan kentleri belirlemektedir. Degerlendirme siirecinde, aday kentlerin
erisilebilirlik alaninda hayata gecirdigi ve gelecege yonelik olarak planladig: calismalar dikkate
alinmaktadir. Bu degerlendirme dort temel baghk altinda yiiriitiilmektedir:

e Yapilasmis cevre ve kamusal alanlar;

e Ulasim sistemleri ve iligkili altyapilar;

¢ Bilgi ve iletisim (6zellikle yeni teknolojiler dahil olmak tizere);
e Kamusal tesisler ile hizmetlerin erisilebilirligi.

Ayrica, ‘0zel mansiyon’ kategorisi kapsaminda, konut alanlarinda erisilebilirlige verilen 6rnek
teskil edici onem de ayr bir degerlendirme olciitii olarak ele ahnmaktadir. (URL1)

Evrensel tasarim ilkelerinin entegrasyonu ve EKO gibi tanimnirlik, tarihi kentsel alanlarin
siirdiiriilebilirligini saglamak icin cok onemlidir. Destinasyonlar, bu kriterleri sentezleyerek
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erisilebilirliklerini artirabilir ve daha genis bir ziyaretci kitlesine hitap edebilir (Diken & Onur,
2022). Erisilebilirlik standartlarinin bu sekilde entegre edilmesi yalnizca engelli bireylere
fayda saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda tiim ziyaretgiler icin genel turizm altyapisini da
gelistirir. Dahasi, erisilebilir turizm ve EKO arasindaki iliski, kentsel gelisim ve akill kent
girisimlerinin daha genis baglamina uzanmaktadir. EKO, erisilebilirligi iyilestirmek icin
yenilikci ve siirdiiriilebilir uygulamalar1 basariyla hayata geciren kentleri sergilemek i¢in bir
platform gorevi gormektedir (Fernandez-Diaz, Jambrino-Maldonado, Iglesias-Sanchez &
Pedrosa, 2022).

Turistik alanlarda erigilebilirligin iyilestirilmesi, turizm sektoriindeki rekabet giliclerini
artirmak icin bircok iilke icin bir 6ncelik haline gelmistir. EKO sayesinde gelisen erisilebilir
turizm, turizm destinasyonlarinda erisilebilir ortamlar yaratmanin ekonomik faydalarinin da
altim cizmektedir. Arastirmalar, EKO tarafindan tanmnanlar gibi erisilebilirligi iyilestirilmis
kentlerin turizmle ilgili harcamalarda, konaklama rezervasyonlarinda ve genel ekonomik
kalkinmada biiyiime yasayabilecegini gostermektedir (Qiao & Mao, 2021).

Engelsiz ya da erisilebilir kentler, kentte yasayan tiim bireylerin gereksinimlerini karsilamaya
yonelik bir anlayis1 ifade etmekle birlikte, 6zellikle engellilerin karsilastiklar: sorunlara yonelik
alternatif bir ¢oziim Onerisi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, engelsiz veya
erisilebilir kent, ‘makul uyumlastirma ve evrensel tasarim ilkeleri dogrultusunda kentsel
mekanlarin ve hizmetlerin basta engelliler olmak iizere diger dezavantajli gruplar ve tiim
bireyler tarafindan kullanilabilir hale getirilmesi’ anlamina gelmektedir (Giimiis, 2015: 15).
Engelsiz kent, “herkes icin bagimsiz, giivenli ve konforlu bir sekilde erisilebilen mekanlar ile
hizmetlere sahip olan kent” olarak tanimlanmaktadir (Odabas-Uslu & Giines, 2017).

Hak ve ozgiirliikler acisindan degerlendirildiginde, engelsiz kent, orada yasayan ya da ziyaret
eden bireylerin kent haklarini 6zgiirce kullanabildikleri bir mekan olarak éne ¢cikmaktadir. Bu
tanimlardan hareketle, engelliler agisindan engelsiz kent kavraminmin iki temel boyutu
bulundugu soylenebilir. flk boyut, erisilebilirligin bir hak olarak kullanilabilmesi, ikinci boyut
ise kentsel mekanlarin, yapili ¢evrenin, kaynaklarin ve hizmetlerin erigilebilir bir sekilde
tasarlanmasi ve diizenlenmesidir.

Sonuc¢ olarak, Erisilebilir Turizm ve EKO (Erisilebilir Kent Odiilii) arasindaki iligki
simbiyotiktir; her iki girisim de tiim bireyler icin erisilebilir ortamlar yaratmada kapsayicilik,
siirdiiriilebilirlik ve yeniligin 6nemini vurgulamaktadir. Evrensel tasarim ilkelerine uyum
saglayarak, erigilebilirlik kriterlerini entegre ederek ve sosyal icermeyi tesvik ederek, kentler
yalnizca farkh ihtiyaglar olan bireyler icin turizm deneyimini gelistirmekle kalmaz, ayni
zamanda ekonomik biiylimeyi tesvik edebilir ve daha kapsayic1 bir toplumu tesvik edebilir.
Boyle bir 6diil, kentlerin birbirlerinden ilham almasina ve sahadaki iyi uygulama érneklerini
paylagsmasina olanak tanimaktadir. Dahasi, 6diiliin giintimiizdeki 6nemi, yeni erisilebilirlik
girisimlerine ilham vermenin yan sira, akademik diinyada yararh bir kaynak olmasi gercegiyle
tamamlanmaktadir.

AMAC VE YONTEM

Bu aragtirma, nitel yontem kullanilarak gerceklestirilmistir. Nitel yontem, "miilakat, gozlem ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin uygulandig1 bir aragtirma tiiri" olarak
tanimlanmaktadir (Glirbiiz & Sahin, 2018).
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YONTEM — | Literatiir Aragtirmast
Access City Award
kazanan kentlerin
- belirlenmesi
Igerik Analizlerinin Turizmi Temelli
Yapilmasi Orneklerin Tespiti
Engellilere Yonelik -
Turizm Crkarimlarin — Sonug¢ ve Onerilerin Sunulmasi
Belirlenmesi

Gorsel 1. Yontem Semasi

Bu calismada, 2011’den 2024’e kadar Access City Award kazanan kentler icerisinde erisilebilir
turizmi temel bir 6ncelik olarak vurgulayan 6rnekleri tespit edebilmek amaciyla icerik analizi
yontem ve teknikleri kullamlmugstir. Icerik analizi arastirmacilara, karmasik konular
anlamalarina ve derinlemesine incelemelerine olanak tanir. Metinlerin detayli incelenmesi ve
analiz edilmesi yoluyla, arastirmacilar belirli bir konu hakkinda kapsamli ve sistematik bir
anlayis gelistirebilirler. Arastirma siirecinde, 6diil kazanan kentleri analiz etmek amaciyla
dokiiman analizi yapilmigtir. Asamalar Gorsel 1’de sematik olarak anlatilmistir. Nitel
arastirmalarda, gézlem, goriisme ve dokiiman incelemesi etkin veri toplama yontemleri olarak
kabul edilmektedir (Creswell, 2013). Dokiiman incelemesi, nitel arastirmalarda yazili ve gorsel
materyallerin incelenmesini ve bu materyallerin arastirilan konu veya olayla ilgili bilgiler
icermesini saglayan bir tekniktir (Glirbiiz & Sahin, 2018; Yildirim & Simsek, 2016).

Bu arastirma kapsaminda, Access City Award kazanan kentler ile ilgili rapor ve brosiirleri web
sitesinde barindiran ‘European Commission’'un yayimnlarina onem verilmistir. Sitede
‘Publications catalogue & documents database’ kismindan aratma yapilarak Access City
Award- Related documents’ da yer alan belgeler arsivlenmistir. 2011-2024 yillarinda Access
City Award kazanan ve her y1l raporlanan belgeler derlenmis ve arastirma hedeflerine ulasmak
icin ilgili kaynaklarin kapsamh bir incelemesi yapilmistir. Bu belgeler icerisinde erisilebilir
turizmi temel bir 6ncelik olarak vurgulayan kentlere 6zel olarak odaklanilmistir. Bu calismada,
‘2011’den 2024’e kadar Access City Award kazanan kentler icerisinde erigilebilir turizmi temel
bir oncelik olarak vurgulayan ornekleri’ tespit edebilmek amaciyla igerik analizi yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Icerik analizi arastirmacilara, karmasik konular1 anlamalarina ve
derinlemesine incelemelerine olanak tanir. Metinlerin detayh incelenmesi ve analiz edilmesi
yoluyla, arastirmacilar belirli bir konu hakkinda kapsaml ve sistematik bir anlayis
gelistirebilirler. Arastirma siirecinde, 0diil kazanan kentleri analiz etmek amaciyla dokiiman
analizi yapilmistir. Nitel arastirmalarda, gozlem, goriisme ve dokiiman incelemesi etkin veri
toplama yontemleri olarak kabul edilmektedir (Creswell, 2013). Dokiiman incelemesi, nitel
arastirmalarda yazil1 ve gorsel materyallerin incelenmesini ve bu materyallerin arastirilan
konu veya olayla ilgili bilgiler icermesini saglayan bir tekniktir (Giirbiiz & Sahin, 2018; Yildirim
& Simsek, 2016).
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Bu arastirma kapsaminda, Access City Award kazanan kentler ile ilgili rapor ve brosiirleri web
sitesinde barindiran ‘European Commission’'un yayinlarina oOnem verilmistir. Sitede
‘Publications catalogue & documents database’ kismindan aratma yapilarak Access City Award
- Related documents’ da yer alan belgeler arsivlenmistir. 2011-2024 yillarinda Access City
Award kazanan ve her y1l raporlanan belgeler derlenmis ve arastirma hedeflerine ulasmak icin
ilgili kaynaklarin kapsaml bir incelemesi yapilmistir. Bu belgeler icerisinde erisilebilir turizmi
temel bir oncelik olarak vurgulayan kentlere 6zel olarak odaklamlmistir. Bu kapsamda 6diil
alan kentler Tablo 1’de belirtilmistir.

Tablo 1: Erisilebilir Kent Odiilii (Access City Award) Alan Kentler.

Ulke Kent QOdiil aldiga y1l
Finlandiya Turku 2011
Polonya Krakow 2012
Ispanya Pamplona 2013
Slovenya Ljubljana 2015
Ispanya Arona 2015
Birlesik Krallik Chester 2017
Ispanya Lugo 2017
Portekiz Funchal 2017
Danimarka Viborg 2018
Italya Monteverde 2019
Yunanistan Hanya 2020
Almanya Bremerhaven 2021
Italya Florens 2021
Ispanya Palma 2022
Ispanya Céordoba 2023
Ispanya Mérida 2023

Birincil arastirma gorevi, 6zellikle engelli bireylere yonelik hizmet ve tesislere odaklanarak,
turizmi herkes i¢in erisilebilir kilma konusundaki 6rnek uygulamalari belirlemek ve
vurgulamaktir. Calismada ayrica, yalnizca fiziksel anlamda degil, ayn1 zamanda dijital ve
duyusal deneyimler acisindan da erigilebilirligi gelistirmeye yonelik farkli yaklagimlar
incelenmigtir. Turizmin nasil daha kapsayici hale getirilebilecegini daha iyi anlamak i¢in
alternatif hizmet modelleri aragtirilmigtir.

BULGULAR

2011°den 2024 e kadar Erisilebilir Kent Odiilii'nii kazanan turizm odakl kentlerin (16 6rnek)
gerceklestirdigi cesitli calismalar asagidaki gibidir.

Turku (Finlandiya) 2011 yilinda en begenilen ii¢ ikincilik arasinda yer almistir. Turku’da
Ekvalla Erisilebilir Plaji erisilebilirlik konusundaki ‘yeniligi’ ifade etmektedir. Plaj, hareket
kabiliyeti kisitli, gorme ve isitme engelli kisilerin erisilebilirligini saglamaktadir. Plajdaki diger
ozellikler arasinda, deniz kiyisina kadar uzanan beton rampa ve gorme engelliler icin farkh
yerlerde ii¢ farkl ses sinyali bulunmaktadir (European Commission, 2011).

Krakow (Polonya) 2012 yilinda ikincilik 6diilii almistir. Polonya’nin Krakow kenti her yil yedi
milyon turisti kendine ¢ekmektedir. Krakow erigilebilir mirasin zorluklaria gogiis gererek
erisilebilir turizm projesini gelistirmistir. 2008 yilinda baslatilan bu proje, binlerce engellinin
kentin essiz mirasimin biiylik bir kisminin tadini ¢ikarmasimi saglamistir. En dikkat cgekici
olani, gorme engelliler icin iinlii yerel binalarin 12 mimari modelini iceren Kraliyet Yolu
rotasidir. Bu rotay1r cesitli dillerde tamimlamak icin sesli metin ve GPS koordinatlar
olusturulmus ve 2010 yilinda yaklasik 80.000 turist bu girisimden yararlanmistir. Binalarin
maketlerinin yer aldig1 bagka turistik rotalar da planlanmistir. Kent gorme engelliler i¢cin Eski

-
KOSTIiD: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETiSIM DERGISi 130



Turizmi Herkes Icin Erisilebilir Kilmak: Erisilebilir Kent Odiilii Kazanan Kentlerin Vizyonu

Kent'in bir haritasim ve erisilebilir restoranlar igcin ‘Krakow on the Fork’ rehberini
sunmaktadir. Ulusal Miize, erisilebilir turizm projesini benimseyerek engelliler icin yiiksek
egitimli rehberler saglamakta ve gorme engelliler icin bir dizi Braille kitap ve isaret
sunmaktadir (European Commission, 2012).

Pamplona (Ispanya) 2013 yilinda yapili cevre ve kamusal alanlar icin 6zel mansiyon odiilii
almistir. Miistahkem Mevki ve Kale’nin rehabilitasyonu projesi, antik surlarin, Citadel’in ve
tarihi kentin diger unsurlarinin restorasyonunu kapsamaktadir. Buna kenti cevreleyen surlar
boyunca 5 km’lik bir yolun restorasyonu da dahildir. Kentin tarihi bolgesindeki erisilebilirlik,
tlim ziyaretgilere surlari ve eski binalar1 gezme ve nehir kenarinda yiiriiylis yapma imkani
sunmaktadir. Bu baglamda, tiim ziyaretciler icin yenilikci kopriiler ve asansorler, aydinlatma
sistemleri, erigilebilir sinyaller ve interaktif bilgi panelleri saglanmistir (Gorsel 2). Buna ek
olarak, yashlar icin tasarlanmis oyun alanlari ve fitness parklari, tiim erisilebilirlik kriterlerini
karsilayacak sekilde diizenlenmistir. Pamplona, erisilebilirlik standartlarini karsilayan yollar
ve yiiriiyiig yollar1 insa ederek surlarda tamamen erisilebilir bir tur giizergahi olusturmustur
(Gorsel 2). Ayrica tarihi agiklayan erisilebilir bilgi panelleri de yerlestirilmistir. Tiim erisim
iyilestirmeleri mimari mirasa sayg1 gosterecek sekilde tasarlanmig ve Ulusal Miras1 Koruma
Orgiitii'niin izni ve gozetimi altinda gerceklestirilmistir (European Commission, 2013).

a b

Gorsel 2. a) Engelleri Asmak I¢cin Tasarlanan Asansér, b) Kaleye Kolay Erisim Rotas1 (Ayuntamiento De
Pamplona, 2010)

Slovenya’nmin baskenti Ljubljana, kent erisilebilirligini iyilestirme ve engelleri kaldirma
konusundaki uzun yillara dayanan kararliligi nedeniyle 2015 yilinda o6diillerde iigiinciiliik
kazanmistir (2023 yilinda da iigilinciilik kazanmistir). 2007 yilindan beri motorlu trafige
kapali olan kent merkezi, daha erisilebilir hale getirilmesi amaciyla diisiik gecisler ve dokunsal
yollar eklenerek ve granit parke taslar1 arasindaki bosluklar doldurularak diizenlenmistir.
Engelli bireyler ve yashlar basta olmak iizere herkesin yararlanabilecegi ticretsiz elektrikli arac
hizmeti sunulmaktadir. Ljubljana’nin en ¢ok ziyaret edilen turistik yerlerinden biri olan kaleye
erisim, bir fiinikiiler demiryolu ve rampa ile donatilmig bir turist treni araciligiyla
saglanmaktadir. Ayrica gorme engelliler icin kalenin dokunsal bir modeli de bulunmaktadir
(Gorsel 3). Nehirdeki tekneler tekerlekli sandalye kullanicilar i¢in erisilebilir olup, Butchers’
Bridge (Ljubljana’s ‘love bridge’) iizerinden geg¢is saglanmaktadir. Ljubljana’nin turizm web
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sitesi, erisilebilir turistik tesislerle ilgili detayli bilgiler sunarken, turizm danigsma ofisleri de
hareket kisithilig1 yasayan bireyler icin erisilebilir olup 6zel turlar diizenlemektedir (European
Commission, 2015).

.

Gorsel 3. a) Fiinikiiler Demiryolu, b) Kalenin Dokunsal Modeli (European Commission, 2015)

Arona, Ispanyanin Kanarya Adalari'ndaki Tenerifenin giiney kesiminde yer almaktadir.
1960’lardan bu yana engelli turistler i¢in 6nemli bir destinasyon olan Arona, 2015 yilinda
Kamu Tesisleri ve Hizmetleri icin Ozel Mansiyon kazanmus, erisilebilir turizm konusundaki iyi
calismalarindan otiirii takdir edilmistir. Erigilebilir turizm taahhiidii, ii¢ temel unsura
dayanmaktadir: turizm ve diger hizmetlerin sunumunda farkindalik ve anlayis yaratmak,
erisilebilirlik sorunlarina uygun teknik ¢oziimler gelistirmek ve gelecekteki gelismeleri
planlamak i¢in sosyal ve politik diizeyde stratejik bir yaklasim benimsemek. Arona’daki Playa
de Las Vistas, diinyadaki en iyi erisilebilir plajlardan biri olarak kabul edilmekte ve yilin her
giinii licretsiz olarak hizmet vermektedir. Cankurtaranlardan olusan bir ekip, su sandalyesi
yardimiyla denize girerken yardimci olmaktadir (Gorsel 4). 2003 yilinda gelistirilen
erisilebilirlik plam, Las Vistas plajinin erisilebilirligini iyilestirmeyi ve yedi kilometrelik
erisilebilir bir gezinti yolu olusturmay1 amaclamaktadir. Turizm sektoriindeki diger erisim
olanaklar1 arasinda balina izleme gezileri ve fiziksel, isitme ve gorme engelli kisiler igin
uyarlanmig etkinlikler bulunmaktadir. Arona, bu alandaki basarisini kapsamlh planlama ve
engelli bireylerin ¢6ziim siireclerine sistematik katilimina dayandirmaktadir. Turizm ofisleri
erisilebilir olup, Braille ve dokunsal haritalar, uyarlanmis dijital bilgi noktalar1 ve isaret dili
terclimesi gibi olanaklar sunmaktadir. Ayrica, ii¢ dilde hazirlanan ‘Engelsiz Arona’ rehberi
erisilebilirlik konusunda bilgi saglamakta, hareket kisithilig1 olan kisilerin eglence ve aligveris
yapabilmesi i¢in Avenue of the Americas gibi diizenlenmis caddeleri gostermektedir (European
Commission, 2015).

Gorsel 4. Plaj Tekerlekli Sandalyesi (Muldoon, 2018)
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2017 Erisilebilir Kent Odiilii'nii kazanan Chester (Birlesik Krallik), tarihi mekanlara erisim
konusundaki hassasiyet ve 6zeniyle dikkat cekmektedir. Antik Kent Surlari’na erisim, rampalar
ve diiz yollar aracihigiyla saglanmis olup, toplamda 11 noktada erisim imkani bulunmaktadir.
Mirasin korunmasi gerektiginden dolaylr tam erisimin miimkiin olmadig1 alanlardaysa
engelliler icin hissedilebilir kaldirnm ve ilave korkuluklar gibi iyilestirmeler yapilmigstir.
Yiikseltilmis Siralarin (elevated Rows) tiim boliimleri rampalar, diiz yollar, asansorler ve
yiiriiyen merdivenlerle erigilebilir hale getirilmistir. Bu erisim noktalarl, kentin dort bir
yanindaki panolarda ve kent merkezi erisim brosiiriinde genis bir sekilde duyurulmaktadir.
Ayrica, Ozel tesislere ihtiyag duyan engellilerin kenti daha uzun siire keyifle ziyaret
edebilmeleri icin dort adet Yer Degistirme iinitesi (Changing Places units) saglanmistir. Bu
tiniteler, standart erisilebilir tuvaletlerden daha biiylik olup, yiik asansorii, yiiksekligi
ayarlanabilir alt degistirme yatagi, lavabo ve dus gibi ekipmanlarla donatilmistir (European
Commission, 2017).

Kuzey Bat1 Ispanya’da yer alan ve Galicya'nin en eski Roma sehri olan Lugo, 2017 yihinda Akill
Kent olarak Ozel Mansiyon ile ddiillendirilmistir. Lugo, tarihi Roma dénemine kadar uzanan
ve 2000 yilinda Diinya Mirasi olarak ilan edilen tamamlanmis Roma Duvari ile taninmaktadir.
Lugo’nun belediye web sitesi, gorme engelliler icin ReadSpeaker ile metinden konusmaya
erisim saglamakta ve isitme engelliler icin Posta Kutusu araciligiyla isaret dili terciimani
destegi sunmaktadir. Erigilebilir turizm merkezi olarak Lugo hakkinda bilgiler iceren ¢evrimigi
erisilebilirlik rehberi yilda 200.000’den fazla ziyaret¢i cekmektedir. Kent, turist tabelalari,
erisilebilir haritalar (Braille plakalar1 dahil) ve isitme engelliler ic¢in altyazili videolar
saglamaktadir. Gorme engelli bireyler icin 6zel haritalar ve tarihi eserlerin kabartmali
gosterimleri bulunmaktadir. Ayrica, otizm spektrumundaki bireylere yardimer olmak amaciyla
piktogramlarla bilgi saglanmaktadir (European Commission, 2017).

Portekiz’'in Funchal kenti, zorlu cografi kosullarda erisilebilirlik konusundaki kararhhig:
nedeniyle 2017 yilinda Ozel Mansiyon 6diiliine layik goriilmiistiir. Praia Formosa, gérme
engelli bireylerin ihtiyaclarina 6zel olarak uyarlanmis Portekiz’deki ilk plajdir. Gorme engelli
kigilerin bagimsiz ve giivenli bir sekilde ylizmelerini saglayan Audioplage adli bir cihaz
bulunmaktadir. Ponta Gorda Yiizme Kompleksi ise 2010 yilindan bu yana ‘Erisilebilir plaj,
herkes i¢in plaj’ 6diiliinii diizenli olarak kazanmakta ve yiizme havuzunda hidrolik sandalye,
erisilebilir tuvaletler, soyunma odalari, restoranlar gibi olanaklar sunmaktadir. Ayrica hasir ve
ahsaptan yapilmis, iki gorevli tarafindan kontrol edilen iki kisilik yapidaki Madeira adasinin
iinlii sepet arabalarimin engellilerin kullanimina uygun hale getirilmesi icin de bir plan
bulunmaktadir (Gorsel 5). Turizm web sitesinde, kentteki erisilebilir rotalar, uygun konaklama
ve diger tesislerin nerede oldugu hakkinda bilgi iceren erigilebilir turizme ayrilmis bir alan
bulunmaktadir (European Commission, 2017).
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Gorsel 5. Madeira Adasinin Unlii Sepet Arabalari (European Commission, 2017)

Danimarka’nin en eski kentlerinden biri olan ve M.0O. 900 yilina kadar uzanan tarihiyle
tanman Viborg, ‘Tarihi Bir Ortamda Erisilebilirlik’ dalinda, 2018 yihnda, Ozel Mansiyon
odiiliine layik goriilmiistiir. Viborg, iki goliin iizerindeki yamaclarda yer almakta ve dik
sokaklar, dar patikalar ve arnavut kaldirimlar: gibi fiziksel engellerle karakterize edilmektedir.
Bu 6diil, kentin tarihi ve topografik zorluklarina ragmen erisilebilirligi iyilestirme konusundaki
cabalarim takdir etmektedir. 2010-2016 yillar1 arasinda Belediye ve dort Danimarka Vakfi
tarafindan gelistirilen ‘Tarihi bir kent merkezinde erisilebilirlik- Viborg’daki kiiltiirel mirasi
gelistirmenin yeni yollar1’ projesi, fiziksel engelleri ortadan kaldirmak ve iletisimi gelistirmek
icin yenilik¢i c¢oziimler bulmayr amaclamistir. Bu baglamda, kentin tarihi mirasinin
ozgiinliigline zarar vermeden herkes tarafindan erisilebilir olmasimi saglamak igin yeni diiz
kaldirimlar, rampalar ve hissedilebilir kilavuz seritler gibi ¢oziimler uygulanmistir (Gorsel 6).
Nytorv Meydam gibi kamusal alanlar, dinlenme platformlar1 ve yeni rampalar eklenerek
erisilebilir hale getirilmistir. Viborg'daki erisilebilirlik girisimleri, modern iletisim
teknolojileriyle desteklenmistir. Gorme engelli bireylerin kenti daha iyi kavrayabilmeleri i¢in
tic boyutlu bir kent modeli gelistirilmis ve bilgiler hem metin hem de Braille alfabesiyle
saglanmigtir. Spot Viborg adli uygulama, ziyaretgilere tarihi kentlerdeki giizergahlar boyunca
rehberlik etmekte ve GPS takibi, ses ve goriintii kullanarak erisilebilir tuvalet ve park yerleri
gibi bilgileri sunmaktadir (European Commission, 2018).
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Gérsel 6. a) Uc Boyutlu Dokunsal Kent Modeli, b) Tarihi Baglanm Kaybetmeden Kolay Erisim Saglayan Yollar
(European Commission, 2018)

2019 yihinda Ozel Odiil alan Monteverde (italya), Avrupa Bélgesel Kalkinma Fonlar
kullanilarak gerceklestirilen ‘Erisilebilir Bir Kent’ altyapr projesiyle dikkat cekmektedir.
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Konsey, 2014 yilinda baslattig1 proje ile bolgenin kiiltiirel, tarihi ve dini mirasini evrensel
erisilebilirlik ve keyifli kullanim acisindan iyilestirmeyi hedeflemistir. Projede oncelik,
Monteverde c¢evresindeki kiiltiirel miras alanlarindaki erisilebilirlik engellerinin
kaldirilmasidir (Gorsel 7). Proje kapsaminda, orta cag sokaklar1 boyunca uzanan 4,5
kilometrelik bir rota olusturulmus ve bu rota kaleye kadar genisletilmistir. Rotada, gorme ve
isitme engelli bireylere yonelik sesli rehberler, Italyan isaret dili rehberleri, dokunsal rehber
seritler ve haritalar bulunmaktadir. Ayrica, rota {izerinde yiiriiyemeyecek ziyaretciler igin
elektrikli tekerlekli sandalye hizmeti de saglanmaktadir. Ayrica, doguya ve batiya uzanan rota,
gorme engelliler icin Via Crucis ad1 verilen dini bir yolla kiiciik bir kiliseye baglanmaktadir.
Ozel konaklama tesisleri de projenin bir parcasi olarak insa edilmekte olup, bu tesis 34
erisilebilir yatak odasi, yemek ve eglence imkanlar1 sunacaktir. Projenin kalitesi ve
kullanilabilirligi, engelli orgiitleri ve diger ilgili kurumlarin temsilcilerinden olusan bir
komisyon tarafindan diizenli olarak izlenmekte ve degerlendirilmektedir (European
Commission, 2019).

Gorsel 7. a) Dokunsal Rehber Yollar: Tarihi Merkezden Gegiyor, b) Her Yil Diizenlenen ‘Erisilebilir Kasaba’
Etkinliklerinden Biri, c¢) Kirsal Kesimde Erisilebilir Yol (European Commission, 2019)

Hanya (Yunanistan), 2020 yilinda erisilebilir park yeri saglamak i¢in BT kullanimi konusunda
Ozel Mansiyon 6diilii almistir. Hanya, engelli kisilerin sehrin plajlarindan denize tam ve kolay
erisimini saglayan bes SEATRAC platformu isletmektedir (Gorsel 8). Ayrica Hanya, sehrin
interaktif bir sanal turunu da isletmektedir. Hanya'nin stratejik hedefi, kent genelinde
engelliler ve yashlar icin erisilebilirligi siirekli iyilestirmektir. Kentin web sitesi ve mobil
uygulamalar engelli bireyler tarafindan tasarlanmais olup, bir dizi erisilebilir islem ve ¢evrimici
hizmet sunmaktadir. Bu girisimler, Stratejik Hareketlilik Plan1 (SVAK) kapsaminda
degerlendirilmektedir. Hareketlilik Plani, giincel veriler ve sonuglar kullanilarak her alt1 ayda
bir izlenmekte ve degerlendirilmektedir. Hem kent sakinleri hem de engelli ziyaretcilerle
yapilan anketler, kentin kamusal alanlarinin ve turistik mekanlarimin erisilebilirliginden
yiiksek diizeyde memnuniyet duyuldugunu ortaya koymaktadir (European Commission,
2020).
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Gorsel 8. a) SEATRAC Platformlari, b) Erisilebilir Deniz Kenar Yiiriiylis Yolu (European Commission, 2020)

Bremerhaven (Almanya), 2021 yilinda Ikincilik Odiilii almistir. Bremerhaven engelsiz turizmin
onemli bir merkezi olarak 6ne cikmaktadir. Kent, 6zellikle Harbour Worlds bélgesi, Alman
Denizcilik Miizesi, Bremerhaven Hayvanat Bahcesi, iklim Evi ve Alman Go¢ Merkezi gibi
birgok erisilebilir cazibe merkezine ev sahipligi yapmaktadir. Bu turistik noktalar, engelli
bireylerin rahatca ziyaret edebilmesi icin 0zel olarak tasarlanmis altyapiya sahiptir.
Bremerhaven’deki plajlar, erisilebilir rampalar ve 6zel olarak tasarlanmis ‘plaj sepetleri’ ile
donatilmistir (Gorsel 9). Bu sepetler, tekerlekli sandalye kullanicilar i¢in mahremiyet ve
konfor saglamakta ve plajlarin erisilebilirligini artirmaktadir (European Commission, 2021).

Gorsel 9. Erisilebilir Plaj Sepetleri (European Commission, 2021)

Florens, Italyamin kiiltiirel mirasini erisilebilir hale getirme konusundaki cabalariyla 6ne
cikmaktadir. Bu nedenle de 2021 yihinda Ozel Mansiyon Odiilii almistir. Kent, zengin kiiltiirel
mirasimi genig bir kitleye ulastirmak icin onemli adimlar atmigtir. Turist bilgilendirme
merkezi, licretsiz tekerlekli sandalye, bes dilde sesli rehber ve uluslararasi isaret dilinde bilgi
sunarak erisilebilirligi artirmaktadir. Ayrica, Passepartour adli ara¢ seti sayesinde,
ziyaretcilere Floransa’min tarihi merkezindeki rotalar1 ve erisilebilir kiiltiirel noktalar
kesfetme imkan1 saglanmistir. Bu noktalar arasinda Santa Maria del Fiore Katedrali, Santa
Maria Novella Kilisesi ve Boboli Bahgeleri yer almaktadir. Floransa’nin iinlii miizeleri ve sanat
galerileri de engelliler icin erisilebilir hale getirilmistir, cogu miize artik rampalar veya
asansorler aracihgiyla ziyaret edilebilir durumdadir. ftalyan Gérme Engelliler Birligi ile is
birligi yapilarak, dokunma, koku, mekan ve sesi birlestiren ¢cok duyulu ziyaretci rotalar1 da
gelistirilmistir. Floransamin bu cabalari, tarihi kentlerin erisilebilirlik zorluklarin1 agsma ve
|
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yapili cevrelerini engellilere uygun hale getirme konusundaki potansiyelini gostermektedir
(European Commission, 2021).

Palma, Ispanya'min Balear Adalar’min baskenti olarak 2022 yilinda Ozel Mansiyon Odiilii
almistir. Kent, magazalari, plajlari, yemekleri ve miikemmel iklimiyle taninmaktadir. Palma,
kamusal alanlari, 6zellikle plajlar, parklar, oyun alanlar1 ve meydanlar gibi alanlar erisilebilir
hale getirmek icin cesitli insiyatifler gelistirmistir. Palma Belediyesi, evrensel erisilebilirlik ve
siirdiiriilebilir kentsel hareketlilik planlariyla kapsayic1 tasarim konusundaki kararhhigim
ortaya koymustur. Palma, bes erisilebilir plajda engelli bireyler i¢cin yardimh ylizme imkani
sunarak plajlara erisimi kolaylastirmistir. Bu plajlar, ozel iskelelerle, adaptasyonlu amfibi
sandalyeler, golgeli dinlenme platformlari, cankurtaranlar ve engelli bireyler icin 6zel olarak
tasarlanmig banyo ve dus olanaklari ile donatilmistir. Bu hizmetler, Giivenli Turizm Sertifikasi
ile onaylanmistir ve kullanici geri bildirimleri dogrultusunda siirekli olarak iyilestirilmektedir.
Palma, Fundacion Turismo Palma de Mallorca 365 tarafindan gelistirilen Herkes i¢in Palma
projesi kapsaminda, kentin etrafinda kiiltiirel, eglence ve ticari cazibe merkezlerini kapsayan
bes erisilebilir turizm rotasi olusturmustur (European Commission, 2022).

Cérdoba, Ispanya’nin en biiyiik eski mahallesine ev sahipligi yapan ve diinya capinda UNESCO
tarafindan korunan dort sit alanina sahip tek kent olarak turistler arasinda popiiler bir
destinasyondur. Cordoba 2023 yilinda ikincilik 6diilii almistir. Ozellikle Cérdoba Cami-
Katedrali yi1lda 2 milyon ziyaretci cekmektedir. Kentin kiiltiirel miras1 ve turizm potansiyeli
tizerindeki etkisi goz oniinde bulundurularak, Kapsayicilik ve Erisilebilirlik Delegasyonu
tarafindan yliriitiilen faaliyetler, ziyaret edenlerin erisilebilirlik deneyimini siirekli olarak
iyilestirmeyi hedeflemektedir. Cordoba’nin kiiltiirel programinin énemli bir bileseni Patios de
Coérdoba festivalidir. Festival siiresince, tekerlekli sandalye kullanicilar1 veya hareket kabiliyeti
kisith kisiler i¢in ayrilmis park yerleri ve mobil rampalar gibi diizenlemeler yapilmaktadir.
Ayrica, Julio Romero de Torres Miizesi Ispanya’da %100 erisilebilir olan ilk miize olup, isitme
dongiisii ve radyofrekans sistemleri, duvara monte edilmis dokunsal heykeller ve eserlerin 34
dilde ve Ispanyol isaret dilinde sesli aciklamalar1 gibi 6zelliklerle donatilmistir. Miizenin tarihi
merkezden erigilebilir bir yola sahip olmasi da 6nemli bir avantajdir (European Commission,
2023).

Mérida, Ispanya’nin zengin Roma tarihine sahip oldugu icin 1993 yilinda Miras Alani ilan
edilmistir. Kent, tiim vatandaslarin kiiltiirel gecmislerine, gilinlimiiz yasamlarina ve
geleceklerine erisimi tesvik etmeyi amaclamakta ve herkes igin erigilebilir bir kent olma
yolunda siirekli caba gostermektedir. Bu nedenle 2023 yilinda Ozel Mansiyon Odiilii almistir.
Mérida, evrensel erisilebilirligi tesvik etmek ve engelli bireyleri temsil eden kuruluslarla is
birligini giiclendirmek icin aktif bir sekilde cahsmaktadir. Ozellikle kiiltiirel etkinliklerin ve
tarihi mekanlarin daha erisilebilir hale getirilmesi amaciyla bilgi teknolojilerini (BIT) etkin bir
bi¢imde kullanmaktadir. Méridamin biiyiileyici tarihini daha fazla insanin deneyimleyebilmesi
icin kent, kalintilar1 ve anitlar1 igin erisilebilir interaktif paneller gelistirmistir (Gorsel 10).
Ziyaretciler, bu interaktif paneller aracihigiyla telefonlarim kullanarak kalhntilar hakkinda
gorsel ve isitsel bilgiler edinebilirler. Roma Tiyatrosu'nda diizenlenen yillik Tas ve Miizik
Festivali, sinirl isitme duyusuna sahip kisilerin miizik performanslarindan keyif almalarini
saglamak icin titresimli ¢cantalar gibi duyusal erisilebilirlik araclar1 kullanmaktadir. Ayrica
Mérida Uluslararasi Klasik Tiyatro Festivali, gosterileri daha erigilebilir hale getirmek ve

1
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herkesin klasik tiyatrodan zevk almasimi saglamak amaciyla Plena inclusién, ONCE ve
Audiosigno gibi kuruluslarla is birligi yapmaktadir. (European Commission, 2023)

F

Gorsel 10. Interaktif Paneller (European Commission, 2023)

TARTISMA VE SONUC

Erisilebilir Kent Odiilii, erisilebilirlik alaninda basarili uygulamalar1 sergilemek ve diger
kentlerin bu uygulamalardan ilham almasimi saglamak amaciyla verilen prestijli bir 6diildiir.
Erisilebilir turizm ve Erisilebilir Kent Odiilii arasindaki iliski, yalmzca turizmi daha kapsayici
hale getirmekle kalmayip aym1 zamanda ekonomik biiylimeyi tesvik eden bir sinerji
yaratmaktadir. Arastirmalar, EKO tarafindan taninan kentlerin erisilebilirlik konusundaki
iyilestirmeleriyle turizmde kayda deger ekonomik faydalar sagladigini gostermektedir. Bu
iligki, 6zellikle kentlerin evrensel tasarim ilkelerine uyum saglamasi, erisilebilirlik kriterlerini
entegre etmesi ve sosyal icermeyi tesvik etmesiyle giiclenmektedir.

Pratik Cikarimlar

Erisilebilir Kent Odiilii, kentlerin birbirlerinden 6grenmesine ve iyi uygulama 6rneklerini
paylasmasina olanak tamimaktadir. Ayrica, 6diiliin giiniimiizdeki 6nemi, yeni erisilebilirlik
girisimlerine ilham vermesinin yani sira akademik diinyada da onemli bir kaynak olmasi
gercegiyle desteklenmektedir. Erisilebilir turizm, bu kentlerde yalmizca engelli bireylerin degil,
ayni zamanda yaslilar ve gecici ya da kalic1 fiziksel sinirlamalara sahip bireyler icin de daha
uygun ve erisilebilir turistik destinasyonlar yaratilmasina yardimer olmustur.

Ancak erigilebilir turizmin yayginlastirilmasi, cesitli zorluklarla kars1 karsiyadir. Bu zorluklarin
iistesinden gelmek icin zihniyet degisikligine, giincel bilgilere erisimin saglanmasina ve engelli
ziyaretcilere yonelik etkili yonetim uygulamalarimin  hayata gecirilmesine ihtiyac
duyulmaktadir. Erisilebilir turizmin yalmzca engelli bireyler igin degil, ayni zamanda
toplumun geneli i¢in yararli oldugu dikkate alindiginda, bu tiir girisimlerin daha genis bir
sekilde benimsenmesi 6nem arz etmektedir.

Bu calismada, 2011’den 2024’e kadar Erisilebilir Kent Odiilii (EKO) kazanan turizm odakli
kentlerin gerceklestirdigi cesitli calismalarin detayli bir incelemesi sunularak, bu calismalarin
kentlerin turizm sektoriine olan etkileri kapsamli bir sekilde analiz edilmis, engellilere yonelik
uygulamalar Tablo 2’de kisaca belirtilmistir.

|
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Tablo 2: Ulkelere Gore Engellilere Yonelik Uygulamalar.

KENT

OZELLIKLER

Turku (Finlandiya) 2011

Erigilebilir plajlar,
Deniz kiyisina kadar uzanan beton rampa,
Gorme engelliler icin ii¢ farkli ses sinyali,

Krakow (Polonya) 2012

Sesli metin ve GPS koordinatlari,

Engelliler i¢in haritalar, rehberler ve erisilebilir restoranlar,
Engelliler i¢in yiiksek egitimli rehberler,

Gorme engelliler icin Braille kitap ve isaretler,

Pamplona (ispanya)
2013

Yenilik¢i kopriiler ve asansorler,
Aydinlatma sistemleri,
Erisilebilir sinyaller ve interaktif bilgi panelleri,

Ljubljana (Slovenya)
2015

Diisiik gecisler ve dokunsal yollar,

Uygun zemin désemeleri,

Ucretsiz elektrikli arac hizmeti,

Fiinikiiler demiryolu ve rampa ile donatilmis turist treni,
Tekerlekli sandalyeler icin erigilebilir tekneler,

Arona, (Ispanya) 2015

Erigilebilir plaj alanlarinda su sandalyesi,

Balina izleme gezileri ve fiziksel, isitme ve gorme engelli kisiler i¢in uyarlanmig
etkinlikler,

Erisilebilir turizm ofisleri, Braille ve dokunsal haritalar, uyarlanmis dijital bilgi
noktalar1 ve isaret dili terciimesi gibi olanaklar,

Chester (Birlesik
Krallik) 2017

Tarihi mekanlara sorunsuz erigim,

Rampalar ve diiz yollar asansorler ve yiiriiyen merdivenlerle,
Hissedilebilir kaldirim ve ilave korkuluklar, yiik asansortii, yiiksekligi
ayarlanabilir alt degistirme yatagy, lavabo ve dus gibi ekipmanlarla,

Lugo (ispanya), 2017

Gorme engelliler icin ReadSpeaker ile erisim saglanan web sitesi,
Posta Kutusu araciligiyla isaret dili tercliman destegi,

Gorme engelli bireyler icin 6zel haritalar ve tarihi eserlerin kabartmali
gosterimleri,

Funchal (Portekiz), 2017

Gorme engelli kisilerin bagimsiz ve giivenli yiiriime,
Hidrolik sandalye, erisilebilir tuvaletler, soyunma odalari, restoranlar gibi
olanaklar,

Yeni diiz kaldirimlar, rampalar ve hissedilebilir kilavuz seritleri,

Viborg (Danimarka), Kamusal alanlar, dinlenme platformlar ve yeni rampalar,
2018 Uc boyutlu bir kent modeli ve hem metin hem de Braille alfabesiyle saglanmig
bilgiler,
. Erigilebilirlik engellerinin kaldirilmas,
1;/{)011;teverde (talya), Engelli bireylere yonelik sesli rehberler, italyan isaret dili rehberleri, dokunsal

rehber seritler ve haritalar,

Hanya (Yunanistan),
2020

Sehrin plajlarindan denize tam ve kolay erisiminin saglanmasi,
Engelli bireyler tarafindan Web sitesi ve mobil uygulamalarin tasarlanmasi,

Bremerhaven
(Almanya), 2021

Plajlar, erisilebilir rampalar ve 6zel olarak tasarlanmis ‘plaj sepetleri’

Florens (italya), 2021

Turist bilgilendirme merkezi, ticretsiz tekerlekli sandalye, beg dilde sesli rehber
ve uluslararasi isaret dilinde bilgilendirme,

Rampalar veya asansorler araciligiyla erisilebilir miizeler,

Dokunma, koku, mekan ve sesi birlestiren ¢ok duyulu ziyaretci rotalari

Palma (ispanya), 2022

Engelli bireyler i¢in yardimh yiizme imkan,

Ozel iskelelerle, adaptasyonlu amfibi sandalyeler, gélgeli dinlenme
platformlari, cankurtaranlar ve engelli bireyler igin 6zel olarak tasarlanmig
banyo ve dus olanaklari,

Cérdoba (ispanya), 2023

Hareket kabiliyeti kisith kigiler igin ayrilmg park yerleri ve mobil rampalar,
Isitme dongiisii ve radyofrekans sistemleri, duvara monte edilmis dokunsal
heykeller ve eserlerin 34 dilde ve Ispanyol isaret dilinde sesli agiklamalari,

Mérida (ispanya), 2023

Titresimli cantalar gibi duyusal erisilebilirlik araglari,

Teorik Cikarimlar

Yapilan arastirmalar, EKO’niin diger kentler icin 6rnek teskil ederek kiiresel olarak erisilebilir
turizmin gelismesine katkida bulundugunu ve turizmi daha kapsayic1 ve erisilebilir hale
getirdigini gostermistir. Incelenen 6rneklerden cikarimlar su sekilde siralanabilir:

Erisilebilir kentsel alanlarin gelistirilmesi: Turku, Krakow, Pamplona, Ljubljana gibi kentler,
kentsel planlamalarinda erisilebilirlik standartlarina oncelik vererek kentsel alanlarinda
-
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erisilebilirligi artirarak engelli bireyler icin daha uygun yasam alanlar olusturmustur. Bu
nedenle kentlerin, kentsel gelisimlerinde evrensel tasarim ilkelerine dayali diizenlemeler
yapmalar1 ve Access City gibi oOdiillerin tesvik edici etkisini goz oniinde bulundurmalar
gerekmektedir.

Erigilebilir turistik alanlarin olusturulmasi: Bremerhaven ve Floransa, turistik alanlarimin
fiziksel erisilebilirligini artirarak, engelli ziyaretciler icin daha kapsayici destinasyonlar
olusturmustur. Bu calismalar, tekerlekli sandalye rampalari, gorme engelliler icin sesli
rehberler ve Braille tabelalar: gibi gesitli erisilebilirlik ¢oziimlerini kapsamaktadir. Bu nedenle
turistik destinasyonlarin, fiziksel erigilebilirliklerini artirarak, engelli turistlerin rahatca
gezebilecegi ortamlar olusturmasi ve bu dogrultuda altyap: yatirimlarina 6ncelik verilmesi
gerekmektedir.

Ulagim ve hizmetlerde erisilebilirlik: Palma ve Gdynia, toplu tasima araglarini ve turizm
hizmetlerini engelli bireyler icin daha erisilebilir hale getirmistir. Bu diizenlemeler, ulagimin
herkes icin erisilebilir olmasin saglayarak kentteki genel turizm deneyimini iyilestirmistir. Bu
nedenle turizm merkezlerinde toplu tasima sistemlerinin erisilebilirligi saglanmal, 6zellikle
yash ve engelli bireylerin rahatca kullanabilecegi araclar ve altyapilar gelistirilmelidir.

Kiiltiirel ve dijital erisilebilirlik: Floransa ve Hanya, Kkiiltiirel alanlarda erisilebilirlik
saglayarak, miize ve tarihi alanlarin engelli bireyler tarafindan da rahatlikla ziyaret edilmesini
saglamigtir.  Ayrica, dijital erigilebilirlik c¢oziimleri sunarak Dbilgilere erisimi
kolaylastirmiglardir. Bu nedenle Kkiiltiirel miras alanlarinin herkes icin erisilebilir olmasi
saglanmali ve dijital ¢oziimlerle desteklenmelidir. Boylece, turizmin kapsayicilig: artirilabilir.

Farkindalik ve egitim calismalari: EKO kazanan kentlerin bircogu, turizm sektoriinde calisan
personelin engellilerle etkili iletisim kurabilmesi icin egitim programlar gelistirmistir. Bu
programlar hem toplumsal farkindalig1 artirmakta hem de engelli bireylere yonelik hizmetlerin
kalitesini ylikseltmektedir. Bundan dolay1 turizm sektorii ¢calisanlarina yonelik erisilebilirlik ve
engelli bireylerle etkili iletisim kurma egitimleri yayginlastirilmal ve sektorde farkindahk
artirllmahdir.

Sinirhlik ve Gelecek Calismalar icin Oneriler

Bu calismanin bulgulari, incelenen konuya iliskin 6nemli sonuclar ortaya koymaktadir. Bunun
yani sira, arastirmanin sinirlari ve elde edilen veriler dogrultusunda konu ile ilgili gelecekte
yapilacak calismalara 151k tutabilecek birtakim 6nerilerde bulunmak miimkiindyir.

Ik olarak, bu arastirma belirli bir érneklem grubuyla sinirlandirilmistir. Bunun en temel
amaci, 0diilii alan kentlerdeki uygulama 6rnekleri ile daha net bir cerceveyi cizebilmektir. Bu
nedenle, benzer caligmalarin farkhh demografik oOzelliklere sahip daha genis ve farklilik
gosterecek alanlarda tekrarlanmasi, elde edilen sonuclarin genellenebilirligini ve belirli
bagliklar altinda toplanabilme 6zelligini artirmaktadir. Aym1 zamanda, farkli cografi bolgelerde
de karsilagtirmali aragtirmalar yapilarak benzer ve farkh 6zellikler ortaya koyulabilir.

Ikinci olarak, bu calisma veri toplama araclari, nitel arastirma yontemleri ve belirli yonleriyle
sinirh kalmaktadir. Nitel ve nicel yontemlerin birlikte kullanildig: karma arastirma yapilabilir
bu sekilde konunun daha derinlemesine incelenmesini saglayabilir. Bu baglamda, ilerleyen
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calismalarda odak grup goriismeleri veya miilakatlar gibi nitel veri toplama yontemlerinin de
kullanilmasi calismay1 daha kapsamh kilacaktir.

Son olarak, calismada ortaya ¢ikan baz degiskenlerin araci ya da diizenleyici rollerine dair
daha fazla ampirik kanit elde edilmesi onem arz etmektedir. Bu baglamda, gelecek
arastirmalarda yapisal esitlik modellemeleri gibi ileri diizey istatistiksel analiz yontemlerinin
kullanilmasi Onerilebilir. Tiim bu onerilerin, konuyla ilgili literatiiriin zenginlesmesine katki
saglayacag1 ve uygulamada daha etkili politikalarin gelistirilmesine olanak saglayacaktir.

Sonuc olarak, Erisilebilir Kent Odiilii (Access City Award), kentsel erisilebilirlik alanindaki
basarilh uygulamalar 6diillendirerek, evrensel tasarim ilkelerinin kent planlamasina entegre
edilmesini giiclii bir sekilde tesvik etmektedir. Odiil, erisilebilirlik alaninda yapilan
iyilestirmelerin, yalmzca engelli bireylerin yasam kalitesini artirmakla kalmayip, tiim toplum
icin kapsayici ve siirdiiriilebilir kentsel alanlarin ingasina katki sagladigini ortaya koymaktadir.
Erigilebilir turizm odaklh ¢alismalar, bu kentlerde ekonomik kalkinmay: destekleyen ve sosyal
icerme politikalarini derinlestiren somut faydalar sunmaktadir. EKO’niin model niteligi, diger
kentler icin bir referans cercevesi olusturarak, kiiresel diizeyde erisilebilirlik ve kapsayicilik
standartlarinin yayginlasmasin tegvik etmektedir. Bu baglamda, odiiliin kentsel erisilebilirlik
ve turizm literatiiriinde ve pratik uygulamalarda onemli bir referans noktasi haline gelmesi,
daha adil, esitlik¢i ve kapsayic1 bir toplumsal yap1 ingasina yonelik cabalara akademik ve
uygulamal diizeyde degerli katkilar saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines tourism-focused accessibility practices implemented by cities that received the Access City
Award—a recognition granted annually by the European Commission for outstanding achievements in urban
accessibility—during the period from 2011 to 2024. The article aims to evaluate accessible tourism through both its
physical and digital dimensions and to investigate and analyze the successful initiatives undertaken by award-
winning cities in this context.

The introduction emphasizes that the concept of accessible cities represents an inclusive approach that goes beyond
people with disabilities to include all members of society. The discussion examines how this inclusive perspective is
reflected in the tourism sector. While it is stated that accessibility should be considered as an urban right, structural
and administrative arrangements are necessary for disadvantaged individuals to benefit from these rights.

In the conceptual and theoretical framework, the study presents the notion of accessible tourism as discussed in the
literature, along with recent debates in the field. It emphasizes the need to eliminate structural, perceptual, and
administrative barriers that limit the participation of persons with disabilities in tourism. The relationship between
accessible tourism and key concepts such as universal design, social inclusion, and sustainable tourism is also
examined. Furthermore, the study asserts that accessible tourism should be viewed not only as an ethical
responsibility but also as a strategic approach that delivers significant economic benefits.

In the methodology section, a qualitative research design is adopted, specifically employing content analysis. The
primary data sources consist of official documents published by the European Commission in the context of the
Access City Award between 2011 and 2024. Cities that prominently highlight accessible tourism practices in their
applications are analyzed in detail. Document analysis is employed as the main data collection technique, and a
comparative evaluation is conducted across 16 selected cities in terms of their accessible tourism initiatives.

The findings section provides a detailed account of the practices implemented by each city. Notable examples
include accessible beaches in Turku, audio-guided historical routes in Krakow, barrier-free tourism offices in Arona,
integrated ramps in historical areas of Chester, and tactile city maps in Viborg. These practices contribute to
enhancing both physical and digital accessibility, making tourist sites more inclusive and accessible to all.

In the conclusion and discussion section, the Access City Award is highlighted as a strategic instrument in
promoting accessible tourism. The good practices implemented by award-winning cities serve as guiding examples
for others, demonstrating that accessibility contributes significantly to both social inclusion and economic
development. The study also underscores the need for a shift in mindset within the tourism sector, alongside
increased staff training and awareness-raising efforts. By highlighting the symbiotic relationship between the
concepts of accessible tourism and accessible cities, the article argues that addressing these two approaches in an
integrated manner plays a pivotal role in creating more inclusive and sustainable urban environments.
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