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Palmet Dergisi, Atatiirk Universitesi tarafindan yayinlanan hakemli, agik erisimli, yalmzca ¢evrimici bir dergidir. Dergi, Mart ve Eyliil
aylarinda olmak iizere hem Tiirkce hem de Ingilizce olarak yilda iki kez yayinlanmaktadir.

Palmet Dergisi, Tiirk-islam Sanati, Bizans Sanati ve Bat1 Sanati hakkinda; dénem, iislup, sanatin gecirdigi degisim ve déniisiimler ile
bunlarin nedenlerini inceleyen 6zgiin ¢alismalara yer vermektedir. Dergiye gdnderilen yazilar, arastirma ve yayin etigine uygun sekilde
degerlendirilmektedir.

Palmet Dergisi, Tiirk Sanati, islam Sanati, Bizans Sanati, Ortacag Sanatlari, Avrupa Sanati, Gagdas Sanatlar alaninda en yiiksek bilimsel
kaliteye sahip ¢alismalari yayinlamay1 amag¢lamaktadir.

Palmet Dergisi, Islam Sanati, Bizans Sanati, Ortacag Sanatlari, Avrupa Sanati, Cagdas Sanatlar ilgili literatiire katki sunacak, 6zellikle
arastirma, derleme, akademik ceviri, tanitim ve elestiri yazilarin1 yayinlamaktadir. Derginin temel amaci, mimari, sisleme, resim ve el
sanatlar1 alaninda tiretilen bilimsel bilgiyi genis bir platforma yaymaktir. Dergi bunu yaparken arastirmacilari, egitim uygulayicilarini ve
politika yapicilarini ortak bir kesisim noktasinda bulusturmay1 hedeflemektedir.

Derginin hedef kitlesi, sanat eserleri ve sanat iisluplari alanina ilgi duyan ya da bu alanda ¢alisan arasgtirmacilardan olugsmaktadir.

Palmet Dergisi asagidaki 6zetleme ve indeksleme veri tabanlarinda yer almaktadir:

* EBSCO ¢ ERIH Plus ¢ ProQuest « EBSCO- Art & Architecture Source ¢ Gale Cengage ¢ EBSCO- Art Full Text « DOA]

Dergide yayinlanan yazilarda ifade edilen ifadeler veya goriisler, editorlerin, yayin kurulunun ve/veya yayincinin goriislerini degil,
yazar(lar)in goriislerini yansitir; editorler, yayin kurulu ve yayinci bu tiir materyaller i¢in herhangi bir sorumluluk veya ytikiimliiliik kabul
etmemektedir.

Palmet Dergisi agik erisimli bir yayindir.

2024 Mart ayindan itibaren dergide yayinlanan tiim icerik, Creative Commons Attribution-NonCommercial (CC BY-NC) 4.0 International
License lisansi ile yayinlanmaktadir. Bu lisans, icerigin ticari olmayan amaglarla paylasilmasini ve adapte edilmesini saglayarak dergide
yayinlanan arastirmalarin yayilmasini ve kullanilmasini tesvik eder.

Mart 2024'den dnce yayinlanan igerik, geleneksel telif hakki kapsaminda lisanslanmisti ancak arsiv ticretsiz olarak hala erisime agiktir.

Tiim yayimlanan icerikler https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet adresinden ¢evrimici olarak ticretsiz olarak erisilebilir.

Daha dnce yayinlanmis icerigi, figiirleri, tablolar1 veya diger herhangi bir materyali basili veya elektronik formatta kullanirken yazarlar,
telif hakki sahibinden izin almakla sorumludur. Bu konuda yasal, mali ve cezai sorumluluklar yazar(lara) aittir.

Yazarlara Bilgi'nin giincel versiyonuna https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules adresinden ulasabilirsiniz.

Journal of Palmette is a peer-reviewed, open access, online-only journal published by Atatiirk University. The journal is published twice a
year, in March and September, in both Turkish and English.

Journal of Palmette, Turkish-Islamic Art, Byzantine Art and Western Art; It includes original studies that examine the period, style, changes
and transformations of art and their causes. Manuscripts submitted to the journal are evaluated in accordance with research and
publication ethics.

Journal of Palmette aims to publish studies of the highest scientific caliber in the field of Turkish Art, Islamic Art, Byzantine Art, Medieval
Arts, European Art, Contemporary Arts.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet
https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules
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Journal of Palmette publishes research, review, academic translation, introduction and criticism articles articles that will contribute to the
literature on Turkish Art, Islamic Art, Byzantine Art, Medieval Arts, European Art, Contemporary Arts. The main purpose of the journal is
to disseminate the scientific knowledge produced in the field of architecture, decoration, painting and crafts to a wide platform. In doing
so, the journal aims to bring together researchers, educational practitioners and policy makers at a common intersection.

The target audience of the journal consists of researchers who are interested in or working in the field of works of art and art styles.

Journal of Palmette is covered in the following abstracting and indexing databases;

* EBSCO ¢ ERIH Plus ¢ ProQuest « EBSCO- Art & Architecture Source ¢ Gale Cengage ¢ EBSCO- Art Full Text « DOA]

Statements or opinions expressed in the manuscripts published in the journal reflect the views of the author(s) and not the opinions of
the editors, editorial board, and/or publisher; the editors, editorial board, and publisher disclaim any responsibility or liability for such
materials.

Journal of Palmette is an open access publication.

Starting on March 2024, all content published in the journal is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial (CC BY-
NC) 4.0 International License which allows third parties to use the content for non-commercial purposes as long as they give credit to the
original work. This license allows for the content to be shared and adapted for non-commercial purposes, promoting the dissemination
and use of the research published in the journal.

The content published before March 2024 was licensed under a traditional copyright, but the archive is still available for free access.

All published content is available online, free of charge at https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet

When using previously published content, including figures, tables, or any other material in both print and electronic formats, authors
must obtain permission from the copyright holder. Legal, financial and criminal liabilities in this regard belong to the author(s).

You can find the current version of the Instructions to Authors at https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules
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S 4 Atatiirk University, Faculty of Letters, Erzurum, Turkey
[ Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Erzurum, Tiirkiye
P4 gul.gevik@atauni.edu.tr
P4 palmet@atauni.edu.tr
(P https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet
@ +90 4422318152

iletisim (Yayinci) / Contact
(Publisher)

Atatiirk University

Atatiirk University, Erzurum, Turkey/
Atatiirk Universitesi Rektérliigii 25240
Erzurum, Tiirkiye

P4 ataunijournals@atauni.edu.tr

(® https://bilimseldergiler.atauni.edu.tr
@ +90442 2311516


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet
https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules
mailto:gul.geyik@atauni.edu.tr
mailto:palmet@atauni.edu.tr
https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet
tel:+90%20442%20231%208152
mailto:ataunijournals@atauni.edu.tr
https://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/

Palmet Dergisi
Journal of Palmette

iCINDEKILER / CONTENTS

10

25

35

43

56

71

80

90

105

ARASTIRMA MAKALELERI-RESEARCH ARTICLES
Isik Sembolizmi ve Topkapi Sarayr’'nda Bulunan Madeni Kandiller
The Symbolism of Light and the Metal Candlesticks in Topkapi
Palace
Ash Biiyiikkal-Fatih Ozkafa
Safevi Mimarisinde Siradisi Bir Basyapit: Seyh Liitfullah Camii
An Unusual Style In Safavid Architecture Masterpiece: Sheikh Lutfullah Mosque
Giilsen Bas Terzioglu-Aysegiil Bekmez Yelen
Sanatta Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesine Karsi Tiirkiye’den Feminist Temelliik Pratikleri
Feminist Appropriation Practices from Turkey Against the Objectification of Women’s Bodies
Hazal Orgun Sinan-ilham Enveroglu
Botsa Geleneksel Konutlarinda Kitabeler ve Yaz Kiiltiirii
Inscriptions and Textual Culture in the Traditional Houses of Botsa
Murat Karademir
Geleneksel Bolvadin Evlerinde Ciceklikler
Flower Beds in Traditional Bolvadin Houses
Nurcan Bahargiili-Osman Kunduraci
Ordu Miizesinde Korunan Bir Grup Hamail
A Group of Hamail Preserved in The Ordu Museum
Ahmet Ali Bayhan-Fevziye Eker-Saziye Altayl
Giresun Giice ilgesinde Yoresel Mimarinin Temsili: Serenderler (Mazilar)
Representation Of Traditional Architecture in Giice District, Giresun: Serenders (Mazis)
Servet Ozkan
Denizli Giiney ilgesinin Resimli Ceyiz Sandiklar1
The Illustrated Dowry Chests of the Giiney District in Denizli
Zeynep Ozkan Tekneci-Hasan Ucar
Dogu Lydia Bélgesine Ait Adak Stellerinde Tapinak ve Toplum iliskisi
The Relationship Between Temple and Society in the Votive Steles of the Eastern Lydia Region
Muradiye Kiigiikcan-Miinteha Ding-Emre Tastemtir
Osmanl Saray Agalarindan Reyhan Pasa’nin Mimari Faaliyetleri
Architectural Patronage of Ottoman Court Eunuchs: Reyhan Pasha
Nihal Kalafat-Celil Arslan
Hakem Listesi
Reviewer List



Palmet Dergisi
Journal of Palmette

EDITORDEN

Palmet Dergisi 2022 yilinda yayin hayatina baslamis, bu siirecten itibaren Sanat Tarihi alaninda birbirinden
degerli calismalar1 okuyucularla bulusturmustur. Bilimsel kriterler c¢ergevesinde c¢alismalarini siirdiiren
dergimzin, 8. sayisinin yayimlanacagi su giinlerde, Uluslararasi alan indeksleri; EBSCO ERIH Plus ProQuest-
EBSCO- Art & Architecture Source-Gale Cengage-EBSCO- Art Full Text-DOAJ'a kabulinin mutlulugunu
yasamaktayiz.

Dergimizin kurulum asamasindan itibaren desteklerini bizlerden esirgemeyen degerli Hocalarimiza ve teknik

ekibimize sonsuz tesekkiirlerimizle...

Giil GEYIK
Editor

FROM THE EDITOR

Journal of Palmet started its publishing life in 2022 and since then, it has brought together valuable studies in the
field of Art History with readers. In these days when the 8th issue of our journal, which continues to work within
the framework of scientific criteria, will be published, we are happy to be accepted to EBSCO ERIH Plus ProQuest-
EBSCO- Art & Architecture Source-Gale Cengage-EBSCO- Art Full Text-DOA], international field indexes. We
would like to extend our endless thanks to our esteemed professors and technical team for their support since

the establishment of our journal...

Giil GEYIK
Editor



ATATURK
UNIVERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Ash BUYUKKAL
Marmara Universitesi, islam Tarihi ve Sanatlari
Bolimii, istanbul, Tirkiye

aslibuyukkal@gmail.com

Fatih OZKAFA

Marmara Universitesi, islam Tarihi ve Sanatlari
Bélimi, istanbul, Tiirkiye
fatih.ozkafa@marmara.edu.tr

Gelis Tarihi/Received: 25.02.2025
Kabul Tarihi/Accepted: 11.08.2025
Yayin Tarihi/Publication Date:
29.09.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Asl Bijytikkal

Cite this article: Biiyiikkal, A. & Ozkafa, F.
(2025). The Symbolism of Light and the
Metal Candlesticks in Topkapi Palace,
Journal of Palmette, 8, 1-9.

Atf: Bilyiikkal, A. & Ozkafa, F. (2025). Isik
Sembolizmi ve Topkap: Sarayr’'nda
Bulunan Madeni Kandiller, Palmet Dergisi,
8,1-9.

Aciklama: Bu makale, “Istanbul
Miizelerindeki Islami Dénem Madeni
Aydinlatma Araglart” isimli doktora tezinden
tiretilmistir.

Explanation: This article is based on the
doctoral thesis titled “Metal Lighting Tools
from the Islamic Period in Istanbul
Museums.”

Content of this journal is licensed under a
Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International License.

Isik Sembolizmi ve Topkapi Saray1'nda Bulunan
Madeni Kandiller

The Symbolism of Light and the Metal Candlesticks in Topkapi

Palace

0z

Kandiller, ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel ve cografi 6zelliklerine bagh olarak sekillenmis, malzeme ¢esitliligi ve tasarim
zenginligiyle dne ¢ikan degerli sanat eserleri arasinda yer almaktadir. Aydinlatma islevinin yani sira, dini sembolizm i¢inde
“nlr” kavramin temsil eden kandiller, ayet ve hadislerin etkisiyle islam sanatinda 6nemli bir anlam kazanmigtir. Ozellikle Nir
Suresi'nin 35. ayeti ile birlikte tasvir edilmeleri, bu eserlerin derin anlamda sembolik yoniinii vurgulamaktadir. Bu baglamda,
islam medeniyetinde kandiller ve diger aydinlatma araglari, yalnizca fiziksel bir 151k kaynag olmanin dtesinde, ilahi nurun ve
hikmetin bir sembolii olarak kabul edilmistir. Ozellikle camiler, tiirbeler ve tekkeler gibi dini yapilar icinde konumlandirilan
kandiller, ibadet alanlarinin manevi atmosferini giiglendiren unsurlar olarak degerlendirilmistir. Oliiniin yolunu aydinlatici bir
arag olarak mezar taslarinda da sik¢a kullanilan kandil motifi, ayni zamanda minyatiirlerde, kalem isi stislemelerde, halilarda
ve seccadelerde de motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, kandillerin hem estetik hem de sembolik boyutlarin
incelemek, dénemin sanatsal ve kiiltiirel anlayisini daha iyi yorumlamaya katki sunmaktadir. Ayrica bir¢ok miitefekkir 151k ve
kaynag iizerine derin fikirler gelistirmis; bu diisiinceler neticesinde, manevi kavrayislarin somut bir unsur olarak kandil
lizerinde nasil sekillendigi ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Hiicre-i Saddet ve Ravza-i Mutahhara’ya gonderilen teberriikat
esyalar1 arasinda 6nemli bir yeri olan aski kandiller, Medine Miidafii Fahreddin Pasa’nin istanbul’a getirdigi ve Topkapi Saray1
Hazine boliimii koleksiyonunda yer almakta olup, bu ¢alismada on bir adet aski kandil malzeme, form, siisleme ve teknik
ozellikleri detayl sekilde incelenmistir.Tiirk madeni sanatinin gelisim siirecini yansitan bu kandiller, estetik ve teknik agidan
onemli bir yere sahip olup, Tiirk sanatindaki gelismeleri anlamada 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Topkapi Sarayi, Kandil, Isik Sembolizmi, Maden Sanati.

Abstract

Lamps, shaped according to the cultural and geographical characteristics of the societies to which they belong, are among the
valuable works of art that stand out with their material diversity and richness of design. In addition to their lighting function,
lamps representing the concept of niir within religious symbolism have gained significant meaning in Islamic art under the
influence of verses and hadiths. Especially their depiction together with verse 35 of Surah al-Nur emphasizes the deeply
symbolic aspect of these works. In this context, in Islamic civilization, lamps and other lighting devices were regarded not only
as physical sources of light but also as symbols of divine light and wisdom. Lamps, especially those placed in religious buildings
such as mosques, tombs, and dervish lodges, were considered elements that enhanced the spiritual atmosphere of worship
spaces. The lamp motif, frequently used on tombstones as a tool illuminating the path of the deceased, also appears as a
decorative element in miniatures, painted ornamentation (kalem isi), carpets, and prayer rugs. Therefore, examining both the
aesthetic and symbolic dimensions of lamps contributes to a better interpretation of the artistic and cultural understanding of
the period. Furthermore, many thinkers developed profound ideas about light and its source, and as a result of these reflections,
attempts were made to reveal how spiritual perceptions were shaped in a tangible form through the lamp. Among
the tabarrukat items sent to the Hujrah al-Sa‘adah and Rawdah al-Mutahharah, hanging lamps had an important place; eleven
of these lamps, brought to Istanbul by the Defender of Medina, Fahreddin Pasha, and now in the Treasury section of the Topkap1
Palace collection, have been examined in this study in detail in terms of material, form, ornamentation, and technical features.
Reflecting the development process of Turkish metal art, these lamps hold an important place in terms of aesthetics and
technique and constitute a valuable source for understanding developments in Turkish art.

Keywords: Topkapi Palace, Lamp, Light, Symbolism, Metal Art
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Giris

Tarihin her doneminde insanlik igin en dnemli 6gelerden biri aydilatma
olmustur. Bu ylizden insanlarin yasadiklari ortami aydinlatma ihtiyaci,
¢esitli araglarin gelistirilmesine yol agmig ve bu araglar, sadece toplumun
ihtiyaglarim1 kargilamakla kalmamig, ayni zamanda medeniyetlerin
gelisimini bizlere gostermesi agisindan 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
Bu araglar igerisinde kandil ilk siralarda yerini almaktadir. Kelimenin
kokenine bakildiginda, Latince'deki "aydinlatici; mum, lamba" anlamina
gelen “candela” kelimesine dayandirilmakta olup, Arapga “kindil”
kelimesinden ge¢mistir (Bozkurt, 2001, s. 299). Anadolu Selguklu ve
Osmanli dénemlerinde ise daha ¢cok Farsca “cerag”, Araplar tarafindan ise
“sirdc” (mutgali, 2004, s. 511) ve “misbah” terimleri tercih edilmistir.

Kandil, i¢inde yag bulunan bir hazne, fitil kovani ve genellikle yatay ya
da dikey sekilde yerlestirilmis bir kulptan olusan bir aydinlatma aracidir
(Walters, 1914, s. 12). Romalilar, kandilin yag konulan haznesine
"infudibulum", fitilin yerlestirildigi emzik kismina “rostrum" (Kalfazade
ve Ozkan, 1989, s. 23), yag deligine “discus”, discusu cevreleyen
siislemeli veya siislemesiz olan omuz boliimiine de “marqo” adini
vermislerdir (Dagli, 2008, s. 13). Bitkisel liflerden olusan fitil, kandilin
151k vermesini saglamak amaciyla kullamlmigtir (Isik, 2020, s. 11).
Fitillerin ucu kabin kenarndaki deliklerden veya ¢aydanlik emzigi gibi
ayr1 bir kistmdan ¢ikartilir ve 151k daha fazla vermek istenildiginde en az
iki fitil yerlestirilirdi (Karahiiseyin, 1998, s. 14). Zeytinyag: disinda
susam, findik ve ceviz gibi yemisler de kandil yakiti olarak kullanilmigtir.

Kandilin ilk Ornekleri Paleotik Cag’da tas malzeme ve deniz
kabuklarimdan yapilmistir ve deniz kabugunun kivrimli i¢ yiizeyinin fitilin
koyulmasini kolaylastirdig1 gozlemlenmistir (Bailey, 1972, s. 17) (Gorsel:
1). Ayrica hayvan kemiginden de son derece ilkel kandillerin yapildigi
bilinmektedir (2008, s. 14).

Cam, pismis toprak, metal gibi malzemelerden yapilan kandil, sosyal sinif
farkina gore malzeme acgisindan farklilik gostermektedir. Metal kandiller,
dayanikli olmalart ve dretimlerinin zorlugu nedeniyle genellikle
zenginlere ve uzun siireli kullanima yonelik olarak {iiretilirken daha diigiik
gelirli kisiler genellikle ¢ark ve kalip yapimi pismis toprak kandilleri
tercih etmislerdir. (Cokay S., Antikgagda Aydinlatma Araglari, 1998, s.
8) (Gorsel 2).

Gorsel 1.
Deniz kabugundan yapilmig
bir kandil (Maralcan, 2010).

Gorsel 2. Yag kandilleri,
P.T, Roma, M.S. 1-3.
yiizyil, Sadberk Hanim Miizesi.

Kandiller, duvardaki nislere, raflara, masa lizerine konulmus, tavandaki
zincirlere veya bazen kulpa gegirilen ip ile duvara asilmistir (Metin, 2017,
s. 9). I¢c mekan disinda cadde, sokaklar, ev ve diikkanlarm dismin
aydinlatilmasinda ve esnaflarin geceleri tezgahta bulunan mallarinin
teshiri igin miisteriyi tezgaha ¢ekmek maksatli kullanildig1 kaynaklardan
ogrenilmektedir (1972, s. 11). Ayrica 2011 yilinda Parion kazilarinda
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ortaya ¢ikarilan iizerinde tiyatro maski bulunan kandilden, Roma Donemi
tiyatrolarinda kandil kullanildigi belgeler ile ortaya konulmustur
(Basaran, 2012, ss. 94, 95) (Gorsel 3). Antik ¢agda yeni yilda “mutluluk
kandili”, yeni evlilere “zifaf kandili” olarak hediye edilen kandiller ayrica
cocuklara isim vermek iginde kullanilmustir. (Cokay S., Antik Cagda
Aydinlatma Araglar1 ve Perge Pismis Toprak Kandilleri, 1996, s. 23).
Kandillerin iizerine yeni dogan bebege koyulacak isimler yazilir ve
bunlardan hangileri daha uzun siire yanarsa bebege o isim verilmistir.

Gorsel 3.
Parion Tiyatrosunu aydinlatan Kandil (Basaran, 2024).

Kandilin Sembolik Olarak Coéziimlemesi

Sanat diinyasinda semboller, eserleri derinlestirip anlamlandiran,
sevilerek kullanilan unsurlar olmustur. Tasavvuf ile sanat bir araya
geldiginde ise, izah ve acgiklama gerektiren, baska bir deyisle oldukga
derin bir anlatim tarziyla karsilasiimaktadir (Ozkafa, 2012, s. 52).

Aydinlatma araglar i¢erinde énemli bir yere sahip olan kandil, basit bir
glinliik kullanim esyas1 olmak disinda Antik Cag’dan itibaren insanlarin
inanglari ile 6zlesmis bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaya baglamis ve
karanlik ile sadece fiziki degil ayn1 zamanda manevi bir miicadele araci
olmustur (Tanman, 2005, s. 344). Allah’1n ndruyla 6zdeslesen kandil, Hz.
Peygamber ve Kur’an-1 Kerim gibi kutsal unsurlarla iligkilendirilmis,
bdylece derin bir manevi anlam kazanmigtir. Arastirmacilar bu sembolik
anlamin kaynagini, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’de gegen Nar Suresi’nin 35.
ayetinde yer alan kandil mecazina dayanmaktadir:

“Allah goklerin ve yerin nlrudur. Onun niirunun misali, i¢inde kandil
bulunan bir kandilliktir. Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir
yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates
dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. Nir
tstiine ndr. Allah niruna diledigini kavusturur. Allah insanlar igin
misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir.” (Ntr 24/35).

Bu ayette kandil iginde yanan atesin Allah’in nuruna benzetilmesi ve s6z
konusu mecazi anlamin bilhassa Allah (c.c) tarafindan ifade edilmesi
kandile atfedilen sembolik dnemi agik¢a ortaya koymaktadir (Dogan,
2024, s.178). Ayrica, ayette gegen sembollerin Hakk’in nuruna isaret
etmelerinin yani sira; “kandillik”, onun i¢inde yer alan “kandil” ve kandili
koruyan “fanus/cam” gibi 6gelerle birbirine bagli, katmanl bir yapida
olmalar1 dikkat ¢ekicidir (Giirer, 2017, s.133).

Kandilin, Allah’in niiru kavramiyla iligkilendirilerek 151k kaynag: olarak
tercih edilmesi 6nemli bir unsurdur. Bu durum “Allah’in niru” ifadesine
yonelik farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Nitekim,
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¢esitli dini metinlerde bu konuda farkli agiklamalara rastlanmaktadir
(Karaman, 2020, s. 82). Bunlardan kisaca bahsetmek gerekirse;

Karanlik i¢inde bir 15181 daha dikkat ¢ekici olusu, bu aydinlatma aracini
sembolik olarak 6nemli bir noktaya tagimaktadir. Giines dogdugunda her
yer aydmlanirken, karanlik bir odaya yerlestirilen bir lamba yalnizca
151810 ulagtif1 alanlari aydinlatir; geri kalan bolgeler ise karanlikta kalir.
Insan zihninde yer alan kuskular da bu karanlik alanlara benzetilir;
Allah’1n hidayeti ise bu kuskular1 aydinlatan ve ortadan kaldiran bir 151k
gibidir. Bu baglamda, insani siiphelerden arindirarak apacgik ayetlerle
aydinlatan Kur’an, Allah’m niiru olarak ifade edilmektedir.

Nirun bir diger yorumu da Peygamber’dir. Kur’an ve Peygamber birlikte
ele alindiginda, hidayete ulagsmada her ikisinin de yol gosterici oldugu
goriiliir. Ayrica miiminin akil ve kalbinde yer alan Allah ve din bilgisi de
bu igsel aydinlanmanin asli unsurlari arasinda yer alir.

Ahzab siliresi 45-46. ayette; “Ey Peygamber! Biz seni bir sahit, bir
miijdeleyici, bir uyarici; Allah’n izniyle kendi yoluna ¢agiran bir davetgi
ve aydnlatict bir 151k olarak gonderdik.” (Kur'an-1 Kerim, 2024) s6zleri
bizlere Hz. Peygamber (s.a.)’in insanlara aydinlatict bir kandil olarak
gonderildigini anlatmaktadir. (Ahzab 33/46).

Hadis-i serif, divan edebiyati, mezar taglari, minyatiirler ve mimari vb.
alanda da kandil sembolii ile karsilagiimaktadir. Hadis- i serifler i¢inde
kandil ile ilgili “Nebi (s.a.): Mescide kandil asip aydinlatan kimseye
Allah, her bir yag damlasi i¢in on iyilik yazar, onun giinahini siler ve onu
on derece yiiceltir. Allah Teala, kandilin 15181yla bu camide namaz kilan
her kisiye cennete girene kadar hayatinda bir nir, 6liimiinde bir ndr,
kabrinde bir nir ve kabrinden diriltildiginde bir nir verir.” metni 6ne
cikmaktadir (Kanbas, 2013, s. 355). Ancak hadis-i serifin sahihligi
hakkinda her ne kadar kaynak bulunmasa da kandilin nemini gostermesi
tagimasi agisindan Onemlidir. Yine aymi sekilde Konya Beysehir
Esrefoglu Camisi’nin bati kapisina yerlestirilmis siiliis harflerle “Her kim
mescide bir kandil asarsa yetmis bin melek ona dua eder. Hatta o kandil
kirilsa bile.” hadis-i serif yazist bulunmaktadir (Oral, 1959, s. 113).

Kandil Metaforunun islim Sanatinda Kullanim

Kandil islim mimarisinde agirliklh olarak mihrap ve mezar taslarida
kullanmilmigtir. Kaynaklarda Afganistan’da Gazne Miizesi’nde bulunan
450/1058 tarihli mermer mihrap pargasinda bulunan kandil motifi en
erken tarihli drnekler arasindadir (Stone, 2018, ss. 122, 123). Anadolu
Tirk Sanati igerisinde kandil motiflerin ilk Orneklerini Selguklu
doneminden itibaren 20. yiizy1la kadar gesitli form ve mekanlarda gérmek
miimkiindiir.

Mihrap nislerinde kullanilan kandil tasvirlerine, fran’da cami veya tiirbe
yapilari i¢in iretildigi diisiiniilen ve XI-XII. yiizyillara tarihlenen Fatima
Hatun Mihrab1 (Fatima bint Zahir al-Din) ile birlikte, Sincar’daki Sitti
Zeynep Makami (1239-1259), Musul’da bulunan XIII. yiizyila ait imam
Bahir Tiirbesi ve 1240 tarihli Yahya ibn al-Kasim Tiirbesi gibi erken
donem Orneklerde rastlanmaktadir (Bilgin, 2023, s.51). Anadolu’da ise
1160 tarihli Diyarbakir Kale Cami ve 1180-1181 tarihli Divrigi Kale Cami
(Yelen, 2017, s.474) en erken tarihli Ornekler olarak kargimiza
cikmaktadir. Konya Ulvi Mescidi (XIII. yy), Erzurum Kabe Mescidi
(XIII. yy) Aksehir Ulu Cami (XIII. yy. sonu ya da XIV. yy. bas1) (Bilgin,
2023, s. 52), Milas Firuz Bey Camii (797 / 1394), Milet ilyas Bey Camii
(806/1403) camii mihraplarinda kandil motiflerini gormek miimkiindiir.
Ayrica Milas Firuz Bey Camii’nin son cemaat yerine agilan kuzeybati
cephesindeki pencere kemerinde yer alan sarkit formlu kandil motifi, Bat1

Anadolu Beylikleri mimarisinde benzeri gériilmeyen 6zgiin bir uygulama
niteligindedir (Bilgin, 2023, s.51).

Anadolu Selcuklu dénemine ait yapilar arasinda yer alan Malatya Ulu
Camii (1224) ile Sivas Gok Medrese’de (1271) yer alan ¢ini kitabelerde,
yazilarin kandil motifleriyle bezendigi goriilmektedir. Malatya Ulu
Camii'nin kubbe eteginde Fetih Suresi’nin 1-5. ayetleri yer almakta;
ozellikle “fi kultibil mu’minine” (miiminlerin kalplerine) ifadesinin
hemen {izerine yerlestirilen kandil motifi, ilahi nurun Kkalpleri
aydinlatmasina yonelik sembolik bir vurgu olarak degerlendirilmektedir.
(Yelen, 2017, 5.474).

Tasidiklart sembolik anlamdan o6tiirii kandil motiflerinin en fazla
gortildiikleri yerlerden biri de mezar taslari olmustur. Burada kullanilan
kandil motifi 6liiniin yolunu aydimnlatan bir ara¢ ve dlen kisinin Allah’in
yolundan gidip, onun niiruyla aydinliga ve de ona yaklasmaya ¢aligtigini
ifade etmektedir (Kalfazade & Ozkan, 1989, s. 27). Mezar taslarinda sikca
rastlanan “Nir i¢inde yatsin” ve “Mekan1 cennet olsun” gibi ifadeler de
kandil ile Allah’in nfiru arasinda kurulan bagm s6zlii yansimalaridir
(Cokay M. O., 2007, s. 195). Ayrica mezar ve defin folkloruna iliskin
olarak, 151k kavraminin, Gok Tanr1 inancina dayanan bir inang yapisindan
kaynaklandig1 ve zamanla Islami degerlerle biitiinlestigi goriilmektedir
(Oztiirk, 2025, 32).

Konya, Aksehir, Malatya, Tokat, Sivas, Kirsehir, Van, Erzurum, Iznik,
Bergama, Bursa, Selcuk, Balat, Edirne ve Istanbul gibi sehirlerde kandil
motifleriyle siislenmis mezar taslar1 dikkat cekmektedir (Kalay, 2020, s.
16). Bu kullanimin, &zellikle siisleme anlayist agisindan 6nemli bir yere
sahip olan Ahlat Mezar Taslari’nda da yogun bi¢imde kullanildigi
goriilmektedir (Gorsel 4). Burada genel olarak uzun askili kandiller tercih
edilmis ve bazilarinin bu askilari ¢esitli kivrim dallar ve riimilerle
siislerden olusan bir bezeme ile kusatilmistir. Bu tarz siislemeye sahip
kandiller neredeyse secilemeyecek durumdadir (Cerkez, 1999, s. 340).
Yine Anadolu’da Denizli’nin ilbadi ilgesinde bulunan XIII.- XIV. yiizyila
ait mezar sahidelerinde samdan motifinin her iki yaninda askili kandil
motifinin bulundugu mezar Orneklerine yapilan kazi caligmalari
sonucunda rastlanilmigtir (Pektas. 2010, s. 551). Eyiip Sultan Camii
haziresi, Edirnekapi Mezarligi, Nisanc1 Feridun Pasa Tiirbesi, Eyiip
Sultan Mezarlig1 (Cerkez, 1999, s. 351) ve Siyavus Pasa Tiirbesi’nin
girigini iki yaninda bulunan ¢ini panolar da (Kurtbil, 2009, s. 315),
Aksehir Tas Eserler Miizesi’nde 26 adet samdan motifi ile birlikte 24 adet
kandil (Karapicak, 2019, s. 132), iznik Miizesi’nde 14 adet olmak iizere
kandil- samdan motifli mezar tagi bulunmaktadir (Bigici, 2004, s. 817).

Gorsel 4.
Kandil motifi ile siislenmis sahide 6rnekleri (Kiling, 2019).
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Kandil motifinin uygulandig1 6reklere genel olarak bakildiginda, farkli
isluplar goriilmektedir. Bazi tasvirlerde motif, yalnizca ana hatlartyla
cizilmis iken, bazi1 6rneklerde ince detaylarla islenmistir. Motifin 6zellikle
gbvde kisminda yer alan yazi kusaklari, geometrik desenler ve bitkisel
siislemeler, kandilin yiizeyini siisleyen baslica dgelerdendir. Kandil
figlirii, kimi kompozisyonlarda tek basina ele alinirken, bazilarinda
samdan, servi agaci, ibrik gibi bagka motiflerle birlikte yer almistir
(Akbulut, 2021, 5,358).

Topkap1 Sarayinda Bulunan Bir Grup Madeni Aski Kandil

Fatih Sultan Mehmed’in 1459 yilinda insasina basladigi, doneminde
"Sardy-1  Cedid" adiyla anmillan Topkapt Sarayi, Osmanl
Imparatorlugu’nun idare merkezi olmasinin yan sira tarihin nemli simge
yapilarindan biri olmustur. Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayi'ni
insa ettirmesine kadar, hanedan ailesi, agalar ve Harem c¢alisanlar1 gibi
birgok kisiye ev sahipligi yapan Topkapi Sarayi, giliniimiizde ise
birbirinden degerli sanat eserlerine ev sahipligi yapan bir miize haline
gelmigtir. Caligmaya konu olan s6z konusu on bir adet madeni aski
kandillerin fiziki ve siisleme 6zellikleri ayrintilariyla anlatildiktan sonra
Tiirk maden sanatinin gelisimindeki yerleri belirlenmeye ¢aligilmigtir.

Osmanli Imparatorlugu, yiizyillar boyunca kutsal topraklara biiyiik
miktarda mali yardim yapmis, vakiflar kurarak bu topraklarin imar1 ve
bakimi igin O6nemli kaynaklar saglamistir. Her yil diizenlenen Surre
Alaylan araciligiyla, ayni ve nakdi yardimlar gonderilerek bolgede
yasayanlara destek olunmustur (Bilirgen, 8 Nisan-15 Temmuz 2014, s.
73). Ayrica, altin, giimils ve degerli taslarla siislii eserlerle ozellikle
Ravza-i Mutahhara’daki Hz. Muhammed'in kabrini adeta bir zenginlik
kaynagina doniistiirmiislerdir. Hiicre-i Saddet ve Ravza-i Mutahhara’ya
gonderilen teberriikat esyalari igerisinde sayica en fazla olan eserler,
kandiller, samdanlar, avizeler ve murassa kandil askilar olmustur
(Sentiirk, 2017, s. 47). 1576’da Mekke’ye {i¢ parca kandil gonderen III.
Murad, Osmanli sultanlar1 arasinda Haremeyn’e ilk kez kandil astiran
hiikiimdar olarak kayitlara ge¢cmistir (Atalar, 1988, s. 290). Fakat zamanla
gonderilen eserler, 1. Diinya Savasi sirasinda, yagmalanmalara karsi
korumak icin Medine Miidafii Fahreddin Pasa tarafindan Istanbul’a geri
nakledilmis ve Hazine’ye konulmustur (Acar & Dirim, 2019, s. 45).
Topkap1 Sarayr’ndaki tiim esyalarin sayimi yapilip, kaydmin tutulmasi
islemi bir komisyon tarafindan gerceklestirilmis ve sarayin biitiin
malzemeleri bu komisyon tarafindan dort ayri deftere kaydedilmistir
(Sentiirk, 2017, s. 255). S6z konusu ele alinan eserler Topkap1 Tahrir
Komisyonu’nun IV Numarali Defterinde Kayitli Ankara’ya Sevk Olunan
Medine Emanetleri béliimiinde kayitl eserlerdir.

Hazine’de giliniimiize kadar ulasan 2/ 6 envanter numarali en eski kandil
askist (K.1), Sultan I. Ahmed’e (6. 1617) ait olup bu eser, dénemin zarif
iscilik 6rneklerinden biridir. Yiksekligi 53 cm bulan murassa necef
kandilinin yiizeyinde, kabartma ¢i¢ek motifleri bulunmakta ve bu
motiflerin ortalarma yakutlar ve ziimriitler yerlestirilmistir. Kandilin ayak
ve boyun kismi altindan yapilmis olup, bu boliimler de benzer sekilde
degerli taslarla bezelidir.

Giimiis ag1z bilezigi lizerinde asagida bulunan yazilar okunmaktadir:
"L.J}:‘“ d;u - jn
"Kiymeti bin altin"

G Lo zraa 4l jpan b @lla Jg) e s 1S QUT L @by o aakad 5 ooy 5
" (i Qi o lalle o g S aeal QA el s il 2 A

4

"Hazret-i Sultan Ahmed-i evvel muhibb-i Mustafa Merkadine Hazretin
vaz’etti.

Kandil-i Huda Nardan bir kit’adur resk eyler afitab ona
Yiiz siirer ol Hak-1 pay-1 Hazretle Subh-u mesa

Hak ¢erag-1 devletiin rusen ede Han-1 Ahmedin.

Kim, vire alemlere kandil-1 bahs ziya." (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Necef aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Sarayda yer alan 2/3381 envanter numarali eser (K.2), III. Mustafa’ nin
kiz1 Beyhan Sultan’in (6. 1824), 1813 yilinda Medine’ye gonderdigi bir
baska aski kandildir. Kandil yaklasik ti¢ kg agirliginda som altindan
yapilmistir. Armudi form bigcimde bir govdeye sahip olan eserin
ylizeyinde eflatun, mavi ve beyaz bezeli olan ylizeylerine, kazima
tekniginde rokoko iislubunda motifler islenmistir. Goévde kisminda
madalyon i¢inde giines ve ayyildiz motifleri vardir. (Gorsel 6) Diger
ylizeyler bitkisel motiflerle bezenmistir. Agiz kisminin i¢ kenarinda
kazima teknigi ile nesih hatla yazilmug, ¢S il Cielis 38 vaa b “Ya
Muhammed kil sefaat, {immetindir Beyhan” ve Hicri “1228” (Miladi
1813) yazilar1 okunmaktadir. Govde kismindan ii¢ kivrik kulptan ¢ikan
zincirler tepelik kismina baglanmustir.

Gorsel 6.
Altin kandil aski, Milli Saraylar Arsivi.
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Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki 2/ 3504 numarali kandil (K.3), Ravza-i
Mutahhara’ya vakfedilip daha sonra saray hazinesine geri gonderilen
eserler grubu igindedir. Giimiis malzemeden yapilmis olan kandil,
asagidan yukariya dogru genisleyen bir tasarima sahiptir ve taban
kisminda bulunan kabartmali on iki dilimli bir ¢igek formunda olan
dilimlerin bir kism1 ve ortasi degerli taglarla siislenmistir. Bu gosterisli
stislemenin etrafinda bitkisel yapraklarin ve giil motiflerin kabartma
teknigi ile bezendigi goriilmektedir. Siislemelerin arasinda yilizeyden
kabartmali bir sekilde yapilmis mineli i¢i elmaslarla siislenmis ¢icek
motiflerin oldugu madalyonlar esere hareketlilik kazandirmistir. Agiz
kismu bitkisel yapraklarla siislenmistir.

Kandilin omuz kisimda dolanan halka icerisinde ta'lik hatla yazilmas,

@@Mb))}‘@}\é#‘\%)l@aﬁfﬂﬂm\tg_\sdm‘;mjujabﬁl‘)m"
"YYVY mu&hw}j\mm%u&_\whﬂu\g‘ﬂ

“Hazret-i Fatima radiyallahu anhd Efendimiz’in merkad-i aliyyelerine
ta‘llk olmak {izere, sefaat-i ‘aliyyeleri istidas1 ile Fatima bint-i
Abdurrahman canibinden, sene 1271/1855”. Buradan Nazif Pasa’nin esi
Nevres Hanim tarafindan Hz. Fatima’'nin kabrine hediye gonderildigi
anlagilmaktadir. Ug kivrik kulptan cikan zincirler alt1 dilimli cicek motifli
tepelige baglanarak eser tamamlanmigtir (Gorsel 7).

Gorsel 7.
Giimiig Aski Kandil, Milli Saraylar Arsivi.

2/1870 envanter numarali ele alman aski kandil (K.4), armudi form
bi¢iminde bogumlu bir gdvde ve agiz yapisina sahiptir. Altin malzemeden
yapilmig olan murassa kandil, iizerine elmaslarin yerlestirildigi cigek,
yaprak ve g¢izgisel motiflerle kabartma teknigiyle barok iislupta
bezenmistir. Govdesinin {i¢ yanindan kivrimli kulplardan ¢ikan zincirler,
bitkisel motifler ve elmaslar ile siislii tiggen tepelik ile son bulmustur. Ug
kisminda incili bir uzun piiskiil detay1 bulunmaktadir (Gorsel 8).

Eserin omzunu dolasan serit icerisinde ta’lik hatla yazilmus,

pSe i (63 Plabu old jea / (Alanan GUabi () A aili ($Dle 3¢
"ot s (D) B sl gl / il (o) 4SS b dias ) / 550

“Mehd-i ulya-y1 Selim Han ibn-i Sultan Mustafa/ Mihr-ii Sah Sultan-1
Zisan mekarim-i perverl / Ravza-i Sultan-1 Kevneyne bera-y1 intisab /

Eyledi avize bu kandil-i zerrin cevheri” ve 1207 (1792) tarihin bulundugu
kitabesi mevcuttur. Bu eser Sultan III. Selim’in annesi Mihrigah Sultan’in
tarafindan hediye olarak Ravza-i Mutahhara’ya gonderilmistir

Gorsel 8.
Murassa Altin Aski Kandil, Milli Saraylar Arsivi.

XVII - XIX. yiizyila ait 2/ 2206 ve 2/ 2208 envanter numarali kandillerin
ikisi de II. Mahmud dénemine (1808 — 1839) aittir ve Sultan tarafindan
Ravza-1 Mutahhara’ya altin malzemeden yapilmis baska hediyelerde
gonderildigi bilinmektedir.

Ele alman bu her iki kandil altin malzemeden yapilmis olup, sigkin bir
gbvde, kapakli ve dar bir boyunla vazo formuna sahiptirler. 2/ 2206
numarali kandilin (K.5) bogum yerlerinde yakutlu iiziim salkimlari,
elmasl ¢igekler, ziimriitlii yapraklardan olusan siis kusaklar1 ve bogum
aralarinda rokoko tarzi yapilmis ajurlu yaprak motifleri mevcuttur (Gorsel
9). Esere benzer baska bir murassa kandil TIEM’de 206 envanter
numarasi ile sergilenmektedir. 2/ 2208 numarali (K.6) diger kandilde ise
ylizeylere 38 adet elmasli motifler yerlestirilmistir (Gorsel 10). Her iki
kandil de ajur teknigi ile yapilmis zincir askilar1 ve topuzunda boncuklu
puskiil detaylar1 vardir.

Gorsel 9. Gorsel 10.
2/ 2206 numaral kandil aska, 2/ 2208 numaral kandil aska,
Milli Saraylar Arsivi. Milli Saraylar Arsivi.
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Hazine boliimiine ait bir diger 2/ 3390 numarali altin yaldizli glimiis aski
kandil (K.7), XIX. yiizyila ait olup {izeri ince uzun yapraklarin 6zel
tasarimi ile olusturulmus ve elmaslarla siislii yedi yaprakli ¢igek motifleri
ile bezelidir. Kandilin iizerine monte edilen kabartmali yapraklar ile
hareketli bir hacim elde edilmistir. Ug yonde yer alan kivrimh ve uglarina
cicek motifleri yerlestirilmis kulplara baglanan zincirler, tepelikte
birleserek eseri tamamlamaktadir. (Gorsel 11).

Gorsel 11.
Askt kandil, Milli Saraylar Arsivi.

o

Kapakli kandil askilardan biri olan 2/1866 numarali altin kandil (K.8) oval
bir forma sahip olup ajur teknigi ile siislenmis bitkisel siislemelere
sahiptir. Kitabesi olmayan ancak &zelliklerinden dolay1r XVIII — XIX.
ylizyillara tarihlendirilen bu eser yaklagik 12 cm genisliginde, 107 cm
yiiksekligindedir. Kandilin en altinda sarkan boncuklu sarkiti dikkat
¢cekmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12.
Altin kandil aski, Milli Saraylar Arsivi.

2/ 6892 numarali XIX. yiizyila ait nar ¢icegi formundaki altin kandil
(K.9), asagidan yukariya dogru genisleyen iic bogum halinde
tasarlanmistir. En alt kisim asagi dogru birbiri iizerine yapraklarin
dizildigi tomurcuk formunda yapilmis olup, orta kisim yukar: dogru
dizilmis ince yapraklardan olugmaktadir. Gévde bolimiinii ise kurdele,
giil, yaprak motifleri siislemektedir. Agiz kism1 ise diga dogru kivrilmig
yapraklarin agilmast ile sekillendirilmis eserin motif siislemeleri ajur
teknigi ile yapilmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Altin aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Miizede bulunan H. 1293 / M. 1876- 1877 yillarina ait 2/6893 envanter
numarali bir bagka kandil aski (K.10), arastirmaya konu olan diger
eserlerin aksine sade bir goriinimii vardir (Gorsel 14). Agiz ve alt kismi
ayni formda daralirken gévde kismi kiire formunu alarak genislemektedir.
Uzerinde herhangi bir siisleme goriilmeyen eser, altin malzemeden
yapilmustir.

Eser, XIX. yiizy1l dénemine ait fran eseridir. Iran tebaasindan Nevvab
Mirza Murad tarafindan Medine’ye hediye olarak gonderilmistir.

Gorsel 14.
Aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Son olarak ele alinan Ravza-i Mutahhara’ya gonderilen 2/3370 numarali
XIX. ylizyilla ait Osmanli eseri kandil (K.11), rokoko iislubuna ait
stislemelerle dikkat cekmektedir. Bu ydniiyle eserde giiglii bir Avrupa
etkisi goriilmektedir. Cigeklik / vazo formunda tasarlanmis olan bu aski
kandil altin malzemeden yapilmustir. Alt kismi dolanan ajur tekniginde
yapilmis meander motifi vardir. Kandil haznesi koymak i¢in bu alt kisim
bos yapilmustir. Gévde kisminda iiger adet rokoko iislubunda yapilmis
yaprak, girland ve altin kiirelerden olusan sallantilar gériilmektedir. Ana
govde iri yapraklarin eseri dolanmasi ile olusturulmustur. Uzerinde ajur
teknigi ile yapilmis bitkisel siislemeli serit yer almaktadir ve buradan agiz
kismina baglanan rokoko tarzinda ii¢ iri hanger yaprak baglanmaktadir.
Yapraklarin  olusturdugu kulplar, tepelige baglanan {i¢ zinciri
tasimaktadir. Her bir zincire yerlestirilen yapraklarm altindan yildiz
motifleri ve altin boncuklarin dizili oldugu baska bir zincir detay1
sarkmaktadir. Eser biitiiniiyle hareketli ve zengin bir siislemeye sahiptir
(Gorsel 15).
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Gorsel 15.
Avrupa tarzi aski kandil, Milli Saraylar Arsivi

Degerlendirme ve Sonug

Ele alinan eserlerden en erken tarihlisi (K.1) 16. ylizyilin sonlarina ait
olup, digerleri XVIII. ve XIX. yilizyillarda iiretilmistir. Eserlerden sadece
2/6893 envanter numarali (K.10) kandil Iran’a aittir, onun disinda kalanlar
Anadolu eserleridir.

Ilk eser (K.1) haricindekiler tamamen madeni malzemeden iiretilmis olup,
ozellikle altin ve glimiis gibi kiymetli metaller tercih edilmistir.

Kandillerden altis1 (K.2, K.4, K.5, K.6, K.8, K.9) topuz dipli, kiiresel
gbvdeli, bogumlu bir forma sahiptir. 2/ 3390 numarali aski kandil topuz
dipli olarak baslasa da gévde kismu ile digerlerinden ayrilmaktadir. Halka
kaideli, siskin gévdeli, genis boyunlu kandil grubuna dahil olan 2/6893
numarali kandil, benzer 6rnekleri goz oniine alindiginda daha ¢ok saray,
cami, tiirbe gibi mekéanlara 6zel olarak yaptirilmig ¢ini kandiller {izerinde
yaygindir.

Kandillerin asilmasi i¢in govde bdoliimiine zincirler baglanmistir ve
kulplara bagli zincirlerle tagiyici zincir arasinda yer alan “tepelik” veyahut
“top” boliimii, hem bir siisleme unsuru olarak degerlendirilmis hem de
yukaridan gelebilecek oriimeeklerin yagin icine diismesini engelledigine
inanilmstir (Cantay, 1991, s. 497). Bu gruptaki kandillerden ikisi hari¢
(K.2, K.9) digerlerinde agiz kismin1 6rten kapak bulunmaktadir. Tiirbeler
Miize Miidiirliigii 1757, 1760, 1761, islam Medeniyetleri Miizesi 23/900,
23/902, Tiirk Islam Eserleri Miizesi 206, 292 envanter numarali aski
kandillerle form, siisleme ve fislup agisindan g¢alismada incelenen
kandillerin, ayni ylizyillarda iiretilen ve miizelerde korunan benzer
orneklerle biiyiik bir uyum iginde oldugu goriilmektedir. Bu benzerlikler,
kandillerin ayn1 donemde faaliyet gosteren atélyelerde veya ayni ustalarin
elinden ¢ikmis olabilecegi ihtimalini giiglendirmektedir.

Genelinde agiz bigimleri yuvarlak, sade bir diizenlemeye sahipken dordii
kabartma siislemeli yapraklardan olusan hareketli bir diizenlemeye
sahiptir (K.3, K.4, K.7, K.9). Yiizey siislemelerinde yakut, ziimriit ve
elmas gibi kiymetli taslarin tercih edilmesi, bu eserlerin Ravza-i
Mutahhara’ya hediye edilmek {izere tasarlanmig olmalarinin da etkisiyle,
sanatkarlarin eserlere gosterdigi titizligi ve verilen 6nemi agikca ortaya
koymustur. Ciinkii genel olarak bakildiginda saray ve kutsal mekanlar
disinda yapilan kandiller, bronz, piring ve giimiis gibi malzemelerden
yapilmistir.

Aralarinda sadece 2/6893 numarali eser digerlerinin aksine sade bir
gOriiniime  sahiptir. Biiyiikk Selguklu déneminden itibaren uygulanan
onemli maden siisleme tekniklerinden biri olan "mine", XIX. yiizyilda
donemin iislubuna uygun motiflere renk katmistir (K.2, K.3).

Topkap1 Sarayi’ndaki ele alinan madeni kandillerin siislemeleri, X VIIL.-
XIX. ylizy1l Osmanli maden sanatindaki estetik anlayisin, donemin Bat1
etkileriyle nasil zenginlestigini gostermektedir.

Islam sanatinda sik¢a kullanilan bolluk, bereket gibi bircok sembolik
anlam tasiyan nar tasviri, kandil formunda yeniden yorumlanarak
donemin sanat anlayigini ve estetik zevkini sembolik bir bi¢imde
yansitmistir. Ayrica 2/3381 envanter numarali kandil goévdesinde
madalyon igerisinde betimlenen giines motifi Allah’m hikmetini ve
varliginin hakikatini ifade eden 6zel semboller arasinda yer almistir
(Bozdemir, 2024, s. 89). Tasavvufi diisiincede, Ibnii’l-Arabi’nin vahdet-i
viicid anlayigina goére yorumlanan giines motifi, varligin birligi ve
mahlikatin Allah’a olan muhtaghigimi simgeleyen giiclii bir semboldiir.
Giines, bir nesne olarak, Allah’in "en-Nuar" (Nir) ve "ez-Zahir" (Asikar
Olan) isimlerinin tecellisi olarak tasvir edilir (Karaday1, 2021, s. 454). Bu
motif, kandille benzer sembolik anlamlar tagimaktadir. Ntr Suresi’nin 35.
ayetinde kandilin i¢indeki atesin Allah’in niiruna benzetilmesi gibi,
glinesin de 151k kaynagi olarak Allah’1 temsil ettigi goriiliir. Boylece
kandil ve glines motifleri hem fiziksel hem de manevi aydinlanmay1
temsil eden gii¢lii semboller olarak karsimiza ¢ikar. Yine aymi kandilde
(K.2) bulunan Ayyildiz motifi, ¢esitli uygarliklar tarafindan hep
kullanilmigtir. Osmanli Devleti tarafindan ne zaman sembol olarak
kullanilmaya baglandig1 tam olarak bilinmemektedir. Ancak, kaynaklara
gbre bu motif, resmi devlet sembolii olarak ilk kez III. Mustafa (1757-
1774) déneminde kullanilmaya baslanmig ve I. Abdiilhamid (1774-1789)
ile 6zellikle III. Selim (1789-1807) donemlerinde daha da yayginlagsmistir
(Eyice, 1991, s. 297). Donemlere gore yildizlari degisen motif, II.
Mahmud Sebili’nin {izerinde bulunan ayyildizli aleminin yildiz formu ile
benzerdir. Bu durum bize eserin hangi doneme ait oldugu hakkinda bilgi
vermektedir.

Ele alman bu kandillerin ¢ogu, i¢lerine cam kandiller yerlestirilerek bir
tiir kandil zarfi islevi goren eserlerdir. X. ylizyilin baslarina tarihlenen ilk
orneklerden itibaren, form, siisleme ve kullanilan malzemelerde bazi
degisiklikler goriilse de asma kandiller, bu karakteristik 6zelliklerini
biiyiik 6l¢iide koruyarak giiniimiize ulasmay1 bagarmistir.
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Safevi Mimarisinde Siradisi Bir Basyapit: Seyh
Lutfullah Camii

An Unusual Style In Safavid Architecture Masterpiece: Sheikh
Lutfullah Mosque

0z

iran’da 16-18. yiizyillar arasinda hiikiim siiren Safevi Devleti kiiltiirel ve sanatsal acidan Tiirk islam Devletleri arasinda siradisi
bir yap1 arz etmektedir. iran’da 1501-1870 yilina kadar mimaride gériilen iisluba “Isfahan Ekolii” denilmektedir. Bu dénemde
saraylar, bahgeler, meydanlar dne ¢ikarken; ¢ininin hemen her yapida yogun kullanildigy, batili tarzda duvar resimlerinin saray
duvarlarin siisledigi bir sanatsal ortam olugmustur. Safevi Mimarisi iran'da Sasani, Sel¢uklu, ilhanli, Timur gelenegini devam
ettirmenin yaninda yenilikler de ortaya koymustur. Safevi Devleti'nin olusturdugu merkezi yapi, sanat ortamina da yansimis
ve [ran’da benzer iislupta ¢ok sayida yapi insa edilmistir. Seyh Liitfullah Camii, Isfahan’da Naks-1 Cihan Meydani'nin dogusunda
yer almaktadir. Cami Sah Abbas déneminde 1603-1619 yillarinda Muhammed Riza Isfahani tarafindan insa edilmistir. Tagkap1
lizerinde 1603 tarihi ve hattat Ali Riza Abbasi'nin ad1 yer alirken; kubbede 1616 tarihi ve mihrapta 1618 tarihi ile iistad
Muhammed Riza Benna Isfahani'nin ad1 gegmektedir. Seyh Lutfullah Camii plan ve siisleme 6zellikleriyle Safevi Mimarisi'nin
geldigi en st noktay1 temsil etmektedir. Merkezi planl sekilde tasarlanan cami, kare planli ve kubbeli bir harim ile batidaki
tagkapidan kuzeydeki harim girisine kadar uzanan “L” seklindeki koridordan olusmaktadir. Caminin tasariminin diger 6nemli
pargasi siisleme programidir. Siisleme kompozisyonlar1 Safevi Mimarisi'nin geldigi nokatay1 ve diger donemlerden ayiran
unsurlar1 da ortaya koymaktadir. Arastirma Tiirk Sanatinin daha az bilinen bir déneminin 6énemli bir yapisini tanitirken o
déneme dair 6zellikleri de ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Safevi mimarisi, Sah Abbas, Seyh Lutfullah Camii, merkezi plan, ¢ini siisleme.

Abstract

The Safavid State, which ruled in Iran between the 16th and 18th centuries, offers an exceptional case among Turkish Islamic
states in terms of cultural and artistic traditions. The architectural style prevalent in Iran until 1501-1870 is designated the
'Isfahan School'. Sheikh Lutfullah Mosque, which is located in the eastern section of Nagsh-e Jahan Square in Isfahan. The
mosque was constructed by Mohammad Reza Isfahani between 1603 and 1619, during the Shah Abbas period. The date 1603
and the name of the calligrapher Ali Reza Abbasi are inscribed on the portal, while the date 1616 is present on the dome and
the name of the master Mohammad Reza Benna Isfahani is displayed on the mihrab with the date 1618. The Sheikh Lutfullah
Mosque is regarded as one of the most significant edifices in Safavid architectural history, particularly in its architectural plan
and ornamentation. The mosque was designed in a central plan, comprising a square and domed harim and an 'L'-shaped
corridor extending from the crown gate in the west to the harim entrance in the north. Of particular note is the ornamentation
programme, which reveals the defining characteristics of Safavid architecture and distinguishes it from other periods. The
Sheikh Lutfullah Mosque, considered a masterpiece of Safavid architecture, is unlike any mosque in Iran in its size and layout.
The objective of the research is to introduce a significant structure from a lesser-known period of Turkish Art, whilst
simultaneously revealing the characteristics of that particular period.

Keywords: Safavid architecture, Shah Abbas, Sheikh Lutfullah Mosque, central plan, tile decoration.
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fran’da 16-18. yiizyillar arasinda hakim olan Safevi Devleti siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel anlamda Tiirk Islam cografyasinda sira dis1 bir
donemi temsil etmektedir. Bu ¢izgi dist durum mimari faaliyetlerde de
kendini gostermistir. Safeviler’i ¢agdas: diger Tiirk devletlerinden ayiran
en belirgin 6zelligi Sii inanciyla hareket edip, Iran ve gevresinde bu inanc1
yaymaya yonelik tutumlaridir. Bu mezhep degisikliginde, Seyh
Safiyiiddin Ishak Erdebili’nin, Safevi Devleti'nin resmi olarak
kurulmasindan ¢ok once kurdugu tarikat 6nemli bir etkendir (Savory,
1980, s. 3; Giindiiz, 2008, s. 451). ilhanli yonetiminin hakim oldugu
donemde (13. Yiizyil ikinci yarisi 14.ytlizyil ikinci yarisi) Erdebil’de
kurulan Safeviyye tarikati, {lhanli ve Timurlu dénemlerinde y&netime
yakin olmus ve giiclenmeye devam etmistir (Karadeniz, 2014, s. 59-64).
Seyh Safiyiiddin Ishak’tan sonra sirastyla Seyh Sadreddin Musa (6.1392),
Hoca Ali (Aldeddin Ali) (6.1429), Seyh Sah Ibrahim (6.1447), Seyh
Ciineyd (1429-1460) ve Seyh Haydar (1459-1460-1488) tarikatin basina
geemistir (Karadeniz, 2014, s. 63-64). Anadolu’yla baglar1 giiclenen
tarikatin lideri Seyh Haydar, Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in
kiziyla evlenmis ve bu evlilikten Sah Ismail diinyaya gelmistir. Sah
Ismail, tarikatin basinda bulunan kardesi Ali’nin Sliimii iizerine basa
gegerek 1501°de Safevi Devleti’ni resmen kurmustur (Siimer, 1976, s. 15-
17; Savory, 1980, s. 27-49; Karadeniz, 2014, s. 64-65). Seyh Liitfullah
Cami banisi Sah Abbas 1587°de tahta ¢ikmus, ilk olarak i¢ ¢atismalara ve
Ozbeklere miidahale ederek énlemler almis, sonrasinda 1590°da Osmanli
ile Istanbul Anlasmasi’n1 imzalayarak bat1 simirinda gatismay bitirmistir
(Savory, 1980, s. 76-103; Aydogmusoglu, 2011, s. 70-266). 1598’te
devletin baskenti Kazvin’den Isfahan’a tasinmis ve Ozbek akinlari
buradan yonetilmistir (McChesney, 1988, s. 109). 1612°de imzalanan
Nasuh Pasa Anlagmasiyla Bagdat, Safevi topraklarina dahil edilmistir
(Aydogmusoglu, 2011, s. 127). 1629’a kadar siiren Sah Abbas devrinde
devlet topraklart genislemis ve i¢ otorite gliglenmistir. Siyasi ve askeri
acidan devletin en parlak donemi yagsanmistir. Sah Abbas’in vefatiyla
birlikte devlet zayiflamaya baslamis, torunu I. Sah Safi’nin 1629°da basa
gecisiyle, Safevi Devleti’nin yikilma siireci baglamistir (Kemali, 2016, s.
162). 1732°de son Safevi Sah’1 III. Abbas tahta ¢ikmis ve sadece 4 sene
sonrasinda 1736’da Safevi Devleti resmi olarak son bulmustur (Giindiiz,
2008, s. 455).

Genel Hatlariyla Sah Abbas Dénemi Safevi Mimarisi

200 yildan fazla hiikiim siiren Safevi Devleti Iran cografyasimin sadece
siyasi, askeri, dini, kiiltiirel yapisini etkilememis, sanatsal yoniinii de
degistirmistir. Sanatin her alaninda Safevi {islubu olusmus ve cagdasi pek
cok devlet bu iisluptan etkilenmistir. Safevi iislubunun 6n plana ¢iktig1 en
belirgin sanat alanlar1 durumundaki minyatiir, tezhip ve dokuma (Beksag,
2008, s. 457) konusunda bir¢ok ¢alisma kaleme alinmigtir. Ancak Safevi
mimarisi, Tlirk¢e bilim literatiiriinde kendine ¢ok az yer bulmustur.

Safevi mimarisi Iran’da Sasani, Selguklu, ilhanli, Timur gelenegini
devam ettirmenin yaninda yenilikler de ortaya koymustur. Ozellikle
Timur Sanati Safevi Sanatinin temelini olusturan 6nemli bir kaynak olmusg
ve Timur donemi sanatgilart ve ekolleri Safevi Donemi’nde de varligini
koruyarak sanatin gelismesine katki saglamistir. Safevi Devleti’nin
olusturdugu merkezi yap1, sanat ortamina da yansimis ve iran’da benzer
iislupta cok sayida yapi insa edilmistir. Sah Ismail’in saltanat yillarinda
ilk mimari etkinliklerin mevcut yapilarin onarimi seklinde oldugu goze
carpmaktadir. Sah Tahmasb’in saltanat yillarinda 6nceki déneme oranla
artty gosteren bir imar hareketliligi bulunmakla birlikte onarim ve
eklemeler yogunluktadir. I. Abbas’in saltanat yillar1 Safevi Mimarisi’nin
en parlak ve verimli donemini teskil etmektedir. 1597-1611 yillari
arasinda hiikiim siiren Sah Abbas, 6zellikle yeni baskent olarak segtigi
Isfahan’da imar faaliyetlerini yogunlastirmistir. Bu donemdeki insa
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etkinlikleri sehre yeni bir merkez kurmaya yonelik olarak planl sekilde
gerceklestirilmistir (McChesney, 1988, s. 03-134; Babaie, 2008, s. 66-85;
Melville, 2016, s. 155-176; Gilirkan Anar, 2022a, s. 170). Isfahan sehir
merkezi, Selguklu déneminde Mescid-i Cuma etrafinda yogunlasirken
Sah Abbas kent merkezini giineye tasimis ve etrafinda saray, meydan,
bahgeler, kanallar, havuz ve selaleler igeren 4 km uzunlugundaki Cehar
Bag (Dort Bag) isimli caddeyi inga ettirmistir. Cehar Bag Caddesi’ne
baglanan Naks-1 Cihan Meydan1 sehrin esas merkezi olarak tasarlanmig
ve bu nedenle etrafinda devlet daireleri ve ticari alanlar eklenmistir
(Gorsel 1). Meydan kuzey-giiney dogrultusunda dikdoértgen olup yaklasik
8 hektarlik bir alan1 kaplamaktadir (1611-1612) (Hillenbrand, 1986, s.
779). 1512-1920 yillar1 arasinda Harizm civarinda hiikiim siiren Hive
Hanlig1’nda da benzer diizenlemelere sahip saraylar insa edilmistir (Polat,
2019, 5.494). Bu durum yakin cografyada da geleneksel uygulamalarin
stirdiirtildiigiinii ortaya koymaktadir.

Iran Mimarisi’nin geleneksel dért eyvanl tasariminin kullanilmasiyla da
Naks-1 Cihan Meydan1 6ne ¢ikmaktadir (Giirkan Anar, 2024, s. 777).
Eugenio Galderi, restorasyon bulgularindan meydanin iki asamada insa
edildigini; ilk etapta meydani gevreleyen duvar ve diikkanlarin (1600-
1605), ikinci agamada ise i¢ kisimdaki diikkanlar (200 kadar) ve ikinci
katlarmin yapildigini (1617-1619) varsaymaktadir (Babaie, 2008, s. 85;
Giirkan Anar, 2017, s. 131). Meydan; pazar yeri, egitim, gecit toreni,
muharrem torenleri, idam alani, ¢evgan sahasi, agik hava sahnesi, kosu
pisti gibi birgok farkl etkinlik i¢in 6zel olarak kurgulanmis ve biiyiik
boliimii iki katli mekanlarla ¢evrelenmistir (Giirkan Anar, 2024, s. 776).
Meydanin dort kenarinda her biri farkli bir birime agilan dort tagkapi
bulunmaktadir. Avlunun kuzeyindeki Kayseriyye adli kapali ¢ars1 yillarca
yapilan eklemelerle kuzeye dogru genislemistir. Carsiya acilan tagkapi
iizerinde Sah Abbas’m Ozbeklere karsi kazandigi zaferin tasviri
resmedilmistir (1619-1620) (Hillenbrand, 1986, s. 781). Batidaki uzun
kenarin giineyinde Ali Kapu Saray1 bulunmaktadir. Al Kapu, iginde
devlet daireleri, Sah Abbas i¢in ayrilmis saray ve balkonlardan olusan 7
katl bir yapidir. Ali Kapu'nun arkasinda saray bahgesi, tevhidhane,
devlethane ve sonradan eklenen Cihil Siitun Sarayr bulunmaktadir.
Onikigen planli  tevhidhanede Sii  ayinlerinin  diizenlendigi
diisiiniilmektedir (Emami, 2021, s. 263).

Avlunun dogusunda Seyh Liitfullah Camii, yer almaktadir. Merkezi planl
caminin dogusunda hamam ve medresesinin yer aldigi bilinse de bu
yapilar giiniimiize ulagamamustir.

Giineydeki kisa kenarda 1612-1638 yillari arasinda insa edilen Mescid-i
Sah bulunmaktadir. Mescid-i Sah, klasik dort eyvanli, avlulu ve minareli
olarak planlanmistir (Babaie, 2018, s. 29-30). Mescid-i Sah’1 doénemi
icinde diger camilerden ayiran &zelligi harim kisminin iki yaninda
medresenin konumlandirilmasidir. Cami, Safevi Sahi tarafindan insa
ettirilen ilk Cuma cami 6zelligini tasimaktadir (Glirkan Anar, 2017, s.
133). Daha onceki sahlarin zamaninda Cuma namazinin farz olmadigi
diistincesiyle nedeniyle Cuma cami insa edilmemistir. Sah Abbas
doneminde ise Cuma namazinin mesrulastigini savunan Sii alimlerin
sarayda etkin olmasiyla Cuma Cami insa edilebilmistir (Giirkan Anar,
2017, s. 133). Mescid-i Sah 12 imama adanmis bir yap1 oldugu icin
kitabelerinde Sii inanci 6n plana ¢ikarilmis ve 12 imam emanetleri ve Hz.
Hiiseyin’e ait oldugunu diisiiniilen kanli gdmlek mihrap 6nii kubbesinde
sergilenmistir (Emami, 2021, s. 270).

1602’de Isfahan’in iki yakasimi birbirine baglamak adina devlet adami
Allahverdi Han tarafindan bir képrii (33 Gozlii Koprii) insa edilmistir
(Hillenbrand, 1986, s. 779). 1666 yilinda sehri ziyaret eden seyyah
Chardin sehirde 162 cami, 48 medrese, 182 kervansaray ve 173 hamam
bulundugundan bahsetmektedir (Chardin, Pope, 1976, s. 83). Sah Abbas,
Isfahan disinda da insa faaliyetlerine hiz vermistir. Meshed’de bulunan
fmam Riza Tiirbesi (1601) tamir edilirken, cesitli eklemeler yapilmis ve
tiirbenin dig cephesi ¢iniyle kaplanmistir. Ayni yillarda Seyh Nimetullah
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Tiirbesi de tamir edilmis ve yapiya avlu eklenmis ve Erdebil Seyh Safi
Tiirbesi ¢iniyle kaplanmistir (1627-1628) (Hillenbrand, 1986, s. 791-792).
I. Sah Abbas doneminden sonra Safevi Mimarisi’'nde yap1 insast giderek
azalmus, biiylik kompleks yap1 insas1 durmus, kiigtik 6lgekli yapilar insa
edilmistir. Safevi Devleti’nin son elli yilinda mimari etkinlikler azalmig
olup donemin One c¢ikan yapi tiirii sade ve siislemesiz carsi ve
kervansaraylardir (Hillenbrand, 1986, s. 809, 819).

Safevi Mimarisi’nde plan kurgusundan ziyade One ¢ikan unsur
siislemedir. Ozellikle yapilarm dis cephesini tamamen kaplayan cini
stisleme Safevi Mimarisi’nin en belirgin 6zelligidir. Yapilarin duvar,
kubbe, minare, tagkapi, revak, avlu birimleri ¢ini siislemenin kullanildigt
alanlardir. Benzer iislup 6zellikleri Timur Sanat1 ve Ozbek Hanliklari’nda
da goriilmekte bu durum siisleme iislubundaki siirekliligi gostermektedir.
Cinide ¢ok renkli sir ve ¢ini mozaik tercih edilen tekniklerdir. I. Abbas ve
onun hemen dncesindeki yapilarda ¢ini kullanimi artmaya baslamig Sah
Abbas eski camilerin ve imam tiirbelerinin ¢iniyle kaplanmasina éncelik
vermistir (Sobouti — Ebadei, 2016, s. 625). Beyaz, siyah, devetiiyii renkler
genelde zemini; kirmizi, sari, yesil ve mavi ise desenleri olugturmaktadir.
Safevi Mimarisi’nde ¢ini kaplama siislemenin diger bir 6zelligi yapisal
hatalar1 kapatiyor olmasidir (Utaberta vd., 2012, s. 467). Safevi
Mimarisi’'nde geometrik, bitkisel silisleme ve hat yogun olarak
kullanmilmigtir. Hat kullanimi gittikge artan bir seyir izlemekte ve
geometrik siisleme yerini bitkisel siislemeye birakmaktadir (Utaberta vd.,
2012, s. 469). Siislemede Cin, Ilhanli ve 6zellikle Timurlu Mimarisi’nin
izleri belirgindir. Figiirlii siisleme dini yapilarda sadece Harun-i Vilayet
Tiirbesi ve Isfahan Mescid-i Sah’in tackapisinda karsilikli tavus kusu
seklinde yer alirken sivil mimaride duvar resimlerinde ¢ok sayida figiire
yer verilmistir. Isfahan Ali Kapu, Allahverdi Han Képriisii ve Cihil Siitun
Saray1 duvarlarinda donemin minyatiirlerine paralel {islupta saray
gorevlileri ve elgileri, saray torenleri, savas sahneleri, sah portreleri gibi
tasvirler yer almaktadir.

Seyh Liitfullah Camii

Tarihce

Mescid-i Sadr ve Mescid-i Fethullah isimleriyle de anilan Seyh Liitfullah
Camii Naks-1 Cihan Meydant’nin dogusunda yer almaktadir (Borijan,
2010, s. 57).

Safevi Sahi I. Abbas doneminde, 1603-1619 yillarinda insa edilen Seyh
Litfullah Camii, Muhammed Riza Isfahani tarafindan tasarlanmistir.
Doénem kaynaklarindan Fazli Huzani Isfahani, 1593-1594’te Sah’in
meydan i¢in bir cami tasarlattigi, ayni yi1l meydan yakinina bir hamam,
1597-1598’de de Molla Abdullah Tani Siisteri i¢in medrese insa edildigini
belirtmektedir (Merville, 2016, s. 164; Giirkan Anar, 2022a, s. 184).
Tackap1 lizerinde kapiy1 {i¢ yonde gevreleyen 1603-1604 tarihi hattat Ali
Riza Abbasi tarafindan yazilan kitabede Sah Abbas tarafindan caminin
ingasinin emredildigi bilgisi yer almaktadir (Blair, 2013, s. 15) (Gorsel 8).
Tarih iceren ikinci kitabe kubbedeki Sems, insan, Kevser sureleri ve Cin
Suresi 18. ayetinin (Mescidler yalniz Allah’indir. O halde Allah ile
birlikte bagkasna da tapmaym) bitiminde Ali Riza Abbasi imzasiyla
1616-1617 tarihini icermektedir (Blair, 2013, s. 15, 18) (Goérsel 17). Tarih
belirten son kitabe ise mihrapta bulunan sanatci kitabesidir. Yazitta isin
Ustad Muhammed Riza Benna Isfahani tarafindan yapildigi ve 1618-1619
tarihi yer almaktadir (Gorsel 24). Bu tarih muhtemelen insanin
tamamlandigi yildir. Tarihi kaynaklar yapinin insasinin 1593-1594’te
basladigini belirtmektedir. Donemin vakaniivisi Fazli Bey, Sah Abbas’in
Kazvin’den donerken yaninda Seyh Liitfullah’1 da getirdigini, seyh icin
Ali Kapu karsisinda cami insas1 igin plan hazirlandigini, seyhin de insaatta
denetim i¢in gérevlendirildigini s6ylemektedir (Melville, 2016, s. 163).
Ayrica Seyh Liitfullah’in camide ikamet ettigi ve ders verdigi de
belirtilmektedir (McChesney, 1988, s.124). Caminin kitabeleri Ali Riza
Tebrizi Abbasi tarafindan yazilmistir (Gorsel 27). Harimdeki diger yazilar

ise Benna Bakir isimli usta tarafindan hazirlanmustir.

Camiye ismini veren Seyh Liitfullah (6. 1622) ¢ocukluk yillarinda dini
egitim almak i¢in Amil’den (Liibnan) Meshed’e gelmis, daha sonra
Kazvin’e yerlesmis, buradan Sah Abbas’in daveti iizerine Isfahan’a
taginmus Sii bir alimdir (Emami, 2021, s. 262). Sarayda dini egitim veren
Seyh’in kizi da Sah Abbas’la evlenmis ve Sah ile Seyh’in arasinda
akrabalik da olusmustur (Babaie, 2008, s. 96). Caminin ingas1 sirasinda
Seyh Liitfullah’in ¢aligmalara bizzat nezaret ettigi bilinmektedir (Emami,
2021, s. 263).

Cami, 6zgiliniinde medrese ve hamamdan olusan bir kiilliyenin parcasidir.
Yapinin dogu ve kuzeydogusunda bulunan medrese ile hamam, cami
kubbesine baski1 yaptig1 diistiniilerek 1934-1938 restorasyonlari sirasinda
yikilmigtir (Karimia vd., 2017, s. 9, 25). Mimar Maarefi tarafindan
gerceklestirilen bu kapsamli onarim sirasinda caminin dogudaki tackapisi
oniindeki sekiz koseli havuz kaldirilmis ve 19. yiizyilda cekilen
fotograflarinda meydanla biitiinliigiinii saglayan 6n cephe ¢inileri
1930’larda yenilenmistir (Esmi & Saremi, 2014, s. 335). 1963’te
tackapiya giimiis varakli siisleme ve nestalik hatli yazi kusagi eklenmistir
(Gorsel 5) (Borijan, 2010, s. 58). 20. yiizy1lda yapilan ¢aligmalarla yapinin
dis cephesi tamamen yenilenmis ve Ozellikle giris 6zglnligiini
kaybetmistir (Emami, 2021, s. 265).

Mimari

Merkezi planl tasarlanan cami, kare planli ve kubbeli bir harim ile
batidaki tagkapidan kuzeydeki harim girisine kadar uzanan “L” seklindeki
koridordan olusmaktadir. ki kath diizenlenen yapmin koridor kisminda
katlar arasindaki baglantiy1 saglayan merdivenlere yer verilmistir (Gorsel
3-4). Kare planli ve tek kubbeli cami, meydana gore c¢apraz
konumlandirilsa da gilineybatisinda yer alan tackapi1 ve iki kenarindaki
tinitelerle alana diiz baglanmaktadir (Gorsel 6-7).

Tackapi ve Giris Koridoru

Cephenin ortasindaki tagkapi derin bir eyvan seklinde diizenlenmis, iki
yaninda benzer nitelikte derin tutulmus nislere yer verilmistir. Girisin her
iki yaninda meydana dogru uzanan yan kanatlar bir taraftan kapali ¢arsi
ile baglantty1 saglarken diger taraftan meydana agilan diikkanlar
meydana getirmektedir. Bu uygulama caminin giris cephesi dniinde avlu
niteligi tasiyan bir alan olusturmaktadir. Meydan ve cami arasinda bir
gegis alani gibi diizenlenmis bu alanin kuzey ve giineyinde agilmig
kapilardan meydanin etrafin1 dolasan ¢arsiya gecilebilmektedir. Bu gecis
20. yiizyilda cami cephesine uyumlu bir sekilde altta 2 metrelik mermer
ylizeyin {istiinde tamamen ¢iniyle kaplanmistir. Bu alanin ortasinda
bugiin mevcut olmayan bir havuzun bulundugu da bilinmektedir. Caminin
esas girisi merdivenli olup meydan ve cami arasinda kot farki
bulunmaktadir. Sivri kemerli mukarnas kavrasali tagkap: iki yandan
genisletilerek “U” seklinde diizenlenmistir. Tagkapinin iki yaninda yer
alan siisleme, ayni iislupla siirdiiriilerek cephede biitiinliik elde edilmistir.
Girig agikligindan dikddrtgen eyvan seklinde diizenlenmis bir mekana
gecilmektedir. Eyvan kuzeye dogru kivrilarak koridora agilmaktadir.
Giiney duvarinda merdivenlere agilan bir kap1 da bulunmaktadir. Koridor
ilk etapta kuzeye dogru devam etmekte, sonrasinda doguya dogru donerek
“L” seklini almaktadir (Gorsel 10). Koridorun kuzeybatisinda ve
kuzeydogusunda birer mekan yer almaktadir. Tamamen ¢iniyle kaplanan
koridor az sayida pencereyle aydinlatilmis, oldukga karanlik tutulmustur.
Koridordan harime agilan pencerelerin sebekeleri mekanin 15181
dogrudan almasini engellemistir. Bat1 kismu kiigiik ve basik ii¢ kubbeyle
ortiilen bu gecis birimi kuzeybati késede doguya dogru dénmektedir.
Kosede iist iistte iki pencere agilmistir. Alttaki pencere dikdortgen
formdayken iistteki ist ortiiyle birlikte egim kazanmus ticgen seklindedir.
Pencerenin giineyinde merdivenlere agilan diger kapi bulunmaktadir.
Koridorun doguya uzanan kismu da basik kubbelerle oriilmiistiir. Bu
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kisimda da bir pencereyle aydinlatma saglanmaktadir. Koridor boyunca
karsilikli duvarlarda sivri kemerli nisler agilmistir. Harime giris kapisi bu
alanda bulunmaktadir.

Harim

Kare planli harim mekéanina kuzey kenarinin ortasinda mihrapla ayni
eksen tizerinde yer alan basik sivri kemerli kapidan girilmektedir. (Gorsel
12). Mekani orten tek kubbeyi tasimak igin i¢ mekan sagir sivri kemerlerle
sekizgene doniismiis, kemerlerin bitiminde on altigen, kubbe altinda ise
silindirik bir form kazanmigtir. Kubbeye geg¢is tromplarla saglanmaktadir.
Giiney duvarmnim ortasinda yer alan sivri kemerli mukarnas kavsarali
mihrap ylizeysel bir girinti olugturmaktadir. Mihrabm {izerinde sivri
kemerli sebekeli bir pencere acilmustir. Ayrica bati duvarinda giris
koridoruna agilan iki pencere, harim kapisi lizerinde sebekesiz biiyiik bir
pencere, dogu duvarinda ise tek pencere bulunmaktadir. Bunlarin diginda
kubbe kasnaginda agilan sebekeli pencereler harimi aydinlatmaktadir
(Gorsel 13-14-15-16-17).

Alt Kat:
Caminin alt kati, harime oranla oldukc¢a sadedir (Gorsel 25-26). Bu kisma

koridorda agilan merdivenlerle inilmektedir. Kare mekanin kdselerinde
dilimli derin nisler, kenarlarinda ise daha yiizeysel nislere yer verilmistir.
Serbest dort ayak tarafindan taginan basik tonozlar mekani dokuz kare
pargaya bolmektedir. Sebistan (Gece Salonu) olarak adlandirilmaktadir.
Farscada geceleri ibadet edilen mekan anlamindaki gebistanin Seyh
Litfullah Camii’nde de camideki gorevlilerin belirttigi iizere dervislerin
geceleri dua ettigi ve uyuduklart mekan oldugu anlasilmaktadir.
Sebistanda 1,00 metreye kadar duvarlar ve ayrica zemin tamamen ¢iniyle
kaplanmistir. Giiney duvarinda derin bir nis olarak diizenlenen mihrap iki
basamakli merdivenle yiikseltilmistir. Mihrap Oniinde {ist kattaki harime
acilan sebekeli iki kii¢iik pencere bulunmaktadir.

Siisleme

Seyh Liitfullah Camii farkli plan anlayisiyla 6ne ¢ikmanin yaninda
siisleme {slubuyla da Safevi Mimarisi’nin bagyapitlar1 arasinda
bulunmaktadir. Caminin neredeyse tamami renkli sir ve ¢ini mozaik
teknikli ¢inilerle kaplanmis durumdadir. Cini slisleme devetiiyii tugla
zemin {izerine turkuaz, beyaz, siyah renklerde ve bitkisel
kompozisyonlarla kullanilmustir. I¢ ice gegmis rumiler, palmet ve hatayi
islubunda ¢igeklerle saz yapraklarindan olugmaktadir (Hillenbrand, 1986,
s. 785). Cini panolardan olusan siisleme kompozisyonlarinda belirgin
unsur sivri kemer formlu ¢ini panolardir. Siisleme alanlar1 sirsiz tugla
seritlerle ¢evrelenerek sinirlandirilmistir (Gorsel 6-7-8). Cephe birbiriyle
simetrik bir bag olusturacak sekilde uzunlamasina ikiye bdliinmiistiir.
Giris agikligmin {izerindeki {iggen alinligin merkezinde sar1 renkli bir
vazodan ¢ikan rumi dallar1 ikiye ayrilarak sag ve soldan biitiin alinlig
kusatmaktadir.  Rumiler kimi noktalarda  birleserek  palmet
olusturmaktadir. Rumi ve palmet desenleri arasinda olusan bosluklar ise
hatdyilerle doldurulmustur. Mavi zemin iizerine iglenen desenlerde sart,
beyaz, yesil ve turuncu kullanilmistir. Alinlik yine rumi ve palmetlerden
olusan bir bordiirle gevrelenmektedir. Ilk bordiirde mavi zemin {izerine
sar1 hatdyiler ve yesil saz yapraklarmin teskil ettigi bir kompozisyon
kullanilmustir. Bordiir turkuaz renkli ince ¢ini sirastyla sinirlandirilmistir.
Sivri kemerli kapinin tepe noktasinda capraz sekilde yerlestirilmis sar1
zeminli kare, siisleme kompozisyonunu ikiye bolmektedir. Kemer
koseliklerinde simetrik olarak yerlestirilmis merkezde biiyiik bir vazodan
¢ikan rumi ve palmetli diizenleme bulunmaktadir. Zemin mavi, vazo yesil,
palmetler beyaz, rumiler sari, bosluklart dolduran hatayiler ise beyaz
renktedir. Kapmnin iki yaninda dikdortgen iki pano yer almaktadir.
Kompozisyonun merkezinde mavi zemin iizerine dilimli sivri kemerli,
altta biiyiik bir vazodan ¢ikip, biitiin alan1 kivrilarak dolduran palmet,
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hatayi, rumiler ve saz yapraklar bulunmaktadir. Sivri kemerin kdselerinde
ise zemin rengi yesile donmekte rumilerden olusan voliitler yer
almaktadir. Panoyu beyaz zeminli rumi bordiirii ¢evrelemektedir.
Tagkapry: dikine kesen giiney ve kuzey kenarda karsilikli kare iki pano
bulunmaktadir. Kare panolarin merkezinde beyaz renkte palmet ve
rumilerin olusturdugu tam ¢igek rozeti, dort kosede kismi olarak
kullanilmigtir. Panonun kalan kismi mavi zemin {izerine beyaz, sart, yesil
palmet, rumi ve hatayilerden olusan voliitlerle doldurulmustur. Kare
panolar palmetlerden olusan bir bordiirle ¢evrelenmistir. Bu
kompozisyonlarin iizerinde tagkapiy1 ii¢ yonden dolasan mavi zemin
lizerine beyaz siilis hatli yaz1 kusagi caminin Sah Abbas tarafindan
yaptirildigint  belirtmektedir. Kitabenin {izerinde mukarnas kavsara
baslamaktadir. Mukarnas niglerinin her birinde vazodan ¢ikan palmet,
hatayl ve rumilerin olusturdugu motifler bulunmaktadir. Mavi zemin
tizerinde her bir niste yesil, beyaz, sari, turkuaz gibi farkli renkler
kullanilarak nigler belirgin hale getirilmistir (Gorsel 9). Tepede
stislemesiz turkuaz zeminde bu motifler birlesmekte ve yarim kiire
olusturmaktadir. Mukarnas nigin kdselerine denk gelen kiigiik kubbelerin
icleri ise sekiz koseli y1ldiz motifi ve hatayilerle bezenmistir. Mukarnasin
ortasinda dikdortgen sebekeli bir pencere bulunmaktadir. Pencerenin
tizerinde dikdortgen bezemeli silindirik bir form igine alinmus bir yazi yer
almaktadir. Mukarnas kavsarayr mermer kaideli, turkuaz renkli yivli bir
kusak c¢evrelemektedir. Kavsara koseliklerinde kap1 koselerindeki motif
tekrar uygulanmigtir. Mukarnasl esas girisin iki yaninda ikisi kare, ikisi
dikdortgen dort pano bulunmaktadir. Panolarin desenleri simetrik olup
dikdortgen ve kare seklinde siralanmiglardir. Panolarin tamaminda beyaz
zemine palmet ve rumilerden olusan bir bordiir yerlestirilmistir. Kare
panolar i¢inde dort hatayinin etrafinda doner bir sekilde rumi saz yaprak
ve hatdyilerin kivrildigir baklava dilimi seklinde dort motif ve bu
motiflerin birlesiminden ortaya ¢itkan merkezde dort kollu yildiz
kompozisyonu bulunmaktadir. Baklava dilimli desen mavi, diger kisimlar
yesil zeminlidir. Sivri kemerli dikdortgen panolarda merkezde turkuaz
palmetten ¢ikan rumi voliitlerin doldurdugu bir motif kullanilmistir.
Koselerde yesil zeminli benzer bir kompozisyon yer almaktadir. Ustteki
dikdortgen panolarda merkezde igleri palmet ve rumilerle doldurulmus
bulut ve palmet motifi, etrafinda palmet, rumi dallari, saz yapraklari,
hatdy1 ve lotuslarmn yer aldig1 bir kompozisyon bulunmaktadir. Koselerde
ise kap1 koseliklerinde kullanilan motife yer verilmistir. Siisleme buradan
camiyi kuzey giliney yoniinde dik kesen diikkanlarin cephelerinde
stirdiirilmiistiir. Ancak eski fotograflar bu kompozisyonlarin yeni
yerlestirildigini ortaya koymaktadir. Diikkdn cephelerindeki ¢ini
siislemelerde kullanilan renkler ayni olurken siisleme motiflerinin
farklilastigi gozlenmektedir. En dstte girisi i¢ yonden dolasan hatayi
desenli bordiiriin 6zgliniinde yaz1 kusagi oldugu sonradan yapilan
yenileme sirasinda bu kompozisyonun eklendigi sdylenmektedir (Emami,
2021, s. 265). Dis cephede en dikkat ¢eken siisleme meydanin dogu
yoniindeki en yiiksek kismini olugturan kubbe iizerinde yer almaktadir.
Kubbenin alt kisminda mavi zemine beyaz siiliis hatli iki sira yaz1 kusagi
bulunmaktadir. Kubbe kasnaginda turkuaz zemin {izerine pencere
sebekeleri bitkisel bezemeli, pencereler arasi bosluklar kufi yazili ve sekiz
koseli yildiz iginde alinmig yazi madalyonlarindan olugmaktadir. Kubbe
turuncu zemin iizerine beyaz, turkuaz ve siyah rumi palmet, hatayi
tislubunda gonca ve yaprak desenlerinin olusturdugu bir kompozisyona
sahiptir. Kubbede kullanilan renklerin giris cephesinden farkli tutulmasi
kubbeyi one ¢ikarmaktadir (Gorsel 7).

Caminin girisinden baslayip harim girisine kadar uzanan “L” bicimli
koridorun da tamamui ¢iniyle kaplanmistir (Gorsel 10-11). Bu kisimdaki
stislemelerde de hakim renkler koyu mavi zemin iizerine sar1, yesil, siyah
turkuaz, beyazdir. Sart ve mavi 6n plandadir. Buradaki siisleme
kompozisyonlari iki gruba ayrrmak miimkiindiir. ilk grup iiggen, sivri
kemerli dikdortgen panolar iginde, kemer yiizeylerinde, sagir kemer
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icinde yer alan siislemelerdir. Ikinci grup ise iist ortiide yer alan
bezemelerdir. ik grupta tercih edilen kompozisyonlarda ana kurguyu
tsluplastirilmis hatayi cigekleri ve hangeri yapraklar olusturmaktadir.
Kiigiik kubbelerin yiizeyinde ise merkezde mavi zemine sar1 sekiz tag
yaprakli ¢icek, onun ¢evresinde yesil renkli on alt1 tag yapragi palmetle
noktalanan bagka bir ¢icek, bu ¢igeklerin ¢ergevelendigi sekiz koseli
yildiz, ¢igek ve yildizlarin arasini dolduran mavi zemine sari, siyah, yesil
palmet ve rumi voliitleri bulunmaktadir. Koridordaki her kubbe bu sekilde
stislenmistir. Girig cephesinde kullanilan sirsiz tugla bordiirleri burada da
yer almaktadir.

Cami harimine girigte siisleme 6zelliklerinde giristeki kurgunun devam
ettirildigi anlagilmaktadir (Gorsel 12). Kare harimin zemini mermer
dosemelidir. Zeminden yaklagik 1,75 cm yiikseklikte genis bir bordiir
kusag1 dort yonde harimi dolasmaktadir. Bordiir zaman zaman siitunce
kaidesi olarak kullanilan mermerler ve her bir kenarm ortasina
yerlestirilen dikdortgen panolar veya pencereler nedeniyle kesintiye
ugramaktadir. Bordiir merkezde beyaz zemine sari, turkuaz, siyah palmet
ve rumilerden olusan semse ve etrafini dolduran mavi zemin iizerine
beyaz, siyah, yesil, sar1 renkteki hatayi, palmet, lotus ¢igekleri ve kivrim
dallardan olugan bir kompozisyona sahiptir. Bordiirii altta ve iistte dar
beyaz zemin {izerine sari, mavi, yesil rumi ve hatdyilerden olusan bir
bordiir sinirlandirmaktadir. Harimde de sirsiz tugla ve tek renk turkuaz,
patlican moru ¢iniler kompozisyonlar1 ayirmak icin smir vazifesi
gormektedir. Kenarlarin her birinde toplam sekiz adet sivri sagir kemerler
kubbe kasnagina kadar uzanmaktadir. Bu kemerler kdselerde i¢ biikey bir
form kazanmaktadir. Stisleme kompozisyonu kdselerdeki i¢ biikey sagir
kemerlerde ve her bir kenarin ortasina gelen kemerlerde farkli
kurgulanmistir. Ancak hepsinde kemerin dort yonden simirini olusturan
mavi zemin Uistiine beyaz siiliis hatli kitabeler yerlestirilmistir. En dista ise
tackapida oldugu gibi turkuaz yivli siitince kemeri g¢evrelemektedir.
Koselerde yer alan kemerlerin i¢ dolgu siislemesi dortgen formlu bir
kurgudan meydana gelmektedir. Kompozisyonda mavi zemin iizerine sar1
renkte dort palmetden olusan motif simetrik bigimde tekrar edilmekte,
desenlerin birlesmesiyle olusan bosluklar ise koyu mavi zemin iizerine
sar1, beyaz rumi ve hatdyilerle bagka bir motif daha olusmakladir (Gorsel
22). iki motif arasinda acik ve koyu renkteki ginilerle kontrast teskil
edilmigtir. Dort kenarm ortasinda bulunan sagir kemerlerin gilineyde
bulunanin ortasinda mihrap yerlestirilirken, batidakinde koridora agilan
iki pencere, kuzeydekinde giris kapis1 ve hiinkar mahfil, dogudakinde ise
istte pencere altta ise dikdortgen pano yerlestirilerek kompozisyon
stirdiiriilmiistiir. Giiney duvari ortasinda yer alan mihrap yaklasik 4 metre
yiiksekligindedir (Gorsel 13). Mukarnas kavsarali sivri kemerli mihrap
¢ok az bir girinti yapmaktadir (Gorsel 19). Altta iki yandan sar1t mermerle
smirlanan ii¢ yonden kusatan dikdortgen bir pano yerlestirilmistir.
Panonun altinda ve istiinde iki bordiir bulunur. Bordiirler mavi zemin
izerine turkuaz, sar1 ve beyaz hatdyi, lotus ve kivrim dal sirasindan
olusmaktadir. Panoda da mavi zemin kullanilmigtir. Merkezde yesil
renkte i¢ini rumi ve palmetlerin doldurdugu bir lotus altta ve iistte iki
palmet, alttaki palmete bagl turkuaz renkli yapraklari yanlara agilan
baska bir palmet bulunmaktadir. Bu motifin iki yaninda turkuaz renkte iki
palmet bulunmakta bu motiflerin aras1 voliitler olusturan sari, siyah, beyaz
renkli kivrim dal, rumi ve ¢igeklerle doldurulmustur. Turuncu patlican
moru ince bir bordiirle istteki panoya gecilmektedir. Bu panonun
merkezinde i¢leri rumi ve ¢igeklerle doldurulmus siyah bir semse, altinda
turkuaz bir hilal formu bulunmaktadir. Yesil renkli palmetler, sart kivrim
dallar ve siyah rumiler voliit olugturmaktadir. Kdselerde yanlarda devam
eden siyah palmetler de yer almaktadir. Zemin mavidir. Turuncu mavi
ince bordiirle tist kisma gegilmektedir. Bu kisimda mukarnas nislerinin de
dahil oldugu her bir pano ince turkuaz g¢izgileriyle ayrilmaktadir.
Panolarin hepsi farki kompozisyonlara sahip palmet ve rumilerden
olusmaktadir. Mukarnasin tepesinde ¢igek ve palmetlerden olusan sirada

merkezde yarim yildiz formunda birlesmektedir. Turuncu ve patlican
moru ince seritle i¢ biikey sivri kemerli bordiire gecilmektedir. Bu
bordiirde hatayi, lotus, ¢icek ve kivrim dallar voliitler olugturmaktadir.
Késeliklerdeki motif tagckapidakinin aynisidir. Mihrap cergevesi kemerin
en disindan gelen yazi kusagiyla iic yonden ¢evrelenmektedir. Mihrabin
iizerinde voliitlerle doldurulmus sebeke siislemeli sivri kemerli pencere
bulunmaktadir. Pencerenin tepesinden iistte kemer sivriligine kadar
uzanan sart renkli semsenin i¢i yaldizli palmet ve rumilerle
doldurulmustur. Kalan yiizeyler mavi zemin {izerine sar1 beyaz rumi,
palmet ve voliitlii kivrim dallarla siislenmistir. Bat1 duvarinin ortasindaki
sagir kemer i¢inde koridora agilan iist {iste iki pencere yerlestirilmistir
(Gorsel 14). Alttaki pencere kemerin i¢cinde devam eden yazi kusagini
kesmekte ve yazi pencerenin iist kismini ¢evreleyerek devam etmektedir.
Alttaki pencere “+” seklinde bir sebekeye, iistteki pencere ise rumi
voliitleri ve palmetten olusan bitkisel siislemeli sebekeye sahiptir.
Pencerelerin dis kenarinda mavi zeminli beyaz ¢igek bordiirii yer
almaktadir. Kemerin pencereler diginda kalan alaninda sar1 zemin {izerine
mavi beyaz kivrim dal ve rumilerden olusan spiralli bir siisleme
bulunmaktadir. Kuzey duvari ortasinda harime giris kapisi ve iistte hiinkar
mabhfili bulunmaktadir (Gorsel 23). Kapi ve hiinkar mahfili ¢evresi kemer
boyunca devam eden yazi kusagiyla sinirlandirilmigtir (Gorsel 15). Kalan
cok az bosluk ise bat1 duvarinda kullanilan sar1 zemine mavi beyaz voliit
kompozisyonuyla doldurulmustur. Kapi1 fiizerindeki {iggen alinlikta
merkezde turkuaz ve mavi sar1 renkte iki palmetten ve onlarin etrafinda
voliitler olusturan rumili bir kompozisyona yer verilmistir. Kapi i¢ biikey
cicekli bir bordiirle ¢evrelenmistir. Kdseliklerinde ise diger koseliklerde
de karsilagilan stisleme kullanilmistir. Hiinkar mahfili = siisleme
kompozisyonunun koridordakiyle benzer oldugu anlasilmaktadir. Dogu
duvarmin ortasinda iistte tek pencere yer almaktadir (Gorsel 16). Bu
pencerede bati duvarindaki pencereyle simetrik bir siislemeye sahiptir.
Burada altta pencere olmasi gereken yerde dikdortgen bir panoya yer
verilmistir. Yazi kusagi da panonun iizerinde gergeve olusturarak devam
etmektedir. Panonun dig bordiirii caminin harimi alt kismin1 dért yonden
cevreleyen siisleme repertuarindaki gibidir. Pano merkezinde mavi zemin
ilizerine birbirini tekrar eden turkuaz, yesil, sar1, siyah renkli ¢igekli bir
siisleme kompozisyonu bulunmaktadir.

Kemerlerin son buldugu kubbe kasnagi altinda {iggen ve i¢ biikey
dortgenlerden olusan ¢ini panolarla siisleme olusturulmustur (Gorsel 17).
Ic biikey dortgenler her kemerin birlestigi koselerine yerlestirilmistir.
Panonun merkezinde i¢ biikey dortgen formun i¢inde beyaz zemin iizerine
mavi kufi hatl1 bir yazi bulunmaktadir (Gorsel 18). Yazinin etrafinda mavi
zemin iizerine beyaz, turkuaz, yesil ve turuncu renklerle kivrim dalli
voliitler iglenmistir. Panonun i¢ biikey durusu 1s181n etkisiyle yaziya ii¢
boyutlu bir karakter kazandirmaktadir. Ayni sekilde siislenmis 16 i¢
biikey pano harimi ¢evrelemektedir. Uggen seklindeki panolarda ise mavi
zemin lizerine turuncu, turkuaz, beyaz renkle lotus, hatdyi ve ¢igekli bir
kompozisyona yer verilmistir. Kubbe kasnaginda mavi zemin iizerine
beyaz siiliis hatli bir yazi kusagi bulunmaktadir. Kasnakta agilan sivri
kemerli pencereler aymi formdaki panolarla ardigtk bir sekilde
siralanmaktadir (Gorsel 20). Pencere sebekelerinde voliitlii rumi
kompozisyonu, koselerinde ise mavi zemin iizerine beyaz, turuncu ve
turkuaz renkle olusturulan rumili kiviim dal motifi yer almaktadir.
Simetrik panolarda ise merkezde i¢i palmet ve rumilerle doldurulmus
turkuaz zeminli bir semse motifi, altta palmet ve onun altinda turuncu
yapraklart yanlara dogru genis bir sekilde agilan baska bir palmet, Gistte
kiigiik bir palmet daha bulunmaktadir. Bu motifin etrafi mavi zemin
iistline beyaz, turkuaz, turuncu ve yesil rumi, kiigiik ¢igek ve kivrim
dallarla doldurulmustur. Pencere ve panolardan olusan kusagin iizerinde
mavi zemine beyaz siiliis hatli yaz1 kusag1 yerlestirilmistir. Buradan ince
cigekli bir bordiirle kubbeye gecilmektedir. Kubbede tuglalarla
olusturulmus, merkeze dogru daralan semse motifi yer almaktadir. Her bir
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semsenin i¢i mavi zemin lizerine beyaz, turuncu, turkuaz ¢i¢ek, rumi,
palmet, kivrim dal desenleriyle doldurulmustur. Merkeze dogru daralan
motif kubbeyi daha yiiksek gosteren bir illiizyon olusturmaktadir
(Hillenbrand, 1986, s. 785). Kubbe merkezinde sekiz kdseli turkuaz bir
yildiz bulunmaktadir. Bu yildizdan baslayan beyaz zemine turkuaz, yaldiz
turuncu, sar1 ve siyah renkte rumi, palmet, hatayi ve kiigiik gigeklerden
olusan caminin genel siisleme repertuarinda da siklikla kullanilan voliitlii
kompozisyon palmetlerle sonlanarak semseli siislemelerle birlesmektedir.
Cami kubbesindeki siislemeler esasinda kasnaktaki pencerelerden siiziilen
1sikla bir yanilsama yapmakta ve giiniin belirli zamaninda bir tavus kusu
figiirii meydana getirmektedir (Gorsel 21).

Camideki pencere kurgusunun 1s18in gelis acilarina gore tasarlandigi
anlagilmaktadir. Siislemenin de bu tasarima uygun olarak hazirlandig:
sirsiz tugla ve sirli ¢inilerin birlikte kullanilarak giines 1sinlarmnin etkisinin
yumusatildigr gozlenmektedir (Arel & Oner, 2017, s. 149). Caminin
girigiyle harim arasindaki aks farki 151k kullaniminda da etkili olmustur.
Harimin Oniinde bulunan koridor birka¢ sebekeli pencereyle ¢ok az
aydinlatilirken, harim kubbe kasnaginda agilmis pencerelerle daha fazla
1sikla aydmlatilmistir. Tki mekéan arasindaki bu fark harimi ve 6zellikle
kubbeyi daha dikkat ¢ekici ve abidevi hale getirmektedir. Koridor iizerine
vuran 151k camiye giren Kisiyi harime tagirken, ayni zamanda bu mekanda
vurgulanmak istenen etkiye de hazirlamaktadir.

Kitabe Icerikleri

Caminin oldukga zengin bir kitabe repertuar1 bulunmaktadir. Tagkapidaki
Ali Riza Abbasi tarafindan yazilan 6zgiin kitabe bani ve tarih bilgilerini
icermektedir (Gorsel 27). Caminin harim kisminda ¢ogu Celi siiliis hatla
yazilmig Kkitabelerde ayet, hadis, Siilikle iligkili siirler ve sanatgi
kitabelerine yer verilmistir. Kubbede sirasiyla Sems Stiresi, insan Stiresi
ve Kevser Suresi ve Cin Suresi 18. ayeti yer almaktadir. Bu kitabenin
sonunda da Ali Riza Abbasi’nin imzasi bulunmaktadir. Kelimelerin
arasinda Allah’in isimlerinden El-Aliyy, Allah, Er-Rahim, Er-Rahmén’a
ve Hz. Muhammed, Hasan ve Hiiseyin isimlerine yer verilmistir.
Kemerlerin cevresinde yer alan kitabelerde Sems, Beyyine, Infihar, Leyl
streleriyle, Miisliimanlarin gorevleriyle ilgili hadisler, 14 masumun (Hz.
Muhammed, Hz. Fatma ve 12 imam) Seyh Liitfullah i¢in ahirette aracilik
etmesi istegini dile getiren siirler bulunmaktadir (Blair, 2013, s. 18). Bu
kitabelerin ikisinde dikey bir sekilde benna ve ketebe unvanli Bekir isimli
bir sanat¢inin ismi yer almaktadir. Bu sanatcinin Ali Riza Abbasi’nin
¢iragl oldugu diistiniilmektedir (Blair, 2013, s. 18). Bu kisimdaki siirler
donemin Seyhiilislamlarindan Seyh Bahai (Bahaddin el-Amili 6. 1621)
aittir (Emami, 2021, s. 267). Bu siirlerin camide diizenlenen ayinler
sirasinda da okundugu bilinmektedir (Emami, 2021, s. 268). Kemerlerin
arasindaki elmas seklindeki panolarda Fatiha, Insirah, Tin, Kadir,
Humaza, Fil, Ma’un ve Kafir(n streleri yazilmistir (Blair, 2013, s. 18)
(Gorsel 18). Mihrap gergevesinde 12 imam isimleri, mihrapta Infitar
Saresi, glineydogu kdsede Leyl Suresi ve Siilikle ilgili yazit, kuzeydogu
kosede tekrar Sems Shresi yer verilmistir (Canby, 2009, s. 30-33).
Mihrabin ¢evresini dolasan hat Ali Riza Abbasi tarafindan yazilmis olup
Peygamber hadisleri, imamlarin sozleri ve Seyh Bahai’nin siirlerini
icermektedir (Esmi & Saremi, 2014, s. 336).

Degerlendirme ve Sonug

Safeviler Iran’in kiiltiir ve sanat tarihine onemli bir iz birakan Tirk
devletlerinden biridir. Safevi Devleti Osmanli ve Babiir gibi farkli
cografyalarda hiikim siirmiis diger Tiirk devletleriyle bir déneme
damgalarmi vurmustur. Ayni yillarda hékimiyet kuran bu devletlerin
sanatlar1 bir taraftan birbirlerinden izler tasirken diger taraftan Islam
sanatina Ozglin yeni degerler katmistir. Safevi Devleti’ni cagdas Tiirk
Islam devletlerinden ayiran en belirgin 6zellik Sii inanciyla hareket
etmeleridir. Dolayisiyla Safevi sanatinin da en 6nemli motivasyonu
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Siilik’tir. Sah Ismail’in Safevi Devleti’ni kurmasi, Siiligin tim Iran
cografyasinda yayilmasini saglamis ve din gibi sanat da merkeziyetci bir
propaganda arac1 olarak kullanilmistir. Devletin kurucusu Sah Ismail’in
genis bir cografyada sadece sozleriyle kitleleri pesinden siiriikleyen yapisi
onun etkileyici karakteriyle ilgili ipuglar1 da vermektedir. Sanatin da
benzer bir sekilde insanlart Siilige yaklagtirma ve etkileme amaciyla
kullanildig1 varsayilabilir. Sah Ismail déneminde insa edilen veya tamir
edilen yapilarin en 6ne ¢ikan dzellikleri dikkat gekiciliktir. fran’daki
Selguklu yapilarinin tagkap1 ve kubbelerinin Safevi Dénemi’nde tamamen
ciniyle kaplanmasi eskinin {izerine yeni bir anlayisin geldigini
gostermenin en vurucu yontemlerinden biridir. Bu 6zellik Timur
Mimarisiyle de yakindan baglantili olup gelenegin devam ettirildigini de
kokenini teskil eden Seyh Safiyiiddin Tiirbesi’nin bir ziyaret merkezine
doniistiiriilmesinde de goriilmektedir. Isfahan’daki Harun-i Vilayet
Tiirbesi’nin  kitabesinde, Sah Ismail’in kokeninin 12  imama
dayandirilmast devletin sanata yaklagimini ve sanattaki Sii inanci
vurgusunu bir kez daha gdstermektedir.

Devletin ilk yillarinda inga edilen anitsal yapilarin plan ve siisleme
anlayisinda Ozellikle Timurlu {slubuna yaklagsan goriintiisiiyle bir
stireklilik dikkat ¢ekmektedir. Bu yakinlikta en dikkat ¢ekici yon ¢ini
siislemenin yogunlugu ve siirekliligidir. Doneme ait mimari ve el
sanatlarinda ortaya ¢ikan ortak iislup bir sanatgr teskilatinin varligina
isarettir. Sah Tahmasb doneminde Iran’m hemen hemen biitiin
sehirlerindeki mimari yapilara Safevi izleri tasiyan eklemeler ve tamirler
yapilmistir. Béylece Siilik gibi Safevi sanatsal iislubu da Iran’da hizla
yayilmistir. Meshed ve Necef gibi Sii imam tiirbelerinin bulundugu
sehirlere mimari agidan oncelik verilmistir. Tek bir yapidan olusan bu
mekanlar ¢esitli tiirden yapilar eklenerek biiyilk komplekslere
dontistiiriilmiis ve inang merkezi olmustur. Baskentin Tebriz’den
Kazvin’e taginmasiyla imar faaliyetleri bu sehirde yogunlastirilmistir.
Kazvin’de giinlimiize ulagamasa da meydan ve cami kurgulu bir planla
sehir merkezi olusturulmustur.

I. Sah Abbas donemi Safevi Devleti’nin siyasi ve ekonomik yapisi kadar
sanatinin da zirveye ulastigi yillardir. Sah Abbas, Kazvin’de planlanan
merkezi diizeni, kendi doneminin yeni baskenti Isfahan’da denemis ve
gelistirmistir. Sah, Isfahan’1 devletin merkezi haline getirmek i¢in sehir
plani konusunda tasarimlar hazirlatmistir. Bu bakis acis1, ¢agdasi Osmanl
sehirlerinde goriilmeyen bir yaklagimdir. Isfahan’t adeta yeniden insa
eden Sah Abbas bir meydan, olduk¢a uzun bir cadde, saraylar, havuzlar,
bahgeler, kopriiler, camiler, ticaret merkezleriyle bir yasam alani
olusturmustur. Yeni diizende en dikkat ¢eken ozellik, sarayin sehrin
merkezinde, insan kalabaliginin yogun oldugu bir noktada
konumlandiriimasidir. Tiirk Islam geleneginde saraylar genellikle sehre
hakim bir noktadaki i¢ kalede korunakli bir konumda insa edilmislerdir.
Isfahan’in yeni merkezi Naks-1 Cihan Meydani, s6zii edilen bu gelenegin
disinda, eski Sasani kent planlarindan etkiler tasiyan bir diizenle insa
edilmistir. Meydanin dort bir yaninda devlet teskilatinin Snemli
bilesenleri olarak idari, ticari ve dini yapilar bulunmaktadir. Ali Kapu
Saray1, Kayseriyye Carsisi, Mescid-i Sah ve Seyh Liitfullah Camii,
anitsalliklariyla dikkat cekmektedir. Yapilar ve meydan arasindaki iligki
bu etkiyi olusturmak i¢in dzellikle tercih edilmistir. Meydanin dogusunda
kubbesiyle dikkat ¢eken en yiiksek yapir Seyh Liitfullah Camii’dir.
Batidaki Ali Kapu Sarayi ile giineydeki Mescid-i Sah, boyutlartyla ayni
etkiyi olusturmaktadir. Bu yapilar siislemeleriyle de Safevi Mimarisi’nin
geldigi zirve noktasini teskil etmektedir. Ali Kapu Saray1 ve Kayseriye
Carsis1 girisindeki duvar resimleri, Islam sanatinda &ncesinde var
olmayan portrecilik anlayismi sergilemektedir. Mescid-i Sah ve Seyh
Liitfullah Camii ¢ini siislemelerindeki ince iscilik ve kompozisyon
cesitliligi Safevi siisleme anlayisini ortaya koymaktadir.
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Sah Abbas doneminden sonra devlet i¢in baslayan duraklama ve gerileme
donemi sanata da yasanmustir. Devletin giic kaybetmesiyle sahlarin
banilik ve hamilikleri azalmistir. Sanatsal ve mimari tislubun korundugu
ancak yeni denemelere gidilmedigi goriilmektedir. Ali Kapu Saray1’nin
batisindaki Cihil Stitun Sarayr Safevi Mimarisi’nin son 6rneklerinden
olup duvar siislemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Safevi Devleti’nin 6zgiin
sanatsal iislubu siyasi olarak son bulmasindan sonra Kacar Dénemi’nde
de devam ettirilmis ve giiniimiize tagimnmustir.

Safevi Mimarisi’nin bagyapiti olarak degerlendirilen Seyh Liitfullah Cami
plan ve siisleme ozellikleriyle Safevi Mimarisi’nin son noktast olarak
kabul edilmektedir (Hillenbrand, 1986, s. 789).

Caminin plan semasi, yapiyr Safevi ve Iran’mn farkli evrelere ait
geleneksel camilerinden ayirmaktadir. Selguklu doneminden bu yana
Iran’da ¢ogunlukla avlulu, dért eyvanli, minareli cami insa edilmistir.
Ancak Seyh Liitfullah Camii’nde bu unsurlar bulunmamaktadir. Cami A.
Godard’in Sasani atesgedeleriyle iliskilendirdigi kosk tipi cami plan tipine
daha yakindir (Godard, 1965, s. 277). Kare planli harim mekan tek bir
kubbe ile kapatilmistir. Bilyiik kubbeli mekan, cami mimarisinden ziyade
Timurlu-Safevi dénemi tiirbelerini animsatmaktadir (Hillenbrand, 1986,
s. 784; Borijan, 2010, s. 58).

Yap1 plan ve siislemesiyle biitiinciil bir tasarimla yapilmistir. Caminin
mimart; konumundan, “L” bigimli koridoruna, pencere diizeninden 15181n
harime nasil ve ne kadar girecegine, siislemenin kullanim sekline ve
harimin merkezi kubbeli olmasina kadar her konuya bastan belirlenen
amaca uygun bicimde karar verilmis olmalidir. Zira ¢ikan sonug
tesadiiflere birakilmayacak etkiler ortaya koymaktadir. Caminin insasini
isteyen kisi meydanin da banisi olan Sah Abbas’tir. Sah Abbas birkag y1l
sonra meydanin giineyinde Mescid-i Sah gibi ¢ok daha biiyiik bir
kiilliyenin yapilmasini talep edecekken Ali Kapu Sarayrnin karsisma
Seyh Liitfullah Camii gibi daha kiigiik 6l¢ekte bir yapinin inga edilmesini
neden istemistir? Sah muhtemelen meydanm ilk tasariminda mevcut
olmayan biiyiik bir caminin eksik oldugunu ve Islami gelenegin tezahiirii
olarak camiye ihtiyag oldugunu diigsiinmekteydi. Nitekim donem
kaynaklarindan iskender Bey Miinsi (6. 1633) Sah’in meydanda yapilan
ilk cami ve medreseden memnun olmadig bilgisini vermektedir (Giirkan
Anar, 2022a, s. 187) Ancak Safevi Mimarisi’nde biiyiik camiler Cuma
yiikselige gectigi donemden (15-16. yiizy1l) itibaren cuma namazi hususu
onemli bir tartigma konusu olmustur. Sah Tahmasb doneminde saraya
yakin Sii ulemalar Cuma namaziyla ilgili daha olumlu bir tavir sergilemis
ve kilinmasina dair goriis belirtmislerdir. Sah Tahmasb Cuma camisi insa
ettiren ilk Sah olmustur (Gilirkan Anar, 2022b, s. 423). Sah Abbas
doneminde de bu tavir artarak devam etmistir. Caminin adina yapildigi
Seyh Liitfullah, bu fikrin 6nemli bir temsilcidir. Seyh Liitfullah’m Sah
Abbas’la yakinligi camiye isminin verilmesinden ortaya c¢ikmaktadir.
Muhtemelen Cuma namaziyla ilgili olumlu tavir Sah’mn meydan
tasarimindaki fikrini de etkilemistir. Belki de bu nedenle ilk etapta daha
kiigiik Olcekli cami yapilarak halkin bu fikre aligmasini saglamak
istenmistir. Seyh Liitfullah Camii’nin kiigiik 6lgekli bir cami olmasi
aragtirmacilar icin tartigma konusu olmustur. Olgii ve planiyla iran’da
alisik olunan cami mimarisine benzemeyen yapi, kimi arastirmacilar
tarafindan caminin saray i¢in 0Ozel olarak yapildig1 yoOniinde
yorumlanmigtir. Cami kaynaklarda saray camisi olarak ge¢mektedir.
Ancak Seyh Liitfullah’in Arapga Risalesi ve donem vakaniivisi Fazli
Bey’den aktarilan bilgiler! caminin halka agik oldugunu ortaya
koymaktadir (Emami, 2021, s. 263). Yapimnm Cuma camisi i¢in oldukga
kiigiik boyutlarda olmasi saray mensuplari igin yapilmis olabilecegini
desteklemektedir (Babaie, 2008, s. 96-97). Baz1 dénem kaynaklarina

! Dénem kaynaklarinda caminin Cuma cami oldugu ve halkin Seyh’den
egitim alabilmesi amaciyla insa edildigi belirtilmektedir.

dikkat ¢eken kimi arastirmacilar ise caminin Cuma namazi kilinan halka
acik bir cami oldugunu ve dolayisiyla saraya 6zgii bir yap1 olamayacagini
belirtmektedir. Tarihi kayitlar caminin Seyh Liitfullah’mn Cuma ve vakit
namazlarin1 kildirmasi ve ders vermesi icin yapildigini agik¢a
belirtmektedir. Ancak bu amagla insa edilen bir caminin neden kiigiik
boyutlarda insa edildigi sorusu akla gelmektedir. Meydanin boyutlar1 ve
bir ticari merkezin i¢inde oldugu diisiiniildiigiinde Seyh Liitfullah Camii
oldukea sinirli bir cemaate hizmet edebilmektedir. Esasinda kalabalik bir
noktada bulunan yapimm tam tersi bir sekilde daha biiylik tasarlanmuig
olmas1 beklenirken kiiciik boyutta tutulmasi geliski olusturmaktadir. Bu
durumda iki fikir akla gelmektedir. ilki caminin bazi arastirmacilarin
belirtigi gibi saray camisi olarak tasarlandigs, ikincisi ise Sii toplumuna
cemaatle namaz kilma geleneginin Seyh Liitfullah ve bu camiyle
asilanmaya calisildig1 fikridir. Cemaatle namaz kilma geleneginin ilk
etapta yadirganacag diisiiniilmiis ve cami daha kiigiik boyutta tutulmus
olabilir. Ayrica birkag yil sonra Mescid-i Sah gibi bilyiik 6lgekli bir
caminin ingas1 da bu diigiinceyi ayrica desteklemektedir.

Caminin plan agisindan dikkat gekici 6zelligi harim kisminin tamamen
kibleye doniik yapilmasi i¢in 45°°lik bir aciyla egik hale getirilmesidir.
Bu tasarimm hangi amagla yapildig1 tartigtlan bir konudur. Bazi
arastirmacilar mimarin kibleyi esas almak adina bu tarz bir tasarima imza
attigimi diigiinmektedir (Esmi- Saremi, 2014, s. 335). Hillenbrand girig
eyvant ve kubbenin ayni eksende olmadiginin 6zellikle vurgulandigini
belirtmekte ve sorunun harimin 20 m kuzeye kaydirilarak
coziilebilecegini ancak bilerek boyle tercih edildigini dile getirmektedir
(Hillenbrand, 1986, s. 784). Farkli kaynaklara gore Naksi Cihan
Meydani’nin diizgiin dikdortgen plani caminin kible yoniine diizgiin bir
sekilde doniisiinii engelledigi igin bdyle bir ¢dzlim tiretilmistir (Gorsel 1-
2). F. Emami bu kurgunun benzerinin Kazvin Mescidi-i Cuma’sinda da
uygulandigi bugiin var olmayan Meydan-1 Asb’ a agilan caminin dniinde
“U” seklinde bir giris koridoru eklendigini belirtmektedir (Emami, 2021,
s. 264-265). Bu 6rnek Safevi Mimarisi’nde meydan-cami iliskisi i¢in bu
tarz bir ¢oziim itiretildigini desteklemektedir.

Camiyi tasarlayan Muhammed Riza Isfahani muhtemelen saraymn bag
mimari olarak Safevi ve Iran mimari gelenegini iyi bilen bir mimardr.
Tasarimda cami ve meydan iligkisinin bozulmamasina dikkat edilmistir.
Meydan ingasinin ilk agamasinda diikkanlarin inga edildigi bilinmektedir.
Caminin dogu kenara yapilmasi kararlagtirildiginda orada bulanan yapilar
yikilarak yer ag¢ilmistir. Yapmmn meydanin biitiinligiinii bozmadan
yerlestirilmesi ¢oziilmesi gereken bir sorun olmustur. Caminin kiigiik
6lgekli tutulmasinda dogu kenarinda bulunmasinin zorlugu da etkili olmusg
olmalidir. Zira kible dogrultusuna uygun yerlestirilen cami biiyiidiik¢e
glineybatiya meydana dogru genisleyecek ve meydanin diizeni
bozulacaktir. Cami meydanin ¢izgisi disina tagmayacak biiytikliiktedir.
Kibleye gore konumlanan camiyle meydan arasinda 45 derecelik bir ag1
farki olusturulmustur. Bu fark, caminin kuzey ve giineyinde siralanmaya
devam eden iki katli diikkkanlar sayesinde disaridan algilanmamaktadir.
Caminin girisi, inga amact diisiiniildiigiinde meydana agilmak zorundadir.
Bu nedenle batida Safevi gelenegine uygun bir sekilde bir tagkaprya yer
verilmistir. Ancak fran Tiirk Islam Mimarisi gelenegine aykir1 olarak bir
giris eyvani ya da avlu eklenmemistir. Yapinin konumu ve kiigiik 6lgekli
tutulmak zorunda kalinmasi avlu-eyvan kurgulu plana muhtemelen
miisaade etmemistir. Birkag yil sonra insa edilen Mescid-i Sah’da
konumunun daha elverigli olmasi, ¢ok daha biiyiik 6lgekli, avlulu ve
eyvanli planin uygulanmasini miimkiin kilmis olmalidir. Giris ve
mihrabin ayni eksen {izerinde bulunmasi bagka bir mimari gelenektir.
Mimar “L” bigimli koridorla camiyi meydanla iliskilendirirken soz
konusu gelenegi de siirdiirmistiir. Bu koridor sadece bir sorunu ¢6zmekle
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kalmamis ayrica gorsel ve duyusal algryr etkileyen bir unsura da
doniigmiistiir. Biiyiik ve kalabalik meydandan camiye girildiginde sessiz,
dar ve karanlik bir koridordan gegilerek; aydinliga, feraha ve dolayisiyla
Allah’a ulagilmaktadir.

Harim yiiksek tek bir kubbeyle ortiilen kare bir mekandir. Bu yoniiyle
Osmanli dénemi tek kubbeli mescitlerini hatirlatmaktadir. iran’da bu
kurgu cogunlukla tiirbelerde uygulanmaktadir. Bu agidan cami, Safevi
Mimarisi’ndeki sira disiligini bir kez daha ortaya koymaktadir. Harimde
mihraptan ziyade kible yonii vurgulanmistir. Bu yoniiyle de Klasik
Osmanli Mimarisi camilerini animsatmaktadir. Mihrap kiiciik bir
girintiyle ve siislemesinin farkli tutulmasiyla duvarda belirgin hale
getirilmistir. Harimin planda sade tutulan diizeni, stislemedeki biittinliikle
one ¢ikarilmistir. Harimde kuzeyde ikinci kat hiinkar mahfili uygulamasi
caminin Erken Osmanli Mimarisi Bursa camilerine yakinligini ortaya
koymaktadir. Osmanli erken donem mimarisini animsatan diger bir unsur
alt kattaki Sebistan’dir. Bu kullanim sekli nedeniyle cami Osmanli
Donemi tabhaneli camilerine benzemektedir (Emami, 2021, 264).
Caminin tasarimimin 6nemli diger pargasi siislem programidir. Siisleme
kompozisyonlar1 Safevi Mimarisi’nin geldigi noktayr ve diger
donemlerden ayiran unsurlar1 da ortaya koymaktadir. Ozellikle dénemin
dini yapilarinda yazinin giderek artan bir role kavusmasi Seyh Liitfullah
Camii’nde oldukga belirgindir. Yaz1; dista tagkap1 ve kubbede, icte harim
duvarlarmda ve kubbe kasnaginda biiyiik 61¢ekli bir sekilde kullanilmistir.
Yapidaki hatlar ¢cogunlukla siiliis olup tackapi ve harimde benzer bir
islupta hazirlanmstir. Bu tisluba aykiri olarak kemerler arasindaki elmas
bicimli panolar igindeki yazitlar dikkat ¢ekmektedir. Cini, siisleme
kompozisyonlarinin ana malzemesidir. Ancak yapinin inga malzemesi
tugla, bu yapida diger donemlerden farkli bir sekilde siislemeye dahil
olarak onemli bir etkiye neden olmaktadir. Sirsiz tuglalar, sirh ¢inilerin
151810 etkisiyle parlamasini notrlestirerek siislemeyi daha da etkin hale
getirmektedir. Siisleme programmin hemen her kompozisyonunda sirsiz
tuglalarla sinir ¢izilmistir. Ancak tugla ilk bakista fark edilmemekte
sadece turuncu gegis rengi gibi algilanmaktadir. Cini, Safevi Mimarisi’nin
ana siisleme ve kaplama malzemesidir. Renkli sir ve ¢ini mozaik camide
tercih edilen ¢ini teknikleridir. Ozellikle renkli sir teknigi Safevi
Mimarisi’nde uygulama kolaylig1 nedeniyle zamanla ¢ini mozaigin yerini
almis ve neredeyse her yapida kullanilmistir. Anadolu’da gelistigi bilinen
¢ini mozaik ¢ogunlukla i¢ mekanda tercih edilirken iran’da dis mimaride
de kullanilmigtir. Safevi ¢ini siislemesinde bitkisel siislemenin agirlik
kazandigi, geometrik siislemenin kompozisyonlardaki yerinin giderek
azaldig1 anlagilmaktadir. Seyh Liitfullah Camii kompozisyonlarinda de
cogunlukla bitkisel siisleme kullanilmistir. Bitkisel siislemede one ¢ikan
motifler rimiler, hatayiler, hanceri yapraklar ve semselerdir. Aym
ylizyillarda Osmanli Mimarisi’nde de benzer {isluba rastlanmaktadir.
Caminin siisleme programinda lotus ve hatayiler kullanilmistir. Lotus ve
koridorda kullanilan bulut motifi Cin’den Safevi Sanatina girmis
unsurlardir. Cin’le yapilan ticaret, Ozellikle porselenler {izerindeki
desenler Safevi Sanatinin her tiiriine etki etmis ve yansimistir. Safevi
halilarinda siklikla kullanilan voliit seklindeki kivrim dallar Seyh
Litfullah Camii siisleme programinin neredeyse her kompozisyonunda
bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilmistir. Caminin siisleme programi ve
Safevi halilar1 ve tezhipleri arasindaki benzerlik dénemin merkeziyetci
sanat anlayisinin bir yansimasidir.

Iran mimarisinde 15181 bir siisleme unsuruna déniistiigii ve siisleme
programinin parcasi oldugu drnegini en iyi yansitan yapilardan biri $eyh
Liitfullah Camii’dir. Caminin konumu, 15181 camiye nereden ne kadar
girmesi gerektigi, tasarim sirasinda diisiiniilmiis olmalidir. Siisleme
kompozisyonlarinin cami de bulundugu yer ve 1s18in bu siislemeler
izerindeki etkisi de benzer sekilde hesaplanmistir. Pencerelerin
tamaminda sebekeler kullanilmis ve 15181 belirli oranda camiye girmesi
saglanmistir. Caminin ilk 151k kaynag: girisidir. Kapi, koridora agilmakta
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harimi bati duvarinda koridora acilan iki pencereyle dolayli olarak
aydimlatmaktadir. Koridorun kosesine, sivriligi yumusatmak ve karanlik
koridoru aydimlatmak igin iki pencere daha eklenmistir. Kuzeyde harim
girisinde 151k koridordan degil harimden saglanmaktadir. Bu durum,
esasinda ziyaretgiyi harime yonlendirmektedir. Harimde mihrabin
iizerinde kiigiik bir pencere, batida koridora agilan iki pencere, kuzeyde
mahfile agilan pencere, doguda ise bir pencereyle alt kisimda aydinlatma
saglanmaktadir. Bu durum harimin alt kisminda los bir ortam
yaratmaktadir. Kubbe kasnaginda agilan pencereler ise esas 151k kaynagi
olup 6zellikle kubbeyi vurgulamaktadir. Alt kisimdaki los ortamda basini
yukart kaldiran ziyaret¢gi kubbeyi havada siiziiliyormus gibi
algilamaktadir. Sebekelerin sayesinde olusturulan 151k gélge kontrasti
kubbede tavus kusunun kuyrugunu andiran bir gorsel ortaya
cikarmaktadir. Siilikle iligkili olarak cennet rehberi, kapt bekgisi,
koruyucu sufiligin son mertebesi kabul edilen Allah’la yok olmak, birlik
olmak gibi sembolik anlamlar tasiyan tavus kusu Safevi Mimarisi’nde
kullanilan bir figlirdiir.

Safevi mimarisi ve onun zirve yapilarindan Seyh Liitfullah Camii Tiirkce
kaynaklarda ¢ok az yer bulan bir konudur. Bu ¢alisma vesilesiyle konuya
ilginin artmas1 ve Tiirk Islam sanatlarmin farkli bir doéneminin
bilinmeyenlerinin ortaya ¢ikarilmasi beklenmektedir.

Gorsel 1.
Naks-1 Cihan Meydan: plani (Hillenbrand, 1986, s. 780).
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Gorsel 4.
Gorsel 2. Seyh Liitfullah Camii 6zgiin én cephe 3 boyut ¢izimi (Emami, 2021, s.
Naks-1 Cihan Meydanu ii¢ boyut plani (Hillenbrand, 1986, s. 781). 265).

Gorsel 5.
Seyh Liitfullah Camii 1930 lardaki restorasyon ¢alismasindan bir
gortintii (Eugenio Galdieri, 1970, Fig:7).

Gorsel 3.
Seyh Liitfullah Camii alt ve iist kat plani (Emami, 2021, s. 263).
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Gorsel 7. Gorsel 10.
Seyh Liitfullah Camii g{'ri;i.

Giris koridoru.

Gorsel 8.

Tagkapn. 7 ) Gorsel 11.
Koridor ortiisii ve siislemeleri.

Gorsel 9.
Tagkapt mukarnas siislemesi.
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Gorsel 12. Gorsel 15.
Harim girigi. Kuzey duvari.

Gorsel 13. Gorsel 16.
h Liitfullah Camii harimi giiney duvart mihrap. Dogu duvar.

Gorsel 14. Gorsel 17.

Seyh Liitfullah Cami bati duvart. Seyh Liitfullah Camii harim kubbesi.
e | B
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Gorsel 18. Gorsel 21.
Kubbe detay.

Kubbeye gegis siisleme detay.

Gorsel 22.

Siisleme ve yazi detayt.
TN

Gorsel 20. Gorsel 23.
Kubbe kasnagi pencere siisleme detay. Hiinkdr mabhfili.
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Gorsel 24. Gorsel 27.

Muhammed Riza Bennd Isfahani nin imzast ve 1028 (1618-1619) tarihi. T ackapldakl Ali Riza Tebrizi Abbasi taraﬁndan yazzlan
2 A b : :

m§a kitabesi.

Gorsel 25.
Seyh Liitfullah Camii alt kati “sebistan”.

Gorsel 26.
Sebistan mihrap.
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Kadin ve bedeninin ¢esitli bicimlerde nesnelestirilmesi, insanin tarihi kadar eski bir olgudur. Bu olgu sanat iiretimlerinde de
kadinin temsili agisindan koklii bir gelenek olarak siiregelmistir. Ozellikle eril bakisa hizmet etmesi dogrultusunda sekillenen
gorsel temsiller araciligiyla kadinin toplumsal konumu edilgen ve tiiketilen bir arzu nesnesi olarak pekistirilmistir. Bu
nesnelestirici tutuma karsi, kimi sanatgilar postmodern bir strateji olarak temelliikk yontemine bagvurarak elestirel soylemler
gelistirmistir. Temelliik, bozma, par¢alama, doniistiirme ve yeniden iiretme gibi miidahale bigimleri araciligiyla kliselesmis
temsil kaliplarini sorgulayan ve dontistiiren bir pratik olarak dne ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, sanat¢i kadinlarin yerlesik temsil
kodlarini temelliik yoluyla nasil déniistiirdiikleri incelenmektedir. Ozellikle kadin1 egzotik ve erotik bir “sey”e indirgeyen
oryantalist imgeler ile uzanan ¢iplak ikonografisinin giincel feminist bir perspektifle nasil yeniden tiretildigi analiz edilmistir.
Kadini temsildeki pasif bir nesne konumundan ¢ikararak anlati kurma giiciinii elinde tutan 6znelere doniistirme bigcimlerinin
ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Giilsiin Karamustafa, inci Eviner, CANAN ve Ozlem Simsek'in segili isleri odaginda yiiriitiilen
inceleme, temelliigiin yalnmzca bigimsel bir tekrar olmadigini; ayn1 zamanda elestirel ve déniistiiriicii bir miidahale pratigi
olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir. Béylece, temelliigiin feminist sanat sdyleminde bir tepki liretme ve anlam bozma
yontemi olarak tasidig1 potansiyel tartismaya agilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sanatgl, Cagdas Tiirk sanati, Temelliik, Nesnelestirme.

Abstract

The objectification of women and their bodies is a phenomenon that has persisted throughout history, particularly in artistic
production. Visual representations shaped by the male gaze have consistently reinforced women's social position as passive,
consumable objects of desire.In response, certain artists have employed appropriation as a postmodern strategy to develop
critical discourses. Through interventions like disruption, fragmentation, transformation, and reproduction, this practice
reconfigures and challenges stereotypical representational conventions. This study examines how women artists transform
established representational codes via appropriation. It specifically analyzes how Orientalist images that reduce women to
exotic and erotic "objects,” as well as the iconography of the reclining nude, are reproduced from a contemporary feminist
perspective. The analysis aims to show how women are shifted from being passive objects of representation to active subjects
who hold the power of narrative construction. Focusing on works by Giilsiin Karamustafa, inci Eviner, CANAN, and Ozlem
Simsek, the study argues that appropriation is not a mere formal repetition but a critical and transformative mode of
intervention. Ultimately, it opens a discussion on the potential of appropriation as a method for generating resistance and
subverting meaning within feminist art discourse.

Keywords: Woman artist, Contemporary Turkish art, Appropriation, Objectification
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Giris

Kadin bedeninin sanatsal iiretimlerde ¢iplak/nii olarak tasvir edilmesi
uygulamalar1 prehistorik donemlere kadar geri gitmektedir (Willendorf
Veniisii ya da Istar tasvirleri gibi). Ancak buradaki ¢iplaklik erotik ya da
cinsellige hizmet etmek amaciyla degil, anaerkil inang sistemleri
dogrultusunda bereketi, dogurganligi temsil etmesi adina tercih edilmistir.
Bununla birlikte kadinin eserlerde bir haz, arzu nesnesi olarak yer
almasinin kokenleri de oldukca eskiye dayanmaktadir. Avrupa’nin
kiiltiiriinii dayandirdigi Antik Yunan’da MO 4. yiizyilda Praksiteles
tarafindan yapilan Knidos Afroditi, kendi kiiltiir havzasinm ilk anitsal nil
heykelidir. Knidos Afroditi, o donem i¢in ¢iplak/nii ve cinsel agidan olgun
kadinin yeni fiziksel idealini ortaya koymustur (Kousser, 2011, s. 150).
Ardindan gelen yiiz yillar boyunca da eril bakis (male gaze), zihniyet,
perspektif araciligiyla cogunlukla da erkek sanatcilar tarafindan ve eril
izleyiciler i¢in {iretilmis olan eserlerde, kadmlar seyirlik birer haz nesnesi
olarak kendilerine yer bulabilmistir. Berger bu yaklasimin 6zellikle
Avrupa merkezli sanat iiretiminde ¢ok daha yaygin oldugunun, Avrupa
dis1 geleneklerde nii kadinlarin bu derece edilgen betimlenmediklerinin
altin1 ¢izmistir (2014, s. 53).

Sanat tarihinde kadinin cinsel olarak kodlanmis ve edilgen bir arzu
nesnesi konumuna yerlestirilmesi belirli ikonografik temalarin
stirekliliginde takip edilebilmektedir. Giorgione ve/veya Tiziano’nun
Uyuyan Veniis’i (1508-1510) ile popiilerlesen uzanan ¢iplak motifi,
kendine hayranlig1 simgeleyen aynali nii figiirler, mitolojik anlatilardan
beslenen nii sahneler, Oryantalizmle doruga ulagsan ve modern akimlar
icinde de varligm siirdiiren davetkar, Dogulu ve egzotik odalik ya da
cariye tasvirleri, nii kadin figiirlerin yogun bi¢cimde yer aldig1 harem ve
hamam kompozisyonlar1 bu temsil bi¢imlerinin 6ne ¢ikan Ornekleri
arasinda yer alir. Digaridan kimsenin hele de erkek bir kimsenin igerisine
kabul edilmedigi, 6zel ve mahrem bir alan olarak Osmanli Harem’i, Batili
erkek sanat¢ilarin merak duygularini cezbeden bir mekana doniismiistiir.
Harem, hamam gibi mekanlar ¢iplak/yari ¢iplak kadin resmi yapmak,
erkek bakisi icin erotik sahneler liretmek adina birer arka plan olarak
kullanilmustir!. Siireg igerisinde basta Feminist Sanat ¢atis altinda {iretim
yapan sanat¢1 kadinlar olmak {izere sanatgilar, kadinin pasif, hizmetkar ve
itaatkar birer arzu nesnesi olarak nesnelestirildigi imgelere karsi tavir
goOsteren galismalar liretmeye baglamiglardir.

Nesnelestirme

Nesnelestirme en basit tanimiyla; bir kimsenin bagka bir kimseyi nesne
olarak goérmesini ve davranmasm ifade etmektedir. Insanm
nesnelestirilmesinin ahlaki bir problem olarak tartisilmasinin kékeni
gecmise dayanmaktadir. Ornegin; bir kisinin bagka bir kimseyi kendi
amaglarini gergeklestirme amaciyla aragsallagtirmast veya arag olarak
edinmesi bigimlerinde varlik gosteren ahlaki bir sorun olarak
nesnelestirme, Kant’in ahlak felsefesinin de temel meselelerinden birini
olusturmaktadir (Aydin, 2024, s. 297). Nesnelestirme, 6zellikle kadinin
ve Dbedeninin nesnelestirilmesi, seksiialize edilmesi, kendisine
yabancilastirilmas1 ve metalastirilmas1 baglamlariyla birlikte feminist
teorilerde siklikla kendisine yer bulmaktadir. Bu gergevede kabul edilen
en yaygin nesnelestirme tanimi; kadinlara yalnizca cinselliklerine gore
muamele edilirken geri kalan tiim karakteristik ozelliklerinin goz ardi
edilmesi ya da yok sayilmasidir. Boylelikle kadinlar duygular, diisiinceler,
ahlaki durug vb.den yoksun birakilarak goriiniisleri, bedenleri ve viicut
boliimlerine indirgenmis olmaktadirlar (Orehek & Weaverling, 2017, s.
720).

! Konuyla ilgili bkz.: (Ali, 2015); (Herath, 2016).
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Bu soruna yonelik feminist yaklasim ve savlar arasinda Andrea Dworkin
[Pornography: Men Possessing Women (Pornografi: Kadinlara Sahip
Olan Erkekler), 1981], Catharine A. MacKinnon [Feminism Unmodified
(Degistirilmemis Feminizm), 1987] ve Martha C. Nussbaum
[Objectification (Nesnelestirme), 1995] tarafindan yapilan ¢aligmalar ve
ortaya koyulan teoriler 6ne ¢ikmaktadir. Dworkin; erkek egemenliginin
kurumsal bir araci olarak konumlandirdigi nesnelestirme kavramina dair
gorislerini pornografi ve elestirisi lizerinden iiretmistir. Kadinin 6zellikle
cinsel agidan nesne konumuna indirgenmesine odaklanmigtir. Dworkin’in
diisiincesinde su gotiirmez bir olgu olarak kabul edilen nesnelestirme;
erkegin kendi deneyimi ve yargisina gore uyarilma gereksinimini harekete
gegirecek Olglide “yeterince uygun” buldugu bir bigim kargisinda
sergiledigi igsellestirilmis ve neredeyse degismez bir tepkidir (Dworkin,
1991, s. 113).

MacKinnon da Dworkin ile paralel bigimde kadmnmn nesnelestirme
sorununu cinsellik, iktidar ve kadm bedeni iliskisi ¢ercevesinde
pornografi ve cinsel nesnelestirme zemininde feminist bir hukuk elestirisi
yaklasiminda ele almigtir. MacKinnon’in 6ne siirdiigli kuramda;
nesnelestirme erkek egemenliginin cinsellikteki yansimasi olarak kadin
olmanin dogasinin bir geregi ve cinsiyet temelli siddet ile cinsel
tahakkiimiin temelidir. Ideolojilerin fantezilerden muaf olmadig1 gibi, tam
aksine fantezilerin ideolojileri ifade ettigini sdylemis ve dogal fiziksel
glizellige duyulan hayranligm nesnelestirmeye doniistiigiini eklemistir
(MacKinnon, 1987, s. 174).

Nussbaum  goriislerini  Dworkin  ve MacKinnon’in  goriislerine
dayandirmaktaysa da elestirisini onlar kadar radikal bir perspektiften
ortaya koymamis, nesnelestirme kavramii daha genis ve kapsayici bir
baglamda ele almis ve rizaya dayanan, pozitif nitelikli bir nesnelestirme
olabilecegini tartigmistir. Nussbaum’a gore ortada nesnelestirme olarak
degerlendirilebilecek bir davranis olmasi igin seyi/nesne olmayan bir seyi
(kadin, erkek, hayvan) sey/nesne haline getirmek ve o sekilde ele alip
davranmak gereklidir. Bu baglamda nesne olmayan seye nesne olarak
davranmay1 yedi kavram iizerinden tanimlamistir. Bunlar; aragsallik,
ozerkligin inkdri, tepkisizlik, degistirilebilirlik, ihmal edilebilirlik,
sahiplik, 6znelligin inkdridir (Nussbaum, 1995, s. 257).

Bu baglamlardan bakildiginda kadinin ve bedeninin nesnelesmesiyle
metalagmasi arasinda da dogrudan bir iliski oldugu goériilmektedir. Kapital
isimli eserinde Marx metay1, kisinin kendisi disinda bir nesne ve bir
kimsenin gereksiniminin niteligi fark etmeksizin kisinin her gesit
ihtiyaclarini karsilayan sey olarak tanimlamistir (2003, s. 45). Metalagsma
ise; en sade tanimiyla, daha dnce piyasa degeri tasimayan bir {iriin, hizmet
ya da unsurun degisim degeri kazanarak ekonomik bir degerle dlgiilebilir
héle gelmesidir (Demirezen, t.y.). Cinsiyeti, cinselligi, bedeni, giizelligi
ve cekiciligi dogrultusunda nesnelestirilen kadin, bir arzu nesnesine
doniistiiriilmekte ve sonucunda sahip oldugu bu unsurlar sebebiyle bir
deger bigilebilen bir meta, bir tiiketim nesnesi halini almaktadir. Ancak
bir ezenin varligtyla miimkiin olan nesnelestirmenin sonucunda kadmlar
yalnizca kullanim degerleri ve faydalar1 {izerinden bir degerlendirmeye
tabi tutularak basit birer esyadan farksiz hale getirilmektedirler. Siireg
icerisinde  nesneye indirgenmis olan kadin karar verme
mekanizmalarindan yoksun birakilmis, edilgen, somiirtilebilir, istismar
edilebilir bir “sey”’e doniismektedir. “Seylesen” kadmlar birey olma
niteliklerinden uzaklagsmakta ve var oluslarim1  gesitli  tiirden
gereksinimlere hizmet etmekle, ihtiyaclari gidermekle yiikiimlii araclar
olarak siirdlirmektedirler.
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Postmodern Bir Tavir Olarak Temelliik

Sanat tiretimi ve elestirisinde feminizmin etkileri giiclenmeye basladikca
sanatgilar, eserlerde kadinlarin edilgen birer haz ve arzu nesnesi, cinselligi
ve bedeni tiiketilebilir bir meta, pazarlanabilir bir tiir “sey” olarak
sunulmasina karsi goriislerini ve tavirlarini irettikleri galigmalarinda
yansitmaya baglamislardir. Beden ile beden politikalar1 odaginda eril
tahakkiime kars1 bir durus gelistiren, Tiirkiye’de 1980°1i yillarda etkisini
gostermeye baslayan II. dalga feminizmin etkisiyle sanat alaninda da bu
gergevede iiretilen ¢aligmalarin artmasina zemin hazirlamigtir. Kadmin
sanat eserlerinde bir nesne, meta olarak konumlandirilmasina karsi olan
tavirlarini  sanat¢ilar  genel anlamda iki egilim  {izerinden
gerceklestirmiglerdir. Bunlar bir tanesi kadinin bir arzu nesnesi, bagkasina
ait bir miilk, kullanabilir bir meta degil; rasyonel birer birey olarak temsil
edildigi calismalar {iretmektir. Ciinkii birey olabilmenin 6n kosulu bir
kimsenin kendi akliyla kendisini kurabilmesi, aklii kullanip bu
dogrultuda hareket edebilmesi, eylemlerinin sahibi olabilmesi, kendine
0zgii bir agirligi olmasi ve her konuda rasyonel olabilmesidir (Can, 2020,
s. 186). Diger diger egilim ise eril sanat dilinin kodlarini, imge ve
simgelerini, kimi zaman bu dile ait eserlerin kendilerini bigimsel olarak
degil ancak kavramsal baglamini doniistiirerek; yerlesik anlamlarimi
bozan, ters diiz eden ve yeniden {ireten bir sanat pratigi gelistirmektir.

Bu baglamda kadinin sosyal diizende ve sanat eserlerinde
nesnelestirmesine karst sdylemlerini ortaya koyma konusunda ikinci yolla
iretim yapmay1 tercih eden sanatgilarin en sik bagvurduklari sanatsal
pratiklerden biri temelliik (appropriation) olmaktadir. Temelliik ya da
kendine mal etme, sanat¢ilarin daha 6nceden var olan eser, nesne ya da
imgeleri az ¢ok doOniistirerek ya da oldugu gibi alarak yeniden
kullanmalar1 veya iiretmeleri anlamina gelmektedir. Bir yeniden {iretme
pratigi, ustalara saygi girisimi, akademik dgrenme alistirmalar1 vb. ya da
kolaj, asamblaj teknikleri gibi genis bir agidan ele alindiginda temelliigiin
kokenleri oldukga eskilere dayanmaktadir (Mix, 2015, s. 1433).

Bununla birlikte temelliigiin dogrudan bir sanat eseri iiretmek igin
kullanimu, iiretimi sanat¢inin kendi eseri addetmesi ve yeni bir ug¢ noktaya
taginmasi postmodern dénemle beraber ortaya ¢ikmigtir. 1960’11 yillarda
temelliik yontemiyle ¢agdaslart Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Jasper
Johns, Frank Stella gibi sanatcilarin eserlerini yeniden iireten Amerikali
kavramsal sanatci Elaine Sturtevant, postmodern donemde bu ydntemin
ilk uygulayicilarindan kabul edilmektedir (Irvin, 2005, s. 124). 1970’ler
ve takip eden yillarda temelliik 6zellikle kadinlarin sanat eserlerindeki,
moda/magazin dergilerindeki?, filmlerdeki kaliplasmis, tek katmanlh
tasvirlerini, sanat ortamindaki erkek-kadin sanat¢i esitsizligini elestirmek
icin feminist sanat¢ilarin siklikla basvurduklari bir yontem olmustur.
Klasik film sekanslarina gonderme yapan isleriyle Carolee Schneemann
(1939-2019), dergiler ya da reklam afislerinden aldig1 materyalleri
kullanan Barbara Kruger (1945), Walker Evans ve Edward Weston gibi
onemli fotograf¢ilarin fotograflarini yeniden fotograflayarak {ireten
Sherrie Levine? (1947) gibi isimler bunlardan bazilaridir.

Yontem
Calismada ele alinan eserler nitel arastirma yontemiyle incelenmistir.
Nitel aragtirma yontemleri, tek basina bir veri toplama araci degillerdir.
Cesitli veri toplama tekniklerinden yararlanarak bu verileri inceleyip
¢ozlimleyebilen yontemlerdir (Ziilfikar, t.y.). Nitel aragtirma sayisal

2 Konuyla ilgili olarak bkz.: (Ergiil Giivendi, 2023, s. 92-114).

3 Sherrrie Levine’ After... (‘den Sonra) isimli bu serilerinin feminist ya da feminist sanat olup
olmadig1 durumu tartigmalidir. Ancak sanatginin 1986 tarihli “Bir kadin olarak bana yer
olmadigint hissettim. Tiim bu resimlerde erkek arzusunun temsili vardi. Tiim sanat sistemi bu

olmayan verileri kullanarak daha ziyade birey ve toplumlarin sosyal
gercekligi, tutumlari, tavirlart gibi konulart kavrama, analiz etme
amaglartyla siklikla tercih edilen bir arastirma yontemidir.

Hem segili eserlerin temellilk edildigi 6zgiin eserler hem de sanatci
kadmlarin yeniden iiretim c¢alismalar1 feminist elestiri yOntemi
kullanilarak incelenmistir. Bu baglamda eril-disil bakis agisi, icerik,
baglam ve figiirler agisindan degerlendirilmislerdir. Ozellikle erkek
egemen sanat lretimlerinde kadinlar ne sekilde temsil edildikleri, bu
temsillerin verdigi mesajlar ve ortaya ¢ikan temsil sorununun nedenlerine
odaklanilmigtir. Analiz edilen eserlerde sanatgilarin, erkek elinden ¢ikan
dretimleri ve anlatilar1 ayni unsurlari kullanarak tretseler de anlam
boyutunu nasil degistirdikleri izerinde durulmustur. Boylelikle kadinlarin
kendi anlatilarini yaratmalarinin 6nemi ortaya koyulmustur.

Sonuca ulagsmada ise caligmada yer verilen secili ornekler {izerinden
parcadan biitiine erismeyi saglayan tiimevarim yontemi kullanilmistir.
Bununla birlikte genel ¢ikarimlarda galismaya dahil edilmemis, benzer
yaklagimi i¢eren ¢alismalardan da altyapi olarak destek alinmistir.

Nesnelestirmeye Karsi Temelliik

Cagdas Tirk plastik sanatlarinda eser {iireten sanatgt kadmlar da
kendilerinden once eril bakig ve eller tarafindan iiretilmis eserleri ve
eserlerdeki nesne kadin imgesini elestiren isler tretmektedirler. Bu
amacla kullanmay1 tercih ettikleri yontemlerden biri temelliiktiir.
Ozellikle Avrupa’nin egzotik, gizemli, kendisinden son derece farkli
Dogu’ya fantezi gozliikleriyle baktigi, sanatta Oryantalist yonelimlerin
hakim oldugu donemlerde iiretilen eserler bu baglamda sanatcilar
tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Said’e gore tamamen Avrupa’nin
bir bulusu olarak Sark (Dogu/Orient); Antik caglardan itibaren egzotik
unsurlarin ve varliklarin yer aldigi, goniil maceralarinin, olaganiistii
tecriibelerin yasandigi bir mekan olagelmistir (Said, 2013, s. 11). Bu
baglamda 6zellikle mekan olarak Harem ve Harem’e iliskin unsurlar, tekil
veya grup yikanma sahneleriyle hamamlar ve nii kadin resmi yapmanin
yeni yolu olarak uzanan ¢iplak odaliklar, cariyelerin alinip satildig1 kdle
pazarlari gibi egzotik Dogu’dan beslenen temalar 6ne ¢ikan ¢ikmislardir.
Bu tlirden mekanlar kadinlarin tamamen birer meta olarak
konumlandirildiklart alanlardir. Bunlari konu edinen eserler de kadinlarin
birer arzu, haz nesnesi olarak erkek bakisina sunulduklar1 aracilardir.
Tepki olarak sanatgilar hem Dogu kiiltiiriinii hem de Dogulu kadini
cinsiyet¢ci ve Batict bir tutumla erotize eden Oryantalist resimleri
kullanarak ya da dayanak noktasi olarak ele alarak kadmin
nesnelestirmesine kars1 tepkilerini ortaya koymuslardir.

erkek arzusu nesnelerini kutlamaya yonelikti. Bir kadin sanat¢i olarak kendimi nerede
konumlandirabilirdim?” (Trespeuch, 2017) agiklamasi en azindan bu yoénelimde bir niyet
igerdigini gostermektedir.
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Gorsel 1.

Giilsiin Karamustafa, Erken Bir Temsiliyetin Sunumu, 1996
(Fridericianum Miizesi 'nde gergeklesen Echolot isimli sergiden fotograf,
1998) (Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi).

Giilstin Karamustafa (1946), 1990’11 yillarmn ikinci yarisindan itibaren
yaklasik 10 sene boyunca Oryantalizmi ve Bati’nin Orient’e (Dogu’ya)
bakis1 iizerine bir dizi ¢alisma iiretmistir*. Bu baglamdaki ilk ¢alismast,
cagrili olarak davet edildigi dahil edilme ve diglanma temalarinda
gerceklestirilen genis kapsamli bir sergi i¢in 1996 yilinda iirettigi Erken
Bir Temsiliyetin Sunumu (Gorsel 1) isimli enstalasyondur (Karamustafa,
2013). Caligma, 16. yiizyilda Istanbul’u ziyaret etmis, ismi bilinmeyen
Alman bir ressamin kiigiik boyutlu bir sulu boya resminden yola ¢ikilarak
iretilmistir. Bir esir/k6le pazari tasviri olan resim, 19. yiizyilda {iretilen
Oryantalist resimlerle ciddi paralellikler gostermektedir. Sanatg1 bu resme
Metin And’mn bir kitabinda tesadiifen denk gelmis, Oryantalist tislupla
iretilen esir pazari ressamlartyla gdsterdigi bilyiik benzerlik ilgisini
¢ekmistir (Karamustafa, 2013).

Resimde kole tiiccari/satict oldugu anlasilan siyah kaftanl bir erkek figiir,
bagdas kurarak oturmakta ve “mallarin1” gururla ve davetkar bigimde
sergilemektedir. Satilmay1 bekleyen “mallar” olarak giyim kusamlarindan
Batil1 olduklar1 anlagilan ii¢ kadin figiir yer almaktadir. Her bir kadinin
oniinde potansiyel alici/sahip olarak kaftanli ve kavuklu {i¢ erkek yer
almaktadir. Potansiyel alicilar, satin alacaklart metaya doniigmiis olan
kadinlar1 eteklerinin altindan bakarak, elbiselerinden ¢ikardiklari
memelerini yoklayarak, yiizlerine dokunarak detaylica incelemektedirler.
Bu son derece fiitursuzca gergeklestirilen, karsisindakileri insanliktan
¢ikaran, 6zerkliklerini reddeden, birey olmaktan uzaklastiran, sahip-esya
iliskisi kuran, rizay1 yok sayan, kadinlar1 rasyonellikten uzaklastiran bir
etkilesimdir. Ciinkii satilmay1 bekleyen bu kadinlar, sistemin igerisinde
artik birer birey degil, yeni kullanicisina her tiirden hizmet etmek icin
bekleyen birer kullanim ya da haz nesnesidir.

Karamustafa, bu kiigiik sulu boya resmini, bilylik boyutlu olarak ama
oldugu gibi yeniden basarak sergilemistir. Ancak 16. yiizyila ait bu eser
iizerinden Dogu-Bati ayrimi, Bati’dan Dogu’ya bakis meselesi, goc-
gocmenlik ve Dogulu, dahast Dogulu bir kadin olma gibi meseleleri
irdeleyen ¢agdas bir baglam tiretmistir. Sergilemeye ekledigi sorular ve
sorgulamalar araciligryla resmin kavramsal boyutunu tamamen
degistirmistir. Bu sorulardan bazilar1 sunlardir’: “How should I define
myself as a woman from Istanbul? (Istanbullu bir kadmn olarak kendimi
nasil tanimlamaliyim?)”; “Will I be questioned again about woman and

4 Erken Bir Temsilivetin Sunumu (1996) (Gorsel 1), Frag lart Fra lamak (1999)
(Gorsel 2), -disaridan- (1999), Oryantal Fanteziler Igin Pekistirme Serileri (2000) (Gorsel 3,
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Islam? (Kadin ve Islam hakkinda tekrar sorgulanacak miyim?)”; “As an
artist how much I am responsable about goverment politics? (Bir sanatci
olarak devlet politikalarindan ne kadar sorumluyum?); “Is post-colonial
discussion a great arena for various confessions? (Postkolonyal tartisma
¢esitli itiraflar i¢in harika bir alan m1?); “What methods does the West use
to make confessions? (Itiraflarda bulunmak i¢in Bat1 hangi yontemleri
kullaniyor?); “Have I left out any question which I have not questioned?
(Sorgulanmadigim herhangi bir soru kaldi m1?)”. Caligma ayni zamanda
Bati'nin  géziinden Tiirkiye’nin/Dogu’nun yiizyillardir degismeden
kaldigini, Dogu’ya ve Dogulu kadina dair sorularm ayni ya da benzer
eksenlerde devam ettigini de ortaya koymaktadir.

Gorsel 2.
Giilsiin Karamustafa, Fragmanlari Fragmanlamak, 1999 (Salt Arastirma,
Giilstin Karamustafa Arsivi).

Karamustafa’nin Oryantalizmi temel alan ve hem cografi hem de cinsiyet
acisindan konuya “karsi taraftan” cevap veren bir diger c¢alismasi
Fragmanlar1 Fragmanlamak’tir (Gorsel 2). Bu c¢alismasinda sanatgi
Oryantalist iislupla, erkek bakisi i¢in iretilmis olan resimlerden kesitler
kullanmustir. Sanat¢1, Fragmanlar: Fragmanlamak ¢alismasinda boyle bir
yontem tercih etmesini Said’in “Dogu’ya bakis ancak fragmanlardir.”
soziiyle agiklamaktadir (Karamustafa, 2013). Said’e gore; Sarkiyatci’nin
varligt Dogu’yu sunmak icin gereklidir, bu sunumu da temsil edici
fragman serileri ve tekrar tekrar yayimlanan, yorumlanan, agiklanan
fragmanlarla yapmaktadir (2013, s. 139). Oryantalist sanat¢ilarin cogu da
esasen Dogu’yu degil, Dogu’dan kesitleri, anlatilari, kismi boliimleri
bilmektedirler. Hele de iizerinde gokga eser irettikleri Harem’i, kadin
hamamlarini goérmiis olmalar1 neredeyse imkansizdir. Bu nedenle
duyduklari, okuduklari, az biraz gordiikleri mekanlari, olay ve durumlari,
hikayeleri, kisaca ellerindeki Dogu’ya ait fragmanlari, bolca eril hayal
giiciiyle birlestirerek kadinlarm daimi olarak bir haz nesnesi olarak
konumlandirildig: sahneler yaratmislardir.

Karamustafa da bu fragmanlardan yola ¢ikarak ortaya konan sahneleri
parcalayarak yeni ve yeniden fragmanlar elde etmistir. Sanat¢inin aldig1
kesitlerin igerisinde ¢iplak kadin bedenine ait olan ayaklar, memeler, eller
gibi boliimler yogunlugu olusturmaktadir. Parga parga goriildiigiinde dahi
ana resimlerde baskin olan niyetin erotik ve egzotik bir hava yaratmak
oldugu anlagilmaktadir. Bu gostermektedir ki iiretilmis olan kadin
imgeleri kadmni ve bedeni yalniz bir nesneye indirgenmemis, fetislestirici
bir bakis agistyla kiiltiirel bir tiketim nesnesine doniigtiirmigtiir.
Karamustafa, temelliik ettigi eserlerden herhangi bir bigimsel degisiklige

4), Taviz (Uzlast)/Compromise (2004).
5 Sorularin tamami igin bkz.: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189603
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gitmemis ya da gorsel kodlar1 doniistiirmemis; ancak onlar1 pargalayarak
yeniden iretmistir. Boylelikle kadinin nesnelestirilmesini sorgusuzca
dogal ve degismez bir estetik biitiinliikk olarak mesru kilan anlatiy1
parcalarma ayirarak alt iist etmistir. Cok sayida resimden alinmig bir
kesitler, bir yandan bu pratigin ne kadar yaygin oldugunu gozler 6niine
sererken diger yandan da kadin bedeninin aragsallastirilmasina,
tepkisizlestirilmesine, 6znelikten uzaklastirilmalarina karsi bir direnis
uretmistir.

Gorsel 3.

Giilsiin Karamustafa, Oryantal Fanteziler icin Pekistirme Serileri, 1999-
2000 (Salt Aragtirma, Giilstin Karamustafa Arsivi).

Gorsel 4.
Giilstin Karamustafa, Oryantal Fanteziler igin Pekistirme Serileri, 1999-
2000 (Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Argivi).

Karamustafa’nin aynmi baglami devam ettirdigi bir diger ¢alismasi ise
Oryantal Fanteziler igin Pekistirme Serileri’dir. Serideki ¢alismalar igin
Oryantalist tablolardan kadin figiirleri kesip ¢ikarilmus ve farkl
resimlerden elde edilen pargalar kolaj seklinde birlestirilerek yeniden
islevlendirilmistir. Seri i¢in iiretilen ilk ¢caligma {i¢ boyutlu ¢ocuk kitaplar
(pop up) formatini gagristiran enstalatif bir caligmadir (Gorsel 3). Bu
calismada Luis Ricardo Falero’nun Enchantress (Biiyiileyici Kadin)
(1878), Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouj’un L'Esclave blanche
(Beyaz Kole) (1888) ve Jean Auguste Dominique Ingres’nin Odalisque é
l’esclave (Kdle ile Odalik) (1842) isimli eserleri kullanilmistir. Serinin ii¢
ana calismasinda kesip cikarilan figiirler algak kabartma bigiminde
kolajlanarak yeniden iiretilmis ve ¢alismalar duvar enstalasyonu seklinde
sergilenmislerdir. Bu ¢aligmalarda (1) Jean-Léon Gérome’un Le Marché
d'esclaves (Kole Pazar1) (1866), Paul-Louis Bouchard’m Apres le bain
(Hamamin Ardindan) (1894) (Gérsel 4); (2) Nouj’un Beyaz Kole,

Gérome’un Le Bain maure (Magribi Hamami) (1885); (3) Gérome’un La
Grande Piscine de Brousse (Bursa Biiyiik Hamami) (1885), Edouard
Debat-Ponsan’in Le Massage-Scene de hammam (Masaj-Hamam
Sahnesi) (1883) isimli resimleri kullanilmigtir.

Biitiin oryantalist resimler igin gegerli olmamakla birlikte, secilen
orneklerin 6zglin calismalarinda arzu nesnesi olarak tasvir edilen
kadinlarin hepsinin agik renk, piiriizsiiz tenli ve ¢ogunlugunun saglariin
gorece cok koyu renklerde olmadig: goriilebilmektedir. Ali bu noktayi,
Oryantalist sanatgilarin biiyiik kisminin belirli bir tipte, egzotik Dogu’nun
cazibesine sahip ama agik renkli ten ve saglariyla Avrupa’nin giizellik
standartlarina daha uygun olan Cerkez kadinlarini resmetmelerini tercih
etmeleriyle agiklamigtir (2015, s. 40). Buna kargin erkekler her zaman
esmer tenleri ve koyu renk sacglart ya da sarik/kavuk gibi bas
aksesuarlartyla resmedilmiglerdir. Ayni1 sekilde “beyaz” kadinlara hizmet
eden kolelerse yine neredeyse her zaman siyahilerdir. Nochlin bu konu
iizerine; siyahi hizmet¢inin varligimin cariyenin inci gibi beyaz giizelligini
arttirdigini, kadmsi olmayan yipranmis, gii¢lii kuvvetli haliyle de beyaz
figilirin edilgenligini ortaya ¢ikardigini sdylemistir (1983, s. 126).

Aslinda  Oryantalist erkek ressamlar esasinda bir gercekligi
yansitmamuslar; kurguladiklart Dogu’ya ait mekéan, yasayis, kiltiir
tasvirleriyle alternatif bir Dogu gercekligi ortaya koymuslardir. Bu
yaratinin igerisinde egzotik, davetkar, gizemli, fetislestirilmis, kiiltiirel bir
kullanim ve tiikketim nesnesine donistiiriilmiis bir kadin imgesi
yaratmiglardir. Karamustafa, Oryantalist temsil geleneginin kadin bedeni
iizerinde kurdugu tahakkiim gelenegine bu imgeleri yeni baglamlara
oturtarak bir kars1 elestiri gelistirmistir. Resimlerde edilgen pozisyonlarda
cinselligin ve hazzin tasiyicisi olarak nesnelestirilen kadinlarin
baglamlarindan koparilinca hem dogrudan hem de metaforik olarak ne
kadar ¢iplak olduklarinin altin1 ¢izmistir. Bilindik tablolardaki tanidik,
alisilageldik bu Bati’nin “otekisi” olan kadin imgelerine kesip ayirma,
kolaj ve tekrarlama gibi yontemlerle miidahale ederek siiregelen
anlamlarint sorgulamig ve doniisiime ugratmayi amaglamistir. Her bir
resimden segilen figiirler yansima simetriyle ¢ogaltilarak kullanilmistir.
Karamustafa boylelikle cinsellestirilmis kadin bedenlerini ¢ift olarak
sergileyerek Bati’min eril temsil politikalarina karst koydugu tavri
pekistirmek istemistir.

Giirsel 5.
Inci Eviner, Harem, 2009, video, 3’

Karamustafa eserlerin boyutuyla oynasa da kesip ayirdigi parcalarla
yeniden Tliretime gitmigse de mezklr g¢aligmalarinda temelliik ettigi
eserleri ya da parcalari1 daha ¢ok olduklart gibi kullanmay1 tercih
etmistir. Inci Eviner ise temelliik ettigi eserin iizerinde hem oynamalar
yapmis hem de resim olan bir ¢aligmay1 videoya doniistiirmiistiir. Béylece
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yalnizca calismanmn baglamimi degil; icerigini ve teknigini de
degistirmistir. Sanatginin Harem (Gorsel 5) isimli bu ¢aligmasi Antoine
Ignace Melling’in 1819 tarihli Voyage pittoresque de Constantinople et
des Rives du Bosphore (Istanbul ve Bogaz Kiyilarma Pitoresk Seyahat)
isimli kitabinda yer alan, donemin padisahi III. Selim’in Harem’ini tasvir
eden Intérieur une partie du harem du Grand Seigneur (Sultan’in
Hareminin Iginden Bir Boliim) isimli resmini temel almaktadir. Hem
padisah III. Selim’in hem de kiz kardesi Hatice Sultan’in emrinde galisan
Melling’in Harem’in tasarimi, dekorasyonu gibi isleri de istlendigi
bilinmektedir (Kayaalp, 2019, s. 249-250). Bu nedenle Sultan’in
Hareminin Iginden Bir Boliim isimli calismadaki Harem, Oryantalist
Batili erkek bakisinin yerlesik, fantezi diinyastyla renklendirilmis, erotize
edilmis ve cinsellikle yiiklenmis Harem tasvirlerinden farklilik
gostermektedir. Daha gozlemsel, ayaklart yere basan, kurgudan g¢ok
gercekei bir tavri olan, olgusal bir perspektiften bir bakis sunmaktadir.

Graviirde Harem igerisinde yemek hazirlamak, ibadet etmek, dosekleri
toplamak, sohbet etmek gibi giindelik is ve telagelerini yerine getiren
siradan, Melling’in yakaladigi anin igerisinde donup kalmig kadinlar yer
almaktadir. Eviner; Oryantalizmi Dogu’yu kurgulamanin bir yolu olarak
gormektedir. Bu yol araciligiyla kadin ve bedeni iizerine yiiklenen
cinsiyet ve cinsellik kodlara bir tepki koymak istemistir. Bunun iginde
temsilin olanaklarin1  zorlamanin, ikonografileri yerinden etmenin
gerekliligine inanmaktadir (Eviner, 2016, s. 121). Bu c¢ercevede bu
graviire bakip “Bu kadinlar harekete ge¢meye basladiginda ne olur?”
diye sormus ve cevap arayisi i¢erisinde Harem galigsmasini iiretmistir.

Eviner’in video caligmasi Melling’in 6zgiin graviiriiyle baglamakta;
ardindan donuk figiirler silinerek yok olur ve yerlerini sanat¢inin hareketli
figiirleri almaktadir. Melling’in saray haremine uygun giyinmis, siradan
igleri siradan hareketlerle gergeklestiren tipik kadmlarina karsin;
Eviner’in kadinlar1 pejmiirde, normal olmayan bi¢imlerde hareket eden,
tuhaf hareketleri monoton bir dongii icerisinde siirekli tekrar eden
kadinlardir. Pelus ay1 kostiimii giyen, birbirlerini 1siran, tigortiinii kaldirip
kafasina geciren, kese kagidina bagini sokan, birbirlerini kucaklarinda
tasiyan, bir digerinin pantolonuna kafasindan beline kadar kendi sokan,
baslari olmayan vb. kadinlarla Harem neredeyse bir akil hastanesine
doniismiis gibidir. Ayn1 zamanda video boyunca fonda devam eden gong
sesi ile siirekli tekrar edilen “duvarda leke var” ciimlesi duyulmaktadir.
Bunlarin hepsi birlikte olduk¢a rahatsiz ve tedirgin edici bir atmosfer
yaratmaktadir.

Ortaya ¢ikan bu mekan kadmlarm siirekli olan cazibeli, ¢ekici, cinsel
aurast yiksek bigcimde dolandiklari, havuz kenarlarinda sere serpe
uzandiklari, c¢iplak ya da yari ¢iplak hallerde tasvir edildikleri Batili
erkegin kurgusal harem algisina karst bir sdylem {iiretmis olmaktadir.
Boylelikle yerlesik oryantal kodlari, gézlemci ya da rontgenci erkek
bakisinin bekledigi gerceklik etkisiyle soslanmis fantezi siislii ortami alt
ist etmis olur. Kadmlar1 Harem’in igerisinde edilgen birer nesne
konumundan kendilerine has 6zneler konumuna da tagimis olur.
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Gorsel 6.
CANAN, Tiirk Lokumu Serisi I, 2011, fotograf, 100x70 cm.

Odaliklar, genellikle erkeklere her tiirden hizmet saglamak igin segilen,
yetistirilen, se¢me ve soz hakkindan muaf, kendilerine bigilen role uygun
yasamak zorunda kalan kole kadinlardir. Olayin dogast geregi edilgen
ama cazibeli birer haz ve kullanim nesnesidirler. Bu sebeple Bati’da nii
kadin resmi yapma pratiklerinde ¢okca tercih edilen bir tema olarak
kullanilmistir. Odalik resimleri bir dénem o kadar popiiler ve sevilen bir
tema olmustur ki kelime odalisque, odaliq ya da odalisk gibi bigimlerde
Bati dillerine yerlesmigtir. CANAN, Tiirk Lokumu (Gorsel 6) isimli
fotograf serisi ve video ¢alismasinda ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda
iiretilmis odalik resimlerine odaklanmistir. Bes adet fotograftan olusan
seri i¢in sirastyla; Ingres’nin Le Grande Odalisque (Biiyiik Odalik) (1814)
ve Odalisque ¢é [’esclave (Kole ile Odalik) (1842), Henri Matisse’in
Odalisque au fauteil (Sandalyeli Odalik) (1928), Pierre-August Renoir’in
Odalisque dormant (Uyuyan Odalik) ve Femme d'Alger-Odalisque
(Cezayirli Kadin-Odalik) (1870) isimli resimleri kullanmistir.

Caligmalarinda neredeyse her zaman kendisini model olarak kullanan
CANAN, bu seride de yeniden kurgulayip fotografladigi her bir resimde
kendi bedenini model olarak kullanmigtir. Sanatgi bu ydneliminin
sebebini en iyi tanidigi, emirler verebilecegi bedenin kendisine ait oldugu,
baska kimseyi ikna etmekle ugrasmak zorunda kalmamasi ve belki de en
onemlisi kendi bedenini bir sanat araci olarak goriiyor olmasiyla
aciklamaktadir (CANAN, t.y.). Bu tercihle CANAN, sadece bir hikaye
anlaticisindan ziyade kendisini hikayenin yaraticisi, bas kahramani, ana
Oznesi ve anlaticisini konumuna tasimis olmaktadir. Bu ¢ergevede sanat
iretimlerinde sanat¢i kadinlarim kendi bedenlerini kullanmayi tercih
etmeleri basli baslina sanat eserlerinde nesnelestirme tutumuna kars1 bir
tavir olarak okunabilmektedir.

Batili erkegin cinsiyetgi bir bakis acisiyla iirettikleri bu eserler, somiirgeci
bir tavirla kendilerinden asag1 gordiikleri cografyalarin egzotik, yabanci,
kole kadmlarmin nesnelestirilmesi ve metalastirilmasi iizerinden bu
cografyalarda yasantilarin1 siirdiiren toplumlarin, kiltiirlerinin  de
indirgenmesidir. CANAN, temelliik yontemiyle yeniden kurguladigi bu
eserlerle oryantalizmin eril, mizojinistik bakisina, kadin1 bir obje, tiiketim
ve arzu nesnesi olarak konumlandirmasina ve bu eserler ile sanatgilarin
eril sanat tarihi igerisindeki degerlerine bir elestiri gelistirmektedir. Bir
sanat¢1 ve kadin olarak klasiklesmis bu resimler {izerinde yaptig1 az ¢ok
oynamalarla derin anlamlari, alt metinleri, izleyicisi iizerinde biraktig:
etkileri tamanyla degistirmektedir. Ozellikle uzanan ¢iplak geleneginin
bir devami olarak {iretilmis Ingres’nin resimlerine temelliikle tirettigi Tiirk
Lokumu I ve II’de bu minik dokunuglarin ne kadar etkili oldugu
goriilmektedir. Orijinal eserlerde edilgen durumda birer arzu nesneyi
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olarak hizmet sunacaklar1 erkekleri bekleyen odaliklar vardir. CANAN
ise birinde eline bir kitap almis, digerinde dosegin lizerine bir diziistii
bilgisayar yerlestirmistir. Boylelikle kadinlar yalnizca 6znelestirmekle
kalmamus, aktif bir pozisyona tagimistir.

Serinin bir pargast olan, bes kanalli videoda hem bir resimler
canlandirilmis hem de CANAN oryantal bir dans performansi
gergeklestirmistir. Dansina eslik eden sarki sézlerini kendisi yazmig ve
HaZaVuZu® ile beraber kaydetmistir. Sarkimin “(...)Yetfi camima
kolelik/Kadin ~ burda isterik/Bu resimler hep erotik/Yaptin  yine
rontgencilik/Batimin  fantazisi/Tekrarladi kendini (...) Dogulu kadin
itaatkar/Senin bakigin tehditkar/Bedenimdeki iktidar/Sanma yanina kalir
kar (...)” (Tirk Lokumu, 2011)gibi sozlere sahip olan sarki ¢aligmanin
temel derdini, niyetini ve manifestosunu ortaya koymaktadir.

G“iirsel 7.
Ozlem Simsek, Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi'den Sonra), 2011,
video enstalasyon.

Gorsel 8.
Ozlem Simsek, "Uzanan Kadin (Halil Pagsa’dan Sonra), 2012, video
enstalasyon (©Ozlem Simsek).

Sanatcilar, kadinlarin eserlerde nesnelestirmesine karsi temelliik
caligmalar iiretirken daha ¢ok Oryantalist Gisluplu eserlere yonelmislerdir.
Ancak kadini bir arzu nesnesi olarak konumlandiran tek islup ya da
yonelim Oryantalizm ya da sadece Batinin eril bakist degildir. Tiirk resim
sanatinda II. kusak asker ressamlarla birlikte nii caligmalar yapilmissa da
o donemlerde bu temadaki eserler sergilenme imkani bulamamislardir.
1914 Kusag1 ve sonrasinda gelen sanatgilar nii resimlerini liretmede ve
sergilemede gorece daha rahat bir ortama sahip olmuslar, 6zellikle uzanan
¢iplak kompozisyonunu siklikla kullanmiglardir’. Nii resimlerin toplum
tarafindan heniiz kabullenilmedigi donemlerde sanatgilar nii resim
kompozisyonlarm: giyinik figiirlerle liretmislerdir. Antmen, bu tiirden

® HaZaVuZu ; kurucu iiyeleri Giines Terkol, Giiglii Oztekin, Mert Oztekin, Emre Akgora ve
Oguz Erdin olan bir sanate1 kolektifidir. )
7 Ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij, Namik ismail, Melek Celal Sofu, Cemal Tollu, Hamit

giyinik ¢iplaklarmn tasvir edildikleri resimleri “ortiilii ¢iplaklik” olarak
isimlendirmistir (2007, s. 1-14).

Ozlem Simsek, Tiirk resim sanatinda kadin1 ana konu olarak ele alan ¢ok
sayida ¢alisma iiretmektedir. Bu temelliik temelli ¢alismalarinda kadinin
konumlandirilmasi, nesnelestirilmesi, kadmna bigilen roller ve atfedilen
degerler gibi meselelere parodik ve hicivsel bir dille feminist elestiriler
yoneltmektedir. Erkek sanatgilar tarafindan iiretilmis ve erkek egemen
bakis acgisinin hakim oldugu eserlere baglami ve gergevesinin kendisinin
belirledigi yeni bir kavramsal boyut ve anlamsal diinya ile fotograf veya
video ¢aligmalar1 olarak izleyicisine yeniden sunmaktadir.

Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi'den Sonra) ve Uzanan Kadin (Halil
Pasa’dan Sonra) ¢aligmalari, Simsek’in bu egilimdeki eserlerinden
yalnizca ikisidir. Caligmalar, Halil Pasa’ya ait Uzanan Kadin (1894) ile
Abdiilmecid Efendi’ye ait Haremde Goethe (1918) c¢aligmalaria
temelliikle tiretilmislerdir. Orijinal iki eserin temalar1 birbirinden oldukg¢a
farkli olsa da kompozisyon olarak ikisi de uzanan ¢iplagin kodlarmi
“ortiili ¢ciplaklik” olarak devam ettirmektedir. Bu baglamda iki resim de
kadinin nesnelestirme problemini tasimaktadir. CANAN Orneginde
oldugu gibi Simsek de kendi bedenini model olarak kullanarak kadini
pasif nesne konumunda sergileyen bu iki resmi yeniden iiretmistir. Anda
donmus tek bir kare olan resimleri video formatina doniistiirmesiyle de
figlirleri daha aktif pozisyona, gorsel bir nesne olmaktan eylemi
gerceklestiren 6zne konuma tagimistir. Boylelikle alisilageldik pasif kadin
figiirleriyle kurulmus O6zne/nesne dinamiginin kodlarin1 da tersine
dondiirmiis olur (Antmen, 2014, s. 36).

Sanat¢1 kadinlarin  c¢aligmalariyla kadmin 6znelesmesi, anlatilarin
aktaricis1 ve yaraticisi konumuna gelmesiyle kadmlar seslerini ve
Oznelliklerini de kazanmig olurlar. Figiirler resimlerde ve videolarin
basinda  giyiniktirler —ancak  videolar ilerledik¢e  kiyafetleri
transparanlagsmaya baslamaktadir. Boylelikle uzanan ¢iplak kadin motifi
ile giyinik ¢iplaklik ve giyinik olma hali arasindaki iligkiyi ve bu iligki
araciligiyla seyirlik bir haz nesnesine doniistiiriilmiis kadinin durumunu
sorgulamaktadir. Simsek, Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi’den
Sonra) c¢alismasindaki ¢iplaklik tizerine; kurguladigi ciplakligin erkek
bakisini tatmin etmek icin degil, kadin bedenine yiiklenen erotiklestirme
cabalarina karsi, kadinin kendisine ait bir ¢iplaklik oldugunu séylemistir
(Simsek, 2018). Sanatgi, 0Ozgiin resimlerdeki metalastirmanin,
nesnelestirmenin ikonografik kodlarina dokunmadan ancak kavram
boyutuna dogrudan bir elestiri yonlendirerek izleyicisini alisildik bu
imgeleri sorgulamaya yonlendirmektedir.

Sonug

Sanat iiretimleri bazen sanatgisinin kisisel diislincelerini, ideolojilerini
bazen de iiretildikleri toplumun, cografyanin, kiiltiiriin hakim goriislerini
yansitmakta ya da bunlardan emareler tagimaktadir. Eril diisiincenin,
ataerkil ideolojilerin baskin oldugu toplumlarda ve donemlerde iiretilen
eserlerde de eril erkin kadin ve kadin bedeni iizerinde kurdugu
tahakkiimiin pekistirilmesi ya da yansimasi goriilebilmektedir. Kadin1
erkege hizmet eden, eril bakisa giizel, cazibeli goziikkmek zorunda olan,
sinirlar1  belirlenmis kadinlik mekanlarinda yagantisini  siirdiirmesi
beklenen, kendine ait 6zgiin bir kimlik gelistirmesine izin verilmeyen, bir
bireyden ziyade bir arag, nesne, meta olarak konumlandiran eserler bu

Gorele, Zeki Faik izer, Maide Arel, Eren Eyiiboglu, Siikriye Dikmen eserleri arasinda uzanan
¢iplak kompozisyonu goriilen sanatgilardan bazilaridir.
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tiirden ¢aligmalardir. Yiizyillardir Bati bagta olmak {izere pek cok kiiltiirde
sanat Uretimlerinde bu tema erkek sanat¢ilarin ellerinde ¢okga tekrar
edilmistir. Kadmin toplumda itildigi pasif konum, ayn1 toplumda iiretilen
eserlerle de saglamlastirilmistir. Sanat¢i kadinlar Bati’da 1960’larda
baslayan, Tiirk plastik sanatlarinda 1970’lerde proto drneklerini vermeye
baglayan Feminist Sanat catisi altinda bu kadinin temsili sorununa karsi
kendi imgelerini, temsillerini iiretmeye girismislerdir.

Eril sanatin yerlesik kodlari, imgeleri, ikonografileri belirlenmis
standartlartyla temsil edilen kadinlig1 ve kadin bedenini edilgen bir arzu
nesnesi olarak tekrar tekrar tiretmistir. Erkekler tarafindan erkekler igin
iiretilen bu son derece “miikemmel” ama bir o kadar suni, pasif birer obje
olarak tasarlanan ve sunulan bu kadin imgelerine karsi, sanat¢ilar bunlarin
tam karsisinda konumlanan “kusurlu” ama gergek aktif imgeler, anlatilar
kurgulamak istemislerdir. Bunun bir yolu olarak da 6n yargilar ve 6n
kabullerle bezeli, nesne kadinlarla siislenmis var olan eserleri yeniden
iretmeyi tercih etmistir. Bu minvaldeki ¢alismalarda sanatgilar eserleri
olduklart gibi, parcalara ayirarak, farkli bigimlerde yeniden iireterek,
kendilerini model olarak kullanarak temelliik yontemiyle iiretmislerdir.

Eserlerin kendileri tamamen ya da kismen korunsa da sanat¢1 kadmnlarin
elinde baglamlari, derin anlamlari, tasidiklar1 ve ilettikleri mesajlar
tamamen yapibozuma ugratilmus, alt iist edilmistir. Ozgiin eserlerdeki
temsiller pasif, karar alma ya da s6z hakki olmayan, pek bir seyden haberi
olmadan hizmet edecegi erkegi bekleyen kadinlardir. Yeniden {iiretilen
caligmalarda ise kadinlar anlatilar1 yaratan, aktaran, hayatlar iizerine
rasyonel kararlar alabilen, 6zerkliklerine kavusmus aktif birer 6zneye
doniistiriilmiistir. Bu baglamda bir kars1 sdylem iiretmek ve elestiri
sunmak adina temelliigiin kullanilmasi, izleyici i¢in bir kiyas imkéan
sunmaktadir. Bu karsilastirmayla kadinin nesnelestirilerek nasil teshir
edildigini, bu teshir kiiltiiriiniin kadin1 nasil ikincil ve edilgen bir konuma
tagidigini dogrudan gézler dniine sermis olmaktadir. Ayrica ayni kodlarla
iretilen bu eserler, istenirse aynt ya da benzer imgelerle nasil yeni
sOylemlerin ve anlamlarin iiretilebilecegini de gostermis olmaktadir.
Boylelikle sanat¢ilar ataerkil iiretimlere karst feminist kuramlara ve
elestiriye dayanan, kadinin da birey oldugunu vurgulayan, nesne
konumundan 6zne pozisyonuna tasiyan, toplumdaki cinsiyet hiyerarsisini
sorgulayan ve yeniden kurgulayan yeni bir biling
hedeflemislerdir.

insa etmeyi
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Botsa Geleneksel Konutlarinda Kitabeler ve Yazi
Kiultira

Inscriptions and Textual Culture in the Traditional Houses of
Botsa
0z

Bu ¢alisma, Konya ili Meram ilgesine bagh Botsa (eski adiyla Giizelyurt) koytinde yer alan geleneksel konutlarin cephelerine
islenmis kitabeleri konu edinmektedir. Anadolu kirsal mimarisinde ¢ogu zaman goz ardi edilen bu yazitlar, yalnizca yapilarin
insa tarihlerini belgeleyen unsurlar degil; ayni zamanda donemin inang¢ diinyasini, zanaatkarlik anlayisini, toplumsal
degerlerini ve yerel estetik kiltliriinii yansitan ¢ok katmanli belgelerdir. Koy o6lgeginde ele alinan bu ¢alisma, kirsal
yerlesimlerde epigrafik malzemenin 6nemine dikkat cekmekte ve yazil kiiltiiriin tasradaki mimari hafizadaki yansimalarini
ortaya koymaktadir.

Aragtirma kapsaminda toplam 14 Kkitabe yerinde belgelenmis; yazi karakterleri, uygulama teknikleri, bigimsel formlari,
malzeme ozellikleri ve icerik yapilar lizerinden kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Kataloglama siirecinde kitabeler,
tarihlendirmeleri esas alinarak en eskiden en yeniye dogru siralanmis ve bu sayede kdydeki mimari iiretimin zaman
icerisindeki gelisimi hakkinda ipuglar1 elde edilmistir. Kitabelerin metin icerikleri incelendiginde, cogunlukla “Masallah”
ifadesi ile birlikte insa tarihinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu ifade, yapiya yonelik sembolik bir koruma islevi listlenirken, ayni
zamanda yapinin kimligi ve kullanicilarin toplumsal-Kkiiltiirel perspektifleri hakkinda anlaml bilgiler vermektedir.

Kitabeler ¢ogunlukla yapilarin 6n cephelerinde, goriiniirliigii yliksek konumlarda yer almakta olup siisleme agisindan oldukga
sinirli 6rnekler sunmaktadir. Bununla birlikte bazi kitabelerde seramik tabak gibi sembolik objelerin kullanildig1 ve béylece
halk inaniglarinin dogrudan cepheye yansitildig da tespit edilmistir.

Bu bulgular, Botsa’daki konut kitabelerinin Anadolu kirsal mimarisinde yazi kiiltiirii ve sembolik anlatimin tasiyicilari olarak
0zgiin bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla kitabeler, yalnizca bir mimari unsur degil, ayn1 zamanda donemin
kiiltiirel bellegini aktaran yazili belgeler niteligi tasimaktadir. Calisma, kirsal yerlesimlerdeki mimari belgelerin yalnizca estetik
acidan degil, sosyo-kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele alinmasi gerektigini ortaya koymakta ve bu yoniiyle mimarlik tarihi ile
kiiltiirel miras arastirmalarina 6nemli katkilar sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Botsa, Geleneksel Konut Mimarisi, Kitabe, Yaz1 Sanati.

Abstract

This study focuses on the inscriptions carved on the facades of traditional houses in Botsa village (formerly known as
Giizelyurt), located in the Meram district of Konya. In rural Anatolian architecture, such inscriptions are often overlooked;
however, they are not merely elements documenting the construction dates of buildings, but also multi-layered records that
reflect the spiritual life of the period, the craftsmanship tradition, social values, and the local aesthetic culture. By addressing
the issue on the scale of a single village, this research highlights the significance of epigraphic material in rural settlements and
reveals the reflections of written culture within the architectural memory of the countryside.

Within the scope of the study, a total of 14 inscriptions were documented in situ and analyzed with regard to script
characteristics, application techniques, formal structures, material properties, and textual content. During the cataloging
process, the inscriptions were arranged chronologically from the oldest to the most recent, thereby providing insights into the
development of architectural production in the village over time. An examination of the texts shows that most of the
inscriptions include the phrase “Masha’Allah” along with the construction date. This expression functions as a symbolic
protective element for the building, while also offering meaningful information about its identity and the socio-cultural
perspectives of its users.

The inscriptions are generally located on the front facades of the houses, in highly visible positions, and present limited
ornamental features. Nevertheless, in some examples, symbolic objects such as ceramic plates were incorporated, directly
reflecting local folk beliefs on the fagades.

These findings demonstrate that the house inscriptions of Botsa hold a distinctive position as carriers of textual culture and
symbolic expression in rural Anatolian architecture. Thus, the inscriptions should be regarded not only as architectural
elements but also as written documents transmitting the cultural memory of their time. The study reveals that architectural
records in rural settlements must be approached not only from an aesthetic perspective but also within their socio-cultural
contexts, thereby making significant contributions to the fields of architectural history and cultural heritage studies.
Keywords: Botsa, Traditional Domestic Architecture, Inscription, Epigraphy.
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Giris

Anadolu’nun kirsal yerlesimlerinde yer alan sivil mimari ornekleri,
yalnizca yapi elemanlariyla degil, tasidiklar: yazitlar ve kitabelerle de
kiiltiirel bellegin tastyicis1 konumundadir. Ozellikle konut cephelerinde
yer alan kitabeler, inga siirecine dair bilgiler sunmanin 6tesinde, yerel
estetik anlayigini ve zanaatkar tiretimini yansitan somut belgelerdir. Botsa
yerlesimindeki geleneksel konutlara ait kitabeler de bu ¢ok katmanl
yapilariyla dikkat cekmektedir.

Konya’nin Meram ilgesine bagli Botsa (Giineydere), Konya il merkezine
45 km uzakliktadir. Giineydere vadisinde yer alan yerlesme volkanik bir
vadinin kuzey yoniindedir (Bahar, 2021, s. 81). Botsa’nin geleneksel
konut dokusu, vadinin olusturdugu karsilikli iki tepe ile agirlikli olarak
kuzey yondeki yamagtaki yerlesim alanlarindan olugmaktadir (Karakul,
2017, s. 155). Geleneksel evler genel olarak zemin kat ve birinci kat olmak
iizere iki kathidir (Oktag Beycan ve Ozmertyurt, 2018, s. 63). Evlerin
zemin katlarina, algak seviyedeki sokaktan ya da bahgeden giris
saglanmaktadir. Geleneksel yapi tekniklerinde oldugu gibi, Botsa’nin
geleneksel evlerinde kullanilan yapr tekniginin en Onemli ozelligi
sadeliktir. Cephelerde; sivasiz tag duvarlar arasinda goriilen ahsap hatillar,
kiigiik pencereler, zemin kat agikliklari, ¢ikmali oda bdolimleri, diiz
damlar ve bacalar, yapinin sade giizelligini olusturan unsurlardir. Girigler
dogrudan sokaktan saglanmaktadir. Cok az sayida Ornekte goriilen
kitabeler ve siisleme panolari, cephelerin dikkat gekici ozellikleri
arasindadir.

Kitabeler, icerdikleri bilgi ile birlikte estetik yonleriyle de tarihi birer
vesika niteligindedir (Kunt ve Soy, 2020, s. 26). ilk insa, tamir ve diger
faaliyetleri ifade etmek {izere 6zenle yapinin ilk bakista goriilebilecek
kisimlarina yerlestirilmektedir. Evler lizerinde yer alan kitabeler, yalnizca
yapmin inga tarihini belgelemekle kalmamakta; ayn1 zamanda igerdigi
ifadeler aracilifiyla nazara karsi bir tiir korunma tedbiri olarak da islev
gormektedir (Aydin, 2019, s. 836). Ozellikle “Masallah” igerikli
ibarelerin yogun bicimde tercih edilmesi, yapmin dis diinyaya karsi
manevi bir kalkanla ¢evrelendigi inancim1 yansitmaktadir. Anadolu’da
geleneksel konut mimarisinde siislemenin yani sira nazardan koruduguna
inanilan bu kitabeler “Masallah nazarligi” olarak da adlandirilmaktadir
(Budak, 2020, s. 179; Ugar, 2017, s. 223). Bu tiir metinler, halk arasinda
koruyucu yazilar olarak kabul gérmektedir (Inan, 1963, s. 3138).
Dolayisiyla Botsa’daki kitabeler, yalnizca tarihi bir belge degil; ayni
zamanda yerel inan¢ sisteminin mimariye yansimig hali olarak
degerlendirilmelidir.

Katalog
Katalog No: 1

Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24070. Sokak, No: 95
Kitabe Metni:
YYYY /dilil
Magallah / 1233 (1817-18)

Ayrmtih Tanim: Enine dikdortgen formlu kitabenin etrafi kalin bir silme
ile gevrelenmistir. ki satirdan olusan kitabede satir arasi enine bir silme
ile ayrilmistir. Kitabe celi siiliis hatla yazilmis olup, zemin oyma
tekniginde islenmistir.
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Gorsel 1.

Katalog No: 2
Bulundugu Yer: Botsa Mah. Giineydere Caddesi, No: 3

Kitabe Metni:

1Y £9 /dlile

Masallah / 1249 (1883-84)

Ayrmtih Tanim: Kitabe bitisik nizamli olan iki evden dogu taraftaki evin
giris cephesi tizerinde yer almaktadir. Nar formlu “Masallah” yazisi zemin
oyma tekniginde celi siiliis hatlidir. “Masallah” ibaresinde “mim” ve

sin” harflerinin kesideleri icige gecirilerek nar formu olusturulmus,
ortaya “Allah” lafz1 islenmistir.

Gorsel 2.
Kitabe.

Katalog No: 3
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24071 Sokak, No: 17
Kitabe Metni:
VYLV Jditil
Magallah / 1307 (1889-90)

Ayrmtih Tanim: Tas iizerine kazima tekniginde islenen kitabe celi siiliis
hatlidir. “Masallah” ibaresinde “mim” ve “sin” harflerine baglanan “elif”
harfi daire seklinde iki kademeli olarak “Allah” lafzin1 madalyon formda

kusatir.
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Gorsel 2.
Kitabe.

Gorsel 4.
Kitabe.

Katalog No: 4
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24070. Sokak, No: 111
Kitabe Metni:
VRS /iUl
Magallah / 1334 (1915-16)

Ayrmtili Tamim: Yarim daire kemer formlu kitabe distan iki silme ile
cevrelenmistir. Kazima tekniginde islenen kitabe celi siiliis hatlidir.

“Masaallah” ibaresinde “mim” ve “sin” harflerinin kesideleri i¢ ige
gecirilerek yarim daire formu olusturulmustur.

Gorsel 3.
Kitabe.

Katalog No: 5
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24072. Sokak, No: 14A
Kitabe Metni:
YAYY /dilile
Magallah / 1927
Ayrmtih Tanim: Enine dikdortgen formlu kitabenin etrafi kalin bir silme

ile ¢ergevelenmistir. Kitabe celi siiliis hatla yazilmis olup zemin oyma
tekniginde islenmistir.

Katalog No: 6
Bulundugu Yer: Botsa Mah. Giineydere Caddesi, No: 3
Kitabe Metni:
AR

1349 (1931-32)
Ayrimtilh Tammm: Tag iizerine kazima tekniginde islenmis olan kitabe
sadece tarih boliimiinden olugsmaktadir. Kitabenin hemen {izerinde mavi
tabak yer almaktadir.

Gorsel 5.
Kitabe.

Katalog No: 7
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24070. Sokak, No: 96

Kitabe Metni:
1937 /diLile

Magallah / 1937

Ayrmtilh Tanim: Celi siiliis hatl kitabe distan bir silme ile ¢evrelenmis
olup zemin oyma tekniginde islenmistir. Armudi formlu “Mésallah”
yazist zemin oyma tekniginde celi siiliis hathidir. “Masallah” ibaresinde
“mim” ve “sin” harflerinin kesideleri i¢ ice gegirilerek tepede armudi bir
form olugturulmusg, ortaya “Allah” lafz1 islenmistir. Kitabe yiizeyi mavi
boyalidir.
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Gorsel 7.
itbe.

(S
&

b

Katalog No: 8
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24068. Sokak, No: 12
Kitabe Metni:

Masallah / 1937
Ayrintil Tanim: Enine dikdoértgen formlu kitabe digtan ince bir silme ile
¢evrelenmistir. Zemin oyma tekniginde islenmis kitabe ylizeyi mavi
boyalidir. Kitabenin iizerindeki kartus i¢inde profilden ¢izilmis kus motifi

yer almaktadir.

Gorsel 8.
Kitabe. )

Katalog No: 9
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24070. Sokak, No: 44

Kitabe Metni:
1939 /diLile

Magallah / 1939

Ayrmtih Tanim: Enine dikdortgen formlu kitabe kartusunun solunda
kazima tekniginde celi siiliis hatl1 “Masallah” ibaresi, sagda mavi renkli
tabak yer almaktadir. “Masallah” ibaresinde “mim” ve “sin” harflerinin
kesideleri igige gecirilerek tepede yarim daire kemerli bir form

olusturulmus, ortaya “Allah” lafz1 iglenmistir.
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Gorsel 9.
Kitabe.

Katalog No: 10
Bulundugu Yer: Botsa Mah. Cihan Sokak, No: 38
Kitabe Metni:

Masallah / 1960

Ayrimtih Tammm: Enine dikdortgen formlu kitabe bulundugu evin giiney
ve dogu cephelerinin birlestigi kdseye yerlestirilmistir. Kitabenin giiney
cephede kalan boliimii distan kalin bir silme ile cevrelenmis olup
“Masallah” ibaresi yer almaktadir. Dogudaki kisimda distan kalin bir
silme ile gevrelenmis ve {izerine yalnizca tarih yazilmistir. Kitabe tas
malzeme tizerine kazima teknigi ile islenmistir.

Gorsel 10.
Kit_abg.

Katalog No: 11
Bulundugu Yer: Botsa Mah. Giineydere Caddesi, No: 1

Kitabe Metni:
141 Jditile

Magallah / 1961

Ayrmtih Tamim: Kitabe bitisik nizamli olan iki evden bati taraftaki evin
giris cephesi iizerinde yer almaktadir. Armudi formlu “Maésallah” yazis1
zemin oyma tekniginde celi siiliis hatlidir. “Masallah” ibaresinde “mim”
ve “sin” harflerinin kesideleri i¢ i¢e gegirilerek tepede armudi bir form
olugturulmus, ortaya “Allah” lafz1 islenmistir.
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Gorsel 11.
Kitabe.

Katalog No: 12
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24070. Sokak, No: 37
Kitabe Metni:

Masallah Yapilis T./ 1963
Ayrmtih Tanim: Enine dikdortgen formlu kitabenin etrafi kalin bir silme
ile gercevelenmistir. Tamamen Latin alfabesiyle ve kazima teknigiyle
yazilan kitabenin yaninda bagka bir tas lizerinde yesil-mavi renkli tabak
yer almaktadir. Ug satira ayrilan kitabenin alttaki sene ibaresinin yaninda

ayri bir kartus i¢inde ¢eki¢ motifi bulunmaktadir.

Gorsel 12.
Kitabe.

Katalog No: 13
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24071 Sokak, No: 136

Kitabe Metni:
Al

Magsallah

Ayrmtih Tammm: Enine dikdortgen formlu kitabe distan kalin bir silme
ile cevrelenmistir. Celi siiliis hatli kitabe kazima tekniginde islenmis olup
iizerindeki mavi boyalarin dokiildiigii izlenmektedir. Méasallah ibaresinin
iizerinde iki adet bes kollu yildiz motifi yer almaktadir. Uzerinde tarih
bulunmamaktadir.

Gorsel 13.
Kitabe.

Katalog No: 14
Bulundugu Yer: Botsa Mah. 24073. Sokak, No: 4

Kitabe Metni:
Pu| IR

Magsallah

Ayrimtili Tamim: Enine dikdortgen formlu kitabe digtan ince bir silme ile
cevrelenmistir. Celi siiliis hath kitabe kazima tekniginde islenmistir. Tarih
bulunmamaktadir.

Gorsel 14.
Kitabe.

Degerlendirme

Botsa yerlesimindeki geleneksel konutlarda yer alan kitabeler, yalnizca
birer tarih verme veya dua aktarma araci olmanin &tesinde, bdlgenin
toplumsal bellegini, inang sistemini ve zanaatkar estetigini yansitan ¢ok
katmanl kiiltiire]l gostergeler olarak degerlendirilebilir. Bu kitabeler,
yapmin insa edildigi tarihsel baglami isaret etmekle kalmayip, ayni
zamanda o donemdeki tas isciligi anlayigini, dinsel referanslarin giindelik
yasama nasil dahil edildigini ve halkin kendine 6zgii ifade bigimlerini de
gozler oniine sermektedir. S6z konusu yazitlar, Botsa’daki geleneksel
mimari kiltiirin yalnizca fiziksel unsurlardan ibaret olmadigini, ayni
zamanda anlam yiikli simgeler, yazitlar ve siisleme teknikleriyle
zenginlestigini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan geleneksel Botsa
evlerini de tanimlayan en dnemli unsurlardan biri kitabelerdir.

Bu kitabelerde agirlikli olarak yapinin inga tarihine yer verildigi, bununla
birlikte nazar, ugursuzluk ve kotii niyetli bakislara karsi korunma arzusu
tastyan ibarelerin siklikla kullanildigi gozlemlenmistir. “Masallah”
ifadesi, hem dini referanslar {izerinden koruyucu bir anlam yiiklenmekte
hem de halk inanclariyla i¢ ige ge¢cmis bir mimari anlayigin parcasi olarak
kitabelerde yer bulmaktadir (Ugar, 2017, s. 226). Iginde yasanilan
mekanlar1 dar ve karanlik olmaktan korumak, onlara sonsuzluk boyutu
vermek i¢in, konutlarin sokaga bakan cephelerinde “Masallah” ibaresine
yer verilmistir (Serinsu ve Tagkiran, 2000, s. 233).

Bu durum, Botsa’daki geleneksel konutlarin sadece fiziksel degil, manevi
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bir giivenlik alan1 olarak da kurgulandigini gostermektedir.

Calisma kapsaminda incelenen kitabelerden en erken tarihlisi H. 1233/ M.
1817 tarihli 24070. Sokak, No: 95’te bulunan ev cephesinde yer
almaktadir. En geg tarihli kitabe ise 1963 yilina tarihlenmekte, 24070.
Sokak, No: 37’deki ev cephesinde yer almaktadir. Incelenen kitabelerden
Kat. No: 13 ve 14’{in iizerinde herhangi bir tarih bilgisi bulunmamaktadir.
Kat. No: 7 (1937) ve 9°da (1939) incelenen kitabelerde tarih kismui Latin
rakamlari ile yazilmigtir. Kat. No: 8 (1937), 10 (1960) ve 12°de (1963) ise
metin ve tarih boliimleri tamamen Latin harf ve alfabesiyle yazilmustir.

Kitabelerin konumlandirilmas1 agisindan bakildiginda, Botsa’daki
orneklerin biiylik ¢ogunlugunun 6n cephede ya da sagir olmayan
(pencereli veya kapili) cephelerde yer aldigi tespit edilmistir. Bu tercihin
temelinde, kitabenin sadece bir yap1 6gesi degil, ayn1 zamanda disaridan
gecenlerin dikkatini ¢ekecek bigimde goriiniir konumda yer almasidir.
Kitabeler hem yapinin insa tarihini ilan etmekte hem de igerdigi dini ve
koruyucu ifadeler araciligiyla yapiya anlam ve mana kazandirmaktadir.
Bu yerlesim big¢imi, yazinin estetik ve islevsel bir unsur olarak mimariye
entegre edildigini, yani kitabenin sadece icerik olarak degil, mekansal
baglam icinde de anlam kazandigini ortaya koymaktadir.

Kitabelerin bi¢imsel formlar1 incelendiginde, Botsa evlerinde yaygin
olarak enine dikdortgen formun tercih edildigi goriilmektedir (Kat. No: 1,
2,5,8,9,10, 12, 13 ve 14). Bu form, yazinin yatay dogrultuda rahatca
yerlestirilmesini ve cepheyle uyum iginde goriinmesini saglamaktadir.
Ozellikle kap {istii veya giris cephesi gibi yatay hatlarin belirgin oldugu
alanlarda bu dikdortgen form, hem estetik agidan dengeli bir goriiniim
sunmakta hem de yazinin uzaktan rahatca okunabilmesine imkéan
tanimaktadir. Yarim daire kemerli kitabe formlar1 Kat. No: 3 ve 4’te
goriilmektedir. Kat. No: 6 diizgiin olmayan dikdortgen, Kat. No: 7 liggen
tepelikli ve Kat. No: 11 oval kenarli ancak genel hatlartyla kareye yakin
bir form sergilemektedir.

Kitabe yazilarinin bir kismi armudi, bir kismi nar, bir kismi ise madalyon
seklinde istiflenmistir!. Bu formlar “Masallah” yazis1 ile meydana
getirilmistir. Armudi formla yazilan “Masallah” &rnekleri kitabede
goriilmektedir (Kat. No: 7 ve 11). Bu formda “mim” ve “sin” harflerinin
uzantilart i¢ i¢e gegirilerek tepede armudi bir form olusturulmus, ortaya
“Allah” lafz1 islenmistir. Armudun estetik bakimdan dengeli, rahatlatan
bir seklinin olmasi, alt tarafinin genis, iist tarafininsa yumusak hatlarla
daralan bir sekilde olmasi ve istif yapmaya uygunlugu nedeniyle hat
sanatinda kullanilmistir (Ozkafa, 2015, s. 25). Nar formlu istiflenen Kat.
No: 2’de “Masallah” ibaresi “mim” ve “sin” harflerinin uzantilari i¢ ige
gegirilerek nar formu olusturulmus, ortaya “Allah” lafzi islenmistir. Kat.
No: 4’te daire formlu istifleme goriilmektedir. “Masallah” ibaresinde
“mim” ve “sin” harflerine baglanan “elif” harfi tam tur dolasarak iki
kademeli olarak “Allah” lafzin1 daire formunda kusatmistir. Katalog No:
I, 5 ve 7’de ise “Masallah” ibaresi dikdortgen ve kare formlu
istiflenmistir. Bu diizenlemede harfler yan yana istiflenerek dogrusal bir
hat tzerine islenmistir (Budak, 2020, s. 201). Harflerin yan yana
istiflendigi en yalin diizenlemedir.

Botsa evlerindeki kitabelerde kullanilan yazi karakterleri incelendiginde,
tiim 6rneklerde celi siiliis hattin tercih edildigi goriilmektedir. Bu hat tiirii
hem biiyiik puntolu hem de gii¢lii bir yazi formu olmas1 dolayisiyla, yap1
cephelerine yerlestirilen yazitlar i¢in son derece uygundur. Celi siiliis
hatla yazilmis kitabeler, uzaktan bile rahatlikla okunabilmekte; ayni
zamanda yaziya mimari bir siisleme unsuru iglevi kazandirmaktadir.
Ozellikle “Masallah” ifadesinin bu hatla yazilmasi hem dini hem gérsel
anlamda gii¢lii bir etki olusturur. Bu kullanim, Botsa 6rneginde hattin
yalnizca bir yazi degil, ayn1 zamanda cephe mimarisinin bir parcasi olarak
goriildiigiinii géstermektedir. Her ne kadar hat sanati agisindan yiiksek bir
teknik ustalik sergilenmese de Botsa’daki kitabelerde kullanilan yazi
karakterleri, yerel tas ustalarnin elinde sekillenmis, bolgeye 6zgii bir
iislubun olustugunu gostermektedir.

! Istif-form agisindan detayli bilgi igin bkz. (Kosklii ve Kindigili, 2024, s. 313;
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Botsa evlerindeki kitabelerde kullanilan malzemeler incelendiginde,
genellikle yoreye 6zgli yumusak kalker veya tiif taslarinin tercih edildigi
goriilmektedir. Tuf kayalar, kolay islenebilirligi agisindan, yapim
tekniklerinin ~¢esitliligine izin vererek, yoresel yapt kiiltiiriiniin
zenginlesmesini saglamakta ve koOyiin geleneksel mimari dilinin
olusumunda da agirlikli rol oynamaktadir (Bozkurt, 2015, s. 4; Karakul,
2017, s. 154). Bu tas tiirleri hem islenmesinin kolay olmast hem de duvar
dokusuyla uyumlu bir biitiinlilk saglamas1 bakimindan kirsal mimaride
yaygin bigimde kullanilmistir. S6z konusu taslarin yerel ocaklardan temin
edildigi ve yapi ingas1 sirasinda ayni tas ustalari tarafindan yazitlarin da
islendigi anlasilmaktadir. Bu durum, kitabelerin disaridan getirilen hazir
unsurlar degil, yapinin insa siireciyle es zamanli ve yerel malzeme-temelli
retildigini gostermektedir. Zamanla hava kosullart nedeniyle bazi
yiizeylerde asinma baglasa da malzemenin yapiya entegre bicimde
secilmig olmasi, bu kitabelerin uzun 6miirlii olmasina katki saglamistir.

Botsa’da belgelenen kitabelerin uygulama teknikleri incelendiginde, bes
ornekte zemin oyma (Kat. No: 1, 2, 5, 7 ve 8), dokuz drnekte ise (Kat. No:
3,4,6,9, 10, 11, 12, 13 ve 14) ylizey kazima yonteminin kullanildig:
tespit edilmistir.

Botsa evlerindeki kitabeler siisleme agisindan degerlendirildiginde, genel
olarak oldukg¢a sade bir anlayism benimsendigi goriilmektedir. Katalog
No: 13°te “Masallah” ibaresinin iizerinde iki adet bes kollu yildiz motifi
yer almaktadir. Yildiz eski devirlerden itibaren kullanilan simgeler
olmakla birlikte geleneksel Tiirk evlerinin siisleme unsurlarindan biri
olmustur (Taskesenlioglu, 2019, s. 11). Katalog No: 8’de kitabenin
iizerindeki kartus i¢inde kus motifi yer almaktadir. Kus motifi, Islam
sanatinda kutsal giizellik ve cennet sembolii olarak gériiliir (Ozbek, 1999,
s. 538). Yore halki tarafindan kus motifinin nazarlik olarak kullanildig:
ifade edilmekle birlikte, Safranbolu evlerinde de bu motifin ayn1 amagla
kullanildig1 goriilmektedir (Giir ve Soykan, 2013, s. 105). Katalog No:
12°de ise kitabenin alt kisminda ug kismi genis ve diiz bir ¢eki¢ motifi yer
almaktadir. Bu isaretin yapr ustasinin mesleki kimligini simgeledigi
diisiiniilmektedir. Bu motiflerin diginda katalogda incelenen 6rneklerden
iiclinde (Kat. No: 6, 9 ve 12) kitabelerin yaninda mavi ve yesil renkli
seramik tabaklar yer almaktadir. Bu uygulama, yore halki tarafindan
bereketi artirdigina (Aydin, 2008, s. 185) ve nazar1 engelledigine inanilan
bir gelenek olarak siirdiiriilmektedir (Bozkurt, 2016, s. 209).

Incelenen 6meklerin ¢ogunda yazi alam disinda herhangi bir bitkisel,
geometrik veya figiiratif motif kullanilmamis; yalnizca yazinin kendisi 6n
planda tutulmustur. Bu sadelik hem yerel ustalarin teknik olanaklari hem
de bolgenin mimari kiiltiiriinde gosteristen uzak, islev odakli bir
yaklasimm benimsenmis olmasiyla iliskilendirilebilir. Bu durum,
kitabelerin esasen bilgilendirici ve koruyucu bir iglev tagidigini, estetik
siisleme unsurundan ¢ok, yapiya ruhani bir anlam yiikleme amaciyla
olusturuldugunu gostermektedir. Bu baglamda Botsa’daki kitabeler,
siisleme agisindan zengin olmasalar da tasidiklar1 anlam yogunlugu ve
yerel kimlige ait yazi iisluplariyla kiiltiirel deger tasimaktadir.

Sonug

Botsa yerlesimindeki geleneksel konutlara ait kitabeler, sanat tarihi ve
epigrafi agisindan 6nemli birer belge niteligi tasimaktadir. Bu kitabeler,
yapinin insa tarihini belirtmekle sinirli kalmayip, igeriklerindeki ifadeler,
yazi karakterleri, malzeme tercihleri ve konumlandirma bigimleriyle
birlikte ¢ok katmanli bir kiiltiirel anlati alani sunmaktadir. Genellikle
yapilarin giris cephesinde, dikkat geken bolgelere yerlestirilen bu yazitlar,
halk arasinda nazara kars1 korunma, bereket artirma ve manevi bir huzur
saglama amaciyla da kullanilmistir. Kitabeler iizerindeki “Masallah”,
ifadesi ve bazen de sade formlarda yer alan semboller, bu yapilari
siradanliktan Oteye tastyan, anlam yiiklenmis yasam alanlari haline
getirmistir.

Yazi karakteri agisindan incelendiginde, Botsa’daki kitabelerde yaygin
olarak celi siiliis hattinin yerel ustalarca yorumlanmis bigimleri tercih

Budak, 2020, s. 229; Aydin, 2019, s. 844).
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edilmistir. Bu uygulamalar her ne kadar hat sanati agisindan kusursuz
olmasa da zamanla gelisen yerel bir yazi estetiginin varligmni ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle kitabeler, yalnizca metin degil, ayn: zamanda
halk zanaatinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Kullanilan tag
malzemenin yerel ocaklardan saglandigi, kitabelerin yapi ile es zamanli
iretildigi ve genellikle zemin oyma ya da ylizey kazima gibi tekniklerle
islendigi gorilmiistiir.

Stisleme bakimindan ise Botsa’daki kitabeler, dikkat ¢ekici bir sadelik
sergilemektedir. Figiiratif veya bitkisel motifler nadiren kullanilmus;
yazinin kendisi basli bagina bir ifade araci olarak one ¢ikarilmistir. Ancak
bazi yapilarda yer alan seramik tabak gibi unsurlar, yapiya dogrudan
anlam katmakta ve yerel halk inamislarinin mimariye yansimasini
somutlastirmaktadir. Bu tiir semboller, mimari yiizeyde hem gorsel hafiza
hem de manevi koruma unsuru olarak varlik géstermektedir.

Mimarlik tarihine g¢ogunlukla biiyiik Olcekli anit yapilar {izerinden
yaklasan geleneksel bakis agilarina karsilik, bu ¢aligma, tasra mimarisinin
sessiz taniklar1 olan kitabelerin de ne denli zengin ve ¢ok boyutlu bir
kiiltiirel deger tasidigini ortaya koymaktadir. Botsa’daki bu 06zgiin
yazitlar, Anadolu’nun kirsal belleginde sakli kalmig mimari ifadeleri
goriiniir kilmakta ve gelecek caligmalara 151k tutacak nitelikte bir zemin
sunmaktadir.
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Geleneksel Bolvadin Evlerinde Ciceklikler

Flower Beds in Traditional Bolvadin Houses

0z

Geleneksel Tiirk evinin plan semasina gore sekil alan i¢ donati elamanlari oda ve sofanin konumuna gore degisiklik
gostermektedir. Genellikle oda kapilarinin arkasina yerlestirilen ve yiikliiglin bir pargasi olan gigeklikler diger donati
elamanlari ile bir arada bulunmaktadir. Cigeklik, yiikliik ile kapakli dolap arasinda kalan kemerli bir nis agikhigidir. Ahsap, ¢ini,
tas, maden, al¢1 ve kagir malzemeden yapildiklar1 goriilmektedir. Bu nislerin igine siis esyalarindan vazo veya vazoda ¢igek,
kandil ve lamba gibi nesneler koyulmaktadir. Yorelere gore c¢iceklik, serbetlik, aynalik, mumluk, oyma dolap gibi farkl isimler
almaktadir.

Genellikle ytikliige bitisik olarak yapilan ciceklikler Bolvadin evlerinde farkli bir uyguma ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yiikliikten
bagimsiz ayr1 bir nis seklinde duvara tek bagsina yerlestirilen ¢igeklikler oda ve sofa aras1 baglantiy1 da saglayan bir unsur
olmustur. Bu donati elamaninin ortasina yerlestirilen pencereler ile ¢igeklikler daha 6zgiin hale gelmistir.

Yapilan arazi ¢alismalarinda 35 evden 105 adet cigeklik 6rnegi incelenmistir. Bu ¢igeklikler bulunduklar: konum ve formlarina
gore iki baslk altinda degerlendirilmistir. Malzemenin ¢esitli olmasi sebebiyle de ana basliklarin altina kullanilan malzemeye
gore alt bagliklar olusturularak degerlendirme yapilmistir. Cigeklikler pencereli ve penceresiz seklinde basliklara ayrilmistir.
Bu bagliklar da kendi icinde malzemesine gore; tamamen ahsaptan olanlar, kenar bordiirii ahsaptan i¢ kismi al¢idan olanlar ve
tamamen algidan insa edilenler seklinde gruplandirilmistir. Daha 6nceki yapilan ¢alismalarda bu konuya deginilmemis
olunmasi ve bir biitiin olarak degerlendirilmemesi ¢alismay1 6zgiin kilmaktadir.

Geleneksel dokuyu koruyan ve icinde yasayan halk ile bir biitiinliik gosteren evlerin i¢ donatilar1 da saglam bir sekilde
korunarak giiniimiize kadar gelmistir. Gilinlimiizde kadar saglam kalabilmis bu 6rneklerin gelecek nesillere aktarilmasi
amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Bolvadin, Geleneksel Ev, Cigeklik, Serbetlik, Aynalik

Abstract

The interior furnishings, which are shaped according to the floor plan of a traditional Turkish house, vary depending on the
location of the rooms and the living room. Flower boxes, which are usually placed behind the doors of the rooms and are part
of the storage space, are found together with other furnishings. The flower box is an arched niche between the storage space
and the cupboard with a lid. They are made of wood, tile, stone, metal, plaster, and brick. Decorative items such as vases, flowers
in vases, oil lamps, and lamps are placed inside these niches. Depending on the region, flower boxes are known by different
names such as sherbet box, mirror box, candle box, and carved cabinet.

Flower stands, which are usually built adjacent to the storage room, appear in Bolvadin houses with a different application.
Flower stands, which are placed on the wall independently of the storage room as a separate niche, have become an element
that also provides a connection between the room and the sofa. The flower stands have become even more unique with the
windows placed in the middle of this decorative element.

In the fieldwork conducted, 105 examples of flower boxes were examined from 35 houses. These flower boxes were evaluated
under two headings according to their location and form. Due to the variety of materials used, subheadings were created under
the main headings according to the material used for the evaluation. The flower boxes were divided into two categories: those
with windows and those without windows. Within these categories, they were grouped according to the material used: those
made entirely of wood, those with wooden edges and plaster interiors, and those made entirely of plaster. The fact that this
subject has not been addressed in previous studies and has not been evaluated as a whole makes this study unique.

The interior furnishings of these houses, which preserve the traditional fabric and reflect the unity with the people living within
them, have been well-preserved and have survived to the present day. The aim is to pass on these examples, which have
remained intact to this day, to future generations.
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Giris

Tabiattaki agaglar ve ¢igeklere her zaman ayri bir dnem veren Tiirkler,
konar-goger yasama kiiltiirline sahip olmalar1 sebebiyle yasadiklari
ortamlar1 giizellestirme c¢abasi iginde olmuslardir. Dogadaki farkli
ciceklere anlamlar yiikleyip sanatin her alaninda bunlar stilize ederek
kullannslardir. Insanlarin dogumundan 6liimiine kadar dogada var olan
cigekleri bir iletisim araci olarak tasvir ettikleri goriilmiistiir.

Insanoglunun ilk yerlesim yerlerine bakildiginda yasadiklar1 evlerin
onlerine genisge bir avlu ve bu avlunun etrafini bag-bahge ile donattiklart
goriiliir. Genellikle su yapilarnin etrafina  ¢igekler ekmiglerdir.
Yasadiklar1 alanlar bitkiler ile giizellestiren insanoglu daha sonralari
evlerinin i¢ donat1 elamanlarina da bunlari stilize ederek yansitmislardir.

Ozellikle Uygur dénemi tapmak ve saraylarin bahgelerine cigekler ve
yenilebilir meyvelerin ekildigi ve bunlarin dere, kanal, ark ve havuz
sistemi ile sulandiklar1 bilinmektedir. Duvarlara yapilan freskler ve
kadmlarin iizerine giydigi cicekli etek ve elbiselerin {izerine islenen
motifler bunun en giizel ifadesidir (Esin, 1983, ss. 137,139; Ozcan, 2010,
ss. 18, 19, 20, 257; Sertyiiz, 2021, s. 349). Bu kullanim alanlarinin
benzerleri Osmanli saray bahgelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Bahgelerde agaclar, ¢igekler ve meyvelere yer verdikleri goriilmiigtiir.
Yetisen agaglar i¢inde en ¢ok servi agaci tercih edilirken, ¢igeklerden giil,
stimbiil, karanfil ve lalenin yaygin olarak ekildigi dikkati cekmektedir. Bu
tarzda motifler siisleme sanatinda da sik kullanilmigtir. Osmanli saray
hayatin1 yansitan minyatiirlerde de vazoda cigekler, karanfil, lale ve
stimbiiller yer almaktadir (Atasoy, 2002, ss. 70,71; Sertyiiz, 2021, s. 349).
Uygur minyatiirlerinde elinde adak ¢icegi tutan vakif¢i, Uygur prensi ve
rahipleriyle baglayan bu gelenck Osmanlida da devam ettirilmistir. Fatih
Sultan Mehmet’in elinde koklayarak tuttugu giil ve devaminda bir¢ok
tasvirde uygulanan bu gelenekte 6zellikle lale, karanfil ve siimbiil tercih
edilmistir (Atasoy, 2002, ss. 46,98,130).

Ciceklerin hemen her c¢esidi stilize edilerek sanatin biitlin alaninda
uygulama alan1 bulmustur. Geleneksel evlerin i¢ donati elamanlarindan
yikliik, ¢igeklik, dolap kapaklar1 ve tavan yiizeylerinde siisleme amacl
kullanilmigtir. Biiyiik 6l¢ekli yali ve konaklarda daha gosterigli ¢igek
demetlerine yer verilirken, kirsal alanlara insa edilen evlerin i¢
donatilarinda genellikle daha zarif ve gergek¢i motifler tercih edilmistir.
Ahsap iizerine uygulanan bu motifler oyma-kabartma, kazima ve ajur
teknigi ile yapilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde bulundugu ortami
giizellestirmeye ara¢ edilen ¢igekler, Geleneksel Tiirk evlerinde
¢icekliklerde konumlandirilmistr.

Cigeklik, evlerin sofa ve oda boliimlerinde, duvar i¢ine oyulmus veya
yerlestirilmis i¢ biikey nislerdir. Bagka bir ifadeyle, eski evlerde siis esyasi
konulan rafli oyuklardir. Ahsap, maden, cam, al¢1 ve kagir malzemelerden
yapilmis icine vazo ve ¢igek koymaya yarayan rafli ve bir kemer ile
sonlanan bu duvar oyuklarmi ve siislii hiicreler olarak da tanimlamak
miimkiindiir (Arseven, 1975, s. 396; Hasol, 1995, s. 120).

Bu nislerin iginde doga resimleri, perde veya farba, kandil, vazo ve
vazodan ¢ikan ¢icek buketleri gibi siisleme motiflerine yer verilmistir.
Cigeklikler bulunduklart bolgelere ve kullanimina goére farkli isimler
almislardir. Afyonkarahisar’da “cigeklik, aynalik, mumluk”, Konya’da
“aynalik”, Kayseri’de “serbetlik”, Sanliurfa’da “camhane, camlik”,
Usak’ta “oyma dolap”, gibi farkli isimlerle anilmaktadir. Malzeme ve
form olarak farklilik gosterse de biitiin yorelerde islevleri aynidir. Nis
kismmin i¢ine ayna, saat, siirahi, vazo ve vazoda g¢icek, kitap, bardak,
mum ve kiiciik biblo tarzi esyalar yerlestirildigi de goriilmektedir
(Kunduraci, 2016, s. 5).

Cigeklikler; Geleneksel Tiirk evlerinde yiikliige bitisik olarak yapilan
sabit donati elamanlaridir. Oda kapilarmin arkasina konumlandirilan
yiiklikklere bitisik olarak, genellikle ahsap raf, cigeklik, gusiilhane,
musandira ve ambar gibi boliimler bir arada verilmistir. Bir¢ok isleve
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sahip olan yiikliikler odalar arasinda ses ve 1s1 yalitimi da saglamaktadir
(Kuban, 2018, s. 216).

Yiikliiglin kelime anlami; gece kullanilan yatak ve yorgan gibi egyalarin
giindiiz toplanip yerlestirildigi, onii agik ya da kapakli genis dolaplara
verilen isimdir (Alper, 1990, ss. 62,63). Bu béliim oda duvarini boydan
boya kaplamaktadir. Bolgelere ve donemlere gore farklilik
gostermektedir. Oda kapilarinin agilis yoniine gore yerlestirilen yiikliik ve
yiikliigiin bir pargasi olan ¢iceklikler raf ve yiikliik arasinda kalmaktadir.

Genellikle bir biitiin olarak insa edilen yiiklik ve elemanlari bazi
bolgelerde ayri bir bicimde tasarlanmistir. Geleneksel Bolvadin evlerinde
uygulanan ciceklik formlart alisgilmigin diginda yiikliikten bagimsiz bir
bigimde yapildiklari gériilmektedir. Sofa ile oda arasinda gorsel iletisimi
saglayan ve duvarlara tek bagina insa edilen ¢icekliklerin orta kisminda
pencere bulunmasiyla da dikkat ¢eken 6zgiin 6rneklerdir.

Aragtirma kapsaminda incelenen 35 evdel05 adet ¢igeklik tespit
edilmistir. Bu evlerden sadece birinde ¢igeklik yiikliige bitisik olarak
yaptlmistir. Ozgiin olmayan bu 6rnek de restorasyon galismalarinda
yenilenmistir. Evler tek, iki veya ii¢ kath olarak insa edilmistir. iki ve {i¢
katli 6reklerde zemin ve ara kat sofalarinda ¢igeklikler yer alirken tek
katli 6meklerde bu uygulama goriilmemektedir. Oda iginde bulunan
cicekliklerin ortasindaki pencereler sofaya agilmaktadir. Boylelikle oda
ile sofa arasindaki gorsel iletisimi g¢igeklikler saglamaktadir. Bu
pencerelerin servis penceresi ve aydinlatma amagli olarak da kullanildigi
diistinlilmektedir.

ik ortaya ¢iktig1 dénemlerde islevselligi 6n planda olan gigekliklerin
zaman i¢inde bunu kaybedip estetik amagli kullanilmis olduklar
diistiniilmektedir. Oda i¢indeki ¢igekliklerin diger nislerden ayirt edici en
Oonemli 6zelligi daha biiylik dlgekli yapilmis olmasidir. Ahsap iskeletli i¢
biikey nislerden olusan diiz, yuvarlak veya sivri kemer ile sonlanan
cigekliklerin nig kismalarinin igleri alg1 siva ile kapatilmigtir. Dikey
dikdortgen formlu ¢igeklikler {i¢ ana boliimden olugsmaktadir. Bunlar;
altlik, nis ve tepelik seklindedir. Altliklar, oval veya diiz olarak
tasarlanmigtir. Bunun yami sira nig kismi oval olup, kemerleri
yerlestirildigi alana gore sekillenmektedir. Tepelikler ise ikili ve tiglii tag
seklinde sonlanmaktadir. Nis i¢inde yer alan kiigiik raflar mumluk olarak
kullanilmaktadir. Bazi ¢iceklik nislerinin iginde kare ve dikdortgen
formlu pencere agikliklar1 bulunmaktadir.

Yontem

Bolvadin’in sokaklar1, evleri, ¢gesmeleri ve diger yapilar1 ile 6zglin bir
sokak dokusuna sahip olmasi, ¢alisma alaninin belirlenmesinde etkili
olmugtur. Yapilan arazi ¢aligmalarinda geleneksel dokusu bozulmamig
evlerin olmasi ¢alisma konusunun belirlenmesinde 6nemli bir etkendir.
Literatlir ¢alismasinda bdlgedeki evlerin daha 6nce incelendigi fakat
evlerin i¢ donatilarindan ¢igeklikler ile ilgili detayli bir g¢alisma
yapilmadig: tespit edilmistir. Giiniimiize saglam ulasan evlerde bulunan
cicekliklerin malzeme ve teknik, plan ve form ozelliklerinin 6zgiin
nitelikler gostermesi makale konusunun sinirlandirilmasini anlamlt
kilmistir.

Bolvadin evlerini bir biitiin olarak ele alan ¢aligmalarin devami niteliginde
hazirlanan bu ¢alismada sadece evlerde bulunan ¢igekliklere
odaklanilmugtir. Ornekler ev sahiplerinden ve Belediye’den alinan izinler
dogrultusunda yerinde incelenmistir. Fotograflar detayl1 bir bigimde yazar
tarafindan ¢ekilmis ve olgiileri alinmistir. Cigeklikler formlarina goére
kendi i¢inde gruplandirilmistir.

Calismada 35 ev incelenmis ve bu evlerden 105 adet ¢igeklik 6rnegi
calismaya dahil edilmistir. Her evde birden fazla ¢igeklik oldugu tespit
edilmistir. Kendi i¢inde benzer ve farkliliklar1 olan 6rneklerden sadece
birer adet alinarak gerekli tabloya eklemesi yapilmistir. Her biri kendi
icinde form ve malzemeye gore gruplandirilarak alt bagliklar halinde
incelenmistir. Degerlendirmede ise diger bolgelerle karsilagtiriimasi
yapilarak ciceklikler pencereli, penceresiz ve yikliige bitisik veya
bagimsiz olarak ele alinmigtir. Bu 6rnekler de ayn1 zamanda malzemeye
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gore tasnif edilerek tamamen ahsaptan olanlar, dis bordiirii ahsaptan nis
kismi algidan olanlar ve tamamen algidan olanlar seklinde detayli bir
sekilde incelenmistir. Ornekler tablolar esliginde ele alinmis, benzerleri
de karsilagtirmali tablo seklinde eklenmistir. Son boliimde ise kullanilan
kaynakgalar eklenmistir.

Bolvadin evlerindeki ci¢eklikler

Bagimsiz nis seklinde pencereli olanlar

Anadolu Tiirk evinde yiikliige bitisik olarak yapilan ¢iceklikler yiikliik ile
raf arasma yerlestirilen nisler seklinde yapilmiglardir. Farkli bolge ve
yorelere gore de bu uygulama degisiklik gostermektedir. Geleneksel Tiirk
evinde yiikliikten bagimsiz yapilan ¢igeklik drnekleri oldukga az goriilen
bir uygulamadir.

Incelenen ornekler arasinda, bu baslik altinda toplamda 28 adet ev
bulunmakta olup 64 adet ¢igeklik drnegi ele alinmistir. Cigekliklerin 58
adedi tamamen ahsaptan yapilirken 6 adedinin ise kenar bordiirii ahsap,
nis kismi al¢idandir. Bu gruptaki ¢igekliklerin ortak 6zelligi yiikliikten
bagimsiz ve orta kisimlarinda penceresinin bulunmasidir. Bu pencereler
kare ve dikdortgen formlu olup oda ile sofa arasindaki baglantiy1 saglayan
kiigtik agikliklardir. Daha ¢ok gorsel iletisim amach tasarlanan bu
acikliklarn, islevleri kullanim amacina gore de degisiklik gostermektedir.

Tamamen ahsaptan pencereli olan 6rnekler

Malzemeye gore gruplandirilan baslik altinda 25 evde yer alan toplam 58
adet! pencere agikligi bulunan gigeklik incelenmistir. Bazi evlerde
ciceklik nigleri bir adet iken, bazi evlerde li¢ veya dort adet bulunmaktadir
(Tablo 1). Yiikliiklerden bagimsiz bir sekilde tek basina insa edilen
ciceklikler, tamamen ahsaptan olup orta kisimlarinda pencere yer
almaktadir. Cigeklikler altlik, nis ve tepelik seklinde ii¢ bolimden
olugsmaktadir. Pencerelerin her iki yaninda alth stlii kiiglik raflar yer
almakta ve bu raflar mumluk olarak kullanilmaktadir.

Cigekliklerin tepelik boliimleri genellikle siislii ve gosteriglidir.
Tepelikleri tag seklinde diizenlenmis 10 adet 6rnek bulunmaktadir?. Bu
evlerin bazi Orneklerinde ta¢ kisimlart tekli veya {igli olarak
tasarlanmigtir. Evlerin iist kat odalarinda bulunan bu elemanlar tamamen
ahgaptan yapilmigtir. Taglarin u¢ kisimlari yukariya dogru kademeli ve
voliitlii olarak yiikselmektedir. Alt boliimler ise disa taskin ve diiz
formludur. Nisin ortasinda yer alan pencerenin her iki yanina birer veya
ikiser adet karsilikli mum koymak i¢in raflar yerlestirilmistir. Nig
genellikle yarim daire bigiminde bir kemer ile sonlanmaktadir. Kemer
karmlari ise ince ¢itlarla ¢ift sira seklinde doldurulmustur. Bu grupta
incelenen Ahmet Derya Akcakir Evi ile Thsan Boyaci Evlerinin
ciceklikleri digerler Orneklerden farkli bir tasarima sahiptir. Altlik
boliimleri ¢ift kapakli dolap seklinde diizenlenmistir. Bazi 6rneklerin ise
nis kistmlari sivri bir kemer ile sonlanmaktadir?.

Kenar bordiirii ahsaptan, nis kismi algidan pencereli olan 6rnekler

Kenar bordiirii ahsaptan, nis kismu al¢idan pencereli 6rnegin yer aldigi 4
adet evde* toplam 6 adet gigeklik 6rnegi ele alinmistir. Ahmet Ozdemir
ve Mustafa Kdse Evlerinin ikiser adet ¢igekligi bulunmaktadir (Tablo 2).
Bu g¢icekliklerin ortak ozelligi dikdortgen formlu olup nis iginde
pencerelerin yer almasidir. Ug boliimlii olarak tasarlanan cigeklikler altlik,
nis ve tepelik bolimlerinden meydana gelmektedir. Altlik, genellikle
yarim daire seklinde oval formlu veya diiz olarak tasarlanmigtir. Niglerin

1 Tamamen ahsaptan olan &rnekler; Cengiz Sayin Evi, Ahmet [hsan Tiirk Evi, {lyas Taytak Evi, Hatice
Eroglu Evi, Giil Duran Evi, Miizehher Cayir Evi, Faruk Gonbe Evi, ihsan Boyaci Evi, Ekrem [hsan Bagct
Evi, Ahmet Derya Akgakir Evi, Mehmet Karagiiven Evi, Abdil- Hayriye Kocasoy Evi, Abdiilkadir Dudu
Eroglu Evi, Abdiilkadir Ozkal Evi, Raziye Hamamcioglu Evi, Ayse Dudu Gemici Evi, Sehri Pektas Evi,
Metin-Hesna Pektas Evi, Ali Gonbe Evi, Yusuf Ziya Koksoy Evi, Haydar Siileyman Pektas Evi, Ethem Naci
Aksahin Evi, Ali Osman Koksoy Evi, Yakup Koyuncu Evi ve Hac1 Asgar evlerinin gigeklikleri tamamen
ahgsaptandir.

2 Cigekligin tepelik kismu tag seklinde olan 6rnekler; Giil Duran Evi, Mehmet Karagiiven Evi, Abdiilkadir
Dudu Eroglu Evi, ilyas Taytak Evi, Ayse Dudu Gemici Evi, Ahmet Thsan Tiirk Evi, Miizehher Cayir Evi,
Metin Hesna Pektas Evi, Yusuf Ziya Koksoy Evi ve Ethem Naci Aksahin evleridir.

3 Ahmet ihsan Tiirk Evinin kuzeydogu odasinda yer alan ¢igeklik diger 6rneklerden farkli yapilmistir.
Dikdortgen formlu olan ¢igekligin tag kism diiz olup nis iginde pencere agikligi bulunmaktadir. Pencere

ic kismi ise yarim daire bigimindeki bir kemerle sonlanmaktadir. Tepelik
kisimlari ise diiz, tekli ya da Giclii tag formunda tasarlanmustir.

Kemer bordiirii ahsaptan, nis kismu algidan olan ¢igekliklerin orta
kisminda yer alan pencere agikliklari, ¢ok nadir rastlanilan bir
uygulamadir. Bu grubun en giizel 6rnekleri, Hatice Eroglu Evi ve Mustafa
Kose Evlerinin {ist kat odalarindaki ¢igekliklerdir. Bu ¢igekliklerin nis
kisminda yer alan pencereler, onarilarak biiyiik dlgekli acilir-kapanir ¢ift
kanat seklinde degistirilmistir. Nis kismi, yarim daire bir kemer ile
sonlanmaktadir.

Bu grup iginde degerlendirilen bir diger 6rnek ise Ahmet Ozdemir evinin
cigekligi olup bolge evlerinde baska bir Ornegine rastlanilmamustir.
Dikdortgen formlu cigekligin alt kismi hafif disa taskin olup tepelik
boliimi diiz bir bigimde tasarlanmistir. Nis iginde kii¢iik Slgekli bir
pencere acikligt bulunan her iki yaninda birer adet kiigiilk mum konulan
raflar yer almaktadir. Yarim daire seklinde sonlanan nisin kemeri ti¢
dilimlidir. Bu 6zellik diger ¢igekliklere gore 6zgiin ve tektir.

Bagimsiz nis seklinde penceresi olanlar

Bolvadin evlerindeki cigekliklerin ¢ogu yikliikten bagimsiz olarak
yapilmustir. Nisler dikey dikdortgen formlu olup sofa ile oda arasindaki
duvarlara yerlestirilmislerdir.

Bu baglik altinda incelenen ¢igeklikler de kendi iginde ii¢ alt grup da
incelenmistir. Bunlar; tamamen ahsaptan olanlar, nis kismi al¢idan kenar
bordiirii ahsaptan veya tamamen al¢idan olanlar seklindedir. Bu grupta
toplamda 23 evden 40 adet ¢igeklik 6rnegi ele alinmigtir.

Tamamen Ahsaptan Penceresiz Olan Ornekler

Bu baslik altinda 14 evden 21 adet ¢igeklik® incelenmistir. Bu grupta yer
alan ¢iceklikler dikey dikddrtgen formlu olup nis kismi yarim daire bir
kemer ile sonlanmaktadir. Kemer karmi ¢ift sira ince ¢italarla
doldurulmustur. Kemer iizengilerinin uglari ise asagiya dogru yonelen
sarkitlarla bitirilmistir. Baz1 drneklerde tepelik boliimleri tekli ya da tiglii
ta¢c formunda tasarlanmigken, bazilarinda ise diiz satih ile tamamlandig1
goriilmektedir. Nisin i¢indeki alth {istlii olarak yerlestirilen kiiciik raflar
mumluk olarak kullanilmaktadir. Incelenen 6rnekler arasinda, Metin-
Hesna Pektas Evinde aymi form ve tipte {i¢ adet c¢iceklik dikkat
¢cekmektedir (Tablo 3).

Kenar bordiirii ahsaptan, nis kismi al¢idan penceresiz olan 6rnekler
Bu grupta, 8 adet evden 16 adet® ¢igeklik 6rnegi ele alinmustir. Cigeklikler,
dikdortgen formlu olup nis kismu algidan diiz veya dilimli sekilde
tasarlanmistir. Tepelik boliimleri genellikle diiz veya yarim daire
kemerlidir. Altlik bdliimleri ise yarim daire formlu veya diiz olarak disa
tagkin bigimde tasarlanmistir. Bazi Orneklerin mihraba benzer sekilde
yapildig1 goriilmektedir. Bu uygulama Ahmet Cevdet Ersoy, Ayse Eskici
ve Ibrahim Fevzi Ozsoy Evlerinin oda icindeki cigekliklerinde
goriilmektedir. Bu grupta yer alan ¢igekliklerin, tepelik kisimlari
bulunmayip diiz olarak sonlanmaktadir (Tablo 4).

Tamamen al¢idan penceresiz olan 6rnekler

Incelenen 35 adet evden sadece 2 evde’ 3 ¢igeklik oldugu tespit edilmistir.
Bu grupta yer alan drnekler, diger 6rneklerden farkli bir tasarima sahiptir.
Musa Pektag Evindeki, al¢idan yapilan ¢igekligin onarim esnasinda
yenilendigi goriilmektedir. Oldukca biiyiik 6lgekli olan ¢iceklik bagsoda
icinde yer almaktadir. Nis kisminda kiiciik 6lgekli raflar olup tepelik kismu

iizerinde nis sivri kemer ile sonlandirmaktadir. Kemerin karni, bitkisel siislemelerle bezeli mukarnas
bigiminde diizenlenmistir.

4 Bu gruptaki Evler; Haydar Siileyman Pektas Evi, Ahmet Ozdemir Evi, Hatice Eroglu Evi ve Mustafa Kose
Evi’dir.

5 Tamamen ahsaptan penceresiz olan drnekler; Ahmet Thsan Tiirk evi, Ahmet Ozdemir evi, ilyas Taytak evi,
Giil Duran evi, Miizehher Cayir evi, Ahmet Hatice Pektas evi, Faruk Gonbe evi, ihsan Boyact evi, Abdiilkadir
Ozkal evi, Sehri Pektas evi, Metin- Hesna Pektas Evi, Yusuf Ziya Koksoy Evi, Yakup Koyuncu Evi ve Haci
Asgar Evlerinin ¢igekliklerde bu uygulamaya yer verilmistir.

¢ Kenar bordiirii ahsaptan, nis kismi algidan penceresiz olan 6rnekler; Haydar Siileyman Pektas evi, ilyas
Taytak evi, Hatice Eroglu evi, Raziye Pektas evi, Ahmet Cevdet Ersoy Evi, Ayse Eskici Evi, ibrahim Fevzi
Ozsoy Evi, Hasan Basri Ede Evi’dir (Tablo 4).

7 Tamamen al¢idan penceresiz olan érnekler; Ayse Dudu Gemici Evinin basodasindaki gigeklik ile Musa
Pektas Evinin giineybati kosede bulunan bagoda gigeklikleri tamamen alg1 malzemeden insa edilmistir.
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ise yarim daire kemer ile sonlanmaktadir. Kenar bordiirii meandir ve
zikzak motifleri ile ¢evrilidir. Diiz bir tepelik ile sonlanan ¢igekligin nis
kisminda kiigiik raflar bulunmaktadir.

Ayse Dudu Gemici Evinin bagodasinda bulunan ¢igeklik ise Musa Pektag
Evininkine gére daha kiigiik 6lgeklidir. Tamamen algidan olan cicekligin
tepelik bolimiinde, oyma-kabartma teknigi ile yapilmis bitkisel
stislemelere yer verilmistir (Tablo 5).

Yiikliige bitisik ve tamamen ahsaptan penceresiz olan 6rnekler
Incelenen Bolvadin evlerindeki gigekliklerin tamamina yakimi yiikliikten
bagimsiz nis seklinde insa edilmistir. Bu grup icinde sadece Ekrem Thsan
Bagci evinin basodasindaki ¢iceklik, yiikliige bitisik yapilmistir (Gorsel
1). Odanin giiney duvarina yerlestirilen yiikliik ve c¢igeklik birlikte
tasarlannstir. Ozgiin olmayan yiiklik ve cicekligin yenilendigi fakat
onarim esnasinda 6zgiin haline bagl kalinmaya calisilmistir. Dikdortgen
formlu olan ¢igeklik nisi yarim daire bir kemer ile sonlanmakta ve iki raflt
olan nisin i¢ kismi oldukea sade birakilmigtir.

Gorsel 1.
Ekrem IThsan Bag i Yii

Degerlendirme

Malzeme ve teknik

Geleneksel Bolvadin evlerinin i¢ donati elemanlarindan olan ¢igekliklerde
ahgap malzeme yogun olarak kullanilmigtir. Bunun yaninda algi
malzemeye de yer verilmistir. Sofa ve oda iginde bulunan ¢igeklikler,
malzeme ve forma gore ii¢ ana baglikta incelenmistir. Malzemeye gore
tamamen ahsaptan ve algidan olan Ornekler kendi i¢inde de alt baglik
olusturmaktadir.

Tamamen ahgaptan yapilan c¢igcekliklerin ortak O6zelligi ahsaptan nis
kisminin iginde kare veya dikdortgen formlu pencerelerin yer almasidir.
Gorsel iletisim ve servis penceresi olarak islev goren bu boliimler, sofa ile
oda arasindaki baglantiyr saglamaktadir. Ayni zamanda sofanin
aydinlatilmasi icinde yapildig1 diisiiniilmektedir.

Incelenen bu gigekliklerin, ahsap yiizeylerindeki siislemeler oyma ve
alcak  kabartma tekniginde yapilmistir. Tepelik  boliimlerinin
ylizeylerindeki motiflerde ise kazima teknigindedir. Bunun yaninda egri
kesim ve ajur teknigini de kullanilmistir. Cigekliklerin birgogunda ¢akma
ve ¢atma teknikleri uygulanmistir. Tepelik bolimlerinde ve yanlarinda
torna isi, sarkith siisleme motiflerine yer verilmistir.

Cigekliklerin nis kisminda yer alan alg1 iizeri siislemeleri kabartma ve
kalip baski teknigi ile islenmistir. Bu ozellikleri tasiyan {i¢ Ornek
bulunmaktadir.

Bicim ve goriiniis

Sofa ve oda duvarlarina, bagimsiz sekilde tek baslarina yerlestirilen
ciceklik nisleri dikey dikdortgen formludur. Bolge evlerinde, iki grup
ciceklik 6rnegi vardir. Birincisi nig kisminda penceresi olanlar, ikincisi ise
nis kisminda penceresi bulunmayanlardir. Bu basliklarda kendi iginde alt
basliklar halinde incelenmistir. Nis kismi iginde penceresi olan
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cigeklikler, Bolvadin evlerine 6zgii 6rneklerdir.

Yapilan aragtirmalarda, farkli bolgelerde pencereli 6rneklerin olmadigi
goriilmektedir. Bu pencereler, sofa ile oda arasindaki baglantiy1 saglayan
kiiciik 6lgekli agikliklardir. Tamamen ahsaptan nis kismi pencereli olan
orneklerde, pencerelerin her iki yanma altl istlii kiigiik 6lgekli raflar
mumluk olarak kullanilmistir. Ug béliimlii olarak tasarlanan cigeklikler;
altlik, nis ve tepelik kisimlarindan meydana gelmektedir. Alt boliimleri
genellikle disa tagkin yarim daire veya oval formludur. Bunun yaninda,
alt kismi1 diiz olan 6rnekler de bulunmaktadir. Nislerin i¢ kisimlart yarim
daire formludur. Tepelik boliimleri ta¢ seklinde ikili veya {iglii olarak
tasarlanmigstir. Bu grup icinde yer alan ¢iceklikler bolgede yer alan diger
evlerdeki Orneklerle benzerlik gostermektedir. Fakat nis kismui icinde
pencereli olan 6rnekler Bolvadin’e 6zgii olup diger bolgelerde benzerleri
tespit edilememistir. Pencereli olan 6rnekler genellikle biiylik konak
tarzinda olan evlerde olup diger evlere gore daha yogun kullanim alam
bulmustur. Tek kath ve kiigiik 6l¢ekli evlerde pencere agiklikli ¢igeklik
kullanimi1 daha az oldugu tespit edilmistir. Bu tip pencereli ornekler
ciceklik fonksiyonu diginda gorsel iletisim, servis penceresi ve haremlik-
selamlik anlayisinin da etkili oldugunu gostermektedir. Bolvadin
evlerinde her oda da bir adet ocak bulunmaktadir. Ev hanimlar1 oda iginde
pisirdikleri ikramliklar1 sofaya servis etmek igin bu pencere agikliklarini
kullanmaktadirlar. Evin erkegi ikramliklari alip misafire verirken ev
hanimi gelen misafiri gérmemektedir. Bir nevi gorsel iletisim saglamak
icin yapilmisgtir. Bu olgu mahremiyet duygusunu da beraberinde
getirmistir. Ahmet Ozdemir Evinin zemin ve iist kat sofas1 ile Hatice
Eroglu Evinin iist kattaki dis sofanin bat1 duvarindaki ¢igeklik ile Yusuf
Ziya Koksoy Evinin iist kat sofasinin bati duvarinda dikddrtgen formlu
derin nigli olup bu uygulamaya 6rnek gosterilebilir. Bu grup iginde yer
alan tamamen ahgaptan pencereli ve kenar bordiirii ahsap nis kism1 algidan
pencereli olan ornekler kendi iginde plan ve siisleme 6zellikleri olarak
benzemektedir.

Ahmet Ozdemir Evinin iist kat dis sofa boliimiinde yer alan cigekligin alt
boliimii diger drneklerden farkli yapilmistir. Alt boliim ¢ift kapakli olup
dolap seklinde bir diizenleme goriilmektedir. Kemer nisi ise kavislidir. Bu
ornegin benzeri ise Yusuf Ziya Koksoy Evinin iist kat dig sofasinin bati
duvarindaki ¢igeklikte de goriilmektedir. Her iki 6rnegin tepelik kisimlart
tek tag seklinde olup yan bordiirleri bogumlu kum saati seklinde
tasarlanmugtir.

Incelenen 6rnekler arasinda tamamen ahsaptan pencereli 25 adet evde 58
adet cigeklik ornegi ele alinmis olup kenar bordiirii ahsaptan nis kismi
alcidan pencereli 4 adet evden 6 cigeklik Ornegi g¢alismaya dahil
edilmistir. Bu grup iginde yer alan 6rneklerin benzerleri farkli bolgelerde
de goriilmektedir. Sadece Isparta’daki Doganci Mahallesi, 2435 numarali
sokakta yer alan evin ¢igeklik nisi igerisine kiigiik bir pencere agikligi
oldugu tespit edilmistir. Bolvadin evlerindeki gibi olmasa da agikligin
bulunmasi bakimindan benzerlik gosterir (Demirci, 2011, s. 166).

Bir diger grupta ele alinan ikinci baglikta; tamamen ahsaptan penceresiz
14 adet evde 21 adet ¢igeklik drnegi incelenmistir. Tamamen ahsaptan,
penceresiz olan drnekler dikey dikdértgen forma sahiptir. Ug boliimden
olusan ¢igekliklerin altlik, nis ve tepelik bdliimleri bulunmaktadir.
Genellikle altlik béliimii diiz ve oval formludur. Nis kisminda yarim
yuvarlak kemer ve at nali kemer kullamlmistir. Sadece Ahmet Thsan Tiirk
Evinin zemin kat odasindaki ¢iceklik nisi dilimli bir kemer ile
sonlanmaktadir. Tepelikler {glii dilimler ve diiz bir satth sekilde
bitirilmistir. Uglii tepelik Ilyas Taytak Evi ve Metin Hesna Pektas
evlerindeki oda i¢i ¢igekliklerinde kullanilmistir. Diger bolgelere
bakildiginda ise bu formda yapilmis 6rneklere rastlanilmistir. Bunlar;
Cankir1 da Abusgil Evi ile Niyazi Bey evlerinde (Harmanbas1 ve Sagdig,
2018, s. 235), Usak’ta Ali Osman Tosun Evi (Sayan, 1997, s. 28),
Sivrihisar’da Samdanlar Evi (Sayan, 2009, s. 70), Konya-Beysehir’deki
Erdoganlar Antikacist (Hidayetoglu, 2013, s. 295) Rize’deki Mehmet
Sehirli Evi (Ataman ve Konakoglu, 2022, s. 176) ve Bolu- Fethiye Sari
bina (Eroglu, 2009, s. 331) evlerinin ¢iceklikleri de ahsaptan ve
penceresiz olup yiiklikkten bagimsiz yapildiklar1 tespit edilmistir.
Bolvadin’de Gilimiigagalar evinin bas odasinda bulunan ¢igekliginde
tamamen ahsaptan penceresiz olarak yapildigi goriilmektedir (Aktug
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Comertler ve Oguz, 2018, ss.1772, Foto.23) (Tablo 6).

Bu grupta yer alan Ahmet Ozdemir Evi ile Thsan Boyaci Evlerinin
cigeklikleri form olarak digerlerinden farklidir. Bolge evlerinde sadece bu
iki 6rnegin altlik bélimiinde ¢ift kanatli dolap bulunmaktadir. Tamamen
ahsaptan olan bu iki &rnegin kemer formlari da birbirinden farklidir. fhsan
Boyaci evinin nis iginde yer alan kare formlu pencere acikligi yapilan
onarimlarda kapatilmistir. Alt kismi ¢ift kanatli dolap seklinde tasarlanan
cicekliklerin benzerleri; Sivrihisar evlerinden Zaimoglu Konagi ve
Yazicioglu Konagmin ¢igeklik formlart ve altliginin kapakli olmasi
Bolvadin evleri ile benzemektedir (Sayan, 2009, ss. 68,143). Benzer
orneklere Usak evlerinde de rastlanilmigtir. Ali Osman Tosun ve Murat
Dokur evlerinin ¢igekliklerinin de altliklar1 kapakli dolaplidir (Sayan,
1997, ss. 28,46). Konya evlerinde de bu tiir uygulamalara yer verilmistir.
Konya Karatay Mutfag1, Beysehir Hac1 Akif Evi ve Izzet Koyunoglu
Evinin c¢igekliklerinde de alt bolim kapakli dolap seklinde islev
gormektedir (Kunduraci, 1995, s. 59; Aygor, 2015, ss. 299,300.,
Kunduraci, 2024, ss. 16-17). Ayni sekilde Beysehir- Agmazlar evinin
cicekligi de tamamen ahsaptan olup altlik bolimii ¢ift kapaklidir
(Kunduract ve Yavuzyilmaz, 2021, s. 226) Isparta Tahir Pagsa Konaginda
da bu uygulama mevcuttur (Demirci, 2011, s. 163). Erzurum Yasar ikizler
Evi (Kosklii ve Kindigili, 2018, s. 694), Tokat Bey Sokak Evi (Pag ve
Binan, 2019, s. 288) ve Kayseri M. Deneme Evlerinde (Tali, 2010, s. 81)
goriilmektedir. [zmir Kiraz -Yaglar bolgesindeki Omer Aga (Siikrii Bey)
evindeki ¢igekligin altlik boliimii de ¢ift kanatli dolap seklinde olmasi ile
benzemektedir (Comertler Aktug, 2023, 5.97, Foto.7), (Tablo 7).

Kenar bordiirii ahsaptan, nig kismi algidan, penceresiz olan grupta 8 evden
16 adet ¢igeklik ele almmustir. Bu grupta yer alan gicekliklerin genellikle
tek katli evlerin oda i¢ine konumlandirilmig oldugu goriilmektedir. Sofa
kisminda bulunan rnekler ise oldukca az sayidadir. Ug boliimden olusan
cicekliklerin alt kisimlar1 oval olup iistleri diiz olarak tasarlanmistir. Ebat
olarak tamamen ahsaptan yapilan 6rneklere gore daha biiyilik 6l¢eklidir.
Nis kemerleri at nal1 ve yarim daire kemer ile sonlanmaktadir. Nis i¢cinde
karsilikli ve alth-tistlii kiigtik raflar mumluk olarak kullanilmaktadir. Bu
grupta yer alan ¢icekliklere benzer formda yapilmis olanlar; Bolu- Gerede
Evler (Giiler, 2021, s. 72), Afyon Mehmet Ali Keles evi (Aktug ve Oguz,
2018, s. 1776) Mugla-Ula Bekir Aga Konagi1 (Kozak, 2014, s. 227) ve
Erzincan Kemaliye evlerinde (Keskin ve Yildirim, 2024, ss. 175, 176,
178-181, 183, 184) karsimiza ¢ikmaktadir. Antalya Osman Efendi evi ve
Osman Yiiksel Serdengecti evlerindeki ¢iceklikler de benzer formda
yapilmustir (Ceylan, 2007, ss.238,356, Foto.129,365). Izmir Kiraz-Yaglar
evlerinden Omer Aga (Siikrii Bey) evindeki ciceklik kenar bordiirii
ahgaptan, nis kismui algidan yapilmasi ile Bolvadin evlerine form olarak
benzemektedir (Comertler Aktug, 2023, 5.97, Foto.7) (Tablo 8).

Bu baglikta incelenen ¢igekliklerin kemer bdliimlerinin nig yiizeyi
farklidir. Baz1 6rnekler dilimli kemer seklinde nis i¢ine mihrap goriiniimii
verirken bazilari ise rafli olarak tasarlanmistir. Nigin i¢ kismi dilimli ve
mihrap goriiniimlii olanlar; Ahmet Cevdet Ersoy Evi, Ayse Eskici Evi ve
Ibrahim Fevzi Ozsoy Evlerinin gigeklikleri bu dzelliklerde yapilmiglardir.

Haydar Siileyman Pektas Evi, Ilyas Taytak Evi, Hatice Eroglu Evi ve
Hasan Basri Ede evlerinin giceklikleri form ve nis diizeni bakimindan
benzerlik gostermektedir. Dikey dikdortgen formlu olan cigeklikler yarim
daire bir kemer ile sonlanmaktadir. Altlik boliimleri oval ve disa tagkindir.
Tag¢ kisimlart ise diizdiir. Raziye Pektas Evinin ¢icekligi de digerlerine
gore daha sade olup raf kismi azdir.

Ugiincii grupta tamamen al¢idan penceresiz olan 2 evden 3 adet ¢giceklik
ornegi incelenmistir. Dikey dikddrtgen formlu olan ¢icekliklerin ortak
Ozelligi tamamen algidan yapilmig olmalaridir. Musa Pektas evinde iki
adet, Ayse Dudu Gemici evinde ise bir adet drnek bulunmaktadir. Musa
Pektas evindeki ¢igeklikler, Ayse Dudu Gemici evinin ¢icekligine gore
daha biiyiik ebatli ve yiiksektir. Ayrica Musa Pektag evinin ¢igeklik
kemerleri at nali kemer formlu ve kenar bordiirleri siislemelidir. Ayse
Dudu Gemici evinin ise, dilimli bir kemer ile sonlanip kemer koselikleri
de siislemelidir. Raf sayilar1 ise Musa Pektas evine gore daha fazla oldugu

gozlemlenmektedir. Her iki evinde ¢igeklikleri iist katta olup basoda igine
konumlandirlmistir. Ug 6rneginde tag boliimii diiz ve altlik béliimii oval
olarak yapilmistir. Bu tip cigekliklerin benzerleri; Amasya- Merzifon
Hamdi Basmaci ve Mehmet Kutlu Evleri (Boy, 2017, s. 451) Nevsehir-
Avanos Koriikgiiler Konagt (Esmer, 1992, s. 35), Isparta (Usma, 2021, s.
254), Karaman Tartan Konag1 (Kasap, 2023, s. 513) ve Sivas Mihrali Bey
Konagi’'nda da goriilmektedir (Kemikli, 2024, s. 408). Antalya’daki
Solaklar Evi, Nazmi Yildirim Evi ve Ak Evlerdeki ¢igeklikler (Ceylan,
2007, ss. 207, 266, 391, Foto.68,185,435) ile Isparta’daki Mehmet Ali
Isik, Demiralay Konagi ve Sermet Mahallesi Evlerindeki (Demirci, 2011.
166,167) ¢igeklikler yiikliikten bagimsiz bir nis seklinde yapilmis olmasi
Bolvadin Evleri ile benzerlik gosterir (Tablo 9).

Ugiincii ana baghkta ele alman, yiikliige bitisik ahsaptan penceresiz olan
grupta ise tek bir érnek olan Ekrem Thsan Bagc1 Evinde yer almaktadr.
Bu oOrnekte onarim esnasinda yenilendigi tespit edilmistir. Ahsaptan
penceresiz olan 6rnegin alt bolimii oval olup, tepelik kismu diizdiir. Nig
ici iki katl raf seklinde diizenlenmistir. Bu formda yapilan bazi 6rnekler;
Antalya- Akseki Haci Giizeller Evi (Kunduraci, 2002, s. 269), Denizli-
Serinhisar Hiiseyin Cogan Evi (Kunduraci, 2006, s. 253) ve Mugla-
Yatagan Hasan Ozsan Evi, Arif Ali Celik Evi, Hamit Cakmak Evi,
Egitmen Siikrii Mersin Evi, Kamil Aga Konagi (Kunduraci, 2007, ss. 74,
84, 89, 124, 127,) evlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Antalya’daki Sabit
Bagman Evi ve Faik Kayhan evlerinin ¢igeklikleri yiikliige bitigik olmas1
sebebiyle Bolvadin Evleri ile benzemektedir (Ceylan, 2007, ss.295, 323,
Foto. 244, 299). Denizli’den Haci Siileyman evinin ¢icekligi yiiklige
bitisik ve alt kism1 oval formlu olup kemeri ise at nali seklinde olmast ile
benzemektedir (Levi, 2009, s.176, Res.23) (Tablo 10).

Siisleme

Bolvadin evlerinin i¢ donati elemanlarindan biri olan ¢igekliklerinde
siisleme tepelik boliimlerinde yogun olarak kullanilmustir. kili ve iiglii
olarak tasarlanan tepelik boliimlerinin yiizeylerinde bitkisel, geometrik ve
nesnel tasvirlere yer verilmistir.

Diiz atki kemer bigiminde tasarlanan 6rneklerin de yatay silmelerinde,
plaster seklindeki neo-klasik {dislup etkisinde siislemeler yapildigt
diistiniilmektedir. Kemer nisleri, yarim yuvarlak formlu ve mukarnas
seklinde olup nislerin i¢ kisimlart ve ylizeylerde siislemeler
bulunmaktadir. Ayse Dudu Gemici Evi’nin oda igindeki c¢icekligi
tamamen ahgaptandir (Gorsel 2). Tepelik boliimiiniin ortasinda iki yana
dagilan bitkisel dallar ve yapraklar spiral voliitler olusturmaktadir.

Gorsel 2.
Ayse Dudu Gemici Evi

Ahsap siislemelerin yogun oldugu bir diger drnek ise Ahmet Thsan Tiirk
Evi'nin basodasinda bulunan c¢igeklikte goriilmektedir. Dikdortgen
formlu olan ¢igekligin nis, kemer ve kemer koseliklerinde, bitkisel ve
geometrik  silislemeler kabartma-oyma veya kazima tekniginde
yapilmislardir. “S ve C” kivrimlarindan olusan yapraklar ve dallar,
vazodan ¢ikar vaziyette verilmistir. Kemer karni ise, zikzak motifleri ile
cevrilidir (Gorsel 3,4).
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) Gorsel 3.
Ahmet Thsan Tiirk Evinin Bas Oda Cigekligindeki Siisleme Motifleri

Gorsel 4.
Ahmet Ihsan Tiirk Evi Cicekliginin Tepelik Boliimiindeki Siislemeler

Ahsap siislemenin diginda bolge evlerindeki ¢icekliklerde az da olsa alg1
stislemeye de yer verilmistir. Algi, ¢igeklik nislerinin i¢ini dolduran bir
stva malzemesi olmasimnin yaninda kemer koseliklerinde de siisleme 6gesi
olarak tercih edilmistir. Siisleme motiflerinde kalip-baski, kabartma ve
aplike teknikleri kullanilmstir.

Cigekliklerin kemer koseliklerinde al¢idan yapilan giilbezek, giilge,
carkifelek ve rozetler kalip teknigi ile yapilmis olup sonradan koselere
aplike edilmistir. Ahmet Ozdemir Evi’nin iist kat basoda icindeki
cicekligin kemer koseliklerinde (Gorsel 5), Ayse Dudu Gemici Evi’nin
basodasindaki tamamen alg1 siismeli ¢icekligin ta¢ kisminda rozet,
bitkisel dallar ve yapraklar (Gorsel 6), Hatice Eroglu Evi’nin sofa ve
odalarindaki ¢igekligin kemer koseliginde rozet ve carkifelek motifleri
(Gorsel 7) ile Haydar Siileyman Pektas (Gorsel 8) ve Mustafa Kose
Evi’nin oda i¢indeki ¢igekliklerin kemer koseliginde alg1 kaliptan rozetler
aplike tekniginde sonradan monte edildigi goriilmektedir (Gorsel 9).

) Gorsel 5.
Ahmet Ozdemir Evi Cigekligindeki Al¢1 Siislemeler
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Gorsel 6.
Ayse Dudu Gemici Evi

Gorsel 7.
5lu Evi Cigeklik Carkifelek Siislemesi

Gorsel 8.
Haydar Siileyman Pektas Evi Ciceklik Siislemesi

Gorsel 9.
Mustafa Kose Evi Cigekligindeki Rozet Siislemeler
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Musa Pektas Evinin basodasinda bulunan ¢igeklik de tamamen al¢idan
olup kenar bordiirlerinde zikzak ve meandir motifleri kalip teknigi ile
islenmistir. Plan ve siisleme agisindan nadir 6rneklerden biridir. Evin sofa
ve oda iglerinde, ¢iceklikler birbirlerine benzer form ve siislemede
yapilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Musa Pektas Evi Oda ve Sofa Cigeklikleri

Sonug¢

Geleneksel Bolvadin evlerinin kendine 6zgii bir mimari kurgusu ve
stisleme Ozelligi bulunmaktadir. Plan 6zelligi bakimindan dis sofali, i¢
sofali ve orta sofali yaygin olarak kullanilmistir. Evler genellikle tek, iki
veya li¢ katli olarak inga edilmislerdir. Kat durumlar ve plan 6zelliklerine
gbre i¢c donat1 elemanlari da sekil almstir. i¢ donat1 elamanlarmin bircogu
ahsap malzemeden yapilmig olup oldukea siislemelidir. Cicekliklerde
malzeme olarak genellikle ahsap ve algi tercih edilmistir.

Geleneksel Tiirk evlerinin i¢ donati elemanlarindan olan yiikliikler
mahremiyet olgusundan dolay1 genellikle oda kapilarinin hemen arkasina
konumlandirtlmistir.  Yiikliigiin elemanlarindan olan ¢iceklikler de
yiikliige bitisik olarak yapilmakta ve bir biitiin olarak incelenmektedir.
Fakat Bolvadin evlerinde ¢igeklikler yiikliiklerden bagimsiz olup bagka
bir duvara tek basina nis seklinde yerlestirilmistir. Tek olarak insa edilen
bu niglerin bircogunun ortasinda kare ve dikdortgen formlu pencereler
bulunmaktadir. Bu pencereler Bolvadin evlerine 6zgii olup diger
bolgelerde pek goriilmez. Evin i¢inde yasayan halk bu pencereleri oda-
sofa arasinda servis yapmak, gorsel iletisimi saglamak veya eve geleni
gormek icin “kim geldi pencereleri” seklinde kullandiklarmi dile
getirmektedirler. Plan ve form bakimindan farkl tasarlanan ¢igekliklerin;
serbetlik, mumluk gibi islevleri de bulunmaktadir. Ug bolimden olusan
cicekliklerin altliklar1 diiz ve oval olarak tasarlanmustir. iki 6rnegin de alt
kisimlan ¢ift kapakli dolap seklindedir. Tepelik kisimlari ise ikili, Giglii
dizilmis veya diizdiir. Siislemeler bu béliimlerde yogunlasmustir. Bitkisel
ve geometrik siislemeler kazima veya oyma-kabartma teknigi ile
islenmistir.

Cigekliklerde ahsap siislemenin yaninda, nis kisimlari algidan ve tamami
alcidan olan omneklerin kemer koseliklerinde geometrik ve bitkisel
stislemeler islenmistir. Kemer koseliklerinde kalip-baski teknigi ile
yapilan giilbezek, giilge, carkifelek ve kabara motifleri aplike tekniginde
yapilmustir.

Alg1 iizerine yapilan siislemelere; Ahmet Ozdemir Evi, Hatice Eroglu Evi,
Haydar Siileyman Pektas Evi, Mustafa Evi ile Ayse Dudu Gemici
Evlerinin tepelikleri ve kemer kdselerinde girift olarak “S ve C” kivrimlari
ile yapraklar bir arada verilmistir. Bunun yani sira Hatice Eroglu Evinin
cicekliginin kemer koseliginde tek basina ¢arkifelek motifi aplike olarak
yapilmistir. Haydar Siileyman Pektas ve Mustafa Koése Evlerinin
cicekliklerinde ise giilbezek motifi yogun bigcimde tercih edilmistir. Musa
Pektas Evinde yer alan iki adet cigekligin ise yan bordiirlerinde meandir
motifi iglenmistir. Siisleme yo6niinden sade olan ¢iceklikler daha ¢ok

islevsel amaglidir. Bu 6rneklerin disinda birgok drnekte pencere olmayip,
daha ¢ok serbetlik ve mumluk olarak kullanilmistir. Bolvadin evleri,
bulundugu konum ve geleneksellik agisindan kendine 6zgii bir mimari ve
siisleme anlayisina sahiptir. Ozgiin 6rnekleri biinyesinde tasimasi ve
gelecege aktarilmasi saglanmalidir.
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Miizehher Cayir Evi
Cigekligi

Mehmet Karagiiven Evi
Cicekligi

Cigekligi

Ayse Dudu Gemici Evi

Ahmet Thsan Tiirk Evi
icekligi

Faruk Gonbe Evi
Cigekligi

Abdil Hayriye Kocasoy
Evi Cicekligi

Sehri Pektas Evi
Cigekligi

Tamamen Ahsaptan Pencereli Olan Ornekler
) ' AL"',‘.

Ilyas Taytak Evi
icekligi

1hsanoya01 Evi
Cigekligi

Abdiilkadir Dudu Eroglu
Evi Cicgekligi

Metin Hesna Pektas Evi

Cigekligi

Hatice Eroglu Evi Cigeligi

Ekrem Ihsan Bagc1 Evi
Cigekligi

Ali Gonbe Evi Cicekligi

Giil Duran Evi Cicekligi

Ahmet Derya Akgakir
Evi Cigekligi

Raziye Hamamcioglu
Evi Cigekligi

Yusuf ZiyaiKéksoy Evi

Cicekligi
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\

Siileyman Pektas Evi
Cigekligi

Ethem Naci Aksahin Evi
Cigekligi

Ali Osman Koksoy Evi
Cigekligi

Yakup Koyuncu Evi
Cigekligi

Hac1 Asgar Evi
Cigekligi

Tablo 1: Tamamen Ahsaptan Pencereli Olanlar

Haydar Siileyman Pektag Evi Cicekligi

Hatice Eroglu Evi Cicekligi

Kenar Bordiirii Ahsaptan Nis Kism Al¢idan Pencereli Olan Ornekler

i

Mustafa Kose Evi Cicekligi

Tablo 2: Kenar Bordiirii Ahgaptan Nis Kismu1 Algidan Pencereli Olanlar

Evi Cigekligi

Ahmet Thsan Tiirk

Ahnief Ozdemir Vakif Evi

Cigekligi

Tamamen Ahs

Cigekligi

aptan Penceresiz Olan Ornekler

Ilyas Taytak Evi

Giil Duran Evi
Cigekligi

Cigekligi

Miizehher Cayir Evi
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Ahmet Hatice Pektas
i Cicekligi

Faruk Gonbe Evi Cigekligi

Ihsan Boyac1 Evi

icekligi

Abdiilkadir Ozkal Evi

icekligi

Metin Hesna Pektas Evi
Cigekligi

Yusuf Ziya Kéksoy Evi
Cigekligi

Yakup Koyuncu Evi
Cigekligi

Sehri Pektas Evi

icekligi

Hac1 Asgar Evi Cigekligi
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Tablo 3: Tamamen Ahsagtan Penceresiz Olanlar

Kenar Bordiirii Ahsaptan, Nis Kismi Al¢idan Penceresiz Olan Ornekler

Ahmet Cevdet Ersoy
Evi Cigekligi

Hatice Eroglu Evi
Cigekligi

Raziye Pektas Evi
Cigekligi

flyas Taytak Evi
Cigekligi

Haydar Siileyman Pektag
Evi Cigekligi

Ayse Eskici Evi Cigekligi Ibrahim Fevzi Ozsoy Evi Hasan Basri Ede Evi Cigekligi

Cigekligi

Ayse Dudu Gemici Evi Cigekligi

Tablo 4: Kenar Bordiirii Ahsaptan, Nis Kism1 Al¢idan Penceresiz Olan Ornekler
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Tamamen Algidan Penceresiz Olan Ornekler

Musa Ahmet Pektas Evi Cigekligi

Ayse Dudu Gemici Evi Cigekligi

Tablo 5: Tamamen Algidan Olan Ornekler

Karsilastirma Tablolar1

235)

Cankir1- Abusgil Evi ve Niyazi Bey Evi Cigeklikleri (Harmanbasi & Sagdig, 2018, s.

Usak-Ali Osman Tosun
Evi (Sayan, 1997, s. 28)

Konya-Beysehir Erdoganlér Antikacist (Hi_dayetoglu,
2013 s. 295).

Rize-Mehmet Sehirli Evi
(Ataman & Konakoglu,
2022, 5. 176)

Bolu- Fethiye Sar1 bina
Evi (Eroglu, 2009, s.
331)

Sivrihisar- Samdanlar
Evi Cigekligi (Sayan,
2009, s. 70).

Bolvadin- Giimiisagalar

Evi (Aktug Comertler
& Oguz, 2018:5.1772)

I't/a?o.\.".
¥ anma i
| I
'

==

Konya- izzet Koyunoglu Evinin Cigeklikleri
(Kunduraci, 2024, s. 16,17)

Beysehir- Agmazlar

Erzurum- Yasar

.

Evi (Kunduraci & Ikizler Evi Evi (Pag &Binan,
Yavuzyilmaz, 2021, (Koskli & 2019, s. 288)
s. 226) Kindigils, 2018, s.
694)

Tokat- Bey Sokak

Tablo 6: Tamamen Ahsaptan Penceresiz Cigeklik Orneklerinin Farkl1 Bélge Evleri ile Karsilastiriimasi.

Izmir- Omer Aga
(Siikrii Bey) Evi
(Comertler Aktug,
2023, 5.97)

Tablo 7: Alt Kismu Cift Kanath Cigeklik Orneklerinin Farkli Bolge Evleri ile Karsilastirilmast.
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Mugla- Ula Bekir Aga
Konagi Muammer Bey
Evi (Kozak,2014, s. 227)

Bolu- Gerede (Giiler, 2021,
s. 72)

Afyon- Mehmet
Ali Keles Evi

Antalya- Osman Efendi Evi
(Ceylan, 2007, s. 238, Fot.
129)

Erzincan -Kemaliye
Hiiseyin Avni Giiven
(Aktug ve Oguz, Evi (Keskin &
2018, s. 1776) Yildirim, 2024, s. 183)
Tablo 8: Kenar Bordiirii Ahsaptan, Nis Kismu Algidan Cigeklik Orneklerinin Diger Bolge Evleri ile Karsilastiriimasi.

Isparta Evinde

Amasya- Merzifon- Hamdi Basmac1 ve Nevsehir- Karaman- Tartan Sivas- Mihrali Bey Konag1
Mehmet Kutlu Evi Cigekligi (Boy, 2017, s. Avanos- Bulunan Gemi Evi (Kasap, 2023, Serbetligi (Kemikli, 2024:
451) Koriikgiiler Figiirlii Ciceklik s. 513) 408).
Konagmin (Usma, 2021, s.
Cicekligi 254)
(Esmer, 1992,
s. 35)

Antalya- Solaklar, Nazmi Yildirim ve Ak Eler (Ceylan, 2007, s. 207, 266, 391) Isparta- Mehmet Ali Isik, Demiralay Konagi ve
Sermet Mahallesi’ndeki Evler
(Demirci, 2011, s. 166,167)

Tablo 9: Tamamen Alcidan Penceresiz Orneklerin Diger Bolge Evleri ile Karsilastiriimasi.

Antalya- Haci Giizeller Evi

Denizli- Serinhisar
(Kunduraci, 2002, s. 269) Hiiseyin Cogan Evi Hasan Ozsan Evi Basman Evi (Levi, 2009, s. 176, Res. 23)
Cigekligi (Kunduract, (Kunduraci, (Ceylan, 2007, s.

2006, s. 253) 2007, s. 74) 295, Fot. 244)

Mugla- Yatagan

Antalya- Sabit

Denizli- Haci Siileyman Evi

Tablo 10: Yiikliige Bitisik Ahsaptan Penceresiz Orneklerin Farkli Bolge Evleriyle Karsilastiriimast.



Geleneksel Bolvadin Evierinde Cigeklikler

55

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir; NB-OK, Tasarim; NB-OK, Denctleme; OK-
NB, Finansman; S.U. BAP, Materyaller, NB-OK- Veri Toplanmasi
ve/veya Islemesi; NB-OK Analiz ve/ veya Yorum; NB-OK- Literatiir
Taramasi; NB-OK, Yaziy1 Yazan; NB-OK- Elestirel Inceleme; NB-
OK.

Cikar Catismasi: Yazarlar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Bu calisma Selcuk Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri (BAP) koordinatorliigii tarafindan 19103001 nolu Doktora
tez projesi olarak desteklenmistir. Katki saglayan Selguk Universitesi
BAP calisanlarina tesekkiir ederim.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept; NB-OK, Design; NB-OK,
Supervision; OK-NB, Fundings; S.U. BAP, Materials; NB-OK, Data
Collection and/or Processing; NB-OK, Analysis and/or Interpretation;
NB-OK, Literature Search; NB-OK, Writing Manuscript; NB-OK,
Critical Review; NB-OK.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to
declare.

Financial Disclosure: This study was supported by the Scientific
Research Projects (BAP) Coordination Office at Selguk University as
a doctoral thesis project under the number 19103001. I would like to
thank the BAP staff at Selguk University for their contributions..

Kaynakca

Aktug E. C. & Oguz D. (2018). Bolvadin Geleneksel Evleri ve Siislemeleri.
Bolvadin Aragtirmalar 1, Egitim Yayinevi.

Aktug, E. C. (2023). Yok Olmaya Yiiz Tutmus Geleneksel Mimari: Izmir- Kiraz
Yaglar Evleri. Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 20(1), 94-706.

Alper, B. (1990). Kemalive (Egin) Yerlesme Dokusu ve Evleri Uzerine Bir
Arastirma (Tez No: 14257). [Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Arseven, C. E. (1975). Cigeklik. Sanat Ansiklopedisi (c. 1, s. 396). Milli Egitim
Basimevi.

Ataman, M. & Konakoglu Z. N. (2022). Geleneksel Evlerde Sabit Donatilar.
Mimarlik ve Yasam Dergisi, 7(1), 163-178.

Atasoy, N. (2002). Hasbahge, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek. Kitap
Yayevi.

Aygor, E. (2015). 19. Yiizyil Sonu ile 20. Yiizyil Baslarinda Konya Evlerinin
Mimari Gelisimi ve Degisimi (Tez No: 422537). [Doktora tezi, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Bahargiili, N. (2021). Geleneksel Bolvadin Evleri. [Doktora Tezi, Selguk
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Boy, E. S. (2017). Geleneksel Merzifon Evleri. Tiirk ve Islam Diinyast Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 1(12), 442-456.

Ceylan, E. (2007). Antalya 'nin Akseki ve Elmal Iigelerindeki Tiirk Donemi Sivil
Mimarhk Orneklerindeki Siisleme Ozellikleri (Tez No: 214955). [Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Demirci, D. (2011). Isparta Evieri. T.C. Isparta Valiligi 1l Kiiltiir ve Turizm
Midiirliigii Yaymlari.

Eroglu, E. (2009). Bolu Il Merkezinde Bulunan Eski Evler (Tez No: 257445). [Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Esin, E. (1983). Uygur Sanati. Tiirk Ansiklopedisi. c. XXXIII, Ankara, 132-141.
Fasikiil 265.

Esmer, M.A. (1992). Avanos ‘un Eski Tiirk Evieri. Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

Giiler R. (2021). Geleneksel Gerede Evleri. AHBVU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
2(5), 63-78.

Harmanbasi, T., & Sagdig, Z. (2018). Geleneksel Tiirk evinde Ahsap Siislemeler:
Kese Koy Evlerz Ornegi. O. Karakul, A. Dalkiran (Ed.), international Art Craft
Space Proceedings Book. Konya.

Hasol, D. (1995). Ansiklopedik Mimariik Sozligii. Yem Yaymlar1.

Hidayetoglu, M. L. (2013). Gelencksel Tiirk Evi Donati Elemanlarinin
Restorasyonu ve Cagdas Yapilarda Yeniden Kullammu: Bir Serbetlik Ornegi.
SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 28, 291-301.

Kasap T. L. (2023). Karaman’da Bir Geleneksel Tiirk Evi: Tartan Konag1. The
Turkish Online Journal of Design Art and Communication, 13(2), 501-518.

Kemikli S. B. (2024). Mihrali Bey Konag1. ISTEM, 22(44), 391-414.

Keskin, S. & Yiudirim, K. (2024). Geleneksel Kemaliye Evlerinin Analitik
Hiyerarsi Projesi ile i¢ Mekan Ozgiinliigiiniin Degerlendirilmesi. Hars Akademi,
7(2), 169-190.

Kozak K. T. (2014). Ula ve Ula Evleri. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Kosklii Z. & Kindigih M. L. (2018). Geleneksel Erzurum Evlerine Bir Ornek:
ikizler Evi. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, 63, 685-704.

Kuban, D. (2018). Tiirk Ahsap Konut Mimarisi 17-19. Yiizyillar. TIBY.

Kunduraci, O. (1995). Bati Toroslarda Bulunan Geleneksel Konutlar (Tez No:
42451). [Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Kunduraci, O. (2002). Bati Toroslarda Bulunan Geleneksel Tiirk Evierinde Ahsap
Siisleme. Tiirkler Ansiklopedisi. c. 18, Ankara.

Kunduraci, O. (2006). Denizli- Serinhisar li¢esinin Eski Evleri. Uluslararasi
Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltlir Sempozyumu Bildirileri i¢inde (ss. 246-254).
6-7-8. Eyliil 2006. Denizli: PA. U. Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolimii
Yayinlari.

Kunduraci, O. (2007). Mugla Yatagan Cevresinin Tiirk Devri Mimarisi ve El
Sanatlari. Mugla Valiligi Kiiltiir Yaymlar1.

Kunduraci, O. (2016). Geleneksel Konya Evlerinde Cigeklik Uygulamalari.
Uluslararasi Kiiltiir, Sanat, Folklor Kongresi/ Sanat Etkinlikleri Sempozyumu
Bildirileri i¢inde (ss. 3-12). 23-27. Nisan 2015. Rusya.

Kunduraci, O., & Yavuzyilmaz, A. (2021). Beysehir Evlerinden Ornekler. H.
Musmal (Ed.), Beysehir Arastirmalar: Tarih, Kiiltiir, Sanat, Turizm, Sanayi ve
Ticaret Sehri Beysehir Kitabi iginde (s. 199- 232). Palet Yaynlar1.

Levi, E. A. (2009). Denizli Aydinlar Kéyii Evleri. TUBA-KED, 7, 165-178.

Ozcan, S. B. (2010). Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni (Tez No: 277521).
[Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arasgtirmalar1 Enstitiisii]. YOK
Tez Merkezi.

Pa¢ D. G. A. & Binan D. U. (2019). Geleneksel Konut Dokususun Korunmasina
Yonelik Yaklasim Onerisi: Geleneksel Tokat Evleri Halit Sokak, Bey Sokak,
Beyhamam Sokak. Mimarlik ve Yasam Dergisi, 4(2), 283-308.

Sayan, Y. (1997). Usak Evieri. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari.

Sayan. Y. (2009). Sivrihisar Evieri. Ege Universitesi Tiirk Diinyas: Arastirmalar
Enstitiisii Yayinlar.

Sertyiiz, N. (2022). Anadolu Tiirk Evi’nde Ahsap Uzeri Kalem Isi Bezeme (Tez
No: 794465). [Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi].
YOK Tez Merkezi.

Tali, S. (2010). Geleneksel Kayseri Evlerinde Siisleme. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 6/2, 61-85.

Usma, G. (2021). Anadolu’daki Geleneksel Tiirk Evlerinin Plan, Cephe ve
Siisleme Ozellikleri Baglaninda incelenmesi. Artukiu Sanat ve Beseri Bilimler
Dergisi, 6,227-259.



ATATURK
UNivERSiTEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Arastirma Makalesi Research Article

DOI: 10.62425/palmet.1645361

Ordu Miizesinde Korunan Bir Grup Hamail

A Group of Hamail Preserved in The Ordu Museum

¢

Ahmet Ali BAYHAN

Ordu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat
Tarihi Boliimi, Ordu, Tirkiye
ahmetalibayhan@odu.edu.tr

Fevziye EKER

Ordu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat
Tarihi Boliimi, Ordu, Tiirkiye
fevziyeeker@odu.edu.tr

Saziye ALTAYLI

Ordu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat
Tarihi Boliimii, Ordu, Tiirkiye
saziyealtayli@gmail.com

Gelis Tarihi/Received: 24.02.2025
Kabul Tarihi/Accepted: 10.09.2025
Yayin Tarihi/Publication Date:
29.09.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Saziye Altayl

Cite this article: Bayhan, A. A. & Eker, F. &
Altayly, S. (2025). A Group of Hamail
Preserved in The Ordu Museum. Journal of
Palmette, 8, 56-70.

Atif: Bayhan, A. A. & Eker, F. & Altayly, .
(2025). Ordu Miizesinde Korunan Bir Grup
Hamail. Palmet Dergisi, 8, 56-70.

Content of this journal is licensed under a
Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International License.

0}/

Tiirk toplumlar tarih boyunca farkli cografyalarda yasamis ve diger toplumlarin kiiltiirleri ile etkilesim igerisinde
olmustur. Dini inanglarinin temelinde tek tanr1 diisiincesi benimsenmistir. Miisliimanhgin kabuli ile giinliik
yasamlarinda biiyiik degisim yasanmadig1 anlasilmaktadir. islamiyet éncesinde var olan muska inanci, Islamiyet’in
kabul edilmesi ile farklilik gostermis olsa da toplumsal yasamin icerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Muska, kutsal
kitaplarda yer alan dualar ve ayetlerin yazildig, kotiiliikler, kotii diisiinceler ve hastaliklardan korunmay1 amaglayan
calismadir. Muskalarin korunmasi ve saklanmasi igin hazirlanan egyalara ise muskalik veya hamail denilmektedir. {1k
dénemlerde sadece muhafaza amagh kullanilan hamaillerin, zamanla gorsel olarak gelistirilerek farkh estetik ve
sekillerin verildigi goriilmektedir.

Bu calisma Ordu Etnografya Miizesinde bulunan 20 adet hamailin incelenmesi ile tarihsel ve islevsel 6zelliklerini
ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Hamaillerin ait oldugu dénem, yapisi ve bezeme 6zellikleri belirlenerek benzerleri
ile karsilastirilan eserler Tiirk toplumunun inang yapisinin anlasilmasi ve tarihi analizlere 151k tutmasi konusunda
faydal olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ordu Miizesi, Hamail, Muska, Taki

Abstract

Turkish societies have lived in different geographies throughout history and have interacted with the cultures of other
societies. The idea of a single god was adopted as the basis of their religious beliefs. It is understood that there was no
major change in their daily lives with the acceptance of Islam. The belief in amulet, which existed before Islam, has
been seen to take place in social life, although it has changed with the acceptance of Islam. Amulet is a work in which
prayers and verses in holy books are written, aiming to protect against evil, bad thoughts and diseases. The items
prepared for the protection and storage of amulets are called Muskalik or Hamail. It is seen that the Hamails, which
were used only for preservation purposes in the early periods, were visually developed over time and given different
aesthetics and shapes.

This study aims to reveal the historical and functional characteristics of the 20 Hamails in the Ordu Ethnography
Museum. By determining the period, structure and decoration features of the Hamailis, the works compared with
similar ones will be useful in understanding the belief structure of Turkish society and shedding light on historical
analyses.
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Muska, hastaliklardan, nazardan korunmak amacglh kutsal kitaplardan
alinan sozlerin yazildig1 esyalardir. Hamail, muskalarin muhafaza
edilmesi ve taginmasi amaciyla kullanilan esyaya verilen isimdir. Ordu
Pasaoglu Miizesi’nde toplam 33 hamail koruma altindadir. Korunan
eserler sekil ve benzerlik dzelliklerine gore ayristirilarak ayni yapida
olanlar ¢alismaya dahil edilmemis, 20 adet hamailin incelenmesi ve sanat
tarihi analizlerine 1s1k tutacak sonuglarin elde edilmesi amaglanmistir.
Eserler kendi icerisinde tanimlanmis, diger miizelerde yer alan 6rnekler
ile karsilastirilarak 6zgilin 6zellikleri ortaya ¢ikarilmigtir. Hamaillerin
yapim ve siisleme teknikleri ile dlgiileri net olarak belirlenmis, dénemin
taki sanati yapisini analiz etme ¢alismalarina da katki sunmasi
amaglanmustir.

Hamail halk arasinda muskanin gdriinmesini engellemek ve korunmasi
amaci ile kullanilan esyaya denilmektedir. Madeni kutu veya deri kiliftan
olusan koruma kabi, gliniimiizde muskanin kendisini de igeren anlam
genisligine sahip olmustur. Arap dilinde “Hamele” olarak kullanilan
sozciik, dilimize “Hamail” olarak gegmistir (Ozkarsh, 2000, s.18).

ilkel zamanlardan itibaren bireylerin inang sistemlerinde baz1 nesnelerde
ugur veya ugursuzluk olduguna inanilmaktaydi. Bu dénemde insanlar
ugurlu olduguna inandiklar1 objeleri boyuna asarak veya yanlarinda
tagtyarak kotiiliikklerden korunmayi amaglamislardir. Zaman igerisinde
dini terimlerinde yazilarak muska halini alan egyalar nazar, kaza bela gibi
olumsuzluklara kars1 kullanilmaya baglamigtir. Muskalarin ilk 6rnekleri
eski Misir’da goriilmektedir. Bu dénemde yasayan insanlar muskalari
iizerinde tasidig1 gibi 6ldiikten sonra da faydali oldugu inanci ile dliillerin
yanlarina da birakirlardi (Allak, 2021, ss.36-37). Dogu ve batida nazar ve
biiyiliniin kotii etkilerine inannilmis ve korunma tedbirleri yerlesmistir
(Kosay, 1956, 5.86).

Eski Misir kiiltiiriinde cenaze amuletlerini kabul edenlerde muskanin ilk
ornekleri goriilmiistiir. Akad, Babil ve Asurlularda da kotii giiclere karst
korunma amaci ile muskalar yapilmistir (Uygun, 2012, s.215). Hititlerde
kotiiliikklere karst korunma amagli ¢esitli hayvan figiirleriyle yapilmig
tilsimlarin  oldugu, nazar olarak isimlendirilen durumlardan, koti
bakislardan etkilenmemek i¢in mavi renkli, yuvarlak taglarin kullanildig1
bilinmektedir. Antik dénemlerden giiniimiize kadar gelen muska inanc1 ve
kullanim1 incelendiginde onemli bir degisime ugramadig: sdylenebilir
(Uygun, 2012, ss.214-215).

Eski Mezopotamya medeniyetlerinden Babil’de kotiiliiklerden korunma
amacli yapilan muskalarin konaklanan yerlerde merdiven alt kisimlarinda
yakilarak bilyii yapildigindan bahsedilmektedir (Uygun, 2012, s.215).
Mezopotamya bdolgesinde gerceklestirilen arkeolojik kazilar ile bulunan
yazili belgelerde metal, kemik, tas gibi objelerin tilsim yapiminda
kullanildig1 anlagilmaktadir. (Kagar, 2019, s.71). Yeni Asur déneminde
yasamis krallar, kendilerini koruma amac ile tanrilarm simgelerinin yer
aldigr metalden yapilmis kolyeler takmislardir. Bu dénemlerde tilsim
olarak en ¢ok kullanilan dogal nesnelerden biri tas olmustur. Eski
Mezopotamya donemine ait ¢ivi yazili birgok tablette, biiyiiye ve birgok
tehlikeye kars1 koruyucu tilsim olarak kullanilan tas boncuklar, bilezikler
ve halhallardan bahsedilmektedir. Taslar, genellikle bir ipe dizili halde,
coklu olarak kullanilmistir (Kagar, 2019, ss.71-73). Uygurlarda kurdun
kemiginden, bir beze sarilarak tiggen seklinde yapilan yilan boynuzundan,
ip seklinde hazirlanan deve yiiniinden, beyaz kagida ayetler yazilarak ii¢
koseli sarilmig boga derisinden, ortasina ip gecirilerek kullanilan kas
tasindan, demir ve topraktan, kartal ayagindan, eski madeni paralardan

! Ephedra bitkisi, ¢ali bitkisi olup igerdigi efedrin ve psodoefedrin gibi alkaloidler nedeniyle 5.000 yildan bu
zamana Uzakdogu bolgesinde tedavilerde kullanilmaktadir (Tanker vd., 1996, s.50).
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muskalar yapildig1 gériilmektedir (Oger, 2017, ss.58-59).

Muska kullanimi Islamiyet oncesinde Tiirklerde goriilmiistiir. Dogu
Tiirkistan bolgesinde gergeklestirilen kazi calismalarinda gesitli inang
sembollerinin yer aldig: tahta ve levhalar ele gecmistir (Yaris, 2025, s.
87). Eski Tiirklerde ise muska ve tilsimlarin yaygin olarak kullanildig:
bilinen bir gergektir. Kotiiliklerden, felaketlerden ve zorluklardan
korunma amaci tasiyan muskalara islamiyet’in kabulii ile ayet ve dualar
eklenmistir. Semavi dinlere inanan insanlarin yasadigi bolgelerde de
muska ve tilsim kullanmilmigtir. Misliimanlarin  taktigt  cevsen,
Hristiyanlarin taki olarak kullandigi hag isareti ile Yahudilerin Davut
yildiz1 islenmis kolye kullanimi 6rnek olarak gosterilebilir (Sar1 ve Sahin,
2024, $5.68-69).

Anadolu cografyasinda nazardan korunmak ve arinmak amaci ile yapilan
uygulamalar canli ve cansiz tiim varliklar tizerinde gériilmektedir. Tiirkler
Anadolu’ya inang, gelenek ve géreneklerini de tasimiglardir (Begic, 2022,
s.173). Selguklu ve Osmanli Devleti donemlerine baktigimizda ise;
muskalara koruyucu olarak yapilan esyalar kullandiklarini ve bunlara
“tumar” admi verdikleri bilinmektedir. Bu donemlerde kagidin
olmamasindan kaynakli olarak hayvan derisinden yapilan tumarlar, ii¢
koseli kese seklinde olup igerisine toprak koyularak seferlere ¢ikildigi
belirlenmistir (Sen, 2019, 5.547).

Giiniimiizde insanlarin kus tirnaklarini, kurt kemiklerini boyunlarina
astiklarini, bazi bitki tohumlarim1 toplayarak muska yapiminda
kullandiklarini gorebilmekteyiz. Ephedra! bitkisi ve kurutulmus elma gibi
bitkilerden tiitsii yakilarak nazardan korunma inanci ile eylemler yapildig1
bilinmektedir (Sayrami ve Maimati, 2024, s.80). Muskalarin korundugu
hamailler deri, metal kap ve degerli madenlerden yapilan kutulardan
iiretilerek taginmistir. Gilimiisten dort koseli kabartmali veya telkari
teknikle yapilmis hamailler de bulunmaktadir.

Ordu Miizesinde Korunan Hamaillerin Sekilsel olarak incelenmesi

Ordu Pasaoglu Konagi Etnografya Miizesinde korunan 20 adet eser
incelenmis ve katalog calismast yapilmistir. 19. ve 20. ylizyillar arasina
tarihlenen eserler sekillerine goére ii¢ grup altinda toplanarak yapim
teknikleri, motifleri, malzemeleri, donem ozellikleri, stisleme teknikleri
bakimindan ele alimmistir. Katalog bilgilerinde eserlerin ayrintilarina yer
verilerek benzer Ornekleri ile karsilastirilmigtir. Hamaillerin sekilleri
genellikle sembolik, kiiltiirel ve islevsel nedenlerden {iggen, dortgen ve
silindirik olarak tasarlanmistir.

Grafik 1.
Hamaillerin sekillerine gore dagilimi.
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Dortgen Sekilli Hamailler

Dortgen sekilli hamailler, genis alana sahip olduklarindan uzun dualar
yazilmis muskalar i¢in ve cep veya cilizdanlarda tasmmak istenmesi
durumunda tercih edilmistir. Dortgen sekilli hamaillerin daha ¢ok 19. ve
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20. yiizyll araliginda yapildigi ve agurlikli olarak giimiis madeni
kullanildig1 anlasilmaktadir. Genel olarak savat, kazima, kabartma,
telkari, giilherse teknikleri kullanilmistir. Calisma konusu Ordu Pasaoglu
konaginda korunan hamaillerden Katalog no 1-9 no’ lu eserler dortgen
sekillidir. Hamaillerin iistten kapaklar: siirgiiliidiir. Katalog 1-7’de arka
ylizde cami figiirii islenmis, 6n yiizlerinde bitkisel motif bulunmaktadir.
Katalog 1, 3, 5 ‘de cami’nin iist kisminda gokyiiziinde bagimsiz, katalog
2 ve 6’ da cami kubbesinde yer alan alem ucundaki hilal, gokyiiziinde agtk
halde, istiinde yildiz ile ay-yildiz kombinasyonun tamamlandigi
goriilmektedir.

Ucgen Sekilli Hamailler

Uggen sekli bir tiir koruma sembolii olarak da kabul edilmektedir. Bu sekil
hamaillerin kiigiik boyutlarda tasima islemi ve boyun kismina asilarak
kullanma amagh tercih edildigi tahmin edilmektedir. Islam kiiltiiriinde
merkeze eklenen bir tag ve bunun etrafindan ¢ikan gigek motifi iiggen
muskaliklarda en c¢ok rastlanan uygulamalardan biridir. Ucgen sekilli
hamaillerde bezeme tekniklerinden genel olarak savat, kazima, kabartma,
telkari, kakma ve giilherse teknikleri kullanilmigtir. Calismaya konu
hamaillerden tiggen sekilli yapilmis katalog 10°da yer alan eserde telkari
ve kabartma teknikleri, katalog 14’de tanitilan hamailde ise telkari,
kabartma ve giilherse tekniklerinin kullanildigi belirlenmistir. Diger
hamaillerde savat ve kazima teknikleri tercih edilerek iretildigi
anlagilmaktadir.

Silindir Sekilli Hamailler

Silindir seklinde hamailler deri veya metal borulardan tasarlanmis olup
diger sekillere gore daha az goriilmektedir. Bezeme unsurlarindan savat,
oyma, kazima, kakma ve kabartma kullanilmaktadir. Katalog no. 18’ de
yer alan silindir sekilli hamailde kazima, oyma ve kabartma, katalog no.
19 ve 20°de kazima ve savat kullanilmigtir.

Ordu Miizesinde Korunan Hamaillerin Siislemelerinde Yer Alan
Simge Tanimlari

Hamail yapiminda ideolojik, siyasi ve dini anlamlarda birgok sembolik
motifler kullanilmistir. Siislemeler bitkisel, geometrik, yaz1 ve diger
temalardan olugmaktadir. Caligma igerisinde Ordu Pasaoglu Konagi
Etnografya Miizesi ornekleri {izerine islenmis ay yildiz, bitkisel motif,
palmet, g6z, eskenar dortgen, selvi agaci, hayat agaci, cami, kus ve
sesberk simgelerinin iizerinde durulacaktir. Siislemeler, bitkisel,
geometrik, ve diger temalar kategorilerinde siniflandirilmastir.

Bitkisel Siislemeler
Palmet

Incelenen hamailler arasinda katalog 1-9, 13, 14, 16 ve 20 numarali
eserlerde bitkisel motifler yer almaktadir. Ozellikle yaygm olarak
kullanilan palmet motifi lale ¢igegine benzeyen uglari asag1 dogru kivrik,
iki yan yapragin karin kismi siskin ve bu yapraklarmn orta kisminda tepe
yapragi yer almaktadir. Yelpaze seklinde dilimlenmis, tam agilmis ve en
alt yapragi asagiya dogru uzamis olanlarina da rastlanmaktadir (Akpiarl
ve Baykanal, 2012, s. 188). Calismaya konu eserlerde katalog 1, 5 ve 6
numarada palmet motifi karsimiza ¢ikmaktadir.

Selvi Agact

Selvi agaci, 6liim ve faniligin sembolii olarak degerlendirilmistir. Allah’in
birligini sembolize eden motif, en ¢ok kullanilan bezemeler arasinda
sayilabilir. Islam sanatinda siis esyalari, takilar ve mezar taglarinda sik¢a
kullanilan bezeme Ogelerinden birisidir. Katalog 2, 5 ve 6 no’lu
hamaillerde selvi agact motifine rastlanmaktadir.

Hayat Agact

Hayat agacinda ve dalinda goriilen kus figiirlerinin liiniin kendisini
temsil ettigi ve kisinin Allah katina yiikseldigini sembolize etmektedir
(Bas, 2009, s.557). Calismada, katalog no. 9 ve 13’ de yer alan eserlerde
hayat agac1 motifi goriilmektedir.

Sesberk

Cicek motifleri arasinda yer almaktadir. Alti yaprakli ¢icek motifleri
sesberk olarak adlandirilir. Katalog no 19” da yer alan eserde sesberk
bitkisel motif ¢caligmasi yer almaktadir.

Geometrik Siislemeler

Eskenar Dirtgen

Geometrik ¢ok kenarli bigimler arasinda yer alan eskenar dortgen,
kainatin sembolii olarak degerlendirilir. Bu motif Islam sanatinda,
sonsuzluk, kainat ve siireklilik kavramlar: ile Allah’1 hatirlatmak olarak
nitelendirilmektedir. Incelenen Hamailler arasinda katalog 18-20 no’lu
eserlerde eskenar dortgen motifi kullanilmustir.

Ay Yildiz

Hilal motifi Mezopotamya toplumlarinda Ay tanrisinin sembolii olarak
kullanilirken, bu semboller siyasi ve kiiltiirel agidan Islam diinyasim
temsil etmektedir. Ge¢ donem motifi olarak kullanilan Ay Yildiz, 19. ve
20. yiizyillarda mezar taglari, siis esyalart ve takilarda yogun olarak
kullanilmigtir. Caligmaya konu hamaillerden katalog 1, 3, 5, 6, 12, 14 ve
17 numarali eserlerde Ay Yildiz motifin kullanildig1 goriilmektedir.

Davut Yildizi

Alt1 koseli yildiz motifi seklinde tasarlanarak uygulanan geometrik
siislemeler arasinda yer almaktadir. Katalog 11 no’lu eserde Davut Yildiz1
motifi uygulanmustir.

Diger Temalar

Cami

Ibadet edilen yer olup kutsal mekan olmasindan kaynakli olarak bir ok
eserlerde cami motfinin uygulamasi yer almaktadir. Caligmada arastirilan
katalog 1,2, 3,4,5,6,7, 13 ve 17 no’lu eserlerde cami motfinin yer aldig1
goriilmektedir.

Kus

Kus motifleri, genel kus formlari, tavus kusu, leylek, kartal, giivercin
figiirleri ile c¢alisilmis olup genel olarak hayat agaci ile birlikte
resmedilmistir. Caligmada katalog 13 de kus motifi yer almaktadir.
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Katalog

Katalog No: 1

Miize Envanter No: E-978

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 8,1 cm, Genislik: 6,1 cm, Kahnhk: 1,1 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tanim: Dikdortgen formlu, zincirli, kapagi istiinden siirgiilii hamail. Her
iki yiizde desen kompozisyonu savat teknigi ile olusturulmustur. On ve
arka yiiziin her kenari iki sira ¢izgi ile cergevelenmistir. On yiizde
madalyon cercevenin ortasinda Osmanli armasi motifi, madalyonun
disinda kivrim dallar ve bitkisel motifler yer almistir. Arka ylizde genis
cercevenin koselerinde cicek olup arast palmet motifi bezenmistir.
Ortadaki biiyiik olmak iizere {i¢ kubbeli, dort minareli caminin avlu
detayina yer verilmistir. Minareler sivri kiilahli, tek serefeli ve 6ndekiler
bayrakli olarak betimlenmistir. Biiyiik kubbenin alem ucundaki hilal
gokyliziine agik haldedir. Gokyliziinde ay-yildiza yer verilmistir. Her iki
ylizde motiflerin arasindaki bosluk alanlar kazima tekniginde kisa zikzak
cizgiler ile bezenmistir. Hamailin iki yaninda halkalar vardir ve zincire
takilmigtir. Kaplamasi biiyiik dlglide dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: ikbal Tugge Sen’ in 2009 yilinda yaymladigi makale
caligmasinda yer alan, Ankara Etnografya Miizesi’nde korunan eserler
arasinda 21799 envanter no’lu eser ge¢ Osmanli Donemine ait, bigim ve
bezeme yonii ile benzerlik gostermektedir (Sen, 2019, s.553).

Arka Yiz
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Katalog No: 2

Miize Envanter No: E-1128

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Gliimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima

Olgiiler: Uzunluk: 7,8 cm, Genislik: 5,5 cm, Kalinhk: 0,9 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tanmm: Dikdortgen formlu, kapagi iistiinden siirgiiliit hamail. Her iki
ylizde desen kompozisyonu kazima teknigi ile olusturulmustur. On ve
arka yiiziin kenarlar1 zikzak cizgiler ile daha sonra bir ¢izgi ile
cercevelenmistir. Ortada yaprakli ¢elenk motifi iginde tugra motifi yer
alir. Celenk kurdale motifi ile bagslarken iistte alti kollu yildiz ile
sonlanmigtir. Cergevenin koselerde ceyrek dlilimli bitkisel motif ile
bezenmistir. Arka yiizde genis ¢ercevenin igi biri zikzak digeri diiz olan
iki birbirine sarmal ¢izgi ile hareketlendirilmistir. Ortada dort minareli, ii¢
kubbeli caminin, ortadaki kubbe biiyiiktiir ve alem ucundaki hilal
gOkyliziine agik halde betimlenmistir. Yanlarinda selvi agaci bulunan
caminin minareleri sivri kiilahli, tek serefeli ve dndekiler bayrakli olarak
betimlenmistir. Hamailin iki yaninda birer halka kapak {izerinde bir halka
bulunmaktadir. Yan halkalardan ipe takilmistir. Kaplamasi biiyiik 6l¢iide
dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: Firat Allak’in 2021 yili makalesinde Mardin Miizesi’nde
korunan hamaillerden 19. Yiizyil dénemine ait, dortgen sekil 6zelligi ve
bezeme unsurlart benzer 6zellik gostermektedir (Allak, 2021, s. 43).

On Yiiz

[ E1i%g

Mardin Miizesi, (Allak, 2021, s. 43).
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Katalog No: 3

Miize Envanter No: E-1525

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 8,4 cm, Genislik: 6,1 cm, Kalinhk: 0,9 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tanmm: Dikdortgen formlu, kapag: iistiinden siirgiili hamail. Her iki
yiizde desen kompozisyonu savat teknigi ile olusturulmustur. On ve arka
yiiziin her kenari iki sira serit halinde cizgiler ile gercevelenmistir. On
ylizde koseleri ige dogru dig biikey genis gergeve yapilmus, i¢i bitkisel
motifle bezenmistir. Ortada vazodan etrafa dagilan cicek demeti
islenmistir. Arka yiizde ¢izgiler ile genis ¢er¢eve olusturulmus ve ici
bitkisel motifle bezenmistir. Merkezde avlulu, iki minareli, ti¢ kubbeli
cami motifine yer alir. Ortadaki kubbe soganvari formda olup
digerlerinden Dbiiyliktiir. Minareler sivri kiilahli, tek serefelidir.
Minarelerin ve ortadaki kubbenin alem ucunda hilal bulunmaktadir.
Gokyliziinde ay-yildiza yer verilmistir. Her iki yiizde motiflerin
arasindaki bosluk alanlar kazima tekniginde zikzak kisa cizgiler ile
bezenmistir. Hamailin iki yaninda birer halka, kapak {izerinde ortada bir
halka bulunmaktadir. Kaplamas1 dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: ikbal Tugce Sen’in 2009 yili makalesinde Ankara
Etnografya Miizesi’nde 21799 no’lu hamail, doérgen sekli, 19. y.y. dénemi
ve bezeme yonleri ile benzerdir (Sen, 2019, s. 553).

On Yiiz Arka Yiiz
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Ankara Etnografya Miizesi, (Sen, 2019, s. 553).

Katalog No: 4

Miize Envanter No: E-1526

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 8,3 cm, Genislik: 6,4 cm, Kalnhk: 0,9 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tanmm: Dikdortgen formlu, kapag: iistiinden siirgiilii hamail. Her iki
yiizde desen kompozisyonu savat teknigi ile olusturulmustur. On ve arka
yiiziin her kenar1 iki sira serit halinde cizgiler ile gercevelenmistir. On
ylizde ortada oval formda madalyon iginde iki boru ¢igegi birbirine sarmal

sekilde olup agiz kismindan ve kok kismindan bitkisel motifler madalyon
icini doldurmaktadir. Madalyonun dis kisminda ¢izgiler ile kafes deseni
olusturulmustur. Arka yilizde doért minareli, avlulu, soganvari kubbeli cami
motifi yer alir. Minare ve kubbe alemlerindeki hilaller gokyiiziine agik
haldedir. Her iki yiizde motiflerin arasindaki bosluk alanlar kazima
tekniginde cizgiler ile bezenmistir. Hamailin iki yaninda birer halka
bulunmaktadir.

Benzer Ornek: ikbal Tugge Sen’in 2009 yili makalesinde Ankara
Etnografya Miizesi’'nde 21799 no’lu hamail, dérgen sekli, 19. y.y. donemi
ve bezeme yonleri ile benzerdir (Sen, 2019, s. 553).

On yiiz Arka yiiz
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Katalog No: 5

Miize Envanter No: E-1528

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 7,5 cm, Genislik: 6,2 cm, Kalnlik: 1 cm

Doénemi: 19. Yiizyil

Tanim: Dikdortgen formlu, kapag: istiinden siirgiili hamail. Her iki
ylizde desen kompozisyonu

savat teknigi ile olusturulmustur. On ve arka yiiziin her kenar1 iki sira serit
halinde ¢izgiler ile cercevelenmistir. On yiizde savat teknigi ile
yapraklardan olusan bir ¢elenk, daha sonra iki ¢izgi ile yapilmis daire
formunda bir madalyon, tekrardan iistte ucu bes kollu yildiz seklinde daha
ince bir ¢elenk ve tam merkezde bir tugra yer alir. Arka yiizde tek kubbeli,
iki minareli bir cami motifi bulunur. Minareler sivri kiilahli, iki serefeli,
yandan bayraklidir. Camini iki yaninda selvi agaci bulunmaktadir.
Kubbenin ve minarelerin alemin ucundaki hilal gokyiiziine agik sekilde
tasvir edilmistir. Gokyliziinde ay-yildiza yer verilmistir. Her iki yilizde
motiflerin arasindaki bogluk alanlar kazima tekniginde kisa ¢izgiler ile
bezenmistir. Hamailin iki yaninda birer halka, kapak iizerinde ortada bir
halka bulunmaktadir. Kaplamasi biiyiik 6l¢iide dokiilmiigtiir.

Benzer Ornek: ikbal Tugce Sen’in 2009 yili mak. Ankara Etnografya
Miizesi’nde 21799 no’lu hamail, dérgen sekli, 19. y.y. donemi ve bezeme
yonleri ile benzerlik gdstermektedir (Sen, 2019, s. 553).



Palmet Dergisi 8/Journal of Palmette 8

Arka Yiiz

i = i : ‘ I,,,,‘J
EEEEN EEEEW

 E1528 | ™ 1528 |

Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, 5. 553).

Katalog No: 6

Miize Envanter No: E-1529

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Gliimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 8 cm, Genislik: 6,4 cm, Kalinhk: 1,2 cm

Doénemi: 19. Yiizyil

Tanmim: Dikdortgen formlu, kapag: iistiinden siirglilii hamail. Her iki
yiizde desen kompozisyonu savat teknigi ile olusturulmustur. On ve arka
yiiziin her kenar1 iki sira serit halinde cizgiler ile gercevelenmistir. On
ylizde madalyon gergevenin i¢i Osmanli armasi ile digt kivrim dallar ve
rumilerle bezelidir. Arka yiizde i¢ ¢ergeve dist kivrim dallar ve rumilerle
bezenmis olup ortada iki minareli, {i¢ kubbeli cami motifi iglenmistir.
Ortadaki kubbenin alem ucundaki hilal gokyiiziine acik haldedir ve
istiinde sekiz kollu yildiz bulunmaktadir. Minareler sivri kiilahli, tek
serefeli olarak betimlenmistir. Gokytiziinde iki adet alt1 kollu yildiz yer
almistir. Caminin iki yaninda selvi agaci yer alir. Her iki ylizde motiflerin
arasindaki bosluk alanlar kazima tekniginde kisa zikzak g¢izgiler ile
bezenmistir. Hamailin iki yaninda birer halka, kapak {izerinde ortada bir
halka bulunmaktadir. Kaplamasi biiyiik dl¢iide dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: ikbal Tugge Sen’in 2009 yili makalesinde Ankara
Etnografya Miizesi’nde 21799 no’lu hamail, dérgen sekli, 19. y.y. dénemi
ve bezeme yonleri ile benzerdir (Sen, 2019, s. 553).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 553).

Katalog No: 7

Miize Envanter No: E-1530

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Gliimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 7,8 cm, Genislik: 6 cm, Kalinhk: 0,9 cm

Dénemi: 19. Yiizyil

Tamim: Dikdortgen formlu, kapag: iistiinden siirgiilii hamail. Her iki
yiizde desen kompozisyonu savat teknigi ile olusturulmustur. On ve arka
yliziin her kenari iki sira serit halinde ¢izgiler ile cer¢evelenmistir. On
ylizde, madalyon ¢er¢evenin i¢inde Osmanli armasi disinda kivrim dallar
ve rumiler yer almistir. Arka yilizde oval formlu gerceve i¢i cami figiirii
dis1 kdselerden etrafa dagilan ¢izgiler ile 151k demeti betimlenmistir. Cami
dort minareli, kubbeli, ve kademeli olarak yiikselmektedir. Minareler sivri
kiilahly, ticii iki serefeli, biri tek serefeli olarak yapilmigtir. Minarelerin ve
kubbenin alem ucundaki hilal gokyiiziine agik sekildedir. Cami perspektif
bir agidan sematize edilmistir. Her iki yiizde motiflerin arasindaki bogluk
alanlar kazima tekniginde kisa zikzak c¢izgiler ile bezenmistir. Hamailin
iki yaninda halka vardir.

Benzer Ornek: ikbal Tugge Sen’in 2109 yili makalesinde Ankara
Etnografya Miizesi’nde bulunan 21799 no’lu envanter ile kayitli Hamail
donem, sekil ve bezemeler yonii ile benzerlik gostermektedir (Sen, 2019,
$.553).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 553).

Katalog No: 8

Miize Envanter No: E-1183

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kabartma

Olgiiler: Uzunluk: 4,8 cm, Genislik: 4 cm, Kalinlik: 1,6 cm

Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Dikdortgen formlu, kapag: iistiinden siirgiilii hamail. On yiiz
kabartma teknigi ile kenarlar1 iki ¢izgi arasinda dalgali cizgiler ile
cergevelenmistir. Ortada birbirini dik kesen iki ¢izgi ile dort tane dortgen
alan olusturulmus olup i¢i bitkisel motif ile bezenmistir. Arka yiizii diiz
ve sadedir. Dortgen ve biiylik iki asma deligi vardir. Hamailin
ylizeyindeki bezemelerde aginma olusmus netligini kaybetmistir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’nde 19957 envanter numarali
Hamail, doénemi, ii¢gen sekli ve halkali ozelligi ile benzerlik
gostermektedir (Sen, 2019, 5.553).
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E-1183

Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 553).

Katalog No: 9

Miize Envanter No: E-1565

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Kabartma, Savat, Telkari, Giilherse.
Olgiiler: Uzunluk: 7 cm, Genislik: 5,7 cm, Kalinhk: 1,5 cm

Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Dikdortgen formlu, kapag iistiinden siirgiilii hamail. On yiiz
savat teknigi ile iki ¢izgi arasi liggenler ile ¢ercevelenmis olup bu alan
egimli sekilde yapilarak yiikseklik olusturulmustur. Kabartma tekniginde,
kiigiik noktalar halinde ikinci cergeve yapilmistir. Orta kisim telkari
tekniginde sitilize bitki motifi ile g¢evrelenmistir ve u¢ kisimlarina
giilherse teknigi uygulanmistir. Ortada damla formlu ¢ergceve zeminden
yiiksektir ve savat teknigi ile bezenerek belirginlestirilmistir. Icinde
telkari ve giilherse tekniginin uygulandigi hayat agact motifi yer alir.
Damla formlu cergeve igten ve distan kabartma tekniginde, kiigiik
noktalar halinde gevrelenmistir. Arka yiizii diiz ve sadedir. Dortgen ve
biiyiik iki asma deligi vardir. On yiizde kaplamasi mevcuttur.

Benzer Ornek: Mardin Miizesi’nde 2010/489 envanter numaral eserin
donem, sekil, kullanilan malzeme ve teknikleri ile {iretilen donemi
acisindan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir (Allak, 2021, s.40).
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Mardin Miizesi, (Allak, 2021, 5.40).

Katalog No: 10

Miize Envanter No: E-527

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis, Bakir, Yar1 Degerli Tas

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Telkari, Kabartma

Olgiiler: Yiikseklik: 3,9 cm, Genislik: 5,9 cm, Kalnhk: 0,6 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tammm: Ucgen formlu, kapag: iistiinden siirgiilii hamail. On yiiz
kabartma tekniginde zincir motifi ile gevrelenmistir. I¢ kisim bakir telden
telkari iglenmis olup tam ortada yuva iginde kirmizi renkli tas takilmistir.
Yanlara ikiser alt kismina bir adet halkaya sarkitma seklinde sikkeler
takilmistir. Hamailin arka yilizli diizdiir ve yuvarlak bir panel i¢inde (A,P)
damgas1 bulunmaktadir. Hamailin iistiinde zincirin takilacagi bir adet
halkas1 mevcut olup diger halka kiriktir. Kaplamasi biiylik dlciide
dokilmiistiir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’nde 17055 envanter numaralt
Hamail, doénemi, tiggen sekli ve halkali ozelligi ile benzerlik
gostermektedir (Sen, 2019, s.551).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, 5. 551).

Katalog No: 11

Miize Envanter No: E-1219

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima

Olgiiler: Yiikseklik: 5,1 cm, Genislik: 8,1 cm, Kalnlik: 1,4 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Ucgen formlu, zincirli, kapag1 iistiinden siirgiilii hamail. Her iki
ylizde desen kompozisyonu kazima teknigi ile olusturulmustur. Her iki
yiizde zikzak motifi ile iki sira cizgi ile gevrelenmistir. On yiizde
geometrik sekillerin ortasinda Miihr-i Siileyman (Davut Y1ldiz1) motifi ile
bezenmistir. Bos kalan yerler kisa zikzak ¢izgiler ile siislenmistir. Arka
ylizde gergeve i¢i sadedir. Hamailin iki yaninda birer tane ve kapak
ortasinda bir tane halka vardir ve zincire takilmigtir. Kaplamasi biiyiik
Olgiide dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesinde korunan 17055 envanter
numarali Hamail, donem, sekil ve sarkitlar agisindan benzerlik
gostermektedir (Sen, 2019, s.551).
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Katalog No: 12

Miize Envanter No: E-1220

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Kabartma, Savat

Olgiiler: Yiikseklik: 2,8 cm, Genislik: 5 cm, Kalinhk: 0,8 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Ucgen formlu, kapag: iistiinden siirgiilii hamail. Savat teknigi ile
on ve arka yiiz bezeme kompozisyonu olusturulmustur. Hamailin iki
yliziinde her kenari iki sira serit halinde ¢izgiler ile gergevelenmis ve
iicgen sekli verilmistir. Uggen koselerinin bagh olduklar kenarlar, cift
cizgiler {izerinde ii¢ {icgen sekilli 151k motifi iki kosede yer almistir. On
ylizde ortada asag1 yone bakan hilal ve alt1 yaprakli ¢igek formunda yildiz
ile a-yildiz, arka yiizde tugra motifi betimlenmistir. Her iki yiizde
motiflerin arasindaki bosluk alanlar savat tekniginde noktalarla
bezenmistir. Hamailin kapak kisminda iki halka bulunmaktadir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesinde korunan 17055 envanter
numarali Hamail, donem, sekil ve sarkitlar agisindan benzerlik
gostermektedir (Sen, 2019, s.551).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 551).

Katalog No: 13
Miize Envanter No: E-1536

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

(")lg:iiler: Yiikseklik: 6,2 cm, Genislik: 9,9 cm, Kalinhk: 0,9 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tanmim: Uggen formlu, kapag: iistten siirgiilii hamail. Savat teknigi ile 6n
ve arka yiiz bezeme kompozisyonu olusturulmustur. Her kenar1 dnce
kazima tekniginde zikzak ¢izgi ile sonra savat tekniginde iki sira serit
halinde gizgiler ile gergevelenmis ve iiggen sekli verilmistir. On yiizde ay-
yildiz motifi kivrim dallar ile ¢evrelenmistir. Arka yiizde iki minareli, ii¢
kubbeli cami motifinin alem ucundaki hilaller gokyiiziine agik haldedir.
Minareler tek serefeli, sivri kiilahli dir. Caminin iki yaninda bitkisel motif
bulunurken, alt kisminda hayat agac1 motifi iglenmistir. Gokyiiziinde ugar
halde sekiz kus motifi yer almistir. Her iki yiizde motiflerin arasindaki
bosluk alanlar kazima tekniginde kisa zikzak ¢izgiler ile bezenmistir. Alt
kisminda dokuz adet halkaya zincir ile dokuz adet sikke sarkitma seklinde
takilmistir. Hamailin iki yaninda birer halka, kapak iizerinde ortada bir
halka bulunmaktadir.

Benzer Ornek: ikbal Tugce Sen, 2019 tarihli makalesinde benzer hamail
ornegine yer vermistir. 19. Yiizyil donemi, liggen sekilleri ve sarkitlar
benzer 6zellikler tasimaktadir (Sen, 2019, s. 545).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, 5. 545).

Katalog No: 14

Miize Envanter No: E-1537

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dovime

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Yiikseklik: 6,7 cm , Genislik: 10 cm, Kahnhk: 1,1 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Uggen formlu, kapag: {istten siirgiilii hamail. Savat teknigi ile 6n
ve arka yiiz bezeme kompozisyonu olusturulmustur. Her kenar1 dnce
kazima tekniginde zikzak ¢izgi ile sonra savat tekniginde serit halinde
cizgi ile cergevelenmis ve iiggen sekli verilmistir. On yiizde iicgen
koselerinin bagl olduklar kenarlar ve iki kenar ¢ift kavisli ¢izgiler ile
kiiciik alanlar olusturulmus ve i¢i bitkisel motifler ile bezenmistir. Ortada
alttan yukar1 doru yiikselen bitkisel motifin ucunda bes kollu yildiz ve iki
yaninda hilal ile ay-yildiz motifi olusturulmustur. Arka yiizde alttaki
koseden etrafa dagilan bitkisel motifler ile bezenmistir. Her iki yiizde
motiflerin arasindaki bosluk alanlar kazima tekniginde kisa zikzak
cizgiler ile bezenmistir. Alt kisminda dokuz adet halkaya zincir ile dokuz
adet sikke sarkitma seklinde takilmistir. Hamailin kapak iizerinde ii¢
halkanin izi bulunmaktadir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesinde korunan 21503 envanter
numarali Hamail, doénem, sekil ve sarkitlar agisindan benzerlik
gostermektedir (Sen, 2019, 5.547).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 547).

Katalog No: 15

Miize Envanter No: E-1538

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

(")lg:iiler: Yiikseklik: 3,2 cm, Genislik: 4,2 cm, Kalinhk: 0,6 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Uggen formlu, kapag {istten siirgiilii hamail. Savat teknigi ile 6n
ve arka yiiz bezeme kompozisyonu olusturulmustur. Her kenari1 dnce
kazima tekniginde zikzak ¢izgi ile daha sonra serit halinde ¢izgi ile
cercevelenmis ve iicgen sekli verilmistir. Uggen késelerinin bagh
olduklar1 kenarlarda yer alan ii¢lii ¢izgi ile zemin beggen form almis ve
orta kisim palmet motifi ile bezenmistir. Palmetin etrafi kazima
tekniginde zikzak ¢izgi ile ¢evrelenmistir. Besgenin i¢ tarafinda iistte bir
licgene ve ice dogru kii¢lik ¢izgilere yer verilmistir. Arka yiizde licgen
koselerinin - bagli olduklari kenarlarda ¢izgilerle ortada besgen
olusturulmusg olup geometrik motifler yerlestirilmistir. Bu sekillerin i¢leri
savat ve kazima teknigi ile bezenmistir. Yanlarda iist kisimda birer tane,
altta bir tane, kapak tizerinde iki tane halka bulunmaktadir. Kaplamast
dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’nde hamaillerden 1840
envanter no’lu eser, donem, bi¢im, malzeme ve {retildigi donem
acisindan benzerlik gostermektedir (Sen, 2019, s.551).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, 5. 551).

Katalog No: 16

Miize Envanter No: E-543

Miizeye Gelis Sekli: Devir

Malzemesi: Giimiis, yar1 degerli tas, cam, yiin ip

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Telhari, Kabartma, Giilherse teknikleri

()lcﬁler: Yiikseklik: 2,1 cm, Genislik: 3,1 cm, Kalinhk: 0,5 cm
Dénemi: 19. Yiizyil

Tamm: Uggen formlu, kapag iistten siirgiili hamail. Her iki yiizde
kabartma tekniginde zincir motifi ile gevrelenmistir. Cergeve i¢i kivrimlar
telkari teknigi ile siislenmis olup uglar1 graniilasyon teknigi ile
bezenmistir. Tam ortada yuva i¢inde mavi renkli tas takilmistir. Ug kenar
yliziinde kabartma tekniginde ince, kesik ve kavisli ¢izgiler yer alir.
Yanlara ikiger alta ise bir halka bulunur. Alttaki halka ip ve iki biiyiik, iki
kiigik mavi boncuk ile siislenmistir. Kaplamasi biiyiik 0lciide
dokiilmistiir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’nde hamaillerden 7658
envanter no’lu eser, donem, bi¢im, malzeme ve Tiretildigi donem
acisindan benzerlik gostermektedir (Sen, 2019, 5.549).
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Ankara Etnografya Miizesi (Sen, 2019, s. 549).

Katalog No: 17

Miize Envanter No: E-250

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Yiikseklik: 3,5 cm, Genislik: 5 cm, Kalinlik: 0,7 cm
Dénemi: 20. Yiizyil

Tanmim: Uggen formlu, kapag: {istten siirgiilii hamail. Savat teknigi ile 6n
ve arka yiiz bezeme kompozisyonu olusturulmustur. Her kenari iki sira
serit halinde ¢izgiler ile ¢ergevelenmis ve iiggen sekli verilmistir. Her iki
yilizde koselerde kiigiik iiggenler olusturulmus olup iginde distan ige
dogru, tek merkezden g¢ikan ve gevresine dogru dagilan 151k demetleri
vardir. On yiizde ortada ay ve yildiz motifi islenmistir. Arka yiizde tek
kubbeli cami betimlemesi yer almistir. Caminin alemindeki hilal
gOkylizline bakar sekilde yapilmistir. Hamailin tistiinde zincirin takilacagi
iki adet halka yapilmistir. Hamailin {istiinde zincirin takilacagi halkadan
biri vardir digerinin izi bellidir. Her iki ylizde motiflerin arasindaki bosluk
alanlar kazima tekniginde kisa zikzak cizgiler ile bezenmistir. Hamailin
iki yaninda halkalar vardir.

Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan hamailler
arasinda 15238 envanter numarali eser, bicim, malzeme ve {iretildigi
donem agisindan benzerlik gostermektedir (Sen, 2019, s.549).
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Katalog No: 18

Miize Envanter No: E-783

Miizeye Gelis Sekli: Devir

Malzemesi: Bafon

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kabartma, Kazima, Oyma

Olciiler: Uzunluk: 9,3 cm, Gévde Capi: 1,8 cm

Dénemi: 19. Yiizyil

Tanmm: Silindirik formlu, zincirli, yandan tek kapakli hamail. Silindir
kenarlarinda iiger sira halinde kabartma teknigi ile bilezik ile ¢evrelenerek
smirlandirtlmigtir. Govde kisminda kazima tekniginde ¢izgiler ile baklava
motifi olusturulmustur. Silindirin iki ucunda sarkaca baglanan halka yer
alir. Sarkag halkasina baglanan kiigiik zincirin ortasinda i¢i bos yarim kiire
seklinde disk bulunur. Yan sarkaglarin arka kismi diiz, 6n kismi
bombelidir ve 6n kisminda dorder tane delik bulunur. Bu deliklerin aralar1
kazima tekniginde g¢izgiler ile bezenmistir. Silindirik goévdenin alt
kisminda sekiz adet halkanin ortadaki bes tanesine delikli pullar sarkitma
seklinde takilmistir. Pullarin deliklerinin ii¢ tanesi tam yuvarlak, ii¢ tanesi
hilal seklinde yapilmistir. Silindirik gévdenin Gist kisminda ti¢ adet halka
olup, zincire baglanmistir. Kaplamasi biiyiik 6l¢iide dokiilmiistiir.
Benzer Ornek: Ankara Etnografya Miizesi’'nde bulunan hamailler
arasinda 16465 envanter numarali eser, bigim, malzeme ve iretildigi
donem agisindan benzerlik géstermektedir (Sen, 2019, 5.552).
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Katalog No: 19

Miize Envanter No: E-1557

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Gliimiis

Yaim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olgiiler: Uzunluk: 5,2 cm, Silindir Capa: 1,1 cm, Madalyon Capi: 2.9
cm

Dénemi: 19. Yiizyil

Tammm: Silindirik formlu, zincirli, yandan tek kapakli hamail. Gévde
kismi savat ve kazima tekniginde geometrik boliimlere ayrilarak
cergevelenmistir. On yiiziinde ayrilan bolmelerin ici tekrar geometrik
motifler ile bezenmistir. Arka yiizde iki biiyiik béliimde birer tane tek
egrisel ¢izgi yapilmistir. Alt kisimda bes adet halka ve bu halkalara bagl
sarkaclar yer alir. Ortadaki sarka¢ madalyon seklindedir. Madalyonun 6n
ylizli savat ve kazima tekniginde dis kismi bitkisel motif ile ¢cercevelenmis
olup ortasinda ses berk motifi yer alir. Madalyonun arka yiizii diiz ve
bezemesizdir. Madalyonun iki yaninda ikiser tane tiggen formlu pullar yer
alir. Pullarin 6n yiizii geometrik motifli olup, arka yiizii diiz ve
bezemesizdir. Ust kisminda ii¢ adet halka vardir ve zincire takilidir.
Kaplamas: biiyiik 6l¢iide dokiilmiistiir.

Benzer Ornek: ikbal Tugce Sen, 2019 tarihli makalesinde benzer hamail
ornegine yer vermistir. 19. Yiizy1l dénemi, iiggen sekilleri ve sarkitlar
benzer 6zellikler tagimaktadir (Sen, 2019, s. 545).
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Arka Yiiz

Katalog No: 20

Miize Envanter No: E-980

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzemesi: Gliimiis

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, Savat

Olciiler: Uzunluk: 9,2 cm, Gévde Cap: 1,9 cm

Dénemi: 20. Yiizyil

Tanim: Silindirik formlu, zincirli, yandan tek kapakli hamail. Silindir
kenarlarinda ikiser sira halinde kabartma teknigi ile bilezik ile
cevrelenerek smirlandirilmistir. Govde kismu savat teknigi ¢izgiler iki
boliime ayrilarak cercevelenmistir. Bir yiiziinde helezonik rumi motifi
diger yiiziinde eskenar ortasinda daire sekli ulunan dortgen dizisi motifi
yer almistir. Silindir iki ugta yarim kiire ile sonlanir. Silindirin st
kisminda bilezik kisminda zincire baglanan iki halka kismina yer
verilmistir. Silindirik govdenin alt kisminda bes adet halkaya zincir ile beg
adet sikke sarkitma seklinde takilmistir. Motiflerin arasindaki bosluk
alanlar kazima tekniginde kisa zikzak ¢izgiler ile bezenmistir. Kaplamasi
biiyiik 6l¢iide dokiilmiigtiir.

Benzer Ornek: Mardin Miizesi envanterinde 2010/440 no ile kayith
hamail, dénemi, malzemesi, siisleme teknigi, sekli ve lizerinde bulunan
sarkitmalar yonii ile benzerlik gostermektedir (Allak, 2021, s.42).

On Yiiz Arka Yiiz

E-980 E-980

]

MARIIN MUZE I N T
2010 5 £S5 (S19

Sonug¢ ve Oneriler

Hamailler toplumlarin inang¢ ve kiiltiir yapisi ile dogru orantili olarak
iretilmis ve kullanilmistir. Orta Dogu ve Anadolu geleneklerinde
hamailler kiyafetlerle iligkilendirilir ve genel olarak boyna asilir. Sekil
tercih nedenleri arasinda inang sistemleri, yasam tarzlari, kiiltiirel
tercihleri, pratik taginma ve dayaniklilik O6zellikleri sayilabilir. Bu
dogrultuda iiggen, dortgen ve silindir sekiller gibi tasarimlar
uygulanmigtir. Hamaillerde kullanilan madenler, yapildiklart doneme,
bolgeye, kiiltiirel yapiya ve kullamim amacina gore degisiklik
gostermektedir. Giimils madeninin nazara ve kot enerjilere karsi
koruyucu bir etkisi oldugu inanci ile ve dayanikli, islenebilir bir metal
olmasindan kaynakli olarak en ¢ok tercih edilen madenler arasinda yer
aldig1 goriilmektedir. Bakir madeni, antik dénemlerden itibaren sifa ve
koruma amagl {iriinlerde tercih edilmis, uygun maliyetli ve kolay
islenebilir 6zellikleri hamaillerde de tercih nedenleri arasinda yer almigtir.
Altin, demir, bronz gibi madenler de nadiren kullanilmigtir. Hamail
kullanimlarinda kadm erkek ayrimi da bulunmaktadir. Agirlikli olarak
dortgen ve {i¢ggen hamailler erkekler tarafindan giig, denge ve
kotiiliiklerden korunma, otorite temsili inanci ile kullanilmistir. Silindir
sekilli hamailler daha ¢ok kadmlar tarafindan disil enerjiyi artirma,
dogurganlik ve negatif enerjiyi yumusatarak daha giiglii korunma inanci
ile tercih edilmistir. Eserler tizerinde kullanilan motifler, siislemeler ve
renk secimleri ayirt edici Ozellikler arasindadir. Kadinlarin kullandigi
hamaillerde genel olarak giil, karanfil, lale gibi ¢igek desenleri, elibelinde
motifli dogurganlik sembolii, sevgi ve barigi temsil eden kus motifleri,
kirmizi, pembe ve turuncu gibi canli renkler ve boncuk, piiskiil ve ip
siislemeleri yer almaktadir. Kadmlar evlilik sansini artirma ve giizellik
temalar1 gibi inanislarla dogru orantili olarak siisleme tercihleri
kullanmaktadir. Erkeklerin kullandigi hamaillerde geometrik desenler,
aslan, kurt gibi hayvan figiirleri, ok ve yay gibi savas sembolleri, mavi,
siyah ve kahverengi gibi koyu renkler tercih edilmistir. Kotii enerjilerden
korunma, cesaret ve giic sembolleri olarak erkekler tercihlerini
sekillendirmislerdir.
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Calismaya konu Ordu Miizesi’'nde yer alan hamailler yapim, siisleme
teknikleri ve bigim &zellikleri yonii ile incelenmistir. Hamaillerin ¢ogu
satin alma yolu ile miizeye kazandirilmis oldugundan iretim yeri
belirlenememistir. Dortgen, iicgen ve silindir seklinde gruplandirilmisg
olan hamailler 19.-20. yiizyila tarihlenmistir. Calisma kapsaminda 9 adet
dortgen, 8 adet iiggen ve 3 adet silindir sekilli hamail incelenmistir.
Katalog no 17° de tanimlanmig iiggen seklinde ve katalog no 20°de yer
alan silindir bigiminde hamailler 20. yiizyila ait olup diger 18 hamail 19.
ylizyila aittir. En yogun kullanilan hamaillerin doértgen ve tiggen oldugu
anlagilmaktadir.

Eserler yapildigi malzeme olarak incelendiginde, 17 tanesinin sadece
giimiis madeni ile iretildigi, katalog no 10’da tiggen formlu hamailde
giimiis ile birlikte bakir ve yar1 degerli tag kullanildigi, katalog no 16’da
iicgen seklinde eserde giimiis ile birlikte yar1 degerli tag, cam ve yiin ipin
yer aldigi, katalog no 18’de silindir formlu hamailin ise bafon malzemesi
ile iretildigi goriilmektedir. Hamaillerin yapimida dovme tekniginin
kullanildig1 anlagilmaktadir.

Siisleme teknikleri yonii ile incelenen eserlerin, kazima, savat, mihlama,
kabartma, giilherse, telkari, oyma teknikleri ile bezendigi goriilmektedir.
Eserlerde kullanilan bitkisel, ay yildiz, cami, palmet, selvi agaci, Davut
yildizi, hayat agaci, Osmanli tugrasi, Osmanli armasi, bayrak ve
geometrik motif bezemelerinin yer aldig1 belirlenmistir.

Incelenen hamaillerin benzer drneklerine Ankara, Mardin ve Diyarbakir
Etnografya miizelerinde rastlanmistir. Yapim donemi, sekilleri, siisleme
teknikleri ve kullanilan malzemeler yonii ile benzerlikler goriilmektedir.
Diyarbakir Arkeoloji miizesinde yer alan hamaillerin bir kisminda telkari
siisleme teknigi kullanilmistir. MO 3. bin zamanlarima tarihlenen telkari
teknigi ayna, kutu kaplamalar ve taki esyalarinda tatbik edilmis,
Diyarbakir, Mardin, Ankara ve Ordu miizelerinde yer alan hamaillerde de
rastlanmaktadir. Bu durum, Mardin, Ankara ve Ordu cografyasinda ayni
kiiltiirel ve yasam anlayislari ile inang temelinde yasayan topluluklarin
varligin1 gostermektedir. 19. ve 20. Yiizyillarda hamaillerin genis
kullanim alan1 olmustur. Giiniimiizde tilssm amagh dualar igeren
nazarliklar ve takilar modernize edilerek aymi amagla varligini
stirdirmektedir. Tirk kiiltiriinde kadim ge¢misi olan hamaillerin
kullanimi giiniimiizde halen devam etmektedir. Yapilan bu galisma ile
Ordu Pasaoglu Konag1 Etnografya Miizesinde korunan hamaillerin bilim
diinyasina tanitilmig ve bu alanda ¢aligsan bilim insanlarina faydali olmas1
amaglanmistir.
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Giresun Giice Ilcesinde Yéresel Mimarinin Temsili:
Serenderler (Mazilar)

Representation Of Traditional Architecture in Glice District,
Giresun: Serenders (Mazis)

0z

Insanoglunun yasam kaynag olan besinin saklanmasi ve korunmasinin gerekliligi tarihi siire¢ iginde farkli yap tiplerinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Elde edilen mahsuliin ¢ok olmasi daha biiyiik bir depolama alani ihtiyaci ortaya koyarken,
daha az mahsulii olan kisilerin depolama alani kii¢iik olmustur. Dolayisi ile insa edilen ambar yapilarinin ev sahiplerinin
ekonomik durumu ile dogrudan iligkisi bulunmaktadir. Anadolu’nun farkl yerlerinde yiyeceklerin depolandigi ambar
yapilar1 mevcuttur. insa teknikleri, biiyiikliikleri farklilik arz eden bu yapilarin ana malzemesi ahsaptir. Yaygin olarak
bilinen ambar yapilarindan olan serenderler Dogu Kardeniz'in gorsel agidan da farklilik olusturan depolama mekanlaridir.
Tabandan tavana kadar ana malzemesi ahsap olan bu yapu tipinin Giresun’un Giice ilgesinde 6zgiin durumunu koruyarak
glinimiize ulasmis 6rnekleri mevcuttur. Giice’de “maz1” olarak adlandirilan bu yapilar, bazi farkliliklarla beraber insa
teknigi, kullanim amaci ve mekansal diizenleme bakimindan Karadeniz yoresinin geleneksel mimari anlayisin1 devam
ettirmektedir. Calisma kapsaminda, Gilice il¢esinin fakli mahallelerinde bulunan 21 adet mazi 6rnegi incelenmistir.
Fotograflarla belgelenen ve bazi 6rnekleri dijital ortamda ¢izilerek belgelenen mazilarin bilim camiasina tanitilmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, Glice, Serender, Ambar, Maz1

Abstract

The necessity of storing and preserving food, which is the source of human life, has led to the emergence of different types
of structures throughout history. A larger harvest created a need for bigger storage spaces, while those with smaller
harvests had smaller storage areas. Therefore, the construction of storage buildings is directly related to the economic
status of their owners. In various regions of Anatolia, there are storage structures used for food storage. The main material
of these buildings, which vary in construction techniques and sizes, is wood. Among the well-known storage structures,
serenders are distinctive storage spaces of the Eastern Black Sea region, also in terms of visual appearance. Made entirely
of wood from the base to the roof; this type of structure has preserved its original form in the Giice district of Giresun and
has surviving examples today. The structures called "maz1" in Giice continue the traditional architectural understanding of
the Black Sea region in terms of construction technique, usage purpose, and spatial arrangement, with some variations. In
this study, 21 examples of mazi located in different neighborhoods of Giice district have been examined. These mazi
structures, documented through photographs and some of which are digitally drawn, aim to introduce these examples to
the scientific community and preserve them for future generations.

Keywords: Giresun, Giice, Serender, Warehouse, Maz1
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Giris
Calisma alan1 Giresun ilinin dogu boliimiinde yer alan Giice ilgesidir.
Kuzey, dogu ve giineyde Tirebolu, batida Espiye ilceleriyle sinirli olan
Giice’nin sahile uzaklig1 14, il merkezine ise 55 km’dir. 1975’te ilk
belediye teskilati kurulan Giice, 1990°da Tirebolu’dan ayrilarak ilge
statiisii kazanmistir (Kufaci, 2016, s. 36).

Espiye ve ¢evresini i¢ine alan bolge Fatih Sultan Mehmet’in Trabzon’u
fethetmesi (1461) ile Osmanli topraklarina katilmistir. Fetih 6ncesinde bu
bolgede Cepni Tiirkleri basta olmak iizere gesitli Tiirk boylar1 hakimiyet
kurmustur (Bostan, 2007, s. 21; Tekin ve Cantiirk, 2019, s. 814). 16.
ylizyilda Giice’nin de iginde bulundugu Tirebolu yoresinin idare merkezi
Trabzon Sancagidir. Bu dénemlerde Giice Alahnas Nahiyesi i¢erisindedir.
Osmanli’nin son zamanlarina kadar Tiirkler ve farkli etnik gruplar yoreye
yerlesmistir. 1876 tarihli kayitlarda Giice’de 42 hane oldugu ve 101
kisinin yasadig1 6grenilmektedir (Kaya, 2023, ss. 22, 25).

Giice’nin tarihte bilinen baska bir adi yoktur. Ancak, bazi arastirmalar
Osmanli doneminde Kirik Nahiyesi dahilinde Gogekse (Gilicese) adinda
bir kdyiin varligmdan bahsetmekle beraber, 1547’den itibaren koy
niifusunun hizla arttigin1 aktarmaktadir (Fatsa, 2010, s. 220; Kaya, 2019,
s. 87). Giice adinin kaynag1 hakkindaki en yaygin bilgi ise Osmanli’nin
kurulus yillarinda Giiceftarogullar: adli bir siilalenin Dogu Anadolu’dan
gelip buraya yerlesmesidir. Bir diger rivayet ise ayni siilalenin 1461°de
Trabzon’un fethinden sonra bolgeye geldigi, zamanla buradaki
niifuslarinm arttig, yerli halkla i¢i ige yasayarak cesitli hizmetlerde
bulunduklar1 ve buranin adinin bu siilaleden dolay1 Giice olarak anilmaya
basladigidir. Zamanla veba salgini ve yoredeki bazi karigikliklar sebebiyle
Giiceftarogullart’nin  niifusu azalmis ve huzursuzluklar nedeniyle
Giice’den gog etmislerdir (Kufaci, 2016, ss. 23-24).

Daglik bir yerlesim 6zelligi gosteren Giice, konutlari, hayvan besinlerinin
saklandig1 samanliklari, degirmenleri, firinlar ile geleneksel mimarisini
biiyiik oranda korumustur. Bu kiiltiirel degerler i¢inde dikkat ¢eken bir
diger geleneksel mimari yapi tipi ise kurutma ve depolama islevi goren
mazilardir. Giice yoresel mimari drneklerinden mazilar konusunda daha
once yapilmig herhangi bir ¢aligma bulunmamaktadir. Karadeniz’in gesitli
yerlesim yerlerinde ayni yapi tipi serender olarak bilinmektedir. Serender
mimarisi konusunda ise Sinop, Giresun ve agirlikli olarak Trabzon
ornekleri lizerine farkli arastirmacilarin ¢alismalart mevcuttur. Bunlardan
bazilar1 serenderlerin mimari kurulusunu, kullanim amacini, islevini ve
yore kiiltiiriindeki yerini konu alirken, bazilari Tiirkiye ve diinyanin farkli
yerlerindeki depolama amagli kullanilan yapilarla baglantisina dikkat
¢cekmektedir (Karpuz, 1999; Koktirk ve Kukul, 2001; Demir, 2004;
Yilmaz vd., 2015; Kandemir, 2019; Sensoy ve Kukoglu, 2020; Ozgel
Felek, 2020; Bayraktar, 2023). Bu ¢alismanin amaci, Karadeniz
geleneksel serender mimarisini Glice Ozelinde incelemek, yok olma
tehlikesi altindaki mazilar1 belgeleyerek bilim camiasina tanitmak ve
sanat tarihi disiplini ¢ercevesinde degerlendirmektir. Calisma metninin
devaminda bu yapilardan maz1 olarak bahsedilecektir.

Cahsma Yontemi

Giice ilge sinirlar1 dahilinde hemen hemen biitiin geleneksel konut
Orneginin yakininda bir mazi bulunmaktadir. Ancak, bunlardan bir¢ogu
yikilmis ya da atil durumdadir. Bu arastirma kapsaminda, giiniimiizde
ayakta ve saglam durumda olan Giice merkez mahallesinde bes, Giyimli
mahallesinde bes, Kemaliye mahallesinde yedi ve Sogukpinar
mabhallesinde dort olmak {izere 21 adet maz1 6rnegi incelenmistir (Harita
2). Yerinde fotograflarla belgelenen mazilardan {igiiniin kroki ¢izimleri
yapilarak dijital ortama (AutoCad) aktarilmistir. Mazilarin insa siireci,
yapim teknigi gibi konularda bilgi edinebilmek icin yoredeki eski ustalar
ile gériigmeler gergeklestirilmis, mazilarin yapim tarihleri hakkinda ev
sahiplerinden sozIii bilgi alinmustir.

Giice mazi 6rneklerinin hepsi plan kurulusu ve islevsel dzellikleri ile ayn
diizenlemeyi sergilemektedir. Bu nedenle incelenen drneklerden iigiiniin
¢iziminden yararlanilarak mazilar plan ve mekansal ozellikleri ile
tanitilmig, diger yapilar ise gorsel malzeme olarak bir tablo halinde
sunulmustur.
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~ Harita 1.
Giresun llcelerini Gésteren Harita
(http://www.giresun.gov.tr/ilimizin-haritasi)

GIRESUN IL HARITASI

Harita 2.
Calisma Kapsamndaki Yerle,sim]erin
(Uydu Goriintiisii (Google Earth 'ten Islenerek).

‘| Tevekli

< Giyimli

Giice ilcesinde Mazilar

Giice’de incelenen mazi Orneklerinin hepsi ev sahiplerinin kolay
ulasabilecegi bir noktada ve eve birka¢ metre uzaklikta insa edilmistir.
Mazinin yapildigi yerin belirlenmesinde diiz zemin 6nem arz etmektedir.
Bu nedenle Giice’deki mazilar agirhikli  olarak diiz alanlara
konumlandirilmis, egimli alanlarda ise arazi diiz hale getirilmistir.
Mazilar, zemin iizerine tek kattan ibarettir (Gorsel 1). Dikdortgen planl
bu yapt tipinin zemin kati odun ve gesitli esyalari, iist kati1 ise musir
kurutmak ve yiyecek depolamak amaciyla kullanilmaktadir. Yapinin ist
katt, zemin katta alt1 adet ahsap direge oturmaktadir. Direkler, nemden
korunmasi i¢in “salma” denilen kalin kalaslar ve bu kalaslarin toprakla
temasini dnleyen diizgiin yiizeyli taslar iizerine yiikselmektedir. incelenen
orneklerden 20’sinde bu diizen uygulanmis (Gorsel 2), yalnizca bir
ornekte direklerin dogrudan tag désenmis zemine oturdugu gorilmiistiir
(Gorsel 3). Sonradan taslarin iizeri beton ile stvanmustir.
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Gorsel 1. )
Kemaliye mah. Mehmet Kara mdzisi (Ozkan, 2024).
5 3 =

__

Gorsel 2.

Direkleri salma (kalas) iizerine oturan mdzi ornegi
(Kemaliye mah. Ali Bilgin mazisi) (Ozkan, 2024).

a — Wm = ? =

Gorsel 3.
Direkleri ta iizerine oturan mdzi 6rnegi
(Giice mah. Osman Karabatak mazisi) (Ozkan, 2024).
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Yaklasik 95-100 cm uzunlugundaki direkler alttan yukari dogru daralan
bir form Ozelligi gostermektedir. Direkler, 45 derecelik agiyla
yerlestirilmis ahsap dirseklerle birbirine baglanmaktadir. Bu dirsekler
bazen diiz bazen de bir yay formunda olabilmektedir. Gorsel agidan giizel

bir goriintii olusturan bu yontemle direklerin desteklenmesi saglanirken,
depolanan odunlarin da diigmesi engellenmektedir. Bazi o6rneklere
bunlarin yerine diiz tahtalarin kullanildig1 ya da tamamen bos birakildig:
gorilmiistiir. Direklerin {ist boliimiine yodrede ve Karadeniz’in diger
yerlesimlerinde tekir olarak adlandirilan bagliklar yerlestirilmistir (Gorsel
4). Konik formlu bu basliklar yaklasik 45-55 cm ¢apinda, bir sapka gibi
diregin ustiinii kapatmaktadir. Fare ve cesitli kemirgenlerin maziya
cikmasint engelleme islevi goren tekirlerin etek kismima bazen metal
levhalarin yerlestirildigi goriilmiistiir. Baz1 6rneklerde ise bu levhalar
direklerin iist boliimiine yerlestirilerek hayvanlarin ayaklarinin kaymasi
ve maziya ¢ikiginin engellenmesi hedeflenmistir (Gorsel 4). Tekirlerin
istiinde 10x13-10x15 cm kesitli ana kirisler yer almaktadir. Tekerlerin
tepe noktasindaki dar bolim, gegme sistemiyle bu kirislerde agilan
bosluklara yerlestirilmistir. Bunlarin iizerine ters yonde yerlestirilen
kirisler ile bir 1zgara semasi meydana getirilmis ve iist kat zemini
tahtalarla désenmistir (Cizim 1).

Gorsel 4.
Tekir ornekleri (Ozkan, 2024).

Cizim 1.

]
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Mazilarin iist kat1 yorede hayat ya da agkana (aghane) olarak adlandirilan
bir giris boliimii ve buranin bir duvarindan agilan kap1 aracilig ile gegilen
sergen (seren) bolimiinden meydana gelmektedir (Cizim 2). Hayat
bolimii agirlikli olarak kapali bir mekan ozelligi gostermekle birlikte
(Cizim 3) yar1 agik olarak yapilmis 6rnekleri de mevcuttur (Cizim 4).
Giyimli mahallesi Avni Demirel, Mahir Bahadir, Mustafa Sevindik,
Niyazi Uyar, Giice merkez mahallesi Fazli Karadayi, Haci Omer
Sevindik, Osman Karabatak, Rasim Usta, Kemaliye mahallesi Ali Bilgin,
Galip Kara, Kazim Sevindik, Mehmet Kara, Sogukpinar mahallesi Necip
Turan, Ozkan Turan ve Veysel Turan mazilar1 kapali tipte hayatli maz
ornekleriyken, Giice merkez mahallesi Thsan Geggel, Kemaliye mahallesi
Elber Kara, Ethem Cayan, Kasim Kara ve Sogukpinar mahallesi Sahin
Turan mazilar yari agik tipte hayatli mazi 6rnekleridir.
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Cizim 2. )

Kemaliye mah. Mehmet Kara mdzist iist kat plamt (Ozkan, 2024).
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Cizim 3.

Hayat boliimii kapali tipte mdzi 6rnegi
(Sogukpinar mah. Necip Turan mdzisi) (Ozkan, 2024).
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Cizim 4.

Hayat béliimii yari agik tipte mdzi ornegi
(Giice merkez mah. lhsan Geggel mazisi) (Ozkan, 2024).

Hayat kapist mazmnm dar ya da uzun kenarina yerlestirilebilmektedir.
Giice merkez mahallesi Rasim Usta, Fazli Karaday1, Giyimli Mahallesi
Mustafa Sevindik, Mahir Bahadir, Kemaliye mahallesi Kazim Sevindik,
Galip Kara, Ali Bilgin ve Sogukpinar mahallesi Veysel Turan mazilari
giris kapisi dar kenarda yer alan drneklerken, Giice merkez mahallesi
Osman Karabatak, Haci Omer Sevindik, Niyazi Uyar, Giyimli mahallesi
Ahmet Bahadir, Kemaliye mahallesi Mehmet Kara ve Sogukpinar
mahallesi Ozkan Turan, Necip Turan mazilari uzun kenardakilere

74

ornektir.

Hayat boliimiine cikis seyyar ahsap merdiven ile saglanmaktadir.
Genellikle zemin kattaki odunlarin {izerinde ya da yaninda duran bu
merdiven kullanilacagi zaman dogrudan hayat giris kapisinin Oniine
yerlestirilmektedir. Bu kap1 6niinde bazen ayaklarin basabilecegi kiigiik
bir ahsap sahanlik yer alirken, bazen sahanlik olmaksizin dogrudan
merdiven kapmnin alt bolimiine dayandirilmaktadir. Bir 6rnekte ise giris
kapisinin alt kismina uglart asag: bakan iki adet tiggenimsi uzun parga
monte edildigi goriilmistiir. Ahsaptan yapilan bu parga merdivenin
kaymasini 6nlemektedir (Gorsel 5).

Yart acik tipte hayat 6rnekli mazilarda merdiven dogrudan hayatin agik
boliimiine yerlestirilerek iist kata ulasilmaktadir. Kullanim sonrasinda
merdiven tekrar kullanilmak {izere hayata kaldirilmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 5.
Mazi hayat girig kapisi éniinde merdivenin kaymasini énlemek igin
yapilmis ahsap pargalar (Giice merkez mah. Osman Karabatak mdzisi)
(Ozkan, 2024).

Cesitli  yiyeceklerin depolandigi hayat boliimiiniin  bir duvarinda
pencereye yer verilmektedir. Gida disinda farkli islevli arag-geregler de
bu boliimde depolanabilmektedir (Gorsel 6). Hayatin bir duvarindaki kapt
acikligindan sergene girilmektedir. Sergenin girisi agirlikli olarak diizdiir.
Bazi orneklerde ise kademeli kas kemere yer verildigi gortilmiistir
(Gorsel 8).

Hayatin duvarlar1 ahsap tahtalarla kapalidir. Bir rnekte ise giris kapisi ve
sergen girisinin bulundugu duvar tahtayla kapatilmis, digerleri ise sepet
orgii teknigiyle yapilmistir (Giyimli mah. Ahmet Bahadir mazisi). Bu
teknikte orman giilii bitkisinin gubuklart kullanilmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 6-7.
Hayat boliimii i¢ mekdn diizeni
(Kemaliye mah. Mehmet Kara ve Giyimli mah. Ahmet Bahadir
mazilart) (Ozkan, 2024).
A : G

Gorsel 8.
Sergen (seren) Boliimii Giris Kapist (Kemaliye mah.

“
g
4

Sergen bolimii, yaklagik 70x300 cm’lik bir gezinti alani ve bunun
gerisinde yiyeceklerin kurutuldugu sergenden meydana gelmektedir.
Sergenin zemini orman giilii bitkisinin ¢ubuklar: kullanilarak sepet 6rme
tekniginde yapilmistir. Bu teknik i¢in ¢ubuklarin baska bir zeminde yere
sabitlenerek oriildiigli ve 6rme islemi bittikten sonra sergenin zeminine
monte edildigi ifade edilmistir'. Cubuklar arasmda olusan bosluklar
yiyeceklerin rahat¢a hava almasini ve kurumasini saglamistir (Gorsel 9-

! Bu konuda ydrenin eski ustalarindan Mehmet Yavuz’dan bilgi alinmustir (1944 dogumlu).

10). Mazilarin catilart da depolama alani olarak degerlendirildigi icin
sergenin tavaninda kiiciik bir agikliga yer verilerek ¢atiya ulagim imkani
verilmistir.

Gorsel 9-10.

Sergen béliimiiniin i¢ mekdni ve digtan goriintimii
(Kemaliye mah. Mehmet Kara ve Ali Bilgin mdzilari)
(Ozkan, 2024).
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Mazilarin hayat boliimiinde yalnizca iki kdsede dikmeye yer verilmis,
diger boliimlerde dikme kullanilmamuigtir. Hayat boliimiiniin duvarlarinda
kullanilan tahtalar diisey, sergen boliimiindekiler ise yatay olarak
yerlestirilmistir. Dikme kullanilmayan duvarlarda, duvarlari kapatan
tahtalarin uglar kertilmis ve kertilen kisimlar kurtbogazi teknigi ile
koselerde birbirine gecirilmistir. Bu teknikte hi¢ ¢ivi kullanilmamistir
(Gorsel 11).

Mazilarin ¢atilar1 dort omuzludur. Yoéredeki konutlarda da uygulanan bu
cat1 tipi kar ve riizgara kars1 denge saglamaktadir. Catilarda dayanikli
malzeme oldugu i¢in ¢ogunlukla kestane agaclart kullanilmistir. Cati
konstriiksiyonu, kalin ahsap kirigler iizerine ii¢ dikme ve bunlarin
aralarma yatay konumlandirilmis “caplama” denilen daha ince kirislerle
yapilmugtir. Cat1 aralar1 depolama islevi de gordiigii igin catilar yiiksek
tutulmustur. Distan ¢inko oluklu metal ile kapatilan ¢atilarin sacaklari
nispeten genistir.
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Gorsel 11.
Kurtbogazi teknigi ve Giyimli mah. Niyazi Uyar ile Giice merkez mah.

Rasim Usta mdzilari (Al Sensoy ve Kukoglu, 2020, Ozkan, 2024).
= T T Wl

Tabandan tavana kadar insa malzemesi ahsap olan mazilarda, kestane,
giirgen ve mese agaglari kullamilmigtir. Saglam ve dayanikli olmasi
nedeniyle ¢cogunlukla kestane agaci tercih edilmistir. Oldukga sade inga
edilen Giice’deki mazi drneklerinde herhangi bir siisleme unsuruna yer

verilmemistir.
Miazn Mabhallesi Tarihi Ustas1 Fotografi
Sahibi
Mahir Giyimli Yaklasik | Bilinmi-
Bahadir 150 sene yor
Ali Kemaliye 1933 Bilinmi-
Bilgin yor
Veysel Sogukpmar | 1936 Bilinmi-
Turan yor
Sahin Sogukpinar | 1938 Bilinmi-
Turan yor
Ethem Kemaliye 1938 Bilinmi-
Cayan yor
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Rasim Giice 1941 Bilinmi-
Usta Merkez yor
Mustafa Giyimli 1945 Bilinmi-
Sevindik yor
Fazl Giice 1949 Bilinmi-
Karadayr | Merkez yor
Kazim Kemaliye 1952 Bilinmi-
Sevindik yor
Omer Giice 1957 Bilinmi-
Sevindik | Merkez yor
Osman Giice 1957 Bilinmi-
Karabata | Merkez yor
k
Mehmet Kemaliye 1962 Bilinmi-
Kara yor
Kasim Kemaliye 1963 Bilinmi-
Kara yor
Galip Kemaliye 1966 Bilinmi-
Kara yor
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Ozkan Sogukpmar | 1966 Bilinmi-
Turan yor
Elber Kemaliye 1969 Bilinmi-
Kara yor
Niyazi Giyimli 1970 Bilinmi-
Uyar yor
Ahmet Giyimli Bilinmi- Bilinmi-
Bahadir yor yor
Avni Giyimli Bilinmi- Bilinmi-
Demirel yor yor
Ihsan Giice Bilinmi- | Bilinmi-
Geggel Merkez yor yor
Necip Sogukpinar | Bilinmi- Bilinmi-
Turan yor yor

Tablo 1. Calisma Kapsaminda Incelenen Maz1 Ornekleri
Degerlendirme

Karadeniz geleneksel mimarisi i¢inde gesitli yiyeceklerin kurutuldugu ve
saklandig1 bir depolama alani1 olarak kullanilan serenderler ev sahiplerinin
ihtiyaglar1 ve ekonomik varligina gore sekillenmistir. Bu nedenle
serenderin/ambarin biiylikliigli ile ev sahiplerinin zenginligi arasinda
yakin bir iliski oldugu belirtilmektedir (Al Sensoy ve Kukoglu, 2020, s.
28; Kaya, 2020, s. 334). Serenderlerin bir devami olan Giice’deki mazi
orneklerinin hepsi yaklasik ayn1 boyutlarda, hayat ve sergen bdliimiinden
meydana gelen zemin iizerine tek katli yapilardir. Biitiin geleneksel konut
orneklerinin yakininda birer mazi yer almaktadir. Dolayisiyla her hane
sahibinin bir depolama alanina ihtiya¢ duydugu ve mazilarin evlerin
vazgecilmez bir pargasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Inceleme
yapilan alan kapsaminda Dbiiyilk Olgiilerde maz1  Grneklerinin
bulunmamasi, bu c¢evredeki hane sahiplerinin orta gelirli oldugunu ve
daha az mahsulii depolama ihtiyaci duydugunu gostermektedir.

Tipolojik olarak Karadeniz serenderleri biiyiikliigiine gore (ayak sayisina
gore) ve balkon/cardak cesitlerine gore smniflandirilmaktadir. Ayak
sayilarina gore siniflandirildiginda 4 direkliler (kiigtik), 6-8 direkliler
(orta) ve 10-12 direkliler (biiyiik) serenderlerdir (Kandemir, 2019, ss. 208-
209; Al Sensoy ve Kukoglu, 2020, s. 28). Bu tipoloji degerlendirmesine
gbre Gilice’deki mazilarin hepsi 6 direkli orta bityiikliikteki drneklerdir.
Giice Orneklerinde balkon/cardak yer almadigindan diger tipoloji
degerlendirmesine gore siniflandirma yapilamamaktadir. Ancak, mazilar
girisi olusturan hayat boliimiine gére kapali hayatli ve yari agik hayatl
olarak iki tipe ayrilmaktadir. Giice’deki mazi 6rneklerinde genellikle
kapal1 hayat tercih edilmistir.

Mazilarda hayat boliimii agskana (ashane) olarak da isimlendirilmektedir.
Hayat boliimii, Dogu Karadeniz konut mimari tipolojisi i¢cinde oturma ve
servis mekani olarak nitelendirilmis, yemek pisirme eyleminin yapildig:
yer ise aghane olarak adlandirilmigtir. Hayatli-agshaneli tip olarak
adlandirilan bu tip dzellikle Trabzon’un dogusu ile Rize ve Artvin’deki
konut 6rneklerinde yaygindir (Siimerkan, 1990, s. 81). Giice’deki mazi
orneklerinde hayat ve askananin (aghane) aym adla anilmasi Dogu
Karadeniz konut ve serender mimarisine goére bir farklilik ortaya
koymaktadir.

Dogu Karadeniz serenderleri 6zellikle Trabzon ve Rize ¢evrelerindeki
orneklerde detayli iscilik ve siislemeleri ile dikkat cekmektedir (Karpuz,
1999, s. 81; Kandemir, 2019, ss. 217-222). Giice’deki mazilar ise bu
ambar yapilar1 i¢inde oldukca sade bir lisluba sahiptir. Bu 6zelligi ile daha
¢ok Sinop’ta (Otmanli) insa edilen ambarlar/hambarlar ile yakin benzerlik
tasidig1 sOylenebilir. Mekan tasarimi bakimindan farkliliklar olmasina
kargin, mimari kurulus, cephe bigimlenisi ve sadelik bakimindan Sinop
ornekleri mazilara yakin 6zellikler gostermektedir (Bayraktar, 2023, ss.
465-469).

Uzerinde herhangi bir tarih ya da usta ismi veren ibareye rastlanmayan
mazilar, yoredeki konut drneklerini de yapan ustalar tarafindan ortaya
konmus eserlerdir. Yapilan arastirmalarda bircogu hayatta olmayan
ustalarm isimleri 6grenilmistir. Mehmet Mert (Husuto Mehmet), ibrahim
Mert, Mehmet Yavuz, Hasan Uyar ve Hasan Tiiredi adl1 ustalar evlerin ve
mazilarin ingasinda gorev almislardir.

Giice mazilarinda inga tarihini goOsteren herhangi bir kitabe yer
almamaktadir. Bu konudaki en 6nemli veri maz1 sahiplerinin vermis
oldugu bilgilerdir. Yukarida sunulan tablodaki verilere gére Giice’deki en
eski mazi 6reginin yaklagik 150 yillik oldugu ifade edilmis olup,
incelenen 6rnekler 1933 ile 1970 yillari arasinda inga edilmistir (Tablo 1).

Cesitli yiyeceklerin kurutuldugu ve saklandigi bir depolama alani olarak
kullanilan mazilar, Tiirkiye ve diinyanin farkli bolgelerinde ayni isleve
sahip yapilarin bir devami niteligi tagimaktadir. Anadolu’nun farkli
yerlerinde yiyecekleri depolamak amaciyla insa edilmis ambar yapilari
mevcuttur. Kiitahya Cavdarhisar (Ekmekeci, 2016, ss. 311-318; Ekmekei,
2023, ss. 232-248), Balikesir Sindirgi?, Antalya Elmali (Arslan ve Sen,
2021, ss. 35-40) ve Usak’taki (Polat, 2016, ss. 233-242) ambar yapilari
kiiciik Olgiilerdeki ahsap ambar 6rnekleridir. Herhangi bir direk iizerine
yiikselmeyen ve Karadeniz ambar drnekleri ile gorsel olarak bir yakinlik
gostermeyen bu drnekler, Anadolu’daki benzer islevli yapilar olmasi ile
kayda degerdir. Diinyanin gesitli yerlerinde tastan ya da ahsaptan insa
edilmis bazi ambar Orneklerinin ise Karadeniz serenderleri ile yakin
benzerlikler gosterdigi goriiliir. Portekiz’deki “Espigueiro”, Avusturya’ki
“Horreo” (Gérsel 12) ve “Panera”, Kuzey Ispanya’daki “Garaia”,
Norveg’teki “Stabbur” (Gorsel 13) ve “Loft” (Karpuz, 1999, ss. 77-80;
Ozgel Felek, 2020, ss. 535-542), Ingiltere’deki “Granary” (Kandemir,
2019, s. 204) yapilar1 yerden yiiksekge insa edilmis ve direkler iizerine
yiikselen ambar yapilaridir. Bu 6rneklerin ¢ogunda direkler tizerinde yer
alan dairesel kesitli pargalarin, Karadeniz serender Orneklerindeki
tekirlerle benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Insa teknigi ve mekansal
diizenleme agisindan farkliliklar olmasina karsin, diinyanin g¢esitli


https://www.trthaber.com/foto-galeri/sindirgida-kulturel-miras-350-yillik-tahil-ambarlari/36433/sayfa-1.html
https://www.trthaber.com/foto-galeri/sindirgida-kulturel-miras-350-yillik-tahil-ambarlari/36433/sayfa-1.html
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noktalarinda bulunan bu ambar yapilarinin serenderler ile gorsel olarak
biiyiik bir yakinliga sahip oldugu goriiliir.

Gorsel 12.
Horreo yapisi

(https://www.veryleer.es/arquitect icional-de-asturias/)

Gorsel 13.
Stabbur yapist
(https:// lolhistqr_iewi}d.no/ Stabbur
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Giice’deki maz1 orneklerinin g¢ogunlukla ayakta oldugu ve giiniimiize
degin farkli amagli malzemelerin depolama islevini istlendigi
gbzlemlenmistir. Yiyecekleri kurutma ya da depolama ihtiyacina yonelik
kullanim ise giliniimiizde olduk¢a sinirlidir. Bunun nedeni ise musir
tarlalarinin azalmasi (musir tarlalarina ¢ay ekimi yapilmasi) sonucunda
misir kurutma ve depolama ihtiyacinin ortadan kalkmaya baglamasidir.
Ayrica, giiniimiiz tiketim aligkanliklari ve depolama alani ihtiyacinin
degismesi de bunda etkili bir faktordiir. Mazilardan bazilarinin atil
durumda oldugu goriilmekle birlikte eski popiilaritesi kaybolmaktadir.
Buna karsin ev sahiplerinin maziy1 yikmaktan kagmarak gereksiz
malzemeleri depoladig: bir alan olarak degerlendirmesi, bu yapilarin ve
kiiltiirin yok olmamasini saglamaktadir. Bu bilincin uzun yillar devam
edip etmeyecegi bilinmemektedir. Ancak, s6z konusu yapilarin Giice
geleneksel dokusu igin oldukga 6nemli bir kiiltiirel deger olmast ve
korunmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada belgelenerek tanitilan mazilarin,
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi elzemdir.

Sonug

Tarihsel siirecte diinyanin farkli noktalarinda yiyecekleri depolamak
amactyla yapilmis mekanlar insa edilmistir. Anadolu’da da bu amaca
hizmet etmek gayesiyle insa edilen farkli ambar yapilart mevcuttur.
Bunun en bilinen 6rnekleri Karadeniz’de serender, Giice yoresinde ise
mazi olarak anilan depolama yapilaridir. Ev eklentisi bir yap1 tipi olarak
inga edilen mazilar, zemin iizerine bir katli, orta biiyiikliikte, alt1 direklli
olup yiyecek saklamak ve kurutmak amaciyla inga edilmistir. Olduk¢a
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sade olan bu yapilarda islevsellik 6n planda oldugu i¢in bezemesel bir
ayrintt s6z konusu degildir. Mazilarda zemin kat, kimi zaman muisir
soyma, findik ayiklama gibi giindelik islerin komsularla yapildig1 bir
sosyallesme alani olarak da degerlendirilmistir. Soguk havvalarda ise bu
is i¢in yapinin hayat (askana) boliimii kullanilmistir. Mazilarin bityikliigi
ev sahiplerinin ekonomik durumuyla dogrudan baglantili olmakla
beraber, gecim kaynagi tarim olan Giice’deki Orneklerin hepsi ayni
biiyiikliiktedir. Bu durum, incelenen 6rneklerin orta gelirli hane sahipleri
olduguna isaret etmektedir. Mazilarin insasinda hammaddeye yakinlik
biiyiik kolaylik saglamig ve tamamen ahsap kullanim1 6n plana ¢ikmistir.
Incelenen &rneklerin hepsi yerel ustalarin eseri olmakla beraber, evler ve
samanliklarla birlikte bir haneye ait bilesenleri olusturmustur. Yerli
malzeme ve ustalarin bilgi birikimiyle insa edilen bu yapilar, Giice’de
geleneksel bir mimari anlayigin olusmasini saglamistir. Cogunlugunun
hayatta olmadigi Ogrenilen ustalarin bagka ustalar yetigtirememesi,
modernlesmeyle birlikte ihtiyaca cevap veren teknolojik esyalarin ortaya
¢ikmasi, misir tarimimin azalmasi gibi sebepler Giice’de mazilarin
kullanimini azaltmistir. Buna karsin farkli nitelikte esyalarin depolandig:
bir alan olarak kullanimmm devam etmesi, yapilarin ayakta kalmasini
saglamaktadir.


https://www.veryleer.es/arquitectura-tradicional-de-asturias/
https://lokalhistoriewiki.no/Stabbur
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Denizli Giiney Ilcesinin Resimli Ceyiz Sandiklar1
The Illustrated Dowry Chests of the Giiney District in Denizli

0z

Sandik genel tanimiyla; icinde ¢esitli esyalarin muhafaza edilerek saklandigy, tistii kapakli, dikdortgen prizmasi seklindeki
bir mobilyadir. Sandiklarin, Tiirk evlerinde depolama mobilyasi olarak yaygin bir kullanima sahip oldugu goriilmektedir.
Geleneksel Tirk evlerindeki sandik odalarinda, her aile iiyesinin egyalarini koydugu bir sandig1 bulunmaktadir. Bunun yan
sira bu odalardaki sandiklar, icerisinde muhafaza edilen esyalara gore elbise sandig, carsaf sandig, camasir sandigi seklinde
islevine gore ayr1 ayri isimlendirilmistir. Sandigin 6nemli bir kullanimi da ¢alismamizin konusunu olusturan geyiz
sandiklaridir. Bu sandiklarda; evlenecek kizlarin, baba evinden yeni kuracagl eve gotiirecegi esyalar1 saklanmaktadir.
Geleneksel bir sandik ¢eyizi el emegiyle yapilmis; hali, kilim, kumas, bez, dokuma, 6rgii ve isleme tiirtinden giyim, yatak
odasl, oturma odasi, mutfak esyalari, sofra ve hamam takimlar: gibi esyalardan olusmaktadir. Giiniimiizde ¢eyiz ve ceyiz
sandig1 gelenegi kismen siirdiiriilmekle birlikte eski dnemini kaybetmistir. Ceyizlik esyalarin saklanmasinda daha modern
tasarimli sandiklar tercih edilmeye baslanmistir. Geleneksel ¢eyiz sandiklari ise belirli bir donemin modasini yansitan birer
sanat driiniine dontismiistir. Bu ¢alisma kapsaminda; Giliney ilgesinde yer alan ve bir ddnemin modasi olan resimli sandik
ornekleri incelenmistir. Bu sandiklar, ahsap malzemenin, metal levhalar ile kaplandig1 diisiik maliyetli drneklerdir.
Sandiklarin {izerine givilerle monte edilen metal levhalar, baski teknikli gesitli kompozisyonlarla siisliidiir. Incelenen ceyiz
sandiklari stisleme 6zelliklerine gére natiirmortlu sandiklar; hayvan figiirlii sandiklar ve mimari tasvirli sandiklar olarak ii¢
farkl kompozisyondan olugsmaktadir. 17. yiizyilda ilk kez Edirneli ustalar tarafindan ahsap malzeme iizerine boyama teknigi
ile islenen Edirnekari tislubunun, baski teknigi ile metal levhalar tizerine resmedildigi bu ¢eyiz sandiklari 20. ytlizyilin ikinci
yarisl ile tarihlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sandik, ¢eyiz, ceyiz sandig, Denizli, Giiney ilcesi

Abstract

Chests have been utilised for various purposes from the past to the present. Produced in different sizes and materials, they
stand out for both their functional and aesthetic qualities. The use of chests has a long history and a significant place in
Turkish culture, as well. In general terms, a chest can be defined as a piece of furniture in the shape of a rectangular prism,
which has a lid that opens from the top and is used for storing belongings. It is observed that chests have been widely used
as storage furniture in traditional Turkish houses. Another significant use of chests, which constitutes the main focus of this
study, is their use as a dowry chest. Within the scope of this study, illustrated chest examples, which constituted the majority
of dowry chests in the Giiney district and were once a fashionable trend, have been examined. Since the chests exhibit
uniformity in form, they have been categorised based on their ornamental features. Accordingly, the illustrated chests of
Denizli's Giliney district have been classified into three categories: still-life chests, chests with animal figures, and chests with
architectural depictions. These ornaments were created using a printing technique on metal plates of various sizes. Although
the tradition of dowries and dowry chests in the Denizli Gliney region, of which the examples constitute our study subject,
it has lost its former significance over time. Nevertheless, these dowry chests hold artistic value, as they reflect a particular
period's aesthetic preferences and fashion trends.

Keywords: Chest, dowry, dowry chest, Denizli, Gliney District
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Gegmisten giiniimiize kadar ¢esitli kullanim amacina sahip, farkli ebat ve
malzemeden {iretilmis sandiklar hem fonksiyonel hem de estetik
ozellikleri ile on plana ¢ikmaktadir. Sandik kullanimma dair somut
verilerin, Eski Misir’a (M.O. 1570-1320) kadar dayandig1 bilinmektedir
(iel, 2017, s. 3). Bununla birlikte sandigmn o6zellikle Orta cag
Avrupa’sinda yaygin olarak kullanildigi goriiliir. Sandiklar, bu dénemde
hem esyalarin saklandig1 hem de iizerinde yemek yenilen, oturulabilen ve
hatta yatilabilen bir mobilya islevine sahipti. Baskin ve yagmalardan
kagan halk, esyalarmi sandiklarda muhafaza ederek tasimaktaydi.
Giivenlik amaciyla sandiklar kilitli yapilird: (Yalgin Usal, 2010, ss. 158-
159). Orta ¢ag donemindeki sandiklar, agag¢ kiitiiklerinden oyularak
iretilen basit Orneklerdi. 13. yiizyildan itibaren gesitli malzemelerle
stislenmeye baslanmis ve sandik iiretiminde islevselligin yaninda estetik
goriiniim de onemsenmistir (Igel, 2017, s. 3). Avrupa’da Rénesans
déneminde de 6nemini koruyan sandik hem esya depolama {initesi hem
de geyiz sandig1 olarak kullamlmistir. Ayni dénemde Italya’da “Cassoni”
denilen ¢eyiz sandiklar1 damat ve gelin igin ¢ift olarak yapiliyor ve
ailelerin armalart bu sandiklarin iizerinde isleniyordu. 15. yiizyil
Floransa’sinda Cassonilerin incelikli siisleme isleri, donemin &nemli
sanatcilarina siparig verilmekteydi (Kademoglu, 1999, s. 382). Avrupa’da
17. yiizy1l Barok donemde, esyalarin muhafaza edilmesinde dolap gibi
daha islevsel mobilyalarin iiretilmesiyle, sandiklara olan ilgi azalmistir
(Yalgin Usal, 2010, ss. 159-160).

Sandik genel kullanimiyla i¢inde esyalarin muhafaza edildigi, iistten
acilan bir kapaga sahip, dikddrtgen prizmasi bigiminde bir mobilya olarak
tanimlanabilir (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 269). Sandik kelimesinin
kokeni, Arapca bir kelime olan “sandik (sundik)” tan gelmektedir
(Devellioglu, 1993, s. 919). Tiirklerde sandik; “iikek”, “kiz”, “kabir¢ak”,
kiibiir” gibi cesitli kelimelerle de karsimiza ¢ikar (igel, 2017, ss. 1- 3;
Ogel, 2022, ss. 283-288). Tiirk kiiltiiriinde sandik, esyalarin saklandig1 bir
mobilya olmanin disinda, ordunun mithimmatinin muhafaza edildigi
“cephane sandigi”, devlet hazinesinin “mal sandigi” gibi farkl
kavramlar1 da ifade etmektedir (igel, 2017, s. 5).

Sandigin geleneksel Tiirk evlerindeki kullanimina bakildiginda, evin en
degerli esyalarmdan biri oldugu goriiliir. Sandik yapiminda; abanoz,
maun, ceviz, servi, sandal, ardig, sedir, mese, kestane, kaym ve giirgen
gibi gesitli agaclardan elde edilen dayanakli ahsaplar kullanilmaktadir.
Sandikta kullanilan malzeme, hem yoérede bulunan agag cinslerine gore
hem de yaptiran kisinin maddi giiciine gore degisiklik gosterir. Sandik,
Tiirk evinde sepet sandik ya da kapakli sandik formlar ile yaygin bir
kullanima sahiptir (Kademoglu, 1999, s. 17; Ogel, 2022, s. 283). Sandigin
Tiirklerde bir depolama mobilyasina doniismesinin ise Osmanli’nin
Avrupa ile iliskilerinin  yogunlastigi, 19. yiizyilda oldugu
diisiiniilmektedir. Bu donemin 6zellikle Avrupai tarzdaki Tiirk evlerinde
bulunan geleneksel yiikliik ve gdmme dolaplarinin yerini, sandiklarin sira
ile dizildigi sandik odalar1 almistir (Yalgmn Usal, 2010, ss. 159-160). Bu
sandik odalarinda her aile iiyesinin esyalarii koydugu bir sandigi
bulunmaktadir. Bunun yani sira bu odalardaki sandiklar, igerisinde
muhafaza edilen esyalara ve islevine gore elbise sandig1, carsaf sandig,
camagir sandig1 gibi ayr1 ayri isimlendirilmistir (Arseven, 1998, s. 1764).
Sandigm 6nemli bir baska kullanimi da evlenecek kizin, baba evinden
yeni kuracagi eve gotiirecegi esyalarint muhafaza ettigi ¢eyiz
sandiklaridir.

Ceyiz sandiklart Tiirk folklorunda gegmisten giiniimiize kadar, 6nemli
yere sahip olan ¢eyiz geleneginin somut bir 6gesidir. Zamanla eski
6nemini yitiren ¢eyiz sandiklari, igerisinde unutulmus esyalar1 barindiran
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ve lizeri yliklik isleviyle kullanilan mobilyalara doniismiistiir. Bununla
birlikte giiniimiizde yerini modern Orneklerin aldif1 geleneksel ¢eyiz
sandiklari, belirli bir dénemin zevkini ve modasini yansitan otantik bir
esya ve birer sanat {iriinii olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Ceyiz geleneginin insanlik tarihinin ¢ok eski donemlerine kadar uzandig:
diisiintilmektedir (Kademoglu, 1999, s. 374). Ceyiz; Arapga’da “cehdz”,
“cihdz” seklinde gegmektedir. Bu terimler, gelinin ya da sefere gikacak
ordunun yani bir yolcunun giysi, gida maddesi, silah gibi egyalarindan

A0

olusan malzemelerini ifade eder. Tiirkge ’ye “cihdz” sekliyle gecen
kelimenin kullanimi “gehiz” ve “ceyiz” olarak yayginlik kazanmistir (Ed-
Dib, 1993, s. 296). Tiirk kiiltiiriinde ¢eyiz, aile kurma ile ilgili bir
kavramdir. Aile kurma siirecinde, evlenecek ¢iftlerden hem kiz hem erkek
tarafinin lizerine diisen bazi sorumluluklar vardir. Kiz tarafi g¢eyiz
hazirlamakla yiikiimliidiir. “Kalin” olarak bilinen, erkek tarafindan kizin
ailesine aile malindan bir pay verilmesi gelenegi de bazi bolgelerde adet
olarak uygulanmaktadir (Ogel, 2022, ss. 256, 162). Anadolu’da siklikla
kullanilan; “Kiz besikte (kundakta) ¢eyiz sandikta” atasozii ile kiz ¢gocugu
dogar dogmaz ¢eyiz hazirliklarina baslanmasi gerektigi dile getirilir.
Ailelerin kizlarina ¢eyiz hazirlama gelenegi, kizin ¢ocuklugundan baslar
ve diigiin hazirliklarma kadar devam eder (icel, 2017, s. 12). Zaman
icerisinde, toplumlarin yasam sekilleri ve ihtiyaclarina gore ceyizin
niteligi degismistir. Gogcebe Tiirk toplumlarinda, evlenecek kizlarin
ceyizi; kilim, yaygi, ortii, ¢ul, kege, namazlik, minder, sofra gibi kullanim
esyalart ile komlek, kaftan, kiirk, bork, islemeli yiin ve kege elbiseler,
mesin kemer gibi giyim esyalarindan olugmaktadir (Kademoglu, 1999, s.
57). Ceyiz sandigmmimn igerisindeki esyalar, sonralari yerlesik hayatin
ihtiyaglarina gore sekillenmistir. Bununla birlikte genel tanimiyla
evlenecek olan kiz i¢in el emegiyle yapilmus ve bir sandikta saklanan; hali,
kilim, kumas, bez, dokuma, 6rgii ve igsleme tiiriinden giyim, yatak odast,
oda, mutfak, sofra ve hamam takimlarindan olusan ¢eyiz esyasina sandik
ceyizi denilmektedir (Kademoglu, 1999, s. 374). Evlenecek kiz i¢in ¢eyiz
kadar, bu ¢eyizin muhafaza edildigi sandiklar da 6nem arz etmektedir.
Ciinkii sandik ayn1 zamanda malzeme ve siisleme 6zellikleriyle, gelinin
mal varligini ve statiisiinii ifade eden bir gosteris Uriintidiir. Varlikli
ailelerin ¢eyiz sandiklar1 gogunlukla, masif agagtan sedef kakmali, telkari
stislemeli ya da oymali, ince iscilige sahip mobilyalar olarak kargimiza
cikar (Yalgm Usal, 2020, s.158).

Yillar boyunca hazirlanan ve 6zenle muhafaza edilen ¢eyiz, diigiin zamani
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gelince “geyiz asma”, “ceyiz getirme”, “ceyiz serme”, “ceyiz yazma” adi
verilen eglencelerle kiz evinde sergilenip sonrasinda toplanarak, ciftin
yeni oturacaklart evlerine tagmir. Bu gelenegin en gosterisli sekli,
Osmanli dénenimdeki saray diigiinlerinde karsimiza ¢ikar. Bu donemde,
kurulan geyiz alaylari ile sergilenen degerli ¢eyiz esyalari, halk tarafindan
hayranlikla seyredilirdi. Yillarin emegi olan ve kiz ailesi igin ayni
zamanda bir gosteris olan ¢eyizin sergilenmesi, Anadolu halk yasaminin
da 6nemli bir gelenegidir. (Ekici, 2004, s. 187; Yayan ve Kilig, 2014, s.

17).

Ceyiz gelenegine, Denizli Giiney ilgesi baglaminda baktigimizda, bu
gelenegin yoredeki birgok kdyde kismen hala uygulanmakla birlikte eski
6nemini biiyiik dlclide kaybettigi gézlenmektedir. Bu durumun baslica
sebeplerinin geng niifusun ekonomik firsatlar, egitim imkanlar1 ve sosyal
olanaklar gibi ¢esitli sebeplerle sehirlere go¢ etmesi ayn1 zamanda satin
alma imkanlarindaki degisimler oldugu diistiniilmektedir. Giinlimiizde
evlenecek ¢iftlerin yeni evleri igin ihtiya¢ duyacaklar: esyalar, satin alma
yolu ile ¢esitli magazalardan kolay ve kisa bir siirede temin
edilebilmektedir. Bu durum ¢eyizin niteliginin degismesine ve el is¢iligi
iriinlere ragbetin azalmasina neden olmaktadir. Ceyizlik esyalarin
muhafazasinda ise artik daha ¢ok fonksiyonel 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan
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modern tasarimli sandiklar tercih edilmektedir. Kapag1 agildiginda,
gecmisin hikadyesini giliniimiize tasiyan; hayallerle, umutlarla ve el
emegiyle hazirlanan ceyizlerin saklandigi geleneksel ¢eyiz sandiklari,
artik bir ddnemin modasini yansitan otantik bir esya goriinimiindedir.
Bununla birlikte bu ¢eyiz sandiklari, gegmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel
bir miras ve estetik degere sahip birer sanat eseri olarak
degerlendirilmektedir.

Bu caligmada Denizli’nin 75 km. giineyindeki Giliney ilgesinin gesitli
koylerinde yer alan geleneksel ¢eyiz sandiklari malzeme, bicim ve
stisleme Ozellikleri goz Oniine alinarak degerlendirilmistir. S6z konusu
sandiklar, yorede yasayan kisilerin evlerinde bulunmaktadir. Ydrede,
ceviz oyma sandiklar birkag drnek ile sinirlidir. Bunun diginda, deri ya da
kumas ile kaplanmis ahsap sandik Orneklerine rastlanmaktadir. Giiney
ilgesindeki ¢eyiz sandiklarinin dikkat ¢ekici bir grubunu ise, konumuzu
olusturan dis yiizii metal levhalarla kapli 6rnekler olusturmaktadir. Bu
sandik 6rneklerinin tiimii, yatay dikdortgen prizma bigiminde olmak tizere
tek tiptir. Yan yiizlerinde tutma kulplar1 bulunmaktadir. Tiim 6rneklerin
ici tek bolimlidiir. Bazi sandiklarin i¢ yiizlerinin desenli ve renkli
kagitlarla kapl oldugu goriiliir. S6z konusu sandiklar, 6n yiizlerinde ve
kapaklarinda yer alan baski teknikli resimlerle dikkat ¢eker. Calisma
kapsaminda; Giiney ilgesindeki ¢eyiz sandiklarmm ¢ogunlugunu
olusturan ve bir donemin modasi olmus bu resimli sandik Ornekleri
incelenecektir.

Denizli Giiney Ilgesinin Resimli Ceyiz Sandiklarindan Ornekler
Calismada; incelenen sandik orneklerinin form agisindan tek tipte
olmalarindan dolayi, sandiklar siisleme Ozelliklerine gore kategorize
edilmigtir. Buna gore, Denizli Giiney ilgesinin resimli sandiklari;
natiirmortlu sandiklar, hayvan figiirli sandiklar ve mimari tasvirli
sandiklar olmak iizere ii¢ boliimde ele alinabilir. Bu siislemeler, farkli
ebatlardaki metal levhalarm tizerine baski teknigi ile olusturulmustur.
Siislemeli metal levhalar, diisey dikdortgen formlu pargalar halinde ahsap
sandiklara ¢ivilenmek suretiyle monte edilmistir. Sandiklarin sadece 6n
yiizleri ve kapagnin iist yiizii metal levhalarla kaplanmus olup arka ve yan
kisimlar1 imal edildigi sekilde, siislemesiz olarak birakilmistir.

Natiirmortlu Sandiklar

Denizli Giiney ilgesindeki ¢eyiz sandiklarmin bir grubunu, natiirmortlu
sandiklar olusturmaktadir. Bu sandiklarin bir 6rnegi, 85x43x40 cm
ebatlarindadir. Sandigm 6n yiizii, farkli genisliklerde diisey dikdortgen
yedi levha ile kaplanmistir. On yiiziin orta kisminda yer alan genis levha
izerinde; dilimli kemerli diizenleme igeresinde, vazodan ¢ikan ¢igek
motiflerinin resmedildigi bir kompozisyon goriiliir (Gorsel 1). Natiiralist
isluptaki ¢icek demeti; krizantem, papatya ve slimbiillerden
olusmaktadir. Vazonun kaidesinin iki yaninda, dairesel bir ¢ergeve icinde
birbirine bakar sekilde konumlandirilmis, bir dalin {izerine konmus kus
figiirleri yer alir. Vazonun hemen altinda ise “yeni karnik ¢i¢egi” yazisi
dikkat ¢ekmektedir. Mavi renkli dilimli kemerin, turuncu zeminli
koselikleri, uglart rumilerle diizenlenen sari renkli kivrimli dallar ile
stisliidiir. Aynt motif ¢ergevenin altinda kalan kisimda da uygulanmustir.
Kompozisyona; kirmizi, sari, turuncu, yesil ve mavi renklerin canli tonlart
hakimdir. Sandigin merkezindeki bu kompozisyonun iki yanma altin
yaldiz boyali, daha dar ebattaki levhalar yerlestirilmistir. Bu levhalardan
en distakilerin i¢ tarafinda kazima teknikli diisey yonlii ¢ift kontur yer alir.
Ortadaki levhay1 iki yandan ¢evreleyen daha genis levhalarda ise yine
ayn1 yontemle iki yandaki konturlardan diyagonal olarak ¢iftli konturlar
¢ekilerek kesisim noktalarina birer iri kabarali ¢ivi g¢akilmigtir. Bu
levhalarin yanlarinda da merkezdeki levhanin ortadan béliinmiis hali iki
parca olarak karsilikli yerlestirilmistir. Sandik kapagimin {ist yiizli de ayn1

kompozisyonla bezelidir (Gorsel 2).

Gorsel 2.

Cicekli natiirmort tasvirli ¢eyiz sandigi kapaginin iist yiizey siislemesi,
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

Bu grupta yer alan bir diger sandik drnegi, 100x43x40 cm ebatlarmdadir.
Sandigin 6n yiizii, diisey dikdortgen yedi levha ile kaplanmustir.
Levhalardan {igli; dilimli kaideli, armudi goévdeli ve ¢ift kulplu bir
vazodan ¢ikan cigek demetiyle siisliidiir. Natiiralist {isluplu cigekler
arasinda sar1 ve kirmizi ile renklendirilmis agmug giiller, bir gonca giil ve
papatya tasvirleri secilebilmektedir (Gorsel 3). Siislemede yesil zemin
tizerine mavi, sart ve beyaz tonlar1 hakimdir. Kompozisyon, kurdele ve
yine ¢icek motifleriyle siislii diisey dikdortgen bir ¢erceve igine alinmustir.
Bu ii¢ levhanin aralarina yerlestirilen diger iki levha iizerinde, kilim
desenlerine 6zgii slislemelere yer verildigi dikkati ¢eker. Kol uglarindan
birbirlerine teget yerlestirilen eskenar dortgenler yatay siralarda bir sar1
bir kirmizt ile renklendirilmis olup her bir eskenar dortgenin igine birer
¢engel motifi islenmistir. Levhalar iizerinde iri kabaralar yer almaktadir.
Bu diizenleme distaki iki kenarda, mavi ve mor renklerle tekrarlanmigtir.
Sandik kapaginin {ist yiizii, sandik 6n yiizii ile ayn1 diizene sahiptir (Gorsel
4).
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Gorsel 3.
Cigekli natiirmort tasvirli bir diger ¢eyiz sandig
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

Gorsel 4.
Ayni ¢eyiz sandiginin kapak iist yiizey siislemesi
(Ozkan Tekneci ve Ugar, 2024).

Benzer bir diger sandik 6rneginin ebatlari; 80x45x40 cm’dir. On yiiz ve
kapaginin iist yilizeyi ahsap lizerine monte edilen diisey dikdortgen yedi
metal levha ile siisliidiir. Vazodan ¢ikan ¢igek motiflerinin yer aldigi
siislemeli levhalar sade Ozellikteki yaldizli diiz metal levhalarla
doniisiimlii olarak yerlestirilmistir (Gorsel 5). Siislemeli levhada; dilimli
kaideli, armudi govdeli, silindirik boyunlu, dilimli agiz kenarli ve ¢ift
kulplu bir vazo igerisinden ¢ikan ¢icek buketi resmedilmistir. Bu ¢igekler
arasinda sar1 ve kirmizi renkli agmis giiller ile goncagiil betimlemesi
goriilmektedir. Vazodaki buketi kiiciik bahar ¢igekleri tamamlamaktadir.
Kompozisyonda zeminde yesil ve pembe; vazo ve ¢icek motifinde sart,
kirmizi, mavi ve yesilin tonlar1 kullanilmustir. Siisleme, diisey dikdértgen
bir cergeve igine almmistir. Kenarlart kurdele motifiyle kusatilan
cergevenin dort kosesine ay yildizh Tiirk bayragi flamalar
yerlestirilmistir. Sandik kapagmim st yiizii, sandigin on yiiz
diizenlemesiyle benzer 6zelliktedir (Gorsel 6).

Gorsel 5.
Benzer kompozisyondaki ¢icekli natiirmort tasvirli bir diger ¢eyiz
sandigi, (Ozkan Tekneci ve Ugar, 2024).
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Gorsel 6.

Cigekli natiirmort tasvirli ¢eyiz sandiginin kapak iist yiizey siislemesi,
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).
e

Hayvan Figiirlii Sandiklar

Denizli Giiney ilgesindeki resimli ¢eyiz sandiklarmm bir diger grubunu,
hayvan figiirli siisleme kompozisyonuna sahip 6rnekler olugturmaktadir.
Bu sandiklardaki hayvan figiirleri tavus kusu ve papagan gibi cesitli kus
tiirleri seklinde karsimiza ¢ikar. Bunlarin bir 6rnegini teskil eden sandik;
60x45x45 cm. 6lgiilerindedir. Sandik kapagi lizerine monte edilen metal
kaplamalar giinlimiize ulasamamistir. Siislemeler sadece sandigin 6n
yiiziinde goriilmektedir. On yiiz, yedi parca metal levha ile kapldir.
Ortadaki siislemeli levhada kuyrugunu agmus bir tavus kusu figiirii goriiliir
(Gorsel 7). Tavus kusu bir teras iistiinde resmedilmistir. Kompozisyonda
sar, kirmizi, mavi ve yesilin tonlart baskindir. Resmi cevreleyen
cercevenin dort kosesine, igerisinde yine tavus kusu siislemesi olan
madalyonlar yerlestirilmistir. Ortadaki bu resimli levha, iki yanda yer alan
diger iki resimli levhadan; altin renkli, dar metal pargalarla ayrilmistir. iki
yan levhada, bir dal {izerine konmus tavus kusu yan profilden goriiniisii
ile verilmistir. Tavus kusu alt ve list kenar1 “C” kivrimli diisey dikdortgen
bir gerceve igerisindedir. Cercevenin {iistiinde kanatli bir madalyon
siislemesi yer alir. Tiim kompozisyon tekrardan dikdortgen bir ¢erceve ile
¢evrelenmistir.

Gorsel 7.
Hayvan figiirleriyle siislii ¢ceyiz sandigi ornegi
- (Ozkan Tekneci ve Ugar, 2024)

s

Bu gruba dahil bir bagka sandik 6rnegi, 80x45%40 cm. 6lgiilerindedir.
Sandigin 6n yiizii yedi diisey dikdortgen levhadan olusur. On yiiziin
ortasinda yer alan siislemeli levhada bir aga¢ dalinin iizerine konmus
papagan figliri yandan goriinisii ile resmedilmistir (Gorsel 8).
Kompozisyon diigiim motifleriyle ve iist kismi dilimli hatlarla diizenlenen
bir cergeve icine alinmistir. Bu diizenleme distan dikdortgen bir
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gergeveyle daha cevrelenmistir. Dilimli kemerin koselikleri, farkli
boyutlardaki bes kollu yildizlarla siisliidiir. Ortadaki bu siislemenin iki
yaninda yer alan levhalarin birinde benzer sekilde bir dal iizerine konmus
papaganin, digerinde ise yine bir dal iizerine konmus tavus kusunun
yandan goriiniimii resmedilmistir. Kompozisyona sari, kirmizi, yesil ve
mavi renkler hakimdir. Kus figiirlii levhalar arasinda kalan altin yaldizli
metal levhalar iizerine ince uglu bir aletle kii¢iik noktalar seklinde
¢okertilerek, dallar ve ¢igek motifleri islenmistir. Cigeklerin orta kismi,
kumas pargalari yerlestirilerek vurgulanmigtir. Sandik kapaginin iist yiizi
yine metal levhalar ile diizenlenmis olup bu metal levhalarin {izeri aralikli
bir sekilde kumas parcalari monte edilerek siislenmistir. Kumag pargalart
iki farkli desene sahiptir. Bunlardan ortadaki ikisi i¢biikey kavisli
karelerin yan yana bezenmesiyle olusturulmustur. Karelerde stilize dort
kollu ¢igek ile benek motifinin doniigiimlii olarak kullanildig: dikkati
ceker. ki yandaki kumaslarda ise siyah zemin iizerinde yesil, kirmiz1 ve
beyaz renklerin hakim oldugu hatayi ve yaprak motifleri goriiliir.

Gorsel 8.
Hayvan figiirleriyle siislii ¢eyiz sandiklarimin bir diger ornegi
(Ozkan Tekneci ve Ugar, 2024).

;T TN

Mimari Tasvirli Sandiklar

Yoredeki metal levhalarla kapli ahsap sandiklarin bir diger grubunu,
levhalarin mimari tasvirler ile siislendigi 6rnekler olusturmaktadir. Bu
sandiklarin bir 6rnegi; 110x45x45 cm. ebatlarindadir. Sandigin 6n yiizi
ve kapaginin iist yiiziinde dort siislemeli levha yer almaktadir. Bunlarin
arasma bronz renkli, siislemesiz, daha dar levhalar yerlestirilmistir.
Mimari tasvirli levhalarda, Izmir Saat Kulesi’nin resmedildigi goriiliir
(Gorsel 9). Tasvirde yapmm mimari Ozellikleri gergekei olarak
yansitilmaktadir. Kompozisyonda yap1, Oryantalist iisluplu ii¢ dilimli bir
kemer i¢ine alinmigtir. Kemerin alt kismi, saat kulesinin hemen 6niinde
bulunan genis agizli kulpsuz bir vazoya benzeyen, iginde niliiferlerin yer
aldig1 su dolu bir havuz tasviri ile siisliidiir. Saat kulesini gevreleyen
cercevenin iki yanindaki disa tagkin kenarlar1 tizerine, bir saksi igerisinden
cikan cigek siislemeleri yerlestirilmistir. Saksidan yukar1 dogru uzanan
zambaklar, ¢ergevenin {ist kisminda birlesir. Levhanin dort kdsesinde
birer ¢icek siislemesi daha yer alir. Sandik kapagmin iist yiizeyinde de
ayn1 kompozisyonun bulundugu goriilmektedir (Gorsel 10). Bununla
birlikte, ortada yan yana yerlestirilmis izmir Saat Kulesi tasvirli iki
levhada yap1, krem rengi zemin {izerine resmedilirken; iki yanda yer alan
levhalarda yap1 kontrast yaratacak sekilde siyah zemin {izerine iglenmistir.
Her iki kompozisyonda da sari, kirmizi, mavi ve yesil renkler
kullanilmigtir.

) Gorsel 9.
Izmir Saat Kulesi tasvirli ¢eyiz sandigi, (Ozkan Tekneci ve Ugar, 2024).

=

Gorsel 10.
Aymi ¢eyiz sandigimin kapak iist yiizey siislemesi
Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

Mimari tasvirli sandiklardan bir digeri, benzer sekilde 110x45%x45 cm.
ebatlarindadir. Sandigin 6n yiizli ve kapak {istiiniin orta boliimiinde yan
yana monte edilmis {i¢ levhada Izmir Tarihi Asansér resmedilmistir
(Gorsel 11). Tasvir, yapinin mimari Ozelliklerini gergekei sekilde
yansitmaktadir. Kirmizi zemin {iizerine resmedilen yapmimn iki yani,
yapraklarla siislii kivrim dallar ile diizenlenmistir. Levhanin dort kosesine
natliralist Gslupta birer c¢icek siislemesi yerlestirilmistir. Tim
kompozisyon dikdortgen bir gergeve igine alinmis olup ince gergeve
bordiiri minik ¢igeklerle bezenmistir. Asansor tasvirinin yer aldigi
ortadaki li¢ levhann iki yan1 yiizeyi bog birakilmig bronz metal levhalarla
diizenlenmistir. Sandik 6n yiiziiniin iki kenarindaki levhalar ise ¢ift kulplu
vazo igerisinden ¢ikan ¢icek demetleri ile siislenmistir. Krem zemin
tizerine islenen siislemede sar1, yesil ve pembe renkleri kullanilmistir.
Sandik kapagmin ist yiizey siislemeleri, sandigin on yiiz siislemeleri ile
ayni ozelliktedir.

) Gorsel 11.
Tzmir Tarihi Asansor tasvirli ceyiz sandigi (Ozkan Tekneci ve Ugar,
2024).
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Bir diger sandik 6rnegi, 85%50x40 cm. ebatlarindadir. Bu sandik
orneginin on yiiziindeki iki levhada Ayasofya tasviri yer almaktadir
(Gorsel 12, 13). Tasvirde, yapinin mimari 6zellikleri gergekei bir iislupla
yansitilmistir.  Kompozisyon dairesel bir ¢ergeve igine almmustir.
Cergevenin iist kisminda kirmizi zemin iizerine beyaz ile islenmis olan bir
ay yildiz motifi goriiliir. Bu ¢er¢evenin alt kismina ise akant yapraklari ile
¢evrelenmis biiylik bir dilimli madalyon yerlestirilmistir. Cergevenin
diginda kalan levhanin yiizeyi bosluk birakilmaksizin natiiralist gicek
motifleriyle siisliidiir. Mimari tasvirli iki levha birbirinden yesil renkli, bir
levha ile ayrilmistir. Levhanin iizerine dikkatlice bakildiginda metal
levhalarin {izerinin ince uglu bir aletle kiigiik noktalar seklinde
cokertilerek karsilikli iki tiggen motifinin olusturuldugu goriiliir. Sandik
ylizeyinin iki kenarinda yer alan, bordiir niteligindeki dar formlu altin
sarist levhalarin ylizeyi de siislemesizdir. Sandik kapaginin iist ylizeyi, 6n
yiiz ile benzerdir. Farkli olarak, ortada yer alan yesil renkteki levhanin
izeri kiigiik karelere ayrilmistir (Gorsel 14). Bunun disinda, sandik
kapaginda levhalarin alt kisminda bos kalan boliime, yatay dikdortgen
formlu mavi renkte metal bir levha par¢asmnin daha monte edildigi
gOriiliir.
Gorsel 12.
Ayasofya tasvirli ¢eyiz sandigt
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

Gorsel 13.

Ayasofya tasvirli ¢eyiz sandiginin on yiiziinden bir goriintim
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

! [stanbul Deniz Miizesi’nde bulunan geyiz sandiklarmi konu alan bir baska calismada, sandiklarin kapak igi
yiizlerinin de siislemeli oldugu drneklerin oldugu goriiliir. Kapaginin i yiiziine boyama teknikli gemi tasvirleri
resmedilen sandik 6rnekleri bu baglamda dikkat gekici bir 6rnek olusturmaktadir. Bkz. Beydiz, 2014. Denizli
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Gorsel 14.
Ayasofya tasvirli ¢eyiz sandiginin kapak iist yiizey stislemesi

Degerlendirme ve Sonu¢

Ceyiz sandiklari, Tiirk kiiltiiriinde evlilik ritiielinin 6nemli bir simgesidir.
Kisilerin maddi durumuna gore, sandiklar daha kaliteli malzemeden
uretilebilmekte ve g¢esitli degerli malzemelerle siislenebilmektedir.
Denizli’nin Giiney ilgesinde, oyma teknikli ceviz sandiklar ile deri ve
kadife gibi ¢esitli kumaslarla kaplanmig sandik &rneklerine de
rastlanmistir. Ancak bu calismada, yoredeki sandiklarin ¢ogunlugunu
olusturan ve siisleme ozellikleri agisindan ortak bir iisluba sahip olan
ahsap malzemenin resimli metal levhalarla kaplandig1 sandik 6rnekleri ele
almmustir.

Denizli Giiney ilgesinde yer alan resimli ¢eyiz sandiklarmin tiimii
dikdortgen prizmasi seklindedir. Bu sandiklar, ahsap dikdortgen
parcalarin  birlesmesinden yapilmis diisik maliyetli Srneklerdir.
Sandiklarin iizerine ¢ivilerle monte edilen metal levhalar, baski teknikli
cesitli kompozisyonlarla Sandiklardaki stisleme
kompozisyonlarinda genel olarak vazodan ¢ikan c¢igek demetlerinin
islendigi natiirmortlar; tavus kusu, papagan gibi kus figiirlerinin
goriildiigii hayvan tasvirleri ya da cesitli mimari yapilarin resmedildigi
dikkat ¢eker. S6z konusu siislemeler, sandiklarin 6n yiiziinde ve sandik
kapaklarinin iist yiizeyinde yer almaktadir. Arka ve yan yiizlerde ise

susliidir.

siislemeli levhalara yer verilmemistir'.

Siisleme kompozisyonlarma gore kategorize edilen sandiklarm ilk
grubunu natiirmortlu sandiklar olusturmaktadir. Metal levhalara islenen
¢icekli natiirmortlarda, vazonun oturtuldugu zemin arka plan renginden
farkli bir renkte verilerek, vazo bir sehpa ya da masanin {izerindeymis gibi
tasvir edilmistir. Cicek demetleri; giil, krizantem, papatya, siimbiil gibi
natiiralist ¢igeklerden olugmaktadir. Sandiklarin bir diger grubunu hayvan
figiirleriyle siislii ornekler olusturur. Bu hayvan figiirlerinin tiimii papagan
ya da tavus kusu olmak {izere kus tiirleri olarak karsimiza c¢ikar.
Sandiklarda yer alan kus figiirleri bir dal iizerinde ya da bir zemin
iizerinde, onden ya da yandan goriinlisiiyle duragan pozisyonda
verilmistir. Sandigin 6n yiiziinde kuyrugunu agmis sekilde duran tavus
kusunun yer aldigi kompozisyonda, tavus kusu siyah-beyaz karolu yer
dosemeleri ve dekoratif korkuluklu bir teras ile detayli sekilde
resmedilmistir  (Gorsel 7). Bu kompozisyon, bahgesinde ¢esitli
hayvanlarla birlikte tavus kuslarinin da yetistirildigi bilinen Levanten
kosklerinden bir gériiniimii akla getirmektedir (Erpi, 1987, ss. 171-179;
Ucar, 2013, s. 208). Arka planda aga¢hi bir manzara dikkat g¢eker.
Kompozisyonda perspektif anlayisi gozetilmistir. Siislemeler Batili
tislubun etkisindedir.

Giiney Ilgesinin geyiz sandiklarinin kapak ig yiizleri ise siislemesizdir. Baz1 6rneklerde sandik kapagi iglerinin
baski teknikli kagit malzemelerle kaplanmis oldugu goriilmektedir.



Denizli Giiney Ilcesinin Resimli Ceyiz Sandiklari

86

Sandiklarda goriilen bir diger siisleme kompozisyonu mimari tasvirlerdir.
Yap1 betimlemeleri, Ge¢ Donem Osmanli tasvir sanatlarinda da islenen
bir konudur. 17-18. yiizyill Osmanli minyatiirlerinde, Bati resim
anlayisinin etkisiyle orantili ve ¢izgisel perspektifin oldugu mimari
tasvirlerin islendigi goriiliir (Késem, 2019, s. 374). Bunu takip eden
donemde, Ozellikle duvar resimlerinde manzara ve mimari tasvirler
siklikla kargimiza ¢ikar. Bu resimlerde hem hayali manzaralara hem de
Istanbul, Mekke, Medine, Edirne gibi sechirlerin daha gercekei
betimlemelerine yer verilmistir (Karagag, 2011, s. 254). Ge¢ Donem
Osmanli mimarisinin duvar resimlerine benzer kompozisyonlarin
sandiklara da islendigi dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte c¢eyiz
sandiklarinda da mimari tasvirlerin yer aldigi 6rnekler bulunmaktadir
(Sahin Tekinalp ve Karaaslan, 2024, s. 121). Bu sandik 6rneklerinin
bazilar1 ahsap {lizerine boyama tekniklidir. Denizli Giiney ilgesi
sandiklarinda benzer sekilde sehirlerin simgesi olan ¢esitli mimari
yapilarin islendigi goriiliir. Bu sandiklardaki tasvirler, baski teknigi ile
islenen metal levhalarin {izerinde yer almaktadir. Metal levhalar, ahsap
sand1gm iizerine monte edilmistir. izmir Saat Kulesi, {zmir Tarihi Asansor
ve Ayasofya’nin yer aldigi tasvirlerde, yapilarn mimari &zellikleri
gercekei olarak verilmistir. Bununla birlikte kompozisyonun tamamina
bakildiginda, bu gerceklik yapilarin etrafini saran natiiralist cigekler,
kivrim dallar ve ¢ercevelerle romantize edilmistir.

Incelenen sandiklarda yer alan siisleme kompozisyonlar, 18. yiizyilda
Batili etkilerin yogunlast: Osmanli donemi tasvir sanatlariin 6zelliklerini
stirdiiriir nitelikte goriilmektedir. Vazoda c¢icek kompozisyonlar1 ve
mimari tasvirler donemin minyatiir, hali, kilim, dokumalar ile duvar
resimleri gibi birgok farkli sanat dallarinda karsimiza ¢ikar. Batili etkilerin
yani sira sandiklardaki bazi siisleme detaylarmin kaynagi, Anadolu
dokuma sanatina dayanmaktadir. Ozellikle Anadolu kilim ve halilarinda
nazara kars1 kullanildig1 bilinen gengel motifi’ gibi geleneksel unsurlara
incelenen sandiklarda yer verilmesi, Batili kompozisyonlarin yerel etkiler
ile bir birlesimi olarak gériilebilir (Gorsel 3, 4).

Denizli Giiney ilgesi sandiklarinda dikkat ¢eken bir konu da “Karnik
Derbekyan” ismidir. Incelenen iki 6rnekte “Derbekyan ” ismine rastlanir.
Bir sandik drneginde ise “Yeni Karnik Cicegi” yazis1 goriiliir (Gorsel 15).
Oncelikle bu kiginin bir usta ismi olabilecegi akla gelse de gesitli
belgelerden Karnik Derbekyan’mn ithalat isleri ile ugrasan bir tiiccar
oldugu  anlasilmaktadir. ~ Cumhurbaskanligi  Devlet  Arsivleri
Bagkanligi’nda yer alan 1951 tarihli bir belgede, Derbekyan’in
Istanbul’da Balkapan Han Caddesi No: 19 adresinde faaliyet gosterdigi ve
Almanya ile ithalat iliskisi icinde oldugu acikca goriilmektedir (URL-1).
Ayrica 17.03.1961 tarihli Resmi Gazete’de Karnik Derbekyan ismine,
ithalat yapan kisiler arasinda yer verilmektedir (URL-2). S6z konusu
belgelerden de anlasilmaktadir ki Derbekyan s6z konusu yillarda, aktif
olarak uluslararast ticaret aginda yer almakta ve 6zellikle Avrupa menseli
iriinlerin ithalatin1 gergeklestirmektedir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak,
Derbekyan’in muhtemelen metal sektdriinde faaliyet gosteren bir tiiccar
oldugu diisiiniilmektedir. Sandiklarin {izerinde yer alan siislemeli metal
levhalar ise Derbekyan’n ¢eyiz sandiklari i¢in standart 6lgiilerde tirettigi
iiriinler olarak Istanbul’dan Anadolunun birgok bdlgesine yayilmis
olmalidir.

2 Cengel motifi, Anadolu’ da “cakmak”, “egri alabalik”, “kiigiik karabalik” gibi gesitli isimlerle de
bilinmektedir. Bkz. Erbek, 1990; Balkanal, 2019, s. 346. Cengel motifi, uglari kivrimli formuyla taninan ve
ozellikle Selguklu doneminde siklikla kargimiza ¢ikan bir siisleme 6gesidir. Bkz. Deniz, 2010, s. 54.

Gorsel 15.
Sandiklarin iizerinde yer alan “Karnik Derbekyan” ismi
(Ozkan Tekneci ve Ucar, 2024).

Sonug olarak incelenen 6rnekler ile Derbekyan hakkindaki bilgiler birlikte
degerlendirildiginde, Denizli Giiney ilgesinde bir donemin modasi olmus
s6z konusu sandiklarla ilgili bir tarihleme yapmak miimkiindiir. Bu
dogrultuda konu kapsaminda ele alinan sandik 6rneklerinin, 20. yilizyilin
ikinci yarisina tarihlendigi diistiniilmektedir. Denizli Giiney ilgesindeki
¢eyiz sandiklarinin en dikkat ¢ekici yonii ise siisleme 6zellikleridir. S6z
konusu sandiklarda karsimiza ¢ikan siislemeler; 17. yiizyilda ilk kez
Edirneli ustalar tarafindan ahsap, tas ya da deri malzeme {izerine islenen
ve Edimekari olarak adlandirilan {islubun metal levhalar iizerine
uygulanan baski teknikli birer taklidi gériiniimiindedir (Yalgin Usal, 2010,
s. 165; Cayan, 2017, s. 218). Edirnekari sandiklarda, siklikla vazodan
cikan ¢igek demetleri ve kivrim dallar gibi motifler, canli renklerle ahsap
iizerine boyanarak islenmistir. Ayn1 kompozisyonlarin metal levhalara
resmedildigi Denizli Giiney yoresi ¢eyiz sandiklarmin benzerlerine,
Anadolu’nun bagka yorelerinde de rastlanmaktadir. Bunlar, Denizli
ornekleriyle benzer 6l¢ii ve desen ozelliklerine sahiptir (Gorsel 16, 17,
18). S6z konusu sandik drnekleri, belirli bir donemin begeni anlayisini
ifade eden birer sanat iiriinii niteligindedir. Gliniimiize ulasan az sayidaki
bu drnekler Denizli Giiney ilgesinin, unutulmaya yiiz tutmus bir kiiltiirel
degerini temsil etmektedir.

Gorsel 16.
Hatay Dagdiizii 'nde yer alan iizeri metal levha ile kaph ahsap ¢eyiz
sandigi ornegi, (Cayan, 2017, s. 214).

.....
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Gorsel 17.
Hatay Yayladag 'da yer alan iizeri metal levha ile kapl ahsap ¢eyiz
sandigi ornegi, (Cayan, 2017, s. 215).

] -

Gorsel 18.

Edirne kéylerinden metal levha ile kapli ahsap sandik érnegi (Comert,
2002, s. 105).

Ayn sandiktan aynint

Edime koylerinden tenake kaph kuglarta bezenmis ahgap ey sandid:
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Dogu Lydia Bolgesine Ait Adak Stellerinde Tapinak
ve Toplum Iliskisi

The Relationship Between Temple and Society in the Votive
Steles of the Eastern Lydia Region

Oz

Bu makalenin konusunu, Roma Imparatorlugu Dénemi’nde Dogu Lydia Bolgesi'ne ait oldugu diisiiniilen, Usak Miizesi’nde yer
alan sekiz adet yazitli adak steli olusturmaktadir. Bu stellerde yer alan yazitlar; genellikle bireyler, aileler, toplum ve yerel
topluluklarin temsilcileri arasinda giinlitk yasamda ortaya ¢ikan, zorlayici ve ¢ogu zaman tartigmali, uzun siireli olaylarin bir sonucu
olarak degerlendirilen; toplumun ve bagli olduklar tapiagin ¢ikarlarini en iyi sekilde savunmaya ¢alisan igerikleri kapsamaktadir.
Makalenin odak notasini “’kisi/aile”, “tapmak” ve “toplum” iliskileri olustumakta olup, 6zellikle bolgesel calismalarda, tapinak ile
toplum arasindaki iletisim, daha 6nce yeterince vurgulanmamis bir konu olarak bu makalenin merkezinde yer almaktadir. Bu
stellerin ortaya ¢ikisinda en biyiik etken, kiiglik koy topluluklarindaki bireyler, toplum ve yerel tapinak gorevlileri arasindaki
olaylardir. Calisma, “toplum” ve “tapinak™ arasinda insanlarin dini yasamda tistlendikleri rollere odaklanarak yeni bir bakis agis1
sunmay1 hedeflemekte; adak stellerinin tipolojisi ve ikonografisi ile birlikte bu bolgenin Roma Dénemi’ndeki toplum ve tapmak

iliskilerinin yerel sanata olan yansimalar1 hakkinda bilgi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Lydia, Adak steli, Tapinak, Toplum, iliskiler.

Abstract

The subject of this article is eight inscribed votive steles located in the Usak Museum, believed to belong to the Eastern Lydia
Region during the Roman Empire period. The inscriptions on these steles generally cover issues that arose in daily life between
individuals, families, communities and representatives of local communities, which were considered to be the result of challenging
and often controversial, long-term events, and which sought to best defend the interests of the community and the temple to which
they belonged. The focus of the article is on the relationships between “individual/family”, “temple”, and “community” and
communication between the temple and the community, which has not been sufficiently emphasised in previous regional studies,
is at the centre of this article. The most significant factor in the emergence of these steles is the events involving individuals, society,
and local temple officials in small village communities. The study aims to offer a new perspective by focusing on the roles people

assumed in religious life between “society” and “temple”; it provides information about the typology and iconography of votive

steles, as well as the reflections of society and temple relations in this region during the Roman period on local art.

Keywords: Eastern Lydia, Votive stele, Temple, Community, Relationships
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Giris

Makalenin konusunu olusturan, tipolojik ve ikonografik olarak Dogu
Lydia Bolgesi’ne ait olan sekiz adak steli, Usak Miizesi koleksiyonuna
satin alma yoluyla kazandirilmistir. Cogunun buluntu yeri kesin olarak
bilinmemekle birlikte, bu steller arkeolojik agidan ilk kez ele
alinmaktadir. Bu ¢aligmada, Usak Miizesi’nde tespit edilen ve Dogu
Lydia Bolgesi i¢in karakteristik olan formlar, kendi i¢inde genel bir bakis
acistyla degerlendirilmistir. Kent 6zelinde degerlendirildiginde, stellerin
yerel tarzda figiirler, giysi tipleri ve oldukga stilize edilmis hayvan
betimlemeleri icerdigi goriilmektedir.

Calisma kapsaminda adak stellerinde yer alan metinler, 6ncelikli olarak
Katakekaumene Bolgesi’nde! kesfedilen karakteristik mezar stellerine
(Uzunoglu, 2018, s. 515, fig 2a; Celgin ve Malay, 1986; Tafel 16-17, No.
1-2-3-5-7) benzemektedir. Steller {izerinde yer alan metinlerde bireyler,
aileler, tapinak temsilcileri ve yerel toplum arasinda gergeklesen olaylara
dikkat ¢ekmektedir. Tkonografik acidan farkliliklar tagisalar da tipolojik
olarak ortak sablona sahip bu stellerin tamamu, kiigiik kirsal yerlesimlerde
yasayan toplumsal ve ekonomik agidan iist gelir grubunda yer alan
bireylere aittir.

Antik donemde tanrilara ya da kutsal varliklara adanmis olan bu steller
(Petzl, 1997, No.1-2; Ricl,1999, ss. 35-43; Malay, 1999, No 111-112;
Malay,2003, s. 13; Malay& Sayar, 2004, s. 183; Herman ve Malay, 2007,
s. No. 46,47, 51, 52, 54, 56, 66, 70, 83, 85; Akinci vd., Tanriver, 2009, s.
87-97), bireylerin tanrilarla iletisim kurmak, minnettarlik ifade etmek ya
da kutsal diizenle iligkisini siirdiirmek amaciyla bagvurduklari dini araglar
arasinda yer almaktadir. Adak stelleri, tarihin her déneminde bireysel ve
toplumsal arinmanin bir simgesi olarak ortaya ¢cikmistir (Burkert, 1987,
ss. 43-45). Aragtirma sonucunda, bu ¢caligmada Dogu Lydia Bolgesine ait
olmasi muhtemel adak stelleri; tipolojik, ikonografik ve epigrafik verilerle
birlikte biitlinciil bir bakis acistyla degerlendirilmistir.

Adak Stelleri’nin Tipolojik ve ikonografik Ozellikleri

Adak stelleri, ¢ogunlukla mermer {izerine islenmis ve {iretim siirecinde
belirli bir form anlayisiyla sablonlagmis tipolojik &zellikler gosteren
eserlerdir. Bu ¢alismada ele alman 6rnekler, mensei bilyiik olasilikla
Katakekaumene Bolgesi’ne ait olup bugiin Usak Miizesi’nde korunan
sekiz adet stel ile temsil edilmektedir. S6z konusu eserler, mimari
diizenlemeleri (alinlik, bastaban, tenon gibi yapisal unsurlar) bakimindan
teknik bir biitlinliikk sergilerken, ayn1 zamanda yiizeylerinde yer alan
betimler araciliiyla ikonografik agidan da dénemin adak geleneklerini
yansitmaktadir.

Steller, alinlikli yapisiyla tapmnak mimarisinin  6n cephesini
yansitmaktadir (Fratli, 1965, s. 271). Genel olarak adak stellerinin
mimari elemanlari, kiigiik bir tapmak cephesini andiracak bigimde
diizenlenmistir. En iistte gogu kez tiggen formda bir alinlik (tympanon) ve
onun koselerinde ya da tepe noktasinda yer alan akroterler bulunur.
Alinligin hemen altinda, cepheyi yatay bicimde sinirlayan bastaban
(epistyl/architrav) yer alir. Bu boliimiin altinda, stelin bezemeli yiizeyini
olusturan ve ¢ogu zaman ikonografik betim ile yazit iceren ana govde

! Kula civarinda yer alan volkanik bdlgeye antik dénemde Katakekaumene denilmektedir. "Yanmis arazi/
Yanik” anlamina gelen bu terimi Strabon (MO 54- MS 24) basta olmak iizere Vitrivius (MO L yy) ,
Byzantionlu Stephanos (VI-VII. yy),Eusthatios (XII. yy)’ ta gormekteyiz (Malay, 2007, ss. 8-9; Berber, 2024,
s. 125). H. Malay, Katakekaumene’nin, giineyinde modern Kula ve Esenyazi, kuzeyinde Gediz Nehri, batisinda
Gokgeoren (Maionia) ve dogusunda Kollyda (incesu-Golde) ile gevrili bir alan oldugunu diisiinmektedir
(Malay, 2007, ss. 10-11).

2 Bu steller, komsu bélgelerden gelen birgok adaga kiyasla daha kaliteli olsa da tipolojik benzerlikleri nedeniyle
Katakekaumene (Kula) Bélgesi’ne ait mezar stelleriyle(Petzl, 1994, xvi—xvii; Gordon, 2004, ss. 182-189)
benzerlik gostermeleri nedeniyle ayirt edilememektedir.

kismi gelir. En altta ise stelin dikilmesini ve zemine sabitlenmesini
saglayan, topraga gomiilen tenon boliimii yer almaktadir.

Adak stelleri tipolojik olarak; iicgen alinlikli, ortasinda genellikle rozeti
bulunan akroterli, stelin alt kismindan (tenon baslangicindan) alinliga
dogru daralan, trapezoidal bigimli eserlerdir.? Ikonografik olarak;
kadimn/erkek betimi®, insana ait viicut boliimleri®, stilize hayvan® ve hilal
(Aytaglar, 2012, ss.165, 166; Kat. No. 4, 5 ve 8) betimleri yer almaktadir.

Adak Stellerinin Epigrafik Kategorilerine Gore Degerlendirilmesi
Dogu Lydia bolgesindeki adak stelleri; tanri veya tanriga kiiltii ve
kimligine iligkin bilgiler veren, tanri-tanriga ile adak sahipleri arasindaki
iliskiyi agiklayan ayni zamanda bolgedeki dinsel hayata dair ipuglar
veren eserlerdir. Bu steller epigrafik igerigine goére 4 grupta
degerlendirilmistir.

1. Siikran Stelleri: Bu tiir steller, bir dilegin kabul edilmesi veya tanr1
yoluyla bir sorunun ¢oziilmesi durumunda sunulan siikran ifadeleridir.
Iyilesme, savasta zafer ya da basarili yolculuk gibi konular1 icerir (Kat.
No. 3; Kat. No. 4). Asagida yer alan Kat. No.3 ve Kat. No.4’teki steller,
bu gruba ait buluntular arasinda gosterilebilir.

Kat. No. 3 Apollonios, Pereudos taki Tanrilara sahadet eder, Anam bana
ilenince, Tanrilara damgtim: kardesim Eupelastos’la birlikte Myrmeks 'in
satin almig oldugu dam ic¢in 100 dinar édedik, Purnalin yambasinda
Promiasse’deki geri kalan budanmis asmalarin tiimii i¢in ise ben 50 dinar
odedim. Tanrilara iki kez danmistim, iki kez(liitfa) eristim. Siikiirler olsun!
(Hermann ve Varinlioglu, 1984, s.18).

Kat. No. 4 283 yilinda, Ksandikos ayinda, Tanrilar, ben Arios kizi
Markia’dan bir giinliik bir vecibe savsaklamasi nedeniyle, kefaret talep
ettiler. Ben de bunu yazili olarak itiraf edip, siikranlarin belirtiyorum
(Hermann ve Varinlioglu, 1984, s. 18).

2. itiraf Stelleri: Ozellikle pismanlik duygusunu ifade etmek veya
tanrilarin gazabini yatistirmak amaciyla dikilir. Bu tiir stellerde kisiler,
isledikleri giinahlar1 ya da yaptiklar1 hatalan itiraf ederek tanrilarin
merhametini kazanmaya calisirlar. “Itiraf metinleri” olarak bilinen bu
yazitlar, giinliik dinsel pratiklerin 6nemli bir parcasidir (Kat. No. 1; Kat.
No. 6 ve Kat. No. 7). Asagida yer alan Kat. No.1, Kat. No. 6, ve Kat.
No.7’deki steller, bu gruba ait buluntular arasinda gosterilebilir.

Kat. No. 1 279 yilinda, Audnaios ayinda. Pereudos Tanrilari,
Agathopus 'tan, giinlerce (ya da giin boyu) ortalarda gériinmemesi- isi
savsaklamasi- nedeniyle hesap sordular ve gézlerinden ¢arptilar. Ben
Agathopus- de hamdiisena ile (bunun) kefaretini odiiyorum (Hermann ve
Varinlioglu, 1984, s. 18).

Kat. No. 6 Pereudos Tanrilarina. lulia, beslemesi Onesime 'ye ilendi, ama
bir sey elde edemedi. Bunun iizerine Tanrilar ondan kefaret talep edip
lulia’dan (?) yana ¢iktilar. Bundan béyle tanriara hamd ederim! 294
yilinda (Hermann ve Varinlioglu, 1984, s. 18).

3 Kadin ve erkek betimlerinde kabartmalarda sag veya sol ellerini agik bir sekilde kaldirdig1 goriilmektedir. Bu
durumun tanriya ya da tanrigaya seslenirken yapilan bir hareket oldugu diigiiniilmektedir (Aytaglar, 2010, s.
78). Ayrica Kat. No. 6, 7 ve 8 bakiniz.

4 Hastalikli, iyilesmesi istenilen organ ya da iyilesme sonrasi tanriya tesekkiir amaciyla sunulur.
Makalemizde Kat. No. 1’de gz organi vardir. Goz betimi, gérme veya goz kaybinin iyilesmesi amaciyla
yapilir (Aytaglar, 2012, ss. 154, 168).

5 Stel iizerine yapilan stilize hayvanlar gergek anatomiden oldukga uzak yapilmustir. (Aytaglar, 2012, 5.166);
Kat. No. 7
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Kat.No.7 Philippikos siit kardegi Bunion la birlikte mallar: (sigirlar) igin
Pereudos Tanrilarindan dilekte bulunup adak adadi. Tanrilar dileklerini
yerine getirince, bu steli siikranlarinin belirtisi olarak dikti. 332 yilinda,
Laos aymin 20 sinde (Hermann ve Varinlioglu, 1984, ss. 1- 18). Bu stel,
hem itiraf hem de giikran igerikli metinleri bir arada barindiran
orneklerden biridir.

3. Sunu stelleri: Kisi, bir dilegin gerceklesmesi halinde tanriya adak
adayacagina s6z verir ve bu niyetini belgelemek amaciyla steli diker. Bu
tiir stellerde genellikle ayrintilar ve kisinin tanriya sundugu adak belirtilir
(Kat. No. 8). Asagida yer alan Kat. No.8’deki stel, bu gruba dahil
edilmektedir.

Kat. No. 8 Ulu Zeus Oreite’e ve Perkos’ta oturan Tanri Aksiottal
Men’e...Po(l)ion bir giin bilmeden kurallar: ¢igneyip tanrilarmin (kutsal)
topragina ayak basip kirletti. Tanrilar da onu cezalandirwr. 323 yilinda
Dystros ayimin 30 unda. Bir kér fare (kor késtebek), bir serge, bir balikla
bu giinahtan kurtuldu. Tanrilar onun aklini basindan almisti. Kurallara
uygun olarak nezir tasim dikti. Rahiplere de bir dlgii bugday (7,3 1.), bir
ol¢ii sarap (3,3 1.), bir buguk 6l¢ii de (21,9 1) kahvaltiik bugday, bir
buguk olgii sarap (4,95 1.), gene nohut ve bulgur verdi. Tanrilarin éfkesini
kusaklar boyu yatistirdi (Varinlioglu, 1989, s. 50).

4. Miras Stelleri: Bu stellerde islenen suglar genellikle dinsel nitelikte
olup; arsa ve ev alim satimi ile miras meseleleri gibi konulari da
icermektedir (Kat. No. 2; Kat. No. 5). Asagida yer alan Kat. No.2 ve Kat.
No.5’teki steller, bu gruba ait buluntular arasinda gosterilebilir.

Kat. No. 2 (Bu sunu) Pereudos Tanrilari igin; ¢iinkii (onlar)
Gaiuslunites’in payina diisen kalici(mirasi) ortaya ¢ikardilar, i¢inde bir
meseyle baska agaglar bulunan bir tarladan ve evin 75 dinarlik
hissesinden olusan kalit(miras) payini kardesi Glykon(ona) devretti. 283
yilinda, Delos ayinda (Hermann ve Varinlioglu,1984, s. 189).

Kat. No. 5 Tanrilar, Hygie Myrton ‘un kaliti(mirasiy) olan Promise nin
Lakoi mevkiindeki tarlada bulunan asmalarla tepedekiler hakkinda
sorusturma agtilar. Eupelastos, Apollonios’un kalit¢ilart ve Philip(p)os
oglu Philip(p)ikos bunlarin yani sira sikilmus tiziimleri ve vergisini de geri
verdiler. Hepimiz, soziinii ettigimiz cezaya ¢arpilinca, bagdan payimiza
diiseni Tanrilara geri verdik (Hermann ve Varinlioglu, 1984, s. 18;
Aytaglar, 2012, s. 159).

Adak stellerinde yer alan metinlerde, kurtulus nedeniyle ifade edilen
minnet duygusu goze ¢arpmaktadir. Bunun yani sira, ad1 gegen bolgede
yaygin olarak kisilerin tanrilara karsi isledikleri suglar, tanrisal cezalar ve
gilinahlarin affina iliskin konulara da yer verilmektedir (Hermann ve
Varinlioglu, 1984, ss. 1-18).

Adak Stellerinde Tapmak ve Toplum iliskisi

Tapinak, yalnizca ibadet edilen kutsal bir yapt olmanin &tesinde, iyi
organize edilmis ve belirli kurallara dayanan kurumsal bir merkez niteligi
tagir. Bu kurum; toplumsal diizenin, dini otoritenin ve tanrisal iradenin
diinyevi yansimasmm somutlastigi bir mekan olarak islev goriir.
Tapinaklar, bu yoniiyle yalnizca tanrilara adanmig yapilar degil, ayni
zamanda ekonomik, hukuki ve kiiltiirel diizenin de sekillendigi iyi
organize olmus kurumlardir (Aytaglar, 2012, s. 67).

Adak ritiielleri, bu kurumsal yapmin en gériiniir etkinliklerinden biridir.
Bireyler veya topluluklar, tapmak araciligryla tanrilara tesekkiirlerini
sunar, dileklerini iletir ve kutsal iradeyle bag kurar. Bu bag, maddi
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adaklarin sunulmasi kadar, gorsel ve yazili belgelerle de desteklenir. Adak
stelleri, tapinak gevresinde konumlanan ve bu iletisimi somutlastiran en
6nemli araglardan biridir.

So6z konusu steller, hem tapmagin kutsalligint pekistirir hem de adak
sahibinin inang diinyasim kahci kilar. Uzerlerindeki yazitlar ve
ikonografik betimler, bir yandan tanrilara yoneltilen siikran1 ve dilegi
ifade ederken, diger yandan toplumsal diizeni g6zler 6niine serer. Boylece
adak stelleri; tapinak ile toplum arasindaki karsilikli etkilesimin
belgelenmesini saglayan gorsel ve kiiltiirel belgeleridir.

Adak stellerinde yer alan metinler ise tanrilarin cezalandirmasi,
arabulucugu ve bir stelin dikilmesi ile ilgilidir. Bu metinlerdeki anlatilar,
olaylara dahil olan kisilerin aktardig: hikayelerdir (Rostad, 2006, ss. 183—
185). Bu anlatilar, tapinagin fiziksel bir mekan olmasinin Gtesinde,
toplumsal diizenin ve dini otoritenin somutlagtig1 bir merkez olarak islev
gordiiglinii gosterir. Bireylerin kendi alg1 ve yorumlar1 olsa da tanrilarla
olan iliskiler esas olarak tapinak araciligtyla yonlendirilir ve diizenlenir.

Bu ¢ergevede metinlerde sik¢a ele alinan hastalik olgusu, yalnizca fiziksel
bir durum olarak degil, ayn1 zamanda tanrisal miidahalenin bir igareti
olarak degerlendirilir. Hastalik, toplumsal yapi ile tapmak arasindaki
iliskiyi gortiniir kilan bir kesisim noktasidir; birey, hastalig1 tanrisal bir
uyart olarak algilar ve tapmagin kurumsal ydnlendirmesiyle uygun
ritiielleri yerine getirir. Burada sozii edilen hastaliklar, siradan
rahatsizliklar degil; uzun siireli, bireyi giligten diisliren ve siddetli goz
hastaliklart gibi ciddi saglik sorunlaridir (Kat.No.1’e bakiniz. Gordon,
2013, ss. 269-272). Bu anlatilar, tapinagin fiziksel bir mekan olmasinin
Otesinde, bireysel inanglarin kurumsal diizeyde yonlendirildigi ve
toplumsal diizenle iliskilendirildigi bir organize kurum oldugunu gosterir.
Yani burada “inang”, bireyin zihnindeki soyut yonelimi ifade ederken,
tapinak bu inanci toplumsal ve ritiiel diizeyde somutlastiran yapidir.

Adak stellerinde ele alinan karmasik meseleler cogu zaman ¢6ziilmesi gii¢
konular olarak sunulur ve bu tiir durumlara basit agiklamalar getirilirdi.
Bu siireg, belirli bir sistematik agiklama modeline dayanmak yerine,
dedikodularin yayilmasini 6nlemek ve ailelerin toplumsal olarak
damgalanmasin1 engellemek amaciyla yiritiliirdii (Geissler, 2005, s.
131). Bu yiiriitiilen yol ise tanri/ tanriga yardimina yonelmektir. Yardim
arayisindaki bir insan i¢in ilahi miidahaleye bagvurmak yaygindi (Ozenir,
2017, s. 379). Genellikle, ilahi yardim sayesinde iyilestigi diisliniilen
kisilerin adadigi metinler araciligiyla bu durum belgelenmisti (Drew-
Bear, 1999).

Eger bir hastaligin gergekten de islenen bir hata nedeniyle tanrilarin
6fkesinden kaynaklandig: diistiniiliiyorsa, bu 6fke tiim toplumu, tarimsal
refahi ve genel saglig etkileyebilecegi varsayilirdi (Herrmann ve Malay,
2007, ss. 100-101, No. 72; Petzl, 1994, xi, Kat. No.8). Bu nedenle, adak
steli metinlerinde ima edilen anlatilar, tapinak cikarlart ve ilgili ailenin
cikarlar arasinda yiiriitiilen bir pazarligin (Petzl 1994, ss. 88— 90, No. 69)
araci olarak islev gormiistiir (White, 2008, ss. 27-31; ss. 36-38; ss. 176—
177; ss. 186—190). Tapmnak ise yalnizca ibadet edilen kutsal bir yap1
olmanin 6tesinde, iyi organize edilmis bir kurumsal merkez niteligi
(Aytaglar, 2012, s. 67) tasir; toplumsal diizenin, dini otoritenin ve tanrisal
iradenin diinyevi yansimasinin merkezidir. Bu anlamda tapinaklar, adak
ritiiellerinin gergeklestigi, tanrilara siikranlarin ifade edildigi ve bireysel
ile toplumsal inancin gorsellestirildigi mekanlar olarak islev goriir. Adak
stelleri de tapinagin bir parcasi olarak, tapmagin kutsalligini pekistiren,
tanrilarla kurulan iletigimi belgeleyen ve tapinagin etkisini artiran maddi,
manevi ve gorsel araglardir.
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Tapinaklar, karmasik olaylarda kendi ¢ikarlarini gozetmekteydi ve
meydana gelen olumsuzluklari, yerine getirilmeyen gorevler ya da ihmal
edilen ritliellerle iliskilendirebiliyordu. Ritiiellerin uygulanmasini
saglamak icin bir araca ihtiya¢ duyulmaktaydi. Ornegin, ritiiel yikanmaya
(yani arinmaya) gitmeyen bir adam 6ldiigiinde, yerel tapinak bu Slimii
hemen ritlielin basarisizligina baglamis ve bu durum stelde agikga
belirtilmistir (Petzl, 1994, ss. 94— 95, No. 72).

Tapinaklar, yalnizca dini ve ritiiel islevlerini yerine getirmekle kalmaz;
ayni zamanda kendi miilklerini koruma gereksinimi de duyardi. Bu
baglamda, tapiak yetkilileri, kendilerine ait agaglarin izinsiz kesilmesini
veya geleneksel ayricaliklarinim ihlal edilmesini engellemeye calisirdi. Bu
tiir uygulamalar, tapinaklarin toplumsal ve ekonomik alanlarda da belirli
bir otoriteye sahip oldugunu ve miilkiyet haklarini koruma konusunda
aktif bir rol iistlendigini gosterir (Petzl, 1994, ss. 5— 6; Mitchell, 1993,
ss.1, 193; Rostad, 2006, ss. 201-206).

Bu durumun somut 6rnekleri, 6zellikle Katakekaumene Bolgesi basta
olmak iizere ¢evresindeki diger yerlesimlerde de goriilebilir. Bolgede
yerel geleneklerin siirdiiriildiigii ve tapinaklarin bu gelenekler tizerindeki
etkisinin 6nemsendigi anlasilmaktadir. Ozellikle tapiaklara ait agaglarin®
korunmasi gibi somut uygulamalar hem yerel toplumun ritiiel yasamina
hem de tapmaklarin ekonomik ve kurumsal islevine dair 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Bu tlir uygulamalar, tapinaklarin yalnizca dini bir merkez
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ekonomik diizenin gozetildigi bir kurum
oldugunu gostermektedir.

Ayrica, adak stellerinde yer alan anlatilar hem bireysel deneyimleri hem
de toplumsal iligkileri ve dinamikleri yansitan karmagik duygu ve
durumlar ortaya koyar. Ofke ve korku (Varinlioglu, 1989, s. 45, No. 4;
Varinlioglu, 2022, Fig. No. 42), pismanlik (Varinlioglu, 1989, s. 42, No.
2; Varinlioglu, 2022, Fig No. 43), hastalik gibi (Hermann ve Varinlioglu,
1984, No. 2; Varinlioglu, 2022, Fig. No.63 ve 38) duygularin yani sira
aile bireylerinin etkisi, tapinakla yapilan goriismeler, ilahi miidahale ve
sosyal-mali baskilar gibi karmagik kosullar, yalnizca bireysel
deneyimlerin degil, ayn1 zamanda toplumsal dinamiklerin, hafizanin ve
kisisel etkilesimin birer yansimasidir.

Sonug olarak, Dogu Lydia Bolgesi’nde Roma Imparatorlugu Dénemi’nde
tapinak ve toplum iliskisi; donemin dini ve toplumsal c¢ercevesi icinde,
anlatilar yoluyla hafiza ve kimlik insasma dair derin bir diislince
sunmakta; kisisel deneyim, yerel gelenek ve daha genis kurumsal giigler
arasindaki etkilesimi gézler Oniine sermektedir. Yerel tapinaklar yalnizca
dini degil; ayn1 zamanda ekonomik ve politik giice sahip etkin kurumlar
olarak varlik gdstermistir. Bu durum, topluluklarin tapinagin dayattigi
normlara’ uyum saglamasi ve tapmagin taleplerini kabul etmek zorunda
kalmasiyla sonuglanmistir.

Sonug¢

Antik donemde kullanilan adak stelleri, bireysel ve toplumsal armnmanin
bir simgesi olarak belirli tanrilara veya kutsal varliklara adanmustir.

®Roma déneminde Kiigiik Asya’da kutsal alanlardan agaglarin izinsiz kesilmesi olduk¢a yaygindi. “Hig
kimsenin korudan bir agaci herhangi bir gerekge veya hile ile gikarma ya da kesme hakki olmayacaktir”
seklinde bir hitkme yer verilmistir. Benzer sekilde, Maionia yakinlarindaki Katakekaumene’den elde edilen bir
kutsal diizenleme metni yalnizca “Bir agaca zarar veren kisi, tanrinin gazabiyla karsilasacaktir” ifadesini
igermektedir. Lykia’daki Neisa’dan, MS. 134 civarinda dikilmis olan ve oldukga eksik bir yazitta ise, kutsal
bir korudan aga¢ kesen iki oduncunun tanri tarafindan cezalandirildiklarini itiraf ettiklerini gostermektedir
(Thonemann, 2022, 5.262)

7“Norm” kelimesi, topluluklarin tapinak tarafindan belirlenen veya dayatilan dini, toplumsal kurallar
anlamindadir. Sadece genel bir davranig kurali degil; tapmagin ibadet diizeni, miilkiyet haklar1 ve toplumsal
etkilesimleri diizenleyen kurumsal kurallar biitiiniinii ifade etmek i¢in kullamlmstir.

Tanrilarla iletisim kurmak, onlarin 6fkesini yatistirmak, minnettarlik
gostermek ve bu iligkiyi siirdiirmek i¢in adaklar 6nemli bir arag olarak
kabul edilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Dogu Lydia
Bolgesi'ndeki adak stelleri; tipolojik, ikonografik ve epigrafik veriler
1s1ginda biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirilmistir. Usak Miizesi’nde
yer alan sekiz adet adak steli, tipolojik olarak tiggen alinlikli, ortasinda
genellikle rozeti bulunan akroterli, asagidan yukariya dogru daralan
trapezoidal bigimli ve sablonlagsmis bir tipolojiyi icermektedir.
Ikonografik olarak kadin/erkek figiirleri, insana ait viicut boliimleri, stilize
hayvanlar ve hilal betimi yer almaktadir. Adak stelleri, boyut ve kalite
acisindan biiyiik farkliliklar gostermez; bazilar sadece kisa bir metin
icerirken birgogu daha ayrintili olup basit bir ikonografi barindirmaktadr.
Yukarida degerlendirilmesi yapilan stellerin yerel tarzda figiir
betimlemelerine sahip oldugu ve figiirlerin giysi tiplerinin islenisi, s6z
konusu adak stellerinin yerel wustalar tarafindan yapildigini
gostermektedir. Kronolojik olarak MS 194-296 yillarina tarihlenen bu
stellerin belirgin islevi, metinlerin kaydettigi cezalar1 uygulayan kirsal
tapinaklarla iliskilendirilen tanrlarm giiciinii duyurmaktir. Uretimler
olduke¢a yerel olmasina ragmen, figiirlerin ve sablonlagsmis tipolojinin
yapim tarzi siireklilik gostermektedir.

Adak stelleri, hem toplumsal hem de dini anlamda tapmagmn merkezi
islevini yansitir. Farkli yerlerdeki dnemli olaylarin tanrilara iletilmesinde
araci bir iletisim bigimi olarak kullanilir. Metinlerdeki iletisim siireci
belirli bir diizene dayanir: Tanrilar cezalandirir, sug isleyen kisi sugunu
itiraf eder, tanri(lar) yatistirilir ve adak eylemini gergeklestirmek ya da
anmak amaciyla steller dikilir. Adak stellerindeki metinlerin yazimi ve dil
bilgisi, ozellikle kirsal alanlarda bolgesel egitim diizeyinin ve okuma
yazma oraninin diigiik oldugunu gostermektedir (Hoz, 2006, ss. 139-144).

Dogu Lydia Boélgesi’nde, Roma Imparatorluk Dénemi’nde tapinaklar,
yalnizca dinsel bir merkez degil, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik
anlamda toplum iginde biiyiik bir giice sahip yapilardi. Ancak bu giicii tek
baslarina kullanmadiklari; koyiin diger onemli organlariyla is birligi
icinde olduklar1 goriilmektedir. Kollyda’da bulunmus olan kefaret
yazitinda (Hermann-Malay, 2007, s. No. 85; Aytaglar, 2010, s.78),
tapinakta alinan kararlarda yalnizca tanrilarin degil, koyilin ve “Hieros
Doumos” adli dinsel bir dernegin de s6z hakki oldugu belirtilmistir. Bu
durum, tapmaklarin toplum i¢inde nasil bir rol oynadiginin kanitidir.
Kula'da bir adak stelinde (Malay, 1999, No. 85), giinahin fidyesinin {i¢
ayri alanda “biri tanrilara, biri rahiplere ve biri de kdye” olacak sekilde
verildigi belirtilmigtir. Hieros Doumos gibi yerel derneklerin destegiyle
tapinaklar, koyliilerin ihtiya¢c duydugu hizmetleri saglamistir. Bu sayede
tapmaklar hem gii¢ kazanmis hem de ekonomik agidan zenginlesmistir®.
Ancak tapinaklarin artan giicii, halk {izerinde maddi ve manevi baskinin
da artmasina neden olmustur. Bu baglamda adak yaztlari, yalnizca
bireysel dini inanglar1 degil, ayn1 zamanda dénemin sosyal, ekonomik ve
bazi durumlarda arabuluculuk, yargilama gibi kiiltiirel dinamiklerini
yansitan degerli ve siireklilik arz eden bir kaynak niteligindedir.

8 Tapinaklar, dinsel oldugu kadar toplumsal anlamda da biiyiik bir giice sahipti. Ammianos ve Hermogenes’in
itiraf metinleri (Hermann& Malay, 2007, No. 66), tapmakta alinan kararlarda yalnizca tanrilarin degil, koyiin
ve hieros doumos ad1 verilen dinsel bir dernegin de s6z hakki bulundugunu gostermektedir. Ayrica Kula’da
ele gegmis bir kefaret metninde, islenen giinahin fidyesinin ti¢ ayri yere 6denmesi emredilmektedir (Malay,
1999, No.111). Metinde yer alan “Biri tanrilara, biri rahiplere ve biri de kdye...” ifadesi, koyiin farkli
organlarmin destegiyle koyliilerin ihtiya¢ duyabilecegi her tiirlii hizmeti saglayan tapmaklarin bu dénemde
zenginlestigini ve giiglenen bu kurumlarin halk {izerindeki maddi ve manevi baskilarinin da arttigini agikca
ortaya koymaktadir (Aytaglar, 2020, s. 80).
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Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Kat. No: 1

Eserin Tiirii / Adi: Adak Steli
Malzeme: Mermer

Envy. Nr.:8.2.73

Bulundugu Yer: Usak Miizesi
Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri: Yiik: 75 cm Gen.: (Ust) 30 cm (Alt) 39 cm Kal.: 6cm. Tenon Yiik.: 14 cm
Gen.: 20 cm. Alinhk Icerisindeki sarmagsik Yaprak (Sol) Yiik.: 4 cm Gen.: 5,5 cm ( Sag)
Yiik.: 4 cm Gen.: 7 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm.

g\wﬁ

Eserin Tanimu:

Ucgen alinlikls bir adak stelidir. Stelin alinltk boliimii, stel govdesinden belirgin bir ¢ikinti yapacak bicimde énde tasarlanmistir. Alinligin
koseleri, akroterlerle vurgulanmistir. Tepe akroter ve sag yan akroter arasinda karik vardwr. Bu akroterler, yiizeylerine iglenmig palmet
motifleriyle bezeli olup stilize bitkisel siisleme anlayisinin bir yansimasidir. Ucgen alinligin merkezinde, kabartma olarak islenmis kalkan
betimi yer almaktadir. Almhgin i¢ yiizeyinin sag ve sol koselerinde, iiggen formun i¢ simirina bitisik bicimde kalp seklinde sarmagik
yapraklart yer almaktadwr. Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir.
Alttan yukar: dogru daralan gévde kisminda kazima teknigiyle yapilmig iki adet géz betimi yer almakta, goz betiminin altinda ise dokuz
satirlik bir Grekge yazit bulunmaktadir. Yazitin hemen altindan baslayarak, stelin tenon kismina kadar olan alan sade birakilmigtir. En
alt béliimde ise stel, ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulmaktadir. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak sekilde
tasarlanmustir. Stelin arka yiizeyi, yan kenarlart ve tenon kismi yari iglenmis durumdadur.

Yazit:

279 yilnda, Audnaios ayinda. Pereudos Tanrilari, Agathopus’tan, giinlerce (va da giin boyu) ortalarda goriinmemesi- isi
savsaklamasi- nedeniyle hesap sordular ve gozlerinden carptilar. Ben Agathopus- de hamdiisena ile (bunun) kefaretini
odiiyorum.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 279- MS 194/195

Literatiir: Hermann&Varinlioglu, 1984, s. 2, No.1; Varinlioglu,2022, Fig. No. 63
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Kat. No: 2

Eserin Tiirii / Adr: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.:8.3.73

Bulundugu Yer: Usak Miizesi

Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri:

(Korunan) Yiik: 76 cm Gen.: (Ust) 31,5 cm (Alt)40 cm Kal.: 5,5¢m.

Batim Yiikl3,5 cm Gen.: 15 cm. Ahnlik Icerisindeki Sarmasik Yaprak (Sol)
Yiik. 6 cm Gen.: 9 cm (Sag )Yiik.: 5 cm Gen.: 10 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm.

Eserin Tanimu:

Ucgen alinlikli bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, gévdeden belirgin bir ¢ikinti yapacak bicimde onde tasarlanmistir. Alimligin koseleri
akroterlerle vurgulanmistir. Tepe akroteri kiriktir. Sag ve sol akroterler, yiizeylerine islenmis palmet motifleriyle bezelidir ve stilize bitkisel
siisleme anlayisint yansitir. Uggen alinligin merkezinde, kabartma olarak islenmis dairesel bir kalkan motifi yer almaktadir. Alimlign i¢
yiizeyinin sag ve sol koselerinde, iicgen formun i¢ sinwrina bitigik bigimde yerlestirilmis kalp seklinde sarmasik yapraklar: gériilmektedir. Bu
yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Stelin govde kisminda dokuz satirlik
bir Grekge yazit bulunmaktadir. Yazitin hemen altindan bagslayarak, stelin tenon kismina kadar olan alan sade birakilmigtir. En alt béliimde
ise stel, ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulmaktadir. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak sekilde tasarlanmuigstir.

Stelin arka yiizeyi, yan kenarlari ve tenon kismi yari islenmis durumdadur.

Yazit:

(Bu sunu) PereudosTanrilart igin; ¢iinkii (onlar) Gaius lunites’in payina diisen kalici (miras) ortaya ¢ikardilar, i¢inde bir meseyle baska
agaclar bulunan bir tarladan ve evin 75 dinarlik hissesinden olusan kalit (miras) payini kardesi Glykon (ona) devretti.283 yilinda, Delos
aymnda.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 283 (MS 198/199)

Literatiir: Hermann&Varinlioglu, 1984, s. 4, No.2; Varinlioglu,2022, Fig. No. 64
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Kat. No: 3
Eserin Tiirii / Adi: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.: 8.1.73

Bulundugu Yer: Usak Miizesi
Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri:

(Korunan) Yiik: 82 cm Gen.: (Ust) 33 cm (Alt) 43 cm Kal.: 7cm.Batim Yiik.: 14 cm Gen.: 23
cm. Alinlik Icerisindeki Sarmagsik Yaprak (Sol) Yiik. 6 cm Gen.: 9 cm. (Sag) Yiik.: 5 cm . ;
Gen.: 10 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm. » W

Eserin Tanimu:

Ucgen alinlikly bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, gévdeden belirgin bir ¢ikinti yapacak big¢imde onde tasarlanmistir. Alinhgin
koseleri, akroterlerle vurgulanmistir. Tepe akroteri kirtktir. Sag ve sol akrvoterler, yiizeylerine islenmis palmet motifleriyle bezelidir ve
stilize bitkisel siisleme anlayisimin bir yansimasini sunar. Ucgen alinhgin merkezinde, dairesel bir kalkan motifi ve altinda da hilal
betimi yer almaktadwr. Alinligin i¢ yiizeyinin sag ve sol koselerinde, ii¢gen formun i¢ simrina bitisik bigimde kalp seklinde sarmagsik
yapraklar: gériilmektedir. Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir.
Stelin gévde kisminda, onbes satirlik bir Grekge yazit bulunmaktadwr. Yazitin hemen altindan baslayarak, stelin tenon kismina kadar
olan alan sade bwrakilmistir. En alt béliimde ise stel, ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulmaktadir. Tenon, stelin bir kaideye
yerlestirilmesini saglayacak sekilde tasarlanmistir. Stelin arka yiizeyi, yan kenarlar: ve tenon kismi yart islenmis durumdadir.

Yazit:

Apollonios, Preudos taki Tanrilara sahadet eder, Anam bana ilenince, Tanrilara damigtim: kardesim Eupelastos’la birlikte
Myrmeks’in satin almis oldugu dam icin 100 dinar édedik, Pirnalin yani basinda Promiasse’deki geri kalan budanmis
asmalarm tiimii i¢in ise ben 50 dinar édedim. Tanrilara iki kez danmstim, iki kez (liitfa) eristim. Siikiirler olsun!

Tarihleme Onerisi: MS 198/199?

Literatiir: Hermann& Varinlioglu, 1984, s. 6, No. 3, Varinlioglu,2022, Fig. No. 65
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Kat. No: 4
Eserin Tiirii / Adi: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.:8.2.74

Bulundugu Yer: Usak Miizesi

Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri:

(Korunan) Yiik: 76 cm Gen.: (Ust) 28 cm (Orta) 31,5 (A1t)37,5 cm Kal.: 6,5cm. Tenon Yiik.:
12 em Gen.: 17 cm, Alinlik Icerisindeki Sarmasik Yaprak (Sol) Yiik. 4 cm Gen.: 7 cm Sag

Yiik: 4 cm Gen.: 7 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm.

Eserin Tanimi:

Ucgen alinlikly bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, gévdeden belirgin bir ¢ikinti yapacak big¢imde onde tasarlanmistir. Alinhgin
koseleri akroterlerle vurgulanmigtir. Bu akroterler, yiizeylerine islenmis palmet motifleriyle bezelidir ve stilize bitkisel siisleme
anlayisinin bir yansimasini sunar. Uggen alinligin merkezinde, kabartma olarak islenmis dairesel bir kalkan motifi yer almaktadir.
Alimhgin i yiizeyinin sag ve sol koselerinde, ii¢cgen formun i¢ simirina bitisik bigimde kalp seklinde sarmasik yapraklar: gériilmektedir.
Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Alttan yukart dogru
daralan gévde kisminda kazima teknigiyle yapilmis bir hilal betimi yer almakta; hilal betiminin altinda ise yedi satirlik bir Grekge yazit
bulunmaktadir. Yazitin hemen altindan bagslayarak, stelin tenon kismina kadar olan alan sade birakilmistir. En alt boliimde ise stel,
ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulmaktadur. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak sekilde tasarlanmigtir. Stelin
arka yiizeyi, yan kenarlari ve tenon kismi yart islenmis durumdadir.

Yazt:

283 yilinda, Ksandikos ayinda, Tanrilar, ben Arios kizi Markia 'dan bir giinliik bir vecibe savsaklamasi nedeniyle, kefaret talep

ettiler. Ben de bunu yazil olarak itiraf edip, siikranlarint belirtiyorum.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 283-MS 198/199

Literatiir: Hermann& Varinlioglu, 1984, s. 13, No. 8, Varinlioglu,2022, Fig. No. 67
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Kat. No: 5
Eserin Tiirii / Adi: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.:10.10.84

Bulundugu Yer: Usak Miizesi
Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olciileri: (Korunan) Yiik: 84 cm Gen.: (Yok) Kal.: 6,5cm. Tenon Yiik.: 10 cm Gen.:
16 cm. Alinlik Igerisindeki Sarmagsik Yaprak (Sol) Yiik. 5 cm Gen.: 10 cm. Sag Yiik.: 5 cm
Gen.: 10 cm. Harf Boyutu.: 3 x 2 cm.

Eserin Tanimi:

Ucgen alnlikli bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, gévdeden belirgin bir ¢ikinti yapacak bi¢imde énde tasarlanmistir. Alinligin
koseleri akroterlerle vurgulanmistir. Tepe akroteri kiriktir. Bu akroterler, yiizeylerine iglenmis palmet motifleriyle bezelidir ve stilize
bitkisel siisleme anlayisinin bir yansimasm sunar. Ucgen alinligin merkezinde, kabartma olarak islenmis dairesel bir kalkan motifi yer
almaktadwr. Almhigin i¢ yiizeyinin sag ve sol kogelerinde, iicgen formun i¢ simrina bitigik bicimde kalp seklinde sarmagsik yapraklar
goriilmektedir. Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Alttan yukari
dogru daralan dikdortgen alan icerisinde, sol iist kosede bir hilal betimi; hilalin altinda ise sol kolu iizerine yaslanmuis bir erkek figiirii
yer almaktadir. Alt kisimda ise Grekge ondort satirlik bir yazit bulunmaktadir. Yazitin hemen altindan baslayarak, stelin tenon kismina
kadar olan alan sade birakilmistir. En alt béliimde ise stel, ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulmaktadir. Tenon, stelin bir kaideye
yerlestirilmesini saglayacak sekilde tasarlanmistir. Stelin arka yiizeyi, yan kenarlart ve tenon kismi yart islenmis durumdadir

Yazit:

Tanrilar, Hygie Myrton ‘un kaliti(mirasi) olan Promise 'nin Lakoi mevkiindeki tarlada bulunan asmalarla tepedekiler hakkinda
sorusturma agtilar. Eupelastos, Apollonios un kalit¢ilart ve Philip(p)os oglu Philip(p)ikos bunlarin yanisira sikilmig iiziimleri

ve vergisini de geri verdiler. Hepimiz, soziinii ettigimiz cezaya ¢arpilinca, bagdan payimiza diiseni Tanrilara geri verdik.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 284- MS 199/200

Literatiir: Hermann&Varinlioglu, 1984, s. 7, No. 4, Varinlioglu, 2022, Fig. No. 66, Aytaglar, 2012, s. 159, Thonemann, 2022,
s. 257, Thonemann, 2024, s. 258.
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Kat. No: 6

Eserin Tiirii / Adv: Adak Steli
Malzeme: Mermer

Env. Nr.:8.5.74

Bulundugu Yer: Usak Miizesi
Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olciileri: (Korunan) Yiik: 79 cm Gen.: (Ust) 29 cm (Alt) 37 cm Kal.: 4cm.(Figiir
Kabart,) Der.: 0,5 cm. Batim Yiik.: 15 cm Gen.: 16 cm. Ahnlik Igerisindeki Sarmasik
Yaprak (Sol) Yiik. 4 cm Gen.: 6,5 cm Sag Yiik.: 4 cm Gen.: 7 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm.

Eserin Tanimi:

Ucgen alinlikli bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, stel gévdesinden belirgin bir ¢ikinti yapacak bicimde 6nde tasarlanmistir. Alinhgin
koseleri, akroterlerle vurgulanmistir. Stelin tepe akroteri kirtktir. Sag ve sol akroterler, yiizeylerine islenmis palmet motifleriyle bezelidir
ve stilize bitkisel siisleme anlayisinin bir yansimasidir. Ucgen alinligin merkezinde patera betimi kabartma olarak islenmistir. Alimhgin
i¢ yiizeyinin sag ve sol késelerinde, iicgen formun i¢ sinirina bitisik sekilde yerlestivilmis kalp seklinde sarmasik yapraklar: bulunmaktadir.
Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Alttan yukari dogru daralan
dikdortgen alan icerisinde, platform iizerinde sag yana dogru kaldirilmig eliyle ayakta duran bir kadin betimi goriilmektedir. Platform
tizerindeki kadin betiminin (platform simir olarak kabul edilmistir) altinda ise Grekge alti satirlik bir yazit yer almaktadir. Yazitin hemen
altindaki béliim, stelin ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulur. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak sekilde
tasarlanmustir. Stelin yan kenarlart ve tenon kismi yari islenmis durumdayken, arka kismi olabildigince diizlestirilmistir. Stel, orta

kismindan ciddi bir kirikla hasar gérmiigtiir.

Yazt:
Pereudos Tanrilarina. Iulia, beslemesi Onesime’ye ilendi, ama bir sey elde edemedi. Bunun iizerine Tanrilar ondan kefaret talep edip

lulia’dan (?) yana ¢iktilar. Bundan béyle tanrilara hemdederim! 294 yilinda.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 294-MS 209-210

Literatiir: Hermann& Varinlioglu, 1984, s. 13, No.9; Aytaglar, 2012, s. 160; Varinlioglu, 2022, Fig. No.68.

99



Dogu Lydia Bélgesine Ait Adak Stellerinde Tapinak ve Toplum iliskisi 100

Kat. No: 7

Eserin Tiirii / Adv: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.:7.1.73

Bulundugu Yer: Usak Miizesi

Miizeye Gelig Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri:

(Korunan) Yiik: 95 cm Gen.:(Ust) 41,5 cm (Alt) 55 cm Kal.: 7-6 cm. (Figiir Kabart.) Der.:0,5

cm. Batim Yiik.:10 cm Gen.: 22 cm. Almlik Icerisindeki Sarmasik Yaprak (Sol) Yiik. 3,5 cm
Gen.: 4,5 cm. Sag Yiik.: 3,5 cm Gen.: 4,5 cm Harf Boyutu: 1,5 x 1,8 cm.

Eserin Tanimi:

Ucgen alinlikli bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, stel gévdesinden belirgin bir ¢ikinti yapacak bigimde onde tasarlanmistir. Almligin
koseleri, akroterlerle vurgulanmustir. Stelin tepe akroteri kirtktir. Sag ve sol akroterler, yiizeylerine igslenmis palmet motifleriyle bezelidir
ve stilize bitkisel siisleme anlayisinin bir yansimasidir. Ucgen alinligin merkezinde kalkan betimi kabartma olarak iglenmistir. Alinhigin ic
yiizeyinin sag ve sol kbgelerinde, ticgen formun i¢ simirina bitisik sekilde yerlestirilmis kalp seklinde sarmasik yapraklart bulunmaktadir.
Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Alinlik, i¢ ice ge¢mis ve
aralarinda bosluk birakilmadan yerlestirilmis bitkisel bezemelerle olusturulmus bir kemerle desteklenmis olup, bu kompozisyonun
merkezine, sag yana dogru kaldirilmis eliyle platform iizerinde ayakta duran bir erkek figiirii yerlestirilmistir. Altinda elinde bir platform
iizerinde iivendire® tutan bir erkek (coban) figiirii ve dort adet yiiriiyen 6kiiz betimi gériiliir. Bunun altinda ise dort adet Skiiz betimi daha
bulunmaktadir. Alt kisminda Grekge bes satirlik bir yazit yer almaktadir. Yazitin hemen altindaki boliim, stelin ortasina yerlestirilmis bir
tenon ile son bulur. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak sekilde tasarlanmigtir. Stelin yan kenarlar: ve tenon kismi yart
islenmis durumdayken, arka kismu olabildigince diizlestirilmigtir.

Yazt:

Philippikos siit kardesi Bunion’la birlikte mallar: (sigirlary) icin Pereudos Tanrilarindan dilekte bulunup adak adadi. Tanrilar

dileklerini yerine getirince, bu steli siikranlarmin belirtisi olarak dikti. 332 yilinda, Laos aymin 20 ’sinde.

Tarihleme Onerisi: Sulla yily 332- MS 247-248

Literatiir: Hermann&Varinlioglu,1984,s.9,No.5; Varinlioglu,2022, Fig. No.61, Thonemann,2024,s. 290

° Uvendire, geleneksel hayvancilik ve tarimda kullanilan, ucu sivri bir sopa ya da degnek bigimindeki alettir. Genellikle iftgiler tarafindan, kagm arabalarina kosulan okiizleri veya saban geken hayvanlari yonlendirmek ve hareket
ettirmek igin kullamlir. (Yildirim, 2021, s. 170, 199). Kisinin ¢ift¢i oldugunu veya hayvancilikla ugrastigini gosterir.
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Kat. No: 8

Eserin Tiirii / Adi: Adak Steli

Malzeme: Mermer

Env. Nr.:2.1.74

Bulundugu Yer: Usak Miizesi

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Eserin Olgiileri:

(Korunan) Yiik: 71 cm Gen.: (Ust) 71 cm (Alt) 48 cm Kal.: 7cm. (Figiir Kabart,) Der.: 2

cm. Batim Yiik.: 15 cm Gen.: 16,5 cm. Alinlik Igerisindeki Sarmagsik Yaprak (Sol) Yiik.: 4
cm Gen.: 6 cm ,(Sag) Yiik.: 4 cm Gen.: 6 cm. Harf Boyutu: 2 x 2 cm.

Eserin Tanimui:

Ucgen alinhikli bir adak stelidir. Stelin alinlik boliimii, stel gévdesinden belirgin bir ¢ikinti yapacak bicimde énde tasarlanmuigtir. Alinhgn
koseleri akroterlerle vurgulanmigtir. Stelin tepe akroteri kiriktir. Sag ve sol akroterler, yiizeylerine igslenmis palmet motifleriyle bezelidir ve
stilize bitkisel siisleme anlayiginin bir yansimasidiv. U¢gen alinligin merkezinde hilal betimi, bu betimin icinde ise ¢icek rozeti kabartma
olarak islenmistir. Alinligin i¢ yiizeyinin sag ve sol kdselerinde, iicgen formun i¢ simirina bitisik sekilde kalp bi¢imli sarmasik yapraklary
yer almaktadr. Bu yaprak kabartmalari, hem kompozisyonu dengelemekte hem de siisleme repertuarini zenginlestirmektedir. Alttan yukari
dogru daralan dikdortgen alan icerisinde, platform iizerinde sag yana dogru kaldirilmig eliyle ayakta duran bir erkek betimi goriilmektedir.
Platform iizerindeki erkek betiminin saginda dokuz satir, solunda dokuz satir ve altinda Grekge on iki satirlik bir yazit yer almaktadur.
Yazitin hemen altindaki béliim, stelin ortasina yerlestirilmis bir tenon ile son bulur. Tenon, stelin bir kaideye yerlestirilmesini saglayacak
sekilde tasarlanmistir. Stelin arka yiizeyi, yan kenarlart ve tenon kismi yart islenmis durumdadir.

Yazut:

Ulu Zeus Oreite’e ve Perkos 'ta oturan Tanrt Aksiottali Men’e...Po(l)ion bir giin bilmeden kurallar: ¢igneyip tanrilarimin (kutsal)
topragina ayak basip kirletti. Tanrilar da onu cezalandwwr. 323 yilinda Dystros ayinin 30 'unda. Bir kor fare (kor kostebek), bir

serce, bir balikla bu giinahtan kurtuldu. Tanrilar onun aklini basindan almisti. Kurallara uygun olarak nezir tasim dikti. Rahiplere

de bir éi¢ii bugday(7,3 1.), bir él¢ii sarap (3,3 1.),bir buguk éi¢ii de (21,9 1) kahvaltilik bugday, bir buguk él¢ii sarap (4,95 1.),

gene nohut ve bulgur verdi. Tanrilarin ofkesini kusaklar boyu yatigtirdi.

Tarihleme Onerisi: Sulla yili 323-MS 238/239 Dystros aynin 30 unda.

Literatiir: Varinlioglu, 1989, s. 50; Varinlioglu,2022,Fig. No. 41
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Osmanh Saray Agalarindan Reyhan Pasa’nin
Mimari Faaliyetleri

Architectural Patronage of Ottoman Court Eunuchs: Reyhan
Pasha

Oz

Sultan 2. Murad donemi (1421-1444) saray hadimlar arasinda ismi zikredilen Reyhan Pasa, Osmanli Devleti’nin siyasi ve
ekonomik gii¢ odaklarindan biri olan “Dariissadde Agas1” makamu igerisinde degerlendirilebilecek en erken tarihli érneklerden
birisi olarak zikredilebilmektedir. Edime Sarayinda da bulunmakla birlikte ozellikle Topkap: Sarayi igerisinde giiclenmeye
baslayan bu makam, Padisahin giinliik yagsamini gecirdigi 6zel boliime verilen Dariissadde’nin idaresinden sorumludur. Dariissadde
haremlik ve selamlik olarak diizenlenmis ikili bir semaya sahiptir: erkeklerin ve padisah hizmetlilerinin bulundugu “Enderun”;
kadinlarin yasadigi “Harem”. Harem’de gorevli olan bu yiiksek riitbeli memurlar, padisah ve ailesiyle ¢ok yakin bir mesai igerisinde
olmalari nedeniyle ekonomik ve siyasi yonden oldukea giiclii konumdadirlar. Bu ekonomik ve siyasi giiciin getirdigi sorumluluklar
icerisinde tipki padisahlar, valide sultanlar, pasalar gibi, dariissadde agalari da Osmanli donemi sanatsal faaliyetleri icerisinde
hamilik konusunda 6nemli rol oynamaktadir. Bu sanat etkinlikleri igerisinde kamusal mimari yapilarin ingasi birincil konumdadir.
Bu ¢aligmada, erken tarihli bir drnek olarak 2. Murad donemi saray agalarindan Reyhan Paga’nin mimari etkinlikleri ortaya
koyulmaktadir. Reyhan Pasa hakkinda daha 6nce herhangi bir calisma yapilmamis olmasi, insa ettirdigi yapilar hakkinda da sadece
kismi gozlemlerden ibaret aktarimlar yapilmis olmasi nedeniyle bu ¢alisma olduk¢a 6nem arz etmektedir. Kaynaklarinda hakkinda
pek fazla bilgi bulunmasa da hem Devlet Arsivlerinde hem donem kaynaklarinda kismi bilgilere ulasilabilmektedir. Caligmada
izlenen yontemin ilk basamagmi da bu sebeple arsiv taramalar1 olusturmaktadir. Reyhan Pasa Bursa, Osmangazi’de bir cami,
hamam ve mektep; Bursa Yenisehir’de kendi kabrinin de bulundugu bir zaviye; Yalova’nin Iskender karyesinde bir cami insa
ettirmistir. Bu yapilar igerisinde mektep, zaviye ve Yalova’daki cami gliniimiize ulasamamustir.

Anahtar Kelimeler: Dariissadde, Hadim, Mimari, Reyhan Pasa.

Abstract

Reyhan Pasha served as a notable palace eunuch during the reign of Sultan Murad I (1421-1444) and is often recognized as one of
the earliest instances of the "Dariissadde Agas1" position. This role was a focal point of both political and economic authority within
the Ottoman Empire, illustrating the significance of eunuchs in the complex power dynamics of the period. This position, which
also existed in Edirne Palace but gained particular significance within Topkap1 Palace, was responsible for overseeing the
administration of the Dariissaade, the private quarters where the Sultan conducted his daily life. The Dariissadde featured a dual
structure, divided into the harem (for women) and selamlik (men's quarters), comprising the "Enderun," where men and the Sultan's
servants lived, and the "Harem," designated for women.

The high-ranking officials within the Harem wielded substantial economic and political influence, largely due to their close
relationships with the Sultan and his family. Similar to sultans, valide sultans, and pashas, the dariissadde aghas played a vital role
in patronage of the art productions during the Ottoman era. Among these artistic pursuits, the construction of public architectural
structures was of utmost importance.

This study highlights the architectural contributions of Reyhan Pasha, a palace agha during the reign of Murad II, as an early
example of institutional patronage. Although authentic sources provide limited information about him, additional details are
available in the State Archives as well as other historical records. Reyhan Pasha was responsible for commissioning the construction
of several significant structures, including a mosque, bath, and school in Osmangazi, Bursa; a zawiya (dervish lodge) and his tomb
in Yenisehir, Bursa; and a mosque in the village of iskender in Yalova. Unfortunately, the school, zawiya, and the mosque in Yalova
have not survived to the present day.

Keywords: Architecture, Dariissadde, Eunuch, Reyhan Pasha.
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Giris

Osmanli Saray hayati i¢erisinde hem siyasi hem ekonomik agidan 6nemli
bir giice sahip olan saray agalarinin devlet isleyisindeki konumlar1 pek
cok caligmada ele alinmustir. Dariissadde ve Babiissadde olarak iki ayri
makam olarak tesekkiil eden bu yapi igerisinde, makami iggal eden
kisilerin siyasi ve ekonomik faaliyetlerinin yani sira sanat hamilikleri de
iizerinde durulmasi gereken bir konudur.

16. ylizy1l Osmanli devlet teskilatinda hemen hemen her makamda ya da
kurumda izlenebildigi gibi, saray agalari da yiikseliste olan bir giic odagi
haline gelmislerdir. Bu tarihten itibaren imparatorlugun siyasi ve
ekonomik hayatinda hatir1 sayilir bir giice sahip olduklar1 yaygin olarak
kabul edilmektedir. Bu siyasi ve ekonomik giiclin getirilerinden birisi
olarak sanat hamisi kimlikleri ortaya ¢ikmis; bu kimligin geregi olarak
ister mimari Uretimlerle toplumsal fayda saglamak, isterse yiiksek
makamlara hediye edilmek iizere kitap, miicevher gibi kisisel iirlinler
siparis etmek olsun, gliniimiizde sanat eseri olarak nitelendirdigimiz
kiiltiirel mirasin tiretiminde 6nemli rol oynamislardir. Konu hakkinda
Hathaway, Fetvaci, Tanindi ve Degirmenci’nin ¢aligmalart oldukga
kiymetlidir (Hathaway, 1994, ss. 293-317; Tanind1, 2004, ss. 333-343;
Fetvaci, 2005; Degirmenci, 2012). Bu baglamda iiretilen kamusal mimari
yapitlar ve hayirlar neticesinde toplumsal alg1 icerisinde kendileri
hakkinda pozitif bir imaj yaratmislardir. Saray agalarinin mimari
faaliyetleri konusunda da olduk¢a genis bir literatiir bulunmaktadir
(Eyice, 1978, ss. 149-246; Hathaway, 1992, ss. 141-158; Ayalon, 1999;
Hathaway, 2005; Karakog, 2005).

Onemli bir soya sahip olmayan, iistelik gelecekte cocuklara ve torunlara
sahip olamayacak bu hadimlarin bu “hayir” ve “hediye” projeleri, saray
camiasinin ve daha genis Osmanli toplumunun goziinde mesruiyet ve
kabul gérme arzulariyla yakindan baglantili gériinmektedir. Bu projeler,
sadece kisisel zevklerinin gostergesi olarak degil, ayn1 zamanda hayir
iglerine olduk¢a fazla Onem veren bir toplumda konumlarini
saglamlagtirmak ve statiilerini giivence altina almak maksadini da
tagimaktadir.

Osmanli saray tegkilatt kurumsal olarak; “Birun”, “Enderun” ve “Harem”
olmak {izere ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Dig hizmetlilerin bulundugu
“Birun” disindaki kisimlarda padisahin giinliik yasamini gegirdigi boliim
“Darlissadde” ismiyle anilmaktadir. Dariissadde igerisinde kadimlarin
yasadigr alani tanmimlayan “Harem” ve erkeklerin yasadigi alani
tanimlayan “Enderun” kisimlari, ayr1 ayr1 yapilandirilmislardir. Esasinda
bu ayrimdan 6nceki zamanlarda Enderun’un idaresinden sorumlu olan
babiissadde agaligi, harem kismindan da sorumludur. Bu kisimlarin
idaresinden sorumlu kisiler, hadim edilmis siyahi ya da beyaz
devsirmelerdir (Uzungarsili, 1984 s. 172; Altindag, 1992, ss. 1-3; Kogu,
1966, s. 4251; Turan, 1999, s. 129). Saray haremlerinde hadim erkeklerin
istihdam edilmesi tarih boyunca pek c¢ok kiiltiirde goriilen bir
uygulamadir. Cin ve Roma imparatorluklarinin yani sira erken déonem
Islam devletlerinde goriilen bu uygulama Selcuklu devrinden itibaren
Tirk devletlerinde de izlenebilmektedir (Uzungarsili, 1984 s. 172;
Ulugay, 1992, s. 117; Taneri, 1997, ss. 1-3. Ayalon, 1999; ss. 157-165;
De Marlieve, 2015, ss. 19-20).

Saray agalarinin hizmet verdigi kurum Harem-i Himayun’dur. "Harem"
terimi, kutsal bir alan anlamina gelen Arapga '"haram" kdokiinden
tiretilmigtir. Kelimenin kokii olan "haram", dokunulmasi veya
kullanilmast yasak olan seyi ifade etmektedir. Dolayisiyla "harem" terimi,
kamuya acik olmayan kutsal bir alan kavramina isaret etmektedir (Saz,

1974, s. 12). Osmanl imparatorlugu'nda harem, padisahlarin idari ve
ikametgah merkezi olan Topkap: Saray: ile dzdeslesmistir. Padisahin
yasam alani, yalnizca fiziksel mekani degil, ayn1 zamanda imparatorluk
sistemi igindeki sosyal ve politik iglevi olan kurumu da ifade eden bir
adlandirma olan "Hiikiimdar Haremi" veya "Hilkiimdar Evi" olarak
anilmaktadir (Akgiindiiz, 1995, s. 196).

Fiziksel ve kurumsal olarak ne zaman yapilanmaya basladig: bilinmese de
baslangicimin Edirne Saray1’nda ve Istanbul’un alinmasi sonrasinda Eski
Saray’da gelistigi ve 1585 yilindan itibaren Topkap: Sarayi’na tasindig1
bilinmektedir (Ulugay, 1992, s. 116). Harem’in, Topkap:t Sarayi’na
taginmasiyla birlikte burasi vefat eden padisahlarin eslerinin ve kiz
cocuklarmin kullanimma ayrilmustir. Bu sebeple Eski Saray’a harem
agasi, kap1 agasi, kapici, teberdar gibi gorevliler atanmistir. 1552 tarihli
bir belgede bir saray agasi, 30 adet hadim, bir kapicilar kethiidas1 ve otuz
iki kapici sayilmaktadir (Uzungarsili, 1984, s. 13). 16. ylizyilin sonlarina
dogru, Osmanli bagkentinin giiclenmesi, Kanuni Sultan Siileyman
doneminden itibaren saltanat mensuplarmin bagkentte bulundurulmalari,
haremin siirekli biiyiiyen bir niifusa ev sahipligi yapan bir kurum haline
gelmesine yol agmustir. Baslangigta padisahin esleri ve cariyelerinin
ikametgah1 olarak hizmet veren harem, kurumsal yapisi gelistikge bu
genigleyen hanenin ¢esitli ihtiyaglarini kargilamak igin 6nemli sayida
hizmetgiye duyulan ihtiya¢ da artmigtir (Peirce, 1998, s. 160).

Osmanli saray teskilati i¢erisinde “Harem-i Hiimayun” tabiri hem haremi
hem de Enderun’u i¢ine almaktadir. Enderun sadece erkekler i¢in hizmet
verirken, harem sadece kadinlara ayrilmig 6zel bir alandir. Haremin
idaresinden sorumlu kisi “harem agas1” olarak anilmaktadir. Bu gorevde
bulunan kisiler hadim edilmis erkeklerdir. Harem agalar1 arasinda
kademeler bulunmaktadir. Bunlar haremdeki kadinlara ait kisimlarda
sorumlu olan “kizlar agasi”ndan baslayip, gorev ve sorumluluklari
isimlerinden anlagilabilen valide agasi, sehzadeler agasi, valide sultan
haznedar agasi, kiler agasi, Biiyiik Oda agasi, Kii¢iik Oda agas1 seklinde
siralamaktadir (ipsirli, 1997, s. 135).

Haremin mimari ve sosyal organizasyonu ii¢ ayr1 boliimden olugsmaktadir.
Hadim edilmis harem agalarinin gbzetiminde olan ve yine hadim edilmis
erkek gorevlilerin bulundugu ilk ge¢is mekani olan Medhal, cariyeleri
ozellikle diglamaktadir ve bu da cinsiyete ve statiiye dayali bir idari ayrimi
yansitmaktadir. Tkinci boliim, haremin giinliik isleyisinde gorevli olan
cariyeleri ve cesitli destek personelini igermektedir. Son olarak tigiincii
boliim, valide sultanlar, hasekiler ve sehzadelerin bulundugu, padisah
ailesinin kadn iiyelerine ayrilmistir (Akgiindiiz ve Oztiirk, 1999, ss. 319-
320).

Osmanli déneminde Sultan 1. Mehmed’in saltanati sirasinda sarayda
hadimlarin istihdam edilmeye baslandig1 aktarilmaktadir (Turan, 1999, s.
124; Taneri, 1997, s. 2; Ulugay, 1992, s. 117). Erken dénemde ozellikle
Bosnak ve Rum kokenli esirler arasindan secilen ve beyaz tenli olduklari
icin “ak agalar” ismiyle tanimlanan kisiler bu gorevde bulunurken, Fatih
Sultan Mehmed doneminden itibaren siyahi olduklari i¢in “kara agalar”
da bu yap1 icerisinde degerlendirilmislerdir (Orhonlu, 1988, s. 225;
Taneri, 1997, s. 2). Genellikle tiiccarlar eliyle esir ticaretinin
unsurlarindan olan kara agalarin sayisi bu tarihten itibaren arti
gostermistir. Yavuz Sultan Selim tarafindan Memliik topraklarinin ve
Misir’mn, Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan Habesistan-Sudan
cografyasinin fethinin de etkili oldugu bu artisin sebepleri arasinda
(Degirmenci, 2012, s. 63), ak agalarin fiziksel olarak dayaniksiz olmasi,
kara agalarin daha becerikli olmalari ve daha ucuza mal olmalar1 da
gosterilmektedir (Orhonlu, 1988, s. 226; Ulugay, 2011, s. 207). Siyahi
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kokenli agalarin yiikselisi sonunda 1574 yilina kadar ak agalarmn atandigi
dariissadde makamina kara agalarin atanmasinin oniinii agmis, bu tarihten
itibaren haremin kontroliinii kara agalar ele almistir. Ayrica padisahla ve
valide sultanla giiniin her saati goriismek; padisah ile devlet ileri gelenleri
arasindaki yazigmalar1 organize etmek; Haremyn-i Serifeyn ve Selatin
vakiflarini yonetmek gibi imtiyazlara da sahip olmuslardir (Ulugay, 2011,
ss. 206-209). 1577-1772 yillar arasinda dariissadde agasinin emri altinda
55 gorevli bulunmaktadir. 3. Selim doneminde Eski Saray agalar1 dahil
129-155 kisi civarindadir. 1836 tarihli bir maas defterinde ise 109 kisi
gorevli sayilmaktadir (Altindag, 1992, s. 2). 18. ylizyila ait bir belgede
dariissaade agalarmin gorevleri su sekilde siralanmaktadir:

“Padisahin haremini korumak, harem i¢gin gereken cariyeleri saglamak,
haremde bulunan cariye, usta, kalfa, ikbal ve kadin efendilerin terfi ya da
cezalandirilmalarint  padisaha arzetmek, sultanlarin  evlenmesinde
vekilligini yapmak, toreni idare etmek, Hirka-i Seriflerde destimallari
vermek, slrre alaylarmi diizenlemek, sultan diigiinlerinde, koltuk
torenlerinde bulunmak, kendine bagli bulunanlarin isine son vermek veya
yenilerini tayin etmektir” (Ulugay, 2011, s. 211).

Ellerinde bulundurduklari bu gii¢ sayesinde hem siyasi niifuzlar1 hem de
ekonomik durumlart olduk¢a yiikselen dariissaade agalari; tipki
padisahlar, valide sultanlar, pasalar gibi, Osmanli dénemi sanatsal
faaliyetleri icerisinde hamilik konusunda 6nemli rol oynamaktadir. Bu
sanat etkinlikleri igerisinde kamusal mimari yapilarin ingast birincil
konumdadir. En erken tarihli 6rneklerden itibaren saray agalarinin biiyiik
cogunlukla ¢esme insa ettirdikleri goriilmektedir. Cesme disinda cami,
medrese, hamam, mektep, han, koprii, sebil gibi yapi tlirleri de
yaptirmiglardir.

Reyhan Pasa

2. Murad dénemi hadim agalarindan olan Reyhan Pasa’nin adi ilk olarak
Asikpasazade’de, 2. Murad’in Isfendiyarogullari’ndan gelin alma
merasimine katilan hadimlar arasinda gegmektedir (Asik Pasazade, 2003,
s. 176; Miineccimbagi Ahmed Dede, ty, s. 207). Otantik kaynaklarda
hakkinda baska bir bilgi bulunmamakla birlikte, Bursa Yenigehir’de
bulunan 1333 tarihli sanduka seklinde bir mezarin bas taginda ayni isim
gegmektedir. Orhan Gazi doneminde bu isimde bir pasanin bulunmamasi
mezar tagindaki tarih ifadesinin yanlis yazilmig olma ihtimalini akla
getirmektedir. Aslanapa’nin da {izerinde durdugu iizere bu ihtimal
degerlendirilecek olursa bu mezarin Reyhan Pasa’ya ait oldugu o6ne
siiriilebilir (Aslanapa, 1970, ss. 59-67). ihtimali giiclendiren unsur,
Reyhan Pasa’nin Bursa’da cami, hamam (Besbas ve Denizli, 1983, s.
380), mektep ve han insa ettirmis olmasidir. Ayrica Sicill-i Osmani’de
Yenisehir’de vefat ettigi ve buradaki tlirbesine defnedildigi belirtilmistir
(Mehmed Siireyya, 1996, s. 1386). Bursa Seriyye Sicillerindeki ve
Osmanli Arsivindeki kayitlara gore Yenisehir’de bir zaviyesi de
bulunmaktadir (BOA, IE.EV., 50/5558. BOA, C.EV., 91/4518. BOA,
C.EV., 168/8357. BOA, TS.MA.E., 735/51. Yilmaz, 2024, s. 361). Bu
yapiya gelir olarak verilen (BOA, C.EV., 578/29175) mukataalardan olan
Yalova’nmn Iskender Kéyiinde de bir cami insa ettirmistir (Kepecioglu,
2009, s. 54).

Cami (Acemler Cami)

Bursa, Osmangazi, Daye Kadin Mahallesi, Hasim Iscan Caddesi ile
Hosgor Sokak kesisiminde bulunan mescit; 6,35x9,90 metre Slgiilerinde,
tek mekanli, dikdortgen planli, kirma ¢atilidir. Yapinin beden duvarlariin
kalinlig1 85 santimetredir. Kuzeyde son cemaat yeri ve kuzeydogu késede
silindirik formlu tugla minaresi bulunmaktadir (Besbas ve Denizli, 1983,
s. 158).

Osmanli argivinde caminin bitisiginde tabhane bulundugunu gosteren
belgeler bulunmakla birlikte (BOA, AE.SMHD.I, 144/10730. BOA,
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C..MF, 181/9010), bu b&liim giiniimiize ulasamamustir. Yapinin orijinal
durumu hakkinda kisith bilgiler bulunmaktadir. Aslanapa’nin aktardigi
tizere almagsik duvarli, Tiirk tiggenleri ile gegis saglanan tek kubbeli bir
yapt oldugu (Aslanapa, 1970, s. 66), baska herhangi bir kaynakta
belirtilmemektedir. Kazim Baykal 1950 tarihli eserinde yapi ile ilgili, tag
ve tugla malzemeyle diizgiin duvarli insa edilmis oldugunu; minbersiz,
kitabesiz ve minaresinin yikilmig oldugunu aktarmaktadir (Baykal, 1993,
ss. 117-118).

Giinlimiizdeki yenilenmis durumda olan yapinin kuzey cephesinde ahsap
kaplama ile camekan seklinde yapilmis bir son cemaat yeri
bulunmaktadir. Ahsap direkler ile olusturulan {i¢lii kemer uygulamasinda
iki yanda pencereler, ortada kapt bulunmaktadir. Simetrik inga edilmis
olan dogu ve bati cephelerinde yerden yaklasik bir metre yiiksekte
konumlandirilmis yan yana ii¢ adet yuvarlak kemerli pencere yer
almaktadir. Bu agikliklar haricinde cepheler sagir birakilmistir. Giiney
cephede mihrabin iki yaninda konumlanacak sekilde ve zeminden ii¢
metre yiikseklikte iki adet kare pencere acikligi bulunmaktadir. Bu
pencereler haricinde cephe sagir durumdadir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).

I¢c mekéan oldukca sade tasarima sahiptir. Giiney duvarm orta kismida
mihrap  bulunmaktadir. Iki adet yuvarlak profilli silme ile
cergevelendirilen mihrap nisi, istte dilimli kemerli kavsarayla
sonuglandirilmigtir. Mihraptaki tek siisleme detay1 gergeve silmelerinin
orta kisminda, kemer baslangi¢ seviyesi hizasinda bulunan ve altin yaldiz
renkli natiiralist ¢cigek demetleridir (Gorsel 3).

Gorsel 1.

Reyhan Pasa Cami kuzeydogudan goriiniis. Kaynak:
(https://124.im/FIN0O)

Gorsel 2.
Reyhan Paga Cami kuzeyden gériiniis. Kaynak: (https://124.im/hFeRq)
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Gorsel 3.
Reyhan Pasa Cami i¢ mekan. Kaynak: (https://124.im/NKIOTfj) Gorsel 4.

Reyhan Hamami plan. Kaynak: (Sehitoglu, 2000)

1 =\
{ (=L
] O:ﬂ ]

Gorsel 5.
Reyhan Hamami. Kaynak: (Besbas ve Denizli, 1983)

Hamam (Reyhan Hamami)

Kaynaklarda 1431 tarihinde Reyhan Pasa’nin Yenigehir’deki zaviyesine
gelir getirmesi amaciyla tek hamam olarak insa edilmis oldugu; sogukluk,
iliklik ve sicaklik boliimlerinden olustugu belirtilmektedir (Besbas ve
Denizli, 1983, s. 380). 1484 yilinda genis bir onarimdan gegirilen yap1
(Ayverdi, 1989, s. 362), 1550-56 tarihli seriyye siciline gore kubbe ve
hazinesinin tamire muhta¢ oldugu ve tamir edilmezse kullanilamayacagi
belirtilmektedir (Y1lmaz, 2024, s. 249). 1823-24 tarihinde tamir edilmis
olan yapinin (BOA, C.EV, 25/1217. BOA, C.EV, 19/915), 1950 yilinda
depo olarak kullanildig: bilinmektedir (Baykal, 1993, s. 118). Glinlimiizde
ise iglevini ve karakterini tamamen yitirmis durumda olan yap1 Yesilay
subesi olarak hizmet vermektedir (Gorsel 5, Gorsel 6, Gorsel 7 ve Gorsel
8).

Yap1 tek hamam olarak, enine sicaklikli ¢ift halvetli plan tipinde insa Girsel 6.

edilmistir (Gorsel 4). Yaklasik 11x11 metre Olgiilerinde kare planl Reyhan Pasa Hamamu. Kaynak: (https.://124.im/y2vkrA)
soyunmalik kismindan, 2x2 metre Slgiilerinde kiigiik bir iliklik kismina
gegilir. Ilikligin sol tarafinda 2x3 metre Olgiilerinde hela olarak
tasarlanmis oldugu diisiiniilen bir mekan, sag tarafindaki gegitle sicaklik
kismina gegilir. Kubbeyle ortiilii sicaklik kismi 5x6,5 metre dlgiilerinde
dikdortgen planlidir. Sicakligin kuzeyinde birer adet gecisle 3,7x4,1 metre

Olgtilerinde iki adet halvet hiicresine gegilir. Yapinin sicaklik kismina
bitisik dikdortgen planli su deposu ve deponun kuzeyinde kiilhan
bulunmaktadir.

© Caner Cangiil
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Gorsel 7.
Reyhan Hamami soyunmalik kismi-restorasyon oncesi. Kaynak:
(Sehitoglu, 2008)

Gorsel 8.
Reyhan Hamami soyunmalik kismi-restorasyon sonrasi. Kaynak: (Baz,
2017)

Mektep

Reyhan Pasa’nin insa ettirdigi mektep hakkinda, yapinin var oldugunu
kanitlayan arsiv belgeleri haricinde bir kaynak bulunmamaktadir (BOA,
C.EV, 19/915. BOA, MF.ITB, 438/7). Ayrica Bursa Kiitiigiinde yap1 ile
ilgili “Kasapzade Mehmed Celebi’nin binasidir” ifadesi gecmektedir
(Kepecioglu, 2009, s. 54). Yap1 giiniimiize ulasamamuigtir.

Yenisehir ilcesi zaviye yapis1 ve Reyhan Pasa mezari

Yenisehir’in yaklasik 2 kilometre giineyinde yer alan zaviyeyle (Gorsel
9) ilgili bilgilere hem Osmanli Arsivinden hem de Bursa Seriyye
Sicillerinden ulagilabilmektedir. 1550-56 tarihli seriyye sicilinde
zaviyenin miitevellisi ile ilgili kayit, bu donemde yapinin saglam
oldugunu gostermektedir (Yilmaz, 2024, s. 361). Sultan 2. Murad
tarafindan Reyhan Pasa’ya verilen Yogurdu Kara mezrasi1 ve Yalova'nin
Subagi/Iskender kdyii ile yine satin aldig1 Sile kazasinda Reyhan Pasa
mezrasi ve Giihender kdyii bu zaviyenin mukataalarindandir (Kepecioglu,
2009, s. 54). Vakif kayitlar su sekildedir:

Yogurdu Kara kdyiinde 18 ev, bes kole, Yalova'da 4 kéle Matbah-1 lyas
ve Zaganos mezraalari, Avas kdyiine muttasil olan Ziilkadiroglu yeri ki
mezraa diye kaydolunmustur. Ozbek Pasa Azadlist Yusuf dan ve
Ahmed'den alinan ve Yenisehir smirinda iki ¢iftlik. Bursa'da kervansaray
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ve hamam, kervansaray civarinda 7 diikkan (1530'da yanmis) Abaciyan
Carsisi'nda 12 diikkan, Cilingirler Carsisi'nda 5 diikkan, bircok odalar
(1530'da yanmis), mumhane, boyahane ve 208 kit'a evlerin yerlerinin
mukataasi, Timarhane kurbiinde bir bag, Yenisehir'de kapan (1530'da
harap), Kiitahya'da dort pare kéy, Edirne'de dort diikkan ve daha birgok
yerler (Kepecioglu, 2009, s. 54).

Gorsel 9.
Yenisehir Reyhan Pasa Zaviye ve Tiirbesinin kazi krokisi. Kaynak:
(Aslanapa, 1970)

Bursol Yenigahic
Reyhen Paga
koui krokisi
Justos1969 oo

Giintimiizde tamamen yikilmis durumda olan zaviyenin plan1 hakkinda
herhangi bir veri bulunmamaktadir. Ancak Reyhan Pasa’nin kabri
giiniimiize ulagmis durumdadir. Yaklasik 40 cm yiikseklikte dikdortgen
bir gergeve iizerinde sanduka tipli mezarda sivri kemerli bag ve ayak
taglar1 bulunmaktadir. Hem sanduka kismi1 hem de bas ve ayak taglari
iizerinde siiliis hatli yazilar mevcuttur. Bas ve ayak taslarinda kemer i¢
yiizlerinde rumi-palmet motifleri iglenmistir. Bunlardan bagka herhangi
bir siisleme dgesi uygulanmamustir (Gorsel 10 ve Gorsel 11).

Bas tasinin i¢ tarafinda “Allahiimme igfir ve’irham sahibe heza’l kabri”,
dis tarafinda “Reyhan Pasa nevver Allahii kabirehli li seneti erbea ve
selasin ve seb’a mi’a”; ayak tasmin i¢ tarafinda “Felev kanet id-diinya
tedim li vahidin le kane Resulullah fihd muhalledd”, dis tarafinda
“Intekale min... dari’l gubur ild dar el-surur el-merhum” ifadeleri
yazmaktadir. Lahdin sol kapaginda “Ya vakifen bikabri miiftekiren fi emri
bi'l-emsi kiintii misleke Teahhab 1i'l meniyyeti hasben tagdu ke enneke 1a
ila'r-ravahi”, sag kapaginda “Gadan tasarrafet aleyke bi zilfi nefsike an
havaha fe ma’ihi Kefen ra hulle kerdan der(berva?) he bad ebr-i rahmet
ber ser-i” yazmaktadir (Aslanapa, 1970, s. 62).
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Gorsel 10.
Reyhan Pasa kabri. Kaynak: (Aslanapa, 1970)

Gorsel 11.
Reyhan Pasa kabri. Kaynak: (Aslanapa, 1970)
T - Wy ‘ o

b

Sonu¢
Dariissadde agalarinin mimari ya da sanatsal etkinliklerdeki rollerine dair

genislemekte olan bir literatiir bulunmaktadir. Bu baglamda Reyhan Pasa,
Osmanli saray agalar1 i¢erisinde adini bildigimiz ve mimari etkinliklerde
rol oynamis en erken tarihli 6rnek olmasi nedeniyle, Osmanli dénemi
sanat ve mimari hamiliklerin tespit edilmesi acisindan Onemli bir
konumdadir. Kendisinden sonra gelecek pek ¢ok saray agasinin yapacagi
gibi, kamusal alanda toplum yararma vakif kurmak ve bunu yaparken de
kendi kimliginin toplum hafizasinda bir imgeye doniismesini saglamak
amactyla kalict eserler birakmak, Osmanli devlet yoneticilerinin ortak
ozellikleridir. Bu nedenle hem vakif kiiltiiriiniin hem de toplumla bag
kurma isteginin Onemli Orneklerinden biri olan mimari {retimler
icerisinde saray agalarmin da neredeyse ilk drnekten itibaren bulunmasi
sagirtict degildir.

Reyhan Pasa bu baglamda Bursa’da ve Yalova’da birer cami, Bursa’da
bir hamam ve mektep, Yenisehir’de bir zaviye insa ettirmistir. Bu yapilar
igerisinde, zamanla ¢ok fazla degisime ugrasa da Bursa’da insa ettirdigi
cami ve hamam giliniimiize ulagsmistir. Cami olduk¢a fazla onarim
gecirmis oldugu i¢in ilk insasindaki mimari &zellikler hakkinda bilgiler
smirlidir. Ancak tek mekanli tasarimi ve Olgiileri bakimindan hem
cagdaslart hem de diger saray agalarmm insa ettirdikleri camilerin
tasarimlartyla benzerlik gostermektedir. Siisleme programi bakimindan
herhangi bir kalinti bulunmadig: i¢in bu konuda bir karsilastirma ya da
konumlandirma yapilamamaktadir. Kiiciik boyutlu mahalle hamami

ozelligi gosteren ve enine sicaklikli ¢ift halvetli plan tasarimiyla, hamam
yapist da ¢ok fazla onarim gegirmistir. Ancak plan tasarimi ve
boyutlarindan hareketle dénem 6zelliklerini yansittigi anlagilmaktadir.
Kaynaklardan varliklarina ulasilabilen Yenisehir’deki zaviye, Bursa’daki
mektep ve Yalova Iskender kdyiindeki caminin, plan veya tasarimi gibi
ya da insalarinda kullanilan malzeme ve uygulanan teknikler gibi fiziksel
varliklarina dair herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.

Osmanli déneminde mimari kurucu olarak tarihte yer almis baska saray
agalar1 da bulunmaktadir. Bunlar igerisinde Reyhan Pasa’nin yasadigi
doneme en yakin olanlart; 2. Bayezid doneminde baghazinedar olarak
gorev yapan Firuz Aga ve babiissaade agasi olarak hizmet veren Hiiseyin
Aga’dir. Firuz Aga, Sultanahmet’te cami, tiirbe ve mektepten olusan bir
kiilliye, Tophane’de bir mescit ve mektep, Saraghane Kirk¢esme’de bir
mescit, Samsun Havza’da bir medrese insa ettirmistir. Hiiseyin Aga ise
Amasya’da bir bedesten, bir medrese, Amasya Tagova’da bir cami ve
medrese inga ettirmis; Sergios Bakkhos Kilisesini camiye doniistiirmiis ve
buraya bir medrese, ¢ifte hamam ve tiirbe insa ettirmistir.

Bu ii¢ figiir ele alindiginda Reyhan Pasa’nin mimari etkinliklerdeki
roliiniin, benzer siyasi makama sahip olan diger saray agalar1 tarafindan
da gergeklestirildigi anlasilmaktadir. Burada tamamu sayilamayacak olan
ve Osmanli sarayinda babiissadde ve dariissadde agasi olarak gorev
yapmis pek ¢ok saray agasinin mimari faaliyetlerde kurucu olarak faaliyet
gosterdikleri anlagilmaktadir.
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