ULUSLARARASI GELiSiIM AKADEMI DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF DEVELOPMENT ACADEMY

Sahibi: Palandoken Gelisim Dernegi Adina: Lokman Lokmac1
Owner: On behalf of Palandoken Gelisim Dernegi, Lokman Lokmaci
Sorumlu Mudur / Publications Director: Numan UN
Tasarim/Graphic Design: Yakup Ciftci

Uluslararas1 Gelisim Akademi Dergisi (International Journal of Development —
Academy); editorler kurulu bulunan, uluslararasi hakemli bir dergidir. Gonderilen yazilar
once Bas Editor ve ilgili Editor tarafindan bilimsel nitelik, etik arastirma yontemlerini
uygunluk acisindan incelenerek degerlendirilir. Uygun bulunan yazilar alaninda uzman en az
iki ayr1 hakeme gonderilir. Hakemlerin kararlar1 dogrultusunda yazi ya dogrudan ya da
diizeltilerek yaymlanir veya reddedilir. Hakemlerin gizli tutulan raporlar1 dergi arsivinde on
yil siire ile tutulur. Dergi; mimarlik disiplinleri, tasarim, sosyal ve beseri bilimler, spor
bilimleri ve sanatla ilgili kuram ve yaklasimlar1 etkilesimli, disiplinler aras1 ¢alismalar yoluyla
ele alan aragtirma, derleme, inceleme ve tanitma gibi igeriklere sahip bilimsel metinleri

elektronik ortamda okuru ile paylasan uluslararas1 hakemli bir dergidir.

International Journal of Development (Academy); It is an international refereed
journal with an editorial board. Submitted manuscripts are first evaluated by the Editor-in-
Chief and the relevant Editor by examining them in terms of scientific quality and
appropriateness of ethical research methods. Appropriate manuscripts are sent to at least two
separate referees who are experts in their fields. In line with the decisions of the referees, the
article is either published directly or by editing, or is rejected. The confidential reports of the
referees are kept in the journal archive for ten years. Magazine; is an international peer-
reviewed journal that shares scientific texts with content such as research, compilation, review
and promotion, which deals with theories and approaches related to architecture, design,
social and human sciences, sports sciences and art through interactive, interdisciplinary
studies.

Uluslararas1 Gelisim Akademi Dergisi (International Journal of Development —
Academy) iki ayda bir yayinlanir.

International Journal of Development — Academy is published in two months.
Dergideki yazi igeriklerinin sorumlulugu yazarlara aittir.

The responsibility of the contents of articles belongs to the authors.



ULUSLARARASI GELiSiIM AKADEMI DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF DEVELOPMENT ACADEMY

Bas Editor/Editor-in-Chief: Prof.Dr. Onder YAGMUR- (Atatiirk Universitesi,
oyagmur@atauni.edu.tr)

Tel/Phone: 0442 2316110 e-posta/e-mail: gelisimakademidergisi@gmail.com

Say1 Editor Yardimeilar: / Assistant Editors in the Volume

Dog. Dr. Silleyman LOKMACI (Erzurum Teknik Universitesi,
suleyman.lokmacierzurum.edu.tr )

Say1 Alan Editorleri / Field Editors in the Volume
Prof. Dr. Besim Yildirim- Atatiirk Universitesi
Prof.Dr. Fatih Kiyici- Atatiirk Universitesi

Prof.Dr. Kerem Karabulut- Atatiirk Universitesi
Prof.Dr. Mehmet Sait Dilek- Atatiirk Universitesi
Prof.Dr. Mustafa Bulat — Atatlirk Universitesi
Prof.Dr. Nimet Yildirim- Atatiirk Universitesi
Prof.Dr. Omer Ozden- Atatiirk Universitesi

Prof.Dr. Selim Basar- Eskisehir Anadolu Universitesi
Prof.Dr. Zeynep Eren- Atatiirk Universitesi

Dog.Dr. Adnan Kiigtikali- Atattrk Universitesi
Prof.Dr. Ibrahim Caner Tiirk- Erzincan Binali Y1ldirim Universitesi
Prof.Dr. Mustafa Mete- Gaziantep Universitesi

Prof.Dr. Naim Urkmez- Erzurum Teknik Universitesi


mailto:oyagmur@atauni.edu.tr

Dog. Dr. Savas Yesilyurt- Atatiirk Universitesi

Dr.Ogr. Uyesi Temel Saglam Karadeniz Teknik Universitesi

Yabanci Dil Damisman1 / Language Supervisor: Doc.Dr. Savas YESILYURT- Atatrk
Universitesi

Yayin Tarihi: 02.10.2025

Publication Date: 02" October 2025



ICINDEKILER/ CONTENTS
Makale Bashigi — Yazarlar Sayfa
) Numarasi
Title
Page Number

Erzurum’da Kamusal Alan ve Heykel Sanati 1-48

; Mustafa Bulat, Serap Bulat, Merve Kocaman

Sandy Skoglund’in Radyoaktif Kediler Eser C6zimlemesi; 49 - 60

Onder YAGMUR, Nurevsan KARADUMAN BASCI



ERZURUM’DA KAMUSAL ALAN VE HEYKEL SANATI

Mustafa BULAT! Serap BULAT? Merve KOCAMAN 3

Ozet

Bu calisma, Erzurum kentinde kamusal alanda konumlanan heykel sanatinin, kentsel
kimligin insas1 ve doniisiimiindeki islevini analiz etmektedir. Arastirmada, heykel sanatinin
tarihsel gelisim cizgisi, toplumsal bellekle kurdugu iliskiler ve kent estetigi lizerindeki etkileri
kuramsal bir c¢er¢evede ele alinmaktadir. Erzurum baglaminda heykel sanati, Osmanli
doneminden itibaren izlenebilen bir donilisiim siireci gecirmis; bu siire¢ igerisinde kentin
sosyo-kiiltiirel yapist ile estetik algisinda belirgin degisimler gozlemlenmistir. Calisma,
ozellikle kent kimligi kavrami etrafinda sekillenmekte; heykel sanatinin, bu kimligin
olusumu, temsili ve kamusal mekanda yeniden {iretimi iizerindeki roliinii sorgulamaktadir. Bu
baglamda, heykeller yalnizca sanatsal nesneler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1
sekillendiren ve mekansal aidiyet duygusunu pekistiren simgesel Ogeler olarak
degerlendirilmektedir.

Bu calisma, kapsamli bir literatiir taramasinin yani sira saha gozlemleri ve konunun
uzmanlariyla gergeklestirilen derinlemesine miilakatlara dayanmaktadir. Erzurum kentindeki
belirli kamusal heykeller iizerinde gergeklestirilen analizler, bu sanat eserlerinin kent
bellegindeki yeri ile kent sakinleriyle kurdugu etkilesim bi¢imlerini ortaya koymaktadir.
Calisma, kamusal alanda yer alan heykellerin kentsel estetik ve kimlik tizerindeki etkilerini
cok boyutlu bir yaklasimla degerlendirmekte; bu sanat formlarinin toplumsal ve kiiltiirel
diizeyde nasil anlamlar {iretip yeniden trettigini irdelemektedir.

Erzurum Kenti heykel sanatinin kamusal alanlariyla sehir kimligine sundugu katkilar
ile bu eserlerin toplumsal algilar {izerindeki yansimalari, hem kentsel planlama suregleri hem
de kiiltiirel politika iiretimi acisindan 6nemli acilimlar sunmaktadir. Arastirma, kamusal sanat
ile kent kimligi arasindaki dinamik iliskiyi ¢6ziimleyerek, bu alanda yapilacak gelecekteki
caligmalara hem kuramsal hem de uygulamali diizlemde katki sunmay1 amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Heykel Sanati, Mimari, Kamusal Sanat .

PUBLIC SPACE AND SCULPTURE IN ERZURUM
Abstract

This study examines the role of public sculpture in the construction and transformation
of urban identity in the city of Erzurum. Within the scope of the research, the historical
development of sculpture, its relationship with collective memory, and its impact on urban
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aesthetics are analyzed through a theoretical framework. In the context of Erzurum, public
sculpture has undergone a discernible transformation since the Ottoman period, a process that
has coincided with significant shifts in the city's socio-cultural structure and aesthetic
perception. The study situates the concept of urban identity at its analytical core, interrogating
the ways in which public sculptures contribute to the formation, representation, and
reproduction of this identity within public space. In this regard, sculptures are not merely
artistic objects; rather, they are conceptualized as symbolic elements that shape collective
memory and reinforce a sense of spatial belonging among urban inhabitants.

This study is grounded in a comprehensive methodology that integrates an extensive
literature review, systematic field observations, and in-depth interviews with experts in the
field. The analysis of selected public sculptures located in the city of Erzurum reveals the
ways in which these artworks contribute to urban memory and establish modes of interaction
with local residents. Adopting a multidimensional perspective, the research evaluates the
impact of public sculptures on urban aesthetics and identity, while also interrogating how
such artistic forms generate and reproduce meaning on both social and cultural levels.

The contribution of public sculpture to Erzurum’s urban identity, through its
integration into public spaces, and its influence on collective perceptions offer significant
insights for both urban planning practices and the formulation of cultural policies. By
elucidating the dynamic relationship between public art and urban identity, the study aims to
provide both theoretical and practical foundations for future research within this
interdisciplinary field.

Keywords: Art, Sculpture, Sculptural Art, Architecture, Public Art

Yazar sanati; “Sanat, toplumun diger alanlarindaki yaratilariyla birlikte gelismekte,
onlart etkilemekte ve onlardan etkilenmektedir. Yeni toplumun sanat¢isi, yeni duygu ve
diistincelerini  bigimlendirmede, dilini yaratmada, yeni teknik ve malzemelerden
yararlanmaktadir. Bu yeni teknik ve malzemeler sanat¢iyt yeni plastik dil yaratmaya itmekte
ve sanatta iki yanli bu alisveris ve etkilenme hep devam etmektedir “seklindeki ifadelerle
anlatmaktadir (Bulat, S., & Yagmur,0.& Aydin, B., 2014). Akil ve duygu varligi olan
insanoglu, baglangigtan beri var-olusunu, giinliik hayat1 ve sanati bir ¢at1 altinda toplayarak
saglar (Bulat, S., 1999:133). Sanatgilar, doga bigimlerinden hareketle, doganin kendi 6ziinii
koruyarak degistirme veya bastan diizenleyip, kurgulama islemi gergeklestirerek, tabiati
kendilerine 6zgli doniisiime ugratmiglar ve bu devirde sanatsal tartigsmalari artmis sanatin
toplumsal agisi, sanatin fonksiyonelligi bastan gbézden gecirilmistir(Bulat-Bulat ve Aydin,
2014: 106). Sanatcilarin yaratma ozgiirliikklerine bir sinir ¢ekmedikce, onlarin ulasabilecegi
veya ulasmak istemis oldugu alanlara ve elbette ki, teknolojik gelismelere karsi ¢ikmanin bir
faydasi da yoktur (Bulat, S., 1999:133).

Gecgmisten giiniimiize tarihsel siire¢ icerisinde, kamusal alan sanati, modern c¢agin
basindan itibaren biiylik degisimlere ugramistir. Bu c¢alisma, Erzurum’daki kamusal
mekanlarda konuglanan heykellerin, kentin taninirlig: tizerindeki katkilarini inceleyerek, sanat



yapitinin kiiltiirel-sosyal dinamiklerle nasil bagdastigin1 ve kent hayatini nasil bigimlendirdigi
izerine bazi analizler ortaya koymaya calisacaktir.

Tarihsel ve Kkiiltiirel zenginlikleriyle 6ne ¢ikan Erzurum, kamusal alanlarinda sergilenen
heykeller araciligiyla hem ge¢misin izlerini tagimakta, hem de modern kentsel kimligini
goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda arastirma, heykel sanatinin toplumsal bellekteki yeri,
kiiltiirel temsiliyetleri ve mekansal aidiyet iizerindeki etkilerini ¢ok katmanli bir yaklasimla
ele almaktadir.

Aragtirma, kamusal sanatin yalnizca estetik bir unsur olmanin Otesinde, kentsel
kimligin insasinda aktif bir rol oynadigimmi ortaya koymakta; kamusal mekanda sanatin
varliginin, toplumsal etkilesimleri ve kolektif algilar1 nasil doniistiirdiiglinii tartigmaktadir. Bu
yOniiyle caligma, hem yerel dlgekte Erzurum baglaminda, hem de genel anlamda kamuya ait
heykel caligsmalarinin, toplumsal islevlerini ¢oziimlemeye yonelik kuramsal ve deneysel
katkilar sunmaktadir.

Erzurum’daki sanatsal iiretimlerin tarihsel kdkenleri, kentin ¢ok katmanli gegmisine ve
farkl kiiltiirel etkilesimlere dayanmaktadir. Tarih boyunca bir¢cok uygarliklara besiklik
yapmis olan Erzurum kenti, bu 6zelligiyle de zengin ve 6zgiin bir kiiltiirel dokuya sahiptir.
Kamusal sanat anlayisi, 6zellikle Osmanli Imparatorlugu’ndan itibaren baslayarak, modern
Tiirkiye’nin olusum siirecine kadar evrimsel bir gelisim gostermistir. Osmanli déneminde
sanat ve mimari, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve mekansal diizenlemelerin
de temel araglar1 olarak degerlendirilmis; kamusal alanlarin bigimlenmesinde belirleyici rol
oynamistir (Bozdogan & Benek, 2022: 560).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, Erzurum’daki sanat anlayisinda belirgin bir degerler
degisimleri yasanmistir. Bu doniisiim, Ozellikle kamusal alanda konumlandirilan heykel
uygulamalariyla somutlasmis; Atatiirk anitlart gibi figiiratif ve simgesel yapilar, yeni Modern
Tiirk Devletinin modernlesme ideolojisini ve ulusal kimlik insasini temsil etmek tizere kent
mekanlarina uygulanmistir. S6z konusu heykeller, yalnizca estetik bigimler degil; ayn1 anda
ideolojik sOylemin mekansal temsilleri olarak degerlendirilmis ve bu baglamda, kentsel
dontistim siireglerinde merkezi bir islevleri de tistlenmislerdir (Okumus, 2021: 112).

Erzurum'da sanatin tarihsel evrimi, aymi anda sosyolojik bir perspektiften de
okunabilmektedir. Tiirk sosyolojisinin gelisim dinamikleri ger¢evesinde Erzurum, geleneksel
degerlerle modern pratiklerin eszamanl olarak varlik gosterdigi 6zgiin bir 6rneklemleri de
sunmaktadir. Bu baglamda, sehrin toplumsal yapisinin analizi; sanatin toplumsal iliskilerdeki
yeri, sanatin algilanis1 ve kamusal sanatla kurulan etkilesim bi¢imlerini anlamlandirmada
onemli bir zemin olusturmaktadir (Sahin, 2017: 23).

Gilinlimiizde Erzurum’daki sanatsal iiretimler ve kamusal sanat uygulamalari, bir
yandan tarihi mirasin korunmasma katki saglarken, diger yandan c¢agdas sanatin ifade
olanaklarin1 genisletmeyi amaglamaktadir. Bu ¢ift yonlii yaklagim, kentin kiiltiirel kimligini
dinamik bir bicimde yeniden iiretmekte; 6zellikle gencg sanatcilar ve yerel topluluklar i¢in yeni
ifade alanlarini da yaratmaktadir.



Erzurum’un sanatsal dokusunda, Cumhuriyet déneminin erken yillarindan itibaren
milliyet¢i temalarin ve ulus-devlet sdyleminin belirginlestigi gdzlemlenmektedir. Bu siiregte
inga edilen Atatiirk anitlar1 ve diger ulusal simgeler, modern Tiirkiye'nin kurucu ideolojisinin
kamusal alanda temsili ve kolektif aidiyet duygusunun pekistirilmesi agisindan stratejik 6nem
tasimistir. S6z konusu heykeller, yalnizca fiziksel g¢evreye ait degil, aynm1 anda kamusal
mekanin ideolojik bir yeniden yapilandirmaya tabi tutuldugunun gostergesi olarak
degerlendirilmelidir (Okumus, 2021:119).

Kentsel mekéanlarda heykel kurgularinin kullanimi, Erzurum’a benzer tarihsel
sureklilik goOsteren kentlerin  modernlesme siireglerinde kamusal sanatin istlendigi
doniistiiriicti rolii goriiniir kilmaktadir. Geleneksel sanat bigimlerinden modernist estetik
anlayisa gecis, Erzurum’un kamusal mekanlarinda gozlemlenebilen Onemli bir kiiltiirel
doniisiimiin gostergesidir. Bu doniisiim siireci, yalnizca estetik degerlerle sinirli kalmadig,
ayni anda sanatin toplumsallasmasina ve halkla dogrudan etkilesim kurmasma da olanak
tanimistir. Kamusal alanlara yerlestirilen sanat eserleri, bireylerin giindelik yasantilarina
niifuz ederek estetik duyarliliklarinin gelisimine katki sunarken; ayni zamanda kentsel
bellegin yeniden insasinda islevsel bir rol iistlenmistir (Bozdogan & Benek, 2022: 572).

Kamusal alanlarin ideolojik olarak kurgulanmasi, bu alanlarin sadece fiziksel olarak
degil, ayn1 anda sosyo-kiiltiirel ve toplumsal icerikler tasiyan temsil mekanlari haline
geldigini gostermektedir. Bu baglamda, sanat eserleri kent sakinleriyle etkilesime gecerek
kolektif kimlik, hafiza ve aidiyet duygusunun yeniden iiretiminde islevsellestirmektedir.
Erzurum 6zelinde bu durum, sehirdeki sanatsal {iretim bigimlerinin, modern ulus-devlet
sOylemiyle iliskilendigi ve bu dogrultuda yeniden bi¢imlendigi bir siirece isaret de etmektedir.

Ote yandan, Erzurum’daki sanatin evrimi, kentin sosyo-kiiltiirel yapisinda da belirleyici
etkiler yaratmistir. Tiirk sosyolojisinin gelisim seyri iginde sanat, toplumsal degisim
stirecleriyle karsilikli bir etkilesim halinde degerlendirilmis, sanatin yalnizca temsili degil,
ayn1 zamanda doniistiirticii bir gii¢ oldugu da kabul edilmistir. Erzurum 6rneginde bu durum,
sanatin toplumsal hafiza iizerindeki etkilerini ve ulusal kimlik ingas1 siirecindeki simgesel
islevini gozler 6nline sermektedir (Sahin, 2017: 35). Kamusal sanat, burada yalnizca bir temsil
sekli degil, ayn1 anda tarihsel stirekliligi saglayan, kolektif bilinci canli tutan bir ara¢ olarak
degerlendirilmelidir.

Bu baglamda, Erzurum’daki kamusal sanatin tarihsel kokenleri ve mekansal evrimi,
kentin kiiltiirel ve toplumsal yasaminin anlasilmasinda 6nemli bir rolii de oynamaktadir.
Kamu sanatinin, kent kimliginin ve toplumsal birikimlerin insasinda iistlendigi foksiyon,
Erzurum’un gegmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel degisim siirecini anlamlandirmada kritik bir
bakis agis1 da sunmaktadir. Bu evrimsel siireg, sehrin yerel diizeyde kiiltiirel bir odak noktasi
héline gelmesini sagladig gibi, ulusal 6lgekte de tarihsel ve estetik mirasin korunarak gelecek
kusaklara aktarilmasina olanak tanimaktadir.



Heykel sanatlariin kentlerin kimlikleri tizerindeki felsefi etkileri, estetiksel, sosyo-
kiiltiirel ve temsili boyutlar1 baglaminda, kent kimliginin insas1 siirecinde estetik, kiiltiirel ve
toplumsal diizlemlerde ¢ok katmanli rolleri de istlenmektedir. Kamusal mekanlarda
konumlanan heykeller, tarihsel ve Kkiiltiirel referanslar aracilifiyla kentsel bellegi
somutlastirmakta ve kent dokusuna anlamsal bir derinlikleri de kazandirmaktadir. Bu sanat
yapitlari, hem kent sakinlerinin hem de ziyaretgilerin mekan algisini1 bigimlendirerek, kent
kimliginin ayirt edici niteliklerini goriiniir kilmaktadir. Heykeller, yalnizca gorsel birer nesne
degil; ayn1 zamanda ge¢mis ile simdi arasinda koprii kuran, kiiltiirel siirekliligi saglayan ve
toplumsal aidiyet duygusunu pekistiren simgesel 6gelerdir (Turgut, Ozalp & Erdogan, 2012:
178).

Kentsel kimligin olusum siirecinde kentsel tasarim unsurlari, merkezi bir 6nem
tasimaktadir. Bu anlamda heykel sanati, kamusal mekan tasariminin 6nemli bilesenlerinden
biri olarak degerlendirilmekte ve estetik islevinin Otesine gegerek toplumsal etkilesim
alanlarim da yaratmaktadir. Ozellikle tarihsel ve kiiltiirel kimligi yansitan heykeller, kent
sakinleriyle dogrudan etkilesime girerek kolektif bellegin sekillenmesinde etkin rol
oynamaktadir. Boylece heykeller, yalnizca fiziksel cevreye katki sunmakla kalmayip,
kentlilerin ge¢cmisle olan baglarini1 giiclendiren ve kimliksel aidiyeti pekistiren araglar haline
de dontismektedir (Ugkag, 2006: 94).

Heykel sanatlariin kentsel kimliklerin olusumlar tlizerindeki etkileri, kentlerin marka

tasarimi baglaminda da ele alinip degerlendirilmelidir. Kamusal heykeller, birer kiltirel ve
tarihsel simge olarak kentlerin marka degerinin olusumuna katki saglamakta ve kentin 6zgiin
anlatisin1 hem ulusal hem de uluslararasi diizlemlerde de temsil edebilmektedir. Bu baglamda
heykeller, bir yandan yerel kimligi yansitan temsili objeler olarak kent kimliginin
goriiniirliigiinii artirmakta, 6te yandan ise, turizm, kiiltiirel diplomasi ve sehir pazarlamasi gibi
alanlarda stratejik bir arag islevleri de gérmektedir. Evliya Celebi’nin “Seyahatname”’sinde
kent imgelerinin temsili giicii nasil vurgulanmigsa, giinimiiz ¢agdas heykel sanati, cagdas
kentlerin kurumsal kimlik insasinda benzer bigimde Onemli rolleri de oynamaktadirlar
(Akkaya, 2016). Bu baglamda, heykel sanatinin kentsel kimlige katkis1 yalnizca sanatsal bir
miidahale olarak degil, kiiltiirel siirekliligin, tarihsel temsilin ve sosyal aidiyetin yeniden
yaratimi olarak da hedefleri olusturmaktadir. Bu ¢ok boyutlu yaklagim, kamusal sanatin
kentsel deneyimdeki yerine iliskin daha derinlikli analizlerin 6niinii agmakta ve sanatin, kent
yasaminin ayrilmaz bir pargast oldugunu gostermektedir.
Heykel sanatinin kent kimligine katkisini, sosyo-kiiltiirel baglamda inceledigimizde, kent
kimliginin olusumunda ve kentsel bellegin insasinda 6nemli bir islevleri de listlenmektedir.
Tarihsel olarak kentler, kiiltiirel ve sanatsal iiretimin merkezleri olarak konumlandirilmis, bu
baglamda heykel sanati, sadece estetiksel bir 6ge olmanin ilerisine gecerek, kentlerin tarihsel
ve kiiltiirel anlatilarinin tasiyicis1 haline de yiikselmistir. Heykeller, temsil ettikleri olaylar,
sahsiyetler ve ideolojiler aracilifiyla kent mekanina anlam yiiklemekte; bu da onlar1 hem
fiziki hem de simgesel diizeyde kent kimliginin kurucu 6geleri haline getirmektedir (Ugkag,
2006:45).



Markalasmis kentlerin kimligi, kendine 6zgii mekansal, mimari ve kiiltiirel 6gelerinin
biitiinctil bir ifadesi olup, kamusal sanat yapitlar1 bu kimligin hem {iiretiminde hem de
aktariminda etkili olan araclardir. Heykeller, bu baglamda ge¢mis donemler ile gliniimiiz
arasinda bir baglanti fonksiyonunu yerine getirerek, kent sakinlerinin kolektif hafiza ile
kurdugu iliskiyi giiclendirmektedir. Ozellikle tarihi olaylari ya da toplumsal figiirleri
betimleyen heykeller, kent sakinlerinin bu figiirlerle 6zdeslesmelerini saglayarak, kentle
kurulan aidiyet duygusunu giclendirmektedir (Turgut, Ozalp & Erdogan, 2012:176).

Heykel sanatinin kentsel 6lgekteki etkileri yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 anda sosyo-
ekonomik ve turizm yoninden de ¢ok degerli olmaktadir. Kamusal alanda yer alan sanatsal
yapitlar, kentlere gorsel zenginlik katmakla kalmayip, ayn1 zamanda ziyaretgiler i¢in kiiltiirel
bir ¢ekim unsuru olusturarak, yerel ekonomiye katkilar da saglamaktadir. Bu baglamda,
heykel sanatlari, kentlerin ulusal ve uluslararast dlgekte tanitiminda stratejik bir ara¢ olarak
islev gormekte ve kent imajinin ve marka degerinin insasinda belirleyici rolleri de
saglamaktadir (Akkaya, 2016:88). Sonug¢ olarak, kamusal alanlarda heykel sanati, kent
kimliginin insasinda c¢ok katmanli bir fonksiyonu yerine getirmekte ve estetik deger
iiretiminin 6tesinde, tarihsel siirekliligi saglayan, kolektif bellegi besleyen ve kentsel mekanin
anlamini doniistiiren giiclii bir kiiltiirel birer araclar olarak da 6ne c¢ikmaktadirlar. Bu sanat
bicimleri araciligiyla kentler, tarihsel ve kiiltiirel miraslarin1 goriiniir kilmakta, bdylelikle hem
geemisin izlerini siirdiirmekte hem de gelecek kusaklara aktarilacak bir kimlikleri de insa
etmektedir.

Erzurum’da Heykel Sanati ve Heykel sanatgilarinin kiiltiirel mirasin korunmasi ve
tanitilmas baglaminda, kentin kamusal alanlarinda, heykel sanat1 ve heykeltiraglarin yapitlari,
kentin kiiltiirel mirasinin korunmasi ve tanitimi siirecinde hayati bir rol oynamaktadir.
Ozellikle kentsel doniisiim siirecleri baglaminda, bu sanat yapitlar1 ve sanatgilar, tarihi ve
kiiltiirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda merkezi bir islevi de yerine
getirmektedir. Erzurum kentinde ortaya konulan sanatsal faaliyetlerle, kentin tarihi ve kultirel
zenginliklerini yansitan 6zgiin eserlerle karakterize edilmekte olup, bu yapitlar, hem yerel
toplum hem de kenti gezen turistler tarafindan da, yiiksek bir begeni ile de karsilanmaktadir
(Altas, 2014:253).

Cumbhuriyet sonras1 donemde, Tiirk Resim ve Heykel Sanati’nda yerel kulttrlerin ele
alinmasi, zengin tarihi gegmise sahip olan Erzurum kentinin, tarihi derinligi olan kentlerdeki
kimliklerin insasinda da, onemli bir belirleyici olmustur. Bu dénemde Uretim yapan
heykeltiraslar, yerel kiiltiirel ve tarihsel degerleri, uluslararasi sanat bakisiyla harmanlayarak
yapitlarina yansitmiglardir. Boylelikle, ortaya c¢ikan yapitlar Erzurum’un kiiltiirel mirasini
cagdag  bir  perspektiften = yorumlamakta ve  sehrin  sanatsal  profilini  de
zenginlestirmektedirler(Girgin, 2008:102). Erzurum’daki heykeltiraslar, eski Tiirk yazitlar1 ve
Anadolu’nun mitolojik anlatimlarindan esinlenerek, bu Kkiiltlirel referanslar1 yapitlarina
uyarlamislardir. Bu anlayislar, yapitlarin yalnizca estetik deger tagimalarinin Gtesinde, egitici
ve Ogretici iglevler de iistlenmesini saglamistir. Eski Tiirk yazitlarina dayali motiflerin de
kullanildig1 bu yapatlar, kentin tarihi ve kiiltiirel baglamini ulusal ve uluslararasi platformlarda
tanitma agisindan 6nemli firsatlar sunmaktadir (Alyilmaz, 2016:668).
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Gorsel 1-Erzurum Kalesine Ait Gérinim

Erzurum’un tarihi ve kiiltlirel miras1 ve kentsel kimlik ve mimari &gelerin
fonksiyonlart baglaminda da Erzurum kenti, tarihsel siire¢ asamasinda, zengin uygarliklara
besiklik yapmis ve bu uygarliklarin kiiltiirel izlerini biinyesinde tasiyan onemli bir konuma
sahip bir kenttir. Sehrin simgelerinden biri olan Erzurum Kalesi, kentin tarihsel roliinii ve
jeopolitik 6nemini yansitan en onemli mimari yapilarindan birisidir. Sosyo-kiiltiirel agidan
dinamik ve gelisime agik bir yapiya sahip olan Erzurum kenti farkli kiiltiirel unsurlarin
etkilesimiyle zenginlesmis cok katmanli bir tarihi dokuyu iizerinde barindirmaktadir. Bu
baglamda, “Dogu’nun Kalesi” olarak tanimlanan Erzurum, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
gelismislik diizeyinin yani sira, ¢ok uluslu ve ¢ok kiiltiirlii yapisiyla da dikkat gekmektedir.

Kentin kiiltiirel zenginligi, Osmanli doéneminde ve Oncesinde bolgedeki farkll
medeniyetlerin karsilikli etkilesimleri sonucu sekillenmistir. Erzurum Kalesi, tarih boyunca
Urartular doneminden itibaren gesitli yapim, onarim ve ilavelerle kente gelen medeniyetlerin
izlerini tagimakta ve sehre hakim bir konumda bulunmasi nedeniyle hem savunma hem de
kiiltiirel temsil agisindan kritik bir islevleri de yerine getirmistir. Bu yapi, yalnizca fiziksel bir
savunma aract olmanin oOtesinde, kentin tarihi kimliginin ve kiiltiirel belleginin
somutlagsmasinda merkezi bir role sahiptir.

Kent mekani, salt bir fiziksel ortam olmaktan ziyade, toplumsal ve kiiltiirel kimliklerin
insa edildigi dinamik bir alan olarak islev gormektedir. Bu baglamda, Erzurum Kalesi ve ona
bagl: tarihi kapilar, sadece kentin ge¢misine taniklik etmekle kalmayip, ayni zamanda kentin
toplumsal hafizasimin ve kiiltiirel kimliginin tasiyicilaridirda. Kalenin savaslardaki savunma
rolli ve tarih boyunca farkli medeniyetlerin etkilerini blinyesinde barindirmasindan kaynakli
olarak, Erzurum’un hem tarihi siirekliligini hem de kiiltiirel ¢esitliligini vurgulamaktadir.

Kale yapisinin 6nemli unsurlarindan biri olan I¢ Kale ve sur kapilari, tarihi eserler arasinda
kent belleginin korunmasinda temel taslar1 olusturmaktadir. Ozellikle Romalilar tarafindan
M.S. 415 yilinda insa edilen kale, iki kat demir kaplama ile gii¢clendirilmis olup, Erzincan,
Tebriz, Giircii, Kars ve Istanbul kap1 olmak iizere bes ana girise sahiptir. Ayrica, sur duvarlari



boyunca yiikselen minare, iki renkli kesme tas ve tugladan yapilmis silindirik gdvdesiyle
donemin estetik ve mimari anlayisini yansitmaktadir. Minarenin {ist kismindaki geometrik
bezemeler, Saltuklu donemi sanat ve yoOnetim bi¢iminin izlerini tagirken, serefe kisminin
yikilmasi sonrasi xix. ylizyilda ahsap malzeme kullanilarak yeniden inga edilip igine saat
yerlestirilmesinden kaynakli olarak, yapmin tarihsel siire¢ igindeki doniisiimiine isaret
etmektedir.

Tim bunlarin yanmi sira, 1124-1132 yillan1 arasinda Saltuklu Emiri Muzaffer Gazi
tarafindan yaptirilan Tepsi Minare, Erzurum kent merkezinde yer alan ve Islami donem
mimari yapilarinin 6ne ¢ikan yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Minarenin mimari
ozellikleri ve estetik detaylari, donemin sanat anlayisini yansitirken, kent kimliginin
olusumunda 6nemli bir kiiltlirel sembol olarak da islevi yerine getirmektedir.

Gorsel 1 Tepsi Minare (Saat Kulesi), Roma Dénemi, Erzurum

Anadolu’daki Erken Minare Gelenegi olan Tepsi Minare, BlyUk Selcuklu Devleti ve
Karahanlilar donemlerine tarihlenen, Anadolu’daki minare mimarisinin en erken ve 6zgiin
orneklerinden biri olarak gorilmektedir. Bu yapi, mimari formu ve siislemeleriyle donemin
estetik ve yapisal anlayisini yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda kentsel mekanda sembolik
bir odak noktasi iglevi gérmiis, estetik bir kent heykeli niteligi kazanmistir. Erzurum’un tarihi
kent dokusunda merkezi bir yer tutan Tepsi Minare, sehrin siluetini karakterize eden simgesel
unsurlardan biri olarak kentin kiiltiirel ve tarihi kimliginin, kamusal mekan temsilinde 6nemli
bir rol oynamaktadir(Bulat & Ozliitiirk, 2024: 1-45).



Gorsel 2 Cifte Minareli Medrese, 1253

Erzurum’un tarihini simgeleyen mimari yapilarindan birisi olan Cifte Minareli
Medrese, “Hatuniye Medresesi”, Erzurum Kale surlari icerisinde, Ulu Camii ve Ug
Kiimbetler’in bulundugu alanda konumlanmaktadir. Dikdortgen planlt bu yapi, Anadolu’daki
en seckin Selguklu medreselerinden biri olarak kabul edilmektedir. Mimari agidan, acik
avluya sahip, dort eyvanli ve revakli bir yapiya sahip olan medrese, cift kat olarak inga
edilmis ve her iki kat1 da egitim amagh olarak odalarla ¢evrilmistir. Yapinin bat1 cephesinde,
diizensiz sekilde yer alan yedi derslik ile bir mescit bulunmaktadir; bu alanlar, donemin
egitim faaliyetlerine hizmet vermistir (Bulat & Ozlutiirk, 2024: 1-45).

Medresenin karakteristik unsurlarindan biri olan ta¢ kapinin iki tarafindan yukariya
dogru konuslandirilan silindirik yaprya sahip minareler, mozaik ¢ini ve tugla siislemeleriyle
zenginlestirilmis olup, yapinin estetik degerine 6nemli 6lgiide katki saglamaktadir. Cifte
Minareli Medrese’nin giris kismi kesme tastan olusturulmusken, minarelerde tugla
kullanilarak meydana getirilen desenler, yapiya mimari biitiinliik ve gorsel ahenk
saglamaktadir(Calisir, 2019:11). Bu 6zellikleriyle “Cifte Minareli Medrese”, anitsal Selguklu
mimarisinin Anadolu’daki en degerli ve korunmus 6rneklerinden biri olarak kiiltiirel miras
alaninda 6nemli bir yer tutmaktadir (Sipahi & Yalgin, 2021:1195-1210).



Gorsel 3 Yakutiye Medresesi, [lhanlilar Dénemi

Yakutiye Medresesi, Erzurum’un en Onemli tarihi yapilarindan biri olarak, xiv.
Yiizyilda inga edilmistir. Medrese, ilhanli Hiikiimdar1 Olcaytu Hiidabende nin destegiyle,
Emir Cemalettin Yakut tarafindan 1310-1311 yillar1 arasinda yaptirilmis olup, donemin
mimari ve sanatsal 6zelliklerini yansitan 6zgiin bir 6rnek yapiti teskil etmektedir (Temur &
Agici, 2022:589-614). Erzurum’un Cumhuriyet Caddesi iizerinde konumlanan yapi, mimari
tasarim1 ve zarif dis cephesiyle bolgesel ve ulusal 6l¢ekte 6onemli anitsal bir kiiltlirel miras
unsuru olarak kabul edilmektedir.

Medrese, tek katli, kapali avlulu ve ii¢ eyvanli revakli plan tipinin Anadolu’daki iyi
korunarak giinlimiize kadar gelmis olan Orneklerinden birisidir. Giris yOniiniin gilineybati
kosesinde yer alan minaresi ve kabartmali tas siislemelerle bezeli tag kapisi, yapinin mimari
degerini artiran baslica unsurlarindan birisidir (Konak, 2022:4459). Ta¢ kapisinin yanlarinda
silme kemerler igerisinde yer alan ¢ift basli kartal, hayat agac1 ve aslan motifleri, Tiirk-Islam
sanatinin simgesel ikonografik 6geleri olarak dikkat ¢ekmektedir (Torun & Ismailoglu,
2022:1-15). Medresenin dikdortgen plani iginde dort adet eyvan ve on dort oda
bulunmaktadir. Bu yapisal diizenlemeler, egitim islevinin etkin sekilde yiiriitiilmesine olanak
saglamistir. Yakutiye Medresesi, tarihsel siire¢ igerisinde, yalnizca bir egitim kurumu olarak
degil, ayn1 anda doénemin Islam sanati ve Kiiltiiriiniin gelisiminde ©nemli bir merkezi
konumunda olmustur.

Ayrica, medreseye ek olarak Tiirk-Islam mimarisinin 6nemli unsurlarindan biri olan
kiimbetler, hem mimari degerleri hem de kiiltirel islevleriyle 6n plana g¢ikmaktadir.
Kiimbetler, Selguklu ve Osmanli dénemlerinin mimari ve sanatsal anlayisini yansitan mezar
yapilaridir. Insa edildikleri dénemin teknik ve estetik ozelliklerini tasiyan bu yapilar,
toplumsal hafizanin canli tutulmasinda, kiiltiirler arasi etkilesimin izlenmesinde ve tarihi
stirecin anlagilmasinda temel kaynaklar arasinda yer almaktadirlar. Sonug olarak, Yakutiye
Medresesi ve ona eslik eden kiimbetler, yalnizca mimari birer eser olmanin dtesinde, donemin
dini, soyo-kiiltiirel yapilarmi da yansitan kapsamli birer kiiltiirel miras unsuru olarak
degerlendirilmektedir. Bu yapilar, gecmis ve gelecek donemler arasinda bir koprii vazifesi
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olusturarak, Erzurum’un tarihi ve kiiltiirel dokusunun korunmasina ve aktarilmasina énemli
katkilar saglamaktadir.

Gorsel 4 Ug Kiimbetler ve Emir Saltuk Kiimbeti

Yapilis tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, Ug Kiimbetler olarak bilinen yapilar,
xi1. Yiizyilin sonlarma dogru Saltuklu Hiikiimdar1 izzeddin Saltuk admna insa edilmis birer
mimari yapilardir. Bu kiimbetler, iki renkli parlak kesme tas malzeme kullanilarak yapilmis
olup, saglam ve etkileyici mimarisiyle one ¢ikmaktadir(Sagséz & Ozgen, 2005: 841-858).
Selguklu donemine ait mimari ve tas isciligi sanatinin 6zgiin 6rnekleri olan bu yapilar,
simetrik diizenleri ve yuvarlak planlariyla dikkati ¢ekmektedir. Kubbe ile orttli olan bu
kiimbetlerin dig yiizeylerinde, geometrik desenler ve motifler kullanilmigtir. Yapida ortay
konulan bu siislemeler, Selcuklu sanatinin estetiksel anlayisini ve donemin kiiltiirel
degerlerini yansitan dnemli gostergeler olarak degerlendirilmektedir (Ozliitiirk, 2024: 1-45).

Ote yandan, Emir Saltuk Kiimbeti Erzurum’da bulunan ve Anadolu Selguklu Devleti
zamaninda ortaya konulmus olan bu yapilar, dnemli bir anit mezar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Emir Saltuk, bélgenin Islamlasmasinda etkili olmus onemli bir Islam alimi olarak
bilinmektedir ve bu kimbet de kendi adina yaptirilmistir. Yapi, yuvarlak planlt ve kubbeli
formuyla tipik Selguklu mimari 6zelliklerini tagimaktadir. Dis cephesinde yer alan oyma tas
is¢iligi ve silislemeler, ozellikle oval siitunlar ve detayli motiflerle, Selguklu sanatinin zarif
estetiksel olan sanat anlayiglarimi ortaya koymaktadir. Bu yapinin, Erzurum’un kiiltiirel
kimligine anlaml bir katki sagladig1 sdylenebilir (Bulat, M., & Ozliitiirk, 2024: 1-45).
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Gorsel 5 Rabia Hatun Kumbeti,(Rabia Ana Tirbesi)

Rabia Hatun Kimbeti, Erzurum’un kiiltiirel ve sanatsal mirasinda 6nemli bir yere
sahip, Selguklu donemi mimari yap1 orneklerinden birisidir. Eserde ismi gecen Rabia Hatun
hakkinda kesin ve net tarihi belgeler mevcut olmamakla birlikte, donemin 6nde gelen
sahsiyetlerinden biri oldugu kabul edilmektedir. Kiimbetin dis cephe siislemeleri, geometrik
motifler, kabartmalar ve kitabeler araciligiyla Selguklu mimarisinin estetiksel ve sanatsal
dilini de yansitmaktadir.

Mimari yapisina bakildiginda, xu1. Yiizyil sonlarina tarihlendirilen bu yapi, distan on
ikigen planly, igten ise silindirik formda kubbeyle ortiilii bir tiirbe 6rnegidir. Yapinin dis kismi
konik kiilahla taclandirilmis olup, tamami diizgiin kesme taslarla insa edilmistir. Kiimbet, hem
fiziksel hem de sanatsal agidan el is¢iliginin etkileyici bir 6rnegi olarak degerlendirilmekte ve
donemin kiiltlirel ve sanatsal anlayisini somutlastiran, ulusal ve manevi degerlerin
kusaklararas1 aktariminda 6nemli bir rol oynayan mekansal bir sanat eseri konumundadir. Bu
baglamda Rabia Hatun Kiimbeti, yalnizca mezar yapisi olmanin yaninda, ¢aginin tarihi,
sosyo-kiiltiirel ve sanatsal kodlarini tastyan, Erzurum’un zengin tarihi yapisina katki saglayan
onemli bir anitsal mimari yapi1 olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 6 Erzurum Kongre Binasi, 1864
Kentte yasanan siyasal degisim ve doniisiimler, bir kentin tarihsel gelisim siirecinde
belirleyici ve ¢ogu zaman karmasik bir rollri de iistlenmektedir. Kent tarihinde var-olan siyasi
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eylemler, devrimler, ihtilaller ve yonetim yapilarindaki doniisiimler, toplumsal yapinin
sekillenmesinde temel dinamikler olarak islev gérmiistiir. Kentler, farkli yonetimsel sekilleri,
siyasi gorlsleri, toplumsal hareketlerin etkisi altinda siirekli bir evrim gegirmekte ve ayni
zamanda kiiltiirel ¢esitlilik, bu dinamiklerin igerisinde sosyal normlar ve kurallar araciligiyla
0zglin deger sistemleri ve pratikleri de gelistirmektedir.

Erzurum’da Cumhuriyet ve Yenisehir Caddeleri kesisiminde konumlanan anitsal
heykel, sehrin siyasal tarihine iliskin 6nemli bir simgesel temsili olusturmaktadir. S6z konusu
anitsal heykel, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Erzurum
Kongresi sirasinda delegelere kongre binast igerisinde yaptigi konusmayi betimleyen rolyef
ile bezeli bir kaide Uzerinde yukselmekte olan sanatsal Ataturk figlrd, bu yonuyle
Erzurum’un ulusal miicadeledeki merkezi konumunu ve kentin siyasal kimligini de
vurgulamaktadir.

Sekil 7 Hakki Atamulu, Atatiirk ve Erzurum Kongresi Anit1,3, 5 metre, Bronz,23 Temmuz
1965

Erzurum’da Cumhuriyet ve Yenisehir Caddelerinin kesisim noktasinda konumlanan
Erzurum Kongre Aniti, heykeltiras Hakki Atamulu tarafindan tasarlanip yapimi
gerceklestirilmistir. Anit, lizerinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Erzurum Kongresi sirasinda
yaptig1 konusmay1 betimleyen bir rolyefin yer aldig: kaide iizerinde, 3,5 metre yiiksekliginde
askeri tiniforma giymis anitsal bir Atatiirk heykelini barindirmaktadir(Agyiirek, 2011:157).
Anitsal yapit iki ana bilesenden olugmaktadir. Birincisi, 13,5 metre uzunlugunda ve 2 metre
yuksekliginde, kongrenin coskulu bir anini tasvir eden kabartmadir. Bu kabartmada Atatiirk,
Tirk vataninin bagimsizligi ve biitiinliigline dair gii¢lii inanci ile etkileyici bir sekilde
konusurken bicimlendirilmistir. Kabartmada yer alan 56 delege, bu inang¢ dalgasi iginde
ruhlarini tazelemis ve yiizlerinde gelecege yonelik umut dolu ifadeler tasimaktadirlar. Ikinci
bilesen ise kabartmanin arkasinda, sekide yer alan ve 3,5 metre boyutlarinda tasarlanmig olan
anitsal Atatiirk heykelidir. Bu heykel, Atatiirk’di Milli Miicadele’nin lideri ve devrimlerin
simgesi olarak yansitmaktadir (Cinar, 2009:102). Heykelde, Atatiirk’iin bir eli kilicinda
bulunurken diger eli, Osmanli Meclisi tarafindan imzalanan Sevr Antlagmasi’n1 burustururken
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betimlenmistir. Bu durus, Atatiirk’{in sabir ve kararliligin1 dengeli bir bigimde ifade etmekte
olup, sanat¢inin Tiirk tarihindeki 6nemli doniim noktalarini sanatsal bir dille yorumlama
bicimini gostermektedir (Demirer, 2018:89).

Heykeltiras Atamulu, anitin yapim siirecine iliskin olarak, goérevin “Atatiirk ve
Erzurum Kongresi Aniti Yaptirma Dernegi” tarafindan kendisine verildigini belirtmis ve bu

gorevin kendisi i¢in biiyiik bir giiven ve sorumluluk anlami tasidigini ifade etmistir(Seving,
2018:152).

Gorsel 8 Atatiirk ve Erzurum Kongresi Anitt

Heykel sanatgist Hakki Atamulu, projenin yapimina baglamadan evvel, 23 Temmuz
1919 tarihini ve Erzurum Kongresi’nin tarihi ve sosyo-politik baglamini titizlikle incelemis,
kendisini donemin ruhuna uyarlayarak bu oOnemli olay1 yansitacak bir anit yaratmayi
hedeflemistir. Erzurum’un dogal ¢evresi ve tarihi dokusunu g6z oniine alarak, sehrin mimari
yapisina uygun bir anit heykel tasarimi gergeklestirmistir. Ancak anitin konumlandirilacagi
alanda yasanan degisiklikler, sanat¢inin orijinal tasarim 6zgiirliiglinii kisitlamis; sonug olarak
eser, “Atatiirk ve Erzurum Kongresi Anmiti Yaptirma Dernegi” ’ince belirlenen alana gore
tasarlanmak zorunda birakilmistir(Cergive, 2017:94).

Sanatc1 Atamulu, yapitinin yaratimi esnasinda yirminci ylizyil heykel anlayisina uygun
olarak, daha soyutlayict ve modernist bir yaklasim benimsemek istemistir. Ancak, aniti
yaptiran kurumlarin talepleri dogrultusunda eserin klasik iislupta kalmasi s6z konusu olmus
ve bu vaziyet, sanat¢cinin kendi sanatsal anlattmini tam olarak gerceklestirmesine engel
olmustur. Atamulu’nun anit iizerine c¢alismalarina Atatiick Universitesi lojmanlarinda
baslamig, burada sanat¢i seramik ¢amuru kullanarak taslak modeller olusturmus ve ilgili
paydaslarla gerceklestirilen toplantilar sonucunda, mevcut anitin yapimina karar verilmistir.
Anrtin dokiim islemleri Istanbul’da tamamlanmis olup, eser yerlestirildigi mekanin estetik ve
tarihi dokusunu giiclendirerek bolgeye hakim bir gorsel kimlik kazandirmistir (Selimoglu,
2015:117).
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Sanatc¢inin anlatimlarina gore, anitin yapim siireci ve ortaya ¢ikan sonug, ilerleyen kusaklarin
da Atatiirk ve Erzurum Kongresi’ni anlatan eserler yaratma imkanina sahip olacagi yoniindeki
umudunu beslemekte ve bu durum Atamulu i¢in 6nemli bir memnuniyet kaynagi teskil
etmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda, sanatcilarin yaraticit 6zgiirliklerinin kisitlanabildigi ve
siyasi ile estetiksel kaygilarin sanat eserlerinin olusumuna dogrudan etkide bulunabileceginin
somut bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Bu c¢alisma, ayrica Erzurum’daki Aziziye Aniti’na dair bir degerlendirmeyi de
icermektedir. Aziziye Aniti, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi, “93 Harbi” sirasinda
Erzurum’un savunmasinda gosterilen kahramanliklar1 simgeleyen onemli bir yapi olarak,
kentin tarihi ve kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

¢ "H'”;%]
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Gorsel 10 Aziziye Anit1, 1975

Anit, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi aninda ve Erzurum kentinin savunulmasinda
biiyiik fedakarlik gostermis olan halkin, 6zellikle de kadinlarin, yash insanlarin ve ¢ocuklarin
kahramanliklarin1 onurlandirmaktadir. Anitin kompozisyonunda yer alan bas figiir, anitin en
oniinde, Nene Hatun’un temsil edildigi noktada konumlandirilmistir. Nene Hatun, savas
sirasinda gosterdigi cesaret ve direnisle 6ne ¢ikan giiclii bir kahraman olarak betimlenmis,
elinde satir tutmakta ve diismanla miicadeleye hazir bir durus sergilemektedir. Bu bicimsel
tercih, bireysel giiciin ve direnigin simgesel ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Arka planda ¢ocuklar, 6n kistmda gengler ve en sonda yaslilardan olusan gruplar yer
almakta olup, bu kitleler ana figiire destek vermektedir. Aziziye destanin1 detayli bigimde
anlatan bu anit, yaklasik 2x35 metrelik yiikseltme ve ¢okertmelerden olusan bir grup yapisiyla
simgesel anlamda zenginlestirilmistir. Ayrica, anitin ¢evresinde konumlanan 27x35 metre
boyutlarindaki siitunlar, savunma tabyalarini temsil etmekte ve bdylelikle anitsal yapinin
tarihi baglamini1 giiclendirmektedir. Bu tasarim 6geleri, anitin hem tarihi hem de toplumsal
anlamda Erzurum direnisini ve kolektif kahramanlik anlatisin1 goérsel bir dille ifade etmesini
saglamaktadir.
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Gorsel 11 Erzurum 100. Yil Amiti

Heykeller, yalnizca estetik birer sanat olmanin yaninda, toplumun degerlerini, tarihini

ve Kkiiltiirel zevklerini yansitan; soyut kavramlar1 somutlastirarak bireylerin duygularina
terciimanlik yapan sanatsal yapilardir. Insanlarin bu nesnelere yiikledigi duygusal anlamlar
aracilifiyla, heykeller kolektif bellegin ve kimligin somut ifadeleri haline gelmektedir.
Bu baglamda, tarihsel figiirleri betimleyen heykeller, gegmise damga vurmus liderleri, savas
kahramanlarin1 ve kiiltiirel dokuyu yeniden canlandirmak suretiyle, izleyicilere ait olduklari
doneme dair kapsamli bir deneyimler de sunmaktadir. Boylelikle, izleyiciler tarihsel siirecler
boyunca ger¢eklesmis Onemli olaylart hatirlama, anlama, dokunma ve hissetme imkani
bularak, bu eserleri duygusal ve kltrel referans noktalar1 olarak kabul etmektedirler.

Gorsel 12 Gaziler ve Sehitler Amiti, Aziziye Millet Bahg¢esi
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Erzurum’un “Aziziye Millet Bahgesi”’nde konumlandirilan “Gaziler ve Sehitler
Amit1”, sehrin en yogun kullanilan ve simgesel oneme sahip mekanlarindan birinde yer
almakta olup, Erzurum halkinin Rus ordusuna karsi sergiledigi kahramanca direnisi temsil
etmektedir. Anit heykel, kendine ait bir kaide lizerinde konumlanmis olup, dairesel formu
sayesinde ¢evresinde dolasildiginda her cephesinin ayr1 ayri ele alinmis oldugu goriilmektedir.

Anitta betimlenen kadin figiirleri, sag ellerinde tutmus olduklar1 palalar, baslarindaki
ortiileri ve uzun giysileriyle, anatomi ve durus bakimindan Nene Hatun heykellerini andiran
bir gorinime sahiptir. Bu figiirlerden birinin 6zellikle Nene Hatun’u temsil ettigi kabul
edilmektedir. Kadin figiirler arasinda yer alan ve boynu biikiik bicimde ac1 ¢eken ortadaki
figlirlin  aksine, yanindaki diger kadinlarin cesur ve korkusuz ifadeler tasidigi
gozlemlenmektedir (Koyunoglu, 2018:112).

Anitin arkasinda bulunan kadin figiirlerin iizerinde konumlandirilmis erkek figiirii ise,
sag elinde kilicin1 yukari kaldirmis, atin sahlanisini andiran bir hareketle sehri savunur
pozisyonda betimlenmistir. Bu diizenlemede, eli palali kadmnlarin, tiifekli veya silahl
erkeklerin 6niinde konumlandirilmasi, kadinlarin miicadelede tistlendikleri aktif ve etkin roliin
sanatsal bir ifadesi olarak yorumlanabilir.

Sekil 13 Gaziler ve Sehitler Aniti kadin figiirleri detayli gorseli Gaziler ve Sehitler Aniti

Bu tiir bir betimleme, kadinlarin savas ve direnis baglamindaki rollerinin geleneksel
cinsiyet normlarmin otesine gectigini ve onlarin miicadelenin 6ncii gli¢leri arasinda yer
aldigin1 simgelemektedir (Hajiyeva, 2018:198). “Gaziler ve Sehitler Amiti”, yalnizca
Erzurum’da tarihi olaylarin anisin1 yasatmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
esitligi perspektifinden de anlamli bir simge olarak konumlanmistir. Anit, kadin ve erkek
kahramanlarin esit ve yan yana miicadelelerini vurgulayarak, Erzurum’un direnis tarihine de
151k tutmaktadir.
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Bunlarin yaninda, eser Tiirkiye heykel sanatinin ¢cagdaslasma siirecine yaptigi katkiyla da
dikkat cekmekte ve kiiltiirel mirasin korunmasi ile modern sanatsal ifade bigimlerinin basarili
bir sekilde biitiinlestirilmesine 6rnek teskil etmektedir (Polat, 2019:245).

Gorsel 14 Erzurum-Caykara Caddesi, Sehit Ogretmen Amti, Milli Egitim Vakfi

Caykara Caddesi’nde, Ogretmenevi karsisinda konumlanan “Sehit Ogretmen Amit1”,
egitim alanindaki sosyal yasami sanatsal bir perspektifle yansitan 6nemli heykel ¢alismalari
arasindadir. Anit, bes figiirden olugmakta, bir kadin erkek 6gretmen, anne-baba sefkatiyle ii¢
Ogrenciyi koruma altina alan bir sahneyi sembolize etmektedir. Kadin 6gretmen figiiriiniin
cesaret ve kararlilikla diger figiirlerin 6niinde konumlandirilmasi, kadinin koruyucu ve oncii
rollinii 6n plana ¢ikarmaktadir (Altas, 2014:251).

Kadin 6gretmen figilirliniin koruyucu durusu, benzer tematik anitlardaki temsil

bicimlerine paralellik gostermektedir. Arkada yer alan {iniformali 6grenciler ve erkek
Ogretmen figiirii ise cesur ve kararli ifadelerle tasvir edilmistir. Bu ifade bi¢imi, anitin
yalnizca bir anma islevi gormenin yaninda, ayn1 zamanda egitimcilerin ve &grencilerin
karsilastiklar1 zorluklar karsisindaki cesaret ve kararliliklarini da simgeledigini ortaya
koymaktadir (Girgin, 2008:98).
Anit, Erzurum kentsel ve kiiltiirel mirasinin siirdiiriilmesi baglaminda énemli bir yere sahiptir.
Kent yasayanlar1 ve ziyaretcileri egitimin ve dgretmenlerin toplum ic¢indeki temel degerini
hatirlatmakta; ayn1 zamanda gehit oOgretmenlerin fedakarliklarin1  onurlandirarak bu
kahramanlarin hatiralarin1 yagatmaktadir (Alyilmaz, 2016:680).

Erzurum kentinde ve Atatiirk Universitesi kampiisii igerisinde yer alan cagdas anit

heykel ¢alismalari, liniversitenin sanat yapitlarina vermis oldugu degerin somut gostergeleri
arasinda degerlendirilebilir.

18



Gorsel 15 Mustafa Bulat & Recep Ozer “Hareket”, paslanmaz ¢elik, metal,
850x350x70cm1993, Atatiirk Universitesi Bilim ve Genclik Aniti.

Hem goriintii hem de diisiince yonden onemli zenginlik tasiyan bu yapitlar, kentin

kiiltiirel dokusuna kayda deger katkilar sunmaktadir. Atatiirk Universitesi biinyesinde farkli
olgeklerde konumlandirilmis ve ilham verici nitelikteki heykeller, sanatin deneyimlenmesini
tesvik etmekle kalmayip, ayni zamanda Erzurum’un toplumsal, tarihi ve kiiltiirel yapisini
yansitarak sehrin gegmis kiiltiir degerlerinin aktarilmasinda da Onemli birer sanat eseri
konumundadirlar.
Bunun yani sira, bu yapitlar, sehrin kamusal mekanlarinin ¢agdas goriiniimlerinin
zenginlestirilmesi baglaminda da kritik bir islev listlenmektedir. Heykel sanatinin gevreyle
kurdugu iligki, sadece belirli ve siirli mekéanlarda degil, bireylerin giinliik yasam alanlarinin
icinde de aktif bicimde gozlemlenebilmektedir. Bu tiir bir etkilesim, sanatin kiiltiirel ve
cevresel anlamda insan yasamiyla i¢ ice gecmis oldugunu gostermekte ve sanatin kamusal
alanlarda toplumsal yagama olan katkisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 16 M. Bulat, S. Bulat, R. Ozer, G. Ozer, “Cift Bash Kartal Figiirii”, 450x380x250
Cm, Aliiminyum Dékiim, Atatiirk Universitesi Giris Kapist, 1995
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Kamusal alanlardaki heykeller, bulunduklar1 mekanlara estetik bir deger katmanin
Otesinde, insanlarin ruh hali ve duygusal diinyalar1 iizerinde etkili olmaktadir. Heykeller,
nesnel formlar araciligiyla bireylerde sekillenen duygulart harekete gecirerek gorsel bir ifade
bi¢cimine doniismektedir. Bu baglamda, sehirlerdeki heykellerin, yasanan tarihi ve toplumsal
olgularin insan psikolojileri lizerindeki etkilerini ortaya koyarak, sanal ve sembolik yapilar
ortaya ¢ikardigi sOylenebilir.

Dolayisiyla, kamusal mekanlarda bulunan heykeller iizerinden, o bdlgede yasayan
bireylerin diisiince yapilari, sanatsal tercihleri ve genel yasam tarzlar1 hakkinda da 6nemli
cikarimlar yapilabilmektedir. Heykeller, izleyicilerle etkilesim kurmak i¢in dogal unsurlar ve
mekansal Ogelerle biitiinleserek araci rolii {istlenebilmektedir. Izleyicilerin bir heykelin
etrafinda dolasmasi, dokunmasi1 veya farkli perspektiflerden gozlemlemesi, sanat eseri ile
birey arasinda aktif ve dinamik bir bag kurulmasini saglamaktadir.

Bu karsilikli iliski, heykel sanatinin ¢evresiyle siirekli ve canli bir etkilesim igerisinde
oldugunu ortaya koymaktadir. Sonug¢ olarak, heykel sanati, insan yasaminin ayrilmaz ve
vazgecilmez bir pargast olarak sosyo-kiiltiirel ve estetik degerler baglaminda 6nemli bir
konumda yer almaktadir.

Gorsel 17 Mustafa Bulat, «Cift Basli Kartaly, 700x130x130cm,mermer, Traverten Yontu,
1L.UluslararasiErzurumTas Heykel Sempozyumu, 2005

Dogada veya kamusal alanlarda konumlanan heykeller, bulunduklari mekanlarin
bilesenleri olarak hem dogal hem de yapay unsurlarla organik bir biitlinliik olusturmakta, bu
sayede gecmis donem, giiniimiiz ve gelecek arasinda bir koprii islevi gormektedir. Heykel
sanatini, yapay ile dogal olanin sentezlendigi bir disiplin olarak degerlendirdigimizde, bu
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sanat bi¢iminin insan iizerindeki diisiinsel ve duygusal etkilerinin oldukca kapsamli ve ¢ok
boyutlu oldugu goriilecektir.

Gorsel 18 Dominika Griesgraber, “Palandéoken”, 250x300x50cm, Traverten Yontu, I.
Uluslararasi Erzurum Tas Heykel Sempozyumu,2005(Polonya).

Bir kentin 6zgiin bir kimlik kazanmasinda, kentin yagam alan1 olan bireyler tarafindan
benimsenmesi ve kentin maddi ve manevi degerlerinin sahiplenilmesi, korunmasi ve
gelistirilmesi yasamsal bir 6nem tasimaktadir. Ayrica, bu siirecin siirdiiriilebilir doniisiim,
gelisim ve olusum dinamiklerine bireylerin aktif katilimiyla gergeklestirilmesi, kentin kimlik
ingasinda belirleyici bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

W ‘\
) AN
- /.

Gorsel 19 Goriis Nurettinoglu BABAYEV Palyacgo, 300x400x150 cm, Traverten Yontu L.
Uluslararasi Erzurum Tas Heykel Sempozyumu,2005 (Azerbaycan)
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Yazar Aytag, sanat yapitlar1 baglaminda kentsel mekanlarin, kenti kent yapan temel
unsurlar oldugunu vurgulamaktadir(2013:2). Kentin nefes aldigi, bireylerin bir araya geldigi,
ortak yasanmigliklarin, hatiralarin ve izlerin biriktigi mekanlar olarak, ayn1 zamanda
kentlilerin kamusal alan uUzerindeki bireysel kimliklerini ve kendiliklerine dair 6zel tarihlerini
insa ettikleri kiiltiirel bir arka plan islevi gordiiklerini ifade etmektedir. Fiziki ve sosyal
ozellikleri itibariyla kentsel mekanlar, kentlerin tarihsel dokusuna, siluetlerine ve kimlik
olusumuna 6nemli katkilar saglamaktadir.

XIX. yiizy1l ile xx. ylizy1l arasindaki toplumsal ve sanatsal gelismeler, heykel sanatini
halkin duygusal ve diisiinsel diinyasiyla dogrudan iletisim kurabilen bir alana doniistiirmiistiir.
Ancak, Modernizm'in yiikselisiyle birlikte sanatin soyutlagmasi, heykelin betimleyici
niteliklerinden uzaklasmasina ve islevselligini yitirmesine neden olmustur. Heykelin soyut
form kazanmasi, toplumla olan bagini zayiflatmis ve bu durum heykel sanatina yonelik
algilarin degismesine yol agmustir.

Ote yandan, insanlarm doga ile kent arasindaki iliskileri farkl1 boyutlarda algilamaya
baslamasi, halkin heykel sanatina yaklagimini da doniistiirmiistiir. Kentler, salt belirli bir
niifusa sahip insanlarin yasadigi mekanlar olarak degil; ¢cok sayida unsurun karsilikli iletisim
icerisinde oldugu enerjik ve ¢ok pargali sistemler olarak ele alinmalidir. Bu dinamik sistem
icerisinde en somut bigimde deneyimlenen ve halkin esit bicimde paylastigi alanlar ise
kamusal mekanlardir. Kamusal alanlar, toplumun ortak yasam ve etkilesim zeminini
olusturmasi agisindan toplumsal biitiinlesmenin temel mekansal 6gelerinden biridir.

Gorsel 20 Serap Bulat, «Yedi Kapilary, 350x300x360cm, traventen yontu, 1. Uluslarasi
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu, 2005

Sanatgmin ¢alisma alani, insan yasaminin tiim varlik alanlarin1 kapsayabilmektedir.
Sanat, dogadaki varolusculuk yasasina karsi verilen miicadeleyi ve hayatin karsitliklarini
sistematik bir bicimde ele alabilir. Sanat¢i ise, ortaya koydugu eserde ozgiir diisiince
ilkelerine bagl kalarak, herhangi bir konu belirlemesine tabi olmadan kendini ifade etme
olanagi bulmaktadir.
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Gorsel 21 Varol Topag, “Deniz ve Insan”, 250x300x160.Cm, Traverten, I. Uluslaras:
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu, 2005.

Gorsel 22 Yarkin Biger,” isimsiz”,320x100x75 cm, Traverten, I. Uluslarasi Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005,
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Gorsel 23 Rahmi Atalay, “Boga”, 230x200x100 cm. Traverten, 1. Uluslararast Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005

Gorsel 24 Umit Oztiirk, « Dadas »,250x80x100.cm, Traverten, 1. Uluslararast Erzurum Tas
Heykel Sempozyum 2005

24



Gorsel 25 Jo Kley (Almanya),” Kule”, 450x90x90 cm, Traverten, 1. Uluslararasi Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005.

Gorsel 26 Goriis Nurettinoglu BABAYEV, *“ Arp Calan Kadin”,polyester dékiim,
2000(Azerbaycan),

Insanligin en eski sanat iiriinlerinden biri olan heykel sanatgilari, kendine 6zgii anlam
tagimasiyla tarih boyunca estetik haz uyandiran eserler yaratmis ve aynmi zamanda bir ii¢
boyutlu sanat olarak bu sanat disiplinini gelistirmistir. Iz birakic1 etkileriyle, ait olduklar
mekanlarda bireyleri bir araya getirmis, ¢evresindeki diger nesnelerle ve kamusal alanlarla
birlikte kent ve ¢evre planinin olusumuna katki saglamis ve boylece cok sayida onemli
islevleri de tistlenmistir. Cagin getirdigi yeni degisim ve doniisiimlere paralel olarak, heykel

25



sanatt da gelismis, kavramlar iizerinde yeni olusumlar ve yorumlar ortaya ¢ikarmaya
baslamistir.

Sekil 27 Mustafa Bulat, “Selcuklu Cesme”, Sarikamis Sehitler Anit1, 250x100x120 Cm,
Mermer, 2008

Anitlar, tarihsel surecler boyunca 6nemli olgularin veya biiyiik kahramanlarin gelecek
kugaklara aktarilmasii saglamak amaciyla olusturulan ve sembolik anlamlar tasiyan sanat
eserleridir. Bu eserler, belirli bir donemin kolektif hafizasinda yer edinmesini hedefleyerek,
tarihi olaylar1 ve kahramanliklar1 dramatize eden anlatimlarla somutlagtirir. Tiirkiye’de
Saritkamis Aniti, 2007-2008 yillarinda ortaya konulmus olup, Sarikamig Harekati sirasinda
hayatin1 kaybedenlerin anisin1 yagatmay1 amaglayan, bu baglamda 6nemli sosyo-kultirel ve
tarihi degere sahip drneklerden birisidir.
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Gorsel 28 Mustafa Bulat, “1914-15 Donmus Askerler Sartkamis Aniti1”,
350x300x150.Mermer Yontu, 2008

Eserler, toplumda yasanan ac1 gergekleri, 1stirab1 ve miicadeleyi sanatsal bir dille ifade
etme gliciinii yansitarak, mermer gibi kalic1 malzemeler {izerinde duygularini ve diisiincelerini
nakis gibi isleyerek gelecege armagan ederler. Agik alanlarda yer alan anit heykeller, halk
tarafindan ziyaret edilmekte ve heykeltiraglarin mekanin karakterine uygun tasarimlariyla da
daha ¢ekici ve anlamli hale gelmektedir.

Ulkemizde kamusal alanlarda ¢ok sayida anitsal eser bulunmakta ve Cumhuriyet
Doénemi’nde, kamunun uygulama talepleriyle, anit sehitlikleri yapilmistir. Bu eserler,
bulunduklar1 mekana uygun fiziksel ve sosyal kosullarla uyum saglamakta ve kamusal
alanlarin farkli kiiltiirlerden, dinlerden ve bireylerden olusan genis bir kesime acik olmasi
nedeniyle, ortak kiiltiirel miraslarimiz olarak 6nem tasimaktadirlar.

Gorsel 29 Mustafa Bulat,” Cift Basli Kartal/Tirmanma Duvari”, 12x24x8 M, Polyester,
Atatlirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii, 2009, Erzurum

Insanhigin varolus siirecinde, toplumun kamusal alanlar1 algilama formlar1 gelistikge,
sanatsal calismalar da bu degisime paralel olarak farkliliklar gostermistir. Bu baglamda, ¢ift
bash kartal soyutlamasi {izerine yapilan anitsal heykel ¢alismasi, heykel ile ¢evre arasindaki
iligkiyi giiclii bir sekilde sentezleyen baskin bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“Cift Bashh Kartal” figiirli, cevresinde yer alan kamusal yapilarin bulundugu bir
kampiis yerleskesi i¢inde konumlandirilarak, hem mekansal hem de sembolik anlamda
anitsallik kazanmistir. Boylece heykel, sadece estetik bir nesne olmanin 6tesinde, bulundugu
kamusal alanla biitiinleserek, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin gorsel bir temsilcisi haline
gelmistir.
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Gorsel 30 Miimtaz Demirkalp, “Cesme”, 250x100x170cm, mermer, II. Uluslararasi Erzurum
Tas Heykel Sempozyumu 2010

Sekil 31 Luca Marovino (Italya), ”Kiimbet Cesme”’, Mermer yontu, II.Uluslarasi Erzurum
Tas Heykel Sempozyum, 2010
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Gorsel 32 Ilhan Kaya& Gokhan Tag, “Curling”, III. Uluslararasi Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, Mermer, 190x200x250cm, Curling Spor Salonu, Erzurum, 2010

Tarihsel siirecler boyunca kentlerin kamusal alanlarinda gerceklestirilen sanatsal
etkinlikler, sehirlerin kiiltiirel ve sanatsal gelismesine dnemli katkilar saglamistir.

Sanat, kentlerin dokusuyla biitiinleserek onlara 6zgiin bir kimlik kazandirmis ve bu
siirecte kentte yasayan insanlarin duygusal baglarimi giiclendirmistir. Kentlerin sundugu
sanatsal zenginlikler yalnizca goriintiisel bir deger tasimakla kalmamis, ayn1 anda toplumlarin
ruhsal yapisini da derinlemesine etkileyerek varligini siirdiirmiistiir. Bu eserlerin fiziksel ve
sosyal yapisi ise uygulandiklari mekanin 6zellikleri ve durumu g6z oniinde bulundurularak
titizlikle olusturulmustur.
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Gorsel 33 Antonelle Tiozzo, "Erzurum”, II. Uluslararasi Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu,2010, (Italya),

Gorsel 34 Nihat Sezer Sabahat, "Mesale” II. Uluslararast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu,2010,

Kentler, sanatin yalnizca estetik ve gorsel bir sunum olmadigini ve ayni zamanda
toplumsal etkilesimin gii¢lii bir iirlinli oldugunu ortaya koymustur. Sanatsal yapilar, kentte
yagayan insanlar1 bir araya toplayarak, ortak bir kiiltiirel yasama ve etkilesime imkan
tanimistir. Kent merkezlerinde yer alan anitlar ve heykeller, bu alanlarda yasayan insanlar
arasinda gli¢lii toplumsal baglar olusturmus ve boylece ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetler hiz kazanmis ve sanat alaninda 6nemli bir ivmeler yakalanmistir.
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Sekil 35 Mustafa Bulat, “Cift Bash Kartal”, Ill. Uluslararast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, 120x300x150cm, Mermer, 2010.

Gorsel 36 Mustafa Bulat, Cesme (Dért Basl Kartal), 1. Uluslararasit Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu150x250x120cm,mermer,2010

Yazarlardan Ozkul ve Oner’in belirttigi iizere, ‘“kamusal alanlara yerlestirilen
heykeller yalnizca metaforik anlamlar tasimakla kalmaz, ayn zamanda bulunduklar: mekdani
tammlar, mesrulagtirir ve orayr anlamli bir kamusal alan haline getirir. Heykelin bu
megsruiyet kazamimi, insanlarin bir araya gelmesini, sosyal etkilesimde bulunmasint ve
kiiltiirel aligveriste bulunmasini miimkiin kilar. Heykelin bir simgeye, bir bulusma noktasina
doniismesiyle birlikte, o alanda gerceklesen deneyimler, bireylerin ve toplumun kentle
kurdugu iliskiyi sekillendirir;, boylece bireysel, toplumsal ve kentsel imgeler olusur. Bu
baglamda heykel, sadece estetik bir obje degil, ayni zamanda sosyal hafizay1 ve mekdansal
kimligi insa eden giiclii bir aractir”.
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Sekil 37 Baris Aydin &Volkan Dogan, ’form”, II. Uluslararasit Erzurum Tas Heykel
Sempozyum, 2010

Bu degerlendirme, kentlerin sanatsal islevine dair oldukc¢a katmanli ve biitlinciil bir
yaklagimi ortaya koymaktadir. Sanatin kentteki varlig1 yalnizca estetik bir gorsellik saglamaz
ve ayni zamanda tarihsel stirekliligi, kiiltiirel hafizayr ve toplumsal degisimi temsil eder.
Kentlerde yer alan heykeller ve sanatsal yapilar, geleneksel degerleri koruyarak gelecege
uzanan kiiltiirel kopriiler olusturur. Bu anlamda sanat, kent yasaminin siireklilik ve doniistim
dinamiklerini barindiran bir arag¢ olarak islev goriir.

Huntiirk’lin belirttigi gibi, heykel sanati tarih boyunca toplumla giiclii bir iligki
kurmus, onun diislinsel ve duygusal diinyasini yansitmistir. Modernizm ile birlikte bu bag
daha soyut bir hale gelse de, heykelin bi¢imsel dili toplumla olan diyalogunu tamamen
koparmamuis; aksine, daha rafine ve ¢ok katmanli bir anlatim bi¢imine doniismiistiir. Bugiin
kamusal alanda yer alan her heykel, hem bir estetik nesne hem de bir tarihsel taniklik olarak
kent kultirine yon vermektedir.

Sonug olarak, kent imgesi yalnizca fiziksel mekanlarla degil, o mekanlarda {iretilen ve

yasatilan sanatla biitlinleserek anlam kazanir. Heykeller bu anlamda, kentin kolektif
hafizasini, kimligini ve ruhunu sekillendiren temel unsurlari arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 38 Evrim Kili¢, “Damla”, 240x100x100cm, II.Uluslarast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu 2010.

Gorsel 39 Ivane Tsiskadze (Giircistan), “Diinya ve Boga”, 240x100x100cm, mermer
11.Uluslararast Erzurum Tag Heykel Sempozyumu, 2010

33



Gorsel 40 Baris Aydin& Volkan Dogan, “Giines ”,250x150x75¢cm,mermer, II. Uluslararasi
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu,2010

Gorsel 41 Ilhan Kaya&Hanifi Zengin, “Cesme” ,250x100x150cm, II.Uluslarasi Erzurum Tas
Heykel Semp. 2010

Gorsel 42 Tansel Ceber, ““Mukarnas Oturma Grubu””, Ill. Uluslarast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, 300x300x250cm2010
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Gorsel 43 Tansel Ceber, “Mukarnas Cesme”, 250x100x100cm, II. Uluslararas1 Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu,2010

Kentlerin kimlikleri, o kentte yasayan insanlar tarafindan birakilan izlerle sekillenir,
her kentin, zamanin evreninde iz birakan ve ge¢misi bugiine tasiyan kendine 6zgii bir hikayesi
mutlaka vardir. Bir kenti "kent" yapan, yalnizca fiziksel mekanlar1 degil, ayn1 zamanda
meydanlarinda, caddelerinde ve sokaklarinda sanata dair estetik bir haz uyandiran, sehre ruh
ve kimlik kazandiran sanat eserleridir. Bu eserler, kentin gorsel bellegini zenginlestirerek ona
canlilik ve anlam kazandirmaktadir.

Gorsel 44 Serap Bulat, “Diisiince Masast”, IIl. Uluslararasit Erzurum Tas Sempozyum,
300x300x60cm, 2010

\
V.

Gorsel 45 Mustafa Bulat, “Giines Saati”, Mermer Yontu, 2012

Yazar Bulat, heykelin kamusal alanlarla kurdugu tarihsel ve sanatsal iliskiyi : “Heykel,
kamusal alan i¢in tiretilen sanat tiirleri i¢inde en eski ve en yaygin olarak uygulanmis sanat
bicimidir. Ilk cagdan giiniimiize iiretilmis olan heykellerin biiyiik boliimii kamusal alanlar icin
ve daha ¢ok kamusal nedenlerle yapilmistir. Bunda heykelin ¢evre kosullarina dayanikl
olmasimin ve ii¢ boyutlu algisal niteliginin biiyiik rolii bulunmaktadir. Uzun yillar mimariye
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bagh olarak gelisen ve mimari ile birlikte uygulanan heykel, Roma donemiyle baglayan,
Rénesans ile iyice giiglenen bir sekilde, mimariden bagimsizlasmis ve ¢evreyi bicimlendiren
en gii¢lii anlatim araglarindan biri haline gelmistir” ifadelerle agiklamaktadir (Bulat, 2010).

Bu ifadeler, heykelin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda tarih boyunca
kamusal alanin bi¢imlenmesinde etkin bir rol oynayan Kkiiltiirel bir yapitast oldugunu
gostermektedir. Ozellikle {ic boyutlu yapisi sayesinde izleyiciyle dogrudan bir etkilesim
kurabilen heykel sanati, toplumun ortak bellegini sekillendirme ve mekana anlam kazandirma
noktasinda 6nemli islevler tistlenmistir.

|CW

Sekil 46 Zekeriya Erding, “Esinti”,Metal Konstriiksiyon, 45x60x200cm 74. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi, 2018

Heykeller, yerlestirildikleri ¢evresel mimariyle estetik bir uyum icinde olmalidir.
Kentsel peyzaj igerisinde sanat eserleri ile mimari yapilar arasinda kurulan bu uyum, gorsel
bir denge yaratarak cevresel biitiinliigiin saglanmasina katkida bulunur. Bu baglamda,
heykeller yalnizca bagimsiz birer sanat objesi degil, ayn1 zamanda mekanin estetik kimligini
bicimlendiren ve mimari ile birlikte biitiinclil bir kompozisyon olusturan unsurlar olarak
degerlendirilmektedir
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Gorsel 47 Ilhan Kaya, M. Hanif'i Zengin, “Uzaysal Form”, Kurumus Agaclara Sanatsal
Uygulama, Atatiirk Universitesi Kampiis Alani, 2019

Tabiatla i¢ ice gecen heykel caligmalari, dogadan bir par¢a izlenimi vererek
cevreleriyle organik bir biitlinliikk olusturur. Dogal malzemelerle insa edilen bu eserler,
yalnizca estetik bir nesne olarak degil, ayn1 anda dogayla kurulan duyusal ve diisiinsel bir
iligkinin somut ifadesidir. Bu baglamda, ¢evresel unsurlarla biitiinlesen heykel, sanat ile doga
arasinda simbiyotik bir koprii kurarak hem mekana hem de izleyiciye farkli bir algi diizlemi
de sunmaktadir.

Gorsel 48 Caner Sengiinalp, “35”, Mugla Mermeri, 450x200x185 cm, Mermer, 2022
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Yazar Sengiinalp, “35” bashikli yapitinda Dante Alighieri’nin flahi Komedya
terminolojisinin bir pargasi olmay1 amacladiint ve bu baglamda izleyici iizerinde arinma
duygusu yaratmay1 hedefledigini belirtmektedir. Yapit, insan yasaminda degisim, gelisim,
hakikate ulasma arzusu, kendini bilme siireci ve umut gibi temel degerleri vurgularken, ayn1
zamanda konumlandigi mekanda izleyicinin hem zihinsel hem de fiziksel olarak
deneyimleyebilecegi pratiklere olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Bu 6zellikleriyle izleyicinin
aktif katilimini tesvik eden bir deneyim alani sunmaktadir (Sengiinalp, 2020). Sengiinalp
ayrica, llahi Komedya’nin 14. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis olmasina ragmen giiniimiize
dek hem bir metin hem de gorsel ya da arastirmaya dayali bir arag olarak plastik sanatlar
icerisinde farkli bicimlerde yeniden {iretildigini vurgular. Bu baglamda eserin heykel
pratigiyle iligkilendirilmesinde belirleyici unsur, metnin barindirdigi mekansal kurgulardir.
Heykel sanati tarihsel siirecte gecirdigi kavramsal ve bigimsel doniisiimlerle, yalnizca
belirlenen bir alana sonradan konumlandirilan bir nesne olmaktan ¢ikmis; mekanin kurucu
0gesi, hatta bizzat mekanin kendisi haline gelerek disipliner bir kimlik kazanmistir. Bu evrim,
Ilahi Komedya’nin alegorik mekan tahayyiilleriyle heykel arasinda giiclii bir kuramsal ve
estetik bag kurulmasina olanak saglamistir (Sengiinalp, 2020).

Gorsel 49 Ilhan Kaya, “Saglik Calisanlar: Icin, Ak¢aagag Yapragi”, Sanatta Yeterlik Tezi,
BAP Projesi 50x200x220,

Heykeller, yer aldiklar1 ¢evrede yalnizca gorsel bir eleman olarak degil, ayn1 anda
sosyo-kiiltiirel ve toplumsal bir etkilesim araci olarak islev goriirler. Ozellikle kamusal
alanlarda konumlandirilan heykeller, halki sanat etrafinda bir araya getirme, aidiyet
duygusunu giiclendirme ve kiiltiirel miras1 goriiniir kilma amaci tasir. Bu yoniiyle heykel, hem
bireysel hem de kolektif bellegin insasinda etkili bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda, metaforik bir bi¢imde yorumlanan akg¢aaga¢ yapragi sembolii, modern
ve cagdas sanat anlayisiyla 6zgiin bir tasarima doniistiiriilmiistiir. S6z konusu sembol, ask ve
sevgi temalarini ¢agristirmasinin yani sira, yaprak formunun bes parmaga benzerligiyle bes
duyuyu temsil eder. A¢ilmis bir el seklindeki bu form, hem sevgiyle uzatilan bir elin hem de
bilgelikle diisiinen bir zihnin metaforu olarak yorumlanabilir. Ayrica, ak¢aaga¢ yapragi
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geleneksel olarak sifa ve tedavi amagh da kullanilmaktadir. Kaya (2022), saglik ¢alisanlarina
ithafen gerceklestirdigi heykel calismasinda bu sembolii kullanarak yaklagik 220 cm
yiiksekliginde, 200 cm genisliginde ve 50 cm derinliginde bir kompozisyon iiretmis; Mugla
mermeri ile bigimlendirilmis bu yapitin, 6zgiin ve tekil bir estetik tasimasini hedefledigini
ifade etmistir.

Huntiirk'tin (2016) perspektifinden bakildiginda, heykel sanatinin tarihsel evrimi,
Buzul Cagi'ndan itibaren toplumla i¢ ice gecmis ve kolektif anlam diinyasiyla uyum i¢inde
gelismistir. Heykel, yalnizca estetik bir nesne olmanin Otesine gegerek, tarih boyunca
toplumlarin degerlerini, inang sistemlerini ve yagam pratiklerini yansitan simgesel bir anlatim
arac1 haline gelmistir. Huntiirk, bu baglamda; “Insan, ilk donemlerden giiniimiize kadar
cevresini sekillendirmis, bosluklar: yasayabilecegi mekanlara doniistiirmiis; bu mekanlara,
donemin duygularini, diigiincelerini, inanglarini ve ideolojilerini yansitan heykeller
verlestirmistir. Bu heykeller de insanlarla iletisim kurarak onlarin duygularim, diisiince ve
inanglarini, begenilerini etkilemis, sekillendirmis ve doniistirmiistiir.” 1fadelerini 6ne

surmektedir(Hunturk, 2016, s. 16-17)

Bu calismada, Erzurum kentinde kamusal alanda yer alan heykel sanatinin, kentsel
kimlik iizerindeki etkileri ¢ok yonlii bir bigimde incelenmistir. Arastirma kapsaminda, heykel
sanatinin toplumsal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomi boyutlar1 kapsamli bir sbicimde ele alinmus;
bu sanat formunun kent yasami ve kimligi tizerindeki doniistiiriicii rolii ortaya konulmustur.

Heykel sanati, Erzurum’un tarihsel kimligini ve kiiltiirel mirasim1 goriintir kilmada
etkin bir arag iglevi gormektedir. Kentin farkli noktalarina yerlestirilen heykeller, yerel tarihi
olaylari, toplumsal hafizada yer edinmis Onemli sahsiyetleri ve kiiltiirel simgeleri somut
bicimde temsil ederek, Erzurum’un 06zgiin kimligini pekistirmekte ve kentlilerde aidiyet
duygusunu giiclendirmektedir. Bu baglamda heykel, ge¢misle bugiin arasinda koprii kurarak,
kiiltiirel stirekliligin saglanmasina katki sunmaktadir.

Kamusal alanda konumlandirilmis heykeller, sadece estetik 6geler degil, ayni1 zamanda
toplumsal etkilesimi tesvik eden Kkiiltiirel ara yiizlerdir. Erzurum’daki heykeller, kent
sakinlerinin glindelik yasamlarinda sanatla karsilagabilecekleri, sosyo-kiiltiirel etkilesime agik
mekansal alanlar olusturmaktadir. Bu eserler, farkli toplumsal gruplar arasinda diyalog ve
paylasimi destekleyerek, kent kiiltlirliniin canli ve katilime1 bir yapiya kavusmasima imkan
tanimaktadir.

Heykeller, sadece estetik deger tasimakla kalmayip, Erzurum’un turizm potansiyelini
artiran kiiltlirel cekim merkezleri olarak da islev gérmektedir. Kentin farkli bolgelerinde yer
alan sanatsal yapitlar, yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢ekerek kentsel mekana olan
ziyaretleri tesvik etmekte; bu sayede turizm sektorii lizerinden yerel ekonomiye dolayli ve
dogrudan katkilar saglamaktadir. Heykel sanati, kent imajimin giiclendirilmesinde 6nemli bir
ara¢ olarak konumlanmaktadir.
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Kamusal heykel sanati, yerel sanatgilar i¢in 6zgiir bir ifade alan1 sunmakta ve onlarin yaratici
potansiyellerini kamuya agik bir diizlemde sergilemelerine olanak tanimaktadir. Erzurum’daki
heykeller, sadece estetiksel degil, ayn1 anda toplumsal elestiri, tarihsel yorumlama ve kiiltiirel
sembollestirme amaci tasiyan yaratici anlatim big¢imleri olarak da degerlendirilmelidir. Bu
durum, sehirde sanatsal canliligin artmasina ve kiiltiirel iiretimin siirekliligine katkida
bulunmaktadir.

Farkli kiiltiirel anlamlarda heykel sanatinin yapilis bi¢imleri incelenip, Erzurum Ornegiyle
karsilagtirilarak ele alindiginda, benzer kentsel dinamiklerin ve sanatsal ifade bigimlerinin
ortaklik gosterdigi goriilmektedir. Bu karsilastirmali yaklasim, yalnizca yerel olarak degil,
ayni anda kiiresel Ol¢ekte kentlerin kiiltiirel ve sanatsal etkilesimlerini anlamaya ydnelik
derinlemesine bir perspektif sunmaktadir. Erzurum’daki kamusal heykellerin kent yagamina
olan katkilari, farkl kiiltiirel baglamlardaki benzer uygulamalarla mukayese edilerek, kentsel
sanatin evrensel islevleri ve yerel 6zgiinliikleri arasindaki iligkiler ortaya konmaktadir.

Bu arastirmalar sonunda elde edilen bulgular, Erzurum’daki heykel sanatinin kentsel ve
kiiltiirel yasam {izerindeki etkilerini anlamak i¢in saglam bir temel olustururken, ayni
zamanda heykel sanatinin kentlerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dokusuna entegrasyonunun
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Kamusal heykellerin kent kimligini giiclendiren, toplumsal
etkilesimi tesvik eden ve ekonomik canliliga katki saglayan c¢ok boyutlu islevleri, kent
planlama ve kiiltiir politikalar1 yoniinden dikkate alinmasi gereken Onemli Ogeler olarak
ortaya ¢ikmaktadir.
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SANDY SKOGLUND’IN RADYOAKTIF KEDILER ESER COZUMLEMESI

Onder YAGMUR* Nurevsan KARADUMAN BASCI®

Ozet

Sandy Skoglund’in, ¢alismalarinda kullandig1 figiirler hem siradan toplumsal
etkilesimi hem de ¢ok daha karmasik ve korkutucu bir seyi ima eder nitelikte bir etkilesimi
vurgulamaktadir. Sandy Skoglund, sanatsal kurgularinda ¢agdas toplumun dogal diinyadan
ayrilmasimi vurgulamak amaciyla, evcil ve vahsi hayvanlari insan yasamindan siyrilmis
giindelik yasam ortamlarinda kullanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda gergekiistii bir
izlenim veren sey hayvanlarin ve giinliik ortamlarin bir araya getirilmesidir. Normal yasam
kosullarinda karsilasilmasi miimkiin olmayan bu zitliklar Skoglund’in ¢alismalarina siirrealist
bir anlam kazandirmaktadir. Siirrealist sanat¢ilar Freud'un bilince erisilemeyen diisiinceler ve
duygular icin bir depo olarak kullanilmasi fikrinden esinlenerek, bilingaltinin imgelerini ve
sembollerini sanatsal eserlerinde kullanmiglardir. Bu eserler, rilya benzeri manzaralar ve
mantiksiz  kombinasyonlarla, izleyicinin bilingdis1 diinyasin1  kesfetmesine olanak
tanimaktadir. Sandy Skoglund'un da 1980 yilinda irettigi Radyoaktif Kediler, niikleer bir
felaketten sonraki yasami tasvir eden ve kiyamet sonrasi bir sahneyi gosteren multidisipliner
yonlerini sergiledigi ilk biiylik cevresel eseri olmustur.

Anahtar Sozctkler: Sandy Skoglund, Radyoaktif Kediler, Eser Coztimlemesi, Strrealizm

SANDY SKOGLUND'S ANALYSIS OF RADIOACTIVE CATS
Abstract

The figures used in Sandy Skoglund’s works emphasize both ordinary social
interaction and an interaction that implies something much more complex and frightening. In
order to emphasize the separation of contemporary society from the natural world in her
artistic fictions, Sandy Skoglund uses domestic and wild animals in everyday environments
that are detached from human life. What gives the artist’s works a surreal impression is the
bringing together of animals and everyday environments. These contrasts, which are
impossible to encounter in normal living conditions, give Skoglund’s works a surrealist
meaning. Inspired by Freud’s idea of using the subconscious as a repository for thoughts and
feelings that cannot be accessed by consciousness, Surrealist artists used images and symbols
of the subconscious in their artistic works. These works allow the viewer to explore the world
of the subconscious with dream-like landscapes and illogical combinations. Sandy Skoglund’s

4 Prof. Dr. Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B8limii, oyagmur@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-
0003-1022-0931

5 Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, nurevsankaradumanO0@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6354-
190X
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Radioactive Cats, which she also produced in 1980, was her first major environmental work
that displayed her multidisciplinary aspects, depicting life after a nuclear disaster and showing
a post-apocalyptic scene.

Keywords: Sandy Skoglund, Radioactive Cats, Artifact Analysis, Surrealism

Sandy Skoglund

Sandy Skoglund 1946 yilinda Massachusetts'te dogdu. On dort yasindayken
Disneyland restoranlarinda garson olarak ¢alismaya basladi. Smith Sanat Koleji'nden lisans
derecesiyle mezun olduktan sonra lowa Universitesi'nden Film ve Multimedya Sanatlari
alaninda Yiiksek Lisans derecesi aldi. Aradan gecen birka¢ yilin ardindan ayni iiniversitede
Minimalizm alaninda Doktora egitimine devam etti. 26 yasina geldiginde New York'a tagindi
ve Concepcion'un sanat alaninda acemi bir sanat¢i olarak ¢aligmaya basladi. Yaptigi sanatsal
caligmalar1 kaydetmek igin fotograf ¢ekmesi bir gereklilik oldu ve kendi kendini fotograf
alaninda egitti (Zamanian, Kasiri, 2018)

Sandy Skoglund, odalari tuval olarak kullanan bir heykeltiras ve fotografcidir.
1980'lerden beri stiidyosunu, kendi heykellerini, nesnelerini ve tuttugu oyunculart benim 'riiya
manzaralart' dedigim yerlere yerlestirmek icin bir set olarak kullanmaktadir. Genellikle
enstalasyonlar i¢in takintili bir sekilde birden fazla nesne yaratir ve Skoglund dikkatli bir
sekilde poz verip diizenledikten sonra bu alanlar1 parlak renkli biiyiik 6l¢ekli fotograflarla
fotograflar. Siireci sikicidir ve yilda yalnizca birka¢ parga iiretim yapmaktadir. Sanat
fotografcilig, heykel, enstalasyon mu yoksa ii¢li birden mi? (Klein, 2006)

Skoglund’in, calismalarinda kullandig: figiirler hem siradan toplumsal etkilesimi hem
de cok daha karmasik ve korkutucu bir seyi ima eder nitelikte bir etkilesimde bulunmaktadir.
Tiyatrolastirilmis ortamlarin insasin1  kurgulayan, fotografa dayali bir sanat tiirlinlin
yaraticilarindan veya yeniden icat edenlerinden biri olarak tanimlanmaktadir. Hem gilintimiiz
sanat diinyasinin enstalasyon alanina verdigi onemden hem de erken donem fotografciliginin
mizansenle ilgili endisesinden tiireyen Skoglund'un calismalari, Richard Kostelanetz'in bir
zamanlar "karma araglarin tiyatrosu" olarak adlandirdigi seye ¢ok yaklagsmaktadir. Calismalari
karmasik bir anlat1 yapisina sahip olmakla beraber ¢cagdas yasam ve kiiltiir hakkinda bazen
acik, bazen de keyifli bir sekilde komik yorumlarda bulunmaktadir. On dokuzuncu yiizyil
sahnesinde ¢ok popiiler olan tiyatro tablolarinin aksine, onun c¢alismalarinda donuk anlati
temsilleri yer almamakta ve anlati tamamen resmin i¢inde yer almaktadir (Qualls, 1994).

Sandy Skoglund, ¢agdas toplumun dogal diinyadan ayrilmasini vurgulamak amactyla
Radioactive Cats, Fox Games ve Revenge of the Goldfish gibi sanatsal kurgularinda, evcil ve
vahsi hayvanlar giindelik insan ortamlarinda kullanmaktadir. Cok sayida kedi, japon balig1 ve
tilki insanlarin gilindelik yasam alanlar1 olan yatak odalarinda, mutfaklarda ve restoranlarda
dolagsmaktadir. Kurgu sahnelerindeki insanlar i¢inde bulunduklar1 durumdan ya bunalmis ya
da durumun farkinda degiller gibi goziikmektedir. Skoglund'un kurgularindaki yaratiklar
diismanca veya vahsi goriinmemektedir. Sanat¢inin ¢alismalarina gercekiisti niteligini veren
sey, hayvanlarin ve giinliik ortamlarin bir araya getirilmesidir. Normal yasam kosullarinda
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karsilagilmas1 miimkiin olmayan bu zitliklar Skoglund’in ¢aligmalarina gergekiistii bir anlam
kazandirmaktadir. Renk yogunlugunu, olgegi ve dokuyu abartmak, kontrolden ¢ikmis bir
diinya izlenimi yaratmaktadir.. Gergekistiiciiler, yercekimi gibi dogal yasalar1 tersine
cevirerek fantastik kurgular olusturmuslardir. Skoglund'un eserlerinde de yaratiklarin ¢ogu
ylizmekte veya havada asili kalmaktadir bu da ozgirligi veya kagisi ima etmektedir
(scholastic art magazine, march 2000, vol.30,n0:5). Skoglund, heykel, resim ve fotografcilig
harmanlayan gorlntiiler iireterek insan durumuna dair bir yorumlama yapmaktadir.
Calismalar1, genellikle ¢ok sayida hayvan tarafindan istila edilen siradan i¢ mekanlar
icermektedir. Skoglund, hayvan modellerini abartili renklerle boyayamakta ve onlar1 tek
renkli i¢ mekanlara yerlestirerek mesajini iletmektedir.

Skoglund, bir roportajinda kurgularinda dogal ve yapay olani bir arada kullanmasini
ve giindelik yasam alanlarinda dolasan hayvanlari su sekilde a¢iklamaktadir:

Dogal ve yapayr karistirmaya olan ilgimin kokeni, diinyada davrandigim gibi
kendimin bir izleyicisi olmamdan kaynaklaniyor. Kendimi dogal olarak ¢ok yapay
seylere gekilirken goriiyorum, sanki hayatim buna bagliymis gibi. Kendimi bu seylere
cekilmekten vazgegirmeye c¢alisirsam, kendime yalan sdylemis ve acimasi bir
catismayla dolu olmus olurum. Bana gore, yapay gelistirmenin olmadigi bir diinya
diisiniilemez ve insan midahalesi olmadan kendi basina ham dogayla sert bir sekilde
sinirlidir. Sorunuzun cevabina gelince, dogal ile yapay1 karistirmak giinliik hayatimda
yaptigim bir sey ve umarim bu siiregte yalmiz degilimdir. Seksenlerden beri ig
mekanlara ve bu i¢ mekanlari genellikle hayvanlar tarafindan yapilan sorunlar ve
kesintilerle istila etmeye hayranim. Bana gore hayvan varligi, kendimizle dogal diinya
arasindaki bagdir. Bir kopege bakariz ve kopek de bize bakar. O anda evrende is
basinda olan tek bilincin biz olmadigimizt biliriz. Diinya, gercekligi bizim
gordigiimiiz sekilde gérmeyen ve goremeyen birgok canli varlikla dolu, yasanilan bir
yerdir. Bu coklu biling bi¢cimi beni her zaman rahatsiz etmistir, ¢linkii aslinda
kendimizin géremedigi bir kaos diinyasini tanitir. Gergekligin kendisi, 0 zaman, insan
algisinin sinirlamalari tarafindan sunulabilir hale getirilen bir kaostur. Bu yiizden,
caligmalarimda gergekligi oldugu gibi, insan bilincimizin dokusunda bir kopus olarak
gostermeye calistyorum (Panaro, 2008).

Siirrealizm ve Freud

Siirrealizm 1920°de Paris’te dogan, sanat¢inin zihninde tasarlamis oldugu imgelemleri
dogrudan disa vuran bir sanat akimi olmasi nedeniyle yiizyilin 6nemli hareketlerinden biri
olmustur. Salvador Dali (1904-1989), Max Ernst (1891-1976), Andre Masson (1896-1987),
bu akimin onciilerindendir. Siirrealist eserler, sanatcilarin bilingaltinda yer alan goriintiilerdir.
Sanatg1, bilingaltin1 farkinda olmadan sanatina yansitirken dis diinyada yer alan nesneleri dis
diinyadaki anlamina gore degil kendi diinyalarindaki anlamlandirmalar: ile ele almaktadir.
Mantik ve iradenin devre dis1 oldugu bu akimda, sanatcilarin eserlerinde kullanmis olduklari
imgelerden hareketle onlarin biling 6tesi mekanizmalara ulagilabilirligi diger akimlara gore
daha belirgin goriilmektedir (Gogebakan, 2020).

Siirrealizm, baslangicindan itibaren psikoloji ve psikanalizdeki ¢agdas gelismelerle
yakindan ilgiliydi. Hareketin lideri André Breton tip okumus ve 1. Diinya Savasi sirasinda bir
akil hastanesinde gorev yapmistir. Bu deneyim Siirrealizmin gelisimini dogrudan etkilemistir.
Siirrealistlerin insan psikolojisine dair ilk anlayislar1 biiylik 6l¢iide Fransiz psikologlar Jean
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Charcot ve Pierre Janet'in c¢alismalarindan esinlenmistir. Erken Surrealist otomatik
tekniklerinin gelisiminde Ozellikle etkili olanlar, hipnoz ve psikolojik otomatizm olarak
adlandirilan, bilingli zihnin kontrolii altinda olmayan riiya gérme gibi istemsiz eylemler ve
stirecler iizerine yaptiklar ¢alismalardir. Alman sanatgt Max Ernst, gruba Sigmund Freud'un
bilingdisina dair daha gelismis teorileri hakkinda ayrintili bilgi getirmis ve bunlar Stirrealizm
iizerindeki en biiyiikk etki haline gelmistir. Freud'un yazilari Fransizcaya c¢evrildikge,
Siirrealistlerin onun fikirlerini anlamalar1 ve uygulamalar giderek daha karmasik ve sofistike
hale gelmistir.

Psikanalizle iliskilendirilen bazi genel kavramlar1 Siirrealist sanati ele almak igin
kullanmak faydali olmaktadir. Bunlardan en oOnemlisi, bilingaltinin, genellikle bilince
erisilemeyen diisiinceler ve duygular i¢in bir depo olarak kullanilmasidir. Freud, riiyalar
analiz yoluyla ¢oziilebilecek ve potansiyel olarak ¢oziilebilecek bilingalt1 korkularin, arzularin
ve catigmalarin kodlanmis ifadeleri olarak goriiyordu. Freud'a gore, nevroz tipik olarak erken
cocukluk psikosekstiel gelisimindeki ¢oziilmemis catigmalarin ve kesintilerin sonucuydu.
Cinsellik, erotik arzu ve siddet, Freud'un zihin teorilerinin merkezinde yer almaktaydi.
Bilingaltinda gdmiilii olan sey, akil tarafindan bastirilan giiclii ve iggiidiisel diirtiiler olmakla
beraber bunlar bilin¢ diizeyinde ¢oziilmezse Once bireyin buna bagh olarak da toplumun ruh
sagligina zarar vermektedir.

Bu kavram, yaratici ¢aligmalarinin birincil konular1 olan ask ve cinsellige yonelik
Stirrealist tutumlar1 sekillendirmistir. Ayrica, geleneksel ahlaka ve cinselligin 6zgiirce ifade
edilmesine yonelik kisitlamalara karsi ¢ikan politik ifadelerin ve faaliyetlerin de dnemli bir
odak noktasi olmustu (Cramer, Grant).

20. ylizyilin bilimsel ve teknolojik gelismelerine paralel olarak psikoloji bilimi de bu
gelismelerin insanlar iizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerini incelemek {izere, realitenin
sorgulandig1 alanlara ¢6zlim arama yontemleri iizerinde ¢alismistir. Bu baglamda Psikoloji
alaninda yapilan ruh bilimsel ¢alismalarin, goriilmeyene ve bilinmeyene olan ilgisi sanat
eserlerinde anlam bulmaya caligmistir. Biling alti1 {izerine yapilan resimsel ve edebi eserler
birebir anlam bulduklar1 Sigmund Freud’un psikanaliz ¢alismalar ile bir biitiinliik igerisinde
gelistigi goriilmektedir. Freud’un 1900°1i yillarda psikanalitik hareketi baslattiginda sanat1 ve
sanata bakis1 bu kadar etkileyecegini tahmin edebilir miydi? Psikoloji camiasinin disinda,
Freud’un kuramindan en ¢ok etkilenenler sanatcilar ve edebiyatcilar olmustur. Bu
etkilenmelerin gerceklestigi en Onemli siire¢ riiyalar olmustur. Psikanalizde riiyalar biling
altinin serbest alanlaridir. Bilingalt1 kapali bir kutu gibidir ve gergek yasamla paralellik iginde
devam etmektedir. Riiyalar, 6nemlidir ¢linkii i¢cinde bilingaltindan haberler ve bilgiler veren
malzemeler barindirmaktadir. Bunu islemeyi bilen psikanalist, bir kimsenin gercek hayati ile
paralel giden bu bilingalti siireglerini anlamlandirarak, kisilige iliskin bir harita
olusturabilmektedir. Psikanalizin sanata bakisinda da, sanat¢inin yaraticiligina iliskin dogasi
tim bu yapilar ve mekanizmalar cercevesinde aciklanmaya calisiimaktadir. Andre Breton
psikiyatri egitimi aldig1 zamanlarda Freud’un psikanaliz kuramina yonelik yazdig1 bir yazisi
ile karsilasir ve bu yazidan etkilenerek edebiyat ve psikanaliz alanina yogunlagir. Daha sonra
Freud ile iletisime gegerek caligmalarin1 hizlandirir ve 1924°de gergekiistiiciiliik
manifestosunu yayinlar (Daldaban, 2006).

Freud, bilingaltinin bastirilmis arzularin, travmalarin ve anilarin bir deposu oldugunu
savunmaktadir. Sirrealist sanatgilar, Freud'un bu teorilerinden esinlenerek, bilingaltinin
imgelerini ve sembollerini sanatsal eserlerinde kullanmislardir. Bu eserler, riiya benzeri
manzaralar ve mantiksiz kombinasyonlarla, izleyicinin bilin¢dis1 diinyasint kesfetmesine
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olanak tanimaktadir. Ornegin, Salvador Dali'nin eserleri, riiya sembollerinin ve bilingalti
imgelerinin gorsel ifadeleri olarak, Freud'un psikanaliz teorilerine dogrudan bir referans
olmaktadir (Birlik,Uzun, 2024).

Skoglund da ¢alismalarin1 gergeklestirirken, Salvador Dali'nin gercekiistii resimlerinin
tiyatro anlatilarindan, Rene Magritte'in aldatic1 heykellerinden ve Man Ray'in fotograflarindan
esinlenmistir. Sanatsal calismalarini gergeklestirirken bilimkurgu, korku filmleri ve doga
tarihi miizeleri, vitrinler ve diger bir¢ok alandan esinlenmistir (Zamanian, Kasiri, 2018).

Skoglund’in sanatsal ¢alismalarinda insan ve hayvan dogasina iliskin biiyiik bir ilgi
oldugu goriilmektedir. Ozellikle insanin hayvan dogasiyla olan iliskisi ve onu anlamlandirma
bigimi, sanat¢inin ¢alismalarinin igerigini olusturmaktadir. Kurguladigi mekanlarda genellikle
ayni diinyayr paylasan bu iki tiiriin giinimiiz kosullarinda birbirlerine kars1 olan
yabancilasmasini konu edinmektedir. Calismalarinda modern yasam kosullarinda insan ve
hayvan arasindaki kayitsizligt vurgularken aynmi zamanda modern yasamin giincel
problemlerine de elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Artik mantigin yonetmekte yeterli
olmadig1 bir diinyada, ¢alismalarinda kulladig1 imgeler araciligiyla modern yasamin mantiksiz
yapisindan beslenmektedir. Genellikle dogal ile yapay, canli ile cansiz unsurlar1 bir araya
getirdigi calismalarinda, imgede gergek ile gergekiistii arasinda bir ikilem olusturmaya
caligmaktadir (Arslan, 2021).

Radyoaktif Kediler Eser C6ziimlemesi

Sandy Skoglund'un bu eseri 1980 yilinda dretildi. Sanat¢i, alg1 kullanarak titizlikle
gercek boyutlarda kediler yonttu ve onlar1 parlak yesile boyadi. Kullanilmis mobilyalar ald1
ve bir set olusturdu, her seyi griye boyadi sonra New York sehrindeki apartmaninda yasayan
iki yasli komsusundan model olarak poz vermelerini istedi. Skoglund gri renkte boyadigi
mekanda model olarak kullanacagi yasli komsularmma nerede oturacaklari ve ayakta
duracaklart konusunda yonlendirmelerde bulundu. Fotograf hem kigkirtict hem de akilda
kalici, gerceklik ve gergek disilik arasindaki bir gerilim, gergekiistii olarak tanimlanabilir.
Odada baskict bir grilik hakim ve kedilerin asit yesili rahatsiz edicidir. izleyicinin
rahatsizligini artiran bir diger etken ise mekanin sikistirilmis olmasidir. Kurgu bogucu bir
ortam sunmakta ve buna bir de fiziksel ve psikolojik bir sikigmislhik hissini de eklemektedir.
Kedilerle yasl ¢ift arasinda ve erkekle kadin arasinda iletisim eksikligi goriilmektedir. Kadin,
muhtemelen bos bir buzdolabinin karanliginda neredeyse kayboluyor ve adam uyusuk bir
sekilde bir sandalyede oturuyor, kadina dogru bos bir bakisla bakiyor. iki canli figiir de
yiyecek i¢in umutla bekleyen ve devrilmis, kirik bir sandalyeyi inceleyen, oday1 istila etmis
olan kedileri fark etmiyor gibi goriiniiyor. Renkleri ve ¢ok sayida olmalar1 nedeniyle kediler
uzayli gibi goriinmektedirler. Kedilerin gozleri olmamasina ragmen goriiyorlarmis gibi
hareket ederler belki de i¢giidiisel olarak veya goériinmeyen bir gii¢ tarafindan yonlendirilirler.
Yaslh ciftin kedileri goriip gérmedigi, onlarin yalnizca insanlarin hayal giiciinde mi var oldugu
bilinmemektedir (Dalton, 2015).

Radyoaktif Kediler hayvanlarin sembolik birer form olarak karsimiza c¢iktigi bir
sanatsal ¢alismadir. Gri bir mutfak i¢inde karsimiza ¢ikan iki yash insan figiirii ve 25 yesil
kediden olusan bu c¢alismada hayvanlar bulunduklari mekan: adeta ele gegirmis gibi
gObzukmektedir. Bu hayali kediler dogaiistii bir giig ile donatilmigtir. Mekan ve insan figiirleri
ise yasamsal 6zelliklerinden siyrilmis adeta cansizlastirilmistir. Yasamin sonunu, bir baska
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deyisle 6limii ¢agristiran bu kurgu, kedinin sembolik anlami olan sehvet, vurdumduymazlik
ve seytani olan kavramlari ile birlesince bir kez daha dogal yasam ve endiistrilesme ikilemi
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Skoglund izleyiciyi, yine insanoglunun dogay: belirli giic
odaklarinin hizmetinde yok ederek aslinda kendi sonuna dogru pek de farkinda olmadan
yaklastig1 sonucuna ulastirmay1 hedeflemektedir (Aral, 2009).

Gorsel 1 Sany Skoglu“nd, Radioactive Cats, 1980.
(Skoglund, 1980)

Skoglund’in ilk biiyiik ¢evresel heykeli olan Radyoaktif Kediler igin sanat¢i, eserin
etkisinin kedi heykellerinin tekrarina ve inandiricililiklarina bagli oldugunu biliyordu. Bu
etkiyi uyandirmayi bagarmak icin alti ay boyunca, giinde on saat heykel yapmis, yapim
asamasinda bir kedi gibi diistinmeye ve hissetmeye baslamistir. Ancak kedilerin ¢ok gergekgi
goriinmesini istemedigi igin onlar1 parlak bir yesile boyamistir. Kurgunun son agamast ise bir
film setine benzemekte ve sanat¢i bir yonetmene doniismektedir. (Scholastic Art Magazine,
2000)

Skoglund, Radyoaktif Kediler’de biiyiilk bir 6zenle kendisi tarafindan yaratilan
heykelleri mekana doldurmustur. Seri tiretimin miimkiin oldugu bir dénemde sanatginin bu
tavri, bilingli olarak tercih ettigi bir durum olmustur. Judith Van Baron’un ifadesiyle;
Skoglund, elle yaratip ¢ogalttigi heykelleriyle, sanatin yapay dogasi iizerine saplantili bir
bigimde 1srar etmektedir. Skoglund’a gore sanat doganin bir aynasi degildir, sanatginin yapay
bir bulusudur. Burada sanatginin gerceklik meselesine yaklasimma dair ipuglar
goriilebilmektedir. Ona gore bilgisayar araciligiyla kurgulanan goriintii ile gergek bir seyin
gorintisi arasinda fark var; bu farki, ¢ig et ile onun gorintisi arasindaki farka
benzetmektedir.

Cig etin gorintisiiniin uyandurdigi duygu ile onun kurgusal gériintiisiiniin uyandirdigi
duygu, birbirinden oldukga farklilik gortermektedir. Ciinkii baktigimiz seyin gercekten var
oldugunu bilmek, goriinti algmmzi degistirmektedir. Bu yiizden Skoglund, goriintiyi
bilgisayarda kurgulamaktansa, gercekte olusturdugu kurguyu fotograflayarak goriintisiini
elde etmeyi tercih etmektedir.
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Gorsel 2 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kurgu Uzerinde Calisirken, 1980.

B By, o e o

(Skoglund, 198(5) o

Sanat¢gmin diger islerinde oldugu gibi Radyoaktif Kediler’de de fotografin sundugu
imge, isin sonunu belirleyen temel olguyu olusturmustur. Fakat 6zenle hazirlanmis kurgu,
fotograflama eyleminden sonra da varligimi siirdiirmektedir. Bu baglamda sanat nesnesi,
kurgunun kendisi mi yoksa onun temsili olan fotograf imgesi midir sorusu sorulabilir. Bu
belirsizligin yarattig1 ikilemi Skoglund, fotograflamanin igin sonucu oldugunu ifade etmesiyle
netlestirmektedir. Mekan1 kurgulayip igerisine uygun sayida heykelleri yerlestirdikten sonra
fotograf ¢ekiminin gergeklestigi an, ¢alismanin bittigi andir. O anda enstalasyon, tamamen
bitmistir, ciinkii fotograf olmadan bitis, sadece goéreceli bir tamamlama durumu olmaktadir.
Bu durumda Skoglund’in 6zenle segtigi bir kadraj, sanat nesnesine doniiserek siireg
tamamlanir. Ortaya ¢ikan sonug, artik giincellenmesi miimkiin olmayan bir gerceklik sunar.

Radyoaktif Kediler canli ve cansiz modellerden kurgulanmistir ve bir kedi istilast
anina taniklik edilmektedir. Tamamen yesil renge birinmiis, dogal gorintilerinden
uzaklasmis olan ¢ok sayida kedi, etrafta bir seyler aramaktadirlar. Monokrom renkli odanin
icinde kaba, fakat gergek¢i bigimleriyle gerilimli ve tekinsiz bir atmosfer yaratilmistir.
Skoglund’un ifadesiyle; niikleer bir soykirim anlamima gelen eylem, heniiz gerceklesmistir.
Kediler, dogalliklarini yitirmis olmalarina ragmen yasiyorlar ve yerde, kaloriferin ve masanin
iistiinde, kisacasi1 her taraftalar. Kuskusuz bu bir istiladir fakat tuhaf bir istila. Insanlar bu
istilanin farkinda degillermis gibi duruma kayitsizlar. Hem insanlarin hem de kedilerin
tavirlari, ayn1 mekanda birbirinin varligindan bihaber, tuhaf bir birlikteligi ortaya g¢ikariyor
(Arslan, 2021).
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Gorsel 3 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kedi Heykelleri Yaparken, 1980.

(Skoglund, 1980)

Radyoaktif Kediler’de Skoglund her yesil kediyi algidan elle yapti ve onlar1 griye
boyadig1 bir sete yerlestirdi. Yash bir ¢ift, kasvetli gri bir evde oturmakta ve kadin
buzdolabini agmaktadir. Adam sandalyede oturmus bos bir sekilde uzaklara bakmaktadir.
Etrafi kedilerle cevrili, hatta tslismislerdir. ve 1980'lerin Radyoaktif
Kedileri 6rneginde 20'den fazla 1si1ldayan yaratik vardi.Yaglilarin kargilagtigi  sosyal
yabancilagsmanin da oldukga belirgin bir temsili vardir. Bunlar, kavramsal sanati, gercekust
fotografgilik ve kavramsal sahnelerle harmanlayan Sandy Skoglund'un radyoaktif
yaratimlaridir. Sanat¢inin bu ¢alismasi, evrensel bir yalnizlik duygusunu ve niikleer savas
hakkindaki diisiinceleri ¢agristiran bir atmosmere sahiptir. Calismanin ilk asamalarinda canl
kediler kullanmay1 diisiinen Skoglund bu diisiincesini s0yle ifade etmektedir; “Bu ylizden
aklima bir kedi heykeli yapmak geldi, aniden, ¢iinkii bu sekilde kedi donmus olacakti," diye
ekledi. "Birkag ilging kisisel karar vermem gerekti, ¢linkii gercek bir kedinin bu eser i¢in
uygun olmayacagini anladigimda, bir sonraki sorun, heykelini mi yapacagim yoksa gidip mi
bulacagim oldu."

Sanatcinin, heykeltraglik stireci, nihai vizyonuna ulagsmasinda kilit bir rol oynamastir.
Sonunda, bazilar1 secilemeyen yaklasik 40 kedi yapti. Ayrica arkadaslariyla birkag sikintili
sohbete de yol acti: "Bu neye benziyor?" derdi. "Ne tiir bir hayvana benziyor?" Heykellerinin
"dort ayakli bir yaratiktan" 6teye pek benzemedigini fark ettikten sonra, panik yerini ilhama
birakti. 20'den fazla kediyle karsilasinca, biiyiik bir kiimenin ikisinden birinden daha iyi
goriindiigiine karar verdi. "Cok sayida minimalizm ve kavramsalcilikta mevcut olan bu tiir
kiimelenme ve birikim, temsili heykelin bu tamamen farkli yolu araciligiyla bana geldi,"
dedi Holden Luntz Galerisine Marcel Duchamp gelenegindeki buluntu sanatla
karsilagtirmalar yapan sanat¢i, eger o yolu izleyip bir kedi heykeli siparis etseydi, “Bu benim
ruhumdan ve kalbimden gelmezdi.” dedi. Skolglund'un eserinin kavramsal tonuna uygun
olarak nihai amaci, cagrisimsal kedi imgesine ruh ve duygu katmakti. "Benim de
smirlamalarim var, ¢iinkii kediler higbir sekilde miikkemmel degil." Dedi (Dalton, 2015).
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©1980 Sandy Skoglund el cftn Fadienrshrie Cats

Gorsel 4 Sandy Skoglund, Radzoactlve Cats Eskzz Calismasi, 1980.
(Skoglund, 1980)

Skogland’in, niikleer bir felaketten sonraki yasami tasvir eden ve kiyamet sonrasi bir
sahneyi gosteren en TUnlii fotograflarindan biri olan Radyoaktif Kediler, fotograf,
enstalasyonlar ve bunlarin ardindan gelen fotograf kayitlariyla yaptig1 calismanin baslangici
olmustur. Cesitli sanat tiirlerinin benzersiz birlesimi olan Radyoaktif Kediler, tablo
fotograf¢iliginin sembolli haline gelmistir. Fotograftaki parlak yesil hayvanlar, bizzat
sanat¢inin kilden yaptig1 heykeller olmakla beraber dogrudan fotograf i¢in 25 gercek boyutlu
kedi figliri yaratmis ve bunlar1 Onceden koreografisi yapilan eylemleri gerceklestiren
oyuncularin yanina yerlestirmistir. Skogland rdportajlarindan birinde "Bu goriintiide umut
var" ifadesini kullanmistir. Kediler yeni kosullara uyum saglamay1 ve enerjik goriinmeyi
bagsardi. Ancak yeni diinyada insanlarin rolii belirsizligini koruyor ve gelecekleri de belirsiz”
diye eklemistir. (Moskova Multimedya Sanat Mzesi, 2021).
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Gorsel 5 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kedi Heykellerinden Biri, 1980
(Skoglund, 1980)

Skoglund bir rdportajinda Radyoaktif Kedilerle alakali diislinlerini su sekilde
aktarmaktadir: Askilardan, kagiklardan ve kagit tabaklardan g¢ikarken, i¢inde kediler olan bir
resim yapmak istedim. Ve teknik agidan, sadece teknik olarak, bir kedinin kontrol edilmesinin
neredeyse imkansiz oldugunu biliyordum. Ve 1980'de, bu kii¢lik F-stop'lar1 istemek, biiytik
alan derinligi istemek, her yerde keskin bir resim istemek, uzun pozlamalar yapmam gerektigi
anlamina geliyordu ve bir kedi hareket ediyor olacakti, bulanik olacakti, belki de orada
olmayacakti, cok bulanik. Bu yiizden, aniden bir kedi heykeli yapmak aklima geldi, ¢iinkii bu
sekilde kedi donacakti. Yapmam gereken birkag ilging kisisel karar vardi, ¢linkii gercek bir
kedinin bu eser i¢in uygun olmayacagini anladigimda, bir sonraki sorun, onu heykel mi
yapacaktim yoksa gidip mi bulacaktim? Ve bence tim Modern Sanat'ta, Modern ve Cagdas
Sanat'ta, biiyiik, uzun, uzun bir seyler bulma gelenegimiz var. Marcel Duchamp'in yaptigi
gibi, kiiltiirdeki seyleri bulup onlar1 sanat eserine getirmek, yerinden oynatmak. Ve sanki
disart ¢ikip bir kedi bulsam, diyelim ki Woolworths'ten bir tane alsam, biblo tiirii bir kedi.

Bunun ruhumdan ve kalbimden gelmeyecegini hissettim. Bir anlamda, bir kedinin
kiiltiirdeki temsilini almak ve bu tiir derin, otantikligi istemek olurdu. Bu, 70'lerde
derinlemesine egitim aldigim kavramsalcilik ve minimalizmle yasadigim kopustu. Bu yiizden
ruhumu, hislerimi, sinirlamalarimi da dahil etmenin bir yolunu bulma fikri, ¢linkii kediler
hi¢cbir sekilde miikkemmel degil. Ama bir kediyi sekillendirirken olan bir diger sey de kediye
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benzememesiydi. Yani simdi bir seyin kedi gibi goriinmesini saglayan seyin ne oldugu
yolculugundaydim. Yani, kuyruk mu? Ayaklar m1? Jestler mi?

Yani, bu beni 6ngdrmedigim bir tekrar siirecine firlatti. Ve bu tekrar siireci, aslinda
heykelde daha iyi olma, taklitte daha iyi olma siireciydi. insanlar1 stiidyoma getirip, "Bu neye
benziyor? Ne tiir bir hayvana benziyor?" diyordum. Muhtemelen 30 veya 40 al¢1 kedi yaptim
ve sonunda birkacini, azar azar, nefret ettigim i¢in ¢Ope attim. Yani, dyle goriinmiiyorlardi,
sadece dort ayakli bir yaratiga benziyorlardi. Ve bu aktivite kiimelenmesine bakarken, daha
fazla kedinin bir veya iki kediden daha iyi goriindiigline karar verdim. Dolayisiyla,
minimalizm ve kavramsalcilikta mevcut olan bu tiir kiimelenme ve birikim, temsili heykelin
bu tamamen farkli yoluyla bana geldi (Excerpt from an interview at Holden Luntz Gallery).
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