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ANDREA CAMILLERI’NiN KOMISER MONTALBANO SERiSI’NDE KADIN FiGURLERi*
0z

italyan edebiyatinin &nemli yazarlarindan biri olan Giineyli yazar Andrea Camilleri, italyan edebiyatinin popiiler
anlatilarindan kabul edilen polisiye roman tirinde yazdigi eserleriyle taninmaktadir. Sicilya’ya 6zgli yarattigi kurgu
anlatilarinda Giiney italya’nin sosyal yapisinin ve siyasi gecmisinin en etkili unsuru olan kilise-mafya-siyaset catismasini
ustalikla ele alir. S6z konusu edebi tiir gergevesinde yer alan anlatilar, anlatiya konu olan bir sug etrafinda sekillenen olaylari
konu olarak merkeze yerlestirirken, karakterler arasinda s6z konusu sugu ¢ézmeye galisan bir dedektif, suca karisan insanlar
ve taniklar yer alir. Camilleri’nin ayni zamanda Sicilya adasini ve onun yasam 6zelliklerini de anlatilarinda birer karakter olarak
ele aldigini belirtmek gerekir. Edebiyatta kadin kavrami feminist elestirinin ortaya koydugu cesitli bakis acilariyla ele
alinmaktadir. Polisiye anlatilarda ise s6z konusu inceleme, ¢ogunlukla ana karakteri bir kadin olan anlatilar Gzerinden
gerceklestirilmistir. Glineye &zgii tipik bir italyan erkegi figiirii cizen Komiser Montalbano’nun etrafinda geli
ekseninde ilerleyen seride yer alan kadin karakterler ise okura birer yan karakter olarak sunulmaktadir. Tarij slireg
icerisinde italya basta olmak iizere bilhassa giineyin maruz kaldig1 savaslar ve yasanilan gégler, anlatilarin gec@

I

¢ok kilttrlt ve gok katmanl bir yapiya dontstirmustir. Komiser Montalbano serisi icerisinde de kadin kara aracihgiyla
bu yapi daha gériiniir kilinmaktadir. Nitekim italyan edebiyatinda kadin figiirii denildiginde kdklerin 130! ayandigi
bilinmektedir. Guido Cavalcanti’den Dante Alighieri’'ye, Franceco Petrarca’dan Ludovico Ari Goldoni’den
Gabriele D’Annunzio’ya birgok yazar tarafindan kadin figiirtiniin farkh bigimlerde temsil edildigi bili . Bu ¢alismayla
italya’nin ok kiltiirli yapisi igerisinde yer bulan kadin kavrami feminist elestiri baglaminda me — seytani kadin ve
femme fatal anlayisi ¢ergevesinde ele alinacaktir. Bu amagla Sicilya’nin siyasi ve tarihi misi yola gikarak Komiser
Montalbano serisindeki kadin figlrlerinin feminist elestiri baglaminda incelenme ektedir. Bu dogrultuda
Camilleri’nin yarattigi kadin figiirlerinin polisiye anlati igerisindeki rollerinin neler oldugu rlenmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: kadin, polisiye roman, Giiney italya, Camilleri, Montalbano.

THE PORTRAYAL OF FEMALE FIGURES IN ANDREA CAQL{KCI';NSPECTOR MONTALBANO
4

SERIES
Abstract
Andrea Camilleri, a renowned Southern Italian writer, is regcogqized fowhis works in the genre of crime novels, which are
considered popular narratives in Italian literature. In his ficti rratives specific to Sicily, Andrea Camilleri skillfully
addresses the interplay of the church, mafia, and politigs, civcomstitute the most influential elements of Southern Italy's

social structure and political history. Within the framewor is literary genre, the narratives revolve around a crime as the
central theme, featuring a detective who strives so% said crime, alongside individuals involved in the crime and
witnesses. It should be noted that Camilleri also portrays the island of Sicily and its distinctive way of life as characters in his
narratives. In literature, the concept of womanhood is®approached through various perspectives that are influenced by
feminist criticism. In the context of crime n uch examinations are often conducted through stories that feature a
female protagonist as the main characte t rie§ centered around Inspector Montalbano, who embodies the typical
figure of an Italian man from the Sou ale characters are presented to the reader as secondary characters within
the events that unfold. Throughout iStorical process, Italy, especially the South, has been exposed to wars and
migrations, which have transf geographical setting of the narratives into a multicultural and multi-layered
structure. Within the Inspect bano series, this structure is made more visible through the female characters. Indeed,
when we refer to the female fi in Italian literature, it is known that its roots trace back to the 1300s. It is known that
many authors, from i% anti to Dante Alighieri, from Francesco Petrarca to Ludovico Ariosto, from Carlo Goldoni to
Gabriele D’AnnunziN resented the female figure in various forms in Italian literature. This study will approach the
concept of womafo ithin the multicultural structure of Italy through the lens of feminist criticism, examining the
archetypes of t% jc woman, the demonic woman, and the femme fatale. With this aim in mind, the examination of the
in Inspector Montalbano series will be carried out within the context of feminist criticism, taking into
account ’s\pdlitical and historical past. In this regard, the study will seek to determine the roles of the female figures
illeri within the context of crime narratives.
: woman, crime novel, Southern Italy, Camilleri, Montalbano.

* Bu calisma, 17-18 Haziran 2023 tarihleri arasinda Ankara’da diizenlenen "S. Uluslararasi Marmara Bilimsel Arastirma ve inovasyon
Kongresi"nde tarafimdan sunulan bildiriden turetilmistir.



Giris

Kadin ve kadina dair olan seylerin bir¢ok farkl disipline konu oldugu, tartisildigi bilinmektedir. Siyasetten
edebiyata kadina 6zgl kavramlar farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Edebiyatta kadin kavrami ise feminist
dusiincenin isiginda incelenmeye baslanmis; farkli alt disiplinlerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Edebiyatta
feminizm denildiginde ¢ikis noktasi olarak kadin yazarlarin edebi alandaki var olus miicadeleleri akillara gelir.
Sonrasinda ise erkek yazarlar tarafindan kaleme alinan edebi eserlerde yansitilan kadin figirleri izleksel olarak
incelenmeye baslanmistir. Siyasi varolus miicadelesinde de durum farkh degildir. Tabi burada bahsedilen aslinda
sadece siyasi ortamda kadinin mevcudiyeti degil ayni zamanda toplum icerisinde kadinin yerini ve davranislarini
belirlemeye galisan bakis agisidir.

Bu cercevede edebiyat arastirmalari alaninda “kadin”dan ve “kadin”a dair Uretilen kavramlar ve goriislerden
yola gikarak feminist edebiyat elestirisine kisaca deginmek gerekir. Nitekim ¢alismanin inceleme kismii ilen
italyan polisiye evreninden sunulacak kesitte “kadin” figiirleri baglaminda izleksel bir gah m% asl
hedeflenmektedir. Bu sebeple, italyan edebiyatinin dogusundan itibaren ortaya konulan eserér verilen
“kadin” sunumlarina, italya tarihi icerisinde “kadin”a dair (retilen gérisleri de calis a\

calismanin
amaci baglaminda 6nem tagimaktadir.
Calismanin inceleme kisminda eserlerinde glineye 6zgi karakteristik 6zellikle\%
Uglingde

edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Andrea Camilleri’nin polisiye romag eme aldigi Komiser
Montalbano serisinin ilk ti¢ romani olan Suyun Sekli, Terrakotta Képek ve % i anlatilarinda “kadin”
figuirleri incelenecektir. izleksel bir galismanin sunulmasi hedeflendigindemgitalyap edebiyatinda giineye 6zgii
anlati dzelliklerinin yani sira italyan polisiye roman evrenine kisaca degigfilebek Andrea Camilleri’nin bir erkek
olarak dogup buyudugi topraklara iliskin “kadin” karakterleri yazar &I nasil sundugu, kadinlara hangi
ozellikleri yikledigi gibi unsurlar, feminist elestiri baglaminda axk tir. Bu dogrultuda italya’nin sosyo-
politik gelisiminde “kadin”a dair tretilen fikirler, kadin haklari, italyd%opraklarinda “kadin”in yeri gibi konular da

sunulacaktir. ¢

Andrea Camilleri’nin romanlari, italya’nin glineyinde, g@tih boyunca Ulkenin dislanmis topraklarinda
sekillenmis ve diinyaya yayilmis anlatilardir. S6z konus | aracihigiyla giineyin ve bilhassa Sicilya’nin siyasi-
kiltirel ve tarihsel yapisinin nasil sekillendiging® I ilir. Nitekim Sicilya ve ada kilturli géz 6niinde
bulunduruldugunda dinyanin taniklik ettigi Ggfanawu arasinda mafya-kilise ve siyasi yasam ve aralarindaki
catisma dikkatleri tGzerine ¢ekmektedir. S6z ko rafyada “kadin”in var olus ve toplumda yer bulma, s6z
sahibi olma mucadelesi her zaman artag bif®dneme’sahip olmustur. Glineyin maruz kaldigi istilalar ve yasadigl
gocler nedeniyle sahip oldugu cok kultl '@atmanh sosyal yapisi icerisinde, incelenecek kurgusal anlatilar
aracihgiyla “kadin”in yeri ve feminist ti glaminda nasil tasvir edildiklerinin belirlenmesi hedeflenmektedir.

e sunan italyan

Feminist Diisiince ve Edebiyattay ”
Edebiyat ve edebiyat Uretipai nyahlatilar, tarih boyunca kadin ve kadinin temsil bicimleriyle ilgili farkl
yaklagimlar yansitmaktadir. edebi anlatilardaki temsili, hi¢ kuskusuz toplumun ve yazarin bakis agisina,

dénemin sosyal normlari in toplumdaki roliine bagl olarak degisiklikler gostermektedir. Edebi anlatilar
icerisinde “kadin” ,idegtli n kadin, magdur kadin, baskaldiran kadin, erotik kadin, ¢oklu kimlikli kadin gibi
cesitli temsil bicimlagi Wltinda sunulmaktadir. Hi¢ kuskusuz ki glinlimiiz edebiyat anlatilarinda kadinin temsili,
feminist edebiya ti ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi konularla ¢ok daha genis bir perspektif kazanmis ve

kazanmaya d mektedir.

Feql'ni pce kokenlerinin modern ¢agin baslarina dayandigi bilinmektedir. Kadinlarin toplumsal, siyasal
lik icin miicadele ettigi bir hareket olarak kisaca tanimlayabilecegimiz feminizmin, Aydinlanma
% ve devaminda Fransiz Devrimi sirasinda temsil edildigi géruliir. Nitekim evrensel insan haklari ve
kayramalari lizerine odaklanan Aydinlanma dénemi diistintrleri bu fikirleri kadin haklari igin de savunmaya
baslamislardir. 19. yilzyila gelindiginde ise kadinlarin oy hakki talepleri ve toplumsal cinsiyet miicadelelerinin
giclenmeye basladigi gorulir. Bu donemde kadinlarin egitim hakki, milkiyet hakki ve ¢alisma hakki kosullarinin
ivilestiriimesi yoniinde adimlar atiimaya baslanmistir. Nitekim 19. yiizyiin ortalarina dogru ingiltere’de
orgitlenen kadin hareketleri, feminist anlayisin yayilmasina ve kadinlarin toplum icerisinde daha aktif bir rol
oynamasina katkida bulunmustur. Ancak 20. yizyila ulasildiginda feminist dislince hareketinin daha genis
kitlelere yayilarak kadinlarin oy hakki kazanmasi, cinsel 6zgurliik, esit ise esit tcret talepleri, aile ici siddete karsi
miicadele, Greme haklari gibi konular da hareketin birer odagl haline gelmistir. S6z konusu ilerlemeler

kapsaminda edebiyatta feminist elestirinin ortaya ¢ikisinda belli basli sorunlari ele aldigi bilinmektedir:
ilki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi, bunlarin ataerkil varsayimlarinin
saptanmasl ve bu metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltirel ve ideolojik normlara gore nasil temsil
edildiginin gdsterilerek konumlandiriimasidir. [...] ikincisi, kadin yazarlarin gériinmezliklerini ele alir. [...]




Uciinci olarak, feminist elestiri okurlara yeni ydntemler ve degisik bir elestiri pratigi sunmakla ‘feminist
okur’ sorunuyla karsi karsiya gelir. [...] Dordlincis, feminist elestirinin, yeni bir yazi ve okuma batinlGgi
yaratma yoluyla bizim de feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi saglama amaci tasimasidir
(Humm, 2002: 26).

Feminist disiincenin devamh olarak kendini gelistirdigi diger bir ifadeyle evrimlestigi asikardir. Oyle ki
postmodernizmle birlikte ideolojilerin elestirisi glindeme gelmis, feminist elestiri baglaminda cinsiyetin sosyal
yapili oldugu ve kadinin tek bir evrensel kadin deneyiminin olmadigi savunulmustur. Nitekim 6zne kavraminin
yok edilmesi tartismalari gindeme gelmistir. Bu fikirler dogrultusunda postmodernizmin kadinlarin gesitliligini ve
deneyimlerinin karmasikhgini vurguladigi belirtilebilir. Ancak 6znenin yok edilmesinin feminist diisiincenin
amagclariyla 6rtistigini soéylemek yanlis olacaktir:

Kuskusuz, dil tarafindan, anlati tarafindan ve kiltliirde bulunan simgesel anlati yapilari tarafindan

yapilandirimamis bir 6znellik disinidlemez. Zira kim oldugumuzdan, “Ben”inimizden anlati

aracihigiyla bahsederiz: “Falan tarihte, filanca kisinin kizi olarak diinyaya geldim...” vb. Bu tii

kilturlerimizce beklenen ve anlasilan biyografi ve kimlik kodlari tarafindan derinde %

yapilandinilir. Bitiin bunlar kabul edilebilir; ancak yine de, icinde yer aldigimiz ta%

uzantist olmadigimizi, kendi 6ykimiz karsisinda hem yazar hem de xﬁu konumunda
€

bulundugumuzu savunmamiz gerekir. Konumlandirilmis ve toplumsal ci% ilris Ozne, farkh

lar,
irilip
ca birer

kategoriler icinde belirlenmis olmasina karsin, 6zerklik pesindedir (Benhabi ).

Benhabib’in ifadelerinden yola ¢ikarak dilin, anlatinin ve kiltlrin, bireyleninNoz erini ve kimliklerini
sekillendirmede 6nemli bir rol oynadigi belirtilebilir. Dil, kisinin kendini ifade etQ: imliginin olusturmasiigin
bir arag¢ olarak kullanilir. Anlatilar ise bireyin hayat hikayelerini aktarir kulfandiklari yapilar ve kodlarla
derinlemesine sekillendirilmektedir. Nitekim kimlik kodlarinin, topl %\'belirli norm ve beklentileri
dogrultusunda sekillendigi belirtiimelidir; dyle ki bu durum kisinin kit '%(Pi algilari etkiler. S6z konusu bakig
acisi, kisinin toplumun dayattigl kategorilere sikismadan, kendi iBiniNkesfetme ve ifade etme hakkini da

vurguladigi séylenebilir. Kisaca, toplumsal cinsiyette, konumlandir diger belirleyici unsurlar s6z konusu olsa
da bireyin 6zerklik arayisinda oldugu bilinen bir durumd eyin Ozerklik arayisindan yola gikarak kadin

dznesinin kimlik sinirindan kurtulmasi yoniindeki bakis® agisiy! ligin baskici bir unsur oldugu belirtilebilir.
Birinci Diinya mensubu, profesyonel, beyaz, orta s %‘
a

1 r ile bu kadinlarin evlerinde hizmetci olarak
calistirdiklari Uglincli Diinya mensubu, renkli irktan & rasindaki ¢gatisma buna bir érnektir (Fraser, 2021:
92). Fraser, ayni zamanda kimlik konusunda s@ylestgenin‘asiimasini amaglayan, karsilanabilir ve metalastiriimis
imge ve anlamlandirmalarin ginimuzdeki pat 1A, kadinlarin 6zgiirlesmesine, sabit ve temelci kimlikler
kadar biyuk bir tehdit olusturdugunun da s ne ¥ilirligi Gzerinde durur (2021: 93).

Modern toplumda kadinlarin 6zgu iyle birlikte, kadin kimlikleri de gesitlilik ve karmasiklk iginde
sekillenir. Ancak Fraser'a gore, bu
objelestiren metalastiriimis imge ndirmalarin da artisina neden olabilir. Fraser, bu durumun kadinlarin
ozgilirlesme miicadelesini zorla %
etmelerine degil, onlari dah

tiketim nesnesi haline getirerek ve sinirlayarak kadinlik kimliklerini yeniden
sekillendirebilir. Ancak b akademik literatlirde tartismali bir konu olarak kabul edilebilir. Bazilari, imge ve
anlamlandirma patla dinlarin ¢oklu kimliklerini ve ifade bigimlerini destekleyen bir 6zgiirlesme araci
oldugunu savunahil n%lerin kendi kimliklerini sekillendirme ve ifade etme 6zglrlGgl, toplumsal cinsiyet
rollerine 5|k|§ma% isitlamalar olmadan, daha kapsayici bir toplumun yolunu agabilir. Fraser'in gorlsiine
gore, imge v ndirma patlamasi, kadinlarin 6zgiirlesmesine yonelik tehditler icerebilir. Ancak bu goriisiin
karmasikligi ve gesitliligi, kadinlarin 6zgtrliklerini destekleyebilecek ve toplumsal degisim
usturan bir alan da sunabilir.
de belirtildigi gibi kisaca feminizm, kadinlarin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel alanda esit haklara sahip
a savunur ve kadin deneyimini merkeze alan bir bakig agisi sunar. Edebiyatta feminizm ise kadinlarin
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin deneyimlerinin taninmasi i¢in miicadele eden bir perspektif olarak ortaya
¢ikmistir. Zira s6z konusu perspektifin edebiyatta 6ncelikle kadin yazarlar ve kendi deneyimleri sonrasinda kurgu
anlatilarda yer verilen kadin karakterler araciligiyla sekillendigi belirtilebilir.

Kadinin deneyimine odaklanarak kadin karakterlerin i¢ diinyalari, gigli yanlari ve miicadeleleri gibi konular
anlatilarda 6nemli birer rol oynamaktadir. Ataerkil toplum diizeni icerisinde kadinin maruz kaldigi sinirlamalar ve
baskilar, ayrimcilik gibi unsurlar anlati igerisinde islenme bigimlerine gore farkh temalar icerisinde ele alinir.
Feminist edebiyat anlatilari olarak tanimlanan tir icerisinde kadina layik gériilen sinirlamalarin birer elestirisi
sunulmaktadir. Burada bahsedilen konu kadinlarin stereotiplere sikistirilmasina yonelik gergeklestirilen elestirel
bakis agilaridir. Bilindigi gibi feminist edebiyat, kendi igerisinde ilk dalga feminizm, ikinci dalga feminizm, post




feminizm, feminizm ve yazinsal teori gibi cok farkli bakis acisi ve yaklasim barindirir. Dolayisiyla her bir akim, kadin
deneyimini ve toplumsal cinsiyet esitligini farkl acilardan ele aldigini belirtmek gerekir.

Calismanin inceleme kisminda ele alinacak kadin figirlerini daha etkin bir sekilde sunabilmek amaciyla bu
asamada feminist elestiri baglaminda italya’da “kadin” ve italyan edebiyatinda kadinin temsil bicimlerine
deginmek yerinde olacaktir.
italyan Edebiyatinda “Kadin” Temsilleri

italyan’in tarihsel ve sosyo-politik ilerlemesi g6z 6niinde bulunduruldugunda italya’da “kadin”in yeri ve
“kadin”In, italyan edebiyatindaki temsil bigimlerinin gesitliligi dikkat gekicidir. Cizme cografyasinin siyasi tarihi géz
oniinde bulunduruldugunda, 1946 yilinda Savoy monarsisini siirdiirmek ya da Cumhuriyet rejimine ge¢cmek icin
gerceklestirilen referandumda, kadinlara ilk defa oy kullanma hakki tanindigi bilinmektedir. Tarihsel agidan, kadin
haklarinin taninmasinda énemli bir déniim noktasi olarak kabul edilen 1968 yili, Avrupa’daki genclik hareketinin
baslangig tarihi olarak 6ne gikmaktadir. Nitekim bu yil, 6zellikle egitim alaninda ve kadin haklarinin tanighpasinda
belirgin bir streklilik saglayarak dikkat cekmektedir: %

Farkli sosyal gegmislerden ve yaslardan milyonlarca kadin, italya'nin her yerinde meydanlata/Cikatak ve
emeklerini, sendikal, ahlaki ve fiziksel haklarini gelistirmek igin yurayusler dUzer%s
I

.“Geng bir
Bu vesile ile
e esit haklara
Piattelli, Storia
Italia,

Cumhuriyet olan italya, pembe halkin, yeni, kararl ve miicadeleci yiizii dehgetl@ct\xa
i

Anayasa yillar iginde kadin sorununu ele almis, kadin isgileri korumaya ¢alismi
sahip olduklarini kabul etmis ve aile islevlerini glivence altina almistir
dell'emancipazione femminile %
http://www.storiaxxisecolo.it/larepubblica/repubblicadonne.htm, cev i, 058706.2023).

Siyasi ve sosyal yasam igerisinde italya’da kadinin yeri zaman igerisin arklk gostermistir. Risorgimento
déneminde, 6nemli dislinirler, kendilerini, kadinlarin 6zgirliikten {oks birakilmalarini tekrarlamakla
sinirlamiglardir. Oyle ki doganin birlikte yasam kuralina gére kadin-esR Kkls ercevesinde “patron” ve “efendi”
olmak kocanin goreviyken “kadin”, ona “itaat eden” ve onun boy x Itindan gikmayan, yasamini kocasina
adayan ve onun isminin egemenligi altina giren varliktir. Bilhassa icindeki islerle alakadar olan kadinin, ev

disindaki yasam igerisinde s6z sahibi olmasi miimkiin degildi an birliginin saglandigi dénem olarak tarihteki
yerini alan bu siirecte, “kadin”, s6z konusu sebeplerle siyasi yal tim haklardan yoksun birakilmistir.

Birinci ve ikinci Diinya Savaslari ddnemlerinde, ital ©) unda kadinlara yonelik durumun benzer oldugu
gorulmistir. Cephede savasan ve hayatini kaybe erkeklerin 6n planda oldugu siirecte, savas cabasina
Gretimde katki saglayan, yarali bakimindan safumly,o e hayatini kaybeden erkeklerin geride biraktigi isleri

ylriatmekle gorevli olanlar ise “kadin”lar olmus

Kadinlarin temsili ve varolus miicadéles{{bir dizifarkli kadin yazar tarafindan 1900’lii yillar italyan Edebiyati
kapsaminda gesitli sekillerde ele alinmi , bu yazarlarin 6ncelikli odaklarindan biri, kadinlarin aleyhine
olan glg hiyerarsilerine karsi acikca ergilemek olmamuistir. Eserlerindeki kadin karakterler araciligiyla,
feminist bir perspektifle italya’d n* olmanin farkh baglamlarini éne c¢ikarmak yerine, dénemin kadin
yasamina ve varolus micadel i izler sunmuslardir. Bu baglamda, 6zellikle 1926 yilinda Nobel Edebiyat
Odiili'ni kazanarak italyan zarlarin uluslararasi basarilarini simgeleyen Grazia Deledda (1871-1936) 6n
plana ¢cikmaktadir. O, ita biyatinin bu 6dilu kazanan ilk kadin yazaridir. Maria Giovanna Piano, Onora la
madre - Autorita ilegella narrativa di Grazia Deledda baslikli kitabinda su bilgilere yer vermistir:
larinin antropolojik sahneleri, tarim ve hayvancilikla ilgili sahnelerdir ve bu nedenle
Bununla birlikte, Deledda evreninde gorilebilen sey, patriyarkanin kadinlarin

Deledda’nin
patriark%
kb@ sinin kiltiiri olarak daha kiiciik bir boyuta indirgenmesidir (1998: 12).

Fasi2 de, “kadin”larin siyasi ve toplumsal temsillerine iliskin bazi yeniliklerin getirildigi izlenimi

ol % inda durum, 6nceki siireglerden farkhhk gostermemektedir. Mussolini yonetimiyle yerel dlglide
“k en segcme hakki, nihayetinde “kadin”1 kendi icinde sinifsal olarak ayirmistir:

asizm aslinda sadece idari secimler icin bazi kadin kategorilerine pasif oy hakki verdi. Uluslararasi oy

hakki icin Uluslararasi ittifak kongresinde konusan Mussolini, fasizmin birka¢ kadin kategorisine oy

vermeyi amacladigini séylemisti. Acerbo yasasi (ironik bir sekilde "hanimlar icin oy" olarak adlandirilir)

oyu, madalyal kadinlara, diismiis kurbanlarin annelerine, ebeveyn yetkisini kullananlara, ilkokul

diplomasina sahip olanlara, okuma yazma bilen ve belediye vergisi icin yilda en az 40 liret ticret 6deyen

kadinlara verdi (Piatelli, cevrimigi).

italya siyasi tarihinde kadina oy kullanma hakki ilk olarak 1945 yilinda verilmis, bunda Direnis Hareketi’nin

biiyiik etkisi olsa da “kadin”lar italya topraklarinda ard planda birakilmaya devam etmistir. Gabriela Parca’nin

1959 yilinda yayinladigi Le italiane si confessano (italyan Kadinlarin itiraflari) baslikli kitabinda ise italya’nin tiim

1 Calismada italyanca ve ingilizce kaynaklardan yapilan alintilar yazar tarafindan Tiirkge’ye aktarilmistir.



toplumsal katmanlarindan kadinlarin ilk kez karsi cinsle iliskilerine, ugradiklari santajlara, 6nyargilara degindikleri
dusincelere yer verilmistir (Ciamba, 2021: 4). 1970’li yillara gelindiginde ise aile hukuku ¢ercevesinde “kadin”in
s6z hakki sahibi oldugu, bosanma hakkina eristigi bir reforma kavustugu bilinmektedir.

italya topraklarindaki siyasi ve toplumsal atmosferdeki "kadin" ile ilgili gelismelerin, edebiyat alaninda da
kacinilmaz bir sekilde yansimasi gézlemlenmistir. Nitekim italyan edebiyatinda kadinin temsil bicimleri zaman
icerisinde cesitlilik arz etmektedir. italyan edebiyatinin gelisimiyle paralel ortaya koyulan eserler araciligiyla
bircok farkli kadin temsiliyle karsilasiimaktadir.

Bu noktada Sicilya Sanat Okulu’na ve Boccaccio?da kadin kavramina deginmek gerekir. Nitekim Sicilya Siir
Okulu akimi 13. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Sicilya adasindan Orta italya’ya, Floransa kentinin icinde
bulundugu Toskana bolgesine ilerler ve burada Toskana Siir Okulu adini alir: (Karasubasi, 2011: 147).

italyan edebiyatinda kadin kavrami ve kadin figiiriiniin ilk kez ortaya cikisi Sicilya Siir Okulu’nda
gerceklesir. S6z konusu okul kapsaminda yapitlar veren sairlerin siirlerine ilham olusturan yeg kadin
figtiri, Sicilya Saray’nin efendisinin esi, yani Madonna/Hanimefendi’dir. [...] Siirlerinin t usu
zarafetiyle hayranlik uyandiran Hanimefendi’ye duyulan soylu asktir (2011: 146).

13. ylzyihin sonu ile 14. yizyilin baslari arasinda 6nce Bologna’da, daha sonra Floransa’d “siirsel
retim” olarak kisaca tanimlayabilecegimiz Dolce Stil Nuovo3 olusumunun igerisind ieri, Guido
Guinizzelli, Guido Cavalcanti gibi italyan edebiyatinin éncii sairleri bulunur. Ask X@ yola cikarak

i ruhani olan aski

“kadin”a dair farkli gorisleri yansitan bu 6nemli sairler, glicli bir sekilde icsellestir,
@ n bir varlikti ve onu
D

asillestirilmis bir duygu olarak aktarmaktadir. Cavalcanti* érneginde oldugu gibj n
tam olarak anlamaktan aciz olan erkek, kadina gére ikincil konumdaydi. Kadin ur,wezaket, alcakgondllaluk,
u

gizellik ve zeka vardi: genellikle onu ilahi bir degere burindiren nitelikl@gdi b r. Bir bakis ya da basit bir
selamlama, sair igin bir mutluluk ve kurtulus kaynagi oldugu kadar, S@nda aci ve istirap kaynagl da
olabiliyordu. Dante Alighieri'nin Vita Nuova baslkli diiz yazi ve sii olusan 42 bélimden olusan eserinde,
sairin Beatrice’ye duydugu aska tanikhk edilir. Bu basat es x in dokuz yasindayken Beatrice ile
karsilasmasinin ve on sekiz yasinda yeni bir karsilasmanin hikayesi tir. Beatrice'yle yasak olmasina karsin goz
goze gelmesinin etkisiyle bu kadinin bilyisine kapilan sai rice’'nin kendisiyle selamlasmayi kesmesiyle
hiizne bogulur. Sairin mutlulugu, 6nceden giizel selanmyV baretken, artik Beatrice hakkindaki dvgleri
duymakla yetinmektedir. Beatrice’nin dogum yapark iyle sair uzun bir donem sarsinti yasayacaktir.
Eserde daha sonra baska bir kadina duydugu ilgta er ve kadinin kendisine nasil da acidigindan. Vita
Nuova, Beatrice’yi daha yliksek bir dille ve onaffayikNoi ilde anlatacagina s6z vermesiyle sona erdiginden ilahi
Komedya’nin habercisi oldugu belirtiimektedir , Angeleri, 1970: 18). Yazinin Gslubu her zamankinden daha
kibar ve 6zIU Uslup arayisi icinde hareketded€rken, a8k, tabiat ve asik olma sebepleri, ruhun iyiligi ve melek-kadin
figlrQ temalar ele alinarak derin bir i e tabi tutulmaktadir. Ozetle Stilnovizm, 13. yizyilin komiinal
uygarliginin, entelektiel bir bicimde I, kusursuz bir bicimde yansitan edebi bir tGretimdir.

k-kadin figirinin oldukga 6nemli bir role sahip oldugu bilinmektedir.

Bu edebi liretim igerisinde sun
Aslinda kadin ve goksel varI@ i analoji yani benzesme Dolce Stil Nuovo dncesindeki siir anlayisinda da
n

mevcut olsa da estetik et dolayr sinirli kalmistir. Melek-kadinin guzelligi, stilnovistler tarafindan
Tanri’dan gelen ve dolawsi r'erdem bakimindan zengin bir giizellik olarak tanimlanir ve bu, asil bir kalbe
sahip erkekte cinselliklE® stirilmemesi gereken bir ask duygusu uyandirir. italyan edebiyatinin en taninmis
kadin figlirG ve en Uik lerden birine esin kaynagi olan Beatrice’dir; onu, italyan dili ve edebiyatinin éncisi
ilham perisi olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir.

oldukga dnemli yer tutmaktadir. Decameron’da zeka en yukaridan en asagiya kadar (aptallik) her seviyede irdelenir ve kadin ile zeka 6zdes
kavramlar olarak okuyucunun karsisina gikar. Zeka kavraminin yani sira agk kavrami da, Boccaccio’nun yapitinda farkli bigimleriyle yer alir.
Sicilya Siir Okulu’nda mahveden ve Toskana Siir Okulu’nda asilabilen bir kriz olarak nitelenen ask kavrami, Decameron adli yapitta, glindelik
yasamin bir pargasi bigiminde, masum ask, cinsel dirtiulerle dolu ask, mutlu sonla biten ask ve bedbaht eden ask gibi boyutlari kapsaminda
yansitilir (Karasubast, “Sicilya Sanat Siiri'nden Boccaccio’ya Kadin Kavrami”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Codrafya Fakiiltesi Dergisi, 51, 2
2011: ss. 145-153).

3 Sicilya Sanat Okulu ve Toskana Sanat Okulu’nun ardindan ortaya ¢ikan, bir yontiyle kendinden 6nceki her iki edebiyat anlayisindan ve
Provans siirinden etkilenen, diger yoniiyle alabildigine yenilik¢i ve 6zgiin olmaya calisan Dolce Stil Nuovo, XlIl. ve XIV. yiizyl italyan
edebiyatinin en 6nemli olaylarindan biridir. Sadece bir sanat ve edebiyat anlayisi degil, toplumsal, kiltiirel ve siyasal gelismeleri aktarmadaki
rolt, bir donemin siir (ve edebiyat) anlayisini sekillendirmesi, icerisinden Dante Alighieri gibi muazzam bir sairin yetismesiyle, dénemin
edebiyatinin en belirleyici akimidir (Ayyildiz, Ortagad italyan Edebiyati, Cizgi Kitabevi, Ankara, 2019, s. 105).

4 “Donna angelicata” kavrami ile ilk kez Guido Cavalcanti’nin bir siirinde karsilasiriz. “Al cor gentil rempaira sempre amore” baglikl
canzone, Dolce Stil Nuovo’nun manifestosu olarak kabul edilir (Inglese, Girogio ve Carrai, Stefano’nun La letteratura del Medioevo
calismasindan alintilayan Ayyildiz, Orta Ortagad italyan Edebiyati, Cizgi Kitabevi, Ankara, 2019, s. 109).



Bir diger kadin figlir(i ise Francesco Petrarca’nin Laura’sidir. Beatrice ve Laura, Orta Cag’dan Himanizme
italyan edebiyatinin en {nlii ve giizel kahramanlaridir. ikisi cok farkl iki kadin figiirii olsa da ayni zamanda
benzerliklere de sahiptirler. Dante Alighieri, Beatrice ile ilk kez, belki de Portinari ile dokuz yasinda tanistigini ve
onu dokuz yil sonra tekrar gordiglinl anlatir. Beatrice 1290'da trajik bir sekilde olir ve sairin Vita Nuova'yi
bestelemesine dnciiliik eder. Francesco Petrarca ise 6 Nisan 1327'de Avignon'daki Santa Chiara Kilisesi'nde sevgili
Laura ile tanismistir: Canzoniere de bu bulusmadan ilham almistir.

Bu iki kadin figliriniin isimleri Gzerinde duruldugunda su bilgileri aktarmak gerekir: Beatrice ismi agikca
mutluluk kaynagi olarak algilanirken, Laura ismi ise Daphne’nin karsiliksiz askin simgesi olan bir defneye
doéniismesine yol acan Apollon efsanesinden, eski Roma’da muzafferlerin Jiipiter'e baghligin bir isareti olarak
giydigi defneye kadar cok farkli goriisler 6ne strilmistir. Her iki kadin figlirinln yansittigi sey alcakgondllilik,
dirastlik, nezaket ve sevgi kavramlaridir.

italyan edebiyatinda tasvir edilen bir diger kadin figiirii ise Ludovico Ariosto’nun dénemli eserig@rlando
Furioso’da karsimiza gikar. Ariosto, biiylici Alcina karakteri ile bize seytani kadin figlrinQ gizmisti bir
deyisle, bu kadin figlir(i, seytanin bir drnegidir. Bliyli sayesinde fiziksel olarak giizel olmasina ragm % yash
ve ¢irkin bir kadindir. Alcina, bastan ¢ikarmak icin biylsini ve 6zellikle cazibesini kuIIanlﬁ%\e rkekleri

kendine gekip asik eder. Alcina’nin kusursuz goriinimi onun bir melek gibi distinal o % olur; ancak
Ariosto, onun hain ve biyuleyici dogasini eser boyunca aktarir. Ruggero’nun agzinda ”'\&é 1 goriintlstni
aktaran misralar ise soyledir: %

“Benimle olan tutkulu duygulari, Q

bende karsilikh bir katalitik tepki olusturdu Q

oyle ki, bana goére o, her yerin ve zamanin tim iyiligini

vicut ve yliziiniin miikemmelliginde 6ziimsliyordu.” (Ariosto, 2009: 9 \'

Aydinlanma Cagr'yla birlikte esitlik ve sosyal siniflar hakkinda kog® @aglanm@ 18. ylzyil Floransa’sinda
gecen Carlo Goldoni’nin g perdelik tiyatro oyunu La Locandier% irandolina karakteri karsimiza gikar.
w

Eserin baskahramani Fabrizio ile islettigi ve babasindan kalan han etmesini yapan bir kadindir. Mirandolina

glzel, bencil ve kendine giivenen bir kadindir. Goldoni, o etkarlarinin yardimiyla hani igleten zeki ve
caliskan bir kadin olarak tasvir eder. Cazibesinin farking% plerinden faydalanir, tim hediyelerini kabul
eder ve kendini hig ele vermeden onlari handa tutma MBu noktada Goldoni’nin eserleriyle birlikte daha

onceleri Boccaccio’nun yapitlarinda goriilen ve artik giylatoplumda goriinir olan kadinin bir adim daha 6teye
giderek girisimci olarak da varlik gostermeye §Ia%r Imektedir. 19. ylzyil sonu 20. yiizyil arasinda yasamis
Gabriele D’Annunzio da eserlerinde birgok f%l figliriine yer vermis bir sairdir. Sairin Eleonara Duse ile
yasadigi iliski yine kendisinin guzelligh v€ zevki®Sanatinin ve yasaminin merkezine yerlestirmis yapisiyla
eserlerindeki kadin figiirlerini belirleyici

laflolmustur.
Gegmiste kadin, erkege sadece ikte degil, edebi kurgu alaninda da tabi kiinmis ve kendini ask
tutkusunun “nesnesi” olmakla sini a‘da, ylzyilin ikinci yarisinda Uretilen edebiyat eserlerinde kadin figiird,
ozglirlesme yolunda buyik bir %rak basroli almayi basarir. Erkeklerin yok edicisi, onuruna sahip ¢ikan,
degerlerden yoksun burjuva In sefaletine bir alternatif arayan, artik toplumsal kurallar altinda kadinligini
feda etmek istemeyen li inNRir kadin temsili ortaya ¢ikar: femme fatale.

Bu baglamda italy tinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan Antonio Fogazzaro’nun psikolojik roman
alaninda kaleme \ mbra baslikl eserinde yer verdigi “kadin” figlirline dair gorislere yer vermek faydali
olacaktir. FogazZaroNitalyan edebiyatinda 12. ve 13. yiizyillarda yaygin bicimde islenen bir konuya deginir: O
dénem italy atinda, Dante’de oldugu lzere, kadin seven erkegi Tanriya yiicelten ve onu soylu kilan bir
varlik o@ goériiyordu; bu sebeple Fogazzaro’nun eserinin kadin karakteri Marina®yi iyilik-giizellik ve

bi

aripelf r olarak nitelemesi bu etkinin bir sonucudur (Karasubasi, 2014: 530).

- n basat anlati tlrline deginmek gerekirse dedektif hikayelerinin, polisiye anlatilarin, gerilim
romaRflasinin ve noir tarzi filmlerde karsilagilan “kadin” figlirlerinin cogunlukla glicli ve bagimsiz karakterler
olarak sekillendigini belirtmek gerekir. Edebiyatta ayni zamanda toplumsal cinsiyet ve gii¢ dinamiklerini de
yansitan bir temsil bicimi olarak da sunulmaktadir. Kadinlarin toplumsal beklentilere meydan okuyan, 6zglr
iradelerini kullanan ve kendi hedeflerine ulasmak icin giiclerini kullanan figlirler olarak da degerlendirmek
mumkuinddar.

Antonio Fogazzaro’nun Malombra Yapitinda Kadin Figiiri ve Psikolojik Ogeler: Sadece bildiri olarak
sunuldugundan ilgili calismadan bilgi ekleyemiyorum.

5 Marina Malombra karakteri Antonio Fogazzaro’nun en biylk basarisi ve modernligidir. Marina araciligiyla dénemin kadininin temel
sorunlari hakkinda bilgi sahibi olunuyor. Gelismekte olan bir toplumda kadin, Edith karakteri sayesinde, her ne kadar meleksi saf/temiz olarak
disinilse de, gergekte kadin, sorunlari olabilen, duygu ve disiince gelgitleri igerisinde ayakta kalmaya galisan, kalbiyle akli arasindaki tezatlar
nedeniyle bir tiirli huzura kavusamayan insancil ve gercek bir varlik olarak betimlenmektedir (Karasubagi, 2014: 532).



Andrea Camilleri ve Komiser Montalbano’da Kadin Figiirleri

Andrea Camilleri, yarattigi Komiser Montalbano karakteri etrafinda sekillenen polisiye roman tiriinde yazdigi
anlatilariyla énemli italyan yazarlar arasinda yerini almis Sicilyali bir yazardir. Bu sebeple dogup biyiidigi
topraklarda sekillendirdigi anlatilarinda yarattigl hayali mekanlar araciligiyla Sicilya’ya dair karakteristik 6zellikleri
detaylica aktardigini belirtmek gerekir.

Komiser Montalbano serisi, 1994 yilinda ilk roman olan La forma dell'acqua (Suyun Sekli) ile baslar. Camilleri,
Montalbano serisinde Sicilya’da gegen bir dizi polisiye roman yazmistir. Seri, basarili bir sekilde sug, gizem ve
mizahi bir araya getirerek okuyuculari etkilemistir. Montalbano karakteri, karizmatik bir dedektif olan Salvo
Montalbano’yu temsil eder. Montalbano, Sicilya’da cgesitli suglari ¢6zen ve ayni zamanda blirokrasiyle miicadele
eden bir karakterdir.

Montalbano serisi, italya’da ve uluslararasi alanda biiyiik bir basari elde etmistir. Camilleri, serinin rgmanlarini
2000’li yillarin basina kadar dizenli olarak yazmistir. Montalbano serisi, polisiye edebiyatinin 6nemli arcasl
haline gelmis ve bir¢cok hayran kazanmistir. 2019 yilinda Camilleri’nin vefatiyla serinin devami s istir,
ancak Montalbano karakteri popdlerligini korumaya devam etmektedir. %

Tarihsel siireg igerisinde Sicilya’nin maruz kaldigi siyasi ve sosyo-ekonomik ilerlemeler, ada r
sekillendirmis ve c¢esitlendirmistir. Sicilya denildiginde akillarda canlanan mafya- illse Si
¢atismalarin ve gekismelerin Camilleri anlatilarinda derinlikle aktarildigini belirtmeleg - cografyasinin
maruz kaldigi savaslar, bunun sonucunda yasanan ekonomik zorluklar ve gogler, adagi % jik yapisinda ¢ok
katmanli ve kiiltirel olugumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kendine ewleficesinin de baskin bir

g
la

yapisini
arasindaki

bicimde yer aldigi anlatilarinda, tipik bir glineyli erkegin tim ozelliklerini tasi r Montalbano ve onun
etrafinda gelisen olaylar gergevesinde yer alan “kadin” karakterler aracilig sitilan ozelliklerin feminist
elestiri baglaminda ortaya ¢ikarilmasi 6nem arz etmektedir. \'

Andrea Camilleri’nin romanlarindaki kadin figiirleri, Montalbane% %‘e hil olmak tzere genellikle biyik
cesitlilik ve karmagiklikla karakterize edilir. Camilleri, farkh baglamlagd x isiliklerden kadinlari betimler, onlara
olay orgusu icerisinde 6nemli roller verir ve onlarin bagkarakteri ati lizerindeki etkisini gdsterir. Ornegin,
Komiser Montalbano’nun hayatinda baskin bir kadin figliriizala %yaratllan Livia karakteri gibi romanlarinda,
giiclti, bagimsiz ve akilli kadinlarla karsilasilir. Montalb3 ofusturmalar sirasinda karsilastigl gazeteciler

veya glcli kadinlar gibi toplumda aktif rolleri olan kad r rler de bulunmaktadir.
Bu asamada, serinin kronolojik olarak ya2|lm|§bﬂ &‘

UGromaninda yer alan Livia, Adelina ve Ingrid gibi kadin
karakterler (zerinden, Camilleri'nin anlatilafindank igin baskin 6zelliklerine dikkat ¢ekmek ve italyan
edebiyatinin 6nde gelen eserlerindeki kadin fig If yansimalarinin belirlenmesi 6nem arz etmektedir.

Livia, Adelina ve Ingrid Ornekleri ®

Livia karakterini Suyun Sekli baslikli
tanimaktayiz. Oncelikle, anlati seri

ndd ve serinin diger anlatilarinda Montalbano’nun sevgilisi olarak

karakteri Komiser Montalbano’nun etrafinda sekillenen olay
orgilerinde, Camilleri’'nin yer ve &kadin” figlirlerine ve onlarin Montalbano ile olan iliskisini, tavirlarini
anlamak adina, giineyli bir ital % kurgusunun nasil yaratildigina bakmak gerekir. Komiser olmasina karsin
kurallara karsi alerjik bir blinye hip Salvo Montalbano, aliskanliklarina derinden bagl, iyi kurulmus yemek
sofralarinin miidavimi ol lanabilir. Genel hatlariyla tanimlanan bu eril karakterin, romandaki durusuyla
adalet adaminin ax a ¢ok daha fazlasi sakhdir. Salvo, kesinlikle 6zgir bir ruhtur. Keskin bir zihin ve ahlaki

t

bir bitlnlige sahi ara, unutulmuslara, savunmasizlara yardim etmek zorunda hissetmesine neden olan
unsurlarin bir birlegimi Séz konusudur.

Salvo M n% icin Livia, yalnizca bir sevgili olarak degil ayni zamanda komiserin sirdasi ve hayatinin kadini
olarakgfe m tedir. Anlatinin esas kadini olarak da tanimlanabilecek bu kadin figlirti, glineye ait anlatilarda
ad %‘ sunar; ¢linkii Livia, italya’nin kuzeyinde, Cenova’da yasamaktadir.

nlamda Andrea Camilleri bu iki karakter tzerinden bir gliney-kuzey birlesimi ve agki sunmaktadir.

ira ylzyillara dayanan Kuzey ve Giiney italya ayrisiminin aslinda ask, sevgi ve insani unsurlar séz

konusuyken anlamsiz oldugunun altini gizmektedir. Deyim yerindeyse dibine kadar Sicilyali olan Salvo

Montalbano’nun anakara ile tek baglantisi, onu italya’nin geri kalanina baglayan Cenovali Livia’dir
(Ayyildiz, 2021: 9).

Bu sebeple ¢ogunlukla uzaktan strdurdukleri iliskilerine taniklik ettigimiz bu c¢ift, aralarinda sahip olduklari
glcli bir bagla okura aktarilmaktadir. Nitekim kendi koklerine derinden bagh glineyli komiserin, Livia’ya olan
bagliligi da ¢ok glglu aktarilir.

Livia ve Salvo Montalbano arasindaki bag, zaman igcerisinde mesafeye, gerilimlere, konusulamayan konulara
ragmen ¢ok guglidir. Telefon gorismeleri lizerine kurulmus, yan yana ¢ok az gelebildikleri ancak bunu da yeterli
gordukleri bir iliski yasamaktadirlar:

-Alo, askim? Benim, Livia. Ofise telefon a¢tigim igin Gzglinim ama...



-Sen ne zaman, nerede olursa olsun bana telefon edebilirsin, soyle bakalim, ne var?
-Onemli bir sey yok. Senin oralarda bir politikacinin 6ldigiinii okudum simdi gazetede. [...] Bu 8lim
basina ¢ok is acti mi?

-Cok da degil.

-Yani o halde bir degisiklik yok. Oniimiizdeki cumartesi beni ziyarete geliyorsun? Bana kétii bir siirpriz
yapmazsin, oyle degil mi? [...]

-Sakin ol, bu sefer gelecegim (Camilleri, 2021: 51).

Bu onlar igin yeterlidir; ¢iinkl onlar icin 6nemli olan unsurlardan biri de disaridan fark edilmemektedir. Onlar
icin 6nemli olan kendi aralarinda kurduklari empati yetenegidir. Ses tonlarindan neredeyse anlasilamayacak bir
degisiklik nedeniyle uzaktan da olsa birbirlerinin ihtiyaclarini algilamak icin yeterlidir. iliskilerinin en biyiik
yetenegi budur. Sessiz kalislar nemlidir. Bircok sessiz an onlar icin aslinda kelimelerle doludur. One
digerinin zamanina, digerinin kararina, digerinin iradesine, saygl duymaktir. Montalbano, kuzeye,ghivia’'nin
Cenova yakinlarinda yasadigl Boccadesse’ye gittigi ana dair aktarilanlar buna glizel bir 6rnek olacak%

Vi

Livia’yla sarmas dolas bir halde, ¢ektigi derin uykular sayesinde Boccadasse’deki
gecirdigi Gg glin ona Sicilya’ya dair neredeyse her seyi unutturmustu. Neredeyse her seVi ¢

g sefer, ihanet edercesine koku, konusma, kendi yoresine ait seyler onu yaka
icin Vigata’ya gotiirmistu. Ve her seferinde o anlk degisimini, o dalip gidig@
i il

iki veya

k kisa bir an

ivia'nin higbir
sey sdylemeden ona 6ylece baktigindan emindi (2021: 174).

Klasik bir erkek egemen iliskinin 6rnegi olarak da okunabilecek
Montalbano’nun 6zel hayatina ait bir karakter olarak sunulan Livia’nin, anla
aldigini belirtmek yanhs olmaz. Bu durum pekala Livia’nin bagimsiz bir akt
karakterin etrafinda doniip durdugu seklinde de yorumlanabilir. \

-Merhaba agkim. Tam zamaninda aradim. Giiniin nasildi? ,® \cj
-Her zamanki isler iste. Senin? \
-Ayni. Dinle Salvo, bana séyledigin o sey lizerine uzunca...

-Livia, 6zlr dilerim, lafini kestim. Cok az vaktim v, ﬁa hi¢ yok. Beni tam kapidayken yakaladin,
°

ir bu. Cogunlukla
a cil karakter olarak yer
ornegi sunmadigl ve erkek

¢ikiyordum. °

-Tamam c¢ik o halde, iyi geceler. Livia telefon %lﬁ e Montalbano ahize elinde kalakaldi. Sonradan
akhna geldi ki, bir 6nceki gece Livia’yad?e ini olarak gece yarisinda aramasini soylemisti [...]
Vicdan azabiyla ahizeyi yerine koydu ithi illeri, 2021: 9).

Alisilmis cinsiyet rolleri baglaminda ise Li ihgiyla yansitilan kadin figlirli, evcimen, duygusal ve
partnerine bagiml bir kadin olarak tasvir edildiginden, erkek karakterin 6zgurligiini ve gliclinii vurgaladigi bir
desen olarak yorumlanabilmektedir.

Montalbano sofrayi hazirla yefli yerine koydu ve bitirdiginde Livia ne hazirlamis diye mutfaga
gidip bakti. Hicbir sey, ku Ibi 1ss1z, catal bicak takimi ve tabaklar tertemiz parliyordu. Francois ile
ilgilenmekten aksam igi disinmemisti bile. Hemen hizh bir o kadar da keyifsizce bir seyler
uydurdu (Camilleri, :

Livia, Salvo’ya duyg ak derinden baglidir ve onunla birlikte olmak igin kendi bagimsiz yasamini

surdirmek yerine[%‘ klanan, kendi hayatini ikincil planda tutan bir kadin figtirinii temsil etmektedir.

idealize edilm gurl ve onun erkek karakterler Uzerindeki etkileri agisindan ele alinacak olursa
Dante’nin me/el@ glrl Beatrice ile Camilleri’nin Salvo icin yarattigl partner Livia arasinda benzerlikler
bulundugu 6% ilir. Farkh donemlerde ve farkli amaglarla yazilmis iki eser olsalar da ilahi rehberlik, kadinin
glci v % ize edilen kadin figlri baglaminda iki kadin figlirliniin yakin yonleri bulunmaktadir. Her iki
kad % edebi anlatilar icerisinde idealize edilmis kadinlar olarak sunuldugu belirtmek miamkinddr.
Da trice’ye olan aski ve hayranhgi, onu cennetin temsilcisi olarak gérmesine yol agar. Montalbano’nun
Livia'ya @duydugu ask da onu glzel, gekici ve 6zel biri olarak aktarir. Sug o6rglisi icerisinde gerceklestirdigi
sorusturmalarda birgok farkl kadin figuriiyle kurdugu farkli iliskilere ragmen Livia’nin kalbinden ve yasamindan
ayrilmayi asla tercih etmez. Bir diger husus da her iki kadin figliriiniin erkekler icin bir tir rehberlik roli Gstlenmis
olmalaridir. Beatrice, Dante’yi cennete giden yolda yodnlendirip ona ilahi gercekleri Ogretirken, Livia da
Montalbano’nun hayatinda her zaman destekleyici bir figlir olarak yer alir ve onun ruhsal denge bulmasina
yardimci olur. Salvo’nun stresli ve zorlayici isiyle basa ¢ikmasinda Livia’yla kurdugu samimi iliski ve kendisine
sagladigl duygusal destek onemlidir. Salvo’ya sundugu farkh bakis agilariyla Montalbano’nun olaylari farkli agidan
degerlendirmesini saglar. Livia, yasamin baska yonlerine odaklanmasina ve sadece isine degil, ayni zamanda
kisisel hayatina da dikkat etmesine yardimci olur. Ayrica Montalbano’ya aidiyet duygusunu hatirlattigini da
belirtmek gerekir. Bu, Montalbano’nun yalnizlik hissini hafifletir ve ruhsal olarak daha iyi bir durumda olmasina
yardimci olmaktadir.




Anlati serisindeki bir diger 6nemli kadin figiirii ise Adelina karakteridir. Giiney italya cografyasinda tek basina
ayakta durma miicadelesi veren ve bunu yaparken toplumun “kadin”a dayattig genel gecer tim o6zellikleri
kisiliginde tasiyan bir figlir olarak goriiliir. Adelina, geleneksel italyan toplumunda tipik olarak kadinlara atfedilen
rol ve gorevleri yansitir. O, Montalbano’nun evinde hizmetcilik yapar; kisaca temizlik, yemek yapma ve ev isleriyle
ilgilenir. Bu durum, cinsiyete dayali is bolimi ve ev islerinin kadinlara atanmis olmasi gibi geleneksel cinsiyet
rollerinin bir yansimasidir. Ek olarak, Adelina karakterinin analizi, toplumsal siniflama baglaminda “kadin”a
atfedilen, bireylerin karsilastigi ayrimciligin bir 6rnegini sunma potansiyeline sahiptir. Hizmetgilik genellikle alt
sosyoekonomik siniftan gelen kadinlarin yaptigi bir is olarak stereotipe edilmistir. Bu durum, toplumda kadinlarin
sinifsal ayrimciliga maruz kalabilecegi ve ekonomik bagimhligin da cinsiyet esitsizligini pekistirebilecegi feminist
elestirilerle iliskilendirilebilir.

[...] Adelina ona dort kisiye yetecek kadar dolu bir tabak haslanmis karides hazirlamisti. Adelina, iki
suclunun annesiydi, iki kardesten ki¢lik olanini bizzat ¢ yil 6nce Montalbano tutuklamistive hala
hapisteydi. Gegen temmuz onunla zaman gegirmek icin iki hafta Vigata’ya gelen Livia, eyi

dinlediginde ¢ok korkmustu.
- Sen kafayr mi yedin? Bir giin intikam almaya karar verirse gorirsin, corbana zehir kat
u oldugunu

- [...] Adelina, bunun benim hatam olmadigini, yakalanacak kadar aptal olan ’I

gayet iyi biliyor. [...]
- Sizin sapkin disinme tarziniz umurumda bile degil. Onu buradan génder asin!

m
- Peki, onu gonderirsem kim evi ¢ekip cevirir, kiyafetlerimi yikar, ttil % ek pisirir? (Camilleri,
2021: 87-88).
iPfark

Montalbano ve Livia arasinda gecen diyalogdan da anlasilabilecegi gibi syal statliden gelen kadina
dair sunulan ¢atisma ve “kadin”a dayatilan tipik toplumsal nitelikler Carfnillefitarafindan detaylica verilmistir.
Nitekim giineyli bir erkek yazar tarafindan kaleme alinan anlatilarda ¥ % kadin” figurlerinin, yazarin iginde
dogup biyldigi toplumun, bireylere 6zgl hatlari yansittigi balir S\ Baska bir ifadeyle edebiyat, eger
oznelligin birikmesiyse; edebiyatin gidimli olusumlari baska 6znellik tiglerinin temsil edilebilecegi uzam/yokluklar
-ya da anlar- saglamaktadir (Humm, 2002: 142). Ataerkilligi ?Urel degerleri olusturmak ve siirdiirmek igin
sozel ayrintilarin nasil kullanildigina da (2002: 147) 6ra8ket tmektedir. Adelina karakteri, kadinlarin ev igi
isleri ve hizmetkarlik gibi alanlarda sikisip kalmasi ek egemen toplumlarda gligsiiz bir konuma
dusmelerine iliskin elestirileri de ¢agristirabildigi gl‘oé ek'®8emen bir toplumda kadinlarin gligstizlestirildigi ve

erkeklerin kontrolliinde oldugu bir iktidar deng€sin ttigini belirtmek gerekir.

italyan edebiyatinin basat eserlerinden ola ni Boccaccio’nun Decameron adl yapitinda da Adelina
aracihgiyla yansitilan “kadin” figirine y@kir{ozellik¥€r tasiyan Griselda karakteri bulunmaktadir. Decameron’da
aktarilan onuncu giliniin onuncu hikay; N rsilasilan bu kadin figliri kocasinin yonlendirmelerine boyun
egerek kendisinden istenilen sekilde ya“tilen ve her tirli fedakarligi gésteren bir kadin olarak tanitilir.
Nitekim onuncu gliniin onuncu hi kadinin itaatkar, sabirli ve bagimli bir sekilde hareket etmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Gerek Adelin %riselda, erkek egemen toplumda giligsiiz konumda bulunur ve erkeklerin
yonlendirmelerine tabi olurlak. Big baska deyisle, varolan patriarkal kuramda kadinlara kadin olarak bir yer yoktur;
en iyi ihtimalle erkekleri ansimalari olarak dahil olabilirler (Donovan, 2009: 356).

Adelina’y1 Camille nfatilarinda somut bir karakter olarak goririiz ancak Griselda, Decameron’da
sembolik bir anla% adir. Kisaca onun hikayesi, kadinlarin itaat etme ve sabretme beklentilerinin elestirel

bir sekilde yansMilahBir anlati olarak degerlendirebilir. Yapilan bu karsilastirma ile Klasik dénem italyan
akterlerinin farkh temsillerini ve toplumsal cinsiyet dinamiklerinin degisimini ifade etmekte
3| asikardir.

talbano anlatilarinda il sekreteri Profesér Giacomo Cardamone’nin karisi olarak tanitilan Ingrid
Rafakteri ise italya topraklarinin digindan bir érnekleme sunmaktadir. isvecli bir kadindir. italya’nin

edebiyatini
faydaly8l

anlatisinda tanidigimiz bu “kadin” figlirli, Montalbano’nun yirittigi sorusturma kapsaminda kasabanin fuhus
mekani olarak nitelendirilen agilda bulunan degerli kolyenin sahibi olarak okura aktarilir. Avukat Pietro Rizzo
tarafindan aktarilan bilgilere gére kadin kocasindan orada olup bitenleri merak ettigi icin kendisini fuhus merkezi
olan agila gotlirmesini ister. Cift, agila varir ve kadin arabadan iner. Ama o anda kendisine yapilan seviyesiz
tekliflerden rahatsiz olarak arabaya binip oradan ayrilirlar. Eve vardiklarinda ise kolyesini dislirdiglint fark eder.

Montalbano ise Miihendis Luparello’nun agilda 6lmesiyle bu olayin ayni saatte yasanmasina sasirir ve iki olayi
birbiriyle értistiremez. Avukatin anlattigl bu hikayeyi dinleyen Montalbano, kolyenin kendisinde oldugunu ve
teslim ettiginde ise kolyeyi bulanlara verilmesi amaciyla belli bir miktar para ister. Avukatla anlasirlar ve bu hikaye
kisa sireligine son bulur. Sonrasinda Montalbano, Nicolo Zito ile gériisiip bu isvecli kadin hakkinda bilgi almak
ister. Bu aktarimlar aracihgiyla isvegli kadinin profiliyle karsilasilir: “1.80 boyunda, sarisin, diizgiin bacaklar ve



1”7

goguslerle adeta bir meg!” (Camilleri, 2021: 97). Nicolo Zito’nun Montalbano’ya gonderdigi faksta Ingrid’e dair
detayli bilgilere yer verilir: “Giacomino, niteliklerini sana daha 6nceden anlattigim ikinci karisi Ingrid Sjostrom ile
babasinin evinin birinci katinda yasiyor” (2021: 102). Ingrid bir araba yariscisidir, béylece 6zgiir ruhlu bir kadin
figlirl olarak nitelendirildigini belirtmek mimkindir. Ayni zamanda toplumsal ahlaki degerlerin disinda
davranislar sergileyen bir karakterdir. Kocasini bircok erkekle aldattigi ve hatta kayinpederiyle de cinsel iliskide
bulundugu aktarihr:
[...] Ingrid ara sira iilkesine gidip kiigiik otomobil yarislarina katiliyor. Kocasini isveg sadeligi ve rahathgiyla
boynuzluyor. Gegen giin, (tabiri caizse) bes beyefendi, Polo kuliiblinde bir salon oyunu oynuyorlardi.
Birtakim sorularin arasinda su da vardi: Ingrid’le yatmayan varsa ayaga kalksin. Besi de oturmaya devam
etti. [...] Hasin babamiz Profesér Cardamone’nin de geliniyle mercimegi firina verdigine dair kontrol
edilemeyen bir sdylenti dolasiyor (2021: 103).

Ingrid’in nahos olarak nitelendirilen davranislarina dair aktarilan bu bilgilerde aslinda cinsel iktelik
yasaminin evli erkekler arasinda normal karsilandigi yansitilirken “kadin”a, “kolay” ve/veya “basi lari
yakistirildigi gortilmektedir. Miihendis Luparello’ya kisa sireli kurdugu iliski ve “basit"qbi % arak
nitelendirilmesi nedeniyle Luparello’nun o6lumuyle iliskilendirilmeye c¢alisilan Ingrid’in, Mo ano’nun
arastirmalari ve sorgulamalari sonucunda aslinda masum oldugu ve o gece miihendisle A\" adigl ortaya

cikar.
Feminist perspektife gore, kadinlarin 6zgilirligu bireysel miicadeleyle kazanm ektedir. Burada
ozglrlikten kastedilen sey kadinlarin yasal bir 6zne konumunda hak ve sorum a%sahip olabilme haklaridir

ve kendilerini gergeklestirme, ifade etme ve bireysel kimliklerini gésterebilme a elmektedir (Rochefort,
2020: 59). Cinsiyet merkezli diizen igerisinde “kadin”a dair tiretilen gesitli ki lerimginirlarinin yikilmasi gerektigi
er “kadin” figlirinln yansittig

olarak da yorumlanabilir. Ingrid Sjostrom karakteri araciligiyla anlatid
mucadele bu yénde okunabilmektedir. Ingrid Sjostrom karakteri, ﬁ& kisilik 6zellikleri olan bir figlirdur
t

ve fiziksel gekiciligi nedeniyle bir meta gibi sunulmasina ragmen, dogd raklarin digsinda, kadin olarak verdigi
miicadeleyle dikkat c¢eker. Sorusturmanin kilit noktasinda Moni no Oniline sunulan evraktaki bir imzayi
taniyamaz ve Avukat Rizzo’ya imzanin kime ait oldugunu sogar.Avukat Rizzo’nun Ingrid’i tarif ederken “ [...], o
isvecli. Acikgasi biraz pervasiz bir kadin, adetlerimize ¢'a @aélayacagml bilmiyor” (Camilleri, 2021: 95)
climlesini kullanir. Kendisine dayatilan eril bakis agisin fegtigi sifatlardan 6zglirlesme arzusuyla hareket eden
Ingrid, bu arzusunun sosyal alanlarda karsilastigi Qg lizlesen gliclU bir figlir olarak aktarilir. Sorusturma

orlismek istedigini belirtir. Kendisini erotik bir nesne

o}
kapsaminda Montalbano, Ingrid’e telefon ag ve%@
olarak goren eril bakis agisindan bunalan Ingrid i, onun maruz kaldigi siddeti yansitmaktadir:

Ingrid duraksadi. °

-Senin yatak odanda mi? \
Kadinin sesi sinirli gelmig,ti;@u o0bir ucunda agikga kendisine yiriyen bir embesil oldugundan

siphelenmeye baslamist

[

-Bakin hanimefendi, h k kuskulanmanizi anliyorum. Séyle yapalhim. Bir saat icinde Vigata polis
karakolunda olacagnn,araju arayip beni isteyebilirsiniz olur mu?
Kadin hemen ce edi, dislinliyordu, sonra kararini verdi.

-Sanaina liS. Nerede ve ne zaman? (2021: 110).
Nitekim anlatlx akteri Komiser Montalbano’nun bakis agisindan da Ingrid’in kadinligi tizerinden nasil

n
algilandigi aktarl%
M&@ [...] arabayi park etti ve beklemeye koyuldu. Birkag dakika sonra iki kisilik, kirmizi ve dilbaligi
ibi I

r araba geldi. Ingrid kapiyi acip indi. Bir sokak lambasinin los 1siginda bile komiser onun hayal
ttiginden cok daha iyi oldugunu goérdi, dar kot pantolonunun sardigi upuzun bacaklar, kollari kivriimis
teli beyaz bir gomlek, sandaletler, tepeden topuz seklinde toplanmis saglar; adeta gercek bir kapak
1z (2021: 133).

Bu ciimlede, geleneksel kadinlk kodlarina vurgu yapildigi belirtilebilir. Cimlede bahsedilen kadinin fiziksel
ozellikleri ve giyimi, erkek bakis agisinin bir Griini olarak sunulmaktadir. “Dar kot pantolonunun sardigi upuzun
bacaklar”, “dekoltesi olan beyaz bir gémlek”, ve “tepeden topuz seklinde toplanmis saglar” gibi betimlemeler,
kadini nesnelestirerek onu bir “kapak kizi” gibi gostermektedir. Bu tir bir betimleme, kadini sadece fiziksel
gorinimu Gzerinden degerlendirmek ve onu sadece cinsel cazibesiyle tanimlamak anlamina gelebilir. Bu, kadinin
ozgiin kisiligi, yetenekleri ve basarilari yerine, yalnizca dig goériinimiine odaklaniimasina sebep olur. Bu tir bir
yaklasim, kadinlari objelestirme egilimini ve cinsiyet esitli§i prensiplerine aykiri olan stereotipleri
desteklemektedir. Bu ciimle, kadinhgin sadece fiziksel cazibe lizerinden tanimlandigi geleneksel kadinhk
kodlarina atifta bulunurken, feminist elestiri agisindan bu tiir yaklagimlarin kadinlari sinirlayici ve yuzeysel bir
sekilde temsil ettigi ifade edilebilir.




Ingrid aracihigiyla aktarilan “kadin” figlirliniin yansittigl bir diger kavram ise cogunlukla edebiyatta ve
sinemada karsilasilan cekici ve bastan cikarici kadin figiirleri icin kullanilan femme fatale kavramdir. italyan
edebiyatinda Gabriele D’Annunzio ve yine Giiney italya edebiyatinin énemli yazarlarindan olan Giovanni
Verga’nin eserlerinde femme fatale’in ilk 6rneklerinin sunuldugunu belirtmek gerekir. Femme fatale karakterleri,
genellikle fiziksel olarak gekici ve etkileyici gorinir; dyle ki viicut dili, kiyafetleri ve cazibesiyle baskalarini biydler.
Cinselliklerini kullanarak erkekleri etkiler ve kontrol altina alir. Kendi cinsel arzularini ifade etmek konusunda
ozglirdirler ve bu 6zgiirlikleriyle erkekleri bastan gikarir. Cogunlukla kendi basina haraket eden, kendi kararlarini
alan, kendi hedeflerine ulagsmak icin harekete gecen ve kendi iradesine sahip bir “kadin” figliri olarak
tanimlanabilir.

Femme fatale, tarihsel olarak kadin cinselligini tehlikeli bir sekilde sunan ve erkeklerin zayifliklarini kullanarak
onlari yok eden bir imge olarak tasvir edilmistir. Ancak, bu karakterlerin feminist elestiri baglaminda ingelenmesi,
onlarin sadece erkek arzularini tatmin eden araglar olarak degil, glicli, bagimsiz ve kendi iradelerinigkullanan
gini
Ingrid araciligiyla yansitmistir.

Sonug

Bu ¢alisma, Camilleri’'nin kadin karakterlerini ve temsil bigimlerini izleksel olarak X k, Komiser

Montalbano Serisi'nden segilen Gic 6nemli kadin karakter araciligiyla italyan polisiya\e \ Klasik donem

kadin karakterler olarak da anlasilmasini saglamaktadir. Andrea Camilleri de polisiye anlatilarinda buQ

italyan edebiyat eserlerindeki kadin figiirlerini feminist kuram cercevesinde karsilasti ir $ekilde incelemeyi
sunmaktadir. Bu dogrultuda Andrea Camilleri’'nin Komiser Montalbano serisj ik iglrlerinin, feminist
elestiri baglaminda incelendiginde hangi gorislere yol agtigi belirlenmeye ¢alisi Ir.

Oncelikle, arastirma konusunu olusturan serinin, italya’nin 6nde gelen palisiye aglatilarindan bir olarak kabul
edilmesi ve italyan polisiye edebiyatinin gelisimine 1994 yilindan giiniinfizeNénciiliik etmesi dikkate alinarak,
Camilleri’nin Komiser Montalbano Serisi’'nde yer alan kadin figirlerj t @rnek Gzerinden, feminist kuramin
sunmus oldugu perspektif dogrultusunda birer yan karakter olarak\ga gorduklerini belirlemek tizere analiz
edilmistir. Bu karakterler, komiserin sevgilisi Livia, Montalbano'nun,euinde calisan Adelina ve isvegli 6zgiir ancak
eril bakis agisindan uretilen elestirel davraniglarla miicadel Ingrid gibi 6nemli ve etkili kadin figlrleriyle
temsil edilmektedir. Camilleri'nin kadin karakterlerini ste ip sik¢a basvurarak tasvir ettigi belirlenmistir.
Ornegin, bazi kadin karakterler, Montalbano'nun ro rlari olarak tasvir edilirken, bazilarinin sadece
cinsel cazibe araglari olarak kullanildig gbrulmuaﬁr m, polisiye anlati tiriinde kadinlarin sadece erkek
arzularini tatmin etmeye yonelik nesneler oldrak dilmesi ya da geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine
dayatilan yukimliliklerin nasil aktarildiginin edilmesinde belirleyici olmustur. Camilleri'nin kadin
karakterlerinin derinlikli ve cok boyutlu Im n zifade, genellikle erkek karakterlerin hikayelerine hizmet eden
araglar olarak kullanildigi belirlenmisti N t elestiri baglaminda ele alinan polisiye anlatilar igerisinde
kadinlarin kendi hikayelerini ve dene j aktarma firsatinin sinirli oldugu gorilmustar.

Sonug olarak Camilleri'nin Ko ntalbano serisinden secilen Ug¢ farkl kadin figlirt araciligiyla hem
olumlu hem de elestirel yonle %aya calisilmistir. italyan edebiyatinin basat eserlerinde yer bulan kadin
figlrlerinin yansittig me/ek@e femme fatale gibi kavramlarin polisiye tiirde yazilan eserlerdeki érnekleri,
Klasik dénem italyan ed Ihdan sunulan érneklerle karsilastirilarak sunulmustur. Feminist elestiri, kadinlarin
daha derinlikli ve, 6 a

akterler olarak temsil edilmesini ve kendi hikayelerini anlatma firsatlarini
giclendirmeyi tal dir. Bu sayede italyan edebiyat tarihi kapsaminda “kadin”a verilen deger ve “kadin”
aracihgiyla sunu% isler belirlenmis; Cagdas dénem italyan edebiyatinin popiiler anlati tiirlerinden olan
polisiye edebi , ¥kadin”1 merkezine almayan, ancak toplumun ve kiltirtin derinlikli birer pargasini olusturan
ini er sunan Andrea Camilleri’nin ve eserlerinin incelemesi sunulmustur. Bu sebeple edebi
et esitligi ve kadinlarin glclendirilmesi konusunda daha ilerici bir yaklasim benimsemesi
irtmek yanlis olmayacaktir.
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