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PERIDE CELAL’IN SON SARKISI'NDA TURK MUSIKiSi VE BATI MUZiGi

Oz

Oykii ve romanlariyla Cumhuriyet déneminin énde gelen yazarlarindan biri olan Peride Celal, yazarliginin ilk yillarinda
“pembe roman yazari” olarak taninmis, gazete ve dergilerde yayimlanan tefrikalariyla genis bir okuyucu kitlesine hitap
etmistir. Ask ve macera romanlariyla taninan Peride Celal, yazarliginin ikinci dénemi olarak adlandirdigi 1950’lerden sonra
“popiler romanci” kimliginden siyrilmis, edebi bir dontsiim gegirmistir. 1951 tarihinde Milliyet gazetesinde 82 sayi olarak
tefrika edilen Son Sarki adli romani, Peride Celal’in yazarlik serGivenindeki gegis donemi eserlerinden biridir.

Son Sarki, donemin ses sanatgilarinin hayatini anlatan ve yazarin diger romanlarinda da oldugu gibi aska odaklanan bir
romandir. Avrupa’da -Paris’te- egitim gérmus olan Ayse, Tanzimat donemi romanlarinda gorilen alafranga tipin idealize
edilmis halidir. Ancak Ayse, Avrupai tavrini sadece alafranga mizik alaninda aldigi egitimle sinirh tutmus, memleketini ve
ozellikle de annesini gok sevdigi icin 6zline yabancilasmamis bir kizdir. Annesi, sahnede kullandigi adiyla Nihal Ses, fagshur bir

alaturka ses sanatgisidir. Romanda Ayse’nin temsil ettigi Avrupa/alafranga mizik ile anne Nihal Ses’in ve gevresini subu
oldugu alaturka muzik lizerinden karsilastirmalara gidilmistir. Bu ¢alismada, Son Sarki adli romanda yer al ve
alafranga muzik karsilagtirmalari ele alinmistir. Eserin tanitimini amaglayan bu inceleme ile Peride Celaligmki nda yer
alan ancak tefrika halinde kaldigi igin pek bilinmeyen bir eser gorindr kinmistir. ° cj

Anahtar Kelimeler: Peride Celal, Son Sarki, tefrika roman, alaturka musiki, alafranga mizi

TRADITIONAL TURKISH MUSIC AND WESTERN MUSICIN P

Abstract
Peride Celal, one of the leading writers of the Republican period with he &d novels, was known as a “pink
novelist” in the early years of her writing, and addressed a wide reader, \% erials published in newspapers and
magazines. Peride Celal, known for her love and adventure novels, un rary transformation after her “popular
novelist” identity after the 1950s, which she called the second period of her Writing. Her novel Son Sarki, which was serialized
in 82 issues in Milliyet newspaper in 1951, is important as a transitio d work.

Son Sarki is a novel about the life of the sound artists of al\e focuses on love, as in the author’s other novels.
Ayse, who was educated in Europe (in Paris), is the real educated

ized version of the European type seen in Tanzimat
period novels. However, Ayse is a girl who has limited her BUropgamrattitude only to her education in the field of alafranga

music and loves her hometown and especially her o% e much. Her mother, Nihal Ses, as he used on the stage, is a
famous traditional Turkish music artist. In the novel, comgarisons were made on Europe/ European music represented by
Ayse, and traditional Turkish music, of which mother Ni es and her surroundings are members. In this study, traditional

Turkish music and Western music comparisénsfin the Aovel Son Sark: are discussed. With this examination aimed at the
promotion of the work, a work in Peride Celals®orpus was made visible.

novel, traditional Turkish music, Western music.



GiRiS
Oykii ve roman tiiriinde bircok eser vermis olan Peride Celal, 1935 yilinda Yedigiin dergisinde yayimlanan Ak
Kiz bashkl 6ykislyle edebiyat diinyasina adim atmustir. 1935-1950 yillari arasinda yani yazarliginin ilk on bes
yilinda yazdigi ask ve macera eserleri yiziinden “pembe roman” yazari olarak anilmistir. Maddi kaygilarla
calakalem yazdigi tefrika 6ykii ve romanlarinda; P. Gencay, Peride Celal Bayburtlu ve Bayburtluoglu imzalarini
kullanmistir (Onur, 1970). Sénen Alev (1938), Yaz Yagmuru (1940), Ana Kiz (1941), Kizil Vazo (1941), Ben
Vurmadim (1942), Atmaca (1944), Askin Dogusu (1944), Yildiztepe (1945) ve Dar Yol (1949) isimli romanlari tiraj
beklentisi ve gecim kaygisiyla yazdigi eserlerdir (Cetindas, 2019: 38). ilk dénem eserlerinin edebi bir deger
tasimadigini diisiinen Peride Celal icin 1954’te yayimlanan U¢ Kadinin Romani yazarliginin déniim noktasini
olusturur. U¢ Kadinin Romanr’'ni Kirkinci Oda (1958), Gecenin Ucundaki Isik (1963), Giiz Sarkisi (1966), Evli Bir
Kadinin Giinliigiinden (1971), Ug Yirmidért Saat (1977), Kurtlar (1990), Deli Ask (2002) adli romanlari takip eder.
Peride Celal ile gergeklestirilen bir réportajda, ikinci déneminin baslangici olarak andigi romani Ug
baslayarak roman kisilerini nasil yazdigini ve gercek insanlardan yola cikarak kurmaca di
olusturdugunu anlatir. Peride Celal’in anlatici-yazar rolliyle eserleri arasinda kurdugu bagi gostere
kisiler yaratmasini saglayan yontemini roportajinda su sekilde agiklamistir:
“(...) butiin romanlarimda kendimi ve gevremi yazan bir yazar olarak var olmayi Shedi nirm U¢
Kadin’dan baslayarak, ama daha cok Gecenin Ucundaki Isik’la birlikte... Oy@ . Etrafima

bakiyordum ve gercek insanlari ariyordum. Once kendimden yola ¢iktim. Benim biit klarimda hem
kendim varim, hikayelerde, romanlarda, hepsinde, hepsinden girip ¢i de bir roman
kurdugumun bilincini tasimaya calisiyorum.” (ileri, 1996: 54)
Peride Celal, kalem faaliyetinin olgunlastigi ve yazarliginin ikinci donemilglarak%abul edilen 1950 sonrasinda
gercek insanlarla kurulu romanlarla okuyucu karsisina gikar. ilk ddnem rom@nla an bu ddoneme gegis slirecinde
yazdiklari ise, romanciliginin hazirlayicisi konumundadir. Bu nedeRleNgecisJdénemi olarak adlandirilabilecek
1950-1955 vyillari arasinda yayimlanan eserleri 6nemlidir. S6z ko tagivaraliginda yayimlanan ve ¢ogunlugu
tefrika olarak kalan Peride Celal romanlarindan biri Son ,Sarkl’dlr.; ide Celal’in tefrika halinde kalmis eserleri
Uzerine yapilan galismalarda ve Selim lleri tarafindan hazirl Peride Celal’ e Armagan” baslikli kitapta yer
alan “Peride Celal Bibliyografyasi icin Bir Deneme”«b I k@psamh calismada, Son Sarki adli esere yer
verilmemistir. Glncel bir ¢alisma olan ve Tirk edebiyaggg%~ ve yazarlarin biyografilerini genel ag ortaminda

arastirmacilarla bulusturan “Tirk Edebiyati isimler Ugu“ndeki “Peride Celal” maddesinde de Son Sarki yer
almamaktadir. Yapilan tarama c¢alismalarinda §er an’in bir yazisinda bu eserden, “Son Sarki'ysa bir ses
sanatkarinin hayatini anlatan telif bir roman. lik 2019) seklinde bahsettigi gortlmustir. Bu bilgiden
hareketle Milliyet gazetesinin arsivinde fer @lan kataloglarda 1951 yilinda tefrika edilen Son Sarkr’'ya ulasiimis ve

eser, bu calismanin kaynagini olustur t\x lece glinimuze dek goz ardi edilen bir eserin, Peride Celal’in
killiyatinda yer almasi gerektigi orta n tuf.

1. SON SARKI HAKKINDA %
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~ SON JARKI

Yazan: BAYBURTLUOGLU Ask ve Macera romans: 1
ilk tefrikanin basinda, “Bu roman icin kadin ve erkek hicbir meshur sarkici yahut sazendenin hayatlr;i nilham

alinmamustir. Biitiin sahislar hayaldir.” ifadesine yer verilir. Bu ifadeyle, romanda yer alan iki meshur ses $anatgisi
olan Nihal Ses ve Namik Coskun isimlerinin hayal Urlinii oldugu, bunlarin kurmaca metinde yer

olduklari vurgulanir. Romanda gegen Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiliceses, Perihan Altindag, gafiée )

iler

met
Ustiin ve Minir Nurettin Selguk gibi sanatgilar ise, ddnemin taninmis isimleridir. Ancak bu i dece o
dénem meshur olan sahne yildizlari olarak yer verilir ve alaturka ses sanatgilarini 6rn 2 ullanilir. ilk
birkag sayida, gegmis sayilarin dzeti yer alir. Ozetleme teknigiyle okuyucularin tefrikay: takip etmesi
ve eserin olay akisindan kopmamalari amaglanir. %

Son Sarki, Fransa’da konservatuvar ve san egitimi almis Ayse adli geng kizi @ astaligini haber alir
almaz istanbul’a gelmesiyle baslar. Giizelligiyle dikkat ceken Ayse, aynadaki y a betimlerken mutlu bir
geng kiz oldugunu da okuyucuya hissettirir:

“(...) Aynanin 6nlinde soyle bir dondiim, kendime baktim. Saglarimda altn,tozu dokilmas gibi piniltilar
var. Gozlerim beyaz ylizimde kémir gibi parliyor. Dudaklar, MSXSDerinde. Aynadaki sari saglari

dondikce omuzlarinda dalgalanan gizel, ince kiz memnun lilimsedi, bir sira inci gibi beyaz,
muntazam dis parladi, duru beyaz yanaklarda gamzeler agilip\kapandi. Dogrusu insanin kendisinde

utanilacak higbir sey bulamamasi hos bir sey. Hele bir ka
On yildir Paris’te yasayan ve alafranga muzik hayg&

itibaren kendisini bilinmez bir diinyanin iginde bulur. Si % 1 gegiren annesinin, meghur ses sanatgilarindan

nhesinin hastaligyla bogusurken bir yandan da kendi

biri olan Nihal Ses oldugunu 6grenen Ayse, bir yéh k
gercegini 6grenmeye calisir. Yillardir ayri ya§adg afgesinih bu gergegi kendisinden saklamasina, kizini bir yabanci
I

geng kiz, memlekete adim attigr ilk andan

gibi uzaklara gdndermesine anlam veremez pesine disen Ayse, hayatin bir diger gercegi olan ask
duygusuyla bu esnada tanisir. Kendisine afkadasl’eden gazete muhabiri Necdet Ulutlirk’e asik olur. Necdet
Ulutlrk sayesinde, annesinin dilinden di ﬁ&% meshur sarkict Namik Cogkun ile tanigir. Annesinin bu adamla
olan bagini ve ondan neden nefret giniarastirirken, yillardir annesine santaj yaparak ondan para alan bir
adamdan gergekleri 6grenir. Ann
cikinca Namik Coskun’un ailegi

amik Coskun geng yaslarinda birbirini sevmis, hamilelik durumu ortaya
elerek genclerin evlenmesini engellemistir. Namik Coskun, bir siire
beklemelerini sdyleyince a durumu gurur meselesi yaparak kayiplara karismistir. Nihal Ses adiyla
Ginlenmeye baslayinca abBasi Namik Coskun’dan kacirip Paris’e yollamistir. Namik Coskun, onunla
evlenmek istese de in iti Olan annesi onu reddetmistir. Ayse, babasindan 6grendigi bu gergekler karsisinda
hastalanmis ve ggh%yvdini bilmez bir sekilde yatmistir. Kizi Ayse’nin rahatsizlandigini 6grenen annesi kisa
surede iyilesmis mutlulugu igin Namik Coskun ile barismis ve evlenmistir. Mutlu sonla biten Son Sarki,
Ayse’nin Anka eVet Operasi’na kabul edildigi ve esiyle birlikte Ankara’ya tasinacagi haberiyle son bulmustur.
ALAFRANGA MESELESi: TURK VE BATI MUZiGi KARSILASTIRMASI

ingSahip oldugu ayirt edici unsurlardan biri olan mizik, milleti millet yapan temel duygulardan,
e hiiziinlerden olusur. Bu nedenle, kiiltiirel yapidaki degisimlerden en ¢ok etkilenen sanat miziktir
(Usta) 0: 108). Pek ¢ok farkh kultard harmanlayarak gelisen Turk mizik kaltird, 15. ylzyilda kisisel karakterini
olusturmaya baslamistir. Ozellikle dénemin padisahlarinin himayesiyle bircok damardan beslenen Tiirk miizigi,
18. yuzyilda yasanan Lale Devriile Bati kiiltiruiniin etkisine girmistir. Bu tarihten itibaren Bati muzigi lilkeye girmis,
opera ve bale gibi gdsteri sanatlari ile keman, viyolonsel, piyano gibi Bati ¢algilari taninmaya baslanmistir. Muzika-
yI Himayun’un kurulmasiyla Bati'ya ait bando miizigi acik havada duyulmus; marslar, valsler, mazurkalar ve
polkalarla Bati muzigi yayginlasmistir. Geleneksel Tirk muzigi bestecileri de Bati muziginden etkilenerek
icerisinde cift sesli ezgiler olan eserler bestelemistir (Levendoglu, 2005: 256-260). 20. ylzyila gelindiginde
Avrupa’da etkili olan mizik anlayislar, calgilardaki ilerlemeler ve ¢oksesli besteler; Tirk muzigindeki yenilik
arayislarinin ve gesitli tartismalarin temelini atmistir (Tarkum, 2017: 32).

Cumbhuriyet’in her déneminde kendini gosteren “Alaturka/Tlrk muizigi mi, alafranga/Bati muzigi mi?”
tartismasi, zamanla “alaturka-alafranga” kavgasi halini almistir. Sanayi-i Nefise Enciimeni tarafindan 1926 yilinda




Dartlelhan’daki Tirk Musikisi BolimU’'nin kapatilmasi, s6z konusu tartismalari alevlendirmistir. 1934’te Tirk
Sanat Miizigi’'nin radyolarda calinip sOylenmesine getirilen yasak, bu tartismalarin farkh bir boyuta tasinmasina
neden olmustur (Bayindir Uluskan, 2022: 43). Alafranga taraftarlari, alaturka musikinin Sark medeniyetinin bir
GirinG oldugunu o6ne siirerek geriligin bir semboll olarak gérmuslerdir. Onlarin dislincesine gore, Garp mizigi
modernligin ve medeniyetin disavurumudur. Alaturka taraftarlar ise; klasik Tidrk musikisi eserlerinin Tark
kGltirinin UrtinG oldugunu, bu eserlerin asrin ihtiyacina cevap verebilecek bir sekle getirilebilecegini
savunmustur (Deniz, 2018: 508). 2 Kasim 1934-6 Eylul 1936 tarihleri arasinda hiikiim siiren alaturka mizigin
calinma yasagi, alafranga ve alaturka miizik taraftarlarinin farkli gorisler ileri sirmesine neden olmustur. Zaman
icinde hedeflenen yeni ulusal Tirk mdiziginin halk tarafindan kabul gérmemesi, yeni tarz muzigin
benimsenmesinin zaman alacaginin goérilmesi, ayrica yaklasan savas nedeniyle dis politik gelismelerin 6n plana
alinmasinin gerekliligi gibi nedenlerden 6turi bu yasak fazla uzatilmamis, 6 Eylil 1936’da kaldiriimistig (Bayindir
Uluskan, 2022: 49).

Cagdas ve milli bir ¢oksesli Tirk miizigi yaratma gabasi bir sonug vermese de mizikte alatur,
kutuplasmasi her donem farkl sekillerde ortaya ¢ikmistir. Sosyal hayatta gérilen bu kutupla
de yansimistir. Bu eserlerden biri Safiye Erol’'un 1935’te yazdigi, 1938 yilinda Cumhuriyet
edildikten sonra 1944’te kitap olarak basilan eseri Ulker Firtinasi’dir. Ulker Firtinasi, a§k\' U

inl kendine
0zgli katmanlariyla kurgulayan bir yapiya sahiptir. Romanda anlatilan 1zdirapl ask, segi kin maddi ve
manevi yonlerini ele alan bir sekilde anlatiimaktadir (Zambak, 2015: 354). Beseri as inden kurtulan ve
askin yeniden dogus evresine gegen roman baskisisi Nuran, yasadiklari s cek kisiligini ortaya
gikarmistir. ilahi aski kavrayan Nuran, icindeki Allah sevgisini aciga glkardlktaan ndigi biling, sorumluluk
ve imanla hayata atilmistir (Dinger, 2016: 136). Ulker Firtinasi, alaturka mi2ihakRdgda bilgi veren ve klasik Tiirk
musikisi eserlerinden 6rnekler aktaran bir anlatima sahiptir. Viyana’da md ialan Nuran, Garpl kadinlarin
dik ve canli durusuna sahip giizel bir kadindir. Nuran, istanbul’a I¢ &n konservatuvar midiri Sureyya
&

Bey’in tesvikiyle Turk musikisini tanimaya baslamistir (Erol, 2014:9 aturka mizige mesafeli olan Nuran,
sec¢me sazlardan olusan bir mecliste dinledigi sarkilardan etkilenir. B)l sikiyi kaninda tagidigini, ruhen bisbitiin
Garpli olmadigini duslndr (Erol, 2014: 33). Romanda “atayi olarak tanimlanan ve atalarda bulunan bazi
ozelliklerin yeniden ortaya cikmasiyla sonuglandigi«Beliftile urumu Nuran, alaturka musiki sayesinde
yasamistir. Eserin sonunda Nuran, kendisini memlekefg%‘ atina adayan, lzerine diisen gorevleri Ustlin bir

sekilde yapmayi amag edinen bir kadina dansm&,s‘t" .
Ulker Firtinasi, alaturka mizigin 6zelliklerifi 6% cikarmis, alaturka-alafranga mizik karsilastirmasina
yogunlasmamistir. Sadece romanin basinda ;ralaturka muzigin, “karakter bakimindan sinirlar belli,
ay

orkestradan ve polifoniden mahrum, ciie k ahkdm” (Erol, 2014: 36) bir sanat oldugunu dile getirmistir.
Ulker Firtinas’'ndan sonra Peride Celal n yazilan ve benzer bir sekilde sanat diinyasindan kisilere yer
veren Son Sarki adli tefrika eserde, a k fr@nga karsilastirmalarinin roman igerisinde genis bir yer tuttugu
gorulmektedir. “Ask” izlegi cevre lenen Son Sarki’da, tipki Nuran gibi yurt disinda mizik egitimi almis
bir geng kiz olan Ayse’nin Tir S%bndi]kten sonra yasadiklari anlatilir. Nuran’in ask ¢evresinde sekillenen
hayatina karsilik Ayse, ailevi4 edeniyle alaturka muzik ile tanisir ve elestirel bir tavirla alaturka-alafranga
miizik karsilagtirmalarinagitigify,Henliz on sekiz yasindaki bir geng kizin hayatin aci gergekleriyle ylzlesmesini,
geng yasinda annesini IAI Ustlenmek zorunda kaligini ve yillardir uzak kaldigi memleketine uyum sirecini
isleyen Son ,Sarkl’\ atgilari Gzerinden alaturka-alafranga ¢atismalari ele alinir. Alafranga ses egitimi almis
olan Ayse’nin, aﬁ% ses sanatgisi olan annesi ve onun gevresi Uzerinden degerlendirilen bu zithk, yeri
geldiginde ist |/Mirkiye ve Paris/Fransa karsilastirmasi olarak da islenir.
Rogta % gicinda Ayse’yi havaalaninda karsilayan kisi, annesinin yakin arkadasi olan ve ud ¢alan Yasar
s6hi % , “koyu bir alaturkaci” olarak tanimladigi Yasar Bey; Ayse’nin klasik mizik egitimi almis, piyano
mis bir mezzosoprano oldugunu 6grenince sasirir. Tiirkiye’de sanatin ve 6zellikle de alafranga
5ih para etmedigini anlatan Yasar Bey, sozlerine alaturka mizigi overek su sekilde devam eder:
“(...) Bakin alaturka o baska, simdi hepsi para kiriyorlar. Hamiyetler, Mizeyyenler, Perihanlar. (...) Bu
dediklerimin her giin gazetelerde resimleri, ilanlari ¢ikar. Sarki sdyledikleri yerler, gazinolar dolar tasar. Siz

de goreceksiniz, anlayacaksiniz ya. Para su gibi eteklerine akiyor.” (No. 3)

Yasar Bey’in bu sozlerinde, “simdi” alaturkanin para ettiginin ve deger goérdiginin vurgulanmasi, halkin
talebinin bu mizige oldugunun goéstergesidir. Kiglk yasinda Paris’e giden Ayse, ¢ocuklugunda duydugu
ninnilerden baska sarki bilmeyen, alaturka mizikten hi¢ hoslanmayan bir kizdir. Onun yetisme tarzinda bu
miizigin yerini alafranga muzik almistir ve tek hayali, san resitalleri verip sahneye ¢ikmaktir. Annesi iyilestiginde
bu hayalini gergeklestirmek isteyen Ayse igin sarki sdylemek hava gibi su gibi gerekli bir seydir. Annesinin hastaligi
hakkinda gériistigi doktor, annesinin istanbul’un en biiyiik ses yildizlarinin biri oldugunu sdylediginde ashinda bu
arzusunun ve yeteneginin kaynagini da 6grenmis olur. Yillardir kendisinden saklanan bu gercek karsisinda geng




kizin sasirdigini géren doktor, ses sanatcilarinin durumu hakkinda su sekilde bir agiklama yapmaktan kendini
alamaz:

“(...) Senelerce evvel bu memlekette sarkici olmak pek cazip bir sey degildi. Bilhassa kadinlar igin. Hele
sarki soyleyen kadin Gstelik anneniz gibi ¢ok giizel olursa... Boylelerine hic¢ de iyi gozle bakilmazdi. Belki
anneniz bunlari diisiinerek sarkici oldugunu sizden saklamak istemistir.” (No. 7)

Doktorun isaret ettigi nokta, gecmis zamanla ve simdiki zamani karsilastirmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Bu sozlerle, sarkicilik yapan kadinlar icin gegmiste kabul géren olumsuz yarginin kirildigi, sanata verilen degerin
artmasiyla glinimuzde el Ustiinde tutulan ve takdir edilen kisilerin ses sanatcilari oldugu vurgulanir. Bu
yildizlardan biri, sarkilari agizdan agiza dolasan, Turkiye'nin hayran oldugu Nihal Ses’tir. Caglayan, Tepebasi ve
Kartal gibi gazinolarda bas yildiz olarak ¢ikan ve bu salonlari dolduran Nihal Ses, Ayse’nin annesidir. Ogrendigi bu
gercegi hazmedemeden annesinin bakimiyla ilgilenmek zorunda olan Ayse, Yasar Bey’in yardimiyla annesini

hastaneden gikarir. Her seye yabanci olan Ayse igin Bomonti’deki ev, siginacagi tek limandir. igten i icakhk
duydugu bu eve karsi hissettigi asinalik belki de buranin isvigre evlerine olan benzerligidir:
“Yolda ilerlerken bahgeyi cepcgevre yiiksek duvarlarin sardigini ve ulu agaglarin gerisindek %& n
yalniz damlarinin goriindGgiini fark ettim. Bu hosuma gitti. Adeta kiglk bir ormanda bir

donemecinde ev birdenbire karsima ¢ikti. Sivri bir ¢atisi vardi ve duvarlari sarmasikdarl 1. isvigre
evlerini hatirlatan iki katli bina. Oniinde biiyiik bir havuz vardi. Daha geride iki % e birbirine
il

dolanmis giil agaglari...” (No. 11)
Ayse’nin, bu evi begenmesinin altinda yatan neden, yapinin Avrupai tarzda i % masidir. Bu ev, onun
icin yeni olsa da Avrupa’da gegcirdigi yillar nedeniyle kendisine asinadir. Ayse'y% kmayan udi Yasar Bey,
annesi hakkinda bilgi topladigi ve hiirmet duydugu bir kisidir. Ayri diinyalarigfinsariolan ve ilk karsilasmalarinda
birbirinden hi¢ hoslanmayan bu iki insan, Nihal Ses’in etrafinda kader _drtakhgyyapar. Ayse’yi ilk gordigiinde
kendisinden uzak buldugunu inkar etmeyen Yasar Bey, baslangictak? %rini ve korkularini su sekilde dile
getirir:

“(...) Oyle geng tecriibesiz bir halin vardi ki! Uzaktan geliyord) annen gibi degil, adeta bir yabanci! Su
kendini begenmis zamane kizlarindan bir ziippe midir nedif? diye, Urkmis olacagim. Hem sonra. (...) Agik
soyleyeyim mi senin alafrangaciligin da biraz beni Grktttt calarim, koyu alaturkaciyim, annen gibi...

Hani san mi ne diyordun, ben dyle seylerden anla pera sarkisi falan filan.” (No. 12)

Ne dislnecegini ne yapacagini bilemez bir 3 % Ayse, annesinin senelerce onu kendisinden uzak
tutmasinin, memlekete dénmesini ertelemesinin by bir kizi oldugunu saklamak i¢in oldugunu distinr.
Guzelligi ve gengligi golgelenecek diye annesin )YIE yaptigina inanmak istemese de aklina baska bir neden
gelmez. ilk aksam yemeklerinde annesifi eye®Cikacakmis gibi giyinmis ve stslenmis bir sekilde karsisinda
goriince, ondan bazi gergekleri 6grene “NK inUr. Ancak annesi, birbirini tutmaz sozlerle, bir an sakin bir an
sinirli tavriyla kizina bir seyler anlat . Bilinci yerine geldigi bir anda Ayse’ye hitaben, kendi hakkinda
ne soylenirse séylensin inanmam ktigini soyler ve ekler:

“Bu gece boyle giyindim tam bir sarkici gibi! Beni gormeni, kim oldugumu anlamaniistedim. Hem
kimseden korkmuyorum nfadin mi, senden de korkmuyorum! Sarkici olmak neden koti oluyormus?

Sarhogslar eélendiriyc@ cilve yapip glizelligimizi ortaya siirerek dinleyici avliyormusuz dyle mi? Soyle

oyle mi?” (No.44)
Onun bu §ekil\ asina Uzililen Yasar Bey, Ayse’nin yanlis anlamasini engellemek igin bir agiklama
yapmak zorund!% ihal Ses isminin siradan bir isim olmadigini, annesinin sevilen ve sayilan bir sarkici
oldugunu sus riéanlatir:
% bir sey diyen olmadi ki! dedi. Nereden ¢ikariyorsun bunlari! Hem sarkicidan sarkiciya fark
ileri halk bas taci ediyor, daha gecen sene, biylik misamerede reisicumhur elini sikip tebrik
i? Programina sik sik klasik parcalari koydugun ve bunlari ustalikla okudugun igin konservatuar
Unlin gazetelere hakkinda verdigi sitayiskar beyanati unutuyor musun? Sen Tirkiye'nin
gbzbebegisin yavrum. Safiye Ayla, Hamiyet, Perihan, Mizeyyen gibi en biyik ses sanatkarlari bile sana

hayran, “hepimizin ustasi” diyorlar.” (No. 14)

Sessiz gecen yemegin ardindan radyoyu agan annesi, kendi diinyasina gekilir ve g¢alan sarkilari dinler. Ayse,
annesinin sesini ilk kez radyoda duyar. Annesinin seslendirdigi bu sarkiyla birlikte ilk kez alaturka bir sarki da
dinlemis olur. “Meftiinun oldum ey vech-i ahsen” sozleriyle baslayan bu sarki, Ayse’yi derinden etkiler: “Ses
plrlzsiz, ahenkliydi, adeta zarif, nazik insan kalbine sokuluyor, ruhu oksuyor, icimde garip Urpermeler
yaratiyordu. (...) Bazi kelimelerini anlamamakla beraber giifte de hosuma gitti. insanin igine dokunuyordu, keder,
sikayet doluydu.” (No. 15)

Beste ve gliftesi Ahmet Mithat Glpglipoglu’na ait olan kirdilihicazkar makamindaki bu sarki, roman iginde
siklikla adi gegen, dinlenen bir sarkidir. Sarkinin tamami su sekildedir:




“Meftiinun oldum ey vech-i ahsen/ Ayrilmam artik bir 1dhza senden

Vazgecmem artik billdhi senden/ Yandim tutustum can 0 cigerden

Ayrilmam artik bir I1dhza senden/ Vazgecmem artik billahi senden

(Ey guizel yuzli, sana vuruldum. Artik bir an bile senden ayrilmam. And olsun ki senden vazgegmem.

Senin igin candan ve cigerden tutustum. Artik bir an bile senden ayrilmam. And olsun ki senden

vazgecmem.)” (Ahmet Mithat Bey, 2023: https://www.devletkorosu.com/index.php/2-uncategorised/53-

gufte-m)

Ayse, Yasar Bey’den annesinin ¢ok sevdigi ve en ¢ok soyledigi bir diger sarkinin, beste ve giiftesi Haci Arif
Bey’e ait olan rast makamindaki bir sarki oldugunu 6grenir. Bu sarki da tipki digeri gibi bir asigin yakarislarini
icerir. Sarkinin sozleri su sekildedir:

“Hatinmdan ¢ikmaz artik ahd G peymanin senin/ Bir yemin ettin a zalim yok mu insafin senin
Gonlum yikti temelden tir-i mijganin senin/ Asiki mahveylemek mi I(tf-1 ihsanin senin
(Verdigin s6z ve ettigin yemin asla hatirrmdan g¢ikmiyor. Ey zalim, bin yemin ettin; hic insafin

Kirpiklerinin oklari gonlim temelden yikti. Senin iyilik anlayisin asikini mahvetmek mi?)"a(Haci g

2023: https://www.devletkorosu.com/index.php/gufte-h)

Ayse, annesinin hayati hakkindaki gergekleri 6grendik¢e ona olan hayranligi bir kez d 3 Q: nun siradan
sarkicilardan olmadigini anlar. Bu noktada, mizigin birlestirici glicli ortaya ¢ikar. a‘xx turka sarkilar
sayesinde yeniden tanir. Annesi, tek amaci kizini refah iginde biyltmek olan, er uzak yasamis bir
kadindir. Cok guizel ve alimli bir kadin oldugu halde, glizelliginin degil alin tegimi \% nin kazancini tercih
etmistir. Tek istegi kizi Ayse’nin iyi bir egitim almasi, sanat dinyasinin quj asindan uzak kalmasi,
muntazam bir ev hayatinin olmasidir. Ancak hastaligi sirasinda sirekli adinytekrartadigi, kadin diskini bir kara
yilan olarak tanimladigi Namik Coskun ile arasindaki bag, Ayse’nin ¢oze
ismi arastirmak isteyen Ayse, Yasar Bey’den onun hakkinda su bilgj

“Bahsettigin adam Ustat okuyuculardan biridir. Tirkiye’de inda bir tek erkek okuyucu daha
vardir: Minir Nurettin Selguk. Namik Coskun sanat aleminde sevilen bir adamdir. ickili gazinolarda
okumaz, senede birkag¢ konser verir. Konservatuarda ho ibar bir aileden oldugunu soylerler, dyle
basibozuklardan degildir, okumuslugu da vardir. (.af® NBit kusuru var, capkinlig dillere destandir.

Bltin kadinlar pesinde. O da hepsiyle gondl egl ciyor. (...) Kirkini geckin olmali. Ama erkek

glzelidir dogrusu, kash gozli arslan gibi. Hani't adilarin hoslanacagi tipte. Cok da tath okur kafir.

Paraya da fazla ihtiyaci yok. Babasindan kdlmaserveti*var. Onun i¢in magrur. Radyoda okumaya bile bin

nazla razi oldu.” (No. 18)

Ayse, yapabilecegi tek seyin Namik Cé
gerceklestirmek icin sakin bir yere gekili
sokaklarina géturr. Isikh caddeler v

larin basinda gelmektedir. Bu

le tafisip annesi hakkinda bilgi almak oldugunu anlar. Bu amacini
k ister. Bahgeye giktiginda zihni onu Paris’e, bu sehrin hareketli
lik icinde tiyatro, konser ve operaya kosan, Madam Angele ile
sevk icinde piyano ¢alisan Ayse’yi Uniir.¥Sarkicinin kizi” oldugunu, annesinin gazinolarda utlar ve deflerle sarki
okudugunu Fransa’daki dostla %—re derler diye Gzdlir. Paris'te, eglence olsun diye gittigi Arap filminde
gordigl, durmadan sarki soyleyip gébek kiviran Arap kizi aklina gelir. Annesinin béyle biri olmadigini, annesinin
ir'sey yapamayacagini anlayinca distincelerinden utanir. Karninda ¢ocukla geng

yerinde olsa kendisinin b i
yasinda issiz ve é%?a Ithig; istidadi, hevesi ve glizel sesinden baska bir seyi olmayan annesi kendini
a
g

yetistirmistir. On mak, sevmek, hiirmet etmek ve iftihar etmek gerektigini dustunur.
Ayse, annesi duymayi ve onun sanatina hayran olmayi istese de icten ice alaturka mizigi kiicik goriir.
Ayse’nin Pz& avasini soluyup aldigi alafranga muzik egitimi, kendisini alelade bir sarkici olarak gormemesine
n

nedengyBluf” ¢in gazinolarin icki kokan atmosferi, opera salonlarinin elit havasindan tamamen farkhdir.
Al % belli bir kitle tarafindan talep gorebilme kapasitesine sahipken, alafranga mizik evrensel
tin ifcok kesime hitap eden 6zellige sahiptir. Ayse, aldigl egitim dolayisiyla memleketine de alaturka
musi de yabancilasmistir. Bu nedenle, annesini alaturka bir sanatgi olarak benimsemekte zorlanmaktadir.
Annesinin hayata karsi durusunu ve ekmegini tastan ¢ikaran azmini takdir etse de gergek distinceleri, hig
beklemedigi yerlerde ortaya gcikmaktadir. Ornegin, Necdet Ulutiirk isimli Isik dergisi muhabiriyle gerceklestirdigi
roportajda Necdet Bey, en itibarli ve zengin kisilerin sarkicilar oldugunu soylediginde Ayse’nin cevabi su olur:
“ltibar servetle 6lciilmez ki! Fransa’da kimsenin yiizlerine bakmadigi bir yi§in kabare sarkicisi vardir.” (No. 24)
Annesini kiigclik goren bu sozlerinden pisman olan Ayse, yaptigi hatayi diizeltmek igin telasla ilave eder: “Herhalde
bunlarin iclerinde de kiymetlileri olacak. Fakat Sark miizigi! Diistiniin, o kadar az bir ziimreye hitap ediyor ki!” (No.
25)

Ayse’nin bu sozlerine itiraz eden Necdet Ulutiirk, alaturka mizigi éver ve annesinin de kiymetli, gercek bir
sanat¢l oldugunu vurgulayarak sézlerine soyle devam eder: “Bizim sarkicilarin icinde alaturkaya biiyiik iyilikleri
dokunan ¢ok iyi musikisinaslar ve okuyucular vardir. Bunlardan bazilari eski klasik pargalari ihya ettiler, tekrar


https://www.devletkorosu.com/index.php/gufte-h

canlandirdilar. Tiirk miizigini piyasa sarkilarindan kurtardilar, bazilari halk tiirkiilerini kbselerden silkip ¢ikararak
degerlendirdiler.” (No. 25)

Onun bu sozleri, Ayse’nin annesinin mesleginin inceliklerini anlamasina yardim eder. Ancak tam olarak
o6zlimseyemedigi alaturka mizik ve icrasi, sahneye cikarken giyilecek elbiseler s6z konusu oldugunda da onu
rahatsiz eder. Annesinin dolabindan tasan renk renk tiiller, satenler, boncuk ve inciler, agir kadifeler ve gece
elbiselerini goérdigiinde, elinde olmadan tekrar karsilastirma yapar. Eger kendi sahneye ¢iksa, sade siyah bir
kadife elbisenin, belki boynuna takacagi bir incinin yeterli olacagini distiinir. Clinkli ona gore sanat sadece giizel
soylemektir. Alaturka ve alafranga muzik karsilastirmasinda goénli hep alafrangaliktan yanadir:

“(...) Alaturka sarkicihk alafranga gibi degil, cok daha masrafli herhalde. Evvela elbise, yani gosteris,
dinleyicilerin gozlerini kamastirmak! Gayri ihtiyari glilimsedim. Fakat sonra birdenbire toparlanarak elbise
dolabini kapayiverdim. (...) Zavalli annecigim benim, senin ukala, sersem bir kizin var iste. Avrupa’dan
geldim, alafrangadan baska bir sey bilmem diye 6viniyor.” (No. 28)

Ayse’nin yillardir uzak kaldigi memleketine alismasi, duygu karmasasinin ¢éziilmesi ve refaha u ine
mizigin yonlendirici glici sayesinde olacaktir. Mizigin ¢izdigi yol, Ayse’yi kendi hayati hakkmdaki erine
gotirecektir. Ama Ayse daha 6ncesinde yani gerceklerle ylzlesmeden 6nce, alaturka mu‘ziéi isti itk olarak

i

ruhunda duymustur. Annesinin sesinden dinledigi ilk sarkinin ardindan ikinci kez radyod en bir sarki
dinlediginde, Nihal Ses’in kim oldugunu anlamaya baslamistir. Annesinin sesinin % e soyleyisinin
mikemmelligine hayran olmustur. Bu begenisini annesine sdylediginde ise, annesi sevdalisi kizinin
takdirine sasirmistir: “Sen alaturka sevmezsin ki, sen alafrangaya ¢alistigina gé % larinda klasik miizik
derdin baska bir seyden bahsetmezdin, ben iyi hatirliyorum.” (No. 35)

Ayse ise artik alaturkaya alisacagini 6zellikle annesinin sesinden bu miigi dinfemekten hoslandigini séyler.
Surekli alaturka dinleyecegini, sarkilarin sézlerini anlayip yabanci kalmaktafh kuktulacagini vurgular. Ama énceligi,
annesinin bir an 6nce iyilesmesidir. Onu iyilestirecek olan da Namil € n’uglarkasina saklanmis olan sirdir. Bu
sirri 6grenmek isteyen Ayse, Namik Coskun’un konserine gitm inlemek ve mimkin olursa onunla
tanismak igin bir aksam evden ¢ikar. Evden giktiginda etrafin karanlik\e sessiz olusu onu Urpertir. Kendi kendine
cesaret vermek ister: “Koca Paris’te korkmazdin, simdi burad, t dokuzda sokaga ¢ikmaktan mi korkacaksin!”
(No. 38) 9

Ayse, konser salonuna girdiginde, daha once sesinden dinledigi sarkiyi Namik Coskun’un
seslendirdigini duyar. “Hatirrmdan ¢ikmaz artik Q%‘ nin senin/ Bir yemin ettin a zalim yok mu insafin

senin/ Génliim yikti temelden tir-i mijganin s€nin)é. ahveylemek mi lGtf-1 ihsGnin senin” sozleri, kadife gibi
yumusak bir sese sahip olan Namik Coskun'u%w n bal gibi damlar. Duygu seline kapilan Ayse adeta bu
sesten biyilenir: °
“Ne ses! insanin igine siiziliip ﬁ%\ki! Hakim, kuvvetli ve yumusak... Namik Coskun’da da
annemde olan ayni sey var: Usul ve'sese soylenen seyin derin manasini koyma ustaligi, mithis

bir hassasiyet! Ustelik Namik C ayet iyi aktor de ylziini idare etmesini biliyor, yer yer gilimseyerek
yer yer gozlerini kapatip ge %rli bazen yalvarici tath, hazin, isyankar okumasini biliyor.” (No. 40-41)

O zamana kadar nefret<ettigi alaturka mizigin biyisiine kapilan Ayse, yavas yavas bu ezgilerin ruhuna
isledigini anlar. Konser ¢ikisi} ik Coskun ile tanisikhgini bildigi Necdet Ulutirk’uin yiriyus teklifini kabul eder.
Amaci kendisini Nami n'ile tanistiracak olan bu geng adamdan yararlanmaktir. Yine de gece vakti yabanci
bir erkekle kol ko%ﬁ@ﬂyﬂg yapmaktan gekinir. Ayse itiraz edince Necdet Ulutilirk, bu yiriyutsin dogal ve

samimi bir hava lesecegini belirtir ve aralarinda su sekilde bir konusma gecer:

iRir ik, arkadas yahut da asik olmak lazim.
cevap verdi:
elki biz de birbirimize asik olmusuzdur kim bilir? Sizin Fransizlarin dedikleri gibi (Coupde foudre)

yildirim ¢arpmasi olamaz mi?” (No. 41)

Necdet Ulutlirk’tin agik s6zliilGgi karsisinda sasiran Ayse, bir yandan icten ice ona kizarken bir yandan da bu
sdzlerden hoslanir. Aralarinda gegcen konusmada soz, istanbul’un yetersiz aydinlatmasina gelir. Ayse, elestirel bir
tutum takinarak istanbul’un 1sik yerine ay 15181 ile aydinlandigini séyler. Necdet sdzii yine aska getirir ve geng kiza
hitaben sunlari sdyler: “istanbulumuz Gsiklar sehridir. Fazla 1sik sevdalilari iirkiitiir. Sevdalilar aydedenin saldigi
séniik hiizmeler altinda dolasmaktan hoslanirlar.” (No. 42) Ayse’nin bu sozlere karsihgl yine Paris 6rnegi
Uzerindendir: “Pek karisik konustunuz dogrusu. Paris’e isiklar sehri derler, sokaklarini da ésiklar doldurur, nerede
sizin yollarda kumrular gibi sevisen sevdalilariniz?” (No. 42) diye sorunca Necdet aradigi firsati bulur ve Ayse’ye
olan askini itiraf eder. Ayse ise, sadece arkadas olmalarini ister ve ekler: “Ben sézii dogru bir kizim. Avrupa’da ve

“- Pari ahsik degil misiniz?” (...)
.%% stiginin ikinci giini kol kola dolasmak adet mi? dedim. Paris’te dyle degil de... Hic olmazsa



oldukga serbest biiyiidigim igin erkeklerin éniinde éyle ezilip biiziilmek, kivranip sikiimak bilmem, dosdogru
konusmaktan hoslanirim.” (No. 43)

Ayse, acik sozluligini Avrupa’da yasamis olmasina baglar ve serbestligi sayesinde basinin dik oldugunu
vurgular. Geng kiz tarafindan reddedilmeyi 6nemsemeyen Necdet, biraz nispet yapmak belki biraz da geng kizi
etkilemek adina geg¢miste yasadigl asklardan bahseder. Ayse’nin ilgilenmedigini, anlattiklariyla ilgili soru
sormadigini gériince, bu tavrini biyadigi yere yani Avrupa’ya baglar: “Tabii Paris’ten gelmis, orada keyfince
yasamis bir kii¢iik hanim icin bunlar sudan seyler degil mi ya?” (No. 43) Ayse ise, onun bu dislincesini ¢liritmek
icin piyano ve san derslerinden, gezilecek mizelerden, sergi ve konferanslardan basini kaldiramadigini séyler.

Ayse ve Necdet’'in tath sert atismalarinin merkezinde hep Dogu-Bati karsilastirmasi bulunur. Ayse'yi
Avrupa’nin bir ferdi olarak géren Necdet, geng kiza yonelik serbest davranmakta sakinca gérmez. Ayse ise, icinde
bulundugu ¢cikmazdan kurtulmadan aska zaman ayiramayacagini bilir. Clinkii annesinin hastaliginin disinda bir de

hayatin aci birer gergegi olarak karsisindadir. Mali durumlari hakkinda agiklama yapan Yasar B
disindigi kadar zengin olmadigini, kizini okutmak igin, gosterisini saglayan kisisel masraflari
bir siirli para harcadigini anlatir: “Bak dinle, artistleri herkes ¢ok zengin zanneder, bilhassa sar
nasildir bilmem ama burada hi¢ de 6yle degil. Burada sarkicilar, bilhassa kadinlar ¢ok wqustifei
biraz da mecburdurlar ya, o da baska...” (No. 48) \

Ayse’yle konusan ya da ona bir konuda agiklama yapan herkes, mutlaka Avrupm
yapar. Bu farklilik olagan bir durum gibi goriliur. Ayse’nin bu kiltirin jgi %‘ esinin, anlatilanlan
anlamamasina ya da yabanci kalmasina neden oldugu da disundliir. Her so erNistemez Dogu-Bati ya da
alaturka-alafranga zithgina baglanir. Sanki iki kutup keskin bir bicakla aym#mistiy ve ortada bulusma imkani
kalmamis gibidir. Ayse de kendi durumunu ve sahneye ¢ikma istegini disi K)bu ikilige dikkat ceker:

“Ben de bir giin 6yle olacak miyim, annem kadar meshur, seVile Lb(ir'atist? Ah bunun igin neler feda
etmezdim? Fakat Gmidim yoktu. Yavas yavas anlar gibi oluyo \ emlekette alafrangacilara pek is
yok galiba.” (No. 49) “(...) Kendimi alaturka sarkici olarak tasavvediyordum. Her seye ragmen bu bana
guliing geliyordu. Hey heyler vayvaylarla dolu acaip bir i bu alaturka. Hele benim gibi senelerce
konservatuarda sesini terbiye etmek, nota ve tekniR agren icin ugrasip durmus, Madam Angel’den
san dersi almis bir alafrangaci icin!” (No. 59)

Ayse’nin maddi ve manevi karsilastigl her durem ir ilastirma igine girmesi, baslangicta Avrupa’yi 6vip
sonrasinda tanik oldugu giizellikleri kesfetmes n@ ergegine ulastinir. Ornegin, ilk defa gittigi Biyiikada’yi
ilk goruste sevmese de gezdikge yani diger% le 6ziine vakif olunca sevmeye baslamistir. Bunu su
sozlerinden anlamak mimkundur: “Biiydka ayfiye sehri olarak Fransa’nin su ve sahil sehirlerine nazaran hem
cok kiictik, hem fazla pis. Fakat arabay, %abii glizelliklerine hayran olmaktan kendimi alamadim.” (No.
77)

1 olduguna vurgu

Ayse’nin Turkiye’ye déndikte sadiklari ve gordikleri karsisinda alaturka mizik Gizerinden Dogu’yu
da kesfeden Ayse, ortak nokta anin mimkin oldugunu gorir. Necdet ile aralarinda gelisen ask, evlilikle
sonuglanir. Anne ve babasi yillalsonra birlesir ve birlikte alaturka mizik turnesine ¢ikmaya karar verir. Ayse ise,
Ankara Devlet Operasi’n ilir. Yillarca egitimini aldigi alafranga mizikle ig ige olarak kendi memleketinde

yasamaya karar vﬁgy e Son Sarki, eser boyunca yapilan Dogu-Bati ve alaturka-alafranga tartismalarinin

ortak paydada b sonlandirldigl, askin her zaman kazandiginin vurgulandigi bir roman olarak mutlu
sonla biter.
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Pegd % on Sarki adli romani; sosyal, kiiltiirel, siyasi vb. bircok alanda goérilen alafranga-alaturka
ikiligi % aninda isleyen bir eserdir. Gegmis zamanlarda alaturka ve alafranga denilince belki de akla ilk
ge an muzik, Tanzimat donemiyle birlikte her alanda kendini gosteren bir ikilige dontismustir. Ancak
Peri al’in anlatimi, alaturkayi savunmak ya da kétiilemek, alafrangayi yliceltmek ya da elestirmek degildir.
Yazar, keskin kutuplu bir anlatim yerine her iki mizik dalinin da anlasilmasini amaglamistir. Basta kendisini
“alaturka muzik diismani” olarak géren Ayse, dinledikge alaturka miizige alismis ve sevmeye baslamistir. Hatta
aldigi ses egitimi goz 6niline alindiginda titiz bir dinleyici olarak bu mizigi takdir etmis, alaturkanin ruha dokunan
bir ydoninin oldugunu kabul etmistir.

Ayse, romanin basinda kendisinin san egitimi almis bir mezzosoprano oldugunu sodyler, ancak klasik Bati
mizigi eserlerini basariyla okuyan geng kiz, roman boyunca sesini duyurmaz. Bu duruma annesinin hastaliginin
neden oldugu belirtilir ama asil vurucu etki romanin sonuna birakilir. Roman boyunca Ayse’nin sesinden duyulan
tek sarki “La Boheme”den bir aryadir ve bu arya Ayse’nin yillardir varligindan habersiz oldugu babasina
okunmustur. Giacomo Puccini’nin bas yapitlarindan biri olarak kabul edilen “La Boheme”, dramatik ve romantik
bir operadir. 1830’lu yillarin Paris’inde yasanan bir ask hikdyesini anlatan “La Boheme”, Son Sarki’'da islenen ask



izleginin dramatik ve romantik tabiatina bir gdnderme gibidir. Ayrica Paris’in bohem hayatinin Ayse tarafindan
dile getirilmis halidir.

Mdzigin ruhu saran glicii Ayse’nin alaturka mizigi benimsemesini saglasa da iki mizik tarzinin icra edilme
sekli ve kullanilan mekanlar s6z konusu oldugunda geng kiz iyimser bir tavir takinamaz. Alaturka ses sanatgilarinin
giydigi sasaali kostimler ve kullandiklari aksesuarlarin yaninda alafranga muzikte her zaman bir sadeligin oldugu
Ayse tarafindan vurgulanir. Ayrica opera salonlarinin elit havasi yiceltilirken, gazino ve saz salonlarinin sigara ve
alkol kokan atmosferi, hatta taskin hareketlerde bulunan izleyicileri elestirilir. Yani gorsellige hitap eden giyim
kusam malzemeleri ve sanatin icra mekanlari s6z konusu oldugunda alafranga mizik yiceltilir.

Turk muzigi/alaturka ve Bati mizigi/alafranga karsilastirmalari, romanin sonunda her iki miizigin icracilarinin
kendi yollarinda ilerlemesiyle son bulur. Ayse’nin begenmeme, elestirme, 6ziini anlama ve kabul etme
asamalarindan gecgen tutumu, alaturka mizigi anlamasini saglar. Alaturka miizige gonil veren anneye babasi
birlikte konser verecekleri glinii beklerken, Ayse de Ankara Devlet Operasi’'na kabul edilmenin mutlul yasar.
Mutlu bir sonla biten Son Sarki, mizigin birlestirici ve uzlastirici gliciini okuyucuya gosterir.
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