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MARDIN BIENALLERi UZERINE GENEL BiR DEGERLENDIRME

Oz

Mardin Bienalleri 2010 yilinda baslayip glinimizde de siirmekte olan Turkiye’nin dnemli sehir bienalleri
arasindadir. Cagdas sanat pratikleri araciligiyla hem sehrin kendine 6zgli motiflerini hem de giincel problemleri
ortaya koymayi hedefleyen etkinlikler serisi olarak diger sehir bienallerinden ayrilan Mardin Bienalleri donem
donem yasadigi cesitli zorluklara ragmen varhgini sirdiirmektedir. Sehrin kendine 6zgii kiiltiirel dinamiklerinden
hareket alan Mardin Bienalleri, yerli ve yabanci sanatgilari bir araya getiren yapisi ve degisken kavramsal
cerceveleriyle butik bir bienal olma 6zelliginden siyrilmistir. Calisma, baslangicindan giiniimiize siirmekte olan
Mardin Bienallerini estetik degerlendirmeler baglaminda, bienal metinlerinin kavramsal ¢cerceveleri yahut gesitli

yazar ve elestirmenlerin degerlendirmeleri 1s1ginda ele almayl amaglamaktadir.
Anahtar Kelimler: Mardin, Bienal, Cagdas sanat, Sehir, Kaltir

A GENERAL EVALUATION ON MARDIN BIENNIALSC\-)Q

L}

Abstract \\
Mardin Biennials are among the important city biennials of Turkey, which stagt 10 and continues

today. Mardin Biennials which differ from other city biennials as a series of atm to reveal both the
unique motifs of the city and current problems through contemporary art pra&zﬂ ontinue their existence
despite the various difficulties they experince from time to time. Motivatew nique cultural dynamics of
the city, Mardin Biennials have distinguished themselves from being a@ iennial with its structure that
brings together local and foreign artists and its variable conceptual f warks. The study aims to discuss the
Mardin Biennials which have been ongoing from their beginning X ent day in the context of aesthetics

I
e
evaluations, and in the light of the conceptual frameworks o thg nnial texts or the evaluations of various
writers and critics.

Keywords: Mardin, Biennial, Contemporary art, Cit?’%e



Giris:

“Mardin Bienalleri” baslkli metin, kiltlir-sanat kenti olan Mardin 6zelinde gelisen cagdas sanat
pratiklerini kapsayan genel bir degerlendirmeyi ortaya koymayi amaglamaktadir. ilki 2010 tarihinde gerceklesmis
olan ve an itibariyle de siirmekte olan bienaller, sehrin kiiltirel yapisini donistirmeye odaklanan ve Mardin’i
streklilik teskil edecek olan etkinlikleriyle ¢agdas sanatin bir tir ‘yeni’ merkezi haline getirme anlayisiyla
dizenlenmeye baslamistir.

Mardin Bienalleri 2010 tarihinden baslayarak -bienalin dizenli araliklari disinda-bazi yillarda farkli
sorunlardan o6tlirl zorunlu aralar vererek devam etmektedir. Mardin Bienalleri’nin genel yapisi, Mardin’in tarihi,
kiltarel, etnik ve mimari 6zelliklerini, sehrin giindelik yasam pratikleriyle butlncil olarak degerlendirme
noktasindan hareket alan diisiinsel yapiyi yansitir. Bienallerin genel konsepti, yerel sanatgilar 6zelinde 6zellikle
Mardin ve gevresinde yasamis ve yetismis; bununla birlikte sehirle dogrudan organik bagi olmasa da Magdi
baglaminda disinen yahut sanatsal Gretimlerini Mardin Uzerine sekillendiren ¢agdas sanatgilarip %
dogrultusunda sekillenmistir. Bununla birlikte kendi sanatsal deneyim veya serlivenleriniadog »
Bienalleri'ne eklemleyen yabanci yahut Mardin disinda bulunan yerli sanatgilar da bu si li katki

olusturmuslardir. Bu noktadan bakildiginda bienallerin genelinde yerli sanatgilar kada A atgilarin da
onemli pay sahipleri olduklarini belirtmek gerekir. Bienal paydaslari icerisinde cesitli killtéir- t topluluklar,
ozel veya kamu kurum-kuruluglari, gesitli vakif ve dernekler, sanati destekleyen k pilar, belediye ve

valilik, cesitli alanlardan sponsorlar ve sivil inisiyatifler veya dogrudan bireyler-i isiikl€r yer almaktadir.
Bienal etkinliklerinin biitlinl; cografyayi sanatgcilar, ogrenciler, a&is ler veya farkh kaltar
topluluklariyla bir araya getirmek ve sozi edilen gruplar vasitasiyla Mardin Ralki arasinda bir tir sinerji yaratmak
mottosuyla distintlmistir. Mardin Bienalleri’nin gikis noktasinin da bien@l o nun belli merkezler dahilinde
akla gelen yapisina alternatif olusturabilecek yeni bir sanatsal %§ rma pratiginden hareket aldigini
soylemek gerekir. Cagdas sanat pratikleri baglaminda ‘merkez’ ol &X vramsal boyutu, ‘bienal’ konseptinin
sehir olgusuyla dogrudan bir iliskilenme bigimiyle birlikte dusinild@gliinde Mardin Bienalleri'nin genel olarak
daha da hayati bir rol Ustlendigi belirtilebilir. Bununla birlikt in Bienalleri’nin bittiniine bakildiginda genel
izlenim, sehrin asli unsurlariyla bienaller arasinda belli bi*mesafénin’hissediliyor olusudur. Bienal olgusunun sehir

dinamigiyle dogrudan iliskisi goz onilne allndlélndxj amiklerin yer yer ihmal edildigini soylemek
Nin

mimkindiar. Her seye ragmen Mardin Bienaller! agdas sanat hareketlerinin Glineydogu merkezli
pozisyonunu olusturma noktasinda halen basat bi

‘Mardin Bienalleri’ yazisi s6z konusu ro i hakkinda glinimize kadar gergeklesmis olan bienaller-
ve 2024 vyilinda gergeklesecek olan® bign inden genel bir degerlendirme yapmak amacindadir.
Degerlendirmeler zaman zaman ilgili bi x amsal gergevesi baglaminda yahut yine ilgili bienalin 6rnekleri
dahilinde yapilacaktir. Ornekler gérs r etfin icinde verilmeyecektir. Bunun en 6nemli nedeni, makalenin
Mardin Bienalleri’nin ¢ogunlukla k?, cerceveleri Gzerinden ele aliniyor olusuyla ilgilidir.

1. Birinci Mardin Bienali: Kadabra
Mardin Bienall slangicini olusturan 1. Mardin Bienali 2010 yili Haziran ayinda kuratérliginu
Done Otyam’in Usﬁsnx' a bashgi Abbara Kadabra olarak belirlenmis ve ilki olmasi dolayisiyla kisitl imkanlar

| Gstlenmektedir.

dahilinde ortaya ir bienaldir. ilki itibariyle Mardin Sinema Dernegi’nin de katkisiyla ortaya ¢ikarilan,
dizenleyici kurumla laminda Mardin Valiligi ve GAP’In destegiyle diizenlenen bienalde Mardin’le 6zdeslesmis
olan abbarala aBaltici etkisine inanilan ve sihirli s6zclikler olarak evrensellesmis abra kadabra s6z 6beginin
kaynagh m urulmus bir kavramsal cerceve karsimiza cikar.! Abbaralar Mardin’de hem evlere; hem de
o) % aglayan binlerce yillik mimari bir unsur olarak bilinirler. Ozellikle dar sokaklari yahut mimari
ac -gecit Ozelligine imkan vermeyen kisimlari birbirlerine baglamak (zere tasarlanmis kiglk yapi
birim olarak karsimiza cikarlar. Boylece abbaralarla, sihir s6zctklerinin birlikte kurgulandigi bir cagdas
paradigma baglaminda ilk bienal gerceklestirilmistir.

1. Mardin Bienali Uluslararasi sanat camialari ile yerel ve ulusal ¢agdas sanatgilarin ortak katihimiyla
gerceklesen ilk etkinlik olmasi itibariyle &ne gikar. ilk bienalde yerel bir kiiltiirel motif olarak abbaralar, kiiratéryal
cercevede Mardin’in ‘bUydld’! atmosferiyle birlikte ele alinmis, abbaralarin s6zi edilen atmosferdeki
donUstiricl etkisi bienalin farkl sanatgilari tarafindan ortaya konmustur. Abbaralarin mimari bir 6neri olarak
ortaya koydugu kamusal 6zelligi, bienalin séylem btinlGgl icerisinde ¢agdas paradigmanin isledigi ‘kamusal

1 Abra kadabra s6z 6beginin kokensel olarak kaynaklarinin Aramice oldugu dustintilmektedir. Abra kadabra “birak yok olsun” seklinde
cevrilebilir ve hastaliklarin yok olup gitmesi anlaminda bir tir baslangig s6zcukleri olarak kullanilir. Ylzyillar 6ncesine dayanan bu sdziin ayni
zamanda tilsim 6zelligi de olduguna inanilir ve ilgili baglamda bir tiir dontstirtct glcl oldugu dusunalar.



alan’ ve onun sosyolojik 6zelliklerine vurgu yapmak niyetindedir. Bu baglamda ilk bienalin kavramsal ¢ercevesi
kamusal alanin bir unsuru olarak abbaralar (izerinden bir tiir 6zel alan-kamusal alan tartismasi ylritmustar.
Bienale katilan sanatcilar s6zi edilen kamusal alanin kullanimi ve bunun sehirle iliskisi izerinden bir
sdylem gelistirmislerdir. ilk bienalin calismalari cogunlukla kamusal alanda sergilenen isler olarak dikkati cekerler.
Bu baglamda abbaralar lzerinden sekillendirilen siire¢ ¢alismalarin genelinin sergi dagilimi anlaminda genel
sdylem bitiinliglini ortaya koyar. ilk bienalde &zellikle yabanci sanatgilarin ¢alismalarinin geneli, sézii edilen
sanatcilarin kendi cografyalarinda karsilastiklari kamusal alan deneyimleriyle Mardin 6zelinde hissettikleri
kamusal alan deneyimlerinin kesisme noktasindan hareket almistir denebilir. Serginin tanitim metninde
belirtildigi sekliyle mimarhgin biitiin bir ¢evrenin gériiniir kiinmis bicimine vurgu yapildigi diisiinlldiginde; ilk
bienalde ortaya konan éneriler biitiinii mimari cevrenin sorunsallastiriimasiyla g6z éniine konmaya c¢alisiimistir.?

ilgili tartisma da daha dnce deginildigi gibi Eski Mardin sehrinin kamusal ile 6zel alan arasinda mimari gegis 6zelligi
saglayan abbaralar merkeze alinarak yuratilir. Abbaralar, barindirdiklari 6zelliklerle evlerin sokaklara, sgkaklarin
da ana hatlara gegisini saglayan énemli bir mimari enstrimandir. Fiziki unsurlari nedeniyle de d lar
icerisinde gomll yapilariyla bir noktada “gériinmez’” hale gelebilme 6zelligine sahiptirler. B Vlardin
ozelinde gorunirles(e)meyen kiltirel unsurlarin 1. Bienal vasitasiyla gérinir hale getirilebj tansiyeline
yapilan vurgu, sozl edilen kavramsal nosyonla bitinlestirilerek ele alinir. Bununla I | vasitasiyla

abbaralar tzerinden bu tir bir ‘gérindr’ kilma ediminin glindeme getirilmesi olumludir hipken; ‘sihir’
gibi egzotiklestirilmeye oldukca misait bir kelimenin yine abbaralar Gzerinden kav %- irillmasi da ayrica
tartisiilmasi gereken bir meseledir. Nitekim bu tip bir yaklasim, sehirle kurul 'Q@yutunu da tanimlar

niteliktedir.
Abbara Kadabra bashkli bienalin ortaya c¢ikisina katkida bul@ftan I yazar, akademisyen ve
elestirmenler de kamusal alan-6zel alan tartismalari baglaminda ve ‘ilk’ bi€na a ozelliginin Mardin agisindan

yapacak sekilde kurgulanisinin altini gizer.?® Bienalin ilk kurgulanig ihnda gerceklesen Davetinizi Aldim,
Tesekkiirler! baslikli sergiyle hareket aldigini, bu serginin bienal sUrﬁ e giden yolda organizasyona iliskin bir tir
glven olusturdugunu vurgular. Bununla birlikte yerel halk ilelbigepal (iretimlerinin bir araya nasil getirilecegi ve
ilk bienal olma sebebiyle kurgulanis teknigindeki kimi prdb e altinin gizilmesi gerekliligini vurgulamistir.*
Esra Alicavusoglu Mardin Abracadabra D/&e mi? bashkli metninde ise, Mardin’de bienal

en

diizenleniyor olusunu istanbul Bienalleri bitininG en ‘tarihsellik’ sireciyle paralel ele alarak, Mardin
Bienali’nin ortaya cikarilisinin tipki istanb B%

dnemini vurgulamislardir. Bu baglamda Ferhat Ozgiir ilk bienali ’% cografi ¢cok katmanliliga vurgu

dogusunu hazirlayan tarihsel dokuyla, c¢agdasin
imkanliliginin birlikte duslintliisi baglaminda e .*Buna goére 1. Mardin Bienali’nin genel konsepti, tarihsel
dokunun cagdas sanat baglaminda batili inerkezéen perifelere dogru sapma gostermesiyle birlikte ‘kendi’
merkezini olusturan yeni bir cagdas sa atigi ortaya koymasidir. ilk bienal dzelinde her ne kadar sergileme
pratigi mekanla izleyicinin bulusmasi bélli problemleri barindirsa da bolgenin ¢agdas sanatla bulusmasi
anlaminda 6nemli bir ilk bienal ol ligi ortaya koymustur.

Bienal mekanlarina a 1. Mardin Bienali'nin ilk olmasi nedeniyle Mardin’i yansitan ana
mekanlarin 6ne c¢iktigini s6 Umkiindir. Kasimiye ve Zinciriye Medreseleri, Meryem Ana Kilisesi, Kirklar
Kilisesi, Mardin Mizesi, k'Lisesi, Tokmakgilar Konagi, Revakh Carsi gibi Eski Mardin dendiginde akla gelen
bu mekanlarin ilk ie%'v ullaniliyor olusu Mardin kimliginin sanatla bulusmasi ve bu iliskilenmeden dogan

dinamiklerin vurgul a yoneliktir. Calismalarin geneline bakildigindaysa 6zellikle acik alanda cografi
midahalelere irﬂ%e n yerlestirmelerin 6ne ¢iktigini séylemek miamkin olur. Bertrand lvanoff'un kamu ve
ozel binalar. stikdigi led 1sikli dallari, Alina Viola Grumiller’in Tent (Cadir) isimli enstalasyonu gibi ¢calismalar
bienal&@v enis alana yayillmis enstalasyonlar olarak dikkati cekerler.

K : http://ivanoffbertrand.blogspot.com/2013/10/dallar-rameaux-mardin-biennial-2010-to.html

2 Bkz. Susanne K. Langer, Feeling and Form, A Theory of Art, Charles Scribner’s Sons, New York, 1953. (1. Mardin Bienali tanitim kitapgig
icinde, s. 9.)

3 Ferhat Ozgiir, “Mardin’de Bienal: ‘AbbaraKadabra Siireci’, (1. Mardin Bienali tanitim metni icinde, s. 86.), 2010.

4A.y, s. 86.

5 Esra Aligavusoglu, “Mardin Abracadabra Diyebilecek mi?”, (1. Mardin Bienali tanitim metni iginde, s. 98.), 2010.


http://ivanoffbertrand.blogspot.com/2013/10/dallar-rameaux-mardin-biennial-2010-to.html

Resim 1: Bertrand Ivanoff, Dal(Branch), enstalasyon, isikli ledlergdégisebilir boyutlarda, 2010.

°
2. ikinci Mardin Bienali: ikinci Bakis \\
ikinci Mardin Bienali, 21 Eyliil-21 Ekim 2012 tarihindé€Paole Colombo ve Lora Sariaslan ortak
&nl

kiratorligiinde gerceklestirilmistir. ikinci bienal adindan ilacagl lizere Mardin’e, ¢agdas sanat

perspektifinde bienal esliginde ikinci bir bakisin gergeklggtir' in&yonelik bir dneri ortaya koymaya calismistir.
Bienal metninden yansiyan sekliyle: bilinen ve alisik olunani, eyen ve alisik olunmayanla karsilastirmak veya

z arak cogunlugu yabanci sanatgilardan olusan bir

el olarak hissettirdigi, Franco Moretti’'nin Mucizevi
Gostergeler kitabinda da tanimlandig sekliyle ultirel olusumu temsil eden kisilerin yeni ve yabanci bir
kiltirle karsilagsma aninda, bu karsilagmalardangdogan giincel dinamigin yarattigi saskinligin vurgulaniyor
olusudur.” Bu baglamda bienal kurgusu, in sehrine ve bolge kiltirine dogrudan temasi bulunmamis
sanatgilarin ¢calismalari dahilinde belir t karsilasmalar hem felsefede hem sanatta aslinda ¢okga refere

edilen ‘Gteki’nin genel kurgusunu stirmek adina 6nemlidir. Fakat bu noktada ilgili referasyon, belli bir
d
s;

bir araya getirmek baglaminda bir teorik diizlem m
bienal programi ortaya konmustur.® ikinci bjenali

kiltarin ya da cografi bolgeni utulmasinin 6tesinde, sanatin merkez olarak kurgulandigi-isaretlendigi
sehirlerin disinda bir merkezj imkanlihiginin arastirilmasina doéniik bir vurguyu kapsar.

n
ikinci Mardin Biepali*hin genel akisi Mardin’in kiiltiirel dokusunu tanimlayan ve dogrudan Mardinlilerin
zamanlarini gegirdikleg %ﬁfl odagina alarak sekillendirilmistir. Bunlar icinde kiraathaneler, tarihi konaklar,
yillar 6nce agiimig af Ve dokusunu korumayi stirdiiren kamusal alan kesitleri vardir. Bu baglamda bienalin
ana mekani tarihj uzylla dayanan Tokmakgilar Konagi olarak belirlenmistir. Tokmakgilar Konagi’'nda bienali
olusturan cali )-%Ememli bir kismini vitrinlere bolinmis alanlarda goriyoruz. Bu anlamda sergileme
kurgusu, k %Iuﬂuran mimari bélimlenmeleri de hatirlatircasina her bir isin bu boélimlerde gérinrlestigi
ve mekan irebir bag kuracak sekilde yerlestirilmis. Tokmakgilar Konagi’'ndaki ¢alismalarin geneli mekan-
iliskiselligi icerisinde bir kiiratéryal kurgu barindiriyor. Ornegin Anri Sala’nin Bérek isimli video
ensta pnuyla Seyit Battal Kurt'un Yemek Odasi’nin Altindaki Anilar isimli ¢galismalari yemegin kiiltiirel bir

mikro yasam alanlarinin sosyolojik 6zelliklerini tartismaya agmislardir. Dolayisiyla ana mekanin mimari 6zelligi
ikinci Bakis bashg 6zelinde tematik bir baglama oturarak ‘ev'i meydana getiren cesitli 6zellikleri, sehrin ve
bolgenin yapisal 6zelliklerine dogru bitincul bir anlatiya dondstardr.

6 2. Mardin Bienali tanitim metni, s. 4. Ayrica bknz. https://www.biennialfoundation.org/2012/10/2nd-mardin-biennial-double-take-is-
curated-by-paolo-colombo-and-lora-sariaslan/

7 Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler, (Cev. Zeynep Altok), istanbul, Metis Yay, 2021. (ilgili baglami sézii edilen kaynagi isaret ederek
kullanan: Baris Acar, Ekphrasis: Goriiniir ve Séylenir Arasinda Gegitler (icinde), istanbul, Corpus Yay, 2018, 5.150.)



https://www.biennialfoundation.org/2012/10/2nd-mardin-biennial-double-take-is-curated-by-paolo-colombo-and-lora-sariaslan/
https://www.biennialfoundation.org/2012/10/2nd-mardin-biennial-double-take-is-curated-by-paolo-colombo-and-lora-sariaslan/

Bienalin diger mekanlari 6zelinde ¢alismalara bakildiginda Yeni Otel, kamusal alan-6zel alan tartismalari
baglaminda yine 6nemli bir sergi mekani olarak tasarimlanan yapisiyla karsimiza ¢ikar. Yeni Otel’in her bir odasi,
video enstalasyonlarin dne ¢iktigl tematik biitlinctlliglinin tam da bu disiplinden hareketle insa edilen bir yapi
ozelinde sekillendigini ortaya koyar: Odalar ve odalarda sekillenen tekil oluslarin, Mardin biinyesinde kiltirel
katmanlarla 6riilen toplumsalliga donlismesi olarak. Bu baglamdan bakildiginda bienal mekani olarak segilen Yeni
Otel’'in sehrin ontolojisi hissedilerek segilmis olmasinin yaninda, sergileme mantigl acisindan da benzer bir
hassasiyetin gozetildigi hissedilmektedir. Yeni Otel béylece zamani ve mekani bitiinlestirme egiliminde olan bir
tur ‘cagdas miize’ formuna evrilir.

Bienalin esnaf dikkanlari kismina ayrilan bélimlerinde ise farkli meslek kollarindan gelen kisilerin
calisma mekanlari kavramsal konseptin asli unsurlari olarak sergileme mekanlarina dondsurler. Turistik
Kiraathane, Geng Berber, Asinin Diikkani gibi glindelik yasamin dinamiginin sosyolojiyi dogrudan sekillendirdigi
mekanlar, izleyiciyle sadece sanatsal karsilasma baglaminda degil; ayni zamanda giindelik yasam pr
esnaf 6zelinde nasil hissedildiginin s6zli edilen karsilasmalar 1s1ginda nasil yansidigini-yahut ilgili
birlikte nasil yansiyabilecegini arastiran drneklere ev sahipligi yapar. Bununla birlikte bu bienal §zeli
handikaplardan biri, bienal siiresince adi gecen mekanlarin zaman zaman kapali olusu, ya da di
dahi video enstalasyonlarin kapal tutulmasi seklinde not edilebilir. Zira, kavramsal geg\'k'

sekillendiginde, ilgili karsilagmalarin bu sekilde gergeklesmesini ummamak gerekir! ‘
IRy d

Karsilagsmalar baglaminda segilen mekanlar ayni zamanda dini mekanlar Q IFklar Kilisesi, Seyh
Cabuk Camii, Ulu Camii gibi Mardin kentiyle bagi kokle gecmise dayal d bienal kapsaminda
dusinilmesiyle birlikte Mardin Bienalleri adina bir ilk de gerceklesmis olur. B liytedbakildiginda fkinci Bakis
baslikli ikinci bienal mekanlari, Eski Mardin’in Diyarbakir Kapi olarak bilinen tafrafin Mardin Kapi olarak bilinen
kismina dogru ilerlendiginde 1. Cadde’nin Ust ve alt kismindaki sivil ve dinj %Qdagnm@ olarak kurgulanmistir.
Eski Mardin’in sehir yapisi 6zellikleri bienal baglaminda biitiinciil ojat egerlendirilmis olur.

ikinci Bakis baglhkli 2. Mardin Bienali’nde video enstalasyogl eykel-enstalasyon grubunun sayica
fazlahgi dikkati ¢eken bir baska unsurdur. Mardin’deki ginliik yagam atiginin ve glinluk ritmin bienal metninde
de vurgulandigi tzere gundelik rutini fazla rahatsiz etmedengya$amsal olgulari sekteye ugramadan s6zii edilen
pratikler 6zelinde calismalari aktarimi, bienal izleyicisi®il halk arasindaki dinamigin kavramsal gergeve

findan gorsellestirilmistir. Rosemarie Trockell’in
nsimalarini islerken, italyan Yeni Gergekgilik sinema

Q& Kaynak: https://www.manfredibeninati.com/works/installations/#jp-carousel-9103


https://www.manfredibeninati.com/works/installations/#jp-carousel-9103

Resim 2: Manfredi Beninati, Ali Kaya’nin giindiizii ve 7 enstalasyon, gundelik nesneler, degisebilir
boyutlarda, 2012. Q
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3. Ugiincii M%\nali: Mitolojiler

15 aziran 2015 tarihleri arasinda gergeklesen 3. Mardin Bienali’nin kavramsal g¢ercevesi Ali
Artun’@\@ Mitolojiler olarak belirlenmistir. Bienalde sanatgilar, kenti olusturan mitoslari mekanlar
Ozelindec nin hafizasi araciligiyla toplumsal bellege ilmekler atan bir baglam Gzerinden Uretimlerini ortaya

. Mardin Sinema Dernegi ve 6zel sektoriin destegiyle diizenlenen bienalde Mor Efrem Manastiri,
argahi, Mardin Keldani Kilisesi, Mardin Muzesi, A¢gik Hava Sinemasi (Cun Cinema), Mardin Carsisi gibi
kentin hafizasini koruyan ve aktaran mekanlarin tercih edilmis olmasi; kent nezdinde sekillenen mitoslarin bu
mekanlarla kurdugu tarihsel iliskiye odaklanir. ilgili mitoslar sanat ve zanaatin yani sira inang ve kiiltiirel gesitlilik
temali anlatilarin geneline vurgu yapan bir kavramsal ¢erceve ortaya koyar. Buna gore Mardin’in mitoslarinin
izleri, Gglincli bienal merkezinde giindelik hayatin yasandigi mekanlarda, zanaat atdlyelerinde, diikkanlarda
biriktirilen veya tutulan muskalar, tilsimlar, giysiler, kitaplar, resimler, fotograflar, bardak-tabaklar, hali-
kilimlerden olusan nesnelere vurgu yapar.® Bienalin genel izlegi, sdzii edilen nesneler lzerinden bunlari

8 Nazli Pektas, 3. Uluslararasi Mardin Bienali, Sanat Diinyamiz dergisi (icinde), istanbul, YKY, Sayi:148, Eylil-Ekim 2015, s. 4-6.
9 3, Mardin Bienali tanitim metni, s. 6. (Ayrica bkz. Claudia Segura Campins/Déne Otyam/Ferhat Ozgiir/Firat Arapoglu, Mardin Bienali:
Bir $olen Cagnis, istanbul Art News, Ekim 2014, Sayi:13, s. 1-2.



barindiran mekanlarin birer 6zel ‘mize’lere dénisiimiini vurgular.'® Calismalarin sézii edilen giindelik
mekanlarin unsurlarini olusturan motiflerini bienal ¢ercevesinin merkezine yerlestirme fikri, ilgili mitoslarin
islenisini daha da gortndr kilmistir.

3. Mardin Bienali, 6nceki iki yilin aksine herhangi bir kiirator belirlenmeden farkl alanlardan gelen genis
bir ekiple Mardin’i olusturan yerel unsurlari da bilinyesine dahil ederek gergeklestirilmistir. 3. Mardin Bienali
kolektif bir anlayisla, genellikle kiiratéryal unsurlarin kavramsal gergeveyi sekillendirdigi bienal anlayisindan
uzakta bir anlayisla ortaya gikarilmistir. Boylece bienal slireci Mardin’de yasayanlari da igine alan, bienal kitlesiyle
yerel halkin bitinlestigi organik bir yapiya yaklastiriimaya calisiimistir. “Mitolojiler’” bashigi bu temayla birlikte
Mardin halkinin ortak hafizasini, esnaf ve zanaatkarlara biraz daha vurgu yaparcasina isaretlemis olur.*!

Bununla birlikte ‘kultiirel cesitlilik’ motifi bu bienalde de yine siklikla basvurulan temalardan biri
olagelmistir. Sait Tun¢’un farkh din kokenlerinden gelen ailelerin bir arada yasadigi kentin dokusunueele aldigi,
bienal mekanlarindan biri olarak Alman Karargahi’nin bir odasinda sergilenen aile fotograflarindan olusam,albim

serisi s0zi edilen bir arada yasama imkanliligini Mardin kaltGrinin 6zellikleriyle aktarir. Yine benz Ani
Setyan’in konservelerden olusan yerlestirmesi, kiltirel mirasin tarihle iliskisini ortaya k bir
yerlestirmedir. Alban Muja’nin Benim Adim Onlarin Kentleri bashkli foto serilerden olusan a farkh
kultlrlerin glindelik yasamlarina odaklanan kisilerin portrelerinden olusur. Bu portrelerd birey farkh

n panoramik
ara inisiyatifinin
ienali’nin 6ne cikan

yasam alanlarinin fotograflarini ellerinde tutarak, bu bolgelerin cografi kesitl
gorintilerle Mardin arasinda bir tir ‘kdprii’ olusturacak baglamda bir sunum ya
Kulugka isimli yerlestirmesi, Miquel Garcia’nin Bayrak isimli yerlestirmeleri d aredi
calismalari arasinda gosterilebilir.

3. Mardin Bienali'nin genel izlegi kentin kendi dokusunu; lzefiftdde yukseldigi mitoslar lizerinden
tanimlayan bir sehrin s6zi edilen mitlerin yerli ve yabanci sanatgilarin K@finden ele alindig tematik bir
cerceveyi ortaya koyar. Bu bienal 6zelinde hissedilen en 6nemli h dikaplar biri-ki ayni zamanda belki de en
onemli avantajlardan biri de!- belli bir kiiratér veya kiratorler g & mayisidir. Bazi sanatsal olugumlarin
veya bireylerin bir araya gelerek olusturduklari segkiler bitung, ramsal ¢ergevenin ortaya koydugu mitik
boyutun zaman zaman gézden kagtigl karmasik bir goriintu tirir. Ayrica yabanci sanatgilarin diginda yerli
sanatgilarin da Mardin’e bakislarinda kendi ‘mitos’larin® girisiminin yer yer hissediliyor olusu, Mardin
Bienalleri 6zelinde genel olarak varligini hep hissetti tr kapma aygitinin devrede oldugu goérintiyi
yeniden Uretir.”Bununla birlikte bu heterojen yapl., 024 edien oryantalist kurgunun disinda gelisen bir sunum
cogullugunu da beraberinde getirir. Ozellikle fdr |I% alardan gelen sanatgilarin oldukga farkh konseptlerde
ortaya koyduklari 6rnekler Mardin’e bakisi da o lamda yeniden Ureten kusatici bir bienal vurgusunu her

seye ragmen olusturmaya katkida bqunﬁr.\(

K\%%ps://www.saha.org.tr/proieIer/saha—3-mardin-bienali

ALy, s. 6.

11 pektas, a.g.y, s. 9.

* Kapma aygiti, Gilles Deleuze’e ait bir kavramsallastirma olup, herhangi bir olguyu belirli bir yere sabitlemeye ¢alisan denetlemeci bir
yaplyi tarifler. Deleuze bu yapiyl tanimlarken ‘devlet ‘i bir 6zne olarak konumlar ve devletin yapisini s6zii edilen kapma aygitinin basat
uygulayicisi olarak ortaya koyar. Buna gére kapma aygiti aslinda timden yasa koyucu anlaminda distnildiginde herhangi bir belirleyici ve
sabitleyici bir yorum tarzinin indirgemeci ve tektipgi olusunu vurgulayan bir kavramsallastirma olarak tanimlanabilir.


https://www.saha.org.tr/projeler/saha-3-mardin-bienali
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Resim 4: Alban Muja, Benim Adim Onlarin Kent@éraf—enstalasyon, beyaz afis, 2012-2015

R
4. Dérdiincii Mardin Bienali: S6zden Ote . Q
Walter Benjamin Son Bakista Ask isini & tarihsellestirme olgusuna iliskin net beyanlarda
bulunur. Tarihsel maddecinin otomat bir sekilde ta\%&tarlsmda tipki otomat bir satran¢ oyuncusunun hamle
kesinligiyle birlikte dustinllebilecek paralellikler go
hamleleri hesaplayarak oynayan bir

rur. Benjamin ilgili analojiyi satrang tahtasinin altinda
yuncunun vyerine bu hamleleri yaparak kati bir kesinlik

olusturdugunu ve tarihsel maddecinin kukla tarafindan yapilan hamlelere benzer sekilde kesin bir
sapmazlikla ilerlemeci bir tarihselligivgeni yerek ezberci bir tarih yazimini meydana getirdigini vurgular.'? 4.
Mardin Bienali’nin Sézden Ote s a belirlenmis ana metninde de tarihsel anlatilarin sisteminde merkez

bir hareket noktasi teskil ed
gerekse de Mardin 0Ozelin
anlatilarda sirekli vurgu

ylemi ve bakis olgusunun toplumsal aktariminda gerek bolge 6zelinde

ik aktarimlarina bir itiraz s6z konusudur. S6ziin uguculugu geleneksel

brator ekibi de s6ziin ugucu o6zelligine istinaden kendilerince “kalici” olabilecek
belli temalar etra in Bienali’'nin kavramsal yapisini olusturmuslardir.

Mayis-Hazi tarihlerinde gergeklestirilen 4. Mardin Bienali Firat Arapoglu, Nazli Girlek ve Derya

Yiicel kiratorl "% rceklestirildi. Bienalin kavramsal cercevesi ise S6zden Ote olarak belirlendi. Kiiratér

grubu Sézd % masini bir ‘lst baslik’ olarak nitelemis ve bu Ust bashgin altinda dallanan ve katilimci

sanatgWlamp ilgili dft bashklar dahilinde ortaya koyabilecekleri genel bir tematik butlini ortaya koymuslardir. Buna

g6 S 1 olusturan olgular Sonsuz Bakis, Beden Dili, Sinirlar ve Esikler olarak belirlenmistir. Kiiratér grubu

urgu

ardan hareketle st basghgin olusturulusunu bir tir gegislilikler ve etki alanindan hareket ederek
k islardir. Her bir kiratorin kendi kavramsal gergevesi baglaminda genel bir problemin etrafinda
sekillendirdigi metinler, 4. Mardin Bienali'nin genel kavramsal gergevesini ortaya koyar. Bu noktada sunu
belirtmek gerekir ki; bu tip bienallerin ¢oklu kiratorlerce diizenlenisinde ortak bir bienal metninden ziyade birden
fazla metnin ortaya cikisi, olgularin cogullasmasini saglayarak ortaya konacak islerin skalasini agimlayacagi gibi;
diger taraftan kakafonik bir kavramlar ¢coklugunu da beraberinde getirme riski teskil eder. 4. Mardin Bienalinde
ikinci ihtimalin dikkatlice gozetilerek sanatgilarca bienal kapsaminda disiunilen calismalar 6zelinde her bir
kiiratorun farkli kavramsal temasi basarili bir sekilde harmanlanmigtir. Bununla birlikte her bir kiiratér tarafindan
ortaya konan kavramsal sema neredeyse bienal c¢alismalarinin 6niline gecgebilecek uzunlukta ve etkide

12 \Walter Benjamin, Son Bakista Ask, (Cev. Nurdan Giirbilek, Sabir Yiicesoy), istanbul, Metis, 2018, s. 39.



oldugundan, bir tiir bienal sorunsali olan ‘metin yaratimi’nin sanatsal auranin 6niine gectigini de hissetmemek
mimkdn degildir.

4. Mardin Bienali’'nin Firat Arapoglu tarafindan ortaya konan ilk alt bashgl Sonsuz Bakis metninde
Arapoglu, yliriimek ediminden hareketle mekanla cografya arasinda kurulan dislinsel izleklerin bienal ¢calismalari
baglaminda islenisini ortaya koyar. Buna gore Arapoglu, Jean Jacques Rousseau, Kierkegaard ve Nietzsche
Gizerinden duraganhga karsi hareketin giiciinden dem vurarak, insan-mekan arasindaki iliskinin s6zi edilen
hareket olgusundan baslayarak 21. Yiizyil cografyasinda ve Mardin 6zelinde nasil bir etki olusturdugu sorunsalina
vurgu yapar.’®> Bu tip bir zaman-mekan algisi Sitliasyonizmin devamh vurgu yaptigi derive® kavramini
hatirlatircasina bienal esliginde Mardin sokaklarinda siiriiklenmeye dair bir psiko-cografi hareketlenmeyi ifade
eder. Boylece Arapoglu, bienal metninde kendisinin de vurgu yaptigi sekilde flaneurin hissi 6zelinde mekansal
ve manzaraya dair perspektiflerin 6zelliklerini éne cikarmak ister.* Sozii edilen flaneur bienal metninde de
vurgulanan ‘bakis’ odakli olgular biitlintinin etrafinda dolasan bir gezgindir artik. Flaneuriin deneyimij
bakilan nesnenin (bienal 6zelinde bunlari ortaya konan ¢alismalar olarak okumak mimkiin) baki
verecegi beklentisinin karsilanmasina yénelik aurasini kaybetmis bir cagin deneyimidir bu.'*> B
en blyuk paya sahip Foucaultyen bir kavram olarak iktidar mekanizmasinin motoru ol‘am
‘beden’ ve ‘mekan’ 4. Mardin Bienali ana metninde de Arapoglu’nun kendi metninde d

Nazli Girlek bu baglamda Beden Dili bashigi altinda bedenin fiziksel mek
kavramsal ¢cercevesini kurar. Buna gore sanatsal yaraticihigin iyilestirici, birlestirici ve
olusabilecek yeni diistinsel kanallarin yaratiimasi adina bedenin fiziksel, ruhsal,
odaklanilmistir.'® Beden iizerinden sekillendirilen iktidar mekanizmalarini gértpdr aya donik calsmalara
odaklanan Girlek, bedene dair politikalarin-6zellikle din, irk, milliyet, olojiky ayrilma gibi mekanizmalar
Gizerinden tanimlanan yapisina vurgu yaparak bienalin genel gergevesi i@%@koyar. Girlek kendi metninde
bienal 6zelinde disiplinlerarasi tutumun ve bu baglamda perfor h usufiun bienalle bir arada disinilen
ornekler tizerinden bitinlestirilme ¢abasini da vurgular. Buna gor tif calismalarin genelinde mekanlara
gore olusturulan tekil 6znellik vurgusu, kisinin sosyal ¢cevreyle olany isinin irdelenisi agisindan ele alinir ve sozl
edilen vurgular, Giirlek’in seckisinde video ve performans ca ri blnyesinde vicut bulurlar.

Derya Yicel, Sinirlar ve Esikler baslikh metnindey ardin Bienali'nin ‘mekan’ kavrami 6zelinde
bireysel ve toplumsal pratiklerin sekillendirici bir uns %@ cografi, fiziksel, psikolojik etmenlerini ele alan
calismalarin merkezde oldugu bir anlayis gergev&& gqe ini sekillendirir.” Yiicel, mekan olgusunun yasami
sinirlandiran yapisina vurgu yaparak; mekanfn gelenéksel sinirlari olusturan kiiltir ve kimlik odakl yapisini
metninin merkezine alir. Buna gére mekanin sini belirleyen yapisina karsin George Simmel’e referansla
mekanlarin ayni zamanda sinirsizliga ickin |ektigi de beraberinde getirebilecegini isaret ederek sinirlayanin
%ir licel, bu noktada mekani mikro 6lgekte belli bir alani ifade eden
S oftaya koydugu tarih-bellek iliskisi tGzerinden ele alir. Bununla
iyle goriiniirlesen neoliberal politikalar baglaminda kiresel sermaye
rgulanir. Bu baglamda ozellikle gog, yerinden edilme, kimlik politikalari
larini merkeze alan ¢alismalar da Yiicel'in bienal seckisinde yer almistir.
Yiicel, metninde sinirlarieke stiren ya da muglaklastiran bir unsur olarak ‘esik’ temasi tizerinden mekanin
mimari, felsefi, poli ik ik boyutlarini vurgulayan ¢alismalarin 6ne ciktigi bir bienal mantigini ortaya koyar.*®

4. Mardi ali gzelinde sergilenen calismalarin geneline bakildiginda genel Mardin bienalleri arasinda
en yogun politik sahip bienal oldugunu séylemek yanlis olmaz. Ozellikle neoliberal politikalarin mikro
olcekteki soru iINNMardin baglaminda yahut evrensel boyutta ele alan farkli alan ve disiplinlerden sanatgilarin
calismata % Oc-aidiyet kavramlari Gzerinden genel bir izlek ortaya koymustur. Sanatgl secgkisine

3 onceki iki bienale nazaran yerli sanatgilarin agirligi net bir sekilde hissedilir. Muhtemeldir ki az
dilen kiiresel sorunlara dogrudan bu cografyada verilen tepkilerin ya da aranan yanitlarin sesi 4.
Mara enali’'nin asil odagi olarak belirlenmis. Secilen mekanlar 6zelinde bakildigindaysa yine Kilise-Manastir
vapilariyla birlikte Mardin glindelik hayatinin yogunlastigi kimi merkez noktalari da sergi alanlari olarak dne
cikmiglardir. Bunlardan daha once kullanilmamis alanlar olarak Marangozlar Kahvesi, Yildiz Hamami, Ferhat

ayni zamanda olumlayici yanina da vur;
fiziksel yapisindan ote, ulus-devlet
birlikte ulus-devlet yapilarinin ¢é
odakli sorunlar da Yiicel'in metfi
gibi kiiresellesme sonrasi ¢agi

13 4, Mardin Bienali tanitim metni, s. 5.

* Derive Fransizca bir kelime olup sozliik anlami olarak kendini kaybederek bir yerden bir yere dogru bilingsizce ve zihinsel olarak béliinmiis
bir sekilde hareketlenme olarak gevrilebilir. Estetik paradigma baglaminda bakildigindaysa Sitiasyonistler derive kavramini, zaman-mekan
doéngusiunden koparak kendini akisa birakmak, otomatik bir siiriklenme deneyiminin kendisi olarak tanimlar.

4 Firat Arapoglu, 4. Uluslararasi Mardin Bienali: S6zden Ote, Aurum Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 3, Sayi 1, (Yaz, 2018), s. 109.

15 Nurdan Gurbilek, Son Bakigta Agk Sunus Yazisi (Benjamin, a.g.e. iginde, s. 37.)

16 Nazl Gurlek, Beden Dili (4. Mardin Bienali tanitim metni iginde), s. 6.

17 Derya Ycel, Sinirlar ve Esikler, (4. Mardin Bienali tanitim metni iginde), s. 7.
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Salman Atolyesi gibi mekanlar sehrin dinamiginin baska minvallerdeki hareket noktalari olarak bienal kapsaminda
szl edilen ruhu yansitirlar.

Kaynak: https://www.gzt.com/jurnalist/4-uluslararasi-mardin-bienali

Resim 5: Parastou Forouhar, Port elernens lasyon, afis Gzeri gizim-duvar kagidi, 2018.

5. Besinci Mardin Bienali: Cimeni
20 Mayis-20 Haziran 20
Vaadi olarak belirlenen 5. Mardi
Mardin Bienalleri arasinda
pratiklerinin gogunlukla
yikimlar ve bunun _son

e Adwait Singh kiratorliginde gerceklestirilen ve bashgl Cimenin
ozellikle Ortadogu ve Asya kokenli sanatgilarin yogunluguyla diger tim
as bir yere yerlesir. Secgkinin bu sekilde olusturulusu c¢agdas sanat
kezli degerlendirilisinin olduk¢a disinda nedenlerle kurgulanmis. Ekolojik
biri olarak degerlendirilebilecek olan zorunlu gé¢ olgusunun birlikte ele alindigi

bienalde, bu sorun 15 cografyalardan gelen sanatgilarin galismalarina agirlik verilmis. Bienal metninde
net bir sekilde b idigi gibi yasamla tiketim arasinda gelisen ters oranti, bir tarafta ekolojik yikimlara yol agan
devlet politik bunlar sonucunda merkezine sadece ekonomik biylimeleri yerlestirmis bu devletlerin

kavramga esini olusturur.

I metninde dikkati ¢eken bir baska unsur ise 6zellikle sermaye odakli kiiresel yapilarin sirketlesme
yapl Uime yonelimleri sonucu prekarite *olgusunun da bu baglamda isleniyor olusudur. Prekaritenin ortaya
cikisi ile"sonuglanan bireysellesme konusu, kiiratér Singh’in de odaklandig bir olgu olarak kapitalizmin karsisina
armagan ekonomisinin yerlestirilmesiyle birlikte ele alinir. Buna gore sanati da kolektif bir kavrayisla ele alacak
olan bienal sanatgisi icin ekolojik kalkinmayla birlikte tiiketim toplumunun elestirisi 5. Mardin Bienali igin de temel
disturlardan biri olmustur.'® Ozellikle Singh’in odaklandigi meselenin ¢agdas sanat paradigmalari baglaminda
merkezlerin disinda gelisen sehirlerin s6zi edilen paradigmalar 6zelinde donistirici etkisi bienaller izerinden
genellikle denenir. Tim bu tartisilan olgular 6zelinde bir bienalin sehre ne kattig1? Bienalin kavramsal gergevesiyle

sozi edg'ler% ar sonucunda olusan ekolojik olumsuzluklarin basat aktérleri olmalari 5. Mardin Bienali’nin

* Prekarite kelimesi Latince kékeni precari olarak da bilinen ve Fransizca’da precaire ingilizcede de precarious olarak cevrilebilecek ve
kokeni dua etmek kokiinden (to pray) gelen bir kelimedir. Geri alinabilir olan izin yahut sonlandirilabilir bir hosgérii sayesinde anlamina gelen
bir terim olan prekarite sosyolojik degerlendirmeler baglaminda ele alinan bir kavram olarak literatiire dahil olmustur. (bkz. Elif Demirkaya,
“Nedir Bu Prekarite?”’, https://bianet.org/yazi/nedir-bu-prekarite-155726 (Gevrimigi) Erisim Tarihi: 05.02.2024

195, Mardin Bienali tanitim metni, s. 2.



https://www.gzt.com/jurnalist/4-uluslararasi-mardin-bienali
https://bianet.org/yazi/nedir-bu-prekarite-155726

sehrin dinamikleri arasindaki iliski uyumlu mu? gibi sorular 6zellikle Mardin 6rnegi disinildiginde 6énemli
sorular olarak goriinir hale gelir. 2°

5. Mardin Bienali mekanlarina bakildiginda 6zellikle yine Alman Karargahi, Cumbali Konak ve Develi Han
ozelinde sergilenen ¢alismalarin yogunlugu dikkati ¢ceker. Alman Karargahi’nda Tirkiye’den Giilsiin Karamustafa,
Lara Ogel, Sibel Horada’nin galismalariyla birlikte daha 6nce de s6zii edilen merkez disina yapilan vurgu anlaminda
Zahra Malkani, Nandita Kumar, Rakhi Peswani gibi c¢ogunlukla Pakistan-Hindistan hattinda Uretimlerini
gerceklestiren sanatgilarin bir arada disinilmesi bienal metninde vurgulanan ‘kolektif kurtulus’un gozetildigini
hissettirir. Bununla birlikte sz konusu kolektif birlikteligin sergi kurgusunda igerik yéniinden ziyade fiziksel
biraradalik tizerinden dislinliist de bir handikap olarak vurgulanmalidir. Develi Han’da da gerek sanatgi seckisi
gerekse de calismalarin diizenlenisi agisindan benzer bir kurgu karsimiza cikar. Burada da Selma Giirbiiz, ipek
Hamzaoglu ve Server Demirtas’in calismalari video, karisik medya teknikleri ve heykel gibi farkli pratiklerin bir

kavramlar ortaya konan ¢alismalar baglaminda metne bir tiir alternatif olusturan giktilare % r.21
Bununla birlikte Adwait Singh’in kendi kiratoryal pratiklerinde karsimiza c¢ikan tari X esi de yine 5.
Mardin Bienali 6zelinde ¢alismalarin genelinde hissedilir. Bununla birlikte bu bienali calismasinda sosyo-
ekonomik sikismisliklar ve kapitalist krizlerin glinim{iz diinyasina etkilerinin ar 1 Yinekarsimiza gikan diger
sorunsallar olarak gériinirlesirler.?? Q

5. Mardin Bienali 6zelinde gorilen yeniliklerden biri de bu bienalgércevasinde gergeklestirilen Invited
sergisi olmustur. Bienale paralel gergeklesen bu sergi Ebru Nalan Sulin’din d lirttigi sekliyle cagdas sanatin
bilindik statii ve gérevlerinin disinda ézerk bir yol, yeni bir anlayislges® Lsaodeli Uzerinden gelisen bir pratik
dnermektedir.?® Kurulum davetini 5. Mardin Bienali danisma kur a n serginin, bienalin genel kavramsal
cercevesinden hareketle kolektif paylasimciligin izlerini sliren ve bighale alternatif yeni 6neri modelleriyle farkh
bakis acilari sunmasi acisindan Mardin Bienalleri konseptine i bir soluk getirmistir.

6. Altinci Mardin Bienali: Daha Uzaklara...: 19

10 Mayis-10 Haziran 2024 tarihleri arasinda
Ali Akay Ustlenecek. Bu yazinin yazildigi tarihlerdefieny
e

ilecek olan 6. Mardin Bienali’nin kiratorlugiana
amis olan bienalin genel bashgi ise Daha Uzaklara

olarak belirlendi. Bu yazi yazildiginda bienali Uz lamamis olmasi nedeniyle 6. Mardin Bienali ile ilgili
degerlendirme sadece kavramsal ¢cergeve 6zelin acaktir.

6. Mardin Bienali icin distnilen Uzdklara temasl, bienal metninden de anlasildig gibi Epikir’in
katastema kavramindan hareketle aci ugtu/lma sonucu beden ve ruhun dinginlige kavustugu an olarak
belirlenmistir.?* ilgili kavramsalligin , cdnlilarin 6zglirligine ket vuran kiiresellesmis olgularin nasil

asilabilecegine donik daha uza akilmasinin olasiigini sorusturan teorik bir dizlem ortaya koymayi
onermektedir. Birlikte var ol %in sosyolojik diizlemde ele alinisina odaklanilan metinde, micadele
pratiginin hayata gegcme yollari cel teknolojik donlstimler baglaminda var etme yollari ele alinir. Buna gore
enformasyon c¢aginda iltiskilenme modelleri geleneksel iliskilenme modellerini (aile-sinif-millet) nasil

orgltleyebilir? sowus inden hareket alinarak “miizakareci demokrasi’” fikriyle tliim canlilari (Seylerin
Parlamentosu)* ko\ lari iletisime sokma yonelimi vurgulanir.

Bu noktada“demokrasi kuraminin sorunlu o6zelliklerinin, s6zi edilen miizakare olgusunun altini oyan

yapisini hat I% erekir. Jacques Ranciere demokrasi kuraminin iki yonli dogasi hakkinda konusurken,
% nin liberal o6zellikleri baglaminda olumlu yapisinin kolektiflesme 6zelinde donistirici

demokasi“a

olabi % gularken; 6te yandan da mutlu-kent-devlet dislerinin (bu noktada Mardin 6rneginin oryantalist
ya kivde gonul gelici olmus olabilir!) milk sahibi bireyler saltanatini olusturan ve kapitalist isbirligine ickin
unsurfagbarindiran yapisini da hatirlatir.2> Dolayisiyla boylesi tahayyiiller hangi baglamda-sistemle ve kimlerle
miizakere edildigi gibi hayati sorulari da beraberinde getirebilir. Henliz bienal ¢alismalarinin 6znelik durumunu
ya da genel konseptle olan iliskisi baglaminda nasil kurgulanacaklarini bilmiyoruz fakat metinden hareketle

2 jlgili baglami tartismaya acan bir metin icin bkz. Ebru Nalan Silin, Bir Milat Misali: Bienal’den Sonra Mardin,
https://www.unlimitedrag.com/post/bir-milat-misali-bienal-den-sonra-mardin (Cevrimigi), Erisim Tarihi: 09. 02. 2024

21 Ay, Erisim Tarihi: 09. 02. 2024

2 Fisun Yalginkaya, “Gokten Yeryiiziine, Yerden Gokyiiziine””, Sanat Diinyamiz (iginde), YKY, Sayi:189 (Temmuz-Agustos 2022), s.106.

23 Ay, Erisim Tarihi: 10.02.2024

24 Ali Akay, “Daha Uzaklara..”, 6. Mardin Bienali tanitim metni (iginde), https://www.mardinbienali.org/konsept.aspx (GCevrimigi), Erisim
Tarihi: 14.02.2024

* 6. Mardin Bienali tanitim metninden, , https://www.mardinbienali.org/konsept.aspx (Gevrimigi), Erisim Tarihi: 15.02.2024

25 Jacques Ranciere, Siyasalin Kiyisinda, (Cev. Aziz Ufuk Kilig), istanbul, Metis, 2007, s. 50.
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katastema kavraminin glinlin post-truth kirilganhiginda olgulari gérmezden gelen ve sahte hakikatleri insa eden
bir yapiya-ya da sdylemler bitlinline- doniismemesi de hayli elzem gériinmektedir. Zira ‘demokrasi’ olgusu sozl
edilen kirilganlklar baglaminda ¢okca tiiketilen bir kavram haline dontsmistdr.

Ote yandan bienal metni, s6zii edilen miizakereci kapsayiciligl, sistemin olumsuzlayici dzelliklerinin
farkinda olan gruplara yénelik bir ¢agri olarak hissettirmeye yonelik bir baglami da isaret eder. Bu tutum tipki,
Deleuze ve Guattari’'nin Felsefe Nedir? isimli metinde ortaya koyduklari ve felsefe lizerinden sekillendirdikleri
kendi icinde bir miistakbel bicime, heniiz var olmayan yeni bir yeryiiziine ve insanlara ¢agrida bulunduklar
Gtopyaci perspektifi ifade eder ve genel olarak ikilinin direnis mekanizmasi olarak devrimci-olus paradigmasinin
yerine yerlestirdikleri demokratik-olus paradigmasini akla getirir.?® Bu baglam biitiiniinden bakildiginda 6. Mardin
Bienali’'nin demokratik ¢ogulculugun ¢agdas sanat siirecindeki hallerini irdelemeye donik ¢alismalara yogunluk
verecegi anlasiliyor. 6. Mardin Bienali’nin genel sanatgi seckisinin de diinyanin farkli bienallerinde daha énce boy
gostermis veya defalarca énemli kisisel sergilere imza atmis prestijli sanatgilardan olusturuldugunu da ayrica
belirtmek gerekir. Bu seckinin pozitif yoni Mardin Bienali’ni uluslararasilastirma noktasinda iddialt@ %

yaklastirmak g¢abasi gibi okunabilir. Negatif yoni ise tam da bu niyetle sehirle bienal arasinda, dog K olasi

mesafenin keskinlesmesi ihtimalidir.”
Ote yandan 6. Mardin Bienali’nde de 5. Mardin Bienali’nde karsimiza gikan Invi Q) n etkinlikler
sirdardlicektir. 6. Mardin Bienali kapsaminda Bor Sanat’in katkilariyla gergeklesege l\ ted sergisi bu
bienalde Invited: Miisterek/Unified bashgiyla izleyicilerin karsisina ¢ikacak. Bu konse OP Ali Akay’in bienal
metninde belirttigi misterek olmayi becerebilme, basarma ve deneyimletme edi A% ulayan kismina atifla
misterek olabilme ve bir arada yasam kiltlriiniin deneyimlenmesini hatirlatm glaminda sekillenecektir. Bu
baglamda Ebru Nalan Silin’in koordinasyonunda diizenlenecek olan Invi etkiigi bienal stirecinde Uretim
pratiklerine baslayacak olan Exit Kolektif'in ev sahipliginde gercekles€cekNMisterek sergisinin kavramsal
cercevesiise I1sigIn, izlerin ve glines etkisinin izleginde sekillenen mi i in deneyimleri izerindeki etkilerini
arastirmayi amaclayacaktir. Mekanlarin tarihsel ve sosyal boyutla da yasayanlarin sozii edilen izlekler
1Isiginda birlikte var olma halleri sergi kapsaminda ele alinacak. P

&
Mardin Bienalleri 2010 yilindan itibar %Ii olarak devam eden ve Tirkiye 6zelinde ¢ogunlukla
istanbul merkezli bir aligkanlik haline %gelén_‘biefial’ anlayisina yeni bir soluk getirme adina dnemli sehir
sergilerinden biri olagelmistir. Mardin Bi | ogunlukla yerel, kamu ve 6zel destekli unsurlarla devamlilig
korunabilmis bir bienal olarak merk en sehirlerdeki cagdas sanat sergilerine alternatif olusturabilme
iddiasiyla diizenlenmeye baslami rdin Bienalleri genel olarak bienallerin temsil ettigi ‘coksatan’ ¢agdas
sanat ¢alismalarinin disindan bif§ etirme siarini gincel tutmaya calisirken 6te yandan da maalesef Mardin
s6z konusu oldugundan sikl en oryantalist temali sunumlari yeniden insa ediyor. Mardin Bienallerinin
cogunlukla ayni kisiler tarafi , ayni kurumlarla iliskili olarak benzer temalar tizerinden hareket almasi, sehrin
sanatsal anlamda ige iikskehdi i¢ sesini duymaya daha yatkin bir yapi olusturmasina neden oluyor. Bu baghhk
bienal serilerini, a\%] ¢agdas sanat galeri aliskanliklarinin yatkin oldugu ‘piyasa’ 6zellikli halinden ayrilmasi
gereken yapisinif\a oyan kozmopolit bir pozisyona sokmaktadir. Kiiresel bir platform olma iddiasindaki
ikkate alindiginda; Mardin Bienalleri’nin genelinde hissedilen icedéniik hal ve belli gruplar
i elerin bir sonucu olarak sadece yerel dinamikler ya da baglamlar Uzerinden olusturuluyor
erin handikapi olarak karsimizda durmaktadir. Sehrin organik uzantilari olarak kabul edilebilecek
erinin diizenlenisinde paydas olabilecek akademik kurum veya kisiler, minor inisiyatifler cogunlukla
irakilmiglardir.
Bununla birlikte Canakkale ve Sinop gibi merkez illerin disinda sekillenen ve 6zellikle bolge dinamigi
anlaminda zorlu kosullar icerisinden bdylesi bir bienaller biitlinu gikarabilmek de her seye ragmen yadsinmamasi

gereken bir konudur. Bolge kiltirinin 6zelliklerini bienallerin kavramsal oOriintileri igerisine eklemleyen
kiratoryal midahaleler, mekanlardan kultiirel dokuya kadar cesitli alanlardaki temaslarin kurulmasi sonrasi

SONUG

% Gilles Deleuze, Miizakereler, (Cev. inci Uysal), istanbul, Norgunk, 2013. Ayrica bkz. Gilles Deleuze & Felix Guattari, Felsefe Nedir? (Cev.
Turhan llgaz), istanbul, YKY, 2015. (Ayrica bkz. Paul Patton, Demokratik-Olus, Cogito-Gilles Deleuze: Ortadan Baglamak (icinde), istanbul,
YKY, 2016, Sayi: 82, s. 144.)

* Bu noktada belirtmek gerekir ki; s6zii edilen mesafe sanatin kendi dogasindan kaynaklanan ve ontolojik olarak diger her seyle kurmus
oldugu olumlu mesafesi degildir. Bir organizasyon pratigi olarak ‘bienal’ olusumunun iliskilenme Uzerinden geligen verili yapisindan s6z
edilmektedir.



sekillenmistir. Bununla birlikte tiim Mardin Bienalleri’'nde karsimiza ¢ikan genel yapi, sehir hayati dokusunun
disarida birakildigi ve geleneksel motiflerin toptan bir ‘Mardin’ kimligini yansitiyormus gibi aktarilan sorunlu
sunumunda karsimiza cikar. Ornegin Mardin Bienalleri diizenleyicilerinin cogunlukla odaklandigi ‘Eski Mardin’
sehrinin disinda baska bir Mardin yokmus gibi hareket ediliyor olusu, bienaller serisinin turistik bir etkinlik haline
evrilmesini kolaylastirir. Bienal diizenleyicilerinin bolgenin tipki Diyarbakir gibi 6nemli metropol sehirlerinden
sayllabilecek Mardin’in giindelik sehir hayatindaki yeni yansimalarini gézden kagirdiklarini bu noktada séylemek
mimkin. Bienallerin tam da sehre dair yasanan donlstmleri, karsilasmalarin sonuglariniirdeleme dogrultusunda
rol Gstlendigini belirtirsek, ‘Yeni Mardin’in bu ylzlinin herhangi bir bienal dahilinde ele alinmadigi fark
edilmektedir. Ornegin bienallerden birini Mardin’in ‘Yenisehir’ olarak adlandirilan kisminda gerceklestirmek;
herhangi bir bienal konusunun sehrin modern ytiziiniin olumlu ve olumsuz 6zelliklerinin tartisilmasi acgisindan
pekala yeni bir alan acgabilir. Ayni sekilde herhangi bir bienalin sergilerinin veya yan etkinliklerin, ilcelerde
gerceklestirilmesi Mardin Bienalleri’ne farkli bir soluk getirebilir.

Mardin Bienalleri serisi diger sehir bienallerinden farkli olarak kilttrel bellek ve mirasa sun
sehrin gecmisten glinimize tasinan tarihi 6zelliklerinin vurgulanmasi anlaminda Tirkiye 8i asinda
kendine 6zgli yapisiyla 6nemli bir katki saglamistir. Farklh kiltlir ve inang kollarinin bir
Mardin’de; sehrin bu 6zelligi hemen hemen biitiin bienallerin ana temalarindan biri o
¢agdas sanatin gesitli pratikleri baglaminda ele alinigi yine Mardin Bienalleri serisini
sonucu olarak karsimiza gikar. Bunlarin digsinda 6zellikle 5. Mardin Bienali'nde kar:

bienal disi bagimsiz sanatgi sergileri bienal siireciyle baslayan alternatlfdonustQ

u temalarin
§zgl yapisal bir

yeni duslnceler olarak uygulanmistir. Bununla birlikte 6zellikle 4. Bienal'de ravsergi mekanlarinin kalici
olarak birer kiltlr-sanat alanlari olarak dénismesi (Develi Han-Alman Kara ‘Mardin Bienali’ dendiginde
dogrudan akla geliyor olmasi, tekrar eden sergi sireglerinde kultu 181 olusturabilmesi anlaminda
oldukga 6nemli. @

Biitlin bu baglamlar butiintiinden bakildiginda Mardin Bie SCO tarafindan Dlinya Kiltir Mirasi
listesinde yer alan bir sehrin diizenli olarak ¢agdas sanat orn9< |n|n sergilendigi bir alana doénismesini
saglamasi, bolgenin kiltlrel atilimi anlaminda 6nemli bi dir. Son s6z olarak, Mardin Bienalleri'nin
strekliliginin saglanabilmesi bu yazida tartisilan teknik® n’ 6tesinde oldukga hayati bir mesele olarak
karsimizda durmaktadir. Q
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