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SANAT VE EDEBIYATIN BUTUNLESTIGi NOKTADA KADINA BAKIS: ANGELIKA
OVERATH’IN SIE DREHT SICH UM ADLI ESERINDE KADIN

Oz

Ozellikle erkek egemen toplumlarda kadina bigilen rollerden kaynakl yasanan sorunlari ve bu sorunlarin kadin
varligini sekillendirmedeki yeri feminist hareketler ve cinsiyet ¢alismalari ile edebiyatta ele alinmaktadir. Boylece
kadin edebiyatiicerisinde kadina dair her tirlii sorunsal irdelenmektedir. Angelika Overath, Alman Edebiyati igerisinde
giincel bir kadin yazar olarak eserlerinde kadin temelli bakis agisi ile aile, iligkiler ve kadinin toplumdaki yerine dair
duyusal ve tinsel gikarimlariyla 6ne ¢ikar. 2014 yilinda yayinladigi “Sie dreht sich um” (Déntip Bakiyor) adli romani,

kadini ve sanati bir araya getirir. Romanda bir kadinin yasamindaki doniisiim, yeni yollar arayisi ve 6ze donisi
derinlemesine irdelenir. Ana kahraman bireysel yolculugunda kafasinda konusan diger kadinlarla birlik olurNBu
calismada kadin edebiyati gergevesinde kadinin kendini sanatla yeniden yaratimi, kadin edebiyatina dair psik

klltir ve sanat tarihsel belirlemeler gercevesinde degerlendirilecektir. Bu gergevede ana kahramanin
yolculugundan hareketle evrensel kadin sorunsallarinin nasil 6ne gikarildigi romandan 6rneklerle irde%

®
Anahtar Kelimeler: Kadin Edebiyati, Feminist Elestiri, Angelika Overath, Sie dreht sich um, A%

THE PERSPECTIVE ON WOMEN AT THE INTERSECTION OF ART AQ’ ATURE:
THE WOMAN IN ANGELIKA OVERATH'S WORK SIE D M
Abstract \
e

°®

The problems arising from the roles assigned to women in maleddo x cieties and the place of these
problems in shaping women's existence began to be addressed in literat mt neously with feminist movements
and gender studies. Thus, all kinds of problematic issues related to omen'afe examined in women's literature. As a
contemporary female writer in German Literature, Angelika Ove nds out in her works with her female-based
perspective and emotional and spiritual implications about Yag! tionships and women's place in society. "Sie
dreht sich um" published in 2014, brings women and art ther.Whe transformation of a woman, her search for
new paths and her return to herself are examined. T§® % ne unites with other women who talk in her head
on her individual journey. In this study, women's r% hemselves will be evaluated within the framework of
psychological, cultural and art historical deter i orrelated with women's literature and how universal
women's problems are highlighted, based gnt main heroine's individual journey, will be examined with examples
from the novel.

iticism, Angelika Overath, Sie dreht sich um, Anna.



1. GiRiS

Kadin Gzerine bilimsel anlamda tiim c¢alismalar, ortaya cikislari ve gelisimleri agisindan farkh bakis
acitlariyla farkh agirhk noktalari ortaya cikarmistir. S6z konusu calismalarin farkhliklar nitelendirme
konusunda da kendisini gdstermektedir. Kadin edebiyati?, yazan kadinlar?, kadin yazini3, disil estetik?,
Feminist edebiyat bilimi°, toplumsal cinsiyet calismalari®, Kuir ya da Cinsel Cesitlilik Calismalari
tanimlamalar (Inge, 2007: 62) bu ayrimi gostermektedir. Anlasildigi (izere kavram konusunda bile hal
tartisma s6z konusudur (Inge, 2007: 626; Tillmann& Winko, 2008: 201). Degismeyen tek sey ise
her tirla zorluga ragmen her donemde yazmislardir ve yazmaya devam etmektedirler (Inge, : ).
Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Judith Butler, Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia K 'sQev&S nudaki
onemli teorik ¢cikarimlari yapan kadin edebiyati temsilcilerindendir. \x

Kadin edebiyati, en genel anlamda kadinlar igin, kadinlar Gzerine, kadinlar tara cas! kadina
dair bir deneyimi aktaran, kadin temasini tasiyan yazilarin hepsidir. Tek bir d9 e ya da tire
indirgenemez. Farkli donemlerde farkh bakis acilariyla yeni anlamlar @ (Folie, 2016) ve
kazanmaya devam etmektedir. Geleneksel kadin gcalismalari ve feminis geflendirmeler, gliniimiizde
modern bakis agisinin yaninda su an postmodern yaklasimin bir sonucu o&%skilde postfeminist egilim?

cercevesinde degerlendirilmektedir. °

Kadin edebiyatina dair 6nemli ¢ikarimlari olan Wilpert’'e re%e ebiyati, kadinlar tarafindan
yazilan ve kadina ait duygu diinyasini ve ilgileri yansitan yazilardi§ (20%3: 279). Inge ise elestirel olarak
kadina dair her tiirli deneyimi ele alan kadinlarin edebiyati lamtasini 6ne cikarir® (Inge, 2007: 625).
Bu tanimlama kadin edebiyatini cinsiyetgi yakla§|mdaQuza astirahak kadin deneyimiigerisine genel kadin-
erkek iliskisi disindaki her seyi katar. Kadinin sosya Wltheel, estetik, psikolojik deneyimlerini kadin
edebiyati icerisinde 6nemli varsayar. Inge, byesgkilde pert'in “kadinlar tarafindan, kadinlar igin,
kadinlar iizerine yazilan edebiyat”*° olarak I@ t1 tanimlamasini reddeder. Ciinki ona gére bu
tanimlama, tlriin ortaya ¢ikis nedenlerinden isi olan kadin-erkek arasindaki ayrimciligi elestirme
noktasina ters diiser. Ayrimciligi elestiggcekken yeni bir ayrimi dogurur (Inge, 2007: 62).

Kadin, erkekler tarafindan dretilmi \ ile yasamak zorundadir. Bu sebeple edebiyattaki kadin
imgeleri temelde erkek yazarlar tar usturulmustur. Edebiyattaki kadinin, “erkedin yazdigi kadin
oldugu” gerekcesiyle kadin edebi atmaya karar verir (Irzik&Parla 2014: 7-9; Sengiil 2016: 206).
Cunkl “kadinin yaratilisind isme bigciminden kaynaklanan farkhliklari, edebiyat agisindan
zenginlestirici yeni bir kaza nglil 2016: 209). Kant’in da belirttigi gibi aslinda kadin ve erkek farkli
Gstlindir. Bu ozellik cinsiyetler arasinda dengeyi saglar (Kovanlikaya,

ozellikleri konusunda bighbij
2014:13).
Kadinlarin Urettigiggu gdebiyat tirinin, akademik olarak 1968 sonrasi kadin hareketine dayanan bir

yapisi vardir (Inge} : 626). Cinsiyetci tartismalar, 1970 sonrasi ikinci kadin hareketi ile donim noktasi
yasamis ve F%@dar farkh konumlandirmalar ve teorik agirlik noktalari ile tartisilagelmistir. Bu
farklilgkl noktasinda ise agirlikh olarak kadin edebiyat tarihi ve kadin imge tarihi ¢ercevesindeki
esitli 'Irt|§malar, kadina dair yazma bigimini 6n plana gikarmaya ¢alisan yaklasim ve 90’li yillarin
daJudith Butler 6nculGglinde disi ve erkekligin tartisma noktasinin yeni bir boyut kazanmasi ile

tartismalar gindelik yasamin bir pargasi durumundadir (Zahrt, 2001: 42). Aslinda kadinin her alanda
ozglrlesmesi dlstincesi, tim bu cinsiyetgi tartismalarin odagini olusturur (Zengin, 2016: 7).

1 Frauenliteratur

2 dichtende/schreibende Frauen

3 Frauendichtung

4 weibliche Asthetik

5 feministische Literaturwissenschaft

6 Geschlechterforschung/Gender Studies

7 Queer Studies

8 Postfeministische Frauenliteratur

9 Literatur von Frauen, besonders solche, die sich kritisch mit der Erfahrung von Frauen auseinandersetzt
10 Literatur von, fir, Gber Frauen



Kadin edebiyati ve feminist hareketler temelde ayni amacla yola ¢iksa da aralarinda belli noktalarda
farkhhklar vardir. Feminist hareket, kadin konusunda daha radikal girisimler beklemektedir (Zengin, 2016:
20). Kadin edebiyati ve feminist edebiyat bilim ¢alismalari yaninda kadini merkeze alan “Gender Studies”
yani toplumsal cinsiyet arastirmalari ise, cinsiyet farkhliklari ve toplumsal cinsiyetin kiltlrel yapisi
sorunsallari UGzerinden farkh teorik yonelimlerdeki arastirma yaklasimlarini kapsayan genel bir kavrami
betimler (Kdppe&Winko 2008: 201). Edebi toplumsal cinsiyet arastirmalari ¢alismalari edebiyat bilimsel
feminizm ile birlikte ortaya c¢ikar. S6z konusu alan kultirel olarak insa edilmis toplumsal cinsiyet
kategorisini edebi eserler agisindan degerlendirmeye ¢alisir (Kdppe&Winko 2008: 201-202). Farkli agirhk
noktalariyla “Men’s Studies!'”, “Queer Studies'?” ve “Women’s Studies'®”, toplumsal cinsiyet
arastirmalarinin ¢alisma alanlarindandir. Tim bu ¢alismalar ise spesifik teorik temelleri ile birbirine benzer
ancak referans aldigi kaynaklar ve odaklandigi noktalar agisindan birbirinden ayrilir (Képpe&Winko 2008:
202). Bu galismada kadin edebiyati temelinde tim ayrimlar birlikte degerlendirilecektir.

ilk tartismalarin temelini esitlik konusu olusturmaktaydi ve varilmak istenen nokta kadinin erke@

|
I

sartlarinin olmasi gerektigiydi (Zahrt, 2001: 42). Agirlikh olarak sosyal hayata dénik olan buy tarti .
ikinci kadin hareketi ile edebiyat bilimi agisindan yeni tartisma ve arastirma alanlari ortaya ¢i I n

eril yazinindaki yeri, kadin yazim bicimi, kadin yazini, kadinin ataerkil sistemde betiml Y % onular
feminist edebiyatin ana agirlik konularindan olmaya basladi. Disi yazin ya da yaz \“‘x smalarin
odaginda kadin sorunsalina yeni bir boyut getirdi (Zahrt, 2001: 43).

Kadinin yeri genelde evde, aile ile sinirli, iyi bir es ve iyi bir anne roliin e ememis, kadin
edebiyati temelinde en ¢ok bu nokta elestirilmistir (Zengin, 2016: 9). Kadina bi roWer arasinda yazarlik

ve sanatla ugras yoktur (Zengin, 2016: 15). “Kadina bilingli ya da bilingalt! @sajl dikte ettirilen kadinin
nasil olmasi gerektigi konusu, onun kendinden uzaklasmasini, kendine kc‘m masini kériiklemektedir’
a

(Zengin, 2016: 9). Kadin edebiyati igerisinde buna paralel olarak Qi skilanmasi, egitimde ve evlilikte
ya da iliskilerdeki esitsizlik, evliligin monotonlugu, kadinin kimlik trtaj (hakki), calisan kadinin ikili
yukumluligi, anne olarak kadin, eg olarak kadin gibi konular isle ktedir (Cosan, 2000: 225-228).
Kadin edebiyatiyla ortaya konmak istenen kadinl a vyazabildiklerini, edebiyata katkida
bulunabildiklerini kanitlamaktan ziyade kadinlarin vag®d! gostermektir. Bu agidan kadin edebiyati,
kadinlarin sorunlarini ele alan ve bunlara ¢6ziim g calisan, varoluslarini okura gostermeyi
amaglayan bir yapiya sahiptir. Kadinin toplumd3 i egistirmeyi hedeflerken onlara varoluslarina
uygun yeni baslangi¢ imkanlari tanir (Zengi u sayede geleneksel, ataerkil disiince bigiminin
yon verdigi edebiyattan vazgecilmis olur. Cln a dair yazin, kadinin 6zne olarak yer aldigi, kendi
hakkinda kendisinin yargiya vardigi, Rendisine ilen pasif rolden siyrildig1 “bir degisim edebiyatidir’

(Zengin, 2016: 12): \
Analik soyleminin kadinh sifetini tanimlamada yetersiz oldugunu distinen ,kadinin,
olumlanma ve kendini gost su'sanatsal alanlarda 6zellikle de edebiyatta karsilik bulur.

Gergek hayatin bitisigi
alinabilecek heyecan
soylemin bigtigi f

sergileme figsa (Sengll 2016: 205).

Kadinin san\ iyatta yer almamasinin/alamamasinin temelinde cinsiyete dayali rol dagilimi
yatmaktadir. S%@ ticiik sorunundan ziyade kadinin kendini bulacagi etkinlik alanindan dislanmasi ya
da uzak t sithr. Ev ici rollere eklenen anne rolii, dogum, cocuklarin yetistiriimesi vs. kadinin sosyal
cevred & ni biraz daha kuvvetlendirir. Bunun temeli de kadinin fizyolojisine dayandirilir. Duygusal
Y % fi ile kadin zayif bir yapida gosterilir (Zengin, 2016: 22-24).

temelde doganin, safligin, masumiyetin ve uyumun sembolidiir (Cosan, 2000: 1). Kadinin
dog nhgi ve lUretkenliginden hareketle kadin daima doga ile 6zdeglestirilmistir. Ancak kadinin sadece
bu yoéne itilmesi ve yine belli bir dogrultuda ona rol yliklenmesi konusunda bu 6zdeslestirmeyi elestirenler
vardir. Wartmann'’in belirttigi gibi bu sekilde kadina yiklenen annelik 6zelligi géreve dénigur ve kadinin
glici sadece annelige indirgenir. Bu durum ise kadini dogal yasamindan, sosyal ortamdan, olasi
basarilarindan alikoyar (akt.: Zengin, 2016: 25). Kadinin Uretkenligi ve dogurganligi, sadece biyolojik olarak
annelikle sinirlandirilarak degil her alandaki Giretkenligi temelinde degerlendirilirse bu belirleme ¢ok yonli
ele alinabilir. Kadinin ¢ogul disiinebilme, bircok isi ayni anda halledebilme, her durumu birgok agidan
gorebilme, degerlendirebilme ve yapabilme yetisi onu bir adim 6ne gikarir. Kadin ¢ogulcudur, bolinebilir,

gusal’ zeminde varlik bulan edebiyat, kadinlar igin nefes
olur. Daha gok duygusal yoniiyle 6n plana gikarilan kadin, erkek
Isinda, arzularini ve hislerini 6zglrce ve tartismaya agik bir alanda

11 Erkek Calismalari
12 Cinsel gesitlilik galismalari
13 Kadin galismalari



farkliliklardan bir gesitlilik yaratir. Tim paradokslari icerisinde barindirir. Karmasik goriiniir, ancak nettir.
Her alanda yetkin ve etkin olabilecek konumdadir. Bu durum giiniimiizde daha gorunir hale gelmistir.
Cunkl ginimizde degisen sartlarla birlikte gortinir ve etkin olan kadinin hem evde hem de disardaki
yukd artmustir (Zengin, 2016: 28).

Kadin calismalari 6ncesi kadin hayatin her alaninda geri plana itilmistir. Ozellikle psikanalizin, kadin
“eksik erkek” (Zengin, 2016: 18), “dogustan kusurlu bir varlik” (Mitscherlich-Nielsen, 1975, 771) olarak
tanimlamasi kadinin sirekli kendinde bir kusur aramasina neden olmustur. Bu sebeple 6rnegin dayatilan
bilingalti kodlamalar ile aldatilan kadin, erkek karsisinda hep eksigi kendinde arar. Erkegin gérmek istedigi
sekilde olmayi bir baska degisle edilgenligi kabul eden kadin, kendisinin 6zne durumundan ¢ikarilip nesne
durumuna sokuldugunu gorir (Zengin, 2016: 47). Bu calismada incelenecek romanda tam olarak bu
baglamda kadinin aldatildigi anda 6nce kendini yas temelinde (genc-yash karsithgl cercevesinde)
sorgulamasi sonrasinda sanatta model olarak nasil nesne konumunda belirginlestirildigi ve 1
durumlarda nasil pasifize edildigi serimlenecektir.

Freud kadinlar tzerine g¢ikarimlarini agirlikh olarak kendi hasta/histerik kadinlari izesi
Histeri Uzerine Calismalar (1985) icerisinde bes kentli histerik/nevrozlu kadin vakay: degerle
2014: 27). Kadinlar Gzerine degerlendirmelerinde kadinlarla 6zdeslesme egiliminde
sekilde anlayabilecegini dislinlr (Habip, 2014: 31). Onun feminizmin kiilt isimlering asi Anna

hastalari, Anna da dahil olmak tizere mutlulugu hayallerinde arar (Habip, 2 Freud igin kadinin
hayallerini gergeklestirebildigi ve en etkin oldugu alan anneliktir. Kadin an larakkutsanir (Zengin, 2016:
71). Bu baglamda hep onu annelik ile taglandiracak bir gocuk isteme e“<|mi dir (Mitscherlich-Nielsen,

1975, 771-772). ®
Edebi anlamda kadinin edebiyat diinyasinda yer edinem \ etkili sekilde Virginia Woolf
vurgular (Zengin, 2016: 39). “Kendine ait bir oda” (1929) adh inde kadinin sadece kendine ait bir

seylere sahip oldugunda yapabileceklerinin sinirinin olmadigi gosterir. Bu baglamda kendi kendine
yetebilen, bagimsiz kadin kimligi ile kadin yazim gelenegigiurgularken kadinin kiltirel olarak degerini ve
yerini irdeler ve boylece hala feminist edebiyat bilimi N% i olarak nitelendirilir (Zahrt, 2001: 44).
Kadin, Beauvoir'da erkek karsisinda oteki ve dir"Bu baskalik ona erkek tarafindan dayatilir ve
kadin 6zbilingten yoksun birakilir (Aydinalp, 0% kadini felsefi, edebi ve kiltirel ele alir. Ona gére
kadinlik kilttrel ve tarihsel olarak edinilir (A% 020: 466). ilk feminist yazarlardan olan ve kadinin
yerini derinden sorgulayan bir kadin é8lar eatVoir’'in duslince diinyasinin felsefi alt yapisi etkilendigi
isimlerden hareketle yorumlandigind aderin anlam kazanir. “G. W. F. Hegel, Husserl, Karl Marx,
Friedrich Engels, Sigmund Freud, C Stfauss gibi filozoflarin” yani sira 6zellikle ilk calismalarinda
Platon, Gottfried Leibniz, Imm t, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche ve Henri-Louis
Bergson”dan temellendigi netPbi de tespit edilebilmektedir (Aydinalp, 2020: 470). Beauvoir'da kadin
erkek arasi fizyolojik, p ve biyolojik farkhhklarin bilincinde olunmasina ragmen kadinin
toplumda kadinin ikinci sinif olarak kalmasi ve kadin kimliginin geleneksel

baskilanmasi ve erkek ege
bir statliye burUK zglrlikten mahrum birakilarak kadinhigin sadece annelik ve dogurganliktan

ibaret bir rutine ha esi temel odak noktasidir (Beauvoir, 2019: 27; Aydinalp, 2020: 473).

Héléne Cixo%e iture féminine”) ve Luce Irigaray’in (,parler femme“) kadin ve kadin edebiyati
Gzerine tegrilest, Inin yazim bicimi olarak da varligini hissettirmesi gerekliliginden arastirmalari devam
ettirg®) % a tim bunlarin 6tesinde kadin ve annelik ¢cergevesinde kadinin doga ve kiltir arasindaki

(Nlub

y apar. Judith Butler ise 90l yillarin basinda , queer theory” yi ortaya atar ve tek cinsiyet ya

ik’ Gizerine yogunlasir. Butler'e gore toplumsal cinsiyet kimligi sosyal bir yapi ortaya koyar.
Cin er arasindaki sinirlar ortadan kalkar, cinsiyet politik bir tartisma zeminine oturur (Zahrt, 2001: 47-
51).

Hemen her donemde tartisilmaya devam eden kadin sorunsali postmodern dénemde de etkinligini
sirdirmektedir. D6nemin getirisine bagl olarak belli noktalarda kendini yenileyerek yine kadin temelinde
eserler Uretilmeye devam etmektedir. Bu donemde artik postfeminizmden bahsedilmektedir.
Postfeminizm, genel postmodern yaklasima paralel olarak eski ile yeniyi harmanlayarak eril hegemonya
altindaki otekilestirilen kadinin kendini tanima, sesini duyurma ve 6zgilirlesme miicadelelerine yogunlasir
ve “ataerkil diizenin insa ettigi cinsiyet rollerini sorgulayip toplumsal cinsiyet esitligi hedefine ulasmaya
cahsmaktadir’ (Aras&Kiziler & Oyilmaz 2024: 666). Gelisen ve degisen toplumsal, kiiltiirel ve politik
deneyimler dogrultusunda ¢aga ayak uyduracak sekilde feminizm tartismalarinda belli degisimler
yasandigi dile getirilmektedir. Oyle ki giinimiizde giincel ve “toplumsal hayatin dijitallesmesi ile ortaya



ctkan dijital kiltiiriin yarattigi” (Gedik, 2020, 123) doérdinci bir feminist dalga olarak nitelendiren bir
hareketten bahsedilmektedir. “Dijital feminizm veya hashtag feminizm seklinde adlandirilan dérdiincii
dalga [...] 2008’den itibaren ortaya ¢cikmistir ve #MeToo hareketi ile zirveye ¢cikmistir” (Gedik, 2020, s. 132).
Diger feminist hareketlerden farklh olarak bu yeni akimda belirgin bir dijitallesme siireci gorilmektedir.
Kadin hareketi artik “diinya genelindeki kadin sorunlarini ve basarilarini dijital platformlar araciligiyla
duyuran ve bunlara iliskin farkindalik yaratan popiler bir dijital feminist aktivizm bi¢imi haline gelmistir
(Gedik, 2020, s. 132 ve Aras&Kiziler & Ozyilmaz 2024: 669).

2. ANGELIKA OVERATH VE KADIN EDEBIYATI AGISINDAN ONEMI

Angelika Overath, 1957 yilinda Almanya Karlsruhe’de dogmustur. Gazeteci, edebiyat elestirmeni,
deneme vyazari ve radyo igin kisa programlar yazan bir kadin yazar olarak edebiyat diinyasinda yer
edinmistir. Deneme ve soylesilerini derledigi kitaplarin yani sira (6rnegin, Der Blinde und der Elephant.
Geschichten vom Sehen und Begreifen, 2017) 2005’te Nahe Tage, 2006’da Genies und ihre Geheim
100 biographische Rdtsel*®, 2009’'da Flughafenfische'® ve 2012’de Fliefendes Land, 2014'te Sie d%
um, 2018’de Ein Winter in Istanbul yayinlanir. 2021 yilinda So trdume und verschwinde ich. Li jiehte
von Edip Cansever, Cemal Siireya und Turgut Uyar bashgi ile Almanca ve Tirkge iki dilli % ursel
Gllenaz ortak galismasiyla Turgut Uyar, Edip Cansever ve Cemal Siireya’nin siirlerini \ lusturur.
2023’te ise Unschdrfen der Liebe romani ve son olarak ise 2024’te yasadigi bélgenin dan yasam
kesitlerinin anlatildigi Engadinerinnen. Frauenleben in einem hohen Tal eseri yayinlapi ebiyat bilimci
Manfred Koch ile evli ve ii¢ cocuk sahibi olan Overath su anda hala isvicre’dé dir.

Tiibingen'de Alman dili ve edebiyati, tarih, italyan dili ve edebiyati deneysel kiltirel cahsmalar
Gizerine Universite egitimini tamamlar ve 1986 yilinda modern siirde mavi g\in‘e teziyle doktora unvanini
alir. Daha sonra Ug yil Yunanistan'da yazar olarak calisir ve 1991'de %ya doéner. 2016, 2017, 2018
yilllarinda belli sirelerde Tarabya Kiiltir Akademisi’nin kon sa%a olarak istanbul’da bulunur.
Muhabir, deneme yazari, elestirmen (NZZ- Neue Ziircher Zeitung- V& FAZ® Frankfurter Allgemeine Zeitung-
gazetelerinde), radyo oyunu vyazari olarak calismakta #oman yazmaktadir. Dizenli olarak
Luzern’deki Gazetecilik Okulu MAZ’da yaratici yaza‘r&k rslerwwermektedir. 14 yildan beri her Pazar
NZz’'de “Abgriinde” adli biyografik bilmece kdsesinde yaz a‘devam etmektedir (Daghan, 2006).

Eserlerinde belirgin bir otobiyografik anlatln;gz' m ir. Ornegin, koken olarak bir Stidet Almani*®

olmasini ve buna bagh yasanmislklari, okug Fhi Land ve Nahe Tage isimli eserlerinde tespit
edebilmektedir. Egitim hayatinda sanat ve% spesifik olarak ise Alman dili ve edebiyati egitimi
arasinda gidip gelmistir. Sonunda edehjyatta karag’kilmig ve gazeteci olarak diinyayi gezmis, ardindan ilk
romanini yayinlamistir. Calismada incele ag%:nam Sie dreht sich um ile ilk ilgi alani sanata geri donmis
ve bu konuda cikarimlarini yine edehiyat usburmustur (Pfister, 2014). Bu romani diger bircok eserinde
oldugu gibi otobiyografik izler rath’in kadin kahramani Anna da kendisi gibi arastirmaci bir

gazeteci, bir annedir. Alman iyati okumustur ve sanata ilgisi vardir. Engadin’e gider ve oradan
hikayesini sekillendirmeye r. O, kendiyle konusan tablolarda sanatsal ve kiiltlirel anlamda adeta

kendi varolusunun biry
Overath’in eserlepi %géru onemli bir yere sahiptir. Kiltlrlerarasi, cinsiyetler arasi, insanlar arasi,
dinler arasi gene 'i%l yasamin her alanindaki her cinsin birbirine karsi olan hosgoérisini yazar
eserlerinin te Imi yapar. Bir roportajinda bunu bizzat net bir sekilde belirtir. Zaten 6yle ki tim
calismalari i iP arastirma ve goézlem sonucu olusmustur (Schallenberg, 2023). Boylece hem
romaglar. amanlarini hem de okurlarini derin bir arastirma ve gozleme yonlendirir. “Yazdigim
yaz:l?J %culanmm kendilerinde aci, sevgi, merak ve kesif duygularinin da gelismesini istiyorum”

cha 6) ifadesindeki yaklasima uygun olarak bu ¢calismada incelenecek romanda okuru aci, sevgi,
e kesif duygusuna strtkler. Okuru tiim bunlar arasinda bir yolculuga gikarir. Bu baglamda “gézlem
yapmanin ve kitap okumanin yazarliga ¢ok sey kattigini, énemli yazarlarin kitaplarini okumalarini bunlari
okurken de nasil bir metin akisi yaptiklarina” dikkat etmek gerektigine vurgu yapar (Daghan, 2016).

Kadina dair her sey Overath igin 6zel bir yere sahiptir. Bir kadin yazar olarak bu hassasiyetle kadin
sorunsallarini eserlerinde akici ve anlasilir bir dil ile islemistir. Kadin bir yazar olarak yazmanin onun igin
onemine dikkat ¢ekerken gocuklu ve hatta bazen bir ev kadini olarak yazmaktan asla vazgegmedigini
belirtir (Daghan, 2016).

142014 yilinda Zehra Aksu Yilmazer gevirisiyle Bilmeceler olarak Tirkgede yayinlanir.

152012’de Zehra Aksu Yilmazer gevirisiyle Turkgede Havaalani Baliklari adiyla yayinlandi.

16 Sidet Bolgesi: Eski Cekoslovakya'nin  éncelikle Siidet Almanlarinin yagsadigi  kuzey, giiney ve bati bdlgelerinin
tarihi Almanca adidir (Wikipedia, 2024a).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ekoslovakya
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=S%C3%BCdet_Almanlar%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanca

Overath, 2024 basimi Engadinerinnen (Engadinliler) bashkli son romaninda okura 18 Engadin’li kadin
portresi sunar. Orada yasayan bir kadin olarak bu daglik bolgedeki kadin imgelemini kaleme alir.
3. SIE DREHT SICH UM (Df)NUP BAKIYOR): SANAT VE EDEBIYATIN KADIN SORUNSALLARI TEMELINDE
PSiKOLOJIK, KULTUR- VE SANAT TARIHSEL ACIDAN BUTUNLESMESi

“Vieles ist méglich, was man nicht fiir méglich halt'””
(Overath, 2014: 22).

Romanin ana kahramani Anna Michaelis, 50 yasinda bir gazetecidir. Evliliginde bir kriz yasar. Lisede
klasik filoloji 6gretmeni olan esi Manfred, onu geng bir meslektasi ile aldatir. Kocasinin kendisini sevdigini,
glizel giden bir evliliklerinin oldugunu, ¢ocuklarini blyitmis bir anne olarak rutinde bir hayata sahip
oldugunu disiinen Anna, yine bu rutin glinlerden birinde mutfakta aksam yemegini hazirlamaya cali$tigi
sirada kocasinin itirafiyla derinden sarsilir. Kocasi bir sevgilisi oldugunu, hatta sevgilisinin kendinde

cocuk istedigini ona acik¢a soyler. Bu noktada kadinin ¢ocuk istemesi fikri, okura Freud’un kadi C
istemeyle ve analik ile 6zdeslestiren yaklasimina gotirir. Bunun Uzerine tam olarak ne oldug m
veremeyen Anna, ani bir kararla bavulunu alir ve en yakin tarihli ugakla tesadifi bir s I gh’a
ugar:

Sie hatte gesplirt, dall Reden nicht weiterhelfen wiirde. Und sie wollte Mann, der
sie verliel (nach einem halben Leben), auch nicht helfen lassen. Do rstYetzt fiel ihr ein, dal}
noch etwas anderes geschehen war?® (Overath, 2014: 137).

Sie wiinscht sich ein Kind von mir.
Sie hatte ihr Handgepack genommen. Nicht in Panik, nicht aus kIareEW%ﬂ Trance.

°
Esinden, kendinden, aldatiimis olmaktan kagan Anna, i o&\spontane bir sekilde kendini
n

Edinburgh’ta Ulusal Sanat Galerisi’/nde bulur. Clnki kendini gi siz2durumda hissettigi bu anda ve
durumda miuzeler onun igin en givenilir yerlerdir. Yorgu 'r’se de Paul Gauguin’in “Vaaz Sonrasi
Gorinti-Yakup’un Melekle Miicadelesi'®” (1888) tablgsu af Uzun uzun baktigi bu resme dalar gider
ve o anda resimdeki kadinin kendisiyle konustugunu far . Romanin en belirgin 6zelliklerinden birisi

u lukta farkli sehirlerde, sanat galerilerinde ya
In ¢izdigi kadinlar, resimlere dair yasanmisliklari
eri hakkinda bilgiler verir. Ressamlar ve kadinlari,
modelleri, kadin erkek iligkileri, eser ggerisi Anna Uzerinden sanat tarihi, kultir tarihi ile
baglantilandirilarak okura sunulur. Edinb&%%ogya) oradan Kopenhag (Danimarka), Boston (Amerika),
Paris (Fransa), St. Moritz (isvicre) rak hem sanatla i¢ ice verilen mekanlar hem de Anna igin
doénidm noktasina doniisen meka atzer, 2014). Her bir sehirde bir flanor gibi gezerken yeni oteller,
parklar, kafeler, en belirgin ol a%y

burada ortaya ¢ikar. Anna, kendini bulmak igin gkt
da mizelerde tablolardaki kadinlarla konus
anlatirken derin yapida ise Anna’ya kadin-e

ehre ait kiltlrel birer miras konumdaki mizeleri kesfeder. Okuru
onun gezdigi yerlerde bir ki tOguha cikarir. Glndelik yasama dair ayrintili betimlemeler sunar (Overath,
2014: 99). Hayatini yeni jektif degerlendirebilmek icin herkese ve her seye mesafeli yaklasir. Her
seyden once farkli, biliomeyen yollari gérmek ister. Tablolardaki kadinlarla yaptigi sohbetlerde yasamin
diger yollarini, b % nra tamamen farkli yasamanin yollarini 6grenmek ister. Kocasl ara sira
yasananlardan e aklina gelse de onu diisinmemeye gayret eder. Ciktig1 yolculukla artik kendine
ayiracak ¢o %ardlr. Clnka artik kendini sadece kendinden sorumlu hisseder (Overath, 2014: 76).
Ramafda ayri tablo, yedi UGnll ressam Uzerinden ise yedi ayri hikaye anlatilir. Tablolarin ortak
nokt3 1, Gpldpessamlarin tablolarda kendilerine model olarak bir kadin se¢gmis olmasidir. Bu kadin genelde
evgilileri ve esleridir, ancak bazen de bir annedir. Tablolardaki konusan kadinlar -ressamlarin
ka I- Anna’ya ressamla iliskilerini, kadin olarak tablolardaki dnemlerini, tablolarin hikayelerini, ¢izim
asamalarini ve altyapilarini anlatir. Tablolarda konusan kadinlarin tek amaci, bu tablolarin gériinen
yuziiniin ardindaki o baska hikayeyi Anna ile paylasmaktir. Cinkld her bir resim farkli bir hikaye
anlatmaktadir (Overath, 2014). Resimde arkasi déniik kadinlar, Anna ile konusmak igin ylziini Anna’ya

17 Romanin orijinali Almanca oldugundan ve Turkce gevirisi bulunmadigindan alintilanan Almanca ifadeler galismanin yazari
tarafindan Turkgelestirilmistir.
“Mimkiin oldugunu disinmediginiz birgok sey mimkandar”.
18 “Bjr cocugumuz olsun istiyor.
Bavulunu almisti. Panik halinde degil, belirgin bir 6fkeyle degil, daha ¢ok trans halinde. Konugmanin ise yaramayacagini hissetti.

Ve (yari dmriintin ardindan) onu terk eden adamin da ona yardim etmesine izin vermek istemiyordu. Ama ancak o zaman bagka bir
seyin oldugunu anladi”.

19 Vision nach der Predigt oder Jakobs Kampf mit dem Engel”



»ou

donerler (Overath, 2014: 150). Aslinda bu sebeple eserin basligi “sie dreht sich um” yani “dontp bakiyor”
olmustur: “Bitte dreh dich um, dachte Anna und sah auf den Riicken der jungen Frau®®” (Overath, 2014:
254). Anna gibi buradaki “sie” tim kadinlari temsil eder. Hepsi donip artlarina, ge¢cmiste yasananlara
bakar. Yasananlar dile getirilir ve kaldig1 yerden kadinlar resimde model olmaya Anna ise hep var oldugu
yerde olmaya devam eder. Tek fark vardir. Kadinlarin hayatlarindaki derin yapinin kesfedilmesinden sonra
her bir kadin degisime ugramistir:
Man muR mit den Bildern allein sein. Man muR sich vor den Audiogeraten hiten. Die Bilder

sind scheu, sie brauchen Ruhe. Noch einmal, dachte Anna, noch einmal soll es gelingen. Sie

wahlte eine spatere Stunde. Bitte, dreh dich um, dachte sie. Sie sah auf den roten Rock, die

schwarze Bluse oder Weste. Zwei starke Farbflachen, eine Frau. Sie sah auf den Nacken. Sie

hatte Zeit, sie konnte morgen wiederkommen und iibermorgen?! (Overath, 2014: 263).

Romanda sirekli gegmise donlp, olaylari bulundugu an itibariyle degerlendirme egilimi belirgi
Ornegin, Anna siirekli cocukluguna déner, ilk evlendigi dénemlere déner, cocuklarina hamile
dogum yaptigi yillara dair anilari okura aktarir (Overath, 2014: 97, 107-108). Bu durum Beaoveir’ ni
cocukluk anisina bagh kalmasi ve edebi eserlerin bunun en somut 6rnekleri olmasiyla a Ir.
Erkekler icin cocukluk ikinci plandayken kadinlarin merkezi Gneme sahip konularindandy. Gt din, en
cok o cagda 6zglirligln tadini ¢cikardigi icin o ¢caga bliyik bir 6zlem duyar. Cocukluk: \
¢ikar. Kendini cocuklukta essiz bir varlik olarak gérir (Beauvoir, 1978: 59). %
Anna ailesini, evini ve isini seven bir kadin olarak somutlastirilir. Hepsini '%

etmeye c¢alismaktadir. Bir kadin olarak isi geregi zaten hep yolculuk etmek &a
kez kendi i¢in kendiyle bas basa kalabilecegi bir yolculuk ugruna kendine an
zum ersten Mal irgendwo zu sein®?” (Overath, 2014: 155). Giindelik
bulamayan Anna igin bu cok 6nemli bir firsat haline déntsir. Onup,y
icsel bir yolculuga donistr. Onun icsel yolculuguna okur sanat tafi
Bu yolculukta kendine eslik eden baska kadinlar bulur. Bu yolcul
ile baglantil olarak evlilik, ask, 6zlem, terk edilme, kadinin

gorinse de derinlemesine degerlendirildiginde bunlacl?‘ng i

mundan

igi kadar idare
. Ancak bu defa ilk
rmistir: “Es war schén,

osusturmasindan zaman
endini bulmak adina ¢ikilmis
Iculuk cercevesinde eslik eder.
n genel anlamda ve kadin edebiyati
anda kalmasi tzerine bir diinya turu gibi
adinin bireyselligi, dinyadaki biricikligi

hem kendi hem de gevresi i¢cin ne kadar 6nemli oldug oktasiyla ilerler. Bu agidan romani sadece
bir evlilik, ask ya da ayrilik ve terkedilme romanndlagakdeperiendirmek yanlis olur (Zingg, 2014). Resim ve
edebiyatin i¢ ice gectigi romanda kahraman(n aymlik rasi yasamindaki donlsiim ve yeni yollar arayisi
ve ana kahramanin 6ziline dénisi anlatilir. R nunda Anna kendini bulur ve artik hicbir sey onun
icin eskisi gibi olmaz. Kendini edilgen®bir{nesne"6larak bulundugu yere hapsetmek, aldatiimayi ve yok
sayllmayi kabullenmek yerine 6zgiirle %ﬁ}bulundugu yerden uzaklasmayi tercih eder. Bu uzaklasma
hem mekansal hem de igsel bir uz It. Ahna alisik oldugu kisiliginden siyrilir. Es Anna, anne Anna,
gazeteci Anna yerine sadece ¢o an itibaren varolan Anna olarak kendini yeniden tanimak ister
(Atalantes Historien, 2015).

Pfister, Anna’nin ¢iktigigu yolculugu 6zglirlesme igin bir baslangig olarak tanimlar. Ona gére Overath’in
bu romanini gelenekse i turtulmus yeni bir kadin romani olarak nitelemek mimkiindir. Yeni ile
eski, geleneksel 4 i¢ ice geger. Kahramanin yolculugu kendiyle, 6liimle ve ayni sekilde evlilik ve
sadakatle ve ke r%swla ¢ok yonll bir yuzlesmeye donusur (Pfister, 2014). En iyi evliliklerde bile
yasanan ve bir na konu olan aldatilmanin sonuglari diger romanlardan farkli olarak bazen neseli,
bazen ise dr tikabir sekilde dile getirilir (Reichart, 2014).

nda tablolarla alakali okura ayrintil bilgiler sunar. Bu baglamda okur, sadece bir edebi
bir tabloya bakar ve onu degerlendirir (Overath, 2014: 18). Okuma esnasinda (nld
tablolarini ve hikayelerini arastirma ihtiyaci hisseder. Bu durum okuru sanat tarihi agisindan
sjedinimine stirtkler. Aksi halde okur, gergek ve kurgu arasindaki siniri bilemez (Overath, 2014: 125).

Bu roman, kadinlarin giindelik hayatlarindan kesitler sunar. Kahraman, kendiyle konusan resimlerdeki
kadinlarda farkli kadin imgelerini bir arada gordiigu icin kendine bir sug ortagi bulur. Kadin dayanismasinin
net bir sekilde hissedildigi romanda o, tablolardaki kadinlarla bir olur, bitinlesir. Kendini bazen onlarin
yerine koyar ve oyle durum degerlendirmesi yapar. Resimlerdeki kadinlar onun igin kendi varolusunun bir
yansimasi haline gelir (Pfister 2014). Her bir tablo, birer ayna gibi ona yol gosterir. Hayatina yon verme

20 “iitfen arkani don, diye dugiindii Anna ve geng kadinin sirtina bakt”.

21 “Resimlerle yalmiz kalinmali. Ses cihazlarina dikkat edilmeli. Resimler gekingendirler ve huzura ihtiyag duyarlar. Anna, bir kez
daha, bu bir kez daha ise yaramali diye dislindl. Daha geg bir saati segti. Lutfen arkani don, diye diisiindd. Kirmizi etege, siyah bluza
ya da yelege bakt. iki giiclii renk alani, bir kadin. Ensesine bakti. Zamani vard, yarin ve ertesi giin yine gelebilirdi” (Overath, 2014: 263).

22 “ilk defa herhangi bir yerde olmak giizeldi”



konusunda onlarin hikdyeleri ona birer 6rnek olur. O, bu anlatilan (bliylik) resimlerden hareketle kendi
gercekligini kesfeder ve timelllik icinde kendi tikel varhgini bulur. Kisacasi romandaki tablolar birer ayna
metaforuna donuslr. Estetik olarak aynanin kisinin anlama yeteneginin bir izdlslimu islevi gormesi, kisinin
kendini tanimasi, kendi Gizerine dusiinmesi, bilgi ve bilgelik ile kimlik konusunda yansima/yansitma olanagi
tanimasi (Weber, 2009: 27), romanda tablolar araciligiyla somutlastiriir. Aynaya bakmanin mecazi
anlamda insanin diinyayi ve kendini anlamasina ve yorumlamasina olanak vermesinde (Weber, 2009: 27)
oldugu gibi Anna da tablolara bakarak diinyayi ve kendi varolusunu anlamlandirir.

Romanda ilk konusan resimdeki kadinin Anna’ya onlari boyle gizmelerinin ressamin fikri oldugunu
soylemesi, ataerkillige yapilan belirgin bir vurgudur. Bu kadin, ressamin onlari kendi bakis agisiyla kendi
istedigi gibi cizdigini anlatir. Aslinda onlarin istekleri farkl olsa da kadinlar ve diger her sey ressama uyar
(Overath, 2014: 15). Freudyen degerlendirmelerin temelinde oldugu gibi romanda kadin nesne erkek zne
konumundadir. Ozne konumundaki erkek ressamlarin kendilerine segtikleri -bu gogunlukla es, kimi za
anne, kimi zaman sevgili- kadin modeller, erkegin ¢evresindeki kadini nasil sadece kendine ait biQ

konumuna getirebilecegini gosterir:
Und dann malte er uns, wie er uns brauchte: ergriffen von einer Vision. Seiner Visi%

wir haben das nie gesehen. Wir nicht. Und der Pfarrer auch nicht. [...] Aber wer o % S

das interessiert hitte? Er?3 (Overath, 2014: 14). K\

Tablolarda model olarak kullanilan kadinlar ressamlarin belirgin bir sekilde nes i gorevindedir:

“Wir haben ihm gepaft fiir sein Bild. Von uns. Vor allem farblich?*” (Overa % . Sanatsal bakis
acisindan modeller ressamin amacina ulasmasi igin birer materyaldir: ”Wer% denn fiir ihn und
wa

seinesgleichen? Bauernmddchen aus der Bretagne. Reine Motive. Auf der jedenfalls*>” (Overath,
2014: 17). Ataerkil duslnceyi belirgin olarak vurgular sekilde Gauin osunda konusan kadin,

kendilerinin sadece basit birer nesne olduklarini su sekilde dileg® F\ waren ein einfaches Sujet.
Immer wieder?®” (Overath, 2014: 17). \

Beauvoir, kadinin icinde bulundugu durumdan ¢ikmak i¢in kendisini anlatmaya ihtiyaci oldugunu ve
kurtulusu sanat ve edebiyatta buldugunu iletir. Asil a endini olumlayabilmek adina kendini
ir, 1978: 166). Overath, bu dogrultuda
endilerine yaratilan diinyanin disina ¢ikar.
aracini sanat olarak belirler. Kendini sanatla
konumunda yansitma teorisine uygun bir gérev
Ustlenir ve Anna’ya kendini bulma konusun eder: “Und wenn Anna nun blitzartig (entgegen
ihrem Versténdnis) an Kunst dachte, iar @as hiePdoch einfach nur Leben. Oder eben nicht mehr Leben.
Ein radikales Ready-Made?”” (Overat :2232). Bu sebeple onun yolculugu kultir tarihsel ve sanat
tarihsel bir varolus 6zelligi tasir. Fa anlatin deneyimini igerir.

Romanda kolelikle miicade adin haklari savunuculugunun kilt isimlerinden William Lyold
Garrison’a genis yer verilme un bir séziinden hareketle okura toplumsal kéleligin yani sira eril
hegemonyanin yarattigi koteligi ortadan kalkmasi gerektigine vurgu yapilir: “Er kimpfte [auch] fiir das

Frauenwahlrecht®®” (O N2014: 104).
Kendi hikéyw’% ef kadin kendine 0Ozeldir, tikeldir. Bu agidan kadinin kendi hayatinda nasil

Roman kahramani, bu yaklasima uygun olarak kend

tablolardaki kadinlari konusturur. Kadinlar anlattlkga&
u
yeniden kesfeder. Burada sanat, yasanmisli

davranmasi ger umlu ya da olumsuz yine kendisi karar verir. Kimse bir kadini secimlerinden

dolayi sorgula man bunu somutlastirir. Anna, evliligi kitalararasi bir devlete benzetir. Evlilikteki

farkhhklari nu, birlesimini bu sekilde bir mecaz ile iletmeye calisir: “War nicht jede Ehe ein

interkontingn Staat??®” (Overath, 2014: 45). Bu acidan Anna’nin aradigi ve diyaloglara dahil ettigi

ighi % da kadin figliri ona simdi nereye gitmesi gerektigini séylemez. Clinki o kendisine bu roman
IS yeni bir resim yaratacaktir (Zingg, 2014).

23 “Sonra bizi ihtiyag duydugu sekilde resmetti: bir tasarima gore. Onun tasarimi. Ama biz bunu hig gérmedik. Biz degil. Ve rahip
de dyle. [...] Ama bunun bizi ilgilendirecegini kim soéyledi? O”.

24 “Onun resmi igin uygun hale geldik. Bizim. Ozellikle renk agisindan".

25 “O ve onun gibilerin goziinde biz kimdik? Bretonyali kéylu kizlari. Saf motifler. En azindan tuvalde”.

26 “Basit birer motiftik/nesneydik. Her seferinde”.

27 “Ve Anna simdi aniden (anlayisinin aksine) sanati diisinduigiinde bu onun igin sadece hayat demekti. Ya da sanat onun igin,
artik sadece hayat demek degil, bir “Ready Made” haline gelmisti. Ready-Made: “Ready-made (hazir yapim ya da hazir nesne) anlayisi,
en temel ifadeyle, siradan ve giindelik kullanim nesnelerine sanat nesnesi muamelesi yapmaktir” (Atalan, 2012: 23).

28 “O [ayni zamanda] kadinlarin oy hakki igin de micadele etti”.

29 “Her bir evlilik kitalararasi bir devlet degil midir?”



Romanda “dayanmak”, “katlanmak”3°, kadinlar icin alisiimis bir kelime olarak dile getirilir. Anna’nin
dogumla oOzdeslestirerek fizyolojik olarak agiklamaya calistigi “dayanmak” kelimesi, — aciya dayanmak
temelinde- psikolojik olarak ruhun belli seylere dayanmasi olarak da anlam bulur: “Anna fragte sich,
warum sie sich nicht mehr wunderte. Aber es ging ja nur ums Aushalten, irgendwie. Bei Geburten etwa
produzierte der Kérper schmerzstillende Stoffe. Damit die Trennung leichter gelang, betdubte er sich selbt.
Vielleicht konnte die Seele das auch3"” (Overath, 2014: 20).

Anna’nin ilgilendigi ve hikayelerini dinledigi tablolar, genelde empresyonizm/izlenimcilik akiminin
dnde gelen ressamlarina aittir. Bu yaklasim Anna’nin ruhsal durumunu yansitir. izlenimciler icin dogadaki
her sey degisir (Ayaydin, 2015: 92). Anna icin de durum bundan ibarettir. Onun icin hayattaki her sey
degiskendir (Overath, 2014: 51). Degisim zaten bu romanin ana fikirlerinden birisidir: “Seht, wie sich alle
Dinge wenden, hier ist der Anfang, hier ist auch Ende3?” (Overath, 2014: 223). izlenimcilerin temel aldig
ortak nokta, kendi izlenimlerini yansitmak, “izleyiciye anlatmaya yénelik bir cabayla gercek bigcimi dggil,
g6riinen bigimi tuvale” aktarmaktir (Ayaydin, 2015: 88). Nesnenin ya da durumun ressamda biraktig
temelinde resimler dretilir. Bunun bir yansimasi olarak izlenimci ressamlarin resimlerinin yinegtuya
Uzerindeki kadinlarda biraktigi izlenimleri Anna’ya aktarmasi, Anna’nin da okura kend| n ini

aktarmasi bir dongt olusturmustur.
ilk tablo Paul Gaugin’in 1888 yilina ait “Vaaz sonrasi Yakub’un melekle miicadelesi”. x mpf mit
dem Engel)’dir. Overath, resimdeki kadinlari konustururken ressamla ve resmin alt akal bilgiler
sunar. Ayrica bu béliimde ressamlarin kisisel hayatlarina dair bilgi ve degerlemdifme r alir. Ornegin,
romanda ressamin Danimarkali esini dile getirirken okur, Gaugin’in gercekt aniAarkal bir esi olup
olmadigini merak eder (Overath, 2014: 44). Bu noktada yazar okuru net bi kiIde astirmaya yonlendirir.
Okur arastirmalari sonucu, romanda ressamin hayati ve resimleri ge gerceklik ile kurgunun ig
ice girdigini tespit eder. Gaugin’i karisini ve cocuklarini terk etmi Iarak bulur (Rubin, 2015:60)
ve resimlerde konusan kadinlarin anlatacaklarini daha bir mera
Er hat uns genommen wie Farben. Er ist Gber uns hinw gangen Er malte uns, wie wir
sehen, was er malt. (Aber wir sahen es nicht.) Er mal ie unser Leben ist. (Aber das war es
nicht.) Nicht auf dem Sandplatz vor der Kirch&, t%auf der Wiese im Tanz, nicht beim
Waschewaschen. Er, vierzig Jahre alt, verheirat (i er Vater, nach dem Zusammenbruch

seiner Bank arbeitslos, ein armer Autodid3 r ¥6n Zuwendungen seiner Freunde lebte.
Seine Frau, erzahlte er einmal, sei mit dén ach Kopenhagen gegangen, nach Hause zu
ihrer Familie. Er hatte sie also einfach z assen, folgerten wir. Verlassen. Und doch. Es

kamen immer Briefe flr ihn. Kleife Ums€hlage. die Adresse, der Absender in gemalter
Handschrift, frankiert mit diese ten Marken aus dem nérdlichen Land3? (Overath,
2014: 40-41).

Anna’nin ikinci duragi Dan . Bu bolimde Kopenhag'daki Danimarka Ulusal Mizesinde
(Overath, 2014: 52) ressam % Hammershgi ve onun genelde kendine model olarak sectigi ve
resmettigi esi Ida’dan ba ir {Overath, 2014: 63-64, 67). Vilhelm'in esini isi s6z konusu oldugunda
nesne konumuna getir urgulanmasi, ataerkil bakis acisina bir elestiri seklinde algilanabilir:

Seine Ida wér'eine patente Begleitung auf den vielen Reisen. Sie entlastete ihn. Sie war es,

die seiner Qﬂ braven Briefen berichten muBte. Und sie war gut fiir seine Bilder, ein

praktisch I. Aber als Frau war sie austauschbar. Nein, nicht austauschbar, so gefiigig ist

nicht eine andere. Aber sie war als Person nicht wichtig. Wenn es sein muf3te, hat er mich,
adchen, doch genauso gemalt3* (Overath, 2014: 69).

30Malten (Overath, 2014: 20).”

31 “Anna neden artik sagirmadigini merak etti. Ama bu bir sekilde artik dayanmakla alakaliydi. Ornegin dogum sirasinda viicut agri
kesici maddeler Uretirdi. Bebek daha kolay viicuttan ayrilabilsin diye beden kendini uyustururdu. Belki ruh da bunu yapabilirdi”.

32 “Bak her sey nasil da degisiyor, iste baslangig, iste ayni zamanda son”

33 “Bjzi renkler gibi ele aldi. Uzerimizden gegti. O, ne resmettigini bizim nasil gérdigiimiizii resmetti (Ama biz bunu gérmedik.)
Hayatlarimizin nasil oldugunu resmetti. (Ama bu o degildi.) Ne kilisenin 6niindeki kumsalda, ne g¢imlerde dans ederken, ne de gamasir
yikarken. Kirk yasinda, evli, bes cocuk babasi, bankasi battiktan sonra issiz, kendi kendini yetistirmis, arkadaslarinin bagislariyla geginen
zavalli bir adam. Bir keresinde karisinin ¢cocuklarla birlikte Kopenhag'a gittigini ve ailesinin yanina gittigini sdylemisti. Yani onu dylece
arkasinda biraktigl sonucuna vardik. Terk ettigi. Ve yine de. Mektuplar hep onun igin geliyordu. Kiglik zarflar. Génderenin boyali el
yazistyla yazilmis adresi, kuzey ulkesinden gelen soluk renkli pullarla isaretlenmisti”.

34 “Ida'si birgok gezisinde harika bir arkadasti. Onu rahatlatirdi. Annesine kibar mektuplarla rapor vermek zorunda olan oydu. Ve
onun resimleri konusunda iyiydi, pratik bir modeldi. Ama bir kadin olarak yeri doldurulabilirdi. Hayir, birbirinin yerine gegemez, bir
baskasinin bu kadar uysal olmasi kolay degildir. Ama bir kisi olarak dnemli degildi. Mecbur kalirsa beni, yani hizmetgiyi de ayni sekilde
resmederdi”.



Romanda Kopenhag miizesinde Anna’nin dikkatini ceken ve “harikulade bir resim” 3 olarak tanimladigi
resimlerden bir tanesi, Hammershgi'nin “Artemis” resmidir (1893-1894). Overath, Artemis’i, onun resmini
ve mitolojik hikayesini 6zellikle se¢mistir. Romandaki tim kadinlarin yasamlari agisindan o bir simgedir:
“Iffet, dogGum ve dodurganlik tanrigast Artemis [...], genc kadinlarin, ézellikle de tam yetiskinlige gecisin ve
bir esin sorumluluklarinin lstlenilmesinin simgesi olarak oyuncaklarini ona adayan gelin adaylarinin”
temsili olarak sembolik bir 6zellige sahiptir. “Vahsi doganin bir sakini olan tanrica, hem fiziksel hem de
soyut olarak sinirlar ve gegisle baglantiliydi” (Cartwright, 2019) ve bu gegis romandaki kadinlarin ve
ozellikle de Anna’nin hayatlarindaki gecisi temsil ediyordu: “War Artemis, die griechische Géttin der Jadg,
nicht auch die Géttin, die Frauen und Mddchen in ihren Schutz nahm?3®” (Overath, 2014: 76). Anna igin
doéniim noktasi olan bu resim, kendi igin varolmayi ona gosteren ilk isaret olur (Overath, 2014: 93). Kadin
olarak onun istedigi sey romanda Michalengelo’nun su soziiyle 6zetlenir: “Ben, Efendim, bepden
istenmeyeni istemek istiyorum®” (Overath, 2014: 85). Bu bakis acisiyla kendinden beklenmeye
kendine kodlanmayan bir sekilde plansiz bir yolculuga ¢ikmistir ve hayatinda ilk defa sadece kendii
dogrultusunda hareket eder. Bu sekilde bir kadin olarak alisiimisin 6tesine ¢ikip, diizene kargy ¢ @

Paris'teki yolculugu onu Louvre Miizesine gotirir (Overath, 2014: 188). Burada ona %@
onclllerinden Fransiz ressam Paul Cézanne (1839-1906)'in “Buyuk Yikananlar” (15\%

in
rofRen
konusan
®197) resmin

Badenden-, resmindeki dogayla uyumlu kadinlar eslik eder (Overath, 2014: 189).
kadin, ressami basarili bir sanatgi olarak nitelendirip basarilarini siralarken (Overa
ayrintilarindan, olusum hikayelerinden bahsederken oryantalist bakis agisini ickin oldugunu
vurgular. Ressamin resmi ¢izerken hamam ve harem kizlarindan etkilendigini tir{@verath, 2014: 192-

193) ve kendi haremini ¢izdigini soyler (Overath, 2014: 199).

Anna, St. Moritz’de Segantini mizesinde gezerken Giovanni Se N (1858-1899) “ilk Ayin”-
“Frihmesse” (1885) tablosuna rastlar. Bu resim, yani kiliseye giden" % ivenlerden tek basina ¢ikan
yasli rahip (A messa prima [Friihmesse]) resmi, gen¢ hamile bir ng I merdivenlerden indigi eski bir
resmin (Non assolta [Ohne Absolution]), yeniden yapilmis halidirﬁ ntini Museum, 2019). Yazar, hamile
kadinin géziinden olaylari dile getirir (Pfister, 2014): Er liebtelsCRwangere Frauen. Aber das war auch eine

harte Liebe: Eine Frau, die keine Kinder wollte, war fia®i i ute Frau, sondern eine bose Mutter. Er
hat ja auch gruselige Bilder gemalt. Frauen, die wie’x;< annt Gber Schneelandschaften schweben.
n

Oder wie gekreuzigt verhangen in einem Bal Overath, 2014: 162). Overath, burada kadinin
dogurganligi ve lretkenligi agisindan okurun |kl«% meyi hedefler.

Hollandali ressam Jakobus Vrel (1617-16 irftkli olarak yine ic mekan ve sokak manzaralari ¢izen
bir ressam olarak Anna’nin tizerinde diiind
J. Vermeer (1632-1675) ile karistirildi
(Overath, 2014: 209) “Frau am Fe
Anna’yi ¢cocukluguna ve koy oku
¢ok zaman dongusl Gzerin
annesidir (Overath, 2014:

Du hast mich enster gemalt. Ich sah nicht hinaus, und das Kind sah nicht herein.

Wir waren doclf &i r durch die Jahre getrennt. Eine Greisin und ein Kind. Du hast, dachte
ich mir, di\%rer als einen Spiegel gemalt. Einen Spiegel, den es nicht gibt, den du
X
h

m ve O0lim temelinde yasami anlatan ressamin “yash ve hasta”

erfunden fgestellt in der Zeit. Ich sah das Ich, das ich gewesen bin. Kurz vor meinem
Ende s% ich als vergangenes Kind. Und das Madchen sah, scheu und neugierig auch, in
Sei % iges altes Gesicht. In mein Gesicht. Aber das sieht man nicht, das hast du nicht
tWHlten, dachte ich da. Man muR sein Leben hiiten wie ein Kind. Das hast du gemalt,

r deinem Ende3® (Overath, 2014: 226).

35 “<Artemis> war ein monumentales Gemalde” (Overath, 2014: 76).

36 “Yynan av tanrigasi Artemis ayni zamanda kadinlari ve kizlari korumasi altina alan tanriga degil miydi”?

37 “Ich mochte wollen, Herr, das nicht von mit Gewollte”.

38 “Hamile kadinlari severdi. Ama bu ayni zamanda aci verici bir sevgiydi: Onun igin gocuk istemeyen bir kadin iyi bir kadin degil,
kot bir anneydi. Ayrica Urkitiict resimler de gizdi. Sonsuza kadar stirglin edilmis gibi karli manzaralarin tGzerinde suzilen kadinlar.
Veya ¢armiha gerilmis gibi bir agaca asili vaziyette”.

39 “Beni pencerenin dniinde gizdin. Ben disari bakmiyordum, g¢ocuk da iceriye bakmiyordu. Sonugta biz birdik. Sadece yillar bizi
ayirmisti. Yash bir kadin ve bir cocuk. Kendi kendime bu pencereyi ayna olarak ¢izdigini distindiim. Var olmayan, sizin icat ettiginiz,
zamana yerlestirdiginiz bir ayna. Oldugum beni gérdim. Sonuma kisa bir siire kala kendimi gegmisin ¢ocugu olarak gérdim. Ve kiz
utangag ve merakl bir sekilde onun gelecekteki yash yiziine bakti. Benim ylizime. Ama bu gériinmez, bunu gizmedin sen. Sakinmak
diye disiindiim o anda. Bir cocuk gibi hayatinizi sakinmalisiniz. Bunu kendi sonundan kisa bir stire 6nce ¢izdin”.


https://www.worldhistory.org/user/markzcartwright/

Amerikall ressam Edward Hopper (1882-1967), romanin en can alici ressamlarindandir. Kendi gibi
ressam olan esi, sanat okulundan tanistigi, Jo Hopper —Josephine Novison Hopper, onun en vazgecilmez
modelidir. Jo Hopper, ressamliktan esi ugruna vazge¢cmis ve ona modellik ederek kendini eril
hegemonyada nesnelestirmistir: “Wir waren nicht mehr jung, als wir uns kennenlernten. Genau
genommen war ich bald vierzig. [...] Und ich war eine erfolgreiche Malerin®® (Overath, 2014: 127).
Aralarindaki iliski, kadin edebiyati ve feminist edebiyata belirgin bir malzeme saglar. Gergek hayatlarinda
romanda anlatilana paralel sekilde tartismali ve zaman zaman siddet igerikli bir iliskileri vardir. Ancak
birliktelikleri her ikisi igin son derece 6nemlidir. Birbirlerinden hig ayrilmamislardir (Thompson, 2014: 190).
Basaril bir ressam olan esini Edward zamanla konu resim ve sanat oldugunda kiskanmaya baslar ve bu
kiskanclik asagillamaya kadar varmaktadir: “Ich ahnte schon damals, daf8 er meine Sachen nicht ernst
nahm*Y” (Overaht, 2014: 129). Erkek arkadaslarini sanat cevresinde 6ne cikarmasina ragmen karisipdan
hi¢ bahsetmez: “Als er dann Erfolg hatte, in Galerien, Ausstellungen, Museen, so richtig Erfolg, da hater
mich beldchelt, und nicht mitgenommen. Nie hat er mich empfohlen! Mdnnlichen Kollegen hat er g
Aber nicht mir*®” (Overath, 2014: 130). Yaptig! her sey esi tarafindan kiiciimsenir. Bu duru

baskilanmasina ve sinirlandiriimasina en giizel 6rneklerden biridir: “Wie wichtig es fiir ihn w, ein
zu halten*®” (Overath, 2014: 135). Yasadiklarini 6zetler sekilde Jo Hopper, esini v resmi
kendisinin “Yabancilasma” “(kendine, cevresine, isine, hayatina) olarak tanimiadig rd’in ise

en Namen

Spdter nannte ich es Entfremdung. Und er: Erfolg®*.” (Overath, 2014: 127). even bir kadin
olarak esi Edward’i isinde sirekli destekledigini ve onun kariyerinde kendi eginin tartisilmaz
oldugunu aciklar: “Er hat nie zugegeben, dafs meine Hilfe fiir seine Karriek@entséheidend war; er musste
es vergessen®” (Overath, 2014: 130). Bdyle bir iliski icerisinde bu basafil ressam, yine kendi gibi
ressam olan esinin sadece modeli olarak kalir (Overath, 2014. b\ﬁzmm 131). Kadin, eril 6zne

“Basar1” olarak nitelendirdigini vurgular: “Als er mich malte, fing es an. Es hatteg

karsisinda tamamen nesne konumuna gelmistir. Jo bunu gu Brooklyn’deki Oda (1932)
tablosundan hareketle su sekilde agiklar:

Auf dem Bild bin ich die Frau im Lehnstuhl, die d
Wohnlichkeit. Selbstgentigsam sitze ich da, wie®dj
wurzellos. Sein Pinsel war unsere Wurzel, Terp&'

i

'gso etwas wie Lebensrealitat gibt,
€h in der Vase. Wir blihen beide
Ol unser Wasser. Fast weiRe Blumen,
ein Hauch Rosa in den Bliiten. Unschuld. Unb rieBen?® (Overath, 2014: 132).
Jo Hopper, bu basarili ressam igin bir kgln%‘ degersiz bir varlk”, bir “tutsaktir”. O bu kadini

sadece kendi isleri icin kullanir (Overath, 201 0, zamanla degistigini ve eril hegemonyanin etkisi
altina girdigini biraz gec anlar: “Ich bemerKte nicht, wie ich mich dnderte*”” (Overath, 2014: 134). Basaril
bir kadin ressam, “ressamin karisina’ N” tstur (Overath,2014: 134). Bu noktada kendini sorgular:
“Warum glaubte ich mehr an ih ich? Als wir und kennenlernten, habe ich neben Picasso
ausgestellt. Warum verlegte ich idenschaft auf seinen Erfolg?*®” (Overath, 2014: 135). Anna ise
ayni sekilde bu duruma anla :“Warum hérte eine begeisterte Malerin auf zu malen und widmete
sich der Karriere ihres Ma il er besser als sie?*” (Overath, 2014: 141). En temel alici soruyu okura
yoneltir ve okurun diisi i ister: “Wie hdtte das Leben dieser Frau ausgesehen, wenn sie sich fiir ihre
Malerei entschiegen 5% (Overath, 2014: 149). Bu soruya yine resimdeki kadin yani Jo Hopper yanit
verir. ihtiyaci ol %nun yaninda oldugunu, annelik i¢cglidiisliyle hareket ettigini, onun caresizligine
mutsuzluguna ugu andan itibaren ona sefkat duyup onu gocugu gibi gérdigini itiraf eder
(Overath, ). Cogu sanat tarihi kaynaginda da kendini zaman zaman kapana kisiimis hissetse de

gimizda artik geng degildik. Aslinda neredeyse kirk yasindaydim. [...] Ve ben basarili bir ressamdim”.

aba o zamanlar benimle ilgili konulari ciddiye almadigindan stipheleniyordum”.

42 “Galerilerde, sergilerde, miizelerde basari elde ettiginde, gercekten basarili oldugunda, bana gulimsedi ve beni yaninda higbir
yere gotlirmedi. Beni asla kimseye tavsiye etmedi! Erkek meslektaslarina yardim etti. Ama bana degil”.

43 “Beni kiigimsemek onun igin gok dnemliydi”.

44 “Beni gizdiginde basladi. Heniiz bir adi yoktu. Daha sonra buna yabancilasma adini verdim. Ve o: basari.”

45 “Yardimimin kariyeri igin gok dnemli oldugunu higbir zaman kabul etmedi; onu unutmasi gerekiyordu”.

46 “Resimde ben, resme hayatin gergekligi, sadeligi gibi bir seyler veren, koltukta oturan kadinim. Vazodaki gigekler gibi orada
kendi kendime yeterek oturuyorum. ikimiz de kéksiiz cigek agiyoruz. Firgasi kékiimiiz, terebentin ve yagl boya suyumuzdu. Neredeyse
beyaz cicekler, giceklerde pembe bir dokunus. Masumiyet. Tarifsiz.”

47 “Nasil degistigimi fark etmedim”.

4 “Neden ona kendimden daha ¢ok inandim? Tanistigimizda Picasso'nun yaninda sergi yapiyordum. Neden tutkumu onun
basarisinin yerine koydum?”

49 “Hevesli bir ressam neden resim yapmayi birakip kendisini kocasinin kariyerine adadi? Adam kendinden daha iyi oldugu igin

mi?”

50 “Resim yapmayi se¢seydi bu kadinin hayati nasil olurdu acaba?”



esine yurekten sadik oldugu ve calismalarini destekledigi yazihidir (Thompson, 2014: 190). Aslinda
Anna’nin da belirttigi gibi kendi ve diger tiim kadinlar icin her sey daha farkli olabilir: “Es wdre mdéglich,
hatte sie gespiirt, es wire mdglich, von nun an ganz anders zu leben>'” (Overath, 2014: 183).

Danimarka Skagen miizesinde “en mavi gokyizi, en mavi deniz” resimleri ile Ginli ressam Peder
Severin Krgyer’in resmine takili kalir. O ve onun kendinden 16 yas kiglk esi Marie, hikayesini es
gecemedikleri kisiliklerdendir (Overath, 2014: 252). Marie Krgyer (1867-1940), esinin neredeyse her
haliyle resmettigi modelidir (Overath, 2014: 252). Marie de esi gibi bir ressamdir. Zaten Paris’te bir resim
atélyesinde tanisirlar. Marie’nin hikayesinde arkadasi Ginli kadin ressam Anna Ancher (1859-1935)’in de
onemi vardir. Bu acidan bu romanda bu iki ressam arkadasin- o dénemde sanat kolonisinde nadir kadin
ressamlardandir (Overath, 2014: 253)- okurla karsilasmasi dikkat gekicidir (Overath, 2014: 252-253).
Romanda Krgyer’lere yer verilmesinin en 6énemli nedeni aralarindaki calkantili iliskidir. Birbirlerini se
evlenirler ancak evliliklerinde bazi seyler istedikleri gibi gitmez. Marie, Hugo Alfvén ile yasak bir iliski y
sonrasinda Peder Severinden bosanir ve Hugo ile evlenir (Wikipedia, 2024b). Romanda Anna’nin gaih
durdugu resim Severin’e ait “Skagen Sahilinde Aziz John Atesi”-“Johannisfeuer am Stran

p

(1906)'dir. Resimde g¢ocuklar ve koyliler bir atesin etrafinda durmaktadir. Resim, Anna’ya g
Gaugin’in “Vision nach der Predigt”ini hatirlatir (Overath, 2014: 256). Bu resimde Wa % verin’i
aldattigr muzisyen sevgilisi, Hugo’nun olmasi Anna icin resmi daha dikkat ¢ekici hale ggti N Overath,
2014: 256): “Ein Schmerzensbild, eine Ehegeschichte®?” (Overath, 2014: 255). % lilik sonrasi
ozellikle anne olunca resmi birakir. Clink(i ona gére anne olunca sorumlulu 3 smistir (Overath,
2014: 255). Beauvoir'in ¢ikarimlarina uygun olarak kadinin evlilik sonr kisits€l yasamina farkl
sorumluluklar yiklendigi, zarif bir kadin, iyi bir ev kadini ve anne olmaya‘gélistighe bunlari yaparken bir
yandan da esinin golgesi oldugu, kendi ile ilgilenmek yerine daha & kaygilarini paylastigl ve
boylece kadinin artik esinin basarilarina katildig (Beauvoir, 1978° O$\/I'§e ile somutlasir. Kendinden
bes yas kiicuk besteci Hugo Alfvén ile farkli bir hayata yelken a¢ rath 2014: 256) onun kendisini
aldattigini, aslinda evli oldugunu sonralari 6grenecektir (Overaw 014: 257). Tum bu iliski karmasasi
icinde Marie’nin “sanatkdrligi, ressamhigi unutulur gider” ekath, 2014: 257). Bu durumda Beauvoir’'in
vurguladigi disiinceye uygun olarak o, aslinda “ke/tdi giin! olumlama istegi ile hiclesme egilimi
arasinda bocalar, paramparga olur” (Beauvoir, 1978:

Bu ikili karsisina Overath, zitliklarin net bir 93 i ebilecegi Anna-Michael Ancher ciftini koyar.
Michael, esinin ona model olmasindan ¢ok {oslahyr rath, 2014: 262). Resmin konusan kadini Anna,
Michael ile hikayesini anlatir (Overath, 2014% onemde kadinlarin resim ile ugragsmasi ¢ok zorken
onun ailesi agisindan sanslh oldugunu Ve ofia resimegitimi almak igin cesaret verdiklerinden bahseder. Bu
onun en buyuk sansidir: “Die Eltern e egldaf ich auf eine private Malschule ging. Die Skagenmaler
hatten gesagt, ich sei begabt. Und tefglaubte ihnen>3” (Overath, 2014: 264). Anna, evlendikten
hatta kizi dogduktan sonra bile 1 aya devam eder (Overath, 2014: 264). Bu konudaki sansini ise
esine baglar. Esi onu her tirl§ edigi icin kadin olarak her alanda 6zgurliigii devam eder: “Michael
und ich hatten Gliick. Viell il wir uns schédtzten, auch wenn wir verschieden waren. Ich schétzte und
r liefs mir meine Freiheit. Er sah ja, was ich tat. Niemals hdtte er sich das

achtete, dafs er am Mo 1
zugestanden; abi@ jief er machen>” (Overath, 2014: 267). Marie’nin resmi birakmasina ¢ok
ir

GzaldGgund beli kez sormasina ragmen Marie’nin cevabi nettir: “Es braucht Mut, um Talent zu
haben. Aber /\’@ e sie doch®” (Overath, 2014: 266). Sorun aslinda cesaretten ziyade &zgiirliik
sorunudur ieNkendini sanatiyla bas basa bulabilecegi 6zgir bir alan bulamamistir. Esi tarafindan
%' , esi ile evlilik icerisindeki sorunlar ve tek tarafli cocuk biliylten bir anne olmak, kisacasi
jlik uklar onu farkh bir yasam micadelesine, farkli arayislara itmistir: “Sie hat sich im Leben
°” (Overath, 2014: 267).

san kadinlar icerisinde Anna’yi en etkileyen evliligine, ¢cocuklarina ve giindelik yasantisindaki
kosusturmasina ragmen resimden, mutlu oldugu seyden; isinden, kisacasi 6ziinden hi¢ vazgecmeyen Anna
Ancher olmustur. Clinkii o kendi icin yasamaya devam etmektedir. Bu 6zglirligl ona 1sik tutmaktadir.
Overath bu dogrultuda Anna Ancher ile ve onu ylicelestiren Anna ile kendi isteklerinden, hayatindan
vazgecmeyen ideal kadin imgesini okurla paylasir:

51 “Bundan sonra tamamen farkli yasamanin miimkuin olabilecegini hissetmisti”.

52 “Acinin resmi, bir evlilik hikdyesi”.

53 “Ailem Ozel bir resim okuluna gitmeme izin verdi. Skagen ressamlari yetenekli oldugumu séylemisti. Ve annem onlara inandi”.

54 “Michael ve ben sansliydik. Belki de farkh olsak bile birbirimize deger verdigimiz icin. Motife sadik kalmasini takdir ettim ve
saygl duydum. Bana 6zgurlugimi verdi. Ne yaptigimi gordi. Bunu kendisine asla itiraf etmezdi; ama o bunu yapmama izin verdi”.

55 “Yetenek sahibi olmak cesaret ister. Ama cesareti vardi aslinda”.

56 “Hayatta kendini yok saymisti”.


https://de.wikipedia.org/wiki/Hugo_Alfv%C3%A9n
https://de.wikipedia.org/wiki/Hugo_Alfv%C3%A9n

Ich dachte an eine Malerin von hier, Anna Ancher, die Frau von Michael An- cher, das
jingste Kind, die kleine Skagener Wirtstochter vom Brgndums-Hotel. Sie hat hingesehen,
selbstandig genau hingesehen. Ihr Kind in der blauen Stube, ihre Grofmutter auf dem Sofa, die
blinde Frau in den Sonnenflecken. Die gelben oder blauen Schatten auf einer Wand. Und dann
hat sie es fiir sich gemalt. Starker gemalt. So, wie sie es wollte, wie es ihr richtig schien. Das
Licht. Als etwas FlieRendes, etwas Lebendiges. Ja, als das Lebendige® (Overath, 2014: 276).

Dort hafta uzaklasmanin, resimlerle farkli sehirlerde farkli ugraslarla vakit gecirmenin ardindan Anna
yasadigi sehre geri doner. Esiyle bu uzun aranin ardindan yeniden bir araya gelir ve tek disindUgi sey
sudur: “Sie hatten sich gut vier Wochen nicht gesehen. Er hatte mit einer jungen Frau gelebt; sie mit
Bildern. Sie hatten sich beide verdndert” (Overath, 2014: 270). Bu degisim esinin ona daha gen¢ ama
yabanci olarak gorinmesine neden olmustur (Overath, 2014: 270). Bu noktada birbirleri ile
konusabilecekleri bir an bulurlar ve iliskilerine ne oldugunu sorgulamaya baslarlar (Overath, 2014: 224).
Cocuklari ve birlikte gegirdikleri uzun yillarin hatirina birlikte ya da ayri hatalarini kabul edip yola o %
devam etmeleri gerektigine karar verirler (Overath, 2014: 274). Evlilige dair cok 6nemliagl |%
noktada Anna okurla paylasir:

Wir haben nicht auf uns aufgepalit, sagte Anna. Wir waren beide beschaftigt, ‘r g?N s
arrangiert. Schmerzlos arrangiert. Um die Klassenzimmer und Redaktionen ar

normal. Ich habe immer weniger von dir erwartet. Aber vor allem habe ich nicht rvon mir
erwartet. Auf mich habe ich am wenigsten aufgepaRt. Vielleicht ver a mit den
Kindern. Wir haben die Kinder gehiitet. Und dann standen wir z arbeitslose

kendinden nasil vazgectigini belirtir. Ciktigi yolculuk onun kendini, ¥ ni fark etmesini saglamistir.
Aile donglisiinde c¢ogu evlilikte oldugu gibi, kendini géormeyeNr, amamistir. Esiyle gelecege ve
iliskilerine dair nasil bir karar vermis oldugunun ucu acik blrakllw ncak bildigi ve ona iyi gelen tek sey
yasadigi degisimdir: “Vielleicht hatte sie ihn mehr verlas r sie. Etwas war mit ihr geschehen. Sie

S
verstand es noch nicht recht. Aber sie fihlte es, so sfche ie den Bildern zugehort hatte. Und es
machte sie gliicklich®®” (Overath, 2014: 279). \a

LS

4. SONUC °

Dogurganlikla mecazi olarak vurgulanan ret% dinin en goze carpan niteliklerindendir. isterse
ve kendindeki giict fark ederse kadin her 5% ar. Ozellikle erkek egemen toplumlarda kendisine
bicilen rollerden kaynakli yasanan sorunlafive b runlarin kadin varhgini sekillendirmedeki yeri feminist

Il ve sonrasinda edebiyatta ele alinmaya baslanmistir.
dfha dair her tirld sorunsal irdelenmektedir.
zar olarak Alman Edebiyati igerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
s acist ile aile, iliskiler ve kadinin toplumdaki yerine dair duyusal ve
biyati icerisinde 6ne cikarir. 2014 yilinda yayinladigi “Sie dreht sich um”
Ini ve sanati bir araya getirir. Overath’in resim ve edebiyati, gercek ve
kurguyu bir ara ostmodern bu romani kadin edebiyatina belirgin bir 6érnek sunar. Kadin,
kadinin yeri ve GN n ve sanat, kadin ve edebiyat temelinde okuru alanlar arasi bir yolculuga ¢ikarir
ve kadinin kendipi vurusuna psikolojik, kultlr tarihsel ve sanat tarihsel dayanaklar arar. Bu ¢alismada
kadin edebi cencevesinde bazi kuramsal bilgilerle kadinin kendini sanatla yeniden yaratimi, Anna’nin
ultgtindan hareketle evrensel kadin sorunsallarini nasil 6ne ¢ikardigi ortaya konmustur.
nli ressamlarin tablolarindaki kadinlarin hikayeleri ile kahramanin hikayesi bitlnlesir. Bu
% na’ya hayatinda yeni bir baslangic yolu agilir. Her bir tablo, birer ayna gibi ona yol gosterir.
Romapndaki tiim kadinlar boylece bir birlik olusturur. Evrensel kadin konulari Gzerinden tim kadinlar kendi

Familienhirten®® (Overath, 2014: 275).
Anna, burada kadin olarak giindelik hayatin kosusturmasinda, evlilik cocuk, aile dongiisiinde
kls)

hareketler ve cinsiyet calismalari ile
Boylece kadin edebiyati igerisinde

Angelika Overath, gilincel bi
Eserlerinde yer alan kadin te
tinsel g¢ikarimlari onu kadi
(Dontp Bakiyor) adhi r

57“ Buradan bir ressam geldi aklima; Anna Ancher, Michael Ancher'in karisi, Brgndums Otelinin sahibinin kigtik Skagenli kizi. Bakti,
kendi basina dikkatlice bakti. Mavi odadaki cocuga, kanepedeki blyikannesine, glines lekelerindeki kor kadina. Duvardaki sari veya
mavi gdlgelere. Ve daha sonra bunu kendisi igin ¢izdi. Daha giiclii ¢izdi. istedigi sekilde, ona dogru gériindiigii sekilde. Isik. Akan bir sey
olarak, yasayan bir sey olarak. Evet, canl bir sey gibi”.

%8 “Kendimize dikkat etmedik, dedi Anna. ikimiz de mesguldiik, her birseyleri diizenleme pesindeydik. Sancisiz bir sekilde
dizenlendi. Siniflarin ve yazi isleri ofislerinin gergevesinde. Bu normaldi. Senden giderek daha az sey bekliyordum. Ama her seyden
once kendimden daha fazlasini beklemiyordum. En azindan kendime daha az dikkat ettim. Belki gocuklarinizla birlikte bunu
unutabilirsiniz. Biz gocuklara odaklandik. Ve iste simdi dylece duruyoruz, iki issiz aile gobani”.

59 “Belki de onun onu terk ettig§inden daha fazla terk etmisti Anna onu. Kocasina bir sey olmustu. Heniliz bunu tam olarak
anlamamisti. Ama o da resimleri nasil dinledigini diistind(i. Ve bu onu mutlu etti”.



icerisindeki bireyselligi 6ne cikarir. Buradaki (inlli resimlerin edebilestirildigi noktada kadinlarin yasamis
oldugu huzursuzlugun resmi dile gelir, bu huzursuzluk somutlasir, diger kadinlarla paylastikca birbirlerine
huzur verir.

Romanda kadin edebiyatinin gercekte degisim edebiyati oldugunu kuvvetlendiren 6rnekler vardir.
Kadinin hayatindaki degisim, dénlsiim temelinde ana kahraman bunun en belirgin 6rnegini okura gosterir.
Kadinin degisimi aslinda diinyanin degisimidir. Bu degisimin temelinde farkindalik, kendini bulma, 6ze
doniis ve 6zglrlesme vardir. Bunun yaninda yasanmis olan kadin hikayeleri farkh olsaydi nasil olurdu
konusu da surekli kadin konusu gergevesinde sorgulanir.

Kadin edebiyatinin dnemli konularindan 6zglirlesme, yasam miicadelesi, evlilik, aldatilma, annelik,
calisma hayati, ataerkil diizenin kadina bictigi roller, kadinin nesnelestirilmesi gibi agirlik noktalari eserde
farkli kadin hikayeleri Gizerinden serimlenir. Calismada incelenen romanin kadin edebiyati icerisindeki
onemi, kadinin magduriyeti Gzerine yogunlasip kadini 6n plana ¢ikarmak yerine kadinin kendini bulm ]
ve kadinin biricikligini vurgulamasidir. Esere gore her kadinin hayati kendi igin biricik ve 6zeldir. B

hayatta nasil yasamak istedigine yine kendisi karar verir. Kadini kimsenin yargilamaya hali .
baglamda kadinin bireyselligini ve hayatlarin 6znelligini vurgular.
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