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ONUR TURKMEN’iIN SAILING TO BYZANTIUM ESERINDEKI RITUELISTIK DRAMA
0Oz

Onur Tirkmen'in kendi bestecilik seriiveninde bircok teknigi denedigi ve glinUimiz mizigine birgok yenilik getirdigi
soylenilebilir. Bu ¢alismada incelenecek olan eser ismini William Butler Yeats’in Sailing to Byzantium siirinden almistir. Eser
icerisinde, birbirinin cagdasi iki sairin; William Butler Yeats ve Ahmet Hasim’in siirleri kullanilmistir. On estrimanci igin yazilan
eser, 9 béliumden olusmus, Ay, Kugular ve Ruh (izerine Ritlelistik Drama olarak tanimlanmistir. Besteci ritiiel ve drama
kavramlarin birbiriyle etkilesime girmesi ile ortaya ¢ikan ara boslugu kesfederek eseri yaratmistir. Daha agik olmak gerekirse;
besteci, ritiielin zamansiz olma fikrinden yola ¢ikarak igerisinde drama da olan ritiiel bir yapi planlayarak sahne eseri
kurgulamis, ritliel ve dramayi birbirleri ile etkilesime gegirerek ortaya gikan ara bosluk icerisinde eseri yaratmistir. Calismada
ritGelistik drama kavrami, Onur Tiirkmen’in Sailing to Byzantium eserinde bestecilik agisindan nasil kurgulanmistir?
sorusundan hareketle sahne kurgusu ve sembollerin anlamlari yéniinden incelenmistir. Makalenin konusu olan ritlelistik
dramanin, muzik disiplininde bir 6rnegi bulunamadigindan incelemeye deger gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ritiiel, Drama, Sailing to Byzantium, Ritiielistik Drama
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RITUALISTIC DRAMA IN ONUR TURKMEN'S SAILING TO B

Abstract ®

It can be said that Onur Tlrkmen tried many techniques in his composition journe, Mught many innovations to today's
music. Ritualistic Drama in Sailing to Byzantium is one of those innovations.€§aili g%zantium takes its name from William
Butler Yeats' poem. The poems of two contemporary poets; William Butlér &1 hmet Hasim, were used in Sailing to
Byzantium. Sailing to Byzantium, written for ten instrumentalists, consists in&parts and is defined as a Ritualistic Drama
on the Moon, Swans and the Spirit. The composer created the piece bhyexglorigg the intermediate space that emerges when
the concepts of ritual and drama interact with each other. The ¢ pWof ritualistic drama in this study was examined in
terms of dimension and the meanings of symbols in the poems a sity, On the question of: How is the concept of ritualistic
drama conceptualized in terms of composition in Onur Tirk 1 to Byzantium. Ritualistic drama was deemed worthy

of examination since no example could be found in tha%m
Key words: Ritual, Drama, Sailing to Byzantium, Ritu ma
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1. GiRiS

Onur Turkmen Berklee College of Music’in Caz Kompozisyon boliminden 1998 yilinda mezun olmustur.
Mezuniyetinden sonra 2002 — 2009 yillari arasinda iTU MiAM’da yiiksek lisansini ve doktorasini tamamlamustir.
2004 yilindan 2007 vyilina kadar Bilgi Universitesinde, 2007 yilindan itibaren ise Bilkent Universitesinde
bestecilik ve mizik tarihi dersleri vermis ve vermektedir. Tlirkmen’in bestecilik dili bir¢cok kiltiiri icerisinde
barindirmaktadir. Eserlerinde kullandigi Tlirk mzigi ¢algilari, makamlari ve bu kiltiiriin yeni muzik teknikleri ile
icsellestirilmesi bestecilik kimliginin dnemli yansimalarindan biridir.

Onur Tarkmen’in bestecilik agisindan kendi sertiveninde birgok teknik denedigi ve glinimiiz mizigine birgok
onemli yenilik getirdigi soylenilebilir. Bu yenilikler arasinda kendi stilini yansitmasi bakimindan “Hat” geknigi ve
bu arastirmanin konusu olan “Sailing to Byzantium” adl eserinde kullandig Ritlelistik Drama ele
Eserdeki bestecinin kendi ifadesi olan ritlelistik dramanin, mizik alaninda daha 6nce bir 6rnegi bua@

bu ylzden de incelemeye deger goérulmdistir. Tirkmen, hat teknigi ile ilgili yapilan bir araﬁ%

sekilde tanimlamistir:

“Hat’ta gercekten, makam dedigimiz seylerle iliski kurmak ve onlari takip et irmakamdan
bir makama, bir makamdan bir makama gitmek var. Dolayisiyla bir ¢izgi ori r. Her makam bir
nokta gibi olmus oluyor. Cizgi de zaten noktalarin birlesimidir. ” (Unv

Hat teknigi Onur Tirkmen’in de soylesisinde belirttigi gibi makamlar indaké gecisi yansitir. Bu yansima
Tirkmen’in bestecilik teknigi icin 6nemlidir. Tlirkmen her bir makam‘ no gormekte ve birbiri arasindaki

baglantiyi kurarak bir ¢izgi cekmektedir. %\\
b

Onur Turkmen, edebiyat ve tiyatro disiplinlerinden elementler ad&rak bunlari kendi yaratim dilinde i¢sellestirip
“Sailing to Byzantium”da kavramsal bir butiinlik olustugm sagmistir. Besteci eseri 2014 Ocak — 2016 Ocak
yillari arasinda yaratmis 2018 Kasim — 2019 Mayis aylar'| rasingda ta revize etmistir. Sailing to Byzantium besteci
tarafindan ay, kugular ve ruh Gzerine ritUeIistik.draﬁ k tanimlanmistir. Bahsi gecen ritielistik drama,
mitlerden gelen dramanin ritlel igerisinde dragati anmasiyla tanimlanabilir. Mitlerdeki sembollerin eser
icerisindeki yansimalari galismanin ilerleyen b yeri geldikce agiklanmigtir.

Eser icerisinde birbirlerinin ¢agdasi ;I Wm Butler Yeats ve Ahmet Hasim’in siirleri yer almistir. Eser,
ismini William Butler Yeats'in Sailing ium adli siirinden almistir. Bu sairlerin siirleri, eser icerisinde Ay,
Kugu ve Ruh imgelelerinin ortak ontinden baglanmistir. Eserde kullanilan siirler sirasi ile; Batan Ayin
Kenarina Satirlar (Ahmet Hasi % (Ahmet Hasim), Among School Children (W.B. Yeats), Ruhum (Ahmet
Hasim), Sailing to Byzantium i utler Yeats) seklindedir. Kullanilan bu siirlerin birbirinden farkli ve eklektik

olma (farklilik Gizerinden bj urumu ritlielin ana etmenlerinden birini ortaya ¢ikarmistir. Birbirinin cagdasi
olan iki farkli sairin ay @'l (Ay, Kugu ve Ruh) kullanmasi hem farkli siirler olmasi yoniinden metnin eklektik
dogasini, hem de @h ik yoluyla besteciye, ritliel ve drama catisi altinda siirleri imgeler yoniinden
birlestirmenin k ¢mistir. Onur Tirkmen de eserin 6n sodziinde bu bulguyu destekleyen bir agiklama
yapmistir: "M% ktik dogasi, diger bir deyisle iki sairin baglamsal farkliligi, ritiielin temel 6zelliklerinden biri

olarak‘lmb% irlesme igin eklektizm. ” (Tlrkmen, 2016).
— \\

Eserin icerisinde ritlelistik elementler oldugu gibi ayni zamanda bir drama da bulunmaktadir. Kullanilan
siirlerin eklektik dogasi ve ritlieli eserin drama yonlinl ortaya cikartmistir. Eserin drama ve ritliel yoniinde
performansgilar eser icerisinde oturma pozisyonlarinin degisimi lizerinden belirli bir go¢ durumunu temisil
etmisler ve zamansal bolgeler arasinda go¢ etmislerdir. Besteci eseri kurgularken sahneyi ikiye bolmus ve bu iki
ayri bolgeye isim vermistir. Bu bolinmeden kaynakli sahne iki farkli zamansal bolgeyi temsil eder hale gelmistir.
Bu degisim (go¢ etme durumu) besteci tarafindan sahne kurgusunda belirtilmistir. Besteci, sahnedeki bu
bollinmeyi orkestra sefi ortada olacak sekilde sol tarafi “simdi igerisindeki ge¢cmis”, sag tarafi “varolussal/simdiki
zaman” olarak adlandirmistir. Pozisyon degistiren performansgilarin, ritiielin zamansiz olma 6zelligi altinda, iki
bélme (zamansal boyut) arasinda gog ettikleri gbzlemlenmistir. Bu go¢ durumu, performansgilarin sahne lizerinde
performansci olarak degil de kendi kisilikleri (ruh) olarak var olmasindandir. Besteci bu var olma durumunu eserin
on sozinde su sekilde aciklamistir: “Performansgilarin tamami sahneye bir dramanin karakteri olarak degil
kendileri olarak ¢ikarlar. Miizigi icra etmenin yani sira, yorumsal solo dogaglamalarla ve sahnedeki konumlarini



degistirerek, ruhlarinin bir girdap iginde gé¢ebe bir duruma gegisini, tiim sinirlarin giderek unutulmaya dodgru
kaymasini sembolize ederek bu siirece kabul ve bagliliklarini aktariyorlar. ” (Tirkmen, 2016).

Eser icerisindeki bahsi gecen var olma durumundan dolayi, mizisyenlerin sahnede yalnizca miizisyen olarak
degil, kendi ruhlariyla eserin 6zglin yapisina hizmet eden birer unsur olarak yer aldiklari icin, enstriimanci yerine
performansgi ifadesinin kullanilmasi daha uygun gérilmistir. Bu arastirmada eserin sadece ritliel ve drama
acisindan incelenmesi amaglanmis olup, bu alanda daha 6nce bir galisma olmadigindan haraketle problem
climlesi asagidaki gibi olusturulmustur.

Ritlelistik drama kavrami, Onur Tirkmen’in Sailing to Byzantium eserinde bestecilik acisindan nasil

kurgulanmistir?

Eser igerisindeki elementlerin ritliel ve drama ile baglantilari ve siirlerdeki sembollerin anlamlarin %asﬂ
yansidigi mizikal motifler Gzerinden agiklanmistir. Sailing to Byzantium’daki ritlelistik dra %n eseri
kurguladig1 boyutlar Gzerinden incelenmistir (Prologue/Epilogue, I. Image/time dimensiorgT oh, . Image/

time dimension: Swans ve lll.Image / Time Dimension: Soul). Boyutlar incelenirk jfin notlarina
danisilmis, bestecinin boyutlari nasil tanimladigl ve bu tanimlarin eserdeki yansimaarigak stir. Her boyut
altinda ritlielin seyirci igin en gozle gorilir temsilcisi olan oturma pozisyonlari, d e bu degisimlerin
anlamlari analiz edilerek agiklanmistir. Ritlielistik dramanin incelemesine emyonce ritlielistik drama
hakkinda genel bir bilgi verilmis ve bu diislincenin hangi dustinceden g¢iktigi amtkunstwerk ve Rituelistik
Drama bashgi altinda agiklanmistir.  Eserin ritiel ve drama yoni Uzerindew calismanin, eseri anlamak

ve daha iyi icra etmek isteyen mdizisyenler icin bir rehber oln.1a5| G% nmistir. Bu bakimdan eserin
incelenmesinin 6nem tasidigl disunilmektedir. \

N\

Gesamtkunstwerk bir sanat eseri icerisindeki tim disiplinlerin ayni derece 6nemli oldugunu ve ayni oranda
onemsenmesini ortaya koymaktadir. Ritelistik drama da bu fikre cok benzer. Ritiielistik dramanin igerisindeki
elementler de Gesamtkunstwerk gibi 6nemsenerek kurgulanmistir. Ritielistik drama yani ayinsel dramanin en
gozle gorulir farki, rittele ve ritlele katilanlarin ortak duygular tizerinden katarsis yasamasidir. Her ne kadar bu
iki fikir birbirinden farkli kavramlar olarak goriinse de ritlelistik drama lzerinde yapilan bu inceleme, aslinda iki
fikrin birbirinin icerisinde oldugunu gézlemle\m%edir.

Gesamtkunstwerk’teki tim sa isiplinlerinin eser igerisinde ayni derecede 6nemli oldugu fikri kendisini
ritielistik dramada da goster k% serin icerisindeki 1siklar, orkestrasyon secimleri, siirlerdeki motiflerin
esere yansimalari ve donlsi riNgibi bircok element besteci tarafindan ayni 6nemde kurgulanmis ve eserin
kavramsal temelini olus
Gesamtkunstwerk oldug

1.1. Gesamtkunstwerk ve Ritlielistik Drama

. Bundan dolay ritielistik dramanin yani ayinsel dramanin da bir cesit

2. ONUR TURK i ILING TO BYZANTIUM ESERINDEKi RITUELiISTIiK DRAMA

mek ve lizerinde net sdylemlerde bulunmak anlamsizdir. Fakat dramanin ritlellerden giktigina
acilarin bulgulari bulunmaktadir. Bu ylizden dramayi ritlellerden, rituelleri ise igerisindeki
asyondan ayirmak o6zellikle bu arastirmanin konusu olan Sailing to Byzantium igin ¢ok zordur. “Zira
ritiieller sosyal yapidaki bu tiir déntisiimleri, catismalari engelleyerek ya da yasanan déniisiimii mesrulastirarak
saglar. Bu noktada ritiiellerin dramatizasyon é6zelligi 6nemli bir rol oynar. Ritiiellerin icra edilen cesitli rollerden
ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik bir yapisi vardir.” (Karaman, 2010:232). Karaman’in buradaki
donlisimlerden kasiti sosyal yapidaki buyik ¢apli degisimler ve dontsimlerdir. Calismanin konusu olan Sailing
to Byzantium’da boyle bir genis sosyal yapi yerine bireyin kendi donlisimi s6z konusudur.

Rit{rel %%ni incelerken fark edilir ki ritiel insan tarihi kadar eskidir ve bu ylizden ne zaman ve nerede
4 t’ .

Onur Tarkmen, Sailing to Byzantium’un 6n soziinde eserini su sekilde tanimlamistir: “Sailing to Byzantium
W.B. Yeat ve Ahmet Hasim’in siirleri icerisinden Ay, Kugular ve Ruh izerinde bir Rittielistik Drama’dir.” (Tirkmen,
2016). Besteci bu ritlelistik dramayi partisyonun icerisindeki 6n sézde su sekilde agiklamistir:



Ritlel bir eylem olarak “Sailing to Byzantium” bir “Zaman” tutkunu; coskuyla degil ama bu ezici olgunun
kacinilmaz etkileri karsisinda bir tiir katarsis olarak. Zaman ne kadar soyut olursa olsun her zaman insan
yasaminin merkezinde olmustur. Ritlieller, cok boyutlu karmasikliklarini somutlastiran kanitlanmis temel
aracidirlar. Hem periyodik (doganin mevsimsel su doénguleri, ayin evreleri vb.) hem de doénustirici
(cocukluktan ergenlige gecis) nitelikleri, arastirma ve agiklama konusu haline gelir. Bireysel varolusu bir
bitinlige baglamaya yonelik bu tir ¢abalar hem sonsuz paradokslara yol agmis hem de kolektif
bilincimizin en derin magaralarini sekillendirmistir. “Sailing to Byzantium”un ritlelistik yona, kesin bir
cerceve olarak degil, ortak anilarin koklerine acilan bir kapi olarak dramatik bir taslaga dayanmaktadir.
(Tirkmen, 2016).

Eserin baslangicindaki notta da goriiyoruz ki besteci, eserin ritlelistik kismini bir ¢cerceve olarak degil ortak
anilarin kéklerine inmek igin bir arag olarak kullanmustir. Ritlellerin arkaik, eklektik yapisinin ve ritiiel%sirasinda
kullanilan elementlerin zaman icerisinde ortak bilincimize gectigini sdylemek yanhs olmayacaktir. T n’in
eserinde ele aldig1 ortak anilar, arinma, kisisellestirme, hatirlama gibi kavramlarin, Carl Gustav J nun
tanimladigi kolektif biling Gizerinden baglanti kurulmasi sasirtici degildir. Bu kurulan baglanti, siirl@r lanilan
ortak imgelerin (Ay, Ruh ve Kugu) ritiiele katilanlarda uyandirdigi duygular lzerinden |I% BU duygular
Uzerinden hatirlanan ortak anilar (Leda ve Kugu mitinin Yeats’in Among the School hi|(N iadeki yansimasi
gibi) kolektif bilincimizin en derin magaralarini sekillendiren ortak ilkel duygulari ha ve kisisellestirme
yoluyla arinmayi siirdirerek ritelin ¢atisini ve devamliligini saglamistir.

Eserdeki belirgin ritliel elementler; sairlerin birlestigi ortak semboller (ay, ru u e ayrica eserin basinda
performansgi tarafindan tasinan mum araciligiyla ates semboliidiir. Ates sembolinin anlami su sekildedir: “Ates
samanizmde déniisiim, enerji ve gliciin semboliidiir. Ates, hem fiziksel hemgdle myhsal anlamda isitma, aydinlatma
ve koruma saglar. Samanlar, ates ritiielleriyle enerjiyi harekete gecifir, QQ e ve sifa siireclerinde kullanir ve

spiritiiel baglantiyi gliclendirir.” (Garcia, 2023:56).
Ay’in anlami ise su sekildedir: “Samanizmde, Ay’in farkli elementleétle ilfskisi vardir ve bu elementlerle baglanti

kurularak ayinler gerceklestirilebilir. Ornegin, Ay ve su ara dki | ski, duygusal denge, berraklik ve icsel

icsellestirme icin kullanilabilir. Ay ayinlerinde su unsuru, femialikh\grinma ve duygusal sifayi tesvik etmek amaciyla

kullanilabilir.” (Garcia, 2023:75). Kugu imgesi ise H&ﬁn mansizlik icerisinde bir tanimsiz imge olarak,
h

Yeats'de ise leda ve kugu mitine dayanmaktadir. Bgﬂ% it baglantisi hem de zamansizlik anlamiyla ritliele

katkida bulunmustur.

Eser icerisindeki ritliel, tim katilimcilar h Il bir eyleme doniiserek katarsis durumunu yansitir.
Katilimcilar, kolektif bilincimizdeki imgeleri (&R%u Kugu) hatirlayarak katarsis yasarlar.

Onur Tiirkmen’in notlarinda belir z nirrkaginilmaz olmasi ve agirligi, her ne kadar zaman diz bir akista
gitse de bestecinin ustaligi ve ritlielistikelementleri kullanimiyla simdinin icinde gecmis ve gelecegi hatirlamamizi
saglamis ve her ne kadar riti eerlda kalan olsak da dinleyici ve gozlemci olarak bizim de ortak anilar
hatirlama yoluyla bir katarsi§' tizetinden eseri kesfetmemizi ve ritieli tecriibe etmemizi saglamistir. “Ritiielin
gecmisi gliniimiize, giinii e‘gelecede baglayan anlami sayesinde, icinde yasadigimiz diinyayi kesfederiz.”
u baglamda Sailing to Byzantium araciligiyla zaman kavramini sorgulayarak ve

(Karaman, 2010:233).
tecriibe ederek, es erisinde dogaclamalar sirasinda performansgilarin tim eser hakkinda hatirladiklar
motifleri bizlere ag i

inde hatirlatmasi ile gelmekte olani ve su an yasadigimiz diinyayi (eseri) kesfederiz.

n sézlinde aslinda bu eserin bu lg¢ kutubun tizerinde ayri ayri kurulmadigini, bilhassa bu g
un birbiriyle etkilesime girmesiyle kesfedilen ara boslugu ortaya ¢ikartmak oldugunu yazmistir.
likte, bu kesifin amaci, bu ¢ kavramin kesin tanimlarini ifade etmek degil, daha ziyade
alarin  hareket halinde etkilesime girdigi, nihai olarak belirsiz bir araboslugu ortaya
citkarmaktir.”(Tiirkmen, 2016).

Eserin drama yon, izleyici igin daha kolay gozlemlenebilir. Klasik dramanin igerisinde dogaglamalar 6nemlidir,
dogacglamalar yoluyla performansgi bir katarsis yasayarak kendisinin 6tesine gecger. Fakat Sailing to Byzantium’da
dogaclamalar dramanin bir pargasi olarak degil, ritlielin bir pargasi olarak kullanilmistir. “Bir koro tarafindan
yanitlanan ve bir tiir coskun ¢ilginlik icinde bir solist tarafindan icra edilen dogaglama, pekala ‘kimlige biiriinme’ye
ve dolayisiyla dramanin temel unsurlarindan biri olan bireysel temsil diisiincesine yol agabilir.” (Miller, 1961:129).
Boylelikle dogaglama yolu ile performansgi kendi kimligine (ruhuna) bilriinerek dramaya hizmet etmesinin yani
sira ritlielin 6nemli unsurlarindan biri olan katarsisi yasamaya baslar ve kendisinin, yani ruhunun 6tesine gegerek
ritieli tamamlama yolundailerler.



Onur Tirkmen de eseri icerisinde belirli bélimlerin sonlarinda toplu ya da bireysel belirlenen motifler Gizerine
dogaclama yapmalarini isteyerek bir arinma ve zamansiz olma durumu yaratmis, eserin ritlielistik yonini
desteklemistir. Bu dogaclamalarda performanscilardan o ana kadar ya da parca ile alakali hatirladiklari birer motif
kaliplari Gzerine dogaglama yapmalari istenmistir. Bu motifler ve dogaglamalar boyutlar altinda nota érnekleriile
gosterilmistir.

Besteci eser igerisinde isiklari (atmosferi), yer degisimlerini ve enstrimancilarin yariyuaslerini partisyon
icerisinde ve dramatiirji sayfasinda belirtmistir. Eser icerisinde kullanilan isiklar enstrimancilar igin spot light,
ikiye bolinen sahne igin wash light olmak lzere dusinilmistir. Performansgilar icin de ayni zamanda nota
sehpalarinin Gzerinde 1sik kullanmalari yazilmis ve bu da eserin icine dahil edilmistir. Bu tarz isik kullaniminin
nedeninin karanligin icerisinde zaman zaman farkli sahnelere bakmamiz ve ruhlarin gégmesine taniklik etmemiz
fikri oldugu dustntlmektedir. Bolge | (simdinin icerisindeki gecmis) ve Bolge 1l (Varolussal/simdiki zamahy) olmak
Uzere ikiye bolliinen sahne igin kirmizi ve mavi renkler kullaniimistir. Bu renklerin kullaniminin siirleri ielin

&Eg

anlamini/atmosferini desteklemek icin oldugu disiuntlmektedir. Kirmizinin kan, siddet ve afke lari,

mavinin ise dinginlik, ruh ve ay gibi anlamlari, siyahin ise bilinmezligi, golgeyi ve kor il ettigi

dustnulmektedir. Varolussal/simdiki zaman, igerisinde yasadigimiz ve an igerisinde t i éﬁ imiz zamani

belirtirken, simdi igerisindeki ge¢mis ise, glincel zaman igerisinde hatirladigimiz gegmisi Si

arasindaki gegisin, gegmisi hatirlayarak yasanan arinma tizerinden bir go¢ etme du
a

. Bu iki bolge
gbzlenmektedir.
Eser igerisindeki tim isiklarin nasil kullanildigl bestecinin notlarindan yola ¢ anmis ritlel ve drama

tablosuna yazilmistir.

Besteci bu eseri Prologue / Epilogue, I. Image / time dimension: The @Q‘mage / time dimension: Swans
b }

ve lll.Image / time dimension: Soul boyutlar Gizerinden planlam A, ugalisma da bu boyutlar lizerinden
yapilmistir. \

4

2.1. Prologue/Epilogue

®
9

Eser birinci bolim Gyre into Oblivion ile baglargak BWwbolim icin besteci notlarinda su climleyelere yer
vermistir: “Bir baslangicin, bir bitisin disa vurumt,o surekli yinelenen bir an. Yolculuk yeniden baslamak
iizere biter.” (Tlirkmen, 2016).

Bu climle eserin basinin bir son, s.o tekrar eden bir baslangi¢ oldugunu vurgular. Bu bolimde
performansgilarin hepsi sahneye ¢ik dogaclama bolmesi baslar. Bu dogaglama bir hatirlamadir.
Bestecinin de partisyonda belirttigi gibierformansgcilar, eser yeni baslamasina ragmen eser ile hatirladiklari
motifler Gzerine dogacglama ya r% rlar. Bu dogaglama eser (lizerinde bir zaman girdabi olusturur. Eser
incelenirken anlasildigi tizere verilmis ve baslanan eser aslinda ¢oktan bitmistir. Boylelikle, eserin ritlel
kismi baglamistir. Rittelin elecege ve simdiyi baglayan yonu ortaya gikartilmistir.

Eserin bu boli % mbon performansgisi tamamen karanlik sahneye soldan girer ve kendi partisini
performansgilari e cagirmak adina seslendirmeye baslar. Bu kissm Cagri olarak yazilmistir. ilk olarak
orkestra sefi, nVe bendiri calan sanatgilar sahneye soldan, sonrasinda keman ve cello sanatgilari sahneye
sagdangiri ar. Bu girislerin, ritlel cagrisini duyan ruhlarin yavasca ritiiele katilmasini simgeledigi
dUsUna tadir. Orkestra sefinin isareti ile performanscilar, Sailing to Byzantium siirinin son ciimlesini rastgele

: slendirmeye baslarlar. Bu siir, eserin sekizinci bolimi olan Sailing to Byzantium’dan alintidir. “Of
st, or passing, or to come” Gegmis olan, gegmekte olan ve gelecek olan. Boylelikle eser, baslamis, bitmis
baslayacaktir.




Sailing to Byzantium Stage Set Up

Transition to Position |, Position | and transitions to Position II: Prologue/Epilogue - A Gyre into an Oblivion — Voice comes

to the stage through the audience and at the end of the movement leave the stage and then finally voice/kemenge comes
on the stage at the end of ney improvisation.

Transition 2
to Position
n

s
]
] -]
Transition 1

to Position
H n

e
Transiti
to Position |
Region | (past within present time region) Region Il {existential/present time region ‘

Sekil 1: Rf'o Ek e diizeni

(Kaynak: Tirkmen, O. (2 6) Sailing to Byzantium, Partitr)

NS

Besteci bu boyutta Sailing to% ium siirini, eserin ilk boliminde kullanmasi ile ritlielin zamansizlik

kavramini ortaya c¢ikartmistir rpi ve ney performansgisi sahneye sagdan, keman ve piyano sanatgisi
sahneye soldan girmistir.

-_

\

"Trombone player
The Ca“ Out enters stage left

‘Q % The durations should be spontancously determined by
Q the intensity of given dynamics and its effects on timbre

ny.

Trombone i)i

Sekil 2: Gyre into an Oblivion trombon partisi

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partittir)



|music stand light [or] [ is past] [what] [ to come] [or]

Trh.

Enter the stage right
Slowly walk to.

your seat
[what] [is past] [Of]

Vin. 1

After seated tum on
sl s gt s past] 1or] [what] [ to come]

)

Sekil 3: Gyre into an Oblivion sahne girisleri ve Sailing to B@ntm
(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to ByzacN?artitUr)

Y
31’uncu olgide dogaclama devam ederken ses sanatgisi izleyi€i gi &gn salona elinde bir mumla girer. Bu
giris icin besteci notlarinda su climlelere yer vermistir: " O, ‘benligindkaosundan ‘gecmisin, gegmekte olanin ya

da gelecek olanin’ ayrilmaz bir bicimde biitiinlestigi noktay@/ol ulugu ¢oktan tamamlamis olan bir ‘dahil

Vie. o

olmamuslari izleyen kabullenigtir. ” (Tirkmen, 2016). ®
°

c'x\\

Sax.

Trb.

w Improvisation continues
as the same way

Piano

Vic.

Voice gets in the hall from audience entrance, walks through
the audience with a candle in hand, reciting:
Before me floats an image, man or shade,
Shade more than man, more image than a shade;
For Hades' bobbin bound in mummy-cloth
May Unwind the winding path;
A mouth that has no moisture and no breath
Breathless mouths may summon




Sekil 4: Gyre into an Oblivion ses performansgisinin girigi
(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Sekil 4’'te gosterilen 31’inci 6lglide ates semboliniin arinma anlaminin kullanildigi anlasiimistir. Ses sanatgisi
olan ruhun girisi ile benligin, gegmis olan, gegmekte ya da gelmekte olan yonlerinde katarsisi/arinmasi bitmis ve
eser baslamistir. Ses sanatgisi, Byzantium siirinin ikinci kitasini okuyarak sahneye yrir. Bir imge yiiziiyor benden
énce, insan ya da gélge, insandan ¢ok gélge, gblgeden 6te imge; Hades’e mumya bezinin sarili bobini ¢6ziilmekte
olan yolu ag¢iga ¢ikartabilir; Nemsiz, nefessiz bir agiz. Nefessiz agizlar ¢agirabilir.

Sahneye ulastiginda ise su cimleleri séyler: Siiperinsani selamliyorum: Ona yasamin igcindeki éliim ye éliimiin
igindeki yasam diye sesleniyorum. Bu bolumiin sonunda ses sanatgisinin mumu Uflemesiyle gizli bir s rtaya
cikar. Bu son, eserin son bolimi ile baglanti kurar. Son bélimde mum yakilmis fakat burada séndé ur.
Gegmiste baslanan eser an igerisinde bitmis fakat tekrar baslamistir. Ney sanatgisi hic a bir
dogaglama seslendirir. Ses sanatgisi mumu kendi nota sehpasinin yanindaki masaya bjra nenin sol
tarafindan yavas adimlarla gikar.
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® (Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partittir)

Tim girisler, dramatik form ve ritleller bestecinin notlarinda yer almistir.



2.2. 1. Image / time dimension: The Moon Q§

”Zamanin bizden uzak bir boyutu; bilyiik olasilikla gegmis. Ona yalnizca degistirilmis viz{ @ar yoluyla
erisme imkanimiz var. Deformasyon, zaman/uzaydaki uzakhgin bir sonucudur. Onun vavro%{ biliyoruz ama
karsilasmalarimiz sadece bir bulaniklik. Ay, net fakat uzak goriinisiiyle bu alginin so}% ostergesidir. Ayin
evreleri yagam dongiistinii diizenler; 6lgiilebilir zamani sadece kapsayan degil, |% asan bir kavramdir.
Donmus gorinima yalnizca bir yanilsamadir, bir “anti-benlik” durumu, zaman ] ir temel sorulari soran
ebedi battnluktir. ” (Tirkmen, 2016) \

Bu boyut icerisinde eserin ikinci ve {ciincii bélimi yer almaktadh .@ttaki rittelistik baglantilar, ikinci
boélimde Ahmet Hasim’in Batan Ayin Kenarina Satirlar siirindeki \ n ayin su Uzerindeki yansimasinin
iyilestirici etkisi ve bu kisisellestirmenin gecmis ve simdiyi baglayambir diis olmasi yoninden, Gglincli bolim

Kassia’s Hymn’de ise Bizansl Kassia’nin “Leaving the We her Family” ilahisinin kullanilmasinin karsi
konulmaz animsanmasiyla saglanmistir. Gegmis ve simd® zerinden baglanmistir.

Eserin Uglincl bolimd icin besteci notlarinda 9\? '&e yer vermistir: “Riya istemsiz anilari ortaya ¢ikarir;
eski bir ilahi hatirlaniyor.” (Tirkmen, 2016). %
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Sekil 6: Kassia’s Hymn Qﬂ@nm ilahisinin baslangici

(Kaynak: Tarkmen, O. (% 6) Sailing to Byzantium, Partittr)
X c’),

Hatirlanan ilah i%%@steci Kassia’nin Leaving the Wealth of her Family adl ilahisidir. Bu hatirlama
suresince birinciQ

kemani ¢alan performansgilar yerlerinden kalkarak ikinci oturma pozisyonlarina
gecerler. Sah tarafina olan bu gecis simdiki zaman igerisindeki gegmise gidistir. Boylelikle hatirlanma
surecindeki ,% | kirlma sembolize edilerek aktariimistr. Bu kirilma miizik igerisinde ilahinin motifsel
deéi§imm;%i%g anmistir. Performansgilar, Kassia’nin bir ilahisini alintilanmasi yoluyla simdiki zaman igerisinde
t

ge% iflayarak bir yolculuga ¢ikmis ve mekan igerisinde yer degistirmislerdir (go¢ etmislerdir).



Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position Ill: Kassia’s Hymn - Violin | and Il changes seat

Voice/
Kemenge
Ney

]

.
.
o ST

gv

L&egion |_(past within present time region) Region Il (exi: ial, time region) J‘

° \ g
Sekil 7: Kassia’s Hymn sahné’di \

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing € Byzantium, Partitiir)

Q
® \
2.3. 1L Image / time dimension: Swans Q

Bu boyut icerisinde eserin dérdiincii%e besinciBolimi bulunmaktadir. Dérdiincli bélimde Ahmet Hasim’in
Kugular adl siiri kullaniimistir. Bu boli H ‘in kugu imgesini kullanimi bestecinin notlarinda su sekilde
aciklanmistir: “Hasim'in kugulari, belj n ile zamansizhik arasindaki belirsiz sinirlar boyunca hareket eden
‘sadece imgeler’dir. Boylesine bir namazlik, Yeats'in ‘Among School Children’ adli eserinde derinlemesine
diisiinmesinin 6niinii agar. Hasi ece birer imge’ olan kugulari, ‘Leda ile Kugu’ mitinden etkilenerek insan
dogasinin yetersizligini simg ir sembole déniistiyor.” (Turkmen, 2016).

5

Bu imgeler, gl

e In icerisinde ge¢cmis ve su an Uzerinden baglanmistir. Hasim’in kugulari kullanma
yontemi ve Yeats'j t

he School Children siirindeki kugu semboliini leda ve kugu miti Gizerinden kullanimi
us fakat zamansizlk igerisinde bilincimizde tekrar hatirlanmistir. Bu mitin igerisinde

gecmis igerisi a
yasanan ol rsi®duyulan ofke, eser igerisinde kullanilan motifler ile eserin bir¢ok yerinde tekrarlanarak
hatirlatih % rinma saglanmistir.

N

|Fa #de Hicaz rit----- . J =60

- Swans in the night, bare-breasted -

Sekil 8: Kugular 11. 6l¢ii ses partisi

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partittir)
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Sekil 9: Among School Children 71. 6l¢ii ses partisi

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Kugular bélimiinin sonundaki ¢ello dogaglamasinin sonuna dogru ses sanatgisi sahneye
zaman bélmesinden girerek ve ge¢misteki simdiye dogru ylriyerek sahnenin ortasinaggeli
yurliyerek varolussal simdiki zamandaki pozisyonuna geger. Bu yurlyls, simdiyi ve g rh& el zamanda
hatirlayarak bir dontsiim, ayni zamanda sonraki bélimde Yeats’in simdi ile gegwi arasinda gidip
gelmesine atif yapan bir ritlielistik gegistir. Gelecek, simdi tizerinden haUrIath@Ur@

A

Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position IV: Voice enters stage towards the end of cello improvisation at the end of Kugular (Swans)

Voice/
Kemenge
Ney

=]
]

(* Empty Seats)

Region | (past within present time region) Region Il (existential/present time region,

N\J"
Sekil 10: Kugular sahne diizeni

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Besinci boliimii besteci notlarinda su sekilde agiklamistir: “Yeats ‘uzun okul odasinda sorgulayarak yiirtirken’,
‘simdi’ ile gegmis anilari arasinda gidip geliyor. Siirekli degisimlerin yasandigi bu tiirbiilansta gérdiigi tim
imgeler, sordugu sorular, ¢ikarimlar, hatirladi§r anilar yavas yavas birikerek kaginilmaz bir birlesime déndisiir. Tiim
sekiller kaybolur. Kestane adaci, ne yapraktir, ne ¢icek agmaktir ne de gévdedir. ” (Turkmen, 2016).

Eserin besinci boliminin 49’uncu 6lgtsiinde 21’inci 15k isareti ile ses sanatgisinin yiizi yari karanlk, yari
aydinlik hale gelmistir.
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Sekil 11: Among School Children 49. él¢ii Q}Q
(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partiti 0\(
Bu degisim durumunun leda ve kugu mitini hatirlayan ¢ocugun giiniiniin, trajediye tlgUnU simgelendigi

disiinilmektedir. insanin yetersizligi ve icerisindeki karanlik, 1sik araciligiyla sesssanat ylziinden seyirciye
aktarilmistir. Q

Bu iki bolim, kugu imgesi ve leda ve kugu miti Gzerinden, es€tinNkinci boyutu altinda imgelerin
|n.a ’

kisisellestirilmesi ve Yeats’in sorgulama icerisinden gecmis ve gelecgR r& i yasadigi tirbillans kavramlariyla
baglanmistir. Bu boyutta eser, ortak anilar, mitler ve hatirlam r\ den ritlielin zamansizlik 6zelliginde
birlesmistir. Boyutun drama yoni ise, dordinci bolimin son% ses performansgisinin sahneye sagdan

istemsiz yabancilar gibi girmesi ile saglanmistir.
&
2.4. lll.image / Time Dimension: Soul Q

K

Besteci bu boyutu notlarinda su sekilde taniml tir: “Tim noktalarin merkezi oldugu, merkezi olmayan
bireysellik durumu.” (Turkmen, 2016). Bu boyutta ¥eserin altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu bolimi yer
almaktadir. Bunlar Ruhum (altinci bélimY « t Hasim’in ayni isimli siiri Gizerine-, Gyres (yedinci bolim), Sailing
to Byzantium (sekizinci bolim) -W.B. Y, 1 isimli siiri Gzerine- ve eserin son bolimi Oblivion into Gyre

(dokuzuncu bélim) yer almistir.
Eserin altinci bolimu igin Q&Iarlnda su cimlelere yer vermistir:

Bu siir, gen | donlisimin son asamasini belirginlestiren iki eszamanli zaman katmanini
zenginle$tir tmanda “benlik”, dlclilemez zamana ulagsmaya yonelik tim c¢abalarin, kendi buyuk
yalniz arini genislettigini fark eder. Diger katman “antik” ay ile sembolize edilmistir. Ancak
za ‘%I onu bir sona goétiirmemekle beraber, aksine her an, bir yenilenme, baska bir guzellikle

. % ir1isikla yeniden dogustur. (Tirkmen, 2016)
°

limiinin sonunda saksafon ve bendiri g¢alan performansgi (next nomadic soul olarak
tani istir) dogaglama yaparken karanlkta sonraki oturma pozisyonuna gecer.



‘Walk to your next seat

while improvising in darkness.
Consider the relation between sound
and your changing position

This improvisation is a response
to what has happened so far

|Impl‘uvise on only

the given note and its given
pitch bandwith. Consider After lights fade in,
rhythmic figures of the upcoming section and ::;E\"i’cgfi:l[‘ls::d'll;ull::z:;;)pin“u’
- Pt focus on the timber with micro gliss.

turn on music stand lights
. multiphonics, etc.
Sax.

aftacca o Gyres
Interlude before
Sailing to Byzantium

Cue for Lighting 34 £

©°
Sekil 12: Ruhum 88. 6l¢ii saksafon partisi

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzan@it&r)
O @Jh degismistir. Bu performansgi

\ zaman igerisinde (simdinin icindeki
uh, Olclilemez zamana ulasmaya yonelik

etmistir. Bu ylizden sahnede tek basina yola

Bu gecis, zaman ve mekan igerisinde bir gé¢ etme durum
dogaclama yaparken yerini degistirerek sahnenin sol tarafina
gecmise) yolculuk etmistir. Bestecinin de notlarinda belirttigi

tiim gabalarin, kendi biyik yalnizhginin sinirlarini genislettigi
cikmustir.

®
9

L]
Bu boyut siresince eserin ritiielistik tarafind

atifimcilarin ve eserin tim farkliliklari Ruh’a ulasarak
kaybolmus ve birlesmislerdir. Drama ve rittel Rirbir

inde erimis ve bltlnlesmistir.

- &

Sailing to Byzantium Stage Set Up

Transition to Position V: At the end of Ruhum (My Soul) saxophone changes seat while improvising

Voice/
Kemencge

]|

] o
[+ ] o

Region | (past within present time region) Region |l (existential

resent time region,

Sekil 13: Ruhum sahne diizeni



(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitr)

Eserin yedinci bolimi Gyres icin bestecinin notlarinda bir ifade belirtiimemis olup herhangi bir sahne diizeni
degisimi bulunmamaktadir. Fakat bu bolim eser Uzerindeki donen girdabin bir pargasidir. Zaman girdabi
dénmeye devam etmektedir. Bu bolimde herhangi bir performansgi oturma yerini degistirmemistir ama zaman,
su an igerisinde gegcmis ve gelecegi muizikal doku ve motifler Gzerinden hatirlatarak bikilmeye devam etmistir.
Bu bolimden baslayarak Bolge | ve Bolge II'nin 1siklari (kirmizi ve mavi) dokuzuncu bolimin basina kadar yavas
yavas durmaksizin agilmistir. Kirmizi ve mavi, hiddet, kan, siddet ve dinginlik, huzur, ay ayni anda simgelenerek
eserin ritlelistik yapisi ve zamansizlig gelistirmeye devam etmistir. Yedinci bolimiin icinde bulundugu

irdap ile,
gecmis ve gelecek, su an Uzerinden baglanarak bikilmeye devam etmistir. §

Eserin birinci, yedinci ve dokuzuncu boliminin mizikal dokular birbirlerine cok benzetdi %{erinde
donen zaman girdabi, bu mizikal doku Uzerinden ifade edilmistir. Yedinci béIUr’r’@n inci\olcislinde
viyolonselde gelen motif eserin sekizinci bolimiinin 143’lnci olglsiinde hatirlatildigr kegf t

i d

. Bu motifin
zaman girdabi icerisinde hatirlanan leda ve kugu mitinde yasanan olaydaki vahset ve seki e bu motifin
hatirlanmasi ile birlesme motifi oldugu diistinilmektedir.

(aggressive, purst of energy Q
no need to aim clear pitches)
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Sekil 14: Gyres 22. % onsel partisi
K
(Kaynak: Tirkmen, O. (‘El Sailing to Byzantium, Partitir)
- c’),

e B ———

gliss. with -
_ max.wvib. JT

b
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\Q,Q o

Q Sekil 15: Sailing to Byzantium 143. 6l¢ii viyolonsel partisi
&
Q (Kaynak: Tarkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitr)

%sekizinci boliimiinde besteci notlarinda su ciimleyi yazmistir: “Geg¢mis olan, gegmekte olan veya gelecek
olan ayrilmaz bir sekilde i¢ ice ge¢cmistir.” (Tirkmen, 2016).

Burada zaman (¢ yoniyle birlesmis, ritlelistik drama zirveye ulagsmistir. Ne gegmis ne gelecek ne de su an

birbirinden muzikal yapi ve muzikal doku lizerinde ayrilmaz duruma gelmistir. Bolim igerisindeki motiflerin ve
dokularin hepsi 6nceden hatirlatilmistir. Bu bolimin ilk kesitlerinde herhangi bir performansgi yerini
degistirmemis fakat 85’inci 6lgliden 102’nci 6lgliye uzanan bir slirede trombon performansgisi yerinden kalkarak

sahnenin sol tarafindaki oturma yerine go¢ etmistir. Bu gegisle de altinci béliimde oldugu gibi, zaman igerisinde
simdinin icindeki ge¢mise donligiim saglanmistir.



Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position Vi: Sailing to Byzantium at mm.85-102 trombone changes seat.

o
= ] ]
T o

(* Empty Seats)

I.E_eslﬁﬂ_lmqs_im.aﬂs_eirm_reﬁm.l Region Il fexistenti sent time regi

et
sekil 16: Sailing to Byzantium @
% B

(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2016) Sai antium, Partitlr)

°
°

Eserin dokuzuncu bélimiinde besteci notlarinda su 1Yyazmistir: “Girdap, tiim anilari ve yénlendirmeleri

geride birakarak durmaksizin déniiyor. Hicbir sombi dir.” (Turkmen, 2016). Buradaki girdap terimi ile,

eserin Ustliinde donen zaman girdabi kastedilnféktadir girdabin muizikal yansimasi, eser igerisindeki motifler

ve girdabin temelleri olan birinci yedinci ve dok 6limin muzikal dokusu tzerinden kurulmustur.

NS
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Sekil 17: Obli Gyre

®

°
(Kaynak: Tirkmen, O. ( 1% Sailing to Byzantium, Partitir)

Bu béliimde tiim performanscilar esérle alifhatirladiklari bir motif izerine dogaglama yapmaktadirlar. Bu
dogacglama bir hatirlama oldugu gibi rigé ansizligini da form bakimindan eserin ilk bélimi ve yedinci
bolima ile baglanti kurarak giiglen i aman girdabi donmeye devam eder. Bu boélim, akan zamanin
icerisinde bir sonu getirdigi gibi, a% ir baslangigtir. Miizikal doku neredeyse ilk boliimle aynidir. Boylelikle,
eserin sonu basina baglanmis tekrar baslamis ve zaman girdabinin donisi sonsuzluga baglanmistir.

ilk bélimde elinde
seyirci igerisinden

gerceklegse bile e
baslayarak za@
>

% mumla sahneye giren ses performansgisi, dogaglama sirasinda mumu yakarak
i terk etmistir. Mum yanarak arinmayi tekrar baslatmistir. Bu ¢ikis simdiki zamanda

asa baglanarak gelecekte baslamistir. Hicbir son bir son degildir. Eser son igerisinde
erisinde var olmaya devam etmistir.



Sailing ta Byzantium Stage Set Up
Transition: Towards the end of Oblivion into a Gyre, voice leaves the hall through the audience
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(Kaynak: Tirkmen, O. (2014 - 2076)Sailing to Byzantium, Partitir)
“Q\
\/olb cikarak eser boyunca ritielistik dramaya bagl kalmaktadir.

Bu eserde, besteci zamansizlik fi
Ritlielin zamansizhk 6zelligi, eser i in ir girdap olugmasini kurgulatmig ve bu girdabin birinci, yedinci ve
dokuzuncu bélimler temelind % inde donmekte oldugu goézlenmistir. Eser icerisinde performansgilarin
bestecinin belirttigi direkti tusunda yer degistirdigi gozlenmistir. Bestecinin verdigi dramaturji

3. SONUC

direktifleri ile fark edilmigpi nenin, orkestra sefinin pozisyonuna goére, solda kalan kismi simdiki zaman
icerisinde gegmis, sag nY%ismi ise varolussal/simdiki zaman olarak ikiye bolinmustur. Performansgilarin yer
degistirmesi, zama elefi arasindaki gocli simgelemis; ve bu gbglin performansgi olan ruhlar tarafindan

kabullenilme dur. deki rittelistik dramanin ana elementlerinden birini olusturdugu anlasiimistir.

dogrultusunda belirlendigi anlasiimistir.

ikinci boyut icerisinde eserin ikinci ve Uciincii bdlimi yer almaktadir. Bu boyutun igerisinde kullanilan
imgelerin rittel icerisindeki baglantilari, ikinci bélimde Ahmet Hagim’in Batan Ayin Kenarinda Satirlar siirindeki
duragan ayin su Uzerindeki yansimasinin iyilestirici etkisi ve bu kisisellestirmenin gegmis ve simdiyi baglayan bir
diis olmasi yoninden, eserin lglnci bolimi olan Kassia’s Hymn’de ise, Bizansl Kassia’nin “Leaving the Wealth
of her Family” ilahisinin karsi konulamaz animsanmasiyla saglanmistir. Gegmis ve simdi Ay imgesinin gatisi altinda
hatirlanarak ritiieli desteklemistir.

Eserin Gglncl boyutu olan Swans, giincel zamanin icerisinde gecmisi, leda ve kugu mitinin dramasi ile
hatirlama ve hatirlatma yoluyla kurgulanmistir. Bu iki bolim, kugu imgesi tzerinden, eserin li¢clinci boyutunun



catisi altinda Hasim’in zamansiz kugu imgesi ve leda ve kugu miti (izerinden baglanmistir. Bu boyutta eser ortak
anilar mitler ve hatirlamalar Gizerinden ritiielin zamansizlik 6zelliginde birlesmistir.

Son boyut olan Soul'da, eserin altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu bolimi yer almaktadir. Bu boyut
stresince eserin ritlielistik tarafindaki tim katilimcilar ve katiimcilarin farkhliklari, katarsis yoluyla kaybolarak
birlesmistir. Bu slire¢ drama ve ritelin birbirinin icinde eriyerek bitliinlesmesini saglamistir.

Eser igerisinde birbirinin cagdasi olan iki sairin, segilen siirleri igerisindeki ortak imge kullanimi ile ortaya ¢ikan
boyutlarin, hangi anlamlari tasidigi ¢calismada agiklanmistir. Eserin kavramsal tutarhliginin; kullanilan imgelerin
bollimler arasindaki muzikal motifler yoluyla baglantisinin saglanmasi, bu baglantilarin ritiiel icerisindeki gelisimi
ve ayrica performansgilarin ritlel c¢atisi altinda hatirlama yoluyla ruhlarinin arinmasi ile saglandigl ortaya
cikartilmistir.

Bestecinin eseri tanimlarken kullandigi imgeler (ay, kugu ve ruh) disinda eserde ates ve @nm da
ritelistik drama igerisinde birer imge olarak kullanildigi kesfedilmis; bu imgelerin dP. ri% rama ile
baglantilari ve anlamlari galisma igerisinde agiklanmistir. Yapilan arastirma sonucunda b n? rigerisinde
kullandigi kavramlari da bir mizik gibi gelistirdigi ve ayni énem ve titizlikle yar % den ritGelistik
dramanin da bir gesit Gesamtkunstwerk oldugu fark edilmistir. Kavramsal yaner%e arasl bir galisma
olan Sailing to Byzanitum’un ¢agdas Turk mizigi tarihinde 6nemli bir yere sahi gu stimistir.
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