Erken GOorinim

Journal Pre-proof

SOSYAL BILIMLER ENSTITUS0 DERGISI

PAMUKKALEUNIVERSITY
JOURKAL OF SOCIAL SCIENCES INSTITUTE

ilhan Usmanbas’in “Morton’a (Feldman) Géndermeler” Eserinin Set Teori Yaklasimiyla Analizi

Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Ahmet Tamer TOPUZ
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, ANKARA.
e-posta: ahmet.tamer.topuz@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4084-246X

DOI: 10.30794/pausbed.1507987

Dergi adi: Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi °

Journal Name: Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute @\\

Gonderilme tarihi/Received: 01.07.2024 Q
Kabul tarihi/Accepted: 04.03.2025 . é
a

Bu makaleyi su sekilde alintilayin: Topuz, A. T. (2025). “ilhan Usr&z “Morton’a (Feldman) Géndermeler”
Eserinin Set Teori Yaklasimiyla Analizi”, Pamukkale Universiteginso€yaMBilimler Enstitiisii Dergisi, sayl 68, ss. XX-
XXX. °
°

]

N
To cite this article: Topuz, A. T. (2025). “The %Js&han Usmanbas's “Morton’a (Feldman) Géndermeler”

Work With a Set Theory Approach”, Pamukk j

ity Journal of Social Sciences Institute, issue 68, pp. xx-
XXX. ° c

This is a PDF file of an article that
page and metadata, and formagti
will undergo additional cop

one enhancements after acceptance, such as the addition of a cover
opreadability, but it is not yet the definitive version of record. This version
typesetting and review before it is published in its final form, but we are
isibility of the article. Please note that, during the production process, errors

providing this version to
may be discovere% affect the content, and all legal disclaimers that apply to the journal pertain.
Qi

kapak sayfasi ve Ust veri ekleme, okunabilirlik icin bigimlendirme gibi gelistirmelere tabi
alenin PDF dosyasidir, ancak heniiz dosyanin kesin strimi degildir. Bu siriim, son haliyle
adan oOnce ek dosya dizenleme, dizgi ve incelemeden gececektir, ancak makalenin erken
gori ginl saglamak icin bu siirimi sagliyoruz. Uretim siirecinde igerigi etkileyebilecek hatalarin
kesfedilebilecegini ve dergi icin gecerli olan tiim yasal uyarilarin gegerli oldugunu litfen unutmayin.



https://orcid:0000-0002-9277-3953

ILHAN USMANBAS’IN “MORTON’A (FELDMAN) GONDERMELER” ESERININ SET
TEORI YAKLASIMIYLA ANALIZi

0Oz

Morton’a (Feldman) Géndermeler eserinin el yazmasi partisyonu tzerinden ilk kez yiiriitilen bu ¢alismada, eseri
olusturan 36 tane kisa kesitin nasil bir bitin{ olusturdugu, bu kesitlerin birbirleriyle olan iliskileri, 20. yy.in dnemli
figrlerinden Morton Feldman’in Usmanbas tarafindan nasil algilandigi ve s6z konusu eserde nasil gondermede

bulundugunun ortaya konulmasi amaglanmistir. Yartilen galismada, dizisel olmayan atonal bir miizikte seslerin
nasil organize edilmis olabilecegi hakkinda tespitlerde bulunulmus, eser siiresince kullanilan ses mal sinin
niteliginin belirlenmesi, tasnif edilmesi ve birbirleriyle olan iliskilerinin saptanmasi konusunda yc¢ rak
pitch class set teori (set teori) esas alinmistir. Arastirma sonucunda birbirinden bagimsiz gibi g kesitin,

kullanilan pitch class set’lerin gbz 6niine alinmasiyla belirlenen sekiz temel kesite dayandig, @i kesitlerin bu
sekiz temel kesit etrafinda Ulicer, dorder ve altisarli olacak sekilde kiimelenerek bi \g%ouguruldugu
gorilmistir. Bu baglamda Usmanbas’in Feldman’a, ilk bakista birbirinden bag I*goriinen miizik
fikirlerinin bir araya getirilmesiyle mizigin tasarlanmasi ve miizikal akistaki s(]rekl% rinda gondermede

bulundugu anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: lhan Usmanbas, Morton Feldman, Morton’a (Feldman) Génde er, Piteh Class Set Teori

°
THE ANALYSIS OF iLHAN USMANBAS'S ”MORTON'A@{ ) GONDERMELER” WORK
WITH A SET THEORY APRROACH

..Q
®
Abstract L) \

This study, the first to be carried out on the %t score of Morton'a (Feldman) Géndermeler, aimed to
show how the 36 short sections that make @p the work form a whole, how these sections relate to each other,
how Morton Feldman, one of the imp g%res of the 20th century, was perceived by Usmanbas and how
he made references in the work i . The study has determined how the sounds could have been
organised in a nonserial atonal nd has taken the pitch class set theory (set theory) as a method for

determining the quality of t ngd material used in the work, classifying them and determining their
relationships to each other: sult of the research, it was seen that the 36 sections, which seem to be
independent from each based on eight basic sections determined by considering the pitch class sets

whole. In this con isglear that Usmanbas refers to Feldman in terms of musical design, bringing together

used, and the other sefti afe clustered around these eight basic sections in threes, fours and sixes to form a
K
musical ideas thagat¥irst glance seem independent of each other, and continuity in the musical flow.

Keywords: )@anas, Morton Feldman, Morton’a (Feldman) Géndermeler, Pitch Class Set Theory
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1. GiRiS

Avrupa’da 1600-1900 yillari arasinda Ug yiiz yil boyunca hiikiim siiren tonal mizik anlayisinin eskimeye yiz
tutmasi ve artik kendini tekrar etmesine tepki olarak, dnceki ¢agin kimliginden arinma adina 20. yy. bestecileri
yeni deneysel arayislara girismislerdir (ilyasoglu, 2009: 281). Bu deneysel yaklasimlar belli bestecilik anlayislari ve
akimlar halinde daha sonradan sistematize edilmis ve farkli isimlerle siniflandirilmistir. Tiim bu akimlarin ortak
noktasi tonal sistemi asmak olmustur (Say, 2009: 118).

Tonal ¢6ziilmeye ek olarak, izlenimcilik, gelecekgilik, dizisellik, rastlamsal mizik, minimalizm, elektronik mizik
gibi isimlerle siniflandirma yapabilecegimiz 20. yy. bestecilerinin kompozisyon yaklasimlarinda; ses uretim
tekniklerinin gesitlendirilmesi, mizigin anlasilabilirligine buylk katki saglayan genel kabul gérmis formlarin
disina gikilarak zenginlestirilmesi, dogaya 6ykiinmek yerine daha farkli estetik normlar gelistirmeye ¢abalanmasi,
miizikal anlatimin bazen ¢ok daha soyut bazense neredeyse bir matematiksel formil gibi ¢ok daita, somut
materyallere dayanmasindan s6z etmek gerekmektedir. ilhan Usmanbas 20. yy. miiziginde yasanan gel ada

i unu

degisimleri su sozleriile 6zetlemektedir: “Her ¢ag belli bir gramer ve anlatim dagari olusturmug,ve b
kendi dilleri haline getirmistir. Ne var ki bugiin bu gramer daha ¢esitlidir diine gére. Ayrintila ozellikler de
bestecinin kisisel dilidir.” (ilyasoglu, 1993: 7). © ca

lanaklari oldukga

Usmanbas, Avrupa ve Amerika’da yasayan ¢agdaslariyla, ddnemin iletisim ve bilgipayla
% istir. Usmanbas,
e

sinirli olmasina karsin, yukselen muzik akimlarini ve yaklagimlarini ayni zamanlarda d
once hocalarindan 6ykindigu sekilde, kendi ifadesiyle “neoklasik” Gslupta eﬁ lemis, Leibowitz’in
makalesi ile dizisel miizige agik hale gelmis, 1951 yilinda Amerika’da ¢agdaslarin % y mi kullandigini yerinde
miisahede etmesi lizerine on yil kadar siirecek olan dizisel yazim odakli Ggetimine baslamis, tiimel diziselligin
Tirkiye'deki 6ncl bestecilerinden biri olmus, acik yapit ve rastlamsallik gilgt k mlara miziginde yer vermistir.
Usmanbag’in 6grencisi Hasan Ugarsu, farkli stil ve tekniklerde stireklj% %| arayan modernist bir bestecimiz
olan Usmanbag’in, 20.yy.in modernist muziginde gelenegin i jsen modernist besteciler arasinda
oldugunu ifade etmistir (Ugarsu, 2015: 130). Usmanbas’in 1990’li rdaki Gretimi ile ilgili olarak ise 6grencisi
Mehmet Nemutlu su ifadeleri kullanmustir: “..90’larin ikinci y an baslayarak bestecinin sanki ‘program’dan,
‘disar’siyla temastan uzaklasarak salt miizigin karasulor: i duygusu veren ‘... icin Miizik’ serisi ve bu
seriye girmeyen bir¢ok ilging yapit incelenmek, degerlendii izere bizi bekliyor olacak.” (Nemutlu, 2015: 130).
Besteci tarafindan numaralandirilmis eser kat3l indiginda 102 eserin bulundugu; yayh dérdil igin
Morton’a (Feldman) Géndermeler eserinin 19 telenerek 93. sirayi aldigi goriilmektedir. Arastirmaya
konu olan bu eser, bestecinin 1990’l yillardan aha somut bir yazim dili benimsedigi “... icin muzik” alt
basliklariyla salt miizige erismeyi hedefledigifpesteailtk donemine ait eserlerinden biridir. 20. yy. miiziginin dnemli
figrlerinden Morton Feldman’a ithaf edi %%Ilklandlrllmls bu yayli doérdiilde Usmanbas’in agiklama kismina

ekledigi asagidaki satirlar, eser siiresj awetkisinin hangi yonde gorilecegine dair 6nemli ipuglari igerir:

XX. Yizyillda mizigin s %r kli bir akis olmadigini 6ne siiren belki tek bestecidir Morton Feldman.
Yuzyillardir siiren bi ersine cevirmistir. Onda sireklilik kavrami tipki araliklarla damlayan suyun
her damlayista rili tinlamasi gibi sdrekliligi ve kopuklugu birlestiren yepyeni bir 6neridir. Bu
Oneriye ‘Mo %@Idman) Gondermeler”le ben de katilmak istedim. Burada, birbirinden farkli,
aralarmdel}r bulunan kisa muzik fikirleri aslinda birbirlerinden pek de kopuk olmadiklarini gizli
baglarl r (Usmanbas, 2005: 2).

qu‘or% an) Géndermeler eserinin incelendigi bu ¢alisma; dizisel olmayan atonal bir miizikte seslerin
or e'\edilmis olabilecegi hakkinda tespitlerde bulunulmasi, Usmanbas’in Feldman ile olan etkilesiminin
elent Ozelinde ortaya konulmasi, bu sayede eserin daha iyi anlasilarak icra edilmesi suretiyle dinleyici

dg)de anlasilabilirlik ve taninirhgini arttirmaya katki sunmasi, 6zellikle geng besteciler igin kendi tretim
veya analiz siireglerinde yontem bakimindan gesitlilik saglamasi ya da analitik diisiinceye katki sunmasi agisindan
6nem tasimaktadir.

Yapilan literatiir calismasinda bahse konu eser hakkinda Tiirkce veya ingilizce herhangi bir akademik
calismaya rastlanmamistir. Bununla birlikte bestecinin diger eserleri hakkinda yapilan analiz ¢alismalari yer
almaktadir (Aydogan, 2021; Aygiin, 2020; Boran, 1999; Gékayaz, 2022; Ozler, 2007; Sazer, 2023; Sonakin, 2009;
Sanver, 2016; Tirkoglu, 2022; Yavuz, 2019; Yuksek, 2023). Bunlarin yaninda bestecinin Gretimindeki diziselligi
inceleyen bir ¢alisma (Ylksek, 2019) ile bestecinin hayati ve eserleri ile ilgili bir calisma (Demir, 2021) yapildigi
gorilmektedir. Fakat bu galismalarin higcbirinde incelenen eserlerde yontem olarak set teori kullanilmamistir.




2. SET TEORI

Dizisel olmayan atonal mizigin en temel 6zellikleri arasinda, tonal miuzikte tonaliteyi olusturmak icin
kullanilan melodik, armonik ve ritmik kaliplardan biiyiik oranda kaginilarak elde edilmesinin yani sira; ¢6zilmemis
disonanslar, aralik icerigi karmasik akorlarin hakimiyeti, kontrpuantik dokular ve kromatik dizinin kullanimi gibi
bircok etmeni blinyesinde barindirabilmesi sayilabilir.

Dizisel olmayan atonal analizin 6nemli bir yona hig¢ kuskusuz, mizikal dokuyu daha kiigik bilesenlere veya
hiicrelere bolerek anlam kazandirma gayretidir. Tam bu noktada, set teorinin bahse konu ki¢lik bilesenleri
actklama ve kuramsal bir zeminde anlamlandirma asamasinda etkin bir yontem olacagi degerlendirilmektedir.

Set teorinin bir analiz ydntemi olmakla kalmayip ayni zamanda bir besteci i¢in kaynak teskil edebilecegini ve
bu teori lizerine yapilan birtakim elestirileri David Cope su sekilde agiklamistir:

Cagdas muzigin kompozisyonu ve analizi igin bir arag¢ olarak pitch class set’lere (pcs) duyula nin
elestirmenleri yok degildir. Birgok kuramci bu iliskilerin cogunlukla duyulmadigini ve dola arsiz
oldugunu savunur. Bununla birlikte, besteciler igin bir kaynak olarak, bu tiir elestiriler kohtn indadir.

Pcs’ler, diger tlim besteleme araglari kadar gegerli, faydali bir kaynak olarak h% Cope, 1997:

87).

Dizisel olmayan ya da serbest atonalite, 1920'lerde serializm ya da on iki to ‘&k adlandirilan daha
iyi organize edilmis bir atonal yonteme yol acti, ancak dizisel olmayan atonal lenmeye devam edildi
ve bugiin hala besteleniyor (Kostka, 2016: 166). Ylritilen bu analiz ¢alis In 6 kesitten olusan Morton’a
(Feldman) Géndermeler eserinin herhangi bir eksene bagl kalmaksizin r&ﬂdiéi, Ote yandan oldukga net
Mu&p edilmistir. Bu tespiti, 36 kesitten

le caligma slirecinde, Allen Forte’nin
181 Set teori, analiz yontemi olarak tercih

kurallari iceren dizisel muzige de uygun bir sekilde bestelenmemis
23’tnde 12 sesin tamaminin bulunmayisi da desteklemektedir. B
The Structure of Atonal Music (Forte, 1973) kitabi ile kuramsallast
edilmistir.

Analiz kismina gecilmeden 6nce, 50 yili askin siredj®
oldukga yeni olan bu teori hakkinda biraz daha ayrintih i

ifade edilmektedir. Do notasi 0, do diyez 1, re 2, re'i
ulunduklari oktavdan bagimsiz olarak siniflandirma

ve si 11 sayilari ile temsil edilmektedir. Bur |
yapilmakta ve bahse konu seslerin anarmon?l% rsihk geldigi saylyr degistirmemektedir. Bu durumda si
diyez, do ve re gift bemol sesleri hangi oktav@a yeralfrsa alsinlar 0 sayisi ile temsil edilmektedir. Bazi kaynaklarda
ve analizlerde ¢ift haneli sayilarin yara b\%%olag karmasay engellemek amaciyla 10 sayisi yerine “T”, 11
sayisi yerine ise “E” harfiyle karsilasil tedi

Nasil temsil edildiginden bahsedi
pcs’leri olusturmaktadir. Pcs’leki

adlandiriimaktadir. Ornegin
meydana geldigi anlasilir

oltgastna ragmen llkemizde Tirkge kaynak olarak
ek yerinde olacaktir. Set teoride pcs’ler sayilarla
, fa 5, fa diyez 6, sol 7, sol diyez 8, 1a 9, la diyez 10

12 sesten, ses tekrarlari yok sayilarak elde edilen kombinasyonlar
sesten meydana geldigini isaret eden sayl kardinal sayisi olarak
,6] pcs’i ele alindiginda kardinal sayisi 4 oldugu icin bu pcs’in 4 sesten
eSleriicerdigi ise koseli parantezin iginde belirtilmistir. Kardinal sayisinin yaninda
yer alan sayi ise p rdinal sayili pcs’lerin iginde kaginci sirada oldugunu gosteren sira numarasidir.
Pcs’te yer alan set:\ra tikca ses kombinasyonlari artacagi icin sira numaralari da artar, ses sayisi azaldikga
sira numaralari aZa drnegin 3 kardinal sayili pcs’ler Forte’nin listesinde 12 adet iken 4 kardinal sayililar 29
adettir (Forte,%‘.< ). Kardinal sayisinin en az ve en ¢ok kag olabilecegine dair farkh gortisler mevcuttur. Forte
ve Rafu\ ardinal sayililardan 9 kardinal sayililara kadar siniflandirirken, Straus 2 kardinal sayililardan
10 kardinalsaywflara kadar siniflandirmistir (Straus, 2016: 378-381).

ﬁinal sayisl ve sira sayisindan sonra gelen ve koseli parantez icinde gosterilen seslerin nasil
siral si gerektigi de belirli kurallara baglanmistir. Pcs’in igerdigi sesler gikici bir sekilde yazilir ve sesler
arasinda ortaya c¢ikan en buyiik araligin tiz olan sesi o pcs’in en kalin sesi, bir diger deyisle baslangi¢ sesi olarak
kabul edilir ve geri kalan sesler gikici bir sekilde sayilarla yazilir. Burada amaglanan tiim seslerin, olusturacaklari
en dar aralik diizeyinde yazimini saglamaktir. Bu yazim kuralini uygulayarak pcs’in ilgili kismina yazilan sayilarla
normal form elde edilmis olur. Boylece pcs’in hangi sesleri icerdigi, Gizerinde yazili sayilar sayesinde bilinir hale
gelir. Fakat prime form dizeninde normal form’dan farkli olarak tiim pcs’lerin 0 sayisi ile baslayacak sekilde
indirgemesi yapilmistir. Bu durum daha kapsayici bir sablon olusturmakla beraber, hangi seslerin kullanildigina
dair bilgi icermemektedir.

Pcs’leri olusturan seslerin aralik bilgilerinin yer aldig1 6 haneli sayilar interval-class vector olarak adlandirilir.
Ornegin 5-23:(0,2,3,5,7] pcs’inin interval-class vector’t [132130] sayisidir. Bu interval-class vector, 5-23:
[0,2,3,5,7] pcs’inin icinde 1 tane kiiglk ikili, 3 tane bulyuk ikili, 2 tane kiiglik Gg¢ld, 1 tane blyik tgld, 1 tane tam
dortli aralik oldugunu, eksik besli araligin ise bulunmadigini ifade etmektedir. Birbirleriyle dogrudan iliskisi



bulunmayan fakat ayni interval-class vector’i paylasan pcs’ler birbirlerinin Z-mate’i olarak nitelendirilmektedir.
Ornegin 5-z36: [0,1,2,4,7] ve 5-z12: [0,1,3,5,6] pcs’leri [222121] interval-class vector’ini paylasmalari sebebiyle
birbirlerinin Z-mate’idir.

Set teoride g¢evrim, pcs’i olusturan seslerin aralik sirasinin tersine c¢evrilmesi ile; aktarim ise aralik sirasinin
korunarak seslerin baska seslere ayni aktarim oraninda dontismesi ile elde edilmektedir. Gerek ¢evrim gerekse
aktarim yoluyla ses malzemesine gesitlilik kazandirilarak zenginlik saglanmaktadir. Aktarim TO, T1... T11; ¢evrim
ise TOIl, T1l... T11l ifadeleri ile belirtiimektedir.

Kardinal sayilari yiksek olan pcs’ler kendinden daha kiiglik kardinal sayisina sahip belirli pcs’leri iginde
barindirir. Bu durumda kardinal sayisi yiiksek olan kapsayici nitelikteki pcs’ler superset, superset’in icinde yer alan
kardinal sayisi kiiclik olan ve kapsanan nitelikteki pcs’ler ise subset olarak adlandiriimaktadir. Ornegin
5-10:[0,1,3,4,6] pcs’i 4-3:[0,1,3,4] pcs’inin superset’i iken 4-3:[0,1,3,4] pcs’i 5-10: [0,1,3,4,6] pcs’inin subset’idir.
Pcs’lerin birbirleriyle olan subset/superset iliskilerini en kisa sekilde agiklamak amaciyla D, c, n, U, €, & ¥saretleri
siklikla kullanilmaktadir. Rahn, set teori kapsaminda kullanilan bu ve buna benzer 6zel isaretlere Ba nal

Theory kitabinda yer vererek kullanilan terminolojiye katki sunmustur (Rahn, 1980: 133-138).

Set teoride pcs’lere ve pcs’lerin birbirleriyle olan iliskilerine dair bilgilerin edinilmesinin analize
yonelik en énemli husus pcs’lerin béliimlemesidir (segmentation). Yapilacak analizléte §g recek olan
bolimleme, miuzigin dokusu, var ise besteci tarafindan 6ne g¢ikmasi istenen uN\c , es zamanli
seslendirilen pasajlar, kontrpuantik cizgiler, mizikal ifadeler, deyim baglari, artik[]lm tleri gibi pek ¢cok
parametreyi gozeterek yapilmalidir. Bu baglamda, yiritilecek analiz galis %

$

a deger sonuclara
ulasabilmesi igin, calismayi yiriten arastirmacinin mizikal donanimi biyik 6n tadir.
Morton’a (Feldman) Géndermeler eserinin bolimlemesi 36 kesit siresi temel alinan 1, 3,4, 5,6, 7, 8 ve
10 numarali kesitlerin analizinin yer aldigi gorsellerle isaret edilmis; belir n&s gruplarinin hangi pcs oldugu
prime form dizeninde degil normal form diizeninde yazilm w.@nen pcs’lerin  birbirleriyle olan
subset/superset, cevrim veya aktarimli cevrim iliskileri irdelen rak ayni pcs’leri kullanan kesitlerin

birbirleri ile olan iliskileri ortaya koyulmustur.

3. BULGULAR ¢
Morton’a (Feldman) Géndermeler eseri geleneksgh @ degil gérece notasyonla (time notation)
yazilmistir. Bu sebeple 6lgi ve 0Olgi cizgileri degil vurus %o ri ve bu bolmeleri ayiran dikey noktalar muzigi
esit parcalara bolmektedir. 6 esit vurus bélm@sinden san satirlarin bir araya gelmesiyle ise kesitler
olusturulmustur. Vurus bélmesi ve kesit teri rl% anbas’in eser agiklamasinda kullanmayi tercih ettigi
terimler olmasi sebebiyle yapilan ¢alismada a ifafer kullanilmigtir. Usmanbag’in kesit olarak adlandirmayi
tercih ettigi muzikal suregler oldukga &kisg” olmala@rina ragmen ayri sira numarasina sahip; tempo, gurluk,
artikllasyon, yogunluk, doku ve kurgu N\b n farklilik gdsteren sureglerdir. Yaklagik 12 dakika seslendirme
siresine sahip eser, aralarinda uzu e ulinan 36 kesitten olusmustur. Blylk bir ¢ogunlugu 12 vurus
bélmesinden meydana gelen bu itifv2 tanesi 6 vurus bolmesi (1 satir), 5 tanesi 18 vurus bélmesi (3 satir)
ve 2 tanesi 24 vurus bolmesi 3% zerine kurulmustur. Arastirmaya konu olan sekiz kesit ise 12 vurus
bolmesinden (2 satir) olusm

Morton’a (Feldman)
goriinen 36 kesitin, be rafindan belirlenen sekiz kesit etrafinda gruplandigi tespit edilmistir. Bu sekiz grubu
belirlemede temel a sitler 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10 numarali kesitlerdir. Bu kesitlerle dogrudan baglantili olan
kesitler diz ¢izgi en baglantili olan kesitler ise noktal cizgi ile birbirine baglanmistir. Her bir kesitte
kullanilan pcs% I ayri listelenmis, listelenen pcs’lerin birbirleri ile olan iliskileri saptanmis ve son olarak
kesitle‘in irfegidle olan iliskileri ele alinmistir.

51

apilirken genel olarak kirmizi ve yesil renklerinden yararlanilmis, herhangi bir pcs’in subset’i o
re ¢k tonuyla belirtilirken ayni pcs’in superset’i o rengin daha koyu tonuyla belirtilmistir. Belirleyici
One hip olmayan fakat bahsedilmeye deger pcs’ler ise kesik lacivert gizgilerle isaretlenmis, bahse konu
pcs’ler ayni kesit icinde yer alan bir bagka kesitin superset’i ya da subset’i ise agik/koyu renk iliskisi gozetilerek
kesik gizgilerle gosterilmistir. Alternatif pcs’lerin gosteriminde ise kesik mavi gizgi kullanimi tercih edilmistir.
Cevrim, aktarimh ¢evrim, gibi daha karmasik iliskileri iceren pcs’ler ise ayni kesit icerisinde farkl renklerle temsil
edilmistir.

Temel alinan grupta yer almayan, aktarim ve/veya ¢evrim olarak kesite dahil edilmis pcs’ler italik yazilmistir.
incelenen kesitte dogrudan yer almamakla birlikte, temel alinan kesitin belirleyici pcs’leri olmalari sebebiyle
analizde yer verilen pcs’ler ise alti cizili yazilmistir. Bu ¢calismada yer alan analizlerin lzerinde gosterildigi sekiz
farkli kesite ait nota drnekleri ise bestecinin el yazmasi partisyonundan alinmistir.




3.1. Bir Numaral Kesiti Temel Alan Grup

Bir numarali kesiti temel alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.

©

Sekil 1: Bir numarali kesiti temel alan kesitler ‘%
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Sekil 2: Bir numarali kesitin analizi

Sekil 2'de bir numarali kesitin analizine yer verilmistir. Bir numarali kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan pcs'ler ise asagida oldugu gibidir:



1 numaral kesit: 4-19:[9,10,1,5], 4-z29:[8,9,11,3], 7-28:[9,11,0,1,3,5,6]

(7-28:[9,11,0,1,3,5,6] > 4-229:[8,9,11,3], 4-19:[9,10,1,5])
6 numarah kesit: 3-3:[1,2,5], 3-3:[4,7,8], 3-3:[5,8,9], 3-3:[7,10,11], 3-3:[11,2,3], 4-z15:[3,5,8,9], 4-
19:[9,10,1,5], 4-z29:[7,11,1,2], 5-16:(7,10,11,1,2], 9-8:(7,8,9,10,11,1,2,3,5]

5-16:[7,10,11,1,2] D 4-229:[7,11,1,2], 3-3:[7,10,11]
4-215:[3,5,8,9] © 3-3:[5,8,9]
(9-8:(7,8,9,10,11,1,2,3,5] D )
4-19:[9,10,1,5]
3-3:[1,2,5], 3-3:[11,2,3]

(3-3:[4,7,8](T1) = 3-3:[5,8,9], 3-3:[4,7,8](T3) = 3-3:[7,10,11], 3-3:[4,7,8](T7) = 3-3:[11,2,3], 3-3: 1) =

5-2:[9,10,11,0,2]

(4-215:[1,3,6,7], 4-229:[3,7,9,10], 4-229:[6,10,0,1], 4-19:[11,2,3,7] & 5- 1%012]; 5-3:[3,4,5,7,8] D
4-4:[3,4,5,8])

30 numarah kesit: 3-3:[5,8,9], 3-3:[7,10,11], 3-3:[9,0,1], 3-?‘:[1@15:[3,5,8,9], 4-z15:(11,0,3,5],

4-19:[9,10,1,5], 4-229:[8,9,11,3]
(4-z15:[3,5,8,9] o 3-3:[5,8,9], 4-z15:[11,0,3,5] D 3-3:[11,0, &

(3-3:[9,0,1](T8) = 3-3:[5,8,9], 3-3:[9,0,1](T10) = 3-3:,

3-3:[1,2,5]) \§
e
27 numarah kesit: 4-4:[3,4,5,8], 4-215:[1,3,6,7], 4-19:[11,2,3,7], 4-z29:[3,7,® :16,10,0,1],

1 numarali kesitin ilk iki vurus bélmesine ya R; &Ie 4-229:[8,9,11,3] pcs'i, 6. vurus bolmesinin keman |
partisi ve 9. vurus bolmesinin viyola partisi ile@-19: ,5] pcs’i elde edilmistir. Kesitin son 3 vurus bolmesini
kapsayan 7-28:[9,11,0,1,3,5,6] pcs’i, 4-z29:[8,9, ve 4-19:[9,10,1,5] pcs’lerinin aktarimli ve aktarimli gevrim
versiyonlarindan olusan bir superset’tir.®

1, 6, 27 ve 30 numarali kesitleri t@‘ isen kiimelerinin 4-19 ve 4-z29 pcs’lerinden olusmasidir. 6, 27

ve 30 numarali kesitlerde yer alan 4 ise¥4-z29 pcs’inin Z-mate’idir. Bahse konu dort kesitte bulunan kardinal
sayisi dortten bliyik pcs’ler 4-215,% e 4-19'un superset’i (5-2 harig), kardinal sayisi li¢ olan pcs’ler ise bu (g

pcs’in subset’leridir. Buna ek umaral kesitin ikinci yarisi 1 numarali kesiti temel alan grup altinda, ilk
yarisi ise 8 numarali kesiti temel'alah grup altinda incelenmistir.

3.2. U¢ Numarah @Ian Grup
Ug numaraQ%

Q“\\} ©

sekil 3: Ug numarali kesiti temel alan kesitler

el alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.
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S : Ug #@marali kesitin analizi
Sekil 4'te Gic numarali kesitin anali \ri istir. Ugc numarali kesit ve onu temel alan kesitlerde kullanilan
pcs’ler ise asagida oldugu gibidir:
3 numarah kesit: 3-5:[5,10,
12 numarah kesit: 3-5
3-5:[6,11,0], 3-5:[7,8,1],

’5,48,1,2], 3-5:[8,9,2], 3-5:[10,3,4]

3-5:[1,2,7], 3-5:[2,3,8], 3-5:[2,7,8], 3-5:[3,4,9], 3-5:[3,8,9], 3-5:[5,6,11],
. 3-5:[8,9,2], 3-5:[9,2,3], 3-5:[10,3,4], 3-5:[10,11,4]

19 numarali kesit: ], 3-5:[3,4,9], 3-5:[5,10,11], 3-5:(6,7,0], 3-5:[8,9,2]

25 numarali |§|\ [9,0,1], 3-4:[3,4,8], 3-4:[5,6,10], 3-4:[6,10,11], 3-5:[1,2,7], 3-5:[1,6,7], 3-5:[3,8,9],
3-5:[3,4,9], 3-5{[5%,M], 3-5:[5,10,11], 3-5:[6,7,0], 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1],
4-20:[10,11,3,Q‘6

(4-40:2% 3-3:[9,0,1], 4-20:[5,6,10,1] D 3-4:[5,6,10], 4-20:[10,11,3,6] D 3-4:[6,10,11], 4-20:[3,4,8,11]

ah kesit: 3-5:[1,2,7], 3-5:[3,4,9], 3-5:[5,10,11], 3-5:[8,1,2], 3-5:[10,3,4], 3-5:[10,11,4]
marali kesitin viyola partisinde 3-5:[8,9,2] ve 3-5:[8,1,2] pcs’lerinin i¢ ice islenmesiyle bir ostinato cizgisi
elde edilmistir. 2. vurus bolmesinden itibaren viyolonsel partisi, 3-5:[6,7,0] pcs’ini duyurmaktadir. 3. vurus
bolmesinden itibaren duyulan keman | partisi ise 3-5:[5,10,11] pcs’i Gzerine kurulmustur. 4. vurus bolmesinde
kesite dahil olan keman Il partisi ise yalnizca “mi” ve “re diyez” seslerinden olusmakla birlikte, keman I'deki “si
bemol” sesinin ortak kullanildigi varsayilarak 3-5:[10,3,4] pcs’ine erisilmistir.

3, 12, 19 ve 26 numarali kesitlerin tamami 3-5 pcs’leri Gzerine kurulmustur. 25 numarali kesitin ilk yarisi bu
diger dort kesitte oldugu gibi 3-5 pcs’lerden olusurken, ikinci yarisinda 4-19 ve 4-20 pcs’leri ve bunlarin subset’leri
olan 3-3 ve 3-4 pcs’lerinin kullanimiyla bahse konu dort kesitten ayrilir. 25 numarali kesitin ikinci yarisi, 4-19 ve
4-20 pcs’lerinin kullanimiyla 4 numarali kesitle benzesmektedir.

3.3. D6rt Numaral Kesiti Temel Alan Grup




Dort numarali kesiti temel alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.
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Sekil 5: D6rt numarali kesiti temel alan kesitler %
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Sekil 6: D6rt numarali kesitin analizi

Sekil 6'da dért numaral kesitin analizine yer verilmistir. Dért numarali kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan pcs'ler ise asagida oldugu gibidir:

4 numaral kesit: 4-9:[4,5,10,11], 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6],
8-23:[3,4,5,6,8,10,11,1] D 4-9:[4,5,10,11]
(8-23:[3,4,5,6,8,10,11,1] )= 4-20:[3,4,8,11] U 4-20:[5,6,10,1] U 4-20:[10,11,3,6]

11 numaral kesit: 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6]



18 numarali kesit: 3-4:[1,5,6], 3-4:[10,11,3], 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6]
(4-20:[10,11,3,6] D 3-4:[10,11,3], 4-20:[5,6,10,1] D 3-4:[1,5,6])

25 numarah kesit: 3-3:[9,0,1], 3-4:(3,4,8], 3-4:[5,6,10], 3-4:[6,10,11], 3-5:[1,2,7], 3-5:[1,6,7], 3-5:[3,4,9],
3-5:[3,8,9], 3-5:[5,6,11], 3-5:[5,10,11], 3-5:[6,7,0], 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6]

(4-19:[9,0,1,5] o 3-3:[9,0,1], 4-20:[5,6,10,1] D 3-4:[5,6,10], 4-20:[10,11,3,6] D 3-4:[6,10,11], 4-20:[3,4,8,11]
D 3-4:3,4,8])

33 numarali kesit: 3-4:[1,5,6], 3-4:[3,4,8], 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[3,4,8,11], 4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6]
(4-20:[3,4,8,11] © 3-4:[3,4,8], 4-20:[5,6,10,1] © 3-4:[1,5,6])
% viyola,

4 numaral kesitin 1. vurus bélmesinde viyolonsel partisinde bulunan 4-19:[9,0,1,5] pcs’%

D
keman Il ve keman | tarafindan seslendirilen 4-20 pcs’lerinin her birinin ikiser sesi 3 kilde takip
nde duyulan
i

etmesiyle, kesiti olusturan baslica pcs’ler duyurulmustur. 6. ve 7. wvur

8-23:[3,4,5,6,8,10,11,1] pcs’i, 4 numaral kesitte kullanilan 4-20 pcs’lerinin birle§iminX@ n bir superset’tir.

Poco meno basliglyla kesitin sonunda duyulan 4-9:[4,5,10,11] pcs’i ise 8-23’{in "N
4, 11, 18 ve 33 numaral kesitlerin tamami 4-19:[9,0,1,5], 4-20:[5,6,10,1]% ,11,3,6], 4-20:(3,4,8,11]

lina

pcs’lerini temel almiglardir. Bu pcs’lere ilave olarak 4 numaral kesitte tem cs’lerin superset’i, 18 ve 33
numarali kesitlerde subset’leri kullanilmistir. 25 numarali kesitin ilk yaris erden olustugu icin 3 numaral

kesitle benzerlik gostermekte, ancak ikinci yarisinda 4-19 ve 4—%&*im ve bu pcs’lerin Ug¢ kardinal sayili
' 4

’

subset’lerinin kullanimiyla 4 numarali kesitle benzesmektedir.

3.4. Bes Numarali Kesiti Temel Alan Grup
R
Bes numarali kesiti temel alan kesitler ve bu kesitlen% ahnan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.
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Sekil 7: Bes numarali kesiti temel alan kesitler
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5-11:[1,4,5,6,8]

Q\ e Sekil 8: Bes numarali kesitin analizi

Sekil 8'de e% al kesitin analizine yer verilmistir. Bes numaral kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan p seVagagida oldugu gibidir:

kesit: 3-1:[9,10,11], 3-2:[11,0,2], 3-3:[1,4,5], 3-3:[4,5,8], 3-4:[3,7,8], 3-4:[9,10,2], 3-7:[1,4,6],
-7:[9,0,2], 4-4:[1,4,5,6], 5-2:[9,10,11,0,2], 5-3:(3,4,5,7,8], 5-11:[1,4,5,6,8]

(5-2:[9,10,11,0,2] o 3-1:[9,10,11], 3-2:[11,0,2], 3-4:[9,10,2]; 5-3:[3,4,5,7,8] D 3-3:[4,5,8], 3-4:[3,7,8], 3-
7:3,5,8]; 5-11:[1,4,5,6,8] O 3-3:[4,5,8], 3-7:[1,4,6], 4-4:[1,4,5,6])

9 numarah kesit: 3-2:[11,0,2], 3-4:[3,7,8], 3-4:[9,10,2], 3-7:[9,0,2], 4-4:[1,4,5,6], 5-2:[9,10,11,0,2], 5-
3:[3,4,5,7,8], 5-11:[1,4,5,6,8]

(5-2:[9,10,11,0,2] o 3-2:[11,0,2], 3-4:[9,10,2], 3-7:[9,0,2]; 5-3:[3,4,5,7,8] o 3-4:[3,7,8]; 5-11:[1,4,5,6,8] D>
4-4:[1,4,5,6])

16 numaral kesit: 4-4:[1,4,5,6], 5-2:[9,10,11,0,2], 5-3:[3,4,5,7,8], 5-11:[1,4,5,6,8]



(5-11:[1,4,5,6,8] O 4-4:[1,4,5,6])
22 numaralh kesit: 5-2:[9,10,11,0,2], 5-3:[3,4,5,7,8], 5-11:[1,4,5,6,8]

27 numarah kesit: 4-4:[3,4,5,8], 4-z15:[1,3,6,7], 4-19:[11,2,3,7], 4-z29:(3,7,9,10], 4-z29:(6,10,0,1],
5-2:[9,10,11,0,2]

(5-3:[3,4,5,7,8] © 4-4:[3,4,5,8])

31 numarali kesit: 3-4:[3,7,8] , 3-7:[1,4,6], 4-1:[9,10,11,0], 4-7:[3,4,7,8], 5-5:[9,10,11,0,4], 5-32:[9,10,1,4,6]

3-7:[1,4,6]; 5-3:[3,4,5,7,8] o 3-4:[3,7,8], 4-7:[3,4,7,8]; 5-11:[1,4,5,6,8] > 3-7:[1,4,6])
35 numaralh kesit: 3-2:[11,0,2], 3-2:[7,9,10], 4-4:[3,4,5,8], 5-2:[9,10,11,0,2], 5-35[3,4,512'8&5'6'8]
(5-2:[9,10,11,0,2] o 3-2:[11,0,2], 5-3:[3,4,5,7,8] D 4-4:[3,4,5,8]) \
(3-2:(7,9,10] = 3-2:[11,0,2](T9l)) @

5 numarali kesitte, keman | ve 9. vurus bdélmesinden itibaren k &il olan keman Il partileri

(5-2:[9,10,11,0,2] > 4-1:[9,10,11,0], 3-7:[9,0,2]; 5-5:[9,10,11,0,4] > 4-1:[9,10,11,0]; 5-32:[9,1(%&6] D

5-2:[9,10,11,0,2], 4. vurus bélmesinden itibaren duyulan g artisi 5-3:[3,4,5,7,8], 7. vurus

bélmesinden itibaren duyulan viyolonsel partisi ise 5-11: 5 pcs’ine dayanmaktadir. 5 numarali

kesitle iliskili olan tiim kesitler bu ¢ pcs ve bunlarin su ’ﬁri, una ek olarak 31 numarali kesitte oldugu
gibi subset’lerin farkli kombinasyonlariyla eIde\e‘d uperset’lerden olusmustur. Yalnizca 27 numaral
kesitte 5-2:[9,10,11,0,2] ve 5-3:[3,4‘@ Wi in subset’i olan 4-4:[3,4,5,8] kullanilarak kismi bir

bag kurulmustur. <

3.5. Alti Numarali Kesiti Temel Alan

Alti numaral kesiti temel alan ke veNou kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.

O

Sekil 9: Alti numarali kesiti temel alan kesitler
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ekil 10: Alt Farall kesitin analizi
9
®

Sekil 10'da alti numaral kesitin izife yer verilmistir. Alti numaral kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan pcs’ler ise asagida oldu% jr:

3-3:[4,7,8], 3-3:[5,8,9], 3-3:[7,10,11], 3-3:[11,2,3], 4-z15:[3,5,8,9], 4-
16:(7,10,11,1,2], 9-8:[7,8,9,10,11,1,2,3,5]

6 numaral kesit:
5-16:[7,10,11,1,2] © 4-z29:[7,11,1,2], 3-3:[7,10,11]

19:[9,10,1,5], 4—22%2
Q 4-215:[3,5,8,9] o 3-3:[5,8,9]
(9;8[ %]‘ 1112r315] 2 )
4-19:[9,10,1,5]

L Y
® 3-3:[1,2,5], 3-3:[11,2,3]
(3-344,7,8](T1) = 3-3:[5,8,9], 3-3:[4,7,8](T3) = 3-3:[7,10,11], 3-3:[4,7,8](T7) = 3-3:[11,2,3], 3-3:[4,7,8](T9I) =
3-3:[1,2,5])

1 numaral kesit: 4-19:[9,10,1,5], 4-229:[8,9,11,3], 7-28:[9,11,0,1,3,5,6]

8 numarahl kesit: 3-2:[5,7,8], 3-2:(11,1,2], 3-3:[0,1,4], 3-3:[1,2,5], 3-3:[1,4,5], 3-3:[4,5,8], 3-3:[4,7,8], 3-
3:[5,8,9], 3-3:[7,8,11], 3-3:[7,10,11], 3-3:[10,1,2], 3-5:[2,7,8], 3-5:[3,8,9], 3-5:[5,10,11], 3-8:[1,5,7], 3-8:[3,7,9], 3-
8:[5,7,11], 3-9:[0,2,7], 3-10:[5,8,11], 3-11:[1,5,8], 3-11:[3,7,10], 3-11:[7,11,2]

15 numaral kesit: 3-3:[5,8,9], 3-3:[7,10,11], 4-13:[7,10,0,1], 4-z15:(3,5,8,9]



(4-z15:[3,5,8,9] o 3-3:[5,8,9], 4-13:[7,10,0,1] o 3-3:[7,10,11])

30 numarah kesit: 3-3:(5,8,9], 3-3:/7,10,11], 3-3:[9,0,1], 3-3:[11,0,3], 4-z15:[3,5,8,9], 4-z15:[11,0,3,5],
4-19:[9,10,1,5], 4-z29:[8,9,11,3]

(4-z15:[3,5,8,9] o 3-3:[5,8,9], 4-z15:[11,0,3,5] © 3-3:[11,0,3])

(3-3:[9,0,1](T8) = 3-3:[5,8,9], 3-3:[9,0,1](T10) = 3-3:[7,10,11])

6 numarali kesit; keman | ile keman Il, viyolonsel, viyola ile keman Il partilerinde duyulan 3-3 pcs’lerin hakim
oldugu 8 vurus bélmesinin ardindan, 3-3 pcs’inin aktarimli hallerini blinyelerinde barindirarak superset’leri olan
4-715, 4-z29, 5-16 ve 9-8 pcs’leri ile devam etmektedir. Bu superset’ler en net haliyle 4-z15:[3,5,8,9] ve
5-16:[7,10,11,1,2] olarak ikiye ayrilmaktadir. Kesitte yer alan en genis pcs ise 9-8'dir.

6 numaral kesitin ilk yarisi ile 8 numarali kesit, ikinci yarisi ile 1 ve 15 numarali kesitler, kullanifan pcs’ler
bakimindan benzesmektedir. 30 numarali kesit ise ilk yarisinda 3-3 pcs’lerinin kullanilmasi, ikinci yagisinda 1
numarali kesitte yer alan pcs’lerin kullaniimasi sebebiyle 6 numarali kesitle yapisal baglamda en QQ sen
kesittir.

3.6. Yedi Numarali Kesiti Temel Alan Grup ‘\\C§
Yedi numarali kesiti temel alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle Qﬁ’%‘g:}aélda sunulmustur.
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Sekil 12: Yedi nu e tin analizi
°
°
Sekil 12’de yedi numarali kesitin analizinegyerwe tir. Yedi numaral kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan pcs’ler ise asagida oldugu gibidir:
°

7 numaral kesit: 3-1:[0,1,2], 3-2:[7, N- :[0,3,4], 3-8:[8,0,2], 3-9:[0,2,7], 4-21:[8,10,0,2]

(4-21:[8,10,0,2] o 3-8:[8,0,2])
20 numaral kesit: 3-1:[0,@; :| ;,9,10], 3-3:[0,3,4], 3-8:[8,0,2]

23 numaral k it:Q%,n, 3-2:0,1,3], 3-2:[1,3,4], 3-2:[7,9,10], 3-3:[0,3,4], 3-8:[8,0,2], 4-z15:[3,5,8,9]
29 numarali l&u 0,1,2], 3-2:[7,9,10], 3-3:[0,3,4], 3-8:[8,0,2], 3-8:[8,10,2]

34 nu a sit: 3-1:[0,1,2], 3-1:[1,2,3], 3-1:[8,9,10], 3-2:[0,1,3], 3-2:[0,2,3], 3-2:[7,9,10], 3-2:[10,0,1],
3-3: 41N3-3:00,3,4], 3-3:[3,4,7], 3-3:[4,7,8], 3-3:[8,9,0], 3-8:[8,0,2], 3-9:[0,2,7]
marali kesit; keman Il partisinde yer alan 3-3:[0,3,4], 3. vurus bélmesinden itibaren keman | partisinde
karsilasilan 3-2:[7,9,10], 5. vurus bélmesinde tamami duyulabilen viyola partisindeki 3-1:[0,1,2], 6. vurus
bolmesinde viyolonsel, viyola ve keman II'de bulunan seslerin dikey olarak kiimelenmesiyle elde edilen 3-

Ill

8:[8,0,2] ve son olarak bu pcs’e keman | partisinde bulunan “si bemol” sesinin eklenmesiyle elde edilen 4-

21:[8,10,0,2] superset’inden olusmustur.

7 numarali kesiti temel alan, doku ve duyus baglaminda birbirinden oldukga ayri olan bu bes kesit,

kullanilan pcs’ler géz 6niine alindiginda 3-1:[0,1,2], 3-2:{7,9,10], 3-3:[0,3,4], 3-8:[8,0,2] ve bu pcs’lerin



aktarimlarindan olusan buyik bir ortak paydaya sahiptirler. 29 numaral kesit, bu bes kesitin en sade pcs
kullanimina, 34 numarali kesit ise s6z konusu pcs’lerin en yogun ve girift bir sekilde kullanimina taniklik

edilen kesitlerdir.
3.7. Sekiz Numarali Kesiti Temel Alan Grup

Sekiz numarali kesiti temel alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.
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Sekil 13: Sekiz numaraﬂ@lan kesitler
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@\‘ Sekil 14: Sekiz numarali kesitin analizi

Sekil 14’ te@narah kesitin analizine yer verilmistir. Sekiz numaral kesit ve onu temel alan kesitlerde

kuIIanﬂsn % asagida oldugu gibidir:

1 kesit: 3-2:[5,7,8], 3-2:[11,1,2], 3-3:[0,1,4], 3-3:[1,2,5], 3-3:[1,4,5], 3-3:[4,5,8], 3-3:[4,7,8], 3-
3:[5, -3:[7,8,11], 3-3:[7,10,11], 3-3:[10,1,2], 3-5:[2,7,8], 3-5:[3,8,9], 3-5:[5,10,11], 3-8:[1,5,7], 3-8:[3,7,9], 3-
8:[5,7,11], 3-9:[0,2,7], 3-10:[5,8,11], 3-11:[1,5,8], 3-11:[3,7,10], 3-11:[7,11,2]

6 numaral kesit: 3-3:[1,2,5], 3-3:/4,7,8], 3-3:[5,8,9], 3-3:[7,10,11], 3-3:[11,2,3], 4-z15:[3,5,8,9], 4-
19:[9,10,1,5], 4-z29:[7,11,1,2], 5-16:[7,10,11,1,2], 9-8:(7,8,9,10,11,1,2,3,5]

5-16:[7,10,11,1,2] D 4-229:[7,11,1,2], 3-3:[7,10,11]
4-715:[3,5,8,9] O 3-3:[5,8,9]
(9-8:[7,8,9,10,11,1,2,3,5] > )
4-19:[9,10,1,5]
3-3:[1,2,5], 3-3:[11,2,3]



(3-3:[4,7,8](T1) = 3-3:[5,8,9], 3-3:[4,7,8](T3) = 3-3:[7,10,11], 3-3:(4,7,8](T7) = 3-3:(11,2,3], 3-3:[4,7,8](T9I) =
3-3:[1,2,5])

13 numaral kesit: 3-3:[1,2,5], 3-3:[4,5,8], 3-3:[4,7,8], 3-3:[7,10,11], 3-3:{10,1,2]

21 numarah kesit3-2:[5,7,8], 3-3:[1,2,5], 3-3:[1,4,5], 3-3:[4,5,8], 3-5:[5,10,11], 3-3:(7,8,11], 3-3:[7,10,11],
3-3:[10,1,2], 3-3:[10,11,2]

24 numaralh kesit: 3-3:[1,2,5], 3-3:[4,5,8], 3-3:[4,7,8], 3-3:[10,11,2]

36 numarah kesit: 3-3:[0,1,4], 3-3:[0,3,4], 3-3:[5,6,9], 3-3:[5,8,9], 4-3:[0,1,3,4], 4-3:[5,6 :
4-8:[3,4,8,9], 8-17:[0,1,3,4,5,6,8,9] o :

4-3:[0,1,3,4] S 3-3:[0,1,4], 3-3:[0,3,4] \\
4-3:[5,6,8,9] o 3-3:[5,6,9], 3-3:[5,8,9] \Q
4-8:[0,1,5,6] Q

4-8:3,4,8,9] \

8 numarali kesit tamamen 3 kardinal numarali pcs’lerden olus \}En skin olan pcs ise kuskusuz 3-
mi

(8-17:[0,1,3,4,5,6,8,9] > )

3’tir. Keman I'de temel boélinmelerin 3-3 pcs'i ile yapildigi kali ¢emberlerle gosterilmistir. Keman
I'de 3-2, 3-5, 3-11 pcs’leri kullaniimissa da bu durum 'skm 181 zedeleyecek diizeyde degildir. Keman
0)
Il partisinde ise kullanilan pcs’leri belirlerken temel% lerin 3-3, 3-5, 3-11 pcs’leri ile yapildigl, bunlara
a

ilave olarak 3-2, 3-8 ve 3-10 pcs’lerinin kullanndi ktedir. 8. vurus bélmesinde muzige dahil olan

viyola partisi 3-3, ayni noktada giris yapan partisi ise 3-9 pcs’i Gizerine kurulmustur.

°
Bulyk bir cogunlugu 3-3 pcs’leri Uzegi urdimus olan 8 numarali kesit, 6 numarali kesitin ilk yarisi ile 3-3
pcs’leri nedeniyle benzesmektedi arali kesit; tamamen 3-3 pcs'i ile yazilmis olan 13, 24, 28, 36
numaral kesitler ve blyiik bi upligunu 3-3 pcs’inin olusturdugu 21 numarali kesit ile bliylik benzerlikler

gostermektedir.

3.8.0n Numara\&%’nel Alan Grup

On qun@itl temel alan kesitler ve bu kesitlerin temel alinan kesitle olan iliskileri asagida sunulmustur.
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Sekil 16: On numaral kesitin analizi



Sekil 16’da on numarali kesitin analizine yer verilmistir. On numarali kesit ve onu temel alan kesitlerde
kullanilan pcs’ler ise asagida oldugu gibidir:

10 numarali kesit: 3-3:[6,9,10], 3-4:[3,7,8], 3-6:[0,2,4], 3-6:[1,3,5], 3-6:[11,1,3], 4-14:[0,2,3,7], 4-14:[1,3,4,8],
4-18:[5,8,11,0], 4-19:[8,11,0,4], 6-224:[11,0,2,3,5,7]

(6-z24:[11,0,2,3,5,7] > 4-14:[0,2,3,7])

2 numaral kesit: 3-2:[0,2,3], 3-7:[11,1,4], 4-2:[10,11,0,2], 4-4:[5,6,7,10], 4-7:[7,8,11,0], 4-10:[0,2,3,5],
4-715:[11,1,4,5], 4-19:(4,7,8,0], 4-22:[0,3,5,7], 4-27:[11,2,5,7], 6-1:[11,0,1,2,3,4], 6-224:[11,0,2,3,5,7],

7-1:[11,0,1,2,3,4,5]
(6-224:[11,0,2,3,5,7] D 4-22:[0,3,5,7], 4-27:[11,2,5,7]) %§

6-1:(11,0,1,2,3,4] ©3-2:(0,2,3], 3-7:[11,1,4] C\Q
(7-1:[11,0,1,2,3,45] o \
4-10:[0,2,3,5], 4-z15:[11,1,4,5] \Q

14 numaral kesit: 3-3:[6,9,10], 3-4:[3,7,8], 3-4:[7,8,0], 3-6:[0,2,4], 3-6:[11,Q

17 numaral kesit: 3-3:[6,9,10], 3-4:[3,7,8], 3-6:[0,2,4], 4-5:[5,9,10,11] \

32 numaral kesit: 3-3:(6,9,10], 3-4:[3,7,8], 3-6:[0,2,4], 3-6:[148, “\6: ,1,3], 3-8:[1,3,7], 3-11:[7,11,2],
4-18:[5,8,11,0], 4-24:[0,2,4,8]
(4-24:[0,2,4,8]  3-6:[0,2,4]) ¢

10 numarali kesitin viyolonsel partisi 3-3:[6,9,10] pcﬁ’l @aktadlr. Keman I, keman Il ve viyolanin ilk tig
vurus bolmesine yayilan girisleri temel allndlélrgda % 3-6, 3-4 ve tekrar 3-6 pcs’lerinin kullanildig
goriilmektedir. 5. ve 6. ile 9. ve 10. vurus bdlmetferi ise Keman | ve keman II'nin benzer artikiilasyonla 4-18
pcs’ini olusturdugu gorilmektedir. Keman |, em%ue viyolanin ilk Gg¢ vurus bélmesine yayilan girislerinin
benzer artikllasyonla icra edilen ilk iki sesinden olus ir pcs dustnaldigiande 2 numaral kesitin ikinci yarisinda
varlik gosteren 6-z24 pcs'i elde edilmekted 5,76 ve 7. vurus bolmesinde yer alan keman | ve keman II’nin
aksanli notalarindan bir pcs elde edilm \ isinde ise 4-19 ile kargilasilmaktadir.

10 numarali kesit, 2 numaral kesit/&6-224 ve 4-19 pcs’lerinden olusan bir kesisim kiimesine sahip olmasi
sebebiyle kismi bir benzerlik gést% : 14, 17 ve 32 numarali kesitlerle 3-3, 3-4 ve 3-6 pcs’lerinin kullaniimis
olmasi sebebiyle olduk¢a biyiiK i zerlik sergilemektedir. Buna ek olarak 14, 17 ve 32 numaral kesitlerde
bahse konu (g pcs’in farkli k asyonlariyla elde edilmis farkh pcs’lerle zenginlik kazandiriimistir.

3.9. Tiim Kesitler @

Burada te %r esitler ve diger kesitlerin iliskileri, tek bir sekil Gzerinde ele alinmistir. Buna ek olarak,
temel alina lerarasinda bulunmayan 25 numarali kesitin 3 ve 4, 27 numaral kesitin 1 ve 5, 30 numarali
r

kesitimf% u ali kesitlerle ayni anda kismi bir benzerlik tagidiklari tespit edilmistir.




Sekil \N& alinan kesitlerle diger kesitlerin iligkisi
4. SONUC @QI
Morton’a (Feldman Q@ eler eseri, kullanilan pcs’ler esas alinarak gruplandiginda sekiz ana grup elde
|

edilmis, bu sekiz g irfemede temel alinan kesitlerinse 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10 numarali kesitler oldugu tespit
edilmistir. Sekiz a inda kalan 28 kesitten 25 tanesi bir kesiti temel alirken ¢ tanesi iki farkl temel alinan
kesitle benzer}ik géstérmistir. Bunlar 3 ve 4 numarali kesitlerle benzesen 25 numaral kesit, 1 ve 5 numarali
kesitIerLe b numarali kesit ile 1 ve 6 numarali kesitlerle benzesen 30 numarali kesitlerdir.

1 fu %esit ele alindiginda 1, 6, 27 ve 30 numaral kesitlerin kesisen kiimelerinin 4-19 ve 4-z29
p indenlellsan bir kiime oldugu; 6, 27 ve 30 numarali kesitlerde yer alan 4-z15 ise 4-z29 pcs’inin Z-mate’i

gu; Bahse konu dort kesitte bulunan kardinal sayisi dortten biiyik pcs’lerin 4-z15, 4-z29 ve 4-19'un superset’i
(5-2 hatic) oldugu, kardinal sayisi ti¢ olan pcs’lerin ise bu g pcs’in subset’leri oldugu; bunlara ek olarak 6 numarali
kesitin ikinci yarisinin 1 numarali kesiti temel alirken, ilk yarisinin ise 8 numarali kesiti temel aldigi tespit edilmistir.

3, 12, 19 ve 26 numarali kesitlerin tamaminin 3-5 pcs’leri izerine kurulmus oldugu; 25 numarah kesitin ilk
yarisinin bu diger dort kesitte oldugu gibi 3-5 pcs’lerden olusurken, ikinci yarisinda 4-19 ve 4-20 pcs’leri ve
bunlarin subset’leri olan 3-3 ve 3-4 pcs’lerinin kullanimiyla bahse konu doért kesitten ayrildigi; 25 numaral kesitin
ikinci yarisinin 4-19 ve 4-20 pcs’lerinin kullanimiyla 4 numarali kesitle benzerlik gosterdigi, arastirmanin sonuglari
arasinda yerini alan saptamalardir.

4 numarali kesiti temel alan grup incelendiginde 4, 11, 18 ve 33 numarali kesitlerin tamaminin 4-19:[9,0,1,5],
4-20:[5,6,10,1], 4-20:[10,11,3,6], 4-20:[3,4,8,11] pcs’lerini temel aldiklari; bu pcs’lere ilave olarak 4 numarali
kesitte, temel alinan pcs’lerin superset’inin, 18 ve 33 numarali kesitlerde subset’lerinin kullanildigi; 25 numarali
kesitin ilk yarisinin 3-5 pcs’lerden olustugu icin 3 numarali kesitle benzerlik géstermekte oldugu, ancak ikinci




yarisinda 4-19 ve 4-20 pcs’lerinin ve bu pcs’lerin (i¢ kardinal sayili subset’lerinin kullanimiyla 4 numarali kesitle
benzerlik tasidig1 gorilmustir.

5 numaral kesit ele alindiginda 5-2:[9,10,11,0,2], 5-3:[3,4,5,7,8] ve 5-11:[1,4,5,6,8] pcs’lerine dayandigi; 5
numaral kesitle iliskili olan tiim kesitlerin bu ¢ pcs ve bunlarin subset’leri ya da 31 numarali kesitte oldugu gibi
subset’lerin farkli kombinasyonlariyla elde edilen superset’lerden olusmus oldugu; sadece 27 numarali kesitte
5-2:[9,10,11,0,2] ve 5-3:[3,4,5,7,8] pcs’lerinin subset’i olan 4-4:[3,4,5,8] pcs’inin kullaniimasiyla kismi bir bag
kurulmus oldugu tespit edilmistir.

Arastirmanin sonuglari arasinda 6 numarali kesitin ilk yarisi ile 8 numarali kesitin, ayni kesitin ikinci yarisi ile 1
ve 15 numaral kesitlerin, kullanilan pcs’ler bakimindan benzerlik gosterdigi; 30 numarali kesitin ilk yarisinda 3-3
pcs’lerinin kullanilmasi, ayni kesitin ikinci yarisinda ise 1 numarali kesitte yer alan pcs’lerin kullanilmasi sebebiyle
6 numarali kesitle yapisal baglamda en ¢ok benzesen kesit oldugu tespitleri bulunmaktadir.

7 numarali kesiti temel alan grup incelendiginde, bahse konu kesiti temel alan, doku ve duyus b minda
birbirinden oldukga ayri olan bes kesit oldugu; bu kesitlerin kullanilan pcs’ler gbz 6niine alindigind ,2],
3-2:[7,9,10], 3-3:[0,3,4], 3-8:[8,0,2] ve bu pcs’lerin aktarimlarindan olusan biyilk bir ortgk a% sahip

olduklari; 29 numarali kesitin bu bes kesitin en sade pcs kullanimina sahipken 34 numarall‘ke ith,is konusu
pcs’lerin en yogun ve en girift kullanimina sahip kesit oldugu tespit edilmistir. x

Arastirmanin sonuglari arasinda buyik bir ¢gogunlugunun 3-3 pcs’lerinin olusturdug al kesitin, ilk
, 28, 36 numarali

yarisi 3-3 pcs’leri Gizerine kurulu 6 numarali kesitle; tamamen 3-3 pcs'i ile yazilmis o
tiy rlikler gosterdigi yer

kesitler ve biliylik bir gogunlugunu 3-3 pcs’inin olusturdugu 21 numaral kesitl
almaktadir.

10 numarali kesit incelendiginde, 2 numarali kesitle 6-z24 ve 4-19 pcs’lefinde
sahip olmasi sebebiyle kismi bir benzerlik sergiledigi; 14, 17 ve 32 numar m
kullanilmis olmasi sebebiyle ise oldukga biylk bir benzerlik tasi QIaa
kesitlerde bahse konu lg¢ pcs’in farkli kombinasyonlariyla elde
oldugu tespit edilmistir. ¢

Morton’a (Feldman) Géndermeler eserinde, Mortor@an’a ilhan Usmanbas tarafindan yapilan

|

lusan bir kesisim kiimesine
erle 3-3, 3-4 ve 3-6 pcs’lerinin
ek olarak 14, 17 ve 32 numarali
\ kli pcs’lerle zenginlik kazandirilmig

gondermenin miizigin tasarlanmasi ve 6zgiin bir form kaZa si’bakimindan oldugu gorilmustir. Usmanbas,
surekliligi ve kopuklugu, aralarinda zamansal bosluk n 36 kesitten olusan bir bitlnluk saglayarak
mzigin sdrekli bir akis olmadigini 6ne siren Feld asimiyla bir paralellik kurmustur. Belirlenen sekiz
temel kesitin farkli deyislerle ele alinmasiyl es% masinda deginilen, araliklarla damlayan suyun her
damlayista biraz farkh tinlamasi metaforunun i

eser Ozelinde igsellestirildigi, ayni zamanda birbirinden
bagimsiz gibi gériinen muzik fikirlerini® aslin irlerinden pek de kopuk olmadiklarini ortaya koyan gizli

a
baglarin ise bu sekiz temel kesite dayan \ layist ile kullanilan pcs’ler yoluyla saglandigi tespit edilmistir.
Bunlarin yani sira kullanilan ses e inin cogunlukla sinirli tutulmus olmasina ve oldukca kisa muzik
fikirleri tercih edilmis olmasina r ellikle ses tretme teknikleri, girlik ve tempo gibi parametrelerin
degistirilmesi ile oldukca zengi %k paletine ulasildig1 gorilmistir. Eserlerinde formdan ziyade, genellikle
uzun soluklu olmalari sebe sek konsantrasyon gerektiren 6lcege odaklanan, daha disuk girlikler ile
birlikte daha duragan imi tercih eden Feldman’in bahse konu miizikal dilini teskil eden baslica

ozelliklerinin Mo an) Géndermeler eserinde deginilmeyen noktalar oldugu, yalnizca yukarida
belirtilen baglam ede bulunuldugu sonucuna variimistir.
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